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Introduction



Un fondateur

Eschyle est le premier des trois poétes tragiques® de I’ Antiquité grecque dont les textes
nous soient parvenus. De plus, Eschyle est 1’un des fondateurs de la tragédie. Poéte
novateur, il aurait introduit le deuxiéme personnage dans la tragédie. Influencé
profondément par les épopées d’Homeére et d’autres poétes épiques, par Hésiode également,
Eschyle rapproche les mythes de 1’actualité. En tant que citoyen athénien, Eschyle a
participé activement aux deux guerres médiques : il a connu la guerre et les catastrophes
causées par les guerres cruelles, et a été témoin et acteur de la bataille de Salamine qu’il
évoque dans les Perses. Eschyle a puisé aux sources des mythes et des légendes. Toutes ses
ceuvres ont pour personnages des héros et des héroines mythiques, sauf les Perses, qui
représentent sur la scéne un événement contemporain—Ia défaite de la Perse pendant la
conquéte de la Grece.

Eschyle a écrit au total 90 tragédies et 20 drames satyriques dans sa carriére, dont
seulement sept tragédies nous sont parvenues apres des siecles. Dans ces sept tragédies, il y
a quatre tragédies séparées—Iles Perses, les Sept contre Thebes, les Suppliantes et
Prométhée Enchainé? et une trilogie, I’Orestie, composée d’Agamemnon, des Choéphores
et des Euménides. C’est la seule trilogie de I’ Antiquité qui ait été conservée. Et les Perses
sont la tragédie la plus ancienne complétement conservée. Méme si on a déja perdu un
grand nombre des ceuvres d’Eschyle, il nous reste encore beaucoup de trésors dans ces sept

auvres.

Théatre

Le théatre est né a I’époque archaique. Il est offert au dieu Dionysos. Ce terme de
« théétre » a un double sens: le théatre désigne a la fois le lieu ou I’on regarde les
spectacles et ce qui est regardé par les spectateurs, c’est-a-dire, la tragédie, le drame
satyrique ou la comédie. Dans cette étude, quand on parle du théatre, il s’agit du théatre au
second sens. Les dramaturges présentent leurs tragédies dans 1’espace théatral en recourant
a des acteurs masqueés et costumés et a des choreutes. Au cours de I’année, il y a plusieurs

festivals principaux de théatre pour rendre honneur a Dionysos, dieu du vin et du désordre,

1| es deux autres tragiques sont Sophocle et Euripide.
2L ’authenticité du Prométhée enchainé n’est pas établie.



dont les grandes Dionysies sont le festival théatral le plus connu. Pendant cette féte, trois
jours sont entiérement consacrés aux drames tragiques et trois candidats présentent, chacun,
pendant une journée, une trilogie et un drame satyrique.

Eschyle a remporté, 13 fois, au total, la victoire dans ces fétes-concours. En 472 avant J.-
C., Eschyle a remporté le concours tragique avec la trilogie dont font partie les Perses, et
grace a la trilogie de 1’Orestie, Eschyle a remporté le concours tragique pour la derniére
fois, en 458 avant J.-C.

Tragedie

Mais qu’est-ce que le dramaturge Eschyle a mis dans ses ceuvres ? Différent des poétes
lyriques qui lui sont antérieurs, Eschyle ne fait pas dans ses ceuvres un simple éloge des
héros ; en revanche, il met le héros dans un conflit. Ce genre de conflit dans la tragédie
eschyléenne met en question les codes principaux de la société athénienne, par exemple, le
code de la famille, le code de la politique, le code de la justice, le code de la relation entre
les dieux et les hommes, et d’autres pour donner a réfléchir a ses concitoyens et chercher a

résoudre les problémes que la cité d’Athénes affronte.

Code de la famille

Dans I’Agamemnon, le dramaturge met en scene et en question ce code principal et
important qu’est le code familial par le meurtre d’Agamemnon, exécuté par son épouse

Clytemnestre :

Ded, Tic AV v TayEL, 1] TEPIDOVVOCG,
UNOE OeuvioThpis,
HOAo1 TOV del pépova’ Ev Huiv
Moip' darédevtov Brvov, dausvtog
@BlaKog eBUEVETTATOD KAl
wolda TAdvtog yovaikog owai; Tlpog yovoi-

Koc ' amépBioey fiov. *

! Eschyle, Agamemnon, Eschyle, tome 11, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1449-1453



Las ! quelle mort viendra, rapide, sans souffrance aigué, sans lit
d’agonie, apporter & nos ceeurs le sommeil que rien n’interrompt ni ne
termine, puisqu il a succombé, celui dont la bonté veillait sur nous, celui

qui tant souffrit pour une femme et, maintenant, par une femme perd la vie.

Les paroles du chceur des vieillards argiens critiquent 1’épouse perfide qui tue son époux
revenu victorieusement de Troie. lls mettent en question la puissance d’Agamemnon et
celle de Clytemnestre, c’est-a-dire la question de la puissance masculine dans la famille.
Eschyle donne a réfléchir aux Athéniens par la relation familiale anormale d’Agamemnon

et de Clytemnestre.

Code de la politigue

Eschyle met en scéne la démocratie et la vante devant ses concitoyens, par son ceuvre les
Suppliantes. Il introduit le roi Pélasgos comme représentant de la démocratie, mais cette
démocratie est mise en valeur sur scene par les Danaides, représentantes de la monarchie

orientale, qui demandent refuge aupres du roi Pélasgos :

Ok eDKpITOV TO KPTUo, Wi 1 aipov Kpithv:

gimov 8¢ kai Tpiv, 00K Gvev Siuov Tdde

mpaloip’ Av,000€mep KPOTAV* Kol UNTOTE

eimy Aeag, ef mov 1 ki Tolov ToyOL

« Emiiivdog tudv dnwlecag ol ».t

Décider ici n’est point facile : ne ¢’en remets pas a moi pour décider. Je
te I’ai dit déja : quel que soit mon pouvoir, je ne saurais rien faire sans le
peuple. Et me garde le Ciel d’ouir Argos me dire un jour, si pareil malheur

arrivait : « Pour honorer des étrangers, tu as perdu ta cité. »

Ici, Eschyle montre sa préférence pour la démocratie contre la monarchie parce que devant
les demandes féroces des Danaides, Pélasgos insiste sur les principes du systeme politique

dont il est partisan. Et tout au long des Suppliantes, il fait la louange de la démocratie. Mais

' Les Suppliantes, Eschyle, tome I, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1966, v. 397-401
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il ne fait que montrer la démocratie sur scene et mettre en question le systeme politique et il

laisse le choix de la politique a ses concitoyens.

Code de la justice

Le code de la justice est un code important dans la vie des Athéniens et il en va de méme
pour Eschyle. C’est pourquoi il met en question ce code sur scéne pour former les citoyens
a Athenes. Par exemple, dans Agamemnon, le dramaturge montre que la justice divine ne
laisse jamais aucun crime impuni et qu’elle cherche une occasion pour venger I’injustice.
Cassandre, inspirée par son dieu Apollon, manifeste I’ancien crime dans la maison
d’Agamemnon, qui est toujours hantée par les Erinyes, cruelles vengeresses et la vengeance

qu’elles attendent :

ve@v T dropyog Thiov T avaotatng
ovK 0ldev oia YAGooa, [oNTiC KUVOS
Aélaoa Kdxreivaoa, OiknY aidpovovg
dane labpaiov, tevéetou Ko toyn.t
Et le chef de la flotte, le destructeur de Troie ne sait pas ce que
l’odieuse chienne, dont la voix longuement dit et redit [’allégresse,

sournoise puissance de mort, lui prépare pour son malheur !

Ici, Eschyle se sert de ’exemple de la lignée d’Agamemnon pour montrer le code de la
justice, parce qu’il connait bien I’importance de ce code. De plus, il n’oublie pas du tout la

relation entre les dieux et les hommes.

Code de la relation entre les dieux et les hommes

Dans les tragédies d’Eschyle, on trouve des dieux partout dans chaque piece et il
consacre aussi une piéce entiere aux dieux et a leur conflit—Prométhée enchaine. On peut
voir I’importance de la présence des dieux chez Eschyle : les dieux jugent, décident pour
les hommes et les poussent a agir. 1l est normal qu’Eschyle mette la volonté et la justice

divines en ceuvre par la punition divine de I’hybris. C’est ce qui fait de I’ceuvre d’Eschyle

1Eschy|e, Agamemnon, Eschyle, tome II, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1227-1230
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« la tragédie de la justice divine! ». Les Perses nous offrent un bon exemple : 1’ombre du
roi Darios, évoquée par la libation et la priére de sa femme Atossa, apres avoir été informée
par cette derniére de la défaite totale de son fils Xerxes, dévoile la volonté et la justice

divines dans cette affaire :

Debd, Toyeia y' A0 ypnoudv mpddic, & 0¢ maid' uov
Zeig Gméornyey tedevtiv Oeopdrwy-?
Ah ! elle est vite venue, la réalisation des oracles, et c’est sur mon

propre fils que Zeus a laissé tomber /’achévement des prophéties.

On sait, par les paroles de I’ombre de Darios, que c’est la volonté de Zeus qui explique la

défaite de Xerxeés et que les dieux appliquent la justice divine a I’hybris de Xerxes :

1laic 0" éuog tad’ 0b korerdwg ffvooey véw Gpdoer
dotic EAAjomoviov ipov 000A0v &¢ deaumduooty
fAmioe aynoery péovra, Béomopov poov Osod -

Kol Topov ueteppvOuule, kol tedoig oPvPNAGTOLS
EPIPoi@V ToAAY KEAEVOOV vooey TOAMD oTpaTd,
ntog &v Gedv te maviwv @et', 0bk bfovlig,

xai [Toceiddvog kporijoerv.®

Et c’est mon fils qui, sans comprendre, a fait cela dans sa jeune
imprudence ! lui qui a congu [’espoir d’arréter dans son cours, par des
chaines d’esclave, |’Hellespont sacre, le Bosphore ou coule un dieu ! qui
prétendait transformer un détroit et, en lui passant des entraves forgées au
marteau, ouvrir une immense route a son immense armée ! Mortel, il a cru,

en sa déraison, pouvoir triompher de tous les dieux—de Poséidon !

Les dieux punissent, sans pitié, les démesures humaines, parce qu’ils détestent 1’arrogance
humaine et la fortune extraordinaire des hommes.

Eschyle met en ceuvre, a part la volonté et la justice divines, la volonté humaine. Dans
les épopées d’Homeére, ce sont les dieux qui décident et influencent les actions humaines.

Mais, a partir d’Eschyle, les dramaturges font aussi attention a la volonté humaine qui agit

1Jacqueline de Romilly, La tragédie grecque, PUF, Collection « Quadrige », Paris, 2006, 8° édition, p. 51

2les Perses, Eschyle, tome I, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1966, v. 739-740

%1bid., v. 744-750
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dans la décision des hommes. Dans les ceuvres d’Eschyle, c¢’est encore la volonté divine qui
fait agir les hommes, mais les hommes ont deja leur propre volonté et les dieux se servent
de cette volonté humaine pour pousser les hommes a agir. Clytemnestre est un bon
exemple : elle tue Agamemnon pour venger sa fille Iphigénie qui a été sacrifiée par son
propre pére Agamemnon, et cette envie de vengeance est utilisée par les dieux pour punir

Agamemnon :

AByeis elvar t6de T0lpyov Eudv-
un o' Emreybiic
Ayoueuvoviav eivai 1’ dloyov.
Davralouevog d¢ yovouki vekpod
7000' 0 TOAOLOS PIUDS GAGOTWP
Atpéwg yolemod Gorvatijpog
T0V0' Gréteioey,
téleov veapois émbvoag.t
Tu prétends que c’est la mon ouvrage : »’en crois rien. Ne crois méme
pas que je sois la femme d’Agamemnon. Sous la forme de [’épouse de ce
mort, c¢’est [’antique, 1’dpre Génie vengeur d’Atrée, du cruel amphitryon,

qui a payé cette victime, immolant un guerrier pour venger des enfants.

On peut voir que les dieux et les hommes co-existent dans un méme monde et que les dieux
traitent les hommes a leur guise. Les hommes doivent obéir aux dieux et ne doivent jamais
outrager les dieux. Les dieux se servent des agents humains pour accomplir leur volonté.
Eschyle a ses propres raisons de mettre en scéne ces quatre aspects. Dans 1’ Antiquité, a
Athénes, les dramaturges, par leurs tragédies, montrent aux spectateurs, les problémes
qu’ils doivent affronter. Dans le théétre, les dramaturges ne donnent pas la solution pour
résoudre les problémes mais ils invitent les Athéniens a y réfléchir et a trouver ensemble
une solution. Eschyle ne fait pas exception. A son époque, les Athéniens, aprés avoir
combattu les Perses pendant la deuxiéme guerre médique, commencent a connaitre une
belle période, mais il y a néanmoins des problémes, par exemple, le rétablissement de
I’ordre, le systéme politique, la connaissance de soi-méme, etc. Eschyle présente sur la

scene ces problemes par les personnages mythiques et leurs légendes.

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, tome II, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1497-1504
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Distance

II'y a un autre point remarquable dans le théatre d’Eschyle—Ia distance entre
I’actualité et la situation scénique. On a déja vu qu’Eschyle présente des problemes qui se
posent dans la vie de la cité d’Athénes de son temps en se servant des personnages
mythiques et de leurs légendes, par exemple, dans les Suppliantes, il parle de la démocratie
en présentant sur la scéne les Danaides et leur fuite de I’Egypte afin d’échapper au mariage
force avec leurs cousins . Aussi, il déplace le lieu de la tragédie dans un pays barbare
étranger, par exemple les Perses, qui mettent sur la scéne la défaite de Xerxes dans la
deuxieme guerre médique. Dans cette seule tragédie historique qui nous soit parvenue,
Eschyle place la scéne a Suse, en Perse, pays barbare étranger. Parce que la tragédie est le
« miroir brisé *» de la société, il faut mettre une distance entre 1’actualité et la tragédie,
pour ne pas trop jouer sur 1I’émotion du public ; par conséquent, quand les spectateurs
regardent le théétre, ils peuvent rester a distance et mieux réfléchir sur ce que le théatre leur
montre. De plus, la tragédie est une « crise »? présentée sur la scéne. En déplagant le lieu de
la tragédie en Perse, le dramaturge peut présenter sur la scéne la défaite de Xerxes, crise
négative pour les Perses, qui peut choquer mentalement les Perses, pour mieux plaire aux

Athéniens et les encourager. C’est 'un des points importants chez Eschyle.

Femmes et réles féminins

Etant donné tous ces traits qui définissent le genre tragique et qui manifestent 1’ancrage
de la tragédie dans la société, a lire les ceuvres d’Eschyle, on peut s’étonner de trouver que
des femmes sont nombreuses et qu’elles occupent une place importante, qu’elles assurent
des roles importants. Dans les ceuvres eschyléennes qui nous sont parvenues, il y a une
quinzaine de personnages importants et parmi les personnages importants, il y a six
personnages féminins, par exemple, Clytemnestre et Cassandre. De plus, parmi les

personnages moins importants, il en y a deux—Ila nourrice d’Oreste et la Pythie, sans

! pour reprendre le titre du petit ouvrage de Pierre Vidal-Naquet, Le miroir brisé, Tragédie athénienne et

politique, Société d’édition « LES BELLES Lettres », Paris, 2002.

2Cf. Pierre Vidal-Naquet, Le miroir brisé, Tragédie athénienne et politique, Société d’édition « LES BELLES

LETTRES », Paris, 2002. Pierre Vidal-Naquet parle de la tragédie comme une représentation d’une crise négative
ou positive, dont les héros ne sont pas compris par I’auditoire au moment ou ils s’expriment.

14



compter les deux femmes que le spectateur ne voit pas mais qui ne sont pas secondaires—
Héléne et Iphigénie. Quant aux cheeurs d’Eschyle, parmi les sept cheeurs, au total, il y a
cing chceeurs composés de femmes—Ile cheeur des Thébaines, le cheeur des captives
troyennes, le chceur des Erinyes, le cheeur des Océanides et le cheeur des Danaides, qui est
un cas particulier, parce que les Danaides composent a la fois le chceur et le protagoniste.
Chaque personnage et chaque cheeur, peu importe leur influence dans la tragédie, ont un
role, quelquefois, plus important que les hommes. Est-ce a dire que les femmes grecques
sont vraiment importantes dans la vie quotidienne en Grece ? Non, pas du tout. Les femmes
grecques s’enferment toujours au gynécée, c’est-a-dire dans la partie de la maison qui leur
est réservée et elles ne sortent presque jamais de chez elles sauf pour assister aux fétes
religieuses et peut-étre aux fétes-concours de tragédies. Elles s’occupent des affaires
intérieures de la maison. Elles ne vivent pas comme les femmes dans les tragédies
grecques, qui s’exposent au public ou regnent en I’absence du roi. On a déja vu que la
tragédie présente sur la scene les problémes que les Athéniens doivent s’efforcer de
résoudre et que la tragédie est un miroir de la société grecque. Mais il ne faut pas oublier
que la société grecque présentée par la tragédie est un miroir brisé, c’est-a-dire que la
tragédie ne présente pas la société comme elle est vraiment : le dramaturge peut faire des
modifications et quelquefois, méme des déformations quand il pense que c’est nécessaire
dans ses tragédies.

On peut supposer que le dramaturge se sert de personnages féminins pour mettre en
scéne ce qu’il veut présenter aux spectateurs. Il faut faire attention aux personnages
féminins, parce que les personnages féminins ne renvoient pas forcément aux femmes,
elles-mémes. Comme on a vu, plus haut, les femmes ne peuvent pas sortir de chez elles et
elles peuvent seulement assister aux fétes religieuses®. Il était établi que c’étaient des
hommes qui jouaient les roles féminins sur la scene. Mais pourquoi le dramaturge ne
remplace-t-il pas les réles féminins par les réles masculins ? Pourquoi le dramaturge met-il
en scéne des personnages féminins et leur confie-t-il des roles importants, malgré leur peu
d’importance dans la vie publique dans I’ Antiquité, en Grece ?

Voici la problématique de cette thése : pourquoi les femmes et les roles féminins

occupent-ils une place aussi importante dans les tragédies d’Eschyle ?

L es femmes et les filles participent aussi aux fétes religieuses, voici les taches qui leur sont confiées : filer la
laine, préparer le vétement, veiller & 1’état des graines et autres provisions, du garde-manger et veiller aux soins
des serviteurs malades.
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La thése se divise en quatre parties : la premiére partie se consacre au monde féminin
d’Eschyle, et dans cette partie nous établirons une typologie des femmes eschyléennes, qui
forment une sociologie compléte, sans doute, déformée, mais variée.

La deuxieme partie se concentrera sur les roles féminins, parce que I’importance des
femmes dans la tragédie d’Eschyle correspond surtout a I’importance des réles qui leur sont
confiés. Dans cette partie, nous allons analyser les réles féminins sur trois points:
I’atmosphere dramatique, qui est essentiellement le réle du cheeur; la progression
dramatique, qui reléve du personnage ; et la révélation du sens du drame, qui concerne a la
fois le cheeur et le personnage.

La troisieme partie développe le caractere paradoxal des femmes eschyléennes et dans
cette partie, on va voir combien les femmes idéales aux yeux des Grecs différaient des
femmes du théatre d’Eschyle. Les femmes eschyléennes transgressent toujours la norme
féminine sociale. Ce ne sont pas de vraies femmes, méme si elles gardent leur caractére
féminin, elles n’ont pas du tout des rdles correspondant a ceux des femmes grecques
antiques.

Et la derniére partie traite la problématique importante—pourquoi le dramaturge a-t-il
choisi les femmes et les réles féminins pour présenter son monde scénique si leurs roles ne
sont pas ceux des femmes réelles ? Cette partie abordera aussi trois aspects principaux :
I’aspect visuel, c’est-a-dire 1’avantage scénique; la nature des femmes, c’est-a-dire
I’origine féminine des maux, leur manque de raison et leur irrationnalité, qui poussent le
sens de la tragédie ; la faiblesse féminine, qui les dote des capacités a jouer des réles ne

convenant pas aux hommes.
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Partie |

Tout un monde féminin



Chapitre I Tout un monde de femmes

1. Monde féminin

Dans ses ceuvres, Eschyle a créé son propre monde, un monde varié. Il a introduit des
dieux, des prophétesses, des rois, des reines, des princes et princesses, des citoyens, des
esclaves et des monstres®. Parmi ses personnages et ses cheeurs, le dramaturge réserve une
grande place aux femmes. Par exemple, sur les sept cheeurs que nous connaissons, il y a
cing cheeurs composés de femmes? ; les personnages féminins occupent une place plus
importante que les hommes®. Les femmes sont des éléments indispensables dans le monde
d’Eschyle et elles composent un monde propre.

Cette variété se manifeste aussi dans I’origine du monde féminin. Il y a des femmes
grecques et des barbares : les Thébaines, habitantes de Thébes sont grecques tandis que les
Danaides sont des Barbares qui viennent de I’Egypte, loin de la Gréce, aprés un voyage
long et pénible.

Les femmes appartiennent a différentes classes sociales. Dans les ceuvres d’Eschyle, on
trouve des reines et des princesses de la classe régnante: Atossa, reine des Perses,
Clytemnestre, reine d’Argos, Electre, fille d’Agamemnon et de Clytemnestre, etc.; des
prophétesses issues d’une classe supérieure: la Pythie et Cassandre, prophétesses
d’Apollon ; des femmes libres de la cité «bourgeoise » : femmes et filles des citoyens
thébains ; des esclaves : les captives troyennes qui sont emmenées a Argos par
Agamemnon apres la chute de Troie et la Nourrice d’Oreste.

En Greéce, dans I’ Antiquité, les gens ont tous un esprit religieux. Ils croient fidéelement
aux dieux et que les dieux décident pour les hommes. Eschyle ne fait pas exception. Il est
normal que les femmes et les déesses co-existent dans ses oeuvres. Dans la tragédie

Prométhée Enchainé, le cheeur des Océanides, Prométhée et lo se rencontrent.

Lpar exemple les Erinyes, qui sont considérées comme les monstres dans les Euménides, avant de devenir les

Euménides ; ou lo, dans le Prométhée enchainé, un hybride de femme et de bovin.

2 Les cing chceurs féminins sont le cheeur des Danaides, le cheeur des Thébaines, le cheeur des Océanides, le

cheeur des captives troyennes et le cheeur des Erinyes.

3 par exemple, la reine Clytemnestre occupe une place plus importante et plus complexe que son mari

Agamemnon dans la tragédie qui les concerne. Et on va parler précisément de la place de Clytemnestre dans la
deuxiéme partie.
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Comme dans le monde réel, des femmes sont de tous ages dans le monde féminin
d’Eschyle. La Pythie est une des femmes des plus agées®. Clytemnestre est d’un certain
age. 1l y a aussi de jeunes filles, par exemple, le cheeur des Danaides, Iphigénie, et Electre.
Dans le cheeur des captives troyennes, il y a des femmes de tous ages, parce que les
femmes et les enfants deviennent les esclaves des vainqueurs et c¢’est le méme cas pour le
cheeur des Thébaines, parce que dans la cité de Thebes, il y a des femmes agées et des
jeunes filles ; le chceur des Danaides, quant a lui, est composé de jeunes filles. 1l en va de
méme pour les divinités. Elles sont de différentes générations: les Erinyes sont les
anciennes déesses, et elles ne sont pas olympiennes ; Athéna est la fille de Zeus, tandis que
les Océanides sont les filles d’Océan, fils d’Ouranos, grand-pere de Zeus.

Eschyle a formé un monde de femmes variées. Cette variété se manifeste dans
I’apparence des personnages. Il est sir que la plupart des personnages sont présents dans
I’espace théatral, par exemple, dans la trilogie de 1’Orestie, Clytemnestre, Cassandre,
Electre, et Athéna sont vues directement par les spectateurs. Mais il y a des personnages
qui sont absents et qui n’apparaissent pas dans 1’espace théatral, mais qui existent dans les
paroles des autres. L’Orestie offre un bon exemple : Iphigénie n’existe que dans les paroles
de Clytemnestre et du cheeur des Vieillards argiens ; et Héléne, cause de la guerre de Troie,
n’apparait que dans la bouche des autres. Elles ne peuvent pas étre vues par les spectateurs,
mais cela n’empéche pas les spectateurs d’imaginer leur profil.

Voici une sociologie assez complete, qui ne répete pas fidélement la société athénienne
du V¢ siecle mais au contraire présente une vision deformée. C’est normal, parce que la
tragédie est un genre littéraire de représentation. Pour bien montrer ses idées et attirer
I’attention des spectateurs, le dramaturge a di modifier le monde ou il vivait. Car,
normalement, les femmes grecques n’occupent pas une place importante dans la vie
publique et elles sont inférieures aux hommes. Or dans la sociologie eschyléenne, les
femmes sont plus importantes que les hommes, parce qu’elles sont, dans la plupart des cas,
les protagonistes et menent le développement de I’intrigue ; méme si des femmes ne sont
pas toujours les protagonistes, elles ont un réle indispensable dans la tragédie. Par exemple,
dans Agamemnon, Clytemnestre, I’épouse du roi, est le protagoniste et est plus importante
qu’Agamemnon ; Cassandre qui n’est qu’une esclave, détient et révéle le sens du drame,
méme si elle n’est qu’un personnage de deuxieme ordre de la tragédie. Le monde d’Eschyle

semble souvent étre le contraire de la vie réelle dans le monde grec.

'la Pythie se dit qu’elle est une vieille faible et impuissante au vers 38 dans les Euménides.
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2. Exploitation inégale

Eschyle est un auteur qui est tres doué pour déecrire des personnages. Il sait bien
comment décrire et nuancer les personnages féminins. Il est sir qu’il y a une disparité entre
les personnages. Cette inégalité du dramaturge se manifeste aussi dans la distribution de
différents caracteres aux différents personnages. Il est logique que parmi les femmes, il y
ait des femmes plus fortes, par exemple Clytemnestre, et des femmes plus faibles, par
exemple lo. Pareillement, parmi les déesses, on trouve des déesses plus puissantes, par
exemple Athéna, et des déesses moins fortes, par exemple, les Erinyes qui sont vaincues
par les jeunes dieux et persuadées par Athéna.

De plus, le dramaturge présente aux spectateurs des personnages importants et des
personnages de peu d’importance : les personnages féminins importants peuvent bien sdr
étre des personnages de premier ordre dans les ceuvres qui les introduisent, mais pas
seulement. Par exemple, dans les Perses, la Reine Atossa est le personnage de premier
ordre ; dans 1’Agamemnon, la Reine Clytemnestre est le personnage féminin le plus
important et dans les Euménides, la déesse Athéna joue un réle important dans I’action. Par
ailleurs, la prévoyante Cassandre n’est pas le personnage de premier ordre dans le drame,
mais cela ne I’empéche de jouer un role important. Dans les autres ceuvres d’Eschyle, on
n’a pas de personnages féminins : par exemple, dans les Sept contre Thebes, on n’a pas de
personnage féminin et le choeur composé des femmes thébaines n’a pas une place tres
importante ; ou alors les cheeurs composés par les femmes sont les vrais personnages de
premier ordre, par exemple, dans les Suppliantes, le cheeur des Danaides est le vrai
personnage le plus important. Parmi les personnages féminins peu importants, il y a deux
sortes. L’une est constituée des personnages qui n’apparaissent pas eux-mémes sur la scéne
mais qui existent dans les paroles des autres, par exemple, Iphigénie et Héléne ; 1’autre est
constituée des personnages qui apparaissent sur la scene mais dont le statut est plus
humble, par exemple la Nourrice d’Oreste qui est une esclave de la cour de Clytemnestre.

Une autre inégalité des personnages féminins réside dans le statut. Comme on a déja vu
plus haut, on sait que les protagonistes féminins sont les femmes qui ont un statut
supérieur. Athéna est la fille de Zeus, elle est plutt une déesse qu’une femme. Mais on la
classe quand méme parmi les protagonistes féminins. Atossa et Clytemnestre sont les
reines, Atossa est une reine barbare, au contraire, Clytemnestre est une reine grecque.

Quant a Cassandre, elle est fille de Priam. Elle était princesse troyenne avant la chute de
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Troie ; aprés la guerre de Troie, elle devient le butin et 1’esclave d’Agamemnon ; de plus,
elle est une devineresse. Mais cette inégalité du statut ne correspond pas tout a fait a
I’inégalité de I’importance qu’elles ont dans la tragédie, par exemple, dans les Choéphores,
Electre est la fille d’Agamemnon et de Clytemnestre, et la Pythie, dans les Euménides, qui
est la prétresse d’Apollon, jouit d’un statut plus élevé.

Mais cette inégalité entre des personnages féminins ne signifie pas que leur rdle est
moins important dans la tragédie. La plupart des personnages importants apparaissent sur la
scéne pour le développement de la tragédie, par exemple, le cheeur des Danaides et
Clytemnestre. Mais il y a aussi des personnages qu’on ne Vvoit pas sur la scene mais qui
provoquent des événements qui influencent profondément le développement tragique, par
exemple Hélene qui est la cause de 1’expédition de Troie et déclenche tous les malheurs
dans la trilogie de I’Orestie ; ou Iphigénie qui est la cause de la vengeance préparée et
assure le renouvellement des crimes dans sa maison.

L’exploitation par Eschyle des figures féminines est inégale. Malgré cette déformation

de la réalité, le dramaturge a créé un monde tres varié.

3. Cheeurs et personnages

L’exploitation des figures féminines renvoie aux chceurs et aux personnages, parce qu’on
a déja vu plus haut que les figures féminines eschyléennes se divisent en chceurs et
personnages.

Selon Guy Rachet!, la tragédie est composée de deux parties soit le cheeur et les
personnages, et ceux-ci sont détachés du cheeur. Dans le début de I’histoire de la tragédie,
le cheeur occupe une place importante, plus importante dans la tragédie que le personnage.
Le cheeur a eu une place plus importante dans la tragédie, parce que le théatre tire ses
origines du rituel dionysiaque. « Tragédie », étymologiquement, est «tragddia» qui
signifie « le chant du bouc »?. La tragédie naftrait peut-étre des danses et chants délirants en
I’honneur du dieu Dionysos, dieu du vin et du théatre. Le chceeur chante et danse pour
rendre honneur au dieu ; par conséquent, dés le début, le chceur avait une place beaucoup

plus importante que le personnage.

Ya tragédie grecque, Payot, Paris, 1973, p. 147-150.
2Jean Labesse, Initiation & [ ’histoire de la Gréce antique, Ellipses, Paris, 1999, Chapitre 6 La religion grecque
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En analysant précisément les ceuvres, il est facile de voir que le cheeur occupe un role trés
important, méme s’il est progressivement réduit par le réle du personnage. Par exemple,
dans les Suppliantes, le chceur des Danaides a un réle plus important que le personnage de
Pélasgos. C’est pourquoi il convient de réserver une partie a I’analyse du réle des chceurs
dans les ceuvres d’Eschyle.

Le checeur, & I’époque d’Eschyle se compose de douze personnes et ce chiffre monte a
quinze avec Sophocle!. Le cheeur entre dans I’orchestra par les parodoi ou passages
latéraux. Il chante et danse dans cette place qui lui est réservée. Le chef du chceur est le
coryphée qui échange parfois des paroles avec le personnage comme le représentant du
cheeur. Et pendant les chants rythmés, le cheeur se meut soit de gauche a droite dans
I’orchestra, soit de droite & gauche, selon les strophes et les anti-strophes?. Les anti-strophes
suivent la méme mélodie que les strophes, mais sur d’autres paroles. La strophe et 1’anti-
strophe observent une correspondance métrique parfaite. Quelquefois, la strophe et 1’anti-
strophe peuvent étre suivies d’une épode, chantée sur un autre théme mélodique?®.

Eschyle a écrit a peu prés quatre-vingt-dix tragédies durant sa carriére théatrale dont
seulement sept nous sont parvenues. Dans ces sept ceuvres, il y a cinq cheeurs qui sont
composés de femmes—Ie chceur des Danaides dans les Suppliantes, le cheeur des
Thébaines dans les Sept contre Thébes, le cheeur des captives troyennes dans les
Choéphores, le cheeur des Erinyes dans les Euménides et le cheeur des Océanides dans le
Prométhée enchainé.

Les cheeurs féminins sont composés soit de princesses en fuite, soit de femmes
ordinaires, soit d’esclaves humbles, soit de déesses horribles, soit de jeunes déesses
compatissantes. Elles ont différents statuts. Mais elles toutes ont un point en commun, c’est
qu’elles toutes ont un role important dans les piéces, qui intéresse les spectateurs dans
I’ Antiquité et des lecteurs d’aujourd’hui.

Mais, avec le temps qui passe, la situation s’inverse. Le chceeur connait une passivité
croissante. Il perd son réle le plus important. Le personnage le surpasse. Son importance
laisse quand méme une trace dans I’histoire de la tragédie. Nombre de pieces tirent leur
titre du nom du chceur, par exemple, les Perses, les Suppliantes, les Choéphores et les

Euménides d’Eschyle. Et au fil du temps, le nom des cheeurs disparait dans les titres

1Rachet, La tragédie grecque, p. 147-150.
2Ibidem., p. 147-150.
3 Annie Collognat, Mourir pour Troie, Eschyle, Sophocle, Euripide, Omnibus, Paris, 2007, p. 984.
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tragiques. A I’époque d’Euripide, le dramaturge nomme souvent ses pieces par le nom des
protagonistes, par exemple, Andromaque, Hécube, ou Iphigénie.

Avec le temps, le cheeur perd son importance indiscutable, petit & petit, et céde la place
au personnage individuel. Dans les ceuvres d’Eschyle, on peut en trouver des cas. Dans la
seule trilogie, qui nous reste aujourd’hui, /’Orestie, on trouve les personnages féminins tels
que Clytemnestre, Cassandre, Electre et Athéna. Chacun d’entre eux occupe une place plus
importante que les chceurs dans cette trilogie. Par exemple, Clytemnestre a un role
beaucoup plus important et austére que le choeur composé des Vieillards d’Argos. Mais on
ne sait pas tres clairement quand a eu lieu ce changement.

D’aprés Mme Jacqueline de Romilly!, le personnage était, au début, le narrateur et dans
la plupart des cas, ce narrateur était le dramaturge lui-méme. Avec le temps qui passe, le
narrateur devient un personnage qui joue aussi dans la tragédie. Et ¢’est Phrynichos qui
introduit le premier des personnages de femmes dans ses ceuvres et sur la scéne?. Plus tard,
Eschyle ajoute un deuxieéme personnage sur la scene. Sophocle, son jeune concurrent ajoute
un troisieme personnage dans la tragédie. Quoi qu’il en soit vraiment, le personnage

devient de plus en plus important dans la tragédie et contrdle le développement de la piéce.

Dans la tragédie, le chceur chante et en méme temps, il danse en se déplagant ; tandis que
le personnage parle et quelquefois, s’il est nécessaire, il échange des paroles avec le
coryphée. Par exemple, dans Agamemnon, Clytemnestre échange des paroles avec le cheeur
des Vieillards ; dans les Choéphores, Electre demande des conseils au cheeur des Captives
troyennes. Bien sir, le plus souvent, c’est entre eux que les personnages parlent. Par
exemple : dans Agamemnon, entre Clytemnestre et Agamemnon, il y a un important
échange de paroles, ou Agamemnon cede a la fin a la volonté de Clytemnestre ; et dans les
Choéphores, Electre parle avec Oreste pour le convaincre de venger leur pére Agamemnon.
Il 'y a un cas particulier— les Suppliantes, ou, il y trois personnages, le roi Pélasgos, le pére
des Danaides, Danaos, et le cheeur des Danaides. Le cheeur des Danaides est a la fois un
cheeur et un personnage. Il chante en dansant la parodos et les strasima. Le coryphée du
cheeur des Danaides ne cesse d’échanger des paroles avec les deux autres personnages : le
coryphée discute avec son pére Danaos pour trouver un moyen de gagner la compassion du

roi Péelasgos tandis qu’il s’efforce de persuader Pélasgos par ses paroles et ses menaces.

lJacqueline de Romilly, La Tragédie grecque, Presses universitaires de France, Paris, 1970, Chapitre 1 Le genre
tragique, pp 33-41.
2 M. Patin, Etudes sur les tragiques grecs, Librairie Hachette et Cie, Paris, 1882, p. 21.
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Apres cette introduction générale du monde féminin d’Eschyle, nous allons explorer avec

plus grande précision ces figures féminines pour en avoir une idée plus claire.

Chapitre Il Chceurs féeminins

1. Cheeurs de femmes

Dans les ceuvres conservees d’Eschyle, il y a sept cheeurs, dont cing sont composés de
femmes—Ie chceur des Danaides dans les Suppliantes, le cheeur des Thébaines dans les
Sept contre Thebes, le cheeur des captives troyennes dans les Choéphores, le cheeur des
Erinyes dans les Euménides et le cheeur des Océanides dans leProméthée enchainé. Cette
énumération permet un apercu simple: les femmes constituant les choeurs sont soit
grecques, soit barbares ; soit les divinités, soit les princesses, soit les femmes ordinaires.
Mais ce sont leurs propres caractérisations particulieres qui nous intéressent le plus, parce
qu’elles sont des éléments déterminants dans les roles qui leur sont accordés. Nous allons

commencer par le cheeur des Thébaines.

2. Le cheeur des Thébaines—1’idéal féminin des Grecst!

Le cheeur des Thébaines intervient dans la tragédie les Sept contre Thébes. Eschyle
s’inspire de la légende de Laios et de ses descendants. Les Sept contre Thebes
appartiennent a une trilogie dont les deux premiéres piéces ne nous sont pas parvenues.
Dans cette piece le dramaturge imagine une cité menacée d’un danger extérieur, une cité ou
se trouvent le jeune roi Etéocle, un cheeur de femmes thébaines et un messager.

Elles apparaissent apres avoir été informées du danger auquel les Thébains doivent faire
face. Elles nous présentent immédiatement et directement leur faiblesse et leur angoisse et,

la situation dangereuse et urgente de Thebes :

PEL TOADG G0€ LS TPOIPOUOS ITTOTOG"
aifepia kovig ue meiber paveio’,

Avavdog oapng ETvos dyyelog.

'Dans mon analyse, je ne traite pas 1’épilogue de cette piece dont I’authenticité est contestée.
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Ktbmov dédopra matayog oby évog dopog:

i pétels; mpodaaoels, motaiyOwv

Apng, taw teav,*

L’armée est lachée. Il a quitté le camp et roule, innombrable, le flot des
cavaliers qui se ruent contre nous. J’en crois la poussiere soudaine qui
monte jusqu’aux Cieux, messager sans voix, mais sincere et vrai. Et voici le
sol de mon pays livré au fracas des sabots, qui s ‘approche, vole et gronde,
tel le torrent invincible qui bat le flanc de la montagne. Las ! las ! dieux et
déesses, éloignez le fléau qui fond sur nous ! L ’armée des boucliers blancs
s’avance et, préte au combat, se hate vers Thébes. Qui donc nous
sauvera ? quel dieu, quelle déesse nous apportera son secours ? Que puis-
je dire, moi, que tomber a genoux devant les statues de nos dieux ? O
bienheureux fidéles & vos sanctuaires, je m’attache @ vos images ; car
|’heure presse ; pourquoi m’attarderais-je en vains gémissements ?
Entendez-vous ou non le fracas des boucliers ? Quand donc, si ce n'’est a

cette heure, aurons-nous recours aux supplications des voiles et des

1Eschy|e, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société d’édition « Les Belles
Lettres », Paris, 1966. Les Sept contre Thebes, v. 80-105
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guirlandes ? Ah! je vois ce bruit: c’est le heurt d’innombrables

Jjavelines...

Les femmes thébaines sont épouvantées par cette attaque ennemie. Elles provoquent le
désordre et la détresse dans la cité en invoquant sans retenue les dieux. Les Thébaines
sortent de chez elles en criant, en courant et en répandant la panique. Leur conduite suscite
chez les spectateurs I’angoisse ; mais cette conduite est conforme a I’image que les Grecs
ont des femmes. Elles représentent tous les défauts, par exemple, la faiblesse, le manque de
retenue de soi, I’angoisse et la panique. Les hommes grecs meéprisent les femmes qui sont
tombées dans 1’angoisse.

Il est normal que les Thébaines agissent d’une fagcon qui n’est pas convenable et leur
comportement dégradé irrite et fatigue le jeune roi Etéocle. Il critique leur mauvaise
conduite qui provoque I’épouvante et le découragement parmi les Thébains. A la fin, il leur
demande de se taire et de rester dans la maison : « Tais-toi, malheureuse ; cesse d effrayer
les tiens® » et il leur conseille de prier les dieux de combattre aux cotés de leurs
compatriotes.

En raison de leur faiblesse et de ’angoisse qui les submerge, les femmes thébaines
sont obéissantes. Elles se soumettent a la demande de leur roi ; mais elles ne répondent pas
totalement & la demande de leur roi. Le cheeur reprend la parole : « Je me tais : mon sort
sera le sort de tous? », «Je voudrais t’obéir® » ; mais elles ajoutent un « mais » pour
montrer que leur angoisse ne leur permet pas de trouver la tranquillité. Mais, elles sont plus
calmes méme si elles courent partout pour chercher I’aide céleste. Elles sont maintenant
obéissantes. Elles écoutent la demande de leur jeune roi. Elles prient les dieux de les aider,

et en méme temps, elles maudissent leurs ennemis :

Eretyouor 05 to. uev e0ToYEDY, i)
TPOUOY’ EUAV IoUMYV, TOToL O€ OVaTUXETV
¢ 0’ vrEpavye falovory émi wrodel
LOIVOUEVQ PPEVE, TGS VIV

N ’ y ’ 4
ZeDG VEUETWP ETTLOOI KOTOLVMDV.

Libid., v. 261
2Ibid., v. 262

31bid., v. 288
41bid., v. 481-485
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Mes priéres demandent ensemble la victoire—va, défenseur de mon
foyer I—et, pour les autres, la défaite. Si, dans leur délire, ils prononcent
sur Thebes des mots pleins de superbe, veuille donc Zeus Dispensateur

jeter sur eux un regard de courroux.

A partir de ce moment-1a, elles retrouvent un peu leur raison et elles commencent a

encourager leurs compatriotes a la guerre en souhaitant la défaite des ennemis :

1émoi8a <on> 10ov A10¢ dvtitomov épove’
dptlov év adkel ToD yBoviov dEuag
oaiuovog, éxbpov eikooua Ppotoic te kai
oapofioiot Ocoioy,
pocbhe mvldy Kepalaw idyerv.t
J’ai I'assurance que celui qui, sur son écu, porte le corps enseveli de
l"odieux adversaire du Ciel, image en horreur aux hommes aussi bien
qu’aux dieux éternels, viendra devant nos portes s’abattre le front en

avant.

Un peu calmées, les femmes thébaines montrent leur amour pour leur patrie. Cet aspect fait

partie du modéle féminin :

Treveitar Loyog dia othBeav,

1Y06 0 dpbiag mhoxauog iotora,

UEYOA UEYOANYOP OV KADOVOQ.

avooiwv avopav. Eibe yop

Osoi 1000 6Aéoeray v yi.?

Les mots s enfoncent dans ma poitrine, mes cheveux tressés se dressent,
quand j’entends parler [’insolence de ces impies arrogants. Ah ! puissent

donc les dieux les anéantir sur ce sol !

A la fin de la tragédie, les Thébaines se lamentent sur le sort des fils maudits par Edipe
et s’organisent en un cortege funebre, apres avoir recu la mauvaise nouvelle de la mort des

deux freres-rois—Etéocle et Polynice :

Ybid., v. 521-525
2Ibid., v. 563-567
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Erel kotijlleg é¢ moliv.

A0pog ye T AvTnpéTag.

Talow yévog.

Toiava wabov.

T movog.

T xoxa.

Aopaot kai yOovi.

Koai 10 mpoow y’ éuol.

T iw dvotovey kKoxdv aval.

T mavrwy molvotovartore.

1w dayovdvres drg.

1w id), od ope Onoouev yBovog ;

1o, omov <’eri>tyumroTov.

16> i) mijua woTpi mépevvov.*
Du jour ou tu es rentré dans ton pays. Pour y heurter ta javeline a la
sienne. Race douloureuse ! Douloureusement traitée ! Ah'! souffrances !
Ah I miséres ! Pour le palais et le pays. Et aussi pour moi-méme. Ah! roi
de douleurs et de plaintes ! Ah ! le plus digne objet de toutes les plaintes !
Ah I pauvres égarés d’Até. Ou les mettrons-nous donc en terre ? Ou ils
trouveront le plus d’honneurs. Leur misére ira donc reposer pres d’un

pére.

Elles sont en train d’accomplir le rituel funéraire pour ces deux freres guerriers, comme
le représente le motif « Retour du mort » d’une amphore? ol se trouvent deux femmes dont
I’'une met les mains sur sa téte et fait le geste du deuil et de la lamentation. Les céramiques
manifestent que les femmes occupent une place trés importante dans le rituel funéraire :
accomplir le rituel funéraire est 1’une de leurs taches féminines. Quelquefois elles se
tiennent pres des défunts ; quelquefois elles apportent les offrandes ; quelquefois elles font
le deuil et la lamentation®. Comme il convient aux femmes, les Thébaines accomplissent

leur tache.

!bid., v. 991-1004
2Figure Retour du mort. Amphore ; vers 520. Tarquinia, Museo Archeologico

3Histoire des femmes en occident, Sous la direction de Pauline Schmitt Pantel, Georges Duby et Michelle Perrot,
Editions Perrin, 2002 Chapitre 4, Femmes Au Figuré, Francois Lissarrague.
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Par leur difficile maitrise de leurs émotions, les femmes thébaines sont une bonne
représentation des femmes grecques ; mais elles révélent un point d’imperfection : elles
sortent de chez elles, crient et s’exposent au public. Nous allons voir un autre cheeur

féminin, qui est plus rebelle et étonne les spectateurs par son esprit de liberté.

3. Le cheeur des Océanides—une tentative de rébellion féminine

Le cheeur des Océanides apparait dans la tragédie Prométhée Enchainé qui fait partie
d’une trilogie traitant de la lutte qui a opposé Zeus et Prométhée. Eschyle rappelle la
bienveillance de Prométhée envers le genre humain et la punition qu’il regoit de Zeus.

Les Oceanides, filles d’Océan sont attirées par les plaintes de Prométhée assujetti au
Caucase par Pouvoir, Force et Héphaistos. Leur arrivée auprés de Prométhée s’explique par
leur curiosité. Rien ne peut I’empécher. Pour venir auprés de Prométhée, elles ont essayé a

grand-peine de convaincre leur pere de les laisser sortir de chez elles :

Mnoev pofinbiic: pilia
yap doe 161 Treptywy
Qoaic auildais mpooéfia
TOVIE TAYOV, TATPDOG
UOYIC TOPEITODTO. PPEVOLG.

Kpoumvopdpor 6¢ i’ émeppay adpor-
KTOTOV Yap Gy y0Avfog

ojéev Gvpwv Hoyov, éx

0’ ExAnée pov tav Oeuepdmy aidd-
o0y 8’ Grédilog Sy mrepwTdy’

Ne crains rien : ¢’est une troupe amie que des ailes, luttant de vitesse,
ont amenée a ce rocher. Mes paroles ont, & grand’peine, triomphé du
vouloir d’un pére, et, rapides, les vents m’ont portée. Car les chocs
bruyants du fer, pénétrant au fond de mon antre, ont chassé de moi la

pudeur a /’wil timide, et, pieds nus, j 'ai pris mon vol sur ce char ailé.

'Eschyle, Prométhée enchainé, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 128-135
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Elles sont jeunes filles, et sans la permission de leur pére ou de leur tuteur, elles ne peuvent
pas voyager librement. Elles sont curieuses, et en raison de cette curiosité, elles n’agissent
pas prudemment.

Gréace a leur curiosité et leur insistance, sachant que Prométhee est puni par Zeus, elles
sont plus curieuses de savoir pourquoi Zeus veut le punir cruellement. De plus, elles
s’intéressent & savoir s’il peut échapper a cette punition et comment il peut obtenir sa
délivrance :

Havt’ éxralowov kai yéywv’ quiv Aoyov,

ol Aafav oe Zedg ém’ aitiduart

0UTWG ATIUWG Kol TIKPAS oiKkieTon"

didacov fuag ef t un Prdmwry Adyp.t

Dévoile donc tout, et réponds d’abord & cette question : pour quel grief
Zeus s’ est-il donc saisi de toi et ¢’inflige-t-il cet infame et amer outrage ?

Apprends-le nous, si le récit ne ¢’en codte pas trop.

Elles approfondissent toujours leur curiosité pour en savoir plus. Quelquefois, elles
répétent leurs questions. Leur curiosité s’exprime aussi par le grand nombre de questions
posées a lo et de questions posées a Prométhée sur le destin de cette pauvre femme et son
sort. Elles demandent alternativement a lo et a Prométhée. Elles demandent sans relache a
lo le récit des miséres vagabondes qu’elle a connues; puis, elles retournent a Prométhée
pour savoir les souffrances futures réservées a lo. Apres avoir été satisfaites, les Océanides

changent d’objet, elles veulent savoir le destin de Zeus:

Kai mpoadokay ypn deomooery Znvog tve, ;... 11o¢ 0 obyi tapbeic 0160’
éxpinrav &y ;?
Devons-nous nous attendre a voir Zeus aux ordres d’un maitre ?...

Tu n’as donc point peur de lancer de pareils mots ?

Ce qu’elles veulent savoir ce sont surtout les souffrances, soit de Prométhée, soit d’lo. Le

récit des souffrances satisfait leur curiosité, qui ne peut trouver un terme que par leur

bid. v. 193-196, cf. 159-160, 247-263
2Ibid. v. 930-932, cf. 631-634, 698-699, 784-785, 823
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propre parole : « je veux jusqu au bout connaitre tes peines. *» La curiosité est un trait qui
les caractérise.

Bien qu’elles soient un peu cruelles, a cause de leur curiosité, les Océanides ont pitié de
Prométhée et d’lo et elles s’efforcent d’encourager Prométhée a trouver le moyen

d’échapper au supplice qui lui est infligé par Zeus :

THémovBOog aixes Tiju " Groopaleic ppevdv
AV kKoKkoG 0 10TPOS S TIS £ VOOV
TeEoWV AOVUETS Kal oEaVTOV 0VK ExElS
ebpelv OmoloIc papudKoIC ido1uog.?
Tu subis la un humiliant malheur : ton esprit abattu s 'égare, et, tel un
mauvais médecin tombé malade a son tour, tu te décourages et ne peux

trouver pour toi-méme le remede qui te guérirait.

Mais la connaissance des malheurs de Prométhée qui suscite leur curiosité les amene a
manifester leur esprit rebelle. La rébellion des Océanides apparait a propos de Zeus. Elles
ont a la fois haine et peur de ce dieu tout puissant. La peur de Zeus se révéle surtout a
propos de 1’idée du mariage et de I’amour de Zeus®. Mais elles manifestent mieux leur
haine et leur rébellion envers Zeus.

Sachant I’injustice et la punition que Zeus réserve a Prométhée, les Océanides montrent

leur esprit rebelle en proclamant bravement :

M vov Bpotodg ugv deélel kaipod mEpa,
oavtod 0’ dknoel dovotuyodvrog. Q¢ éyw
EVEATTIC €il TOVOE 0 K deaudV T
Jvbévta undev usiov ioyvoerv Aioc.’
Ne va pas, pour obliger les hommes au-dela de ce qui convient,
dédaigner ton propre malheur. J’ai bon espoir, moi, qu 'un jour, dégagé de

ces liens, tu pourras avec Zeus traiter d’égal a égal.

Lipid., v. 284

2|bid., v. 472-475
31bid., v. 894-896
“Ibid., v. 507-510
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Cette proclamation est vraiment étonnante de la part de jeunes filles. Elles se rebellent
contre le pouvoir puissant de Zeus. Elles veulent que Prométhée puisse un jour vaincre
Zeus.

Enfin, leur esprit de rébellion s’exprime beaucoup mieux quand elles adressent des
reproches a Hermes, messager et représentant de Zeus, sur un ton qui ne concorde pas avec

leur sexe et leur age :

ArLo T paver kol mopauvBod u’

0 Tl Kol TEeloEIS™ 0D Yop O1f WOV

TODTO Y€ TANTOV TOPECVPOS ETOG.

1&g pe keleveis kaxotnt’ dokelv;

UETCL TODS 6 T1 Yp1) mooxeLy €A

TOVG TPOAOTAS Yo UIoETY Euabov,

KoUK &0t vOoOg

tijod’ fvay’ arémrtooa udliov.t

Parle un autre langage, et donne des avis qui sachent le convaincre. Dans
le flot de ton discours vient de passer un mot gu assurément je ne puis
tolérer. Quoi ! tu m’engages donc a cultiver la vilenie ? Non, avec lui, je
veux souffrir. J'ai appris a hair les traitres : il n’est point de vice que

J’execre plus.

Dans ce cas-1a, elles s’adressent a Hermes, mais Hermes est le représentant de son pere
Zeus ; elles sont en réalité rebelles envers Zeus. Elles se mettent fermement aux cotés de
Prométhée.

Méme si elles sont jeunes filles, les Océanides, contrairement a leur pére, parlent contre
I’injustice de Zeus et son représentant. Elles sont du coté de Prométhée et elles ne
renoncent pas du tout a leur détermination. Ce comportement est extraordinaire chez des

filles faibles qui ont peur du lit conjugal de Zeus :

‘Euoi d°, 6t uev ouoiog 6 yauog, dpoflog:
UNOE Kpe1oaovwY Oedv
&pg APUKTOV SUUA TEPOTOPAKOL e

amolepog 60¢ y’ 0 moAeuog, dropo. mPog, 000

Ybid., v. 1063-1070
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&y Tig Av yevoiuav:
o A10¢ yap ovy opd
wijriy émo. phyoy” év.t

Pour moi, qui m offre hymen a ma mesure, seul ne m effraie pas. Que
I’amour de ['un des grands dieux ne jette pas sur moi un de ces regards
auxquels on ne se dérobe pas ! C’est la une guerre dure a guerroyer, qui
ne laisse espérer que le désespoir, et ou je ne vois point de quelle adresse
je pourrais bien user ; je ne sais pas de moyens d’échapper au vouloir de

Zeus.
Voila plus claire I’image délivrée par les Océanides. Elles sont jeunes divinités, a peu

pres justes, qui manifestent a la fois la pitié envers Prométhée et la rébellion contre Zeus.

Dans les ceuvres d’Eschyle, nous rencontrons également de vieilles divinités—Ies Erinyes.

4. Le cheeur des Erinyes—des vaincues d’ Athénes

Selon la tradition attique, on voit qu’Oreste est poursuivi et accusé par les Erinyes, qui,
plus tard, deviendront les Eumeénides. Ces déesses s’installent dans une crevasse profonde,
au pied du rocher de 1I’Aréopage. Elles sont honorées sous le nom des Redoutables, parce
qu’elles peuvent contrdler les souffles mauvais ou bons pour les habitants a Athenes. Elles
ont un lien étroit avec le Conseil de I’ Aréopage®. Peut-étre le dramaturge s’inspire-t-il de
cette source pour creer ses Erinyes.

Le chceeur des Euménides donne son nom a la piéce ou elles apparaissent. Cette
tragédie est le dernier drame de la trilogie de la famille d’Agamemnon, ou Oreste, fils
d’Agamemnon est acquitté par I’Aréopage institué par Athéna, alors qu’il est menacé par
les Erinyes qui le poursuivent pour venger le meurtre de sa mére Clytemnestre. Dans cette
tragédie, s’opére un changement important des Erinyes en Euménides: les Erinyes
deviennent les bienfaitrices a Athénes. Pourquoi ce changement se produit-t-il ? quel réle
jouent les Erinyes et pourquoi Eschyle choisit-il les Erinyes pour composer le cheeur de
cette piece ?

En fait, les Erinyes existent déja dans la premiére piece de la trilogie de 1’Orestie. C’est

Cassandre qui dévoile leur existence, sous I’inspiration du dieu Apollon. Elle dit que les

Ybid., v. 901-906
’Notice générale de I’Orestie, Paul Mazon, p. XII-XIV
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Erinyes s’attardent dans le palais des Atrides et qu’attachées au palais, et elles ne partent

pas du palais tout en chantant les crimes initiaux :

Tnv yap oreyny tjvo' obmot’ éxleimer yopog

atuphoyyos 0vk ebpwvos ob yop b Aéyel.

Kai unv werwxag y', ¢ Opacvveaar whcov,

Bpoteiov aiua kdpog év douoig uévet,

ovomeunrog € w, avyyovwv Epiviwv.

Yuvodat o' Guvov douaoty gpooHuevol

TPATAPYOV ATHG EV UEPEL O ATETTVGOY

EVVAG GOEAPOD T@ TOTODVTI SVOUEVETG.

"Huoptov, #j kopd 1 10Edtng 116 dd;*

C’est que cette maison, un cheeur jamais ne la déserte, dont les voix, pour
s’accorder, n’en sont pas plus douces a [’oreille : car elles sont bien loin
d’entonner des louanges ! Ah! elle a bu, pour se donner plus d’audace—
elle a bu du sang humain, la bande joyeuse qui s attarde en ce palais et ne
s’en laisse pas aisément déloger, la bande des Erinyes de la race!
Attachées a cette demeure, elles y chantent le chant qui dit le crime initial,

puis, a son tour, flétrissent la couche fraternelle, cruelle a qui la souilla.

Les Erinyes apparaissent aussi dans la piéce suivante de la trilogie—les Choéphores.
Elles apparaissent dans le délire d’Oreste qui a tué sa mere Clytemnestre. Oreste nous
décrit alors des femmes monstrueuses : « ...des femmes, vétues de noir, enlacées de
serpents sans nombre... >» Cette description correspond a ce que voit la Pythie, prétresse

du temple d’Apollon a Delphes dans le drame suivant :

IlpooBev d¢ 16vdopog 100de Bowvpaotog Aoyog
evoe1 Yovouk@v év Gpovoioty fuevog.

Otror yovaikag, dAia Topyovag Aéym,

000’ abte Topysiolony sikdowm tomoIc.

EI66v mot’ 170 Pvéwg yeypouusvag

OEITVOV PEPOVOAG" ATTEPOL YE UV I0ETV

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966. v. 1186-1194

2Eschy|e, Les Choéphores. Eschyle Tome |1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966. v. 1050
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abro, pélarvar 8’ £ 0 mav foelvkTpomor”

PEyroval 0’ 0b Tharoiol pvoleuacty:

&k 0’ duuarwv Aetfovot dvopidij Aifo

Kl KOGUOG 00TE TPog BV dydiuara

péperv dikaiog olt’ é¢ avlpdmawv otéyac.

En face de /’homme, une troupe étrange de femmes dort, assise sur les
sieges. Mais que dis-je, des femmes ? Des Gorgones plutét... Et encore,
non ! ce n’est pas [’aspect des Gorgones que je rapprocherai du leur... J'ai
bien vu naguére, en peinture, les Harpyes ravissant le repas de Phinée ;
mais celles-ci sont sans ailes ; leur aspect de tout point est sombre et
repoussant ; leurs ronflements exhalent un souffle qui fait fuir ; leurs yeux
pleurent d’horribles pleurs ; leur parure enfin est de celles qui ne sont pas

plus & leur place devant les statues des dieux que dans les maisons des

hommes.

Leur apparence est horrible; et elles poursuivent Oreste méme en dormant.

L’ apparition de I’ombre de Clytemnestre nous en dévoile les raisons :

H ol uév o tdv éudv éleilore,
X04S T’ doivovs, vpadia uetdiyuata,
Kol VOKTIOEUVO, 0Ty’ €m’ éay0po. TuPOS
&0vov, dpav 0bdevog Koy Gedv.
Kai mavra todra Aoé opd morovueva.
O 6’ ééalvag oiyetar vefpod dikny,
KOl TADTO KODPWG EK UECYV GPKDOTATWOV
dpovaey DUIV EyKoTIAADWOS UEYa.
Axovoal’ ¢ élelo tij¢ Euijc mEpt
woyiic, ppovijoat’, @ Katd yOovog Osad.
‘Ovap yop Subc viv Klvtoyurotpa kald.?
N’avez-vous pas souvent humé de mes offrandes, libations sans vin,
sobres breuvages apaisants ? N'ai-je pas offert plus d une victime, la nuit,

a vos saints repas, sur [’autel flambant, a une heure ignorée de tous les

'Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966. v. 46-56
2lbid., v. 105-116
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autres dieux ? Et tout cela, aujourd’hui, je le vois foulé aux pieds! lui,
s’évade, disparait comme un faon, et, d’un bond léger, le voila hors du
filet, qui vous salue d’une magnifique grimace ! Entendez-moi : il y va de
ma vie, & moi ! Reprenez donc vos sens, déesses de /’Enfer. Du fond de vos
songes, Clytemnestre vous appelle.

Plus tard, elles-mémes expliquent leur tdche dans leur chant délirant :

Totto yap Adyog dravraio,

Moip’ éméximoey eumedwg Exetv,

Bvozdv toiay avtovpyion

Souméomwaty udzaiol,

701G OuoptTelV, Opp’ av

yav oAl Bavav o’

oVK dyav élevbepoc.

Eni 0¢ 1@ teBouéve

T00€ UEAOS, TOPAKOTA,

TOPAPOPC, PPEVOOOLIG,

duvog &€ Epivowv,

0E0LULOC PPEVAV, GPOp-

UIKTOG, ooV fpotoic.t

Le lot que pour jamais m’a filé la Parque inflexible, c’est de faire escorte
au mortel qu 'une fureur a jeté dans les voies du meurtre, jusqu’a ce qu’il
descende aux enfers ; et, pour lui, la mort méme ne sera pas—tant s’en
faut I—la délivrance. Mais pour notre victime, voici le chant délire, vertige
ou se perd la raison, voici /’hymne des Erinyes enchaineur d’dmes, chant

sans lyre, qui seche les mortels d effioi.

Elles s’appellent aussi les Imprécations et elles se présentent comme les Filles tristes de
la Nuit?. Maintenant, on sait que les Erinyes sont les déesses de I’Enfer, les chiennes de
Clytemnestre dont elle sert pour poursuivre son fils Oreste. Elles punissent Oreste parce
qu’il a tué sa propre mere qui a le méme sang que lui. Les Erinyes punissent les matricides.

Elles sont du c6té des méres. Elles représentent les droits anciens :

11bid., v. 334-345
2Ibid., v. 415
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"ET1 ¢ uot
<UEVEISYEPOS TOAAAIGY, 000 dTiuiog
KUp®, Koimep 0o yhova
6E1v &rovoa kai dvaiiiov kvépag.t
A moi est réservé un antique apanage, et je ne suis pas dépourvue

d’honneur, pour avoir ma place sous terre, dans une nuit close au soleil.

C’est pourquoi les Erinyes, en dormant, poursuivent Oreste jusqu’au temple d’Apollon a

Delphes. Et elles vont le poursuivre jusqu’a Athénes, comme Apollon le prédit a Oreste :

Ouwc 6¢ pedye unde polboxog yévy.

Eldat yap o€ kol Ot freipov paxpac

pipove’ av’ aiei v Thovootifi] yGovo.

DTEP TE TOVTOV KOl TEPIPPVTOS TOAELS.

Kai un mpokopve tovoe fovkolobuevog

wovov poiaw 0¢ Iadlddoc moti mtéin®

Elles vont te poursuivre a travers tout un continent, te chassant tour a tour
de chaque terre ouverte a tes pas vagabonds, puis par dela la mer et les
cités des Tles. Mais ne te lasse pas de paitre ainsi ta peine, avant d’avoir

atteint la cité de Pallas.

Elles poursuivent Oreste sans arrét jusqu’a Athenes. Elles ne se relachent pas de leur

méchanceté envers Oreste. Cette malveillance se montre plutét en paroles :

Obror 6’ Amoilwv 0bd’ AOnvaios cOévog
pooart’ av dote ui) 0b TopnUEANUEVOV
éppetv, 10 yaipe un nodovl’ dmov ppevdv,
avaiuoTov LOoKnua O0LUOVWY, OKIGV.

000’ dvuipwveig, AL arontieis Acyoug,

&uol tpaelc te kal Kadlepwuevogs,

!bid., v. 392-396
2Ibid., v. 74-79
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Koai (v ue daioeis 0v0g mpog Pfaud opoyeic:
Suvov 8’ dxovon tovoe déouiov oéfev.t

Non, pas plus qu’Apollon, la force d’Athéna ne te sauvera. Tu périras,
délaissé de tous, /’ame a jamais désertée par la joie—ombre vidée de sang
qui aura repu des déesses.—Tu ne réponds pas ; tu rejettes en crachant
mes paroles, toi, victime engraissée pour mes sacrifices ! Tout vivant, sans
égorgement a [’autel, tu me fourniras mon festin. Et d’abord tu vas

entendre [’hymne qui t’enchainera.

De plus, leur méchanceté se révéle avant le vote de 1’acquittement d’Oreste. Les Erinyes

menacent les juges qui vont voter pour le proces qui les oppose a Oreste :

Kai unv Papeioy tvo’ opaliov yBovog

EouPovAog sl undoud¢ drydoai. ..

Aéyeig éym 0¢ un toyodoa tis Olkng

Papeia ydpa tiid’ Suiom néliv.?

Prenez garde ! ma présence sera lourde a ce pays : je vous le conseille,
n’en méprisez pas la menace...Mais, moi, si je n’ai pas gain de cause, ce

pays en retour sentira le poids de ma présence ici.

Et & la fin quand elles apprennent I’acquittement de leur proie Oreste, elles sont au

paroxysme de leur colere, et elles répandent leur méchanceté en proclamant :

iov iov qvrimey

-07 uebeioo kopoiog

otaloyuov yovi

dpopov— &k O€ 100

Jeyv dpoliog, drexvog, @ Aika <Aiko>,
TEOOV EMOVUEVOS

Lporopbopovs knlidag év ywpo. Polel.
2revalw: Tl pééw;

YEVOUOL OVOOLOTO, TOATAIG

émobov io, ueydia, <to>10i,

!bid., v. 299-306
2Ibid., v. 711-720
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KOpa1 OVGTVYEIS
Nokrog driponevOeis. !

Mon venin, mon venin, cruellement, me vengera. Chaque goutte qui en
coulera de mon ceur coltera cher a cette ville : une lépre en sortira,
mortelle & la feuille, mortelle & I’enfant, qui, s abattant sur votre sol—
Vengeance ! Vengeance !—infligera a ce pays plus d une plaie meurtriere.
—Mais je gémis ! comment agir plutdt ? Soyons lourdes a cette cité. Ah!
elles ont, hélas! subi un terrible affront, les tristes filles de la Nuit,

cruellement humiliées !

Jusqu’a maintenant, les Erinyes sont encore les Erinyes, vengeresses méchantes et
malveillantes des crimes de sang. Oreste a tué sa propre mere qui a le méme sang que le
sien, c’est pourquoi les Erinyes insistent & le poursuivre partout. Dans le dernier drame de
1I’Orestie, elles changent et deviennent bienveillantes.

En effet, leur malveillance ne résiste pas longtemps. Combattues par 1’action et la parole
d’Athéna, les Erinyes se sentent totalement perdues, par conséquent, elles répandent leur
haine. Mais Athéna, qui veut les contraindre, leur propose de prendre séjour dans sa Cité.
Aprés un refus brutal, elles sont finalement séduites par cette proposition, et renoncent a
leur haine. Elles acceptent le séjour a Athénes.

Elles commencent alors & se changer de femmes malveillantes qu’elles étaient en
femmes bienveillantes. Pour finir ce changement, elles prient pour Athénes, cité qui les

accepte, sans réserve :

Tav 6’ drinorov kaxdv
unmot’ év molel otaoty
700’ émevyouou fpéucty.
Mndé modoo. kovig
UELOY oo TOATEY

o1’ 6pyoy mo1vog
avTIpovoug dtog
opralioar molewg.
Xapuoza 6’ dvtididoiey

KOIVOQIAEL dravolg,

Ybid., v. 812-823
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Kai oTOYETV LL( PPEVL”

TolAGY Yo 69 év fpotoic drog.t

Et que jamais, dans cette ville, ne gronde la Discorde insatiable de
miséres ! Que la poussiére abreuvée du sang noir des citoyens ne se paye
pas, en sa colére, du sang de ces représailles qui font la ruine des cités !
Que tous entre eux n’échangent que des joies, remplis d un mutuel amour

et harssant d’un méme cceeur ! A bien des maux humains il n’est pas d’autre
remede.

Elles sont devenues les Euménides, protectrices de la ville d’Athéna. Elles s’installent dans

I’antre souterrain et les habitants d’Athénes leur apportent des offrandes comme a leurs

dieux, par conséquent, le culte des Euménides commence dés ce moment-la a Athenes :

yag vmo xevbog, iv’ dyvyioiory

Tuals kol Qvoioug mepi-

OETTO, TUYNTE”

ebpaueite 6¢ mavoouel.?

Pour gagner [’antre souterrain ou vous trouverez, parmi les offrandes et

les rites antiques, un culte sera pareil. —Et que tous dans la cité se
recueillent !

Une fois le changement accompli, les Erinyes ne sont plus et on ne trouve que les

Euménides, les bienfaitrices a Athénes. Les Euménides, sont les protectrices de la paix et

de la prospérité a Athénes. Elles apportent 1’espoir et le bonheur :

Xaipete, yaipete 0 ovbhg, émovoimdilw,
TOVTES O KATO TTOALY,
Jdoiuoveg te kol Ppotot,
THolAadog ol véuov-
7 P ) \
T8¢ UETOLKIAY O unv
ke r ” I
&0 oEflovteg obTI UEN-

weabe avppopac fiov.?

Ybid., v. 976-987
2Ibid. v. 1037-1039
3Ibid., v. 1014-1020
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Adieu, vivez heureux, je répéte mon veeu, vous tous qui résidez en cette
ville, mortels ou divinités. Déja votre cité est celle de Pallas: qu’elle
honore celles & qui elle octroie le droit de séjour, et vous n’aurez pas a

vous plaindre du sort que vous fera la vie.

C’est ainsi que les Erinyes sont devenues, a la fin, les Euménides—Ies bienfaitrices
d’Athenes. Désormais, nous allons revenir dans le monde humain et trouver le choeur des

captives troyennes.

5. Le cheeur des captives troyennes—des conseilléres efficaces

Le chceur de captives troyennes est un élément important de la piece Les Choéphores.
Que I’auteur ait donné a la piece leur nom en est la preuve. Ce drame est le deuxiéme de la
trilogie de /'Orestie dont le sujet vient de la famille d’Agamemnon. Avec I’aide et la
stimulation des captives troyennes et de sa sceur Electre, Oreste se décide a venger son pére
en tuant sa propre mére Clytemnestre.

Le cheeur de captives troyennes arrive sur la sceéne avec Electre avec laquelle elles
apportent les offrandes au tombeau d’Agamemnon, son pére, a la demande de sa mére :
Clytemnestre est bouleversée par un cauchemar qu’elle a fait la nuit précédente. Cette
scene se déroule pres du lieu ou arrivent Oreste et Pylade.

En tant que captives étrangeéres, elles peuvent étre définies comme des conseilléres
efficaces.

En fait, on I’a déja vu, les Captives troyennes accompagnent Electre pour apporter les
offrandes sur le tombeau d’Agamemnon. Electre, en versant les libations, doit trouver
quelques paroles convenables pour les accompagner. Mais, elle n’a aucune idée, aussi se

tourne-t-elle vers les Troyennes pour des conseils. Elle-méme les nomme ses conseilléres :

Oumal yovaixes, owudTwy e60uUOveg,
Emel TAPEOTE TIOOE TPOGTPOTIS EUOL
roumot, yéveole t@voe avufoviol wEpt- ...
tijod’ éoté Povliic, & pilai, uetaition:
Koo yap &xfog &v dopoig vouilouey.

un xkevbet’ &véov kapdiog pof Tvog.
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70 UOPoLUOY Yop TOV T EAebBepov uével
Kal T0V TPOS GALNG OEOTTOTODUEVOV YEPOG.
A&yorg G, &f 11 T@VO’ Eyoig DrEPTEPOV...
Aéyoic Gv, damep fjoéow tapov marpsc.t

Captives, par qui [’ordre régne dans ce palais, puisque vous étes mes
compagnes dans cette pompe suppliante, soyez aussi mes
conseilleres...Quelle décision prendre ? amies, assistez-moi, puisque dans
ce palais nous cultivons la méme haine. Ne me cachez pas le fond de vos
ceeurs . Qu’avez-vous a craindre ? le méme sort est réservé a [’homme,
qu’il soit libre ou esclave au pouvoir 4’un maitre. Parle, de grace, si tu as

mieux & me dire... Parle comme ¢ inspire le respect de la tombe.

Considérées comme les siennes et priées par Electre, les captives lui conseillent de faire
I’offrande en son nom propre et au nom de son frere Oreste, et d’adresser cette offrande
aux dieux avec piété ; mais elles ne donnent les conseils qu’en dirigeant Electre petit a

petit, de réplique en réplique :

aidovugvn oot fawuov g tufov TaTpog

Aééw, kelevers yap, 0V €k ppevog Adyov...

pOeyyov yéovoa kedvo. Toioty e6PPOTIV...

TPADTOV UEV abTNV Yotig Aiyioov orvyel...

avth o tobTe uavlavovs’ 1jon ppdoai...

uswvno’ Opéotou, kel Qupaios éo0’ Suwg...

701G OUTIOIS VOV TOD POVOL UEUVHUEVH— ...

EAGelv v’ awtolc daduov’ 1 fpotdv tiva—...

AmA@¢S 11 Ppdlovo’, GoTIC AVIOTOKTEVEL. ..

TS 8’ 00 10V &xBpov dvrousifecba raroic,?

Le tombeau de ton pére pour moi est un autel : devant lui, pleine d’un saint
respect, je te dirai, puisque tu me [’ordonnes, ce qu’ici me dicte mon
coeur ...

Verse, et prie a voix haute en faveur de qui /’aime...Toi d’abord, puis
quiconque a la haine d’Egisthe...

Réfléchis : ¢’est a toi d’entendre ma pensée...

1Eschyle, Eschyle Tome |1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966. Les Choéphores, v. 84-108
2Ibid., v. 106-123
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Rappelle-toi Oreste, tout exilé qgu il soit...

Maintenant, souviens-toi, et contre les coupables...

Demande que surgisse enfin, dieu ou mortel...dis-le sans détour : un
meurtrier comme eux...

C’est piété de payer le crime par le crime.

Les captives troyennes sont fidéles et utiles & Electre et lui donnent de bons conseils.
Electre fait comme elles lui disent. Ce sont aussi elles qui suggérent 1’hypothése du retour
d’Oreste, apres avoir entendu expliquer Electre : « serait-ce donc d’Oreste une offrande
furtive ? 1»

Les captives troyennes donnent de bons conseils, non seulement, & Electre, mais aussi a
Oreste, qui est terrifié et menace par les Erinyes, aprés avoir tué sa mere Clytemnestre et

son amant Egisthe :

elc ool kaboapuds: Aociag 6¢ mpocbryirv
E\evBepov oe TVIE THUdTOY KTioel.?

Il est un moyen de te purifier : va toucher Loxias, il te délivrera de ton

tourment.

De plus, les captives troyennes sont également les collaboratrices d’Electre, dans le
sacrifice d’Agamemnon. Par conséquent, elles partagent les mémes sentiments haineux

envers Clytemnestre et Egisthe qu’Electre. Dés leur apparition sur la scene, elles chantent :

loAtog éx oouwv Efov

XOOG TPOTOUTOS OCUYEIPL TV KTUTQ.

TPETEL TOPNIC POIVIOLS AuVYLOIC

Un ordre m’envoie hors du palais accompagner des offrandes funébres

d’un battement de bras rapide.

Apreés I’offrande adressée par Electre, elles complétent cette offrande en proclamant :

bid., v. 177
2Ibid., v. 1059-1060
3Ibid., v. 24
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“lete daKkpv KaVayES GAOuUEVOY

Slougve deomoto.

PO EPVUA TOOE KOKDY KEOVADV T,

ATOTPOTOV AYOS AIEVYETCWOV

KEYDUEVWYV YoOV" KAVE O€ uot, oefag,

KAD', & déomot’, &€ duowpdc ppevoc:

0TOTOTOTOTOTOTOL.

1o tic Sopvobevie <elo ™ avip

avalotip oouwv, Lxvbica v’ év yepoiv

wodiviov’ év Aper mmorlowv Péin

OYE016 T abToRMTO Veoudyv Clon.t

Eclatez en bruyants sanglots—sanglots de mort bien dus au maitre mort—
devant ce sdr rempart dans la peine et la joie !...Et toi, écoute, & Majesté !
écoute, 6 maitre, I'appel de mon ceur en deuil...Ah! quel libérateur
viendra donc a cette maison, puissant guerrier, brandissant a la fois et
["arme scythe, que les mains ploient dans la bataille, et /’épée, ou lame et

poignée ne font gu 'un, pour combattre de plus prés ?

Elles demandent aussi un vengeur pour Agamemnon et leur ancienne maitresse Cassandre.
En tant que bonnes collaboratrices d’Electre et d’Oreste, les captives encouragent et

incitent Oreste a accomplir la tache qui lui est donnée par Apollon :

KOl UiV GUEUQT] TOVO ™ ETeivatov Aoyov,
Tiunpa TopPov TS AVOIUMKTOD TUYHG.
0.0’ GAL’, émerdn dpav korwpbwoar ppevi,
&pdoic Gy 1ion daiuovos welpduevos.?
Votre longue priere a satisfait au rite et réparé /’oubli commis d’une
plainte sur cette tombe. Et maintenant, puisque ta volonté s ’est levée pour

agir, a 'ceuvre ! fais [’épreuve du Destin.

Et pendant I’accomplissement de cette tche, les captives troyennes prennent aussi leur
part :

!bid., v. 152-163
?Ibid., v. 510-513

44



11 vov oD tadt’ dyyelde deamotov otiyet”
AL avtov éA0stv, ¢ ddeluaviwg kAvy,
dvayd’ Soov tdyiaro ynBovon ppevi.
v Gyyéhe yop romtog opfodtor Adyoc.t

Ne transmets pas | ’avis au maitre que tu hais. Qu i/ vienne seul, pour ne
pas effrayer ceux qu’il doit entendre. Dis-lui cela, en héte, et garde un
ceeur joyeux. Du messager dépend le succés d’un plan caché.

Et elles trompent Egisthe pour aider Oreste a finir la derniere étape de la vengeance :

nrovoauey UEV, THVOAVOL 08 TV Eévav

gow mapelBav. 000eY dyyelwv abévog

¢ avTov avTdV dvopa mebBechon mépa.”

Nous avons entendu la nouvelle ; mais entre, renseigne-toi auprés des
étrangers. Nul messager ne vaut la démarche de qui va s’informer sur

place en personne.

Elles convainquent la nourrice d’Oreste de transmettre un faux message pour tromper
Egisthe. Elles triomphent, de nouveau, d’Egisthe en le rassurant par un mensonge. Elles
facilitent donc I’accomplissement de la tdche d’Oreste.

On a donc un cheeur de bonnes conseilléres et de bonnes collaboratrices. Il reste
encore un dernier cheeur féminin—Ile cheeur des Danaides.

Le cheeur des Danaides offre un cas particulier. Les Danaides composent un chceur qui
est aussi un personnage. Elles apparaissent dans cette tragédie des le commencement et
elles ne quittent 1’espace théatral qu’a 1’exodos de la piéce, tandis que les deux
personnages, Danaos et Pélasgos, n’apparaissent que de temps en temps sur scene. Elles ne
quittent pas la scéne pendant la représentation. Elles chantent et dansent, de plus, elles
échangent des paroles avec leur pére Danaos, avec le roi Pélasgos, avec le héraut des
Egyptiades et avec leurs suivantes. Elles montrent leur émotion et leur sentiment. Cette
tragédie raconte leur histoire et leur sort. Elles prononcent la moitié des paroles de cette

tragédie. Elles occupent une place plus importante que les autres.

Ybid., v. 770-773
2Ibid., v. 848-850
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6. Le cheeur des Danaides—des fugitives sans pays

Le sort du cheeur des Danaides fait objet de la tragédie les Suppliantes qui lui doit son
titre. Cette piéce fait partie de la trilogie concernant les Danaides, dont les deux autres
piéces sont perdues aujourd’hui. Elles sont filles de Danaos. Avec leur pére, elles se sont
enfuies de I’Egypte jusqu’a Argos. Eschyle a, sans doute, trouvé sa source dans une
légende transmise dans une épopée du Vle siecle avant Jésus-Christ, « La Danaide »,
concernant les Danaides, dont ne nous est parvenu qu’un petit fragment : « Alors, y est-il
dit, les filles de Danaos s’armaient en hate devant le fleuve aux belles eaux, le Nil
souverain ?* » Mais on peut trouver une version de la légende en question plus compléte,
grace a Eschyle aussi. Dans I’ceuvre qu’on lui conteste parfois, Prométhée enchainé, pour
indiquer a lo sa vie future et sa descendance, Prométhée raconte cette histoire?. Mais on ne
sait que le sort final d’une seule des cinquante Danaides, Hypermestre, aieule du libérateur
de Prométhée, Héraclés. Quant a ses soeurs qui obéissent a 1’ordre de leur pére Danaos de
tuer leurs époux pendant la nuit de noces, Eschyle n’y fait qu’une Iégere allusion : elles
sont nommées meurtriéres, tandis que leur sceur, Hypermestre est appelée lache. Au vers
22, dans les Suppliantes, I’adjectif « &yyepidiog », qui signifie « tenu dans la main » et qui
qualifie les rameaux des Suppliantes, signifie également, quand il est substantive, «to
gyxepidiov », « poignard ». Mais on peut trouver une trace dans 1’oeuvre de Pindare?.
Grace a Pindare, on sait qu’aprés le meurtre de leurs cousins-epoux, les Danaides sont
données en mariage aux vainqueurs d’une épreuve, organisée par leur pére.

Dans la tragédie d’Eschyle dés leur apparition sur la scéne, les Danaides qui s’accrochent
sans relache a I’autel, prient Zeus Suppliant (Zevg Aoiktop), révelent leur origine et

indiquent leur statut des fugitives :

Zevg uev Apixtwp émidor mpoppovws
oTOAOV HuéTEPOV Vaiov apbevt’

4o mpoarouiwy Aerroyoudfwy

LClément d’Alexandrie, les Stromates, 1V
2Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle, tome I, Société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, V.

854-869

3Pindare, Pythiques, Editions « LES BELLES LETTRES », Paris, 1922(8e tirage 2003) ; la Neuxiéme Pythique,

v. 112-117
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Neidov Alav 68 hmodoou

Daigne Zeus Suppliant jeter un regard favorable sur cette troupe
vagabonde, dont la nef est partie des bouches au sable fin du Nil.

Plus tard dans leur premier chant, elles mentionnent 1’attribut de suppliants qu’elles portent

pour montrer leur statut des fugitives :

Tiv’ &v o0V yepav ebppove. pudllov
71j00 " dpiroiucbo ovv 10100 iKeT®V
EyxeIp1oioig,
éprootémtoiol kAddoloty
En quel pays mieux disposé pour nous pourrions-nous aborder avec cet

attribut des bras suppliants, ces rameaux ceints de laine ?

De plus, avant de finir leur premier chant, elles répétent une fois encore le mot
« suppliante » et insistent sur leur statut de fugitives : «...agréer (Zeus) cette troupe de
femmes comme leurs suppliantes... ®». Voila la raison pour laquelle le dramaturge les
nomme les suppliantes, ce sont elles-mémes qui s’appellent les suppliantes.

Si elles insistent a répéter ce statut, c’est parce qu’elles ont traversé la mer de I’Egypte
jusqu’a Argos, en cherchant un refuge. Et ce statut peut leur procurer la pitié et des
avantages. Plus tard, elles crient au roi Pélagos: «a qui respecte le suppliant ira la
prospérité*» pour le menacer et le tenter. De fait, chez les Grecs, dans 1’ Antiquité, les gens
respectent les suppliants, car ils croient que les suppliants sont protégés par les dieux et
qu’il ne faut pas les outrager ; certains dieux méme, pour mettre les hommes a I’épreuve, se
font passer, parfois, pour des mendiants.

Les Danaides viennent de I’Egypte, par conséquent, elles sont étrangéres. Leur statut
d’étrangeres est dévoilé par leur propre parole : « ...avec nos teints brunis des traits du
soleil... °». Les filles de Danaos ont la peau halée, ce qui est le signe qu’elles tiennent

d’ailleurs. Les Grecques doivent rester a la maison, et ne doivent pas sortir de chez elles et

'Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966. v. 1-5
2Ibid., v. 20-23

31bid. v. 30
*Ibid. v. 363
Sbid., v. 155
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donc ont un teint plus clair et elles ont méme I’habitude de blanchir et de faire briller leur
visage avec de la poudre blanche!. Plus tard, les Danaides parlent de leur vétement
étranger : elles portent notamment des bandeaux?. Les Grecques ne portent pas de
bandeaux sur leur téte, par conséquent, les bandeaux sont un ornement étranger. lls

deviennent un moyen de menacer le roi Pélasgos de les protéger:

"Exw otpogovg {avag te, oDALOBAS TETAWVY ...

Ex t@voe toivov, {001, unyovn kolq...

Ex tovd’ Smwc tayior” andylacor Oedv.

J’ai la bandeaux, ceintures pour retenir ma robe...C’est d’elles que
j attends un merveilleux secours...De nous pendre a [’instant aux dieux

gue voici.

Cette étrangeté est aussi confirmée par le roi Pélasgos. Il est étonné de les voir dans son

pays :

Hodomov Suidov t1ovd ™ Gvellnvoaroiov

wémAotal fopPopoiot KOUTDKWOUOOLY

YAlovto, Tpoopwvoduey ; 0D yop Apyolric

éo0ng yovauk@v ovd” g EALédog tomwv.t

D’ou vient donc cette troupe a [’accoutrement Si peu grec,
fastueusement parée de robes et de bandeaux barbare, a qui je parle ici ?
Ce n’est point la le vétement des femmes ni a Argos ni dans aucun pays de

Greéce.

De plus, il mentionne leur langage qui résonne étranger a ses oreilles®. Par les yeux et les
oreilles du roi Pélasgos, il n’y a aucun doute sur le statut d’étrangéres des Danaides.
Elles ont choisi Argos comme leur destination. Aprés un voyage dangereux et pénible,

elles sont arrivées a Argos :

'Bernard Grillet, Les femmes et les fards de I’Antiquité grecque, Centre nationale de la recherche scientifique,
1975 Sciences humaines, Lyon. p. 90

2Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966. v. 458

%Ibid., v. 457-456

*Ibid., v. 234-238

®Ibid., v. 235
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Dedyerv aveéonv oo kb~ dliov,
KéAoar 0" Apyovg yaiav, 60ev on
YEVOG NUETEPOV TIIS 0ITTPOIOVOD
Poog &€ érmapiic kdé émmvoiog
A10¢ evyduevoy tetédeatar.t
La fuite éperdue a travers la houle des mers et la descente aux rives
d’Argolide, berceau de notre race, qui s ’honore d’étre venue au monde de

la génisse tournoyante au vol du taon sous le toucher et le souffle de Zeus.

Dans leur chant, les Danaides ne précisent pas les dangers qu’elles rencontrent; en
revanche, on trouve plus tard, les catastrophes sur mer qu’elles mentionnent pour leurs

cousins. On peut imaginer les dangers qu’elles risquent pour atteindre Argos :

&la o loilom
XEWWVOTOTTQ, fpoviij otepomif Te’
la tourmente aux cinglantes rafales, dans le tonnerre et les éclairs, dans les

vents chargés d’averses.

Et dans leur chant, on sait bien que les Danaides sont les descendantes d’lo, qui est
d’origine argienne. Elles ont choisi Argos, parce que ce lieu est le berceau de leur race, ou
plutét le pays natal d’Io et, donc leur propre pays natal. Elles refont en sens inverse le
voyage et sur mer que leur aieule a fait sur terre jadis.

Malgré les dangers mentionnés plus haut, les Danaides insistent pour atteindre Argos, car

elles veulent fuir le mariage forcé avec leurs cousins :

AL avroyevel pvéavopig,
yauov Aiydrrov waidwv doebij v’
dvoralbuevan <mopavoiav>..
Mais, pleines d’une horreur innée de I’homme, nous détestons [ hymen

des enfants d’Egyptos et leur sacrilege démence.

!bid., v. 15-19
2Ibid., v. 34-35
3lbid., v. 9-11
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Elles considerent leurs cousins comme des « maudits », « ’engeance d’Egyptos, insatiables

de combats 1». Les Egyptiades ont la méme origine qu’elles-mémes; mais elles les

décrivent comme s’ils étaient d’une autre race. Leur parole manifeste parfaitement leur

haine profonde a 1’égard de leurs cousins et du mariage infame. Elles veulent qu’ils

meurent pendant la poursuite en mer, car elles seront alors sans danger et en paix :

SubpoYopoLaiv T’ Gvéuoig, dypiag
aAog dvtioavres 6lorvro,

apiv wote Aéktpav v Oéuig eipyet,
OPETEPLEGUEVOL TATPOOEAPELOY
0, Gexoviwy émbivar. 2

Dans les vents chargés d’averses, ils se heurtent a une mer farouche et
périssent, avant d’avoir, malgré le Ciel qui le défend, asservi les niéces

d’un pére, en montant dans des lits qui ne les veulent pas.

Il est normal qu’elles haissent le mariage forcé auquel leurs cousins veulent les

contraindre. Mais, petit & petit, cette haine les conduit & détester tous les hommes et tous les

mariages. Elles ne veulent ni hommes ni mariages. Elles deviennent excessives en rejetant

d’elles toute forme de mariage :

Ernidor 0" Apteuis dyvo.

otolov oixtilouéva, und’ v’ Gvaykag

yauog éA0or KvbOepeiog:

oTOYEPAV TEAOL TOO GOAOV.>

Et que la chaste Artémis jette sur cette troupe un regard de pitié, afin que
nul hymen ne nous vienne ployer sous le joug de Cypris ! A qui je hais soit

réservée [’épreuve.

Leur proclamation terrible et démesurée fait peur a leurs suivantes et celles-ci essayent de

les ramener a la raison. Elles indiquent a leurs maitresses que le mariage est leur destin et

qu’il ne faut pas trop demander aux autres, méme aux dieux®.

Lipid. v. 741-742
2|bid., v. 36-40
31bid., v. 1031-1034
*Ibid., v. 1035-1064
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Les Danaides semblent accepter leur idée sur le mariage et corrigent peut-étre leur priere

avec attention :

Zevg aval dmootepotl

n Yauov dveavopa.

oarov, domep T

mquovig ébdoatr’ €0

Xeipl mouwvig kotooyelmv,

evuevij fiav xricag *

Non, que le seigneur Zeus m’épargne un hymen cruel avec un époux
abhorré ! C’est lui qui libéra lo, abolit sa peine d 'une main guérisseuse et
lui fit sentir sa douce puissance.

Malgré leur hybris & la fin de la piece, les Danaides sont fidéles aux dieux. Elles

commencent cette piéce en adressant une priére sincére a Zeus. Elles prient sans arrét les

dieux quand elles se sentent perdues, quand elles ont besoin d’aide, et quand elles

expriment leur détestation, leur gratitude et leur admiration. En effet, elles font une priére

dans tous les cas a condition qu’elles la trouvent nécessaire :

XbGovior Onrog katéyovreg,

Kol Zevs Zwp tpitog, oikopvral

OaiwV avop@v, 0éCaul’ ikétnv

70V Onlvyevi] otlov aidoiq

TVEDUOTL YOPOS: Gpoevorinbij o'

gauov vopioTny Aiyorroyevii

TPIV TOOA Yepow Tijo’ v Godel

Oeivar, Eov Sy toyvnpel

Téupore TOVIovd

Puisse Zeus Sauveur enfin, qui garde les foyers des justes, agréer cette
troupe de femmes comme leurs suppliantes, en ce pays ému d 'un souffle de
pitié ; et, avant qu’en essaim pressé les méles insolents issus d’Egyptos

aient foulé du pied ce sol limoneux, dieux ! avec leur vaisseau rapide.

!bid., v. 1063-1968
?Ibid., v. 26-33
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Outre Zeus Suppliant?, Zeus Sauveur, les Danaides n’oublient pas les autres dieux comme
Apollon, Poséidon, Artémis, et Thémis et les dieux locaux a Argos. Elles sont pieuses, et
n’oublient aucune divinité.

Nous venons de présenter tous les chceeurs composés de femmes dans les ceuvres
d’Eschyle. Ces femmes sont impuissantes, soit physiquement, soit mentalement. Malgré
leur impuissance, elles occupent une place importante dans le monde d’Eschyle.

Nous allons désormais Vérifier que si les personnages féminins dans les ceuvres du méme

dramaturge sont aussi impuissants et importants.

Chapitre Ill. Personnages feminins
Personnages féminins

Dans les ceuvres d’Eschyle, nombreux sont les personnages féminins. Et ils peuvent se
diviser en cinq sortes principales : les personnages absents, par exemple, Iphigénie et
Héléne dans I’Agamemnon, qui n’apparaissent pas du tout dans 1’espace théatral, mais qui
existent dans les paroles des autres; les utilités, c’est-a-dire, les personnages de peu
d’importance, par exemple, les suivantes des Danaides dans les Suppliantes, la nourrice
d’Oreste dans les Choéphores, et la Pythie dans les Euménides ; les personnages un peu
plus importants, par exemple, lo dans le Prométhée enchainé, et Electre dans les
Choéphores ; les personnages plus importants, par exemple, Cassandre dans
I’Agamemnon et Athéna dans les Euménides ; et les roles essentiels, par exemple, Atossa,
et Clytemnestre. Les pages suivantes vont donner une idée des personnages féminins

eschyléens.

Lbid., v. 1
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1. Personnages absents

1.1 Iphigénie—une victime innocente

Iphigénie est la fille d’Agamemnon et Clytemnestre. Elle n’apparait pas dans 1’espace
theéatral, elle n’existe que dans les chants et les paroles du chceur des Vieillards et de
Clytemnestre, dans /’Agamemnon. C’est un personnage recréé par Eschyle dans sa piéce.
Comme les autres tragiques, Eschyle puise ses sources aux mythes et aux légendes
anciennes. La trilogie de /’Orestie dont la premiéere piece est Agamemnon, évoque I’histoire
de la famille d’Agamemnon. Avant Eschyle, Agamemnon et Clytemnestre existent déja
dans les mythes, depuis longtemps ; mais il n’en va pas de méme pour leur fille Iphigénie.

Chez Homére, on ne trouve aucun témoignage sur Iphigénie, sauf peut-étre dans le chant
IX de ['lliade', au vers 145, oli Homére mentionne le nom des enfants d’ Agamemnon et
Clytemnestre, mais le nom d’Iphigénie n’apparait pas, en revanche, on lit « Iphianassa ».
On peut imaginer que cette Iphianassa est devenue 1’Iphigénie dans 1’Agamemnon. Par
ailleurs, on ne trouve pas le récit ni I’existence du sacrifice d’Iphigénie chez Homere.

Il faut attendre un peu plus tard pour le rencontrer. Dans la XI® Pythique? de Pindare, on
trouve une mention de I’immolation d’Iphigénie. 1l nous reste aussi les Chants cypriens,
qui est une épopée archaique, dont seule une cinquantaine de vers originaux nous est
parvenue. Mais les érudits ont essayé de reconstituer la Iégende. Une part du contenu des
chants est consacrée au sacrifice d’Iphigénie : Agamemnon est obligé d’offrir sa fille
Iphigénie pour apaiser la colere d’Artémis et obtenir le départ de sa flotte pour Troie ; mais
avant le sacrifice, la déesse Artémis, ayant pitié d’Iphigénie, lui substitue un cerf3.
L’ « Iphigénie en Tauride » d’Euripide confirme ces points-la*. Dans les poémes de
Stésichore, la mort d’Iphigénie est une des raisons pour lesquelles Clytemnestre a envie de

"Homere, lliade, traduit par Paul Mazon, société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 2002
2pindare, Euvres, tome 11 : Pythiques, sous la direction d’Aimé Puech, société d’Edition « LES BELLES

LETTRES », Paris, 1977

3 Sur utilisation des Chants Cypriens par Euripide, voir F. Jouan, Euripide et les Iégendes des Chants Cypriens,

les Belles Lettres, Paris, 1966, p. 260 et suiv.

4 Euripide, Tragédies completes, tome | et tome I, traduites par Marie Delcourt-Curvers, Iphigénie en Tauride,

Folio, Paris, 1989v. 10-30
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tuer Agamemnon?. Eschyle s’inspire de ces sources pour récréer sa propre Iphigénie, en
choisissant la version cruelle de son immolation.

L’Iphigénie tragique d’Eschyle est une victime innocente.

C’est le cheeur des Vieillards qui parle le premier du sacrifice d’Iphigénie. Il nous révele

une scéne cruelle et sanglante :

Artag 0¢ kol kKAndovag moTp@ong
ap’ 0VOEV aid te mapBOevelov
&0evto piiduoyor fpofiic.

Dpdoev 0 aocoig mathp UET” VYOV
otxav yiuaipag vmepbe fawpod
rémAolal wepimeth] wavti Qoud
POV AaPElv dEpony,

OTOUATOS T€ KOAAMTPDPOD

PLAOKQ KaTOOYETY

pO6yyov Gpaiov oiroic.?

Ses priéres, ses appels a son pére, tout cela—méme son age virginal 1—
elle le vit compté pour rien par ces chefs épris de guerre. Et, les dieux
invoqués, le pére aux servants fait un signe, pour que, telle une chévre, au-
dessus de I’autel, couverte de ses voiles et désespérément s’ attachant a la
terre, elle soit saisie, soulevée, cependant qu un baillon fermant sa belle

bouche arrétera toute imprécation sur les siens.

On peut voir ici qu’Iphigénie ne veut pas étre sacrifiée sur 1’autel, elle prie son pére
indifférent et elle se révolte désespérément en maudissant en vain ses meurtriers.
C’est le cheeur des Vieillards qui nous dévoile la raison qui oblige & Agamemnon a

sacrifier sa fille Iphigénie :

Kai 100" nyguawv 6 mpéofog vedv Ayonxdv,
UovTIy olTive. weywv,

EUTTAIOIS TOXOLTT GOUTVEDY,

L A. Neschke, L’Orestie de Stésichore et la tradition littéraire du mythe des Atrides avant Eschyle, Antiquité
Classique, 55, 1986, p. 283-301
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 228-236
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XEWWOTOS GAAO Lijyop

Ppibvtepov wpouoioty

uoevrg éxdaylev
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C’est ainsi qu’en ces temps-1a I’ainé des chefs de la flotte achéenne,
plutét que de critiquer un devin, se faisait le complice du sort capricieux.
Voiles pliées, ventres creux, les Achéens s’énervaient, arrétés en vue de
Chalcis, au milieu des brisants d’Aulis.

Les vents soufflaient du Strymon, portant avec eux les retards funestes,
la famine, les mouillages périlleux, la dispersion des équipages, [’usure
des coques et des cables, et, par des délais toujours renouvelés, déchiraient
dans [’attente la fleur des Argiens. Et quand le devin, se couvrant du nom
d’Artémis, vint encore proclamer un reméde plus douloureux aux chefs que
la tempéte amére, a ce coup les Atrides, frappant le sol de leurs batons, ne

continrent plus leurs larmes.

A cause du tort d’Agamemnon qui irrite la déesse Artémis, la flotte achéenne, qui veut
partir en Troade, est arrétée aux brisants d’Aulis. Obligé, Agamemnon doit offrir sa fille
Iphigénie a Artémis.

Tout d’abord, il s’y refuse, il pense que ce sacrifice sanglant est une souillure pour lui ; il

ne veut pas égorger Iphigenie, le joyau de son palais a la déesse Artémis :

avoé 0’ 0 mpéaPug 100 e VAV

Papeio uev knp to un mbéolau,

Ybid., v. 185-204
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Et /’ainé des rois parle ainsi : « Cruel est mon sort, si je me rebelle ; mais
cruel est-il aussi, si je dois sacrifier mon enfant, le joyau de ma maison, et,
prés de [’autel, souiller mes mains paternelles au flot sanglant jailli d 'une

vierge égorgée. »

Pourtant, dans un second temps, il ne sait pas comment refuser ce sacrifice, et par
conséquent, il se décide, a la fin, a sacrifier Iphigénie, afin de pouvoir prendre la route vers
Troie et ramener Heléne, femme de Ménélas. On peut voir par ici qu’Agamemnon immole
Iphigénie pour son ambition, et pour son frere Ménélas. Iphigénie est immolée pour autrui.
Iphigénie est une victime misérable et innocente.

Au cours du chant du chceur des Vieillards, on devine la suite de la scene cruelle pour

I’innocente Iphigénie :

Big yolivayv &', dvaddow pévet,

KpOKov fopog 0 &g mEdov yéovoa,

EPaAl” Exaotov Qutipwv ar” Supotog Peler prioiktw,
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Olove’, émel molAdkig
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ToLdVo. Pilw¢ étipa.’

Cela par la force, la brutalité muette ¢’un frein ! Mais, tandis que sa robe
teinte de safran coule sur le sol, le trait de son regard va blesser de pitié
chacun de ses bourreaux. Elle semble une image, impuissante a parler, elle
qui, tant de fois, dans la salle des banquets paternels, chantait et, de sa
voix pure de vierge aimante, entonnait pour la troisiéme libation /’heureux

péan de son pére aimé !

!bid., v. 205-210
2Ibid., v. 237-247
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Ici, on imagine une Iphigénie dans le palais d’Agamemnon, jeune, vierge, joyau de ses
parents et une Iphigénie, offerte en sacrifice, totalement innocente et impuissante dans cette
affaire. Elle devient une pauvre victime. Méme avant de mourir, ne voulant pas cette mort
injuste, elle essaie, en vain, de se révolter contre son pere indifférent, mais sa bouche est
fermée par les officiants pour 1’éviter qu’elle insulte ses bourreaux et maudisse sa famille.
Cet aspect montre beaucoup mieux sa misere et la culpabilité de son pére. Ce contraste
explique bien le sort misérable d’Iphigénie.

Aprés avoir vu I’image d’Iphigénie, victime de 1’expédition de son pére Agamemnon,

nous allons voir I’image d’Héléne, cause originelle de ce sacrifice innocent.

1.2 Hélene—une femme fatale

Héléne, comme Iphigénie, n’apparait pas dans 1’espace théatral, elle n’est pas vue des
spectateurs, mais dans 1’Agamemnon, le cheeur des Vieillards et Clytemnestre la
mentionnent plusieurs fois dans leurs paroles.

Selon le mythe, Héléne est fille de Léda et Zeus. Elle est la plus belle fille au monde,
apres la déesse Aphrodite. Eschyle reste discret sur sa légende. On sait par d’autres auteurs
grecs. Quand elle était jeune, elle a été enlevée par Thésée et plus tard, elle a été ramenée
par ses deux freres. La déesse Aphrodite se sert d’Héléne pour tenter Paris. Les trois
déesses—Heéra, Athéna et Aphrodite, se disputent la possession de la « pomme de
discorde », qui doit étre attribuée a la plus belle déesse de 1’Olympe. Elles choisissent Paris
comme juge. Aphrodite lui promet la plus belle femme au monde comme cadeau et par
conséquent, Paris juge en faveur d’Aphrodite. En rendant visite & Ménélas, Paris, plus tard,
découvre Hélene et la séduit ; elle le suit a Troie ou, selon d’autres versions, Paris I’enléve
de force. Mais a la fin de la guerre de Troie, Héléne est ramenée par Ménélas et
Agamemnon & Sparte.

Telle est I’image d’Héléne dans les mythes. Dans I’lliade, le poéte Homeére montre une
Héléne qui agit conformément a la volonté des déesses, par exemple : au chant Ill, sous
I’inspiration de la déesse Iris, Héléne, ressentant un doux désir pour Mélénas, son premier
époux, vient au rempart et nomme aux vieillards troyens les héros argiens qui s’y sont
rassembles; plus tard, dans le méme chant, sous I’influence de la déesse Aphrodite, elle
s’unit & Paris, son époux, aprés I’avoir critiqué pour sa faiblesse et son découragement.

Méme si la venue d’Héléne & Troie a entrainé 1’expédition argienne, Priam et les autres

57



troyens ne la haissent pas et la considérent comme une femme aimable. Par exemple, dans
I’lliade, au chant 111, Priam dit a Héléne : « Tu n’es pour moi cause en rien, les dieux seuls
pour moi sont cause '». Mais elle-méme se considére comme méprisable et pense qu’elle

n’est rien de bon pour personne :

Adiep éueio KvVOg KOKOUNYOVOD GKPDOETTHG,
ac 1’ Spel’ fuortt () Ote pE TPATOV TEKE UNTHP
oiyeaBar Tpopépovoo. kakn dvéuoio Bbella
€ig dpog 7 i kbuo molvploiofoio Bataoorg,
&v0a ue kbu’ droepoe Tapog tade Epyo. yevéabou.
Avtip émel tdde p’ dde Oeoi Kok TerkupovTo?

...en moi tu (Hector) n’as quune chienne, et méchante a glacer le ceeur.
Ah ! pourquoi donc le jour ou m enfantait ma mére, n’ai-je pas été prise,
emportée par quelque terrible bourrasque sur une montagne, ou dans le
flot de la mer bruissante, un flot qui m ’eit enlevée, avant que tous ces

crimes eussent vu le jour ?

Voici I’Hélene faible qu’on trouve dans I’lliade. Dans 1’Odyssée, nous trouvons une
autre Héléne : elle est déja retournée au palais de Ménélas a Sparte et est redevenue la
maitresse de son palais. Elle reconnait le fils d’Ulysse a ses traits qui ressemblent beaucoup
a ceux d’Ulysse ; elle accueille ses hotes généereusement et avec son mari, elle évoque la
ruse d’Ulysse. Elle voit la tristesse apparaitre sur le visage de Télémaque, et pour I’apaiser,
Héléne se sert d’une drogue magique qu’elle verse dans la boisson offerte a Télémaque.
Avant le départ de Télémaque, elle lui offre de trés beaux cadeaux®. Aussi, ce méme chant
évoque une Hélene douée pour imiter les voix et pour faire sortir les héros cachés dans le
cheval en bois et donner I’avantage aux Troyens. Dans cette épopée apparait une Héléne
intelligente, généreuse, et un peu inquiétante. A travers les deux épopées d’Homere, on sait
qu’Hélene présente différents aspects.

Dans la tragédie Agamemnon, Hélene a un aspect fatal. Le dramaturge n’accorde pas

beaucoup de vers a I’histoire d’Héléne. Peut-étre, parce que son histoire est déja bien

"Homere, Iliade, traduit par Paul Mazon, société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 2002, chant 11, v.

164
2 Homere, Iliade, traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1972, chant VI, v.
344-349

3 Homere, Odyssée, traduit par Victor Bérard, société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1956, chant
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connue par les spectateurs. Il se sert des Vieillards argiens. Pour le chceur des Vieillards
d’Argos, Héléne est une femme infidéle qui ne vaut pas les efforts et les pertes que les
Argiens ont connus pour la sauver, et contrairement aux rois Agamemnon et Mélénas, ils
ne I’apprécient pas du tout, parce qu’Héléne n’a pas tout a fait été enlevée par Paris, mais
qu’elle est partie avec son amant troyen volontairement. Elle n’est pas une femme bonne, ni

fidele & son mari. Il ne valait pas la peine de ramener une impudique :

2D 0¢ poi 10te UeV oTEALWY aTpoTioy

EAévng éver’, 08 yap émikevow,

Képt Gmouovows foba yeypauusvog,

006" &b mpamidwv oiaka véuwy,

Hapoog ékovaiov

avédor Ovijorovor kouilwv *

Jadis, quand, pour Héléne, tu levas une armée, je ne saurais te le

cacher, tu fus par moi classé comme extravagant et incapable de tenir le
gouvernail de ta raison : sacrifie-t-on des guerriers pour ramener une

impudique partie de son plein gré.

Aussi, aux yeux du cheeur des Vieillards, est-elle une femme fatale et horrible qui a

causé un carnage et une perte incroyable et énorme :

Tw io mapavovg Elévo,
Ui TOG TOAAGGS, TG TAVY TOAAGS
woyac 6Aésac’ bmo Tpoig,?
Ah! Hélene, folle Héléne, qui, seule, as détruit sous Troie, des

centaines, des milliers de vie... !

Ces Vieillards pensent qu’Hélene est utilisée par le Génie, une divinité, pour détruire Troie
et des milliers de vies innocentes. De ce point de vue, Héléne est vraiment un monstre fatal
et horrible. Méme, ils la comparent a un lionceau gentil avec ceuxqui I’ont receuilli, mais

qui devient plus tard perfide et cause la perte de ceux qui 1’aiment®. Eschyle présente un

1Eschyle, Agamemnon, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 799-804
2Ibid., v. 1455

31bid., v. 718-735
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nouvel aspect d’Héléne dans la piece Agamemnon. Voila un exemple de personnages

féminins absents.

2. Personnages utiles

2.1 Les suivantes des Danaides—des filles au sens mesuré

Les suivantes ne sont pas mentionnées dans le texte comme apparaissant sur 1’espace
théatral que vers la fin des Suppliantes. Ce que 1’on sait sur elles, c’est qu’elles sont des
jeunes filles qui suivent leurs maitresses—les Danaides, de I’Egypte jusqu’a Argos pour
échapper au mariage forcé et y trouver un asile. On n’a pas un profil trés précis d’elles,
mais on peut savoir par leurs paroles raisonnables qu’elles sont des filles au sens mesuré.

En effet, vers la fin de la tragédie, les Danaides, démesurées, expriment leur envie de
rejeter toute sorte de mariage, et blasphement contre la loi nature de la Vie. Remarquant
I’hybris de leurs jeunes maitresses, les suivantes fidéles veulent convaincre leurs maitresses

démesurées, qui irritent les dieux, a retourner sur la bonne voix :

Duyddeooiv 0 émmvoiag kaxa ©’ dlyn

woléuovg 0° aiuatoevrog popoboduar’

7l mot” ebmhoiav Expalov
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Pour les fugitives je redoute des vents contraires : cruelles douleurs et
guerres sanglantes. Pourquoi ont-il eu du Ciel des brises favorables a leur
prompte poursuite ? Ce gu’a fixé le Destin risque fort de s accomplir—on
ne passe pas outre a la pensée de Zeus, auguste et insondable—et, apreés

des milliers de femmes avant toi, / "aymen pourrait bien étre ton lot final.

'Eschyle, Les Suppliantes, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 1044-1052
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Aprés ce chant raisonnable et convaincant, les suivantes demandent a leurs maitresses de
rester toujours mesurées et de ne jamais demander trop aux dieux. Voici une image
mesurée des suivantes des Danaides. De ces jeunes servantes raisonnables et fideles, nous

allons passer a une autre servante fidele dans les Choéphores—Ila nourrice d’Oreste.

2.2 La nourrice d’Oreste—une esclave fidele

La Nourrice d’Oreste n’apparait sur la scene que dans la piece les Choéphores. Elle
participe seulement & un acte, ou elle échange des paroles avec le cheeur de captives
troyennes et avec le personnage d’Egisthe. Elle est introduite par le cheeur de captives de

Troie. Ces filles prudentes et braves 1’appellent en la voyant :

0oV 0° Opéotov Thvd’ opd kekAavusvny.
wot on moels, Kiliooa, dwudrwv mvlog,
My 6 Guuoboc éoti oot Covéumopog,™
je vois Ia, toute en pleurs, la nourrice d’Oreste. Ou vas-tu, Kilissa, hors

du palais ?Ta peine semble une suivante que tu »’avais pas commandée !

On voit par la que la Nourrice d’Oreste s’appelle Kilissa. Mais, Kilissa n’est pas le nom
propre de la Nourrice?. Les gens appellent les esclaves par leur origine géographique
natale. Par conséquent, on sait maintenant que Kilissa signifie plut6t la Cilicienne, parce
que la Nourrice vient d’une région du sud de 1’Asie mineure. Mais, dans les ceuvres de
Pindare, la Nourrice d’Oreste s’appelle Arsinoé® ; en revanche, chez Stésichore, elle
s’appelle Laodamie, et c’est elle qui sauve Oreste du palais de son pére. Mais cette version
de la Iégende n’est pas reprise par Eschyle dans ses ceuvres. La Nourrice d’Oreste n’a pas
un profil tres précis. Ce que ’on sait de la nourrice d’Oreste, c’est qu’elle est une esclave
fidele.

La nourrice d’Oreste est une vieille esclave qui hait de tout son cceur les deux meurtriers

de son roi Agamemnon :

'Eschyle, Les Choéphores, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 731-733

2| a note de Paul Mazon, ad loc.
3Pindare, Pythiques, XI, 17
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Ilpog uev oixérag

0éto arvBpwmov, éviog duudtwy yédwv

Kevbova’ éx’ Epyois OLOTETPOYUEVOLS KOADS

KEIVY], OOUOIS OE TOIOOE TAYKAKWS EXEL

piunc Bp’ ¢ fiyyeiiav oi Eévor topdc.

H 61 kAbwv éxeivog bppavei voov,

ebtr’ Qv mlnton ubbov. Q télarv’ éycr*

Elle (Clytemnestre), devant ses serviteurs, s’est fait un visage sombre ;
mais ses yeux, en dedans cachent un sourire, car tout, pour elle, finit au
mieux, tandis que, pour ce palais, c’est la ruine complete que nous
annoncent trop clairement ces étrangers. Sirement, a les entendre, il aura

lui, le ceeur ravi de la nouvelle gu il apprend !

Par ses paroles, la nourrice d’Oreste manifeste sa fidélité a ses anciens maitres, c’est-a-dire,
Agamemnon et Oreste. Cette fidélité se manifeste aussi par ses lamentations a la fausse
nouvelle de la mort d’Oreste qu’elle a regue, en disant : « pourtant jamais encore je n’avais
eu peine pareille a porter 2».

Enfin, on voit aussi sa fidélité a ses anciens maitres dans ses paroles qui racontent ses

grands efforts pour élever Oreste et sa fierté de I’avoir élevé :

pilov 0" Opéotnv, Tii¢ éuiic woxiic tpifnv,

ov &e0pewa untpolev dedeyuevy,—

Kol VOKTTAGYKTWV OpBicov kelevudtwv

Kol Todia kai poyOnpo....

TOVTMV TPOUAVTIC oboa, TolA& 0, oiouau,

wevaleion Ta1d0g oToPYavmY PaLdpivIpia,

YVOPEDS TPOPEDS TE TADTOV ELYETHV TELOG.

&ya OmAdc O¢ Taade yeipwvolios

&ova’ Opéotny écedelouny matpi-

Mais mon Oreste, pour qui j'ai usé ma vie, que j 'ai recu sortant de sa mere
et nourri jusqu’'au bout... ! Et la misére, & chaque instant, de ces appels

criards qui me faisaient courir des nuits entiéres !...1l fallait étre un devin,

1Eschyle, Les Choéphores, Tome I1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v.737-743

2Ibid., v. 748
31bid., v. 749-762

62



et, comme, ma foi ! souvent ;’y étais trompée, je devenais laveuse de
langes ; blanchisseuse et nourrice confondaient leurs besognes. Mais je
pouvais bien porter la double charge, puisque j 'avais recu Oreste pour son
pére.

Elle a donné tout ce qu’elle pouvait pour élever Oreste. Elle manifeste un vrai amour
maternel envers Oreste : elle est le contraire de Clytemnestre, mére véritable d’Oreste.
Dans une certaine mesure, la Nourrice se lamente aussi sur son sort pénible. A part sa
fidélité et son amour pour ses anciens maitres, elle est aussi égoiste. C’est normal, parce
qu’elle est une femme ordinaire et vivante, qui a ses qualités et ses défauts. Elle comprend
bien ce qui I’attend, apres la mauvaise nouvelle de la mort d’Oreste. Elle se sent désespérée
en perdant 1’Oreste qu’elle élevait en dépensant tous ses soins : «J aurais souffert tout cela
pour rien. '» Malheureuse, elle veut se suicider aprés avoir recu de Clytemnestre I’ordre
d’aller chercher Egisthe : « Mais je vais trouver /’homme qui a perdu cette maison. 2» On
peut savoir par ces mots que cette Nourrice d’Oreste est a la fois fideéle a ses maitres
anciens et faible.

Aprés avoir rencontré la servante des hommes, maintenant nous allons découvrir une

servante divine—prophétesse du dieu Apollon.

2.3 La Pythie—1’oracle d’Apollon

Dans la religion de la Grece antique, la Pythie est I’oracle du temple d’Apollon a
Delphes. Elle tire son nom de « Python », le serpent monstrueux qui occupait le sanctuaire
de la Terre avant qu’il soit tué par le dieu Apollon ; d’ou « Pytho », le nom archaique de la
ville de Delphes. On peut savoir ainsi que la Pythie ne renvoie pas vraiment & une personne
particuliere mais plutét a une fonction, c’est-a-dire, I’oracle d’Apollon. Cette fonction est

présentée par la Pythie elle-méme :

Libid. v. 753
2|bid. v. 764
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EAnvarv tiveg,
ftwv moAw Aoyovieg, as vouileral.
Movtebouar yop ¢ v fyijrar Oeoc.’
Si quelques pelerins nous sont venus de Gréce, qu'ils s’ approchent,
ainsi qu’il est de régle, dans /’ordre indiqué par le sort: je prophétise,

moi, dans celui que me dicte le dieu (Apollon).

Pour le choix de la pythie, il fallait respecter certaines conditions : la prétendante devait

étre issue d’une famille honnéte et respectable et devait avoir mené une vie irréprochable.

La Pythie dans la piece d’Eschyle est une femme agée. C’est elle qui nous renseigne sur

son apparence :

H derve Jécau, derve 8 6pBaluoic Spaxeiv,
walv p’ Exepyey éx douwv tav Aociov,

¢ LIjte OOKETY unTe 1 Grctaivery faoty,
PEYW OE YEPTLY, 0D TOSWKEIQ TKEADV
deioaca yop ypadc ovOey, avrinauc uev oov.?

Ah'! horrible a dire, horrible a voir de ses yeux le spectacle qui me
rejette hors du temple de Loxias—si horrible que me voici la impuissante,
incapable de me tenir droite, et que mes mains courent seules, pour mes
jambes alourdies ! Une vieille qui prend peur est sans force ; ou, plutdt, ce

n’est qu 'une enfant.

Elle montre sa faiblesse quand elle découvre Oreste et surtout les Erinyes qui le

poursuivent sans arrét. Malgré sa faiblesse et son impuissance, la Pythie ne perd pas tout

son sang-froid. Elle s’en va chercher I’aide aupres de son maitre Apollon, tout en faisant

son éloge :

T6vtedlev 1jon t@voe deomoty douUwY
ovt@ uedéobw Aolio ueyoolevel.
Tozpouovtic 0’ éoti Kol TEPATKOTOS

Kad Toiowy GAAoic Swudtwy kaldpoiog.®

1Eschyle, Les Euménides, Tome |1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 31-33

2Ibid., v. 34-38
3Ibid., v. 60-63
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Je m’en remets au maitre de cette demeure, a Loxias tout puissant : il
sait guérir par ses oracles, interpréter les prodiges, purifier méme les

maisons d’autrui.

C’est tout ce que I’on connait sur cette Pythie, prophétesse d” Apollon. Tous les personnages dans
les ceuvres d’Eschyle, méme les petits personnages, sont dotés de caractéres qui les particularisent.
Il en va de méme pour la Pythie, méme si elle n’apparait sur la scéne qu’au début des Euménides.
Nous allons rencontrer une autre figure féminine qui n’occupe pas une place importante mais qui

est remarquable dans la tragédie du Prométhée enchainé.

3. Roles intermédiaires

Les roles assurés par les tritagonistes et les deutéroganistes corrspondent a des
personnages secondaires, qui sont moins importants que les premiers personnages—Iles

protagonistes, mais qui occupent une place plus importante que les utilités.

3.1 lo—une victime de la puissance divine

lo est un personnage de la tragédie Prométhée Enchainé, ou le dramaturge met en scéne
la lutte qui a opposé Zeus et son ennemi Prométhée. lo n’apparait dans 1’espace théatral que
dans la deuxieme partie de la tragédie. Mais, dés son apparition sur la scéne, elle représente
une victime malheureuse. En outre, lo est aussi un personnage invisible dans les
Suppliantes, ou ses descendantes se servent de son origine argienne pour convaincre le roi
d’Argos de les sauver de la menace du mariage avec leurs cousins—Iles Egyptiades, en les
accueillant dans leur cité.

lo est introduite dans 1’espace théatral par Prométhée qui dévoile au public son identité :

1lé¢ 6 0b KAV Tij¢ oloTpodivitov Koprg,
tijc Tvoyeiog, 1 Aiog Oalner kéop
Epatl, Kal VOV T0DC DIEPUHKELS OPOUOVS

Hpa otoyntoc mpog fiov youvéleron *

1Eschyle, Prométhée Enchainé, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 589-592
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Comment ne pas préter [’oreille a la jeune fille qui tournoie sous le vol du
taon, a I’enfant d’Inachos, qui naguére échauffa d’amour le ceeur de Zeus
et qui aujourd hui, par la haine d’Héra, est contrainte aux longues courses

qui la brisent ?

Prométhée nous révele qu’lo est fille d’Inachos, dieu fleuve. Et plus tard, quand il s’adresse
au chceur des Océanides, Prométhée précise qu’il y a un lien paternel entre lo et les
Océanides : « elles (les Océanides) sont les seeurs de ton pére! ». On peut voir par ici qu’lo
est descendante d’un dieu prestigieux. Dans les Suppliantes, elle est présentée comme
prétresse du temple d’Héra a Argos :

Kindodyov "Hpag paoi doudtwv woté

Te) yevéoOau Tijo’ év Apyeiq yOovi ;2

Ne dit-on pas qu’il y eut jadis ici, en Argolide, une gardienne du temple
d’Héra, 10 ?

Et ce statut de prétresse d’lo est confirmé par le roi Pélasgos plus tard. La tradition
argienne I’affirme®,

Se sentant honteuse, lo raconte elle-méme son histoire d’amour malheureux avec Zeus.
Elle révéle que pendant les nuits, Zeus, se servait de visions nocturnes pour la séduire. On
peut imaginer par la qu’To est une fille qui est belle, parce qu’elle a pu attirer I’attention de
Zeus, dieu des dieux. Angoissée, la belle lo révele tout a son pere qui envoie des
messagers a Delphes pour demander conseil a 1’oracle d’Apollon. Enfin, le pére d’lo,
Inachos, recoit une réponse claire qui lui ordonne de chasser sa fille 1o de chez lui. Pour
échapper a la colére de Zeus et a sa punition, Inachos, a contre-cceur, chasse sa fille lo, qui
commence sa vie de vagabonde*.

Mais la misére ne s’arréte pas la pour cette fille chassée de sa famille. Aprés avoir quitté

sa maison malgre elle et malgré son pére, lo connait une transformation

Libid., v., 636

2Eschyle, Les Suppliantes, Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES BELLES
LETTRES», Paris, 1966, v. 291-292

3Ibid., v. 294
4Eschyle, Prométhée Enchainé, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 645-698
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physique dégradée : pour échapper au regard d’Héra, le dieu tout puissant Zeus la

métamorphose en génisse :

Eb60¢ 0¢ open rai ppevec diaotpopor
joav, kepootic O, ¢ opar
Et aussitdt ma forme et ma raison s’alterent a la fois ; des cornes me

viennent, ainsi que vous voyez.

Malheureuse, aprés avoir connu 1’exil, 1o a en outre connu une transformation dégradée en
génisse. lo garde au fond de son cceur une haine a 1’égard de Zeus. Quand elle sait de
Prométhée le destin de Zeus, qui un jour, va tomber de son pouvoir, lo veut bien vérifier
I’exactitude de cette chute de Zeus. Parce qu’aux yeux d’lo, c’est a cause de Zeus qu’elle a
beaucoup souffert, souffre et qu’elle va souffrir,

Dans les Suppliantes, nous voyons que Zeus ne laisse pas lo tranquille, méme apres sa
métamorphose en génisse. Il s’approche d’lo sous la forme d’un taureau saillisseur. Ce
désir amoureux de Zeus lui attire la haine d’Héra®.

Mais les malheurs ne sont pas finis pour elle. Elle va connaitre la jalousie et la
vengeance d’Héra, femme jalouse de Zeus.

Dans son exil force, lo rencontre beaucoup d’autres miséres incroyables :

Povrdrog d¢ ynyevig

dxpatog opynv Apyog duaptel, Tokvoig

doco1c dedoprac ToOS &uods Katd otifovg.

Un bouvier, fils de la Terre, dont rien ne tempérait I’humeur, m’escortait,

attachant ses yeux innombrables a chacun de mes pas.

Transformée en génisse, lo a été surveillée par le monstre Argos, monstre aux cent yeux,
qui est envoyé par Heéra, qui surveille I’histoire d’amour entre Zeus et lo, jusqu’a ce qu’il

soit tué par Hermes, envoyé par Zeus, qui a pitié d’lo.

YIbid., v. 673-675

2|bid. v. 759

3Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 300-301

“Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 678-679
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Mais, la mort d’Argos irrite Héra, et celle-ci envoie son animal favori le taon, afin de

poursuivre et torturer lo, partout :

Ampocdokntos o’ avtov apviolog uopog

700 (7jv dmeotépnoey.

Olotporiné o’ éyw

udoriyt Osign yifv wpo yijc Eavvouor.

Une mort imprévue soudainement le prive de la vie, tandis que moi, piquée

du taon, je cours toujours sous /'aiguillon divin, chassée de pays en pays.

Souffrant beaucoup de ce que lui envoie Héra, qui lui fait payer le désir de son époux, lo
est entrainée dans des errances folles et parcourt sans arrét toute la terre sans trouver un
refuge ou échapper a toutes les miséres et s’installer tranquillement. Malheureuse, lo
cherche a savoir tout ce qu’il lui reste a souffrir. Elle demande & Prométhée de lui révéler
les douleurs qui I’attendent au lieu de lui mentir et de chercher a la réconforter avec des
mots doux et mensongers. Elle insiste sur ce désir ardent par cette phrase déchirante : « il
n’existe point de mal plus repoussant qu 'un langage trompeur.? »

On voit la fille impuissante et désespérée qu’est la victime a la fois de Zeus et d’Héra, et
qui est frappée a la fois corporellement et mentalement. Elle continue ses vagabondages
sans fin pour échapper a la pigdre du taon, follement. En revanche, il ne faut pas oublier

que 1’un des descendants d’lo sera le libérateur de Prométhée :

Tic 0bv 6 Abowv éotiv drovioc A16¢ |

Tév 6@V Tv’ avTov éyyévay sivar xpedv ...

Tpitog ye yévvay mpog 6éx’ dAdaiaty yovaic.

Qui serait donc capable de te délier en dépit de Zeus ? Un de tes

descendants doit /’étre... Oui, trois générations apres les dix premiéres.

Et plus tard, Prométhée précise que ce libérateur devra étre né de la lignée royale fondée
par une des Danaides :

!1bid., v. 680-681
2Ibid., v. 686
3\bid., v. 771-774
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2mopdg ye unv éx tijode pvoetal Gpacvc
10&0101 KAE1VOGS, OC TOVWY K TAVO ' EUs
Jboer.*
Sache du moins que de cette souche naitra le vaillant, a /’arc glorieux,

qui me délivrera de ces maux.

Ce sauveur de Promeéthée sera Héraclés. Il ne faut pas oublier I’'image d’lo dans les
Suppliantes, méme si dans cette tragedie, 1o n’est qu’un personnage invisible.

Dans les Suppliantes, le personnage d’Io est un modele pour ses descendantes angoissées
et paniquées qui se hatent d’échapper & la main de leurs cousins. En imitant leur ancétre lo,
les Danaides retracent I’itinéraire qu’lo a suivi, mais en sens inverse. Elles retournent a
Argos, berceau de leur aieule lo pour y trouver un refuge. En tant qu’aieule, lo donne
indirectement et inconsciemment un moyen de se sauver a ses descendantes, méme si lo a
été forcée de s’exiler tandis que les Danaides font 1’itinéraire selon leur propre volonte.
Dans une certaine mesure, lo assure le salut de ses descendantes.

Apreés lo, Eschyle nous fait voir une autre fille dont le sort est misérable, aussi.

3.2 Electre—Ile double du vengeur

Electre est fille d’Agamemnon et de Clytemnestre, sceur d’Iphigénie et d’Oreste. Elle
n’apparait pas sur scéne dans I’Agamemnon, mais elle est visible dans 1’espace théatral
avec le cheeur de captives troyennes dans la deuxiéme piéce de 1’Orestie « Les
Choéphores ». Sur I’ordre de sa mere, Electre vient apporter des offrandes a la tombe de
son pére Agamemnon, accompagnée des captives troyennes. Devant le tombeau de son
pére Agamemnon, face a son frere Oreste, elle peut étre considérée comme une fille
persuasive.

Dans les épopees d’Homeére, qui sont considérées comme une source essentielle de
I’inspiration d’Eschyle pour la trilogie de 1I’Orestie. Mais, dans 1’lliade, on ne trouve pas
I’existence d’Electre ; dans le chant IX, au vers 145, on peut lire—nous 1’avons vu plus
haut—Ile nom des trois filles d’ Agamemnon—Chrysothémis, Laodicé et Iphianassa, mais le

nom d’Electre n’apparait pas: le dictionnaire complet d’Homére et des Homérides?,

YIbid., v. 871-873
?Le dictionnaire complet d’Homeére et des Homérides, par N. Theil et Hipp. Hallez-D'Arros, L. Hachette,
librairie de 1’Université de France, Paris, 1841

69



suppose que Laocidé est appelée Electre par les tragiques, en raison de sa beauté. On peut
supposer qu’Electre existe déja dans les ouvrages d’Homere, mais pas son nom. Il faut
attendre la poésie de Stésichore pour trouver I’existence d’Electre. Malheureusement, les
ceuvres de Stésichore ne nous sont pas parvenues aujourd’hui, sauf quelques fragments.
Mais, plusieurs éléments de Stésichore ont été repris par Eschyle, par exemple, le réve de
Clytemnestre, la sceéne de la reconnaissance par la boucle de cheveux, I’empreinte de pieds
sur le tombeau d’Agamemnon et le personnage de la nourrice. 1l y a aussi d’autres éléments
concernant Electre dans les poemes de Stésichore : 1’échange des lettres entre Oreste et sa
sceur durant son exil, avant son retour. On peut admettre que le personnage d’Electre est
apparu dans les poémes de Stésichore?. 1l n’est pas certain que son personnage de sceur
d’Oreste porte le nom d’Electre, mais on peut étre sir qu’avant Eschyle, on a déja le profil
du personnage d’Electre, et ce n’est pas Eschyle lui-méme qui a inventé ce personnage.
Bien sQr, pour animer sa propre piéce, il a modelé ce personnage, en puisant son inspiration
aux sources des ceuvres homériques et aux épopées d’autres poetes antérieurs.

Dans les Choéphores, dés son apparition sur scene, les spectateurs ont 1’image d’une
jeune fille impuissante et hésitante. Elle demande leur avis aux Captives troyennes pour
prononcer un discours accompagnant les offrandes devant le tombeau de son pere

Agamemnon :

Tl & yéovoa T0.o0E KNOELOVS YOAS,

TS ebppov’ einw, TS Kotevouor ToTpi;

TOTEPOL AEYOVGO. TOPQ. PIANG PIAQW PEPELY

YOVOUKOS GVOpT, TifG Uil unTpog mapa.

Que dire en répandant ces libations funébres ? ou trouver des mots qui
agréent ? en quels termes prier mon pere ? Vais-je dire qu’a [’époux aimé

J ‘apporte les présents d 'une épouse aimante...des présents de ma mere ?

Electre s’adresse aux captives troyennes, qui 1’accompagnent pour apporter des offrandes
devant le tombeau d’Agamemnon, son pere, et elle leur demande d’étre ses conseilléres.

Elle veut que les captives troyennes puissent lui dire ce qu’elles pensent sans rien cacher :

LCf. Maurice Croiset, Eschyle Etudes sur Invention dramatique dans son théatre.
2 A. Neschke, L’Orestie de Stésichore et la tradition littéraire du mythe des Atrides avant Eschyle, Antiquité

Classique, 55, 1986, p. 283-301
3Eschyle, Les Choéphores, Tome |1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’Edition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1966, v. 87-90
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1) kevBet’ Evoov kapdiag pofi Tvog.
70 UOPTIUOY YOp TOV T EAevBepov uével
Kal T0V TPOS GALNG OEOTOTOBUEVOV YEPOG.
Aéyoic Gv, i 1 v’ yoig bméptepov.t
Ne me cachez pas le fond de vos ceurs : qu’avez-vous a craindre ? le
méme sort est réservé a /’homme, qu’il soit libre ou esclave au pouvoir

d’un maitre. Parlez, de gréce, si vous avez mieux a me dire.

Et elle est traitée par sa propre mére et son amant comme une esclave et pas comme la
fille d’un héros. Elle est envoyée par sa mere apporter des offrandes a son pére en
compagnie de captives troyennes. Elle-méme exprime son misérable statut depuis la mort

de son cher pére : « on me traite en esclave. >»
On peut voir par la qu’Electre est une fille misérable et dégradée par sa propre mere. Il

est normal qu’elle prie son pére défunt de la sauver de sa situation pénible actuelle :

EAOGetv 6 Opéatny dedpo ovv toxn Tivi

Kazevyoual ool, kol o KADOI (oo, matep:

avTi] T€ 1ol OOS TWPPOVETTEPAY TOAD
UnTpog yevéaBai xeipa v’ eboefeotépay.

AUIV UEV EVYAC TAOOE, TOIC 0 Evavtiolg

Aéyw pavijvai oov, TATEP, TAOPOV,

Kal TOUC KTOVOVTOS QvtikatBovelv 51'Kg7.3

Que quelque heureuse chance me ramene Oreste ! voila ma priére : 0 pere,
entends-la. Et a ta fille accorde un ceeur plus chaste que celui de sa mére et
des mains plus pieuses. Tels sont mes veeux pour nous ; mais, pour nos
ennemis, que surgisse enfin ton vengeur, pere, et que les meurtriers
meurent a leur tour : ce sera justice !

Par sa priére, on peut savoir qu’Electre hait tellement sa propre mere Clytemnestre

qu’elle veut sa mort. Elle partage le méme veeu que son frére Oreste. De plus, elle explique

11bid., v. 102-105
2|bid.,v. 135
31bid., v. 138-144
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plus tard que sa mére fait de son cceur un loup carnassier qui ne s’apaise pas’. On peut
savoir qu’Electre a beaucoup souffert et souffre beaucoup encore dans le palais gouverné
par sa mére Clytemnestre et Egisthe. Electre est le double d’Oreste dans le palais en son
absence. Electre est réduite en esclave par sa mére a I’intérieur de la maison, tandis que son
frere Oreste est exilé a I’étranger par sa mere. Ce qu’elle a subi dans le palais refléte ce
qu’a souffert Oreste dans un pays étranger.

En outre, qu’elle est le double de son frére Oreste se manifeste aussi par la ressemblance

de leurs cheveux et de leurs empreintes de pieds :

avroiory fuiv Kapta mpooeepnc i0eiv.”
Aux miens : ce sont les miens que sa teinte rappelle.
Kol iy otifiol ve, sVTEPOV TEKUPIOV,
OOV OuoToL TOI¢ T’ 8UOTOLY EUPEPETC—
Kal yop 00’ E0TOV TMIE TEPLYPOPO, TOJOLV,
00700 T EKEIVOD KL TOVEUTOPOD TIVOG.
TTEPVOL TEVOVTWY O DTOYPOPal LETPOVUEVOL
el¢ TavTo ovuPaivovar toic duoic otiforg. 3
Mais voici un second indice : des empreintes !...analogues, semblables
a celles de mes pas ! Oui, ces traces trahissent deux hommes : lui-méme,
sans doute, et un compagnon! Talons, contours des muscles du pied,

guand on les compare, sont pareils a mes propres empreintes.

On sait bien que la faiblesse d’Electre ne peut pas en faire une vengeresse ; mais le
retour d’Oreste en fait comme le double vengeur, parce que non seulement Oreste est le
vengeur d’Agamemnon, prédit par Cassandre, mais aussi, parce qu’il a recu I’ordre
d’Apollon de tuer les meurtriers pour venger son pére.

Electre complete son image de double vengeur en encourageant et incitant son frere a
bien accomplir la vengeance. Elle essaie de le toucher par sa situation misérable au sein du

palais qui, jadis, était celui de son pére :

AEyerg maTp@ov uopov: €y 6’ dmeatdTovy

drog, ovogy aéio:

Libid., v. 421
2|bid., v. 176
31bid., v. 205-209
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HOY®D O’ GpepKTOC TOAVGIVODS KOVOGS OTKOY
ETOLUOTEPA YEAWTOS GVEPEPOV AL,
XEODOO, TOADAOKPVY YOOV KEKDVUUEVOV.

101007 GKODWY €V Ppeaiy ypdpon.t

Tu parles du sort de mon pere; mais moi, on me tenait a /’écart,
humiliée, avilie; on me fermait le foyer, tout comme a un chien
malfaisant ; et, les larmes plus promptes a jaillir que le rire, je me cachais
pour répandre des sanglots et des pleurs sans fin. Entends et inscris dans

ton ceeur.

Elle n’oublie pas de stimuler Oreste en rappelant les outrages subis par leur pére défunt et

les méchancetés faites par leur mére Clytemnestre :

i [io] daio
TaVToAuE HATED, O0I0IS &V EKPOPOIC
avev molitay dvakt’,
avev 0¢ mevOnudtwv
&thag avoiuwirov dvdpa Odyor. *
Ah! mére imprudente et cruelle, tu as osé—cruelles funérailles !—
ensevelir en silence un roi sans deuil de sa cité, un époux sans larmes
pieuses !

Ses paroles émouvantes touchent profondément Oreste et le déterminent & mener a bien la

vengeance de leur pere Agamemnon.

Voila I’'image du double vengeur d’Electre, et cette image est confirmée par le cheeur de

captives troyennes, qui les interpellent et les encouragent pour accomplir la vengeance :

OTOTOES, DOWTIPES ECTIACTOTPOG,,
oyare.®

Enfants qui sauverez le foyer paternel, silence !

Ybid., v. 445-450
2Ibid., v. 430-433
3Ibid., v. 265
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Telle est I’'image de I’Electre eschyléenne dans les Choéphores. Nous allons voir une

autre fille qui est aussi impuissante.

4. Personnages marquants

Dans les ceuvres d’Eschyle, on a deux personnages marquants—Ia prévoyante Cassandre

et la déesse Athéna.

4.1 Cassandre—une vovante victime

Cassandre est un personnage important dans la premiére piéce de la trilogie 1’Orestie,
Agamemnon. Elle n’apparait sur la scéne qu’au milieu de la tragédie. Elle occupe
seulement un peu plus de 250 vers dans cette piece. Mais ce peu de paroles ne I’empéche
pas d’étre un des éléments les plus importants dans la piéce concernée.

Cassandre existe dans les deux ceuvres homériques—Iliade et Odyssée. Dans 1’lliade, on
sait que Cassandre est la fille de Priam et d’Hécube et la sceur d’Hector et de Paris. Elle est
trés belle et est semblable a Aphrodite d’or?. Elle est la premiére pour la beauté?. C’est elle
qui distingue la premiere son pére Priam qui raméne le corps d’Hector du champ des
Danaens. C’est tout ce qu’on voit d’elle dans Iliade. Plus tard, on découvre le sort pénible
de cette belle captive troyenne dans 1’Odyssée. Au chant X1, Agamemnon raconte a Ulysse,
qui est descendu aux enfers consulter Tirésias, le meurtre de Cassandre accompli par sa
femme Clytemnestre®. On trouve dans ces deux épopées homériques des éléments narratifs
qui ont inspiré I’intrigue principale d’Eschyle.

Dans la tragédie Agamemnon, Cassandre est ramenée de Troie par Agamemnon ; et tous
deux vont a leur sort fatal.

Cassandre est troyenne. Elle est donc étrangere par rapport aux Grecs. Agamemnon
demande a sa femme d’accueillir Cassandre en considérant celle-ci comme étrangére : « Tu

vois cette étrangére : accueille-la avec bonté *». En Gréce, dans 1’ Antiquité, les étrangers

L Homere, Iliade, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES LETRRES », Paris,

1967, XXIV, v. 699

2|bid., X111, v. 363
3 Homere, Odyssée, « Poésie homérique », Texte établi et traduit par Victor Bérard, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1963. XI, v. 422

4Eschyle, Agamemnon, Eschyle, tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1965. v, 951
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se divisent en deux sortes : les méteques et les esclaves. Cassandre appartient a la seconde
sorte. C’est une prise de guerre.

Cassandre est la fille de Priam et d’Hécube, par conséquent, auparavant, elle était
princesse de Troie, avant la chute et la défaite de Troie devant I’armée grecque. Apreés la
chute de Troie, Cassandre est devenue un élément du butin de guerre a partager entre les
Grecs. Cassandre a été donnée par 1’armée grecque a son chef Agamemnon?, et elle est
devenue I’esclave d’Agamemnon. Ce dernier dit a sa femme : « Nul ne porte aisement le
joug de /’esclavage 2» pour introduire Cassandre, son esclave qui le suit depuis Troie.

Son statut d’esclave est rappelé par Clytemnestre, plus tard. En s’adressant

orgueilleusement a Cassandre, Clytemnestre se moque de sa rivale :

Eiow xouilov kai ob, Kaoodavopoy Aéyw:
émel o' é0nke Zevg aunvitws douoig
KOWV@VOV elval yepvifwv, ToALOV uéta
00bAwv otabeioov ktnoiov fwuod mélog,
ExPourv’ dmivyg tijade, und' vrepppover
Kol walda yap totr paoiv Alxunvng moté
zpabévro thijval, doviiag ualnc fiov.

Ei §' obv qvdyxn tijod’ émppémor tiyng,
APYALOTAODTWY JEGTOTAV TOALT YOPIG”
ol 0" obrot’ EAmioovtes Hunooy KoA®G,
ol 1€ d0vA0IS TAVTA KAl Tapa otaduny:
&yeic mop' Hudv oldmep vouilerau.®

Entre, toi aussi—n entends-tu pas, Cassandre ? Puisque Zeus clément a
voulu que, dans ce palais, tu eusses avec nous part a /’eau lustrale, debout
au milieu de nombreux esclaves, prés de /’autel qui protége nos biens, va,
descends de ce char, et ne fais plus la fiére. Le fils d’Alcmene lui-méme
jadis fut vendu, dit-on, et dut se résigner a vivre du pain de [’esclave. Pour
qui est, en tout cas, contraint a pareil sort, ¢ est une grande chance que de
trouver des maitres riches de vieille date. Ceux qui, sans s’y attendre, ont
fait belle récolte sont durs pour leurs esclaves, toujours, et rigoureux. De

nous tu peux attendre les égards coutumiers.

Libid., v, 955
2|bid., v. 954
3 Ibid., v. 1035-1046
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Clytemnestre se sert aussi de 1’exemple du fils d’Alcmene pour montrer a Cassandre
qu’elle partage le méme sort que lui, qu’elle doit vivre du pain de 1’esclave et qu’elle est
obligée d’accepter son nouveau statut dégradant. Clytemnestre fait allusion aussi a la vie
misérable d’esclave que Cassandre va connaitre.

Face a Clytemnestre qui agit et parle arrogamment, Cassandre garde son mutisme. Son
silence et son inertie irritent la reine orgueilleuse, qui rentre toute seule dans le palais en
laissant Cassandre dans le char avec le chceeur des Vieillards. Cassandre reste encore
immobile, mais fixe ses yeux sur la statue d’Apollon. Soudainement, elle crie, quelques

instants, a Apollon sans retenue et elle répete deux fois ses cris :

Aroirawv Amoriov
Ayvidt', arorlwvéuog.
ATWAECOS Yap 0D UOAIS TO OEVTEPOV...
Arorrawv Amoriawv
Ayvidr', arorlwvéuog.
amoimot' ifyayécue; mpog moiavatéynv,*t
Apollon ! Apollon, dieu des routes! Apollon qui me perds! Tu me
perds—et sans peine '—pour la seconde fois...Apollon ! Apollon, dieu des
routes ! Apollon qui me perds ! Ou m’a menée ta route ? ah ! dans quelle

maison ?

Ici Cassandre mentionne le nom d’Apollon, non seulement, parce qu’Apollon est le dieu
qui lui a donné son don de prophétiser, mais aussi, parce que, en grec ancien, « Apollon »
et «tu perds » sont proches auditivement. Par la répétition du nom d’Apollon, Cassandre
déclare mieux qu’Apollon la perd. Mais, en fait, c’est la deuxieme fois que Cassandre est
abandonnée par son dieu quand il la mene dans le palais des Atrides. Plus tard, Cassandre
évoque son premier abandon dont elle a été frappée par son dieu Apollon :

1w youor, yauor Iépidog,
01€é0pror pidav.
T Zrxaudvopov moTpLov moTtov.

Tote uev Guel oog drovog téAan'

Y1bid., v. 1080-1087
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NVOTOUOY TPOPOIC

VoV ' dupi Kwxotov te kdyepovoiong
GyBovg éoa Ocomaponoery taya...

Te mwovor wovor moAeog

dlougvag to mav.

1o mpomvpyor Bvoior waTpog

TOAVKOVEIS POTAV TOL0VOUWY GKOG O
0VOEY Emhprecoy

70 i) WAV UEV damep ovv Expijv mabeiv,
&y 5¢ Ogpucvoug téy' év méde fald.

Las! hymen, hymen de Paris, qui perdit tous les siens! Las!
Scamandre, ouU s ‘abreuvait ma patrie ! j’ai grandi sur tes rives, formée par
tes soins. Mais bient6t le Cocyte, les bords de /’Achéron m’entendront
seuls prophétiser encore...Las! miséres, miséres de ma ville a jamais
disparue ! hécatombes ou mon pére, pour sauver nos remparts, immolait
par milliers les beeufs de nos prairies ! Et tout reméde a été vain ! La ville

de Priam a subi son destin ; et je vais, I’dme en feu, m abattre sur le sol !

Cassandre évogue son premier abandon quand elle a vu périr sa ville natale, sa famille et
son statut de princesse. A la suite de ce premier abandon, Cassandre est devenue 1’esclave
et la compagne de lit d’Agamemnon. Elle est forcée de quitter son palais troyen et de suivre
son nouveau maitre Agamemnon chez lui. Et le second abandon la conduit a son sort

pénible et fatal. Elle reproche a Apollon cet abandon ultime :

Iloi on ue detpo v taAavoy ffyayeg,
O066év mot' &i uiy EovBavovuévyy. Ti yép;?
Ou donc m’as-tu (Apollon) conduite en m ’amenant ici, malheureuse ?

ou, sinon a la mort—moi aussi ?

Cassandre est abandonnée a la fois par Apollon et sa patrie. Personne ne peut la sauver.
Aux yeux des Grecs, étre exilé de la patrie, mourir hors du pays natal et étre enterré loin

des siens constituent un sort misérable et terrible. Cassandre, tout impuissante, connait

!bid., v. 1156-1172
2Ibid., v. 1138-1139
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toutes ces miséres. Méme les Vieillards, ayant pitié pour elle, la considérent comme une
femme trop malheureuse?.

Elle a connu et prédit les malheurs de sa patrie, mais personne ne 1’a crue. Elle a vu
tomber sa patrie et ses braves parents, sans pouvoir les sauver et se sauver. Cassandre, sous
la contrainte, a été menée par son vainqueur Agamemnon, comme une exilée. Une fois
arrivée avec Agamemnon a Argos, sous l’inspiration d’Apollon, elle révéle le passé
criminel de ce palais, et prédit le destin pénible d’Agamemnon ainsi que le sien. Elle

marche a la mort tout en le sachant clairement et ne pouvant rien faire pour changer :

OvKéot' GAvéig, ob, Eévor, ypovemiéov.?
Rien ne peut me sauver ; pourquoi gagner une heure ?...Non le jour est

venu : quel profit ai-je a fuir ?

Avant de rencontrer son destin fatal, Cassandre est toute seule, sans aucun proche a son
coté. Désespéerément, Cassandre espére pour son pére Priam, qui était un héros sans pairet
ses enfants, de rencontrer de la pitié®.

Cassandre a peur d’affronter sa mort. Elle hésite a entrer dans le palais pour subir la fin
de sa vie. En plus, jusqu’a sa mort, personne ne la croit. Toute décue, Cassandre demande
au cheeur des Vieillards d’étre le témoin de ses prophéties. A ce moment-la, Cassandre
touche le fond de ses miseres et de son impuissance. Avant de mourir, elle subit encore la
punition d’Apollon et elle n’a aucun proche pour ’accompagner et chanter le thréne. Elle
n’a pas non plus d’enfant. Dans ’esprit grec, avoir des enfants est la seule maniére d’étre
vraiment une femme. Mais Cassandre va mourir sans aucune descendance et sans étre une
vraie femme, par conséquent, elle n’a pas de vengeur direct. Cet aspect accentue sa vie
misérable. Pour se consoler et s’encourager, Cassandre, avant d’entrer dans le palais pour
trouver sa propre fin, prie désespérément le soleil de lui envoyer un vengeur pour que ses
meurtriers soient punis de la méme fagon qu’elle*. Aprés cette derniére priére, Cassandre se
décide a recevoir le coup fatal de Clytemnestre.

Perturbée par les miseres incroyables, Cassandre garde encore son courage avant la mort.

Elle proclame courageusement :

Lipid., v. 1295
2|bid., v. 1299
31bid. v. 1305
*Ibid. v. 1323-1326
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Toboo, npadw, thjcouat 1o katbaveiv.t

Allons ! Je serai forte et subirai la mort.

Sa parole étonne a la fois le cheeur des Vieillards et le public qui la regarde. Mais ce
courage cache sa faiblesse. Cassandre demande un coup bien porté pour qu’elle ne subisse
pas de convulsion :

A1dov worag 9€ 1600 €y mPoTEVVET®W

EMEVYOUOL O KOIPLAG TANYIS TOXETV,

¢ AoPAOQTTOS, CiUdTV e00VRTIUWY

Gmoppvévtav, dupa couPéim téde.?

Je salue dans ces portes les portes de [’Enfer, et je ne souhaite plus qu 'un
coup bien porté, qui, sans convulsion, dans les flots d’un sang qui tue

doucement, vienne fermer mes yeux.

Une fois sortie de son mutisme, Cassandre s’écrie sans retenue a l’adresse du dieu
Apollon. Elle se demande ou elle se trouve. Elle répond elle-méme que ce palais est plein
de crimes anciens. Plus tard, elle prédit implicitement le meurtre d’Agamemnon et le sien.
Elle est inspirée par la puissance divine d’Apollon. Sa voix inspirée épouvante 1’esprit des
Vieillards®, qui prétendent qu’elle délire*. Pour les vieillards argiens, Cassandre, possédée,
est une folle. Une fois que I’esprit divin d’Apollon a quitté Cassandre, elle répond aux
Vieillards en leur expliquant I’origine de son don de prophétiser. Mais Apollon ne la laisse
pas tranquille longtemps, Cassandre est reprise de délire. Elle reparle des crimes commis
par le pére d’Agamemnon dans ce palais, du meurtre qui attend Agamemnon et de sa
propre mort. Sans étre comprise et crue, Cassandre prédit aussi la vengeance qu’accomplira
le fils d’Agamemnon Oreste. Possédée et inspirée par son dieu Apollon, Cassandre répéte
sans arrét le meurtre d’Agamemnon et le sien jusqu’a ce qu’elle entre dans le palais pour

affronter son propre sort réservé par Apollon.

Ybid., v. 1290
2Ibid., v. 1291-1294

31bid., v. 1120
“1bid., v. 1140
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Possédée et inspirée par un dieu, il est normal que Cassandre possede le pouvoir de
prophétiser. Et pour convaincre les vieillards argiens de son pouvoir de prophétiser,
Cassandre leur raconte les anciens crimes perpétrés dans le palais des Atrides :

116600V UEV 00V moALd ovvicTopa,
aVTOPOVO. KOKG KOPOATOUO,
AVOPOTYAYEIOV KOl TEIOPPAVTHPIOV ...
Hoptopioiot yop t0icd' EmimeiBouor
KAououeve, Taoe Ppépn opayos
OTTaS TE GlpKaS TPOS TATPOS Pefpusvags.t

Ah! dis plutdt une maison haie des dieux, complice de crimes sans
nombre, de meurtres qui ont fait couler le sang d’un frére, de tétes
coupées...un abattoir humain au sol trempé de sang !...Ah ! j’en crois ces
témoignages : ces enfants que je vois pleurer sous le couteau et ces

membres rotis dévorés par un pere !

En entendant les crimes commis auparavant dans le palais des Atrides de la bouche de
Cassandre, une étrangere qui n’est jamais venue dans ce palais, les Vieillards reconnaissent
le pouvoir prophétique de Cassandre?. Mais les Vieillards ne la prennent pourtant pas
vraiment au serieux puisqu’ils disent qu’ils n’ont pas besoin d’un devin.

Plus tard, Cassandre prédit, a la suite du meurtre qui attend Agamemnon, son propre
meurtre puis la vengeance qu’elle et Agamemnon auront. Mais elle prédit les meurtres

implicitement :

'E &, momod mamol, T T00€ poivetal,

'H Sixtoév t y* Aidov.

AN dprog i Ebvevvog, 1 Covoutio,

povov.®

Ah 'l horreur ! horreur ! que vois-je ? n’est-ce point un filet d’enfer ?...
Mais non, le vrai filet, c’est la compagne de lit devenue complice de

meurtre !

1bid., v. 1090-1096
2|bid., v. 1098
31bid., v. 1114-1117
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Cassandre, sous I’inspiration d’Apollon, prophétise avec obscurité. Les Vieillards ne
peuvent pas comprendre exactement ce qu’elle veut montrer. Tout ce qu’ils peuvent
comprendre, c’est qu’il y aura un malheur dans ce palais?.

Plus loin, Cassandre répéte avec clarté ses prophéties concernant les meurtres préparés
par Clytemnestre. Elle dit aux Vieillards, sans aucune sinuosité, qu’ils verront la mort

d’Agamemnon?. Et elle prédit clairement, en méme temps, la vengeance de la part

d’Oreste :

O unv dnipol v’ éx Gedv teBviéouev:
el yap Hudv dAlog ab tiudopog,
UNTPOKTOVOV QITOUA, TTOIVATWP TOTPOS"

QUYag 0 GANTHG TijodE V¢ dmdlevog

Kazeloty, drog taode Opiykaowv piloig:

ouwpotal yop prog ék Gedv ugyog,

d&erv viv drtiacua Keyuévov Tatpog.

Mais les dieux du moins ne laisseront pas ma mort impunie ; un autre
viendra, un vengeur, un fils né pour tuer une mere et faire payer le meurtre
d’un pére. Exilé, errant, banni de cette terre, il reviendra mettre ce
couronnement a /’édifice de maux elevé pour les siens. L appel suppliant

de son pére abattu le conduira au but.

Méme si elle parle franchement, les Vieillards ne la croient pas du tout. En écoutant ce que
dit Cassandre, ils lui demandent de se taire.

Cassandre n’est pas crue par les autres tout en prophétisant la vérité a cause des relations
qu’elle a eues avec Apollon. Cassandre dévoile aux Vieillards qu’elle a recu le don de
prophétiser du dieu Apollon. Elle a accepté ce don du dieu, mais a refusé la relation avec

lui. Courroucé, Apollon a puni Cassandre en empéchant les autres de croire ses prophéties

véritables :
"Enc10ovotdéy' 0bdév, dctdd fumdarov.?
Dés que je [’eus trompé, personne ne me crut.
Yibid., v. 1132
?Ibid., v. 1246
3lbid., v. 1279-1284
“lbid., v. 1212
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Cette punition lui a été infligée avant la chute de Troie. Elle a prédit la défaite de sa patrie,

mais aucun compatriote ne 1’a écoutée. Elle a vu tomber devant elle sa patrie sans pouvoir

rien faire. Elle recoit la méme punition dans la prophétie des meurtres qui la concernent

avec Agamemnon. Elle est sans espoir pour la fin de sa vie, prophétisant en vain ce qui va

arriver dans le vieux palais maudit des Atrides.

Méme si personne ne croit les prophéties qu’elle prononce, Cassandre est encore fiere de

son pouvoir de prophétie et de la vérité de ses prophéties. Elle répete a plusieurs reprises au

cheeur des Vieillards qu’il va étre son témoin :

Kai t@vo' dporov i ti u meibw i yap;

To uérdov iiéer. Kai ov u' &v téyer mopav

dyav y' dAnBopavay oixtipag épeic.t

Mais, croyez-moi ou non, peu m’importe ! ce qui doit étre sera, et toi, qui
bientdt vas en étre témoin, plein de pitié, tu diras que j étais trop véridique
prophétesse.

Elle garde sa fierté d’étre une prophétesse et a complétement confiance en ce qu’elle a

prédit.

Méme si elle est fiere d’avoir ce don de prophétiser, sans étre crue, Cassandre ne

supporte plus cette punition et se révolte contre le dieu Apollon :

T7 oijt’ éuowtijc katayédwt' Eyw tdode,
KOl OKTTPO. KoL HOVTETD. TTEPL OEPT TTEYT],
& v mpo uoipog Tic uiic o1aplepdd.?
Pourquoi porter deés lors telle dérision, ce baton, ces bandelettes
fatidiques tombant autour de mon cou ? Ah! je le détruirai, avant de périr

moi-méme !

Elle brise le baton, I’attribut de la prophétesse ; et elle jette a terre les bandelettes, qui le

sont aussi. Ses actions indiquent qu’elle ne veut plus étre la prophétesse d’Apollon. Avant

Ybid., v. 1239-1241
2Ibid., v. 1264-1266
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d’étre abandonnée fatidiquement par son maitre divin, elle le rejette loin d’elle. Elle
manifeste un esprit de la révolte.

En plus, elle insiste en maudissant ces attributs des prophétes qu’elle a regus d’Apollon :

"It' é¢ pOdpov meadvra y' @' dueifouon.
Ay v’ Ay 6vt' éuod mhovtilere.
Soyez maudits : ¢’est ma revanche, a& moi, de vous voir 13, a terre. Allez

donc enrichir de malheur une autre que moi.

De cette maniere, elle veut échapper au contréle d’Apollon. En vain. Elle comprend bien
que méme si elle jette au loin les symboles prophétiques, elle n’échappe pas du tout aux
mains d’Apollon. Impuissante, désespérée, Cassandre ne peut que critiquer son dieu

Apollon :

Kol VOV O HAVTIC HAVTLY EKTPACOC EUE
annyoy’ & to1a0ode Bavoaiuovg toyog:
Pouod ratpoov 6 dvt’ Emicnvov uévet,
Oepucd xomeions poiviov mpocpayuot.’

Et voici qu’aujourd’hui le prophéte qui m’a fait prophétesse m’a lui-
méme conduite a ce destin de mort : au lieu de /’autel au palais d 'un pére,

un billot m’attend, empourpré du sang chaud de mon égorgement !

Dans sa lamentation et sa critique envers Apollon, elle mentionne un mot « billot » qui
indique un sacrifice aux dieux, qui attend une victime : ce mot donne une allure de sacrifice
pour ne pas dire de boucherie a la mort de Cassandre. Elle se compare a une victime
animale réservée au sacrifice. Cette comparaison correspond a ce qu’a dit Clytemnestre
plus haut a demi-mots : « Déja, au ceeur de la maison, devant le foyer, les victimes sont
prétes, attendant le couteau 3». Clytemnestre considére Agamemnon et Cassandre comme
des victimes qui attendent leur sort. Le billot et I’autel introduisent un renversement de

perspective. Auparavant, Cassandre etait prophetesse dans le palais de son peére, et elle

Ybid., v. 1267-1269
2Ibid., v. 1275-1278

31bid., v. 1056-1057
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faisait les offrandes aux dieux sur 1’autel ; mais maintenant, elle est devenue une victime et,
attend la fin de sa vie sur le billot. Cassandre évoque ce renversement pour montrer sa
misére et la cruauté du sacrifice.

De ce point de vue, Cassandre est un miroir d’Iphigénie! qui est elle aussi une victime
sacrifiée par son pere, a Artémis. En revanche, Cassandre est ici sacrifiée par Clytemnestre
avec Agamemnon pour Iphigénie. Toutes deux sont les victimes innocentes de la guerre de
Troie et de sa suite.

Cassandre est aussi un moyen de vengeance, utilisé par Clytemnestre, tout comme
Agamemnon. Clytemnestre tue Agamemnon pour le sacrifice d’Iphigénie, leur fille ; et elle
tue Cassandre pour venger la trahison de son époux ; Cassandre elle-méme manifeste son
role d’objet de vengeance en employant le mot de « mon salaire ( uofdc )? ».

Telle est I’image de Cassandre, la voyante-victime, présentée par Eschyle. Nous avons
vu les figures féminines impuissantes qui ont un statut social moins supérieur. Nous allons

rencontrer les images féminines qui jouissent d’un statut supérieur et plus prestigieux.

4.2 Athéna—une déesse réconciliatrice

Athéna apparait dans la derniere tragédie de la trilogie de 1’Orestie. Elle y occupe une
place trés importante. Son statut de la déesse la distingue des autres personnages féminins
du monde d’Eschyle. Elle est la seule déesse qui apparaisse dans les ccuvres d’Eschyle qui
nous ont eté léguées. Athéna est plutot une déesse qu’une femme. Mais, ici, on la classe au
rang des femmes eschyléennes.

Selon la mythologie, Athéna est la fille de Zeus. Quand elle nait directement de la téte de
son pére, Athéna porte déja la lance et 1’égide, et pousse un cri puissant de guerre. C’est
pourquoi Athéna est considérée comme la déesse de la guerre. Pallas Athéna est aussi la
protectrice de la cité d’Athénes dont le nom est précisément tiré au nom de sa déesse.
IMaAAGc (Pallas) est la déesse de la sagesse, la protectrice des arts et des sciences. C’est la
sagesse d’Athéna qui la rend persuasive. Le dramaturge Eschyle s’inspire de ces données

mythiques.

Icf. B. Morin, De [’épopée & la tragédie : Eschyle inventeur d’Iphigénie, Les Etudes Classiques, n° 74, 2006, p.

298ss.
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES», Paris, 1965. v. 1262
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C’est par la parole qu’Apollon adresse a Oreste que 1’on sait le statut de protectrice
d’Athéna. Apollon ordonne a Oreste d’aller & Athenes, cité de Pallas, pour trouver secours

aupres d’Athéna :

Holawv o¢ llodiadog woti wréiry
iCov moiaiov dyrxabBev lofav Ppétog.
Kaxel dixaorag t@dvie kai Gelxrnpiovg
UO0VG Exoves Unyavog eOPHOOUEY,
®ot’ ¢ 10 Ty o€ TV droilééor mévay -t
Mais ne te lasse pas de paitre ainsi ta peine, avant d’avoir atteint la cité
de Pallas. Alors tombe a genoux, étreins !’antique image, et 1a, avec des
juges, des mots apaisants, je saurai trouver le moyen de te délivrer a

jamais de tes peines.

Et, Athéna, elle-méme, dés sa premiére apparition sur la scéne, déclare sa possession

d’Atheénes et la grandeur de son territoire :

THlpoowBev éénrovoa kindovog fonv
ano Zxouaviopov yijv katapatovusvy,
v oft’ Ayoudv Gxtopés 1 kKol mpouot,
TV ALYUALDTOV YPUGTWY AOY0G UEYa,
veluay avtompeUvoy €ig To Tav §uol,
écaipetov ddpnua Onoéwe tokoic?
J'ai de loin entendu [ ’appel d 'une voix : sur les bords du Scamandre, je
prenais possession du pays que les rois et les chefs de la Gréce m’ ont
attribué comme une riche part de leur butin de guerre et dont le sol

désormais est & moi, lot de choix accordé aux enfants de Thésée.

En tant que la protectrice d’Athénes, Athéna s’occupe des affaires dans sa cite. Apres avoir

entendu les cris d’Oreste, elle revient de loin® dans la cité d’Athénes, par la force des vents,

1Eschyle, Les Euménides, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 79-83

2Ibid., v, 397-402

3Ibid. p. 147, notice 2, le promontoire de Sigée, considéré comme un bien tributaire d’Athénes, est situé en Asie
mineure, en Troade.
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par conséquent, Athéna devient la réconciliatrice d’Oreste pour le crime qu’il a commis
envers sa mere Clytemnestre.

Pour réconcilier Oreste et les déesses vengeresses de son crime, Athéna se sert de sa
sagesse. Elle écoute les paroles des deux parties—Iles Erinyes et Oreste. Ne voulant pas

juger toute seule, Athéna trouve des juges pour cette affaire :

Enel 0¢ mpdiyuo. 0edp’ EmETKNYEY TOOE,
POVYV OIKOOTAS OPKIOVS AIPOVUEVH
Oeauov tov eig dravt’ éyam Ofow ypovov.*

Pourtant, puisque la chose en est arrivée 13, je vais ici faire choix de
juges du sang versé ; un serment les obligera, et le tribunal qu ainsi

J établirai sera établi pour [’éternité.

C’est ainsi qu’Athéna fonde le conseil de 1’Aréopage et I’institue éternellement pour les
crimes de sang, parce qu’elle ne pense pas que, toute seule, elle peut « prononcer sur des
meurtres dictés par un courroux vengeur? ». Elle indique que ce Conseil n’est composé que

de citoyens athéniens, mais ces Athéniens doivent respecter les lois qu’elle établit :

IAnpovugvon yop totde Povievtnpiov

o1yav Gpryet kai puabeiv Oeouodg &uovg

TOALY T€ TAOQY EIG TOV aiavi] Ypovov

Kol T@Vo’ Smews Qv €6 kazayvawodij dikn.>

A [’heure ou ce Conseil s assemble, il convient de faire silence et de laisser
la cité tout entiere entendre les lois qgu’ici j ‘établis, pour durer a jamais, et,
dés aujourd’hui, pour permettre a ces hommes de prononcer un juste
arrét.

De toute fagon, on trouve I’esprit de la démocratie chez Athéna, non seulement parce
qu’elle organise des juges, au lieu de juger toute seule, mais aussi parce qu’elle montre cet

esprit en une phrase simple mais claire : « Ni anarchie ni despotisme, c’est la régle qu’a ma

Ubid., v. 482-484
2Ibid., v. 471
31bid., v. 570-573
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ville je conseille d’observer avec respect.! » De plus, elle considére la paix de sa cité

comme la plus importante :

dALwG T Kal 0D UEV KOTHPTOKAS EUOTS
iKétng mpoaijlles kabapog afiafng dopoig:
oUTw¢ &’ duoupov ovia o’ aidoduol TOAEL. ..

Kod [ Toyodoal TPAYUATOS VIKNPOPOD,
XOPo. PUeTODOIS 10 K PpOVHUGTDV
médor meodV dpeptoc alavic véoog.?

Alors surtout que tu as su du moins venir en suppliant, soumis et purifié,
sans danger pour ma demeure, et que je te tiens aussi pour libre de tout
tort a /’égard de ma ville...et, si elles n’obtiennent pas de voir triompher
leur cause, sur le sol de ce pays, plus tard, va s’abattre le trait de leur
dépit, un intolérable et triste fléau.

Pour que les juges puissent donner leur avis, Athéna demande aux deux parties de
prendre la parole, chacun son tour. Cela montre qu’Athéna est équitable. Et cet aspect

d’équité se manifeste aussi dans sa demande au conseil de 1’ Aréopage :

Kepdddv dbicrov todro fovisvtipiov,
aidoiov, 6lvbvuov, ebdoviwy tmep
&ypnyopoc ppotpnua yiic kaliotouor.®
Incorruptible, vénérable, inflexible, tel est le Conseil qu’ici j’institue,

pour garder, toujours en éveil, la cité endormie.

Et apres le débat des deux parties, Athéna invite les juges a voter. Athéna vote aussi. Ici,
il ne faut pas oublier un autre élément qui compte énormément dans 1’acquittement

d’Oreste—Ile c6té du pére, défendu par Athéna :

Yijpov 6’ Opéoty tivd’ éya mpoabijoouai.
Mputnp yop obuig éotiv 1 u’ Eyeivaro,

70 0’ Gpaev aivad movTa, TNV YoUOD TUXETV,

Libid., v. 695
2|bid., 473-479
31bid., v. 704-706
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drovtt Qoud, Kapto. 0’ eiui 00 TATPOG.
O0tw YovouKog ob mpoTiuow Uopov
dvopa kravobons dwudrwy éiokomov.t

Je joindrai mon suffrage a ceux qui vont & Oreste. Je n’ai point eu de
mere pour me mettre au monde. Mon ceeur toujours—jusqu’a [’hymen du
moins—est tout acquis a /’homme : sans réserve je suis pour le pére. Dés
lors que je n’aurai pas d’égard particulier pour la mort d’une femme qui

avait tué /’époux gardien de son foyer.

Gréace au soutien assuré par la déesse Athéna, Oreste obtient la réconciliation : il est
acquitté du meurtre de sa mere Clytemnestre, parce qu’Athéna vote pour lui. Ayant un
nombre égal des voix dans le vote, Oreste est acquitté.

Athéna est en méme temps la réconciliatrice entre les anciens dieux et les jeunes dieux.
Aprés I’acquittement d’Oreste, les Erinyes, perdant leurs anciens droits dans le jugement
des crimes du sang, s’irritent contre les jeunes dieux et la cité d’Athénes qui affranchit
Oreste de son crime. Les Erinyes lancent, a plusieurs reprises, des imprécations sur Athenes
et se lamentent sur leur perte?.

Athéna se sert de son pouvoir de persuasion pour réconcilier les Erinyes avec elle et la

cite d’Athénes, parce qu’elle préfére la paix a I’intérieur de son territoire :

T’ ékedodo’ g kapdiav dlextopwv,
&v 10Ic éuoic aotoioty idpvons Apn
EupvLiov e Kkal TPog aAinlovg Bpactv.
Ovpaiog Eotw mOlguog, 0D HOMS TAPDY,
&v @ 1i¢ éo11 de1vog ebrlelag Epag
évoixiov 8’ Gpvifog ob Aéyw udymv.’

Ne va pas, comme on fait pour les cogs, attiser la colére au ceeur de
mes citoyens et mettre en eux cette soif de meurtre qui lance fréres contre
fréres, en leur soufflant mutuelle audace. Vienne la guerre étrangere,
toujours a la portée de ceux qu’anime un fervent désir de vraie gloire—

mais fi des combats entre oiseaux de la voliére.

Ybid., v. 735-740
2Cf. Ibid., v. 778-793, 808-823, 870-880
3Ibid., v. 861-866
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Athéna, dotée de persuasion, réussit a faire des Erinyes les Euménides, c’est-a-dire, les
déesses bienveillantes & Athénes, en leur promettant toutes les prémices, toutes les
offrandes de naissance et d’hymen et un haut statut & Athénes. Contentes, les Erinyes, aprés
quelques refus, acceptent la proposition et 1’offre d’Athéna. En échange, les Euménides
acceptent de bénir Athenes et les Athéniens. Athéna utilise une fagcon beaucoup plus douce
que celle dont se sert Apollon avec les Erinyes. Apollon ne respecte pas les Erinyes et les
chasse hors de son temple a Delphes par les paroles pleines de colére et cruelles ; tandis
que sa sceur Athéna se sert de la persuasion et respecte les Erinyes en les invitant a prendre
la parole les premiéres dans le débat avec Oreste et Apollon. Et elle reste neutre pendant le
vif débat qui oppose les Erinyes et Apollon. Elle se garde de s’opposer violemment aux
Erinyes. Athéna est une tres bonne réconciliatrice.

5. Femmes de premier plan

Dans les ccuvres eschyléennes, il y a deux personnages de premier plan féminins: la
reine Atossa dans les Perses, et la reine Clytemnestre dans la trilogie de 1’Orestie. On peut
Voir que ces deux personnages féminins jouissent d’un haut statut et qu’il est normal qu’ils

occupent la place la plus importante dans les tragédies.

5.1 Atossa—une reine intermédiaire

Atossa est le protagoniste de la tragédie les Perses. Cette tragédie est la seule tragédie
qui s’inspire de I’actualité. Les autres tragédies d’Eschyle s’inspirent des mythes et
légendes. Le sujet des Perses est vraiment une exception parmi toutes les tragédies qui
nous sont parvenues®.

Pour comprendre pourquoi les tragiques ne puisent pas aux sources historiques qui sont
plus proches de la vie des Athéniens, il faut remonter en 493 avant J-C. A ce moment-Ia, un
autre tragique Phrynichos, qui était comme Eschyle un des créateurs de la tragédie grecque,
a présenté une tragédie qui s’appelait la Prise de Milet. Cette derniéere rappelait les
malheurs de la cité grecque d’Asie au public athénien, et avait tellement traumatisé Athenes

Parmi les tragédies antiques qui nous sont parvenues, sauf les Perses, toutes les autres traitent un sujet inspiré a
la mythologie.
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que le tragique avait été condamné a payer une amende de 1000 drachmes, et que cette
tragédie avait été interdite a tout jamais a Athenes par les autorités. Par conséquent, les
tragiques suivants n’ont plus osé chercher un sujet dans I’histoire. Eschyle a néanmoins
présenté sa tragedie les Perses ; elle a remporté un succes brillant. C’est peut-étre parce que
les Perses presentent la defaite des Perses du c6té des Perses et les bouleversements
entrainés par cette défaite. Cette tragédie encourage les Athéniens, célébre la victoire
athénienne.

Eschyle a sans doute pu écrire une tragedie historique assez vivante, parce qu’il a pris
part a la bataille de Marathon en 490 avant J-C et a la bataille de Salamine en 480 avant J-
C. Il connait bien les malheurs des combattants et les miséres dues a la guerre pour ceux
qui en font I’expérience. Inspiré par son expérience guerriere, Eschyle a rédigé cette
tragédie historique les Perses.

On trouve des traces historiques d’Atossa dans les Histoires d’Hérodote. Dans le livre
I, 88, il écrit :

Darius contracta aussi les mariages les plus honorables aux yeux des
Perses : d’une part, avec deux filles de Cyrus, Atossa et Artystoné (Atossa
avait été mariée auparavant a son frere Cambyse, et en secondes noces au

mage ; Artystoné était vierge).!

Cet extrait confirme 1’existence et le statut d’Atossa. Elle est femme de Darius. Plus tard,
dans le livre VII, 2-4, on a une autre trace d’Atossa dans I’histoire de la Perse quand Darius

est prés de mourir :

Xerxes, qui était fils d’Atossa, fille de Cyrus...et Darius, ayant reconnu que
ce qu’il (Démarate, un conseiller) disait était juste, le (Xerxes) désigna
pour étre roi. A ce qu’il me (Hérodote) semble, méme sans ce conseil,

Xerxés aurait régné, car Atossa était toute puissante.’

1 Hérodote, Histoires livre 111 Thalie, Texte établi et traduit par Ph.-E. Legrand, membre de I’Institut, quatriéme
tirage, Société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1967

2 Hérodote, Histoires livre VIl Polymnie, Texte établi et traduit par Ph.-E. Legrand, membre de I’Institut,
quatriéme tirage, Société d’Edition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1967
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Ce caractére d’Atossa est confirme dans le livre 11I, 134, ou Atossa conseille a Darius
d’étendre le pouvoir perse au lieu de garder ce que le royaume a déja. Darius, son époux
avoue qu’elle a dit ce qu’il veut. On peut voir par ces mots qu’Atossa est une femme de téte
qui a envie du pouvoir. Apres I’avénement au tréne de son fils Xerxes, Atossa devient la
reine légitime de la Perse.

Voici I’Atossa qu’on rencontre dans les Histoires d’Hérodote. Méme si les Histoires ont
éteé rédigées plus tard que la tragédie les Perses d’Eschyle, Hérodote rassemble tout ce qu’il
écoute raconter et on peut croire que ce qu’on a dans les Histoires sur Atossa correspond
dans une certaine mesure a ce que sait Eschyle. Bien sdr, pour mieux agencer sa tragédie,
Eschyle a modifié la reine Atossa.

Le dramaturge se sert du cheeur des vieux Fideles pour nous décrire une Atossa qui est

agée mais auguste :

Q pabvlirvav évacoo [epoidwv dreptdrn,

wijtep n Eéplov yepaua, yoipe, Aopeiov yovor

Oeod pev evvareipo, lepodv, Geod o€ ki utnp Epog,

el Tl wi) daduwy madaiog viv usbéotnre otpard.t

Souveraine maitresse des femmes de la Perse aux ceintures profondes, 6
vieille mére de Xerxés, femme de Darios, salut! Tu partageas le lit d’un
dieu des Perses, et tu auras été mére d’un dieu aussi—si du moins son

antique fortune »’a pas aujourd ’hui déserté notre peuple.

Les vieux Fideles I’honorent profondément et la considérent a la fois comme femme et
comme mere de dieu. On peut voir par la qu’aux yeux des Fidéles, la Reine Atossa est une
reine parfaite. Ce point de vue est constaté par le roi défunt Darios, qui la prend pour sa
noble épouse?.

En tant que reine des Perses, Atossa reste vigilante et en alarme. Elle n’est pas comme
les femmes ordinaires qui sont enfermées chez elles. Elle connait bien sa responsabilité de

reine en I’absence du roi. Elle s’inquiéte pour son pays :

1Eschyle, Les Perses, Eschyle, tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965. V. 155-158
2Ibid., v. 704
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i) pEyag modtog Kovicag ovdag avipéwn modi

6ABov, 6v Aapeiog fipev ovk dvev Oedv T1véc.

Tavtd, pot uepy” Appaotog oty v ppealy Nimh],

HITE YpRUGTOV Gvavopwy mATj0o¢ &v tiug] oéfery,

Ut Gypnuctoiol Aoumely pis 6oov 60evos Tapa

gt yop TLoOTOG Y dueupns, upl o' 6platuoic pofog:

Supa yop douwmv vouilw deométov mapovoia.t

J’ai peur que, devenue trop grande, notre richesse ne renverse du pied et
ne transforme en poudre sur le sol [’édifice de bonheur qu’un dieu sans
doute aida Darius a élever. Aussi une angoisse indicible arréte ma pensée
sur un double péril : des trésors, sans homme pour les défendre,
n’obtiennent de la foule hommage ni respect, tout comme un homme sans
trésors ne peut briller de [’éclat que mériterait sa force. Or, si notre
richesse est intacte, en revanche, je crains pour nos yeux ; car, |'wil d’une

maison, ¢ ’est, pour moi, la présence du maitre.

Atossa, avant tout, est une femme. Dans I’ Antiquité, les femmes ne s’occupent pas de la
politique ; elles restent chez elles pour les affaires de la maison. Atossa est telle. Quand son
fils Xerxes était dans le palais pour s’occuper des affaires d’Etat, Atossa s’occupait des
affaires dans le palais. Elle ne savait rien sur la conquéte menée par son fils?.

En I’absence du roi Xerxes, son fils, elle sort s’occuper un peu des affaires d’Etat. Mais
elle demande des conseils aux vieux Fidéles, apres avoir eu un cauchemar sur le sort de son
fils Xerxes® et aprés avoir vu une scéne horrible devant I’autel®. Elle n’est pas autoritaire.
Face a la confusion et a I’inquiétude, elle met confiance en les Fideles, elle a I’esprit d’un

bon gouvernant :

1lpog 1ad' i¢ oltwe gyoviwy T@vie, abufovior Adyov
T000¢ ot yéveabe, l[lépoal, ynpoléo motauoTo:

TEVTOL Yop TO KEOV' v uiv éoti pot fovietuara.’

11bid., v. 163-169
2|bid., v. 232-243
31bid., v. 180-199

“Ibid., v. 205-210
51bid., v. 170-173
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De cela, d’abord, persuadez-vous bien, puis conseillez-moi sur les faits que
voici, Perses, vieux et fidéles soutiens : c¢’est de vous que j’ attends tous

conseils utiles.

Aprés avoir été au courant de la défaite de I’armée perse dans la conquéte, elle reste
calme et elle demande les détails au héraut. 1l est incroyable pour une femme ordinaire de
garder son sang-froid en écoutant un tel désastre pour son pays et son cher fils. Ce calme

est aussi une qualité de reine parfaite :

Atap ppaoov ot 1ot avooTpéyas ToAy:

néoov 8¢ mAijboc v vedv EMnvidwv,

aaot' déiddoor Hepoikd otporeduat

Heynv ovvayor vaioiow Euflolals; ...

"ET' Gp' AOnvdv éot' andpOnrog molig; ...

Apyn 6& vawai couPolijc Tis ijv, ppdoov:

tiveg katijpéav, motepov "EAANves, uayn,

i) maic éude, w1 katovyroag vedv,*

Mais reviens en arriére et dis-moi combien de vaisseaux comptaient donc
les Grecs, pour gu’ils aient songé a engager la lutte contre /’armée des
Perses et a provoquer la mélée des triéres...Athénes est donc encore
intacte ?...Mais quel fut, pour les flottes, le signal de [’attague ? Dis-moi
qui entama la lutte : les Grecs ? ou mon fils, s assurant au nombre de ses

vaisseaux ?

Le sang-froid et le courage d’Atossa se manifestent aussi, quand elle raconte les malheurs
extrémes a Darios, son époux défunt, en les supportantet en se forcant a arréter ses
larmes?2. Aussi, elle est perspicace dans I’origine de la faute de son fils. Elle n’hésite pas a

la révéler a son mari :

Tad1d, T0I¢ KaK0IS OUIADY GVIPAaoTIY OLOGOKETAL
Hovpiog Eéplnc Aéyovar &' ¢ ab UEV ueyay tekvoig
whodtov éxtiow Eov aiyul], Tov o' dvavdpiog vmo

&voov aiyualerv, motp@ov o' SAfov 0bdev avéaverv.

11bid., v. 333-352
2|bid., v. 702-705
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To160' & Gvop@dVv 6veion ToALAKIC KADWY KOKDV

wjivd' éBovlevaey kédevBov kai otpdrevy’ ép' EAldda.

C’étaient 1a les lecons qgu’au contact des méchants recevait le fougueux
Xerxes. On lui répétait que tu avais a la guerre conquis pour tes enfants
une immense fortune, tandis que lui, lachement, guerroyait en chambre,
sans chercher a accroitre la prospérité paternelle. A entendre sans cesse
les sarcasmes de ces méchants il a congu [’idée de cette expédition, d une

campagne contre la Greéce.

Méme si Atossa critique la faute de son fils dans la défaite totale de 1’armée perse, elle a
pitié de lui et montre parfaitement son plein amour pour lui. Apres avoir appris la défaite
totale de son fils dans la conquéte, elle est triste et elle se lamente. Plus tard, quand le
héraut révele que son fils Xerxés n’a pas péri dans la défaite, elle est soulagée et méme

exaltée :

Ep0ig 1ev eimog duacty péog ugyo
Kod AEVKOV fuap VOKTOG €k teloyyiion.?
Ah I de quelle éclatante lumiere tes mots inondent ma maison ! C’est le

jour resplendissant aprés la nuit ténébreuse !

Elle pense a son fils misérable apres la destruction de son armée, elle veut le consoler. De
peur de ne pas étre la pour accueillir Xerxés pendant qu’elle apporte les offrandes aux

dieux, elle demande aux vieux Fidéles de prendre soin de son fils de sa part :

Kol wald', éav wep 0evp’ éuod tpoobev uoly,
TOPNYOPELTE, KOl TPOTEUTET' £ OOUOVG,
i) kai T Ipo¢ kaxoiol Tpéodntar Kaxov.?

Et, si mon fils arrive ici avant que je sois de retour, consolez-le, escortez-le

vers le palais—de peur gu’a nos malheurs il n’ajoute encore un malheur.

Par ses paroles, on peut savoir que la reine s’inquiéte beaucoup pour son fils. Elle a peur

gue son fils ne provoque un autre malheur aux Perses en se suicidant, parce que selon la

Ybid., v. 753-758
2 Ibid., v. 300
3Ibid., v. 529-531
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tradition perse, le roi perse qui a subi une defaite irréparable, va recourir au suicide. La
Reine Atossa pense aux haillons des vétements de son fils ; elle montre sa fidélité envers
son fils et elle veut se montrer son soutien ferme en pensant aux tout petits détails pour

Xerxes :

Q baiuov, ¢ ue o)1 éoépyetar Kardv
dAyn, uédiora o' fide ooupopa ddkvel,
aTyioy ye maidog GUPL oUOTL
obnudtwy KAvovoav, ¥ viv GumEyel.
)X el, koi Aafodoa kbouov éx douwv
OTaVTIGLELY TOLOL OV TTEPATOUAL.
Ob yap 1o piltat’ év kaxoic mpoddoouev.t
O Destin, que de souffrances me pénétrent a la pensée de telles
miseres ! Mais le malheur qui surtout me point, c’est [’ignominie des
vétements qui maintenant couvrent le corps de mon fils. Je vais aller
chercher dans le palais une parure neuve ; puis j ‘essaierai de rencontrer

mon enfant : je nirai pas, dans le malheur, trahir ce que j 'ai de plus cher.

Et cette tendresse s’étend aussi aux compatriotes qui sont morts pour la patrie pendant la
conquéte de la Gréce et a leurs méres2.0n voit par la en Atossa une mére prototype et une
meére qui est tout le contraire de la reine Clytemnestre. Et pensant aussi & la facon de
gouverner de ces deux reines, on peut voir qu’Atossa est une bonne reine et une équivalente
parfaite de Darios, son époux défunt.

De plus, il ne faut pas oublier la fonction d’intermédiaire entre les hommes ordinaires et
les dieux et les morts, assurée par la reine Atossa.

Tout d’abord, la reine Atossa est une intermédiaire entre les hommes ordinaires et les
dieux. Atossa nous délivre un mauvais présage, obscur pour elle, celui du misérable
résultat de son fils et de son armée dans la conquéte de la Gréce. Elle livre ce présage en
dévoilant le cauchemar qu’elle a eu et puis elle rapporte ce qu’elle a vu en consacrant des
offrandes devant I’autel des dieux. Dans son cauchemar, la Reine Atossa voit deux sceurs

du méme sang qui habitent deux patries : « [ 'une la Gréce, dont le sort /’avait lotie, ['autre

11bid., v. 845-851
2Cf. Ibid., v. 242, 434
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la terre barbare ». Elle voit son fils Xerxés essayer de réconcilier les deux sceurs en

querelle et de les contréler, et I’'une obéir docilement a son fils mais 1’autre combattre

éperdument contre Xerxes :

dpuooty 6' imo

{ebyvoory abtw kol Aémoov' ' avyévwv

TiOnol. Xuj uev tjjo’ émvpyodro otolri

év §viouot T’ elyev ebapkrov oToua,

1 0" éopadole, kai yepoiv &vn dippov

owaomopdooel kol Covoapmalel Pl

dvev yalivav ko (oyov Opaver uéoov.?

Cependant qu il les attelle & son char et leur met la harnais sur la nuque.
Et /'une alors de tirer vanité de cet accoutrement et d offiir une bouche
toute docile aux rénes, tandis que [’autre trépignait, puis, soudain, de ses
mains met en pieces le harnais qui la lie au char, /’entraine de vive force

en dépit du mors, brise enfin le joug en deux.

Et elle voit son fils Xerxes tomber a cause de cette femme et son mari défunt Darios

apparaitre pour plaindre leur fils qui déchire ses vétements®.

Terrifiée par ce cauchemar et ne sachant pas comment le traduire, la Reine Atossa

apporte les offrandes pour prier les dieux en la faveur de la Perse. Devant 1’autel, elle voit

un milan qui déchire la téte d’un aigle et, pire, cet aigle se pelotonner au lieu de se

défendre :

uebvorepov ¢ kiprov gicop®d dpouw
TTEPOIS EPopuaivovia Kol ynioic Kapa.
TiAdovl" 0 J' 0boev drdo y' 1 menlog déuog
mapeiye.t
Mais, bientdt, sous mes yeux, un milan fond du ciel, & grands coups
d’ailes rapides et, de ses serres, se met a déchirer la téte de /’aigle, qui ne

sait plus que se pelotonner sans défense !

Lipid., v. 186

2|bid., v. 190-196
31bid., v. 197-199
“1bid., v. 207-209
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Atossa ne comprend pas cette scene et elle a peur que son fils Xerxés n’ait échoué. Le
cauchemar et la scéne terrifient la Reine Atossa. Sans aucune idée de ce que représentent
ces scenes horribles, elle demande leur conseil aux vieux compagnons de son mari Darios.
Par I’inspiration divine et sans le savoir, la reine Atossa transmet la défaite perse a ses
compatriotes.

Apres avoir recu la mauvaise nouvelle de la défaite de I’armée perse, la reine Atossa,
suivie d’esclaves, apporte des offrandes a Darios, son époux défunt. Elle encourage le

cheeur des fidéles perses a évoquer Darios, le vieux roi défunt :

ail', & pilo, yooiol toicde veptépwy
BUVOOS EMEVPNUETTE, TOV TE OOUUOVA.
Aopeiov avaxaleiobe, yoamoTovs d' &ya
TIUOG TPOTEUY® ThodEe VepTépoig Oeoic.
Allons, amis, sur ces libations offertes a nos morts, faites retentir vos
hymnes : évoquez le divin Darios, tandis que je dirigerai vers les dieux

infernaux ces hommages que boira la terre.

Sous la direction de la reine Atossa, les vieillards perses ont réussi a faire sortir Darios
de I’Hadés. Atossa est donc un intermédiaire entre les hommes ordinaires et les morts.
Voila I’image d’Atossa de reine-intermédiaire. Nous allons maintenant voir une déesse

puissante.

5.2 Clytemnestre—une femme complexe

Clytemnestre est le protagoniste incontesté dans la trilogie de 1’Orestie. Cette trilogie est
la seule trilogie qui nous parvienne de la tragédie attique. Clytemnestre existe dans les trois
tragédies la composant. Mais il faut préciser que dans la derniere tragédie, c’est son
fantdme qui apparait, parce qu’elle a été tuée de la main de son propre fils Oreste dans la
seconde tragédie. Clytemnestre est une femme complexe qui a des traits contrastés et
opposés ; ces contradictions de son caractére la poussent a agir paradoxalement et
terriblement, et a stimuler le développement de la trilogie. Ses actions lui accordent un role

tres important tant dans la trilogie concernée que dans le monde créé par Eschyle.

Ybid., v. 620-624
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La premiére mention de Clytemnestre se trouve dans [ ’/liade, au chant I, ou Agamemnon
dit préférer sa captive Chryséis a sa femme Clytemnestre, insultant cette derniérel. Plus
tard, on trouve des traces de notre protagoniste dans 1’autre ceuvre d’Homeére 1’Odyssée.
Dans ce poeme, on découvre une Clytemnestre un peu différente que la Clytemnestre
d’Eschyle. Elle est une femme fidéle et honnéte, qui a résisté longtemps au désir d’Egisthe?
mais a la fin elle a cédé a celui-ci. Elle ne joue que comme la complice d’Egisthe. Le
fantdme d’Agamemnon I’accuse d’avoir dérobé son épée, de n’avoir pas fermé ses yeux et
d’avoir tué Cassandre de sa propre main3. Pour Homére, Clytemnestre n’est pas
protagoniste de ce meurtre ; et elle a péri sous les coups de son propre fils Oreste, vengeur
de son pére. Plus tard, dans les ceuvres de Stésichore sans doute et la XI® Pythique de
Pindare, on trouve une Clytemnestre qui est plus proche de la Clytemnestre eschyléenne?.
Sous la plume de ces deux auteurs, Clytemnestre est protagoniste du meurtre de son mari.
Elle tue Agamemnon de sa propre main et est tuée par son propre fils Oreste.

Eschyle rassemble les traits de différentes Clytemnestre antérieures et en modifie certains
pour créer sa propre Clytemnestre. On peut voir que la Clytemnestre des auteurs antérieurs
a Eschyle n’est pas aussi compliquée que celle d’Eschyle. La Clytemnestre eschyléenne est
plus vivante.

Clytemnestre est I’épouse du héros Agamemnon et la mére d’Iphigénie, Electre et Oreste.
En I’absence de son époux qui est parti faire la guerre aux Troyens afin de ramener sa
demi-sceur Héléne, Clytemnestre reste dans le palais pour garder le royaume de son mari et

y régner. Le cheeur des Vieillards d’ Argos montre son pouvoir sur le peuple :

néloito 8 ovV Témi T00-
10101V €0 TPALIS, OGS
Oéer 100" ayyiorov A-
oG yaiog povéppovpov Epiog.”
Du moins puisse maintenant se lever le succés qu appelle de ses veeux
celle (Clytemnestre) qui, placée le plus prés du maitre, demeure ici le seul

rempart protégeant encore la terre d’Apis.

"Homere, lliade, chant I, 111-115
2 Homere, Odyssée, chant I11, 265-266, 272 et 276
31bid. Chant XI, 421-434

4 Daniel Loayza, Introduction de /’Orestie, GF Flammarion, Paris, 2001, p. 21-25
SEschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 254-257
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Elle remplace son époux absent dans le palais des Atrides en tant que régnante. Sa régence
est confirmée par les Vieillards :

"Hrw oefilwv oov, Kivtauunotpa, kparog:

OiKn yop 0Tl PWTOS ApXNYOD TIELY

yovaix” épnuwlévroc dpoevog Gpévon.t

Je suis venu rendre hommage a ton autorité : il est juste d’honorer une

épouse royale, quand est vide le tréne de son époux.

On peut voir par la que les vieillards argiens, qui sont aussi les vieux compagnons
d’Agamemnon, respectent Clytemnestre comme régnante. Cela signifie que Clytemnestre a
les qualités et les capacités nécessaires. Par exemple, elle est intelligente.

Pour transmettre rapidement des messages de Troie a Argos, Clytemnestre a installé un
systeme spécial : elle a fait allumer des feux de sommet en sommet, et installer un veilleur
pour lui transmettre le message immédiatement. Elle est une femme intelligente pleine
d’imagination. Elle en est fiere et explique complétement ce systéme au chceur des
Vieillards qui en doutent. Elle explique gque le flambeau part de Troie, en traversant le roc
d’Hermés, a Lemnos, le mont Athos, les mers, I’Euripe, le Messapios, la plaine de
I’ Asopos, le Cithéron, Corinthe, I’Egiplancte, le détroit Saronique, et arrive a la fin au mont

Arachné, proche d’Argos :

dAhog ap " dAAov dradoyoic TAnpovuevor
ViK@ 0 0 mpdToc Kai Televtaioc opopcHv.?
Pour y satisfaire, ils se sont passé tour a tour la torche, et la victoire est

au premier aussi bien gu’au dernier coureur.

Et a la fin, la victoire est transmise au veilleur que Clytemnestre installe sur la terrasse du
toit de son palais. Son intelligence convainc les vieillards argiens qui la considerent comme

« une femme avec sens et autant sage qu’un homme 3».

Ybid., v. 258-260
2Ibid., v. 313-314

31bid., v. 351
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Son intelligence se manifeste aussi plus tard, dans les Choephores, quand elle entend
seulement D’explication implicite du serviteur sur la mort d’Egisthe, elle comprend

immédiatement la vengeance d’Oreste. Elle se proclame désespérément :

ol 'ya. Covijro. todrog €€ aiviyudrmv.
061016 6A00uel’, dhomep oV Exteivauey.t
Malheur sur moi ! je comprends le mot de /’énigme. Nous allons périr

par la ruse, ainsi que nous avons tué.

Mais cette fois, son intelligence arrive un peu plus tard. De toute fagon, aprés avoir compris
le complice de son fils, Clytemnestre essaie de le tuer.

Clytemnestre a une grande prévoyance. Apres avoir déclaré aux Vieillards la victoire de
la conquéte et la prise de Troie, Clytemnestre imagine la scene misérable du sac de Troie et
I’occupation de la ville de Troie par les Grecs. De plus, elle exprime des souhaits a

I’adresse des guerriers grecs pour qu’ils ne subissent a leur tour la fatalité :

Ei 0’ eboefodar tov¢ morioootyovg Ocovg

700G TH]¢ Ghovang yij¢ Bewv 8’ idptuara,

o0 T0v EAovteg avBoldoisy Gv.

"Epw¢ 0¢ wij Ti¢ mpoTtEpoV SUTITTT TTPOTD

TopOelv @ un xp1, KEPOETIV VIKWUEVOVG.

A&l yop Tpog 0ikovg vooTiiov cwTnpiog

Kéuyor Siavlov Oatepov k@iov méiiv-?

Que leur piété respecte seulement les dieux nationaux du pays vaincu et
leurs sanctuaires, et ils n’auront pas a craindre la défaite apres la victoire.
Mais qu’un désir coupable ne s’abatte pas d’abord sur nos guerriers ;
qu’ils ne se livrent pas, vaincus par /’amour du gain, a de sacriléges
pillages ! lls ont encore a revenir sans dommage a leurs foyers, a courir en

sens inverse la piste déja courue...

Elle est clairvoyante, elle prie I’armée de ne pas outrager les vaincus troyens et surtout les

dieux du pays vaincu ; de plus, elle mentionne que si les Grecs ont envie d’un retour

'Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 887-888
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES», Paris, 1965, v. 338-344
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paisible et sans obstacle, il leur faut bien écouter ses paroles. Mais son imagination des
actes impiétés commis par les Grecs correspond bien a ce que raconte le héraut qui est fier
de ce qu’a fait Agamemnon?. En réalité, Clytemnestre prédit tous les actes d’impiété, et les
souffrances que la flotte grecque a subies pendant leur retour : la flotte a rencontré un
ouragan horrible sur mer, elle a connu une grande perte sauf Agamemnon et son vaisseau,
Ménélas a disparu?. Tout ce que le héraut raconte aux vieillards argiens confirme la grande
prévoyance de Clytemnestre.

En considérant les qualités et les capacités de Clytemnestre, on comprend pourquoi le
veilleur a dit que Clytemnestre est une femme aux males desseins: «yvvoukog
avdpoBoviov EAmtiov Kéap® ».

Ses males desseins ne se limitent pas la et ils se manifestent aussi dans le meurtre
d’Agamemnon, pour accomplir ce plus grand male dessein. Clytemnestre utilise beaucoup
d’astuces.

Par exemple, Clytemnestre se sert de la ruse. Avant le retour de son époux Agamemnon,
Clytemnestre se sert de la ruse pour menacer les Vieillards et le héraut afin qu’ils ne

révelent pas sa vie adultéere avec le cousin d’Agamemnon Egisthe :

Yovaixo mothv & év OOUoIS EBPOL oAV
oiavrep ovv Eeime, dwudrwv Kiva,

o0/nv éxeive, moleuioy Toic dvoppoay,
Kol TdAL" duotay mdvra, onuavtipiov

0VOEV d1apBsipacay év unker ypovoo.

OV oido tépyny 008 émiyoyov pariy
AdALOV TPOG GVOPOS udlrov 7 yorkotd Papag.
To1660" 6 kdumog, tii¢ ainbeiag yéuwv,

0bK aicypog ¢ yovaiki yevvaig Aaxeiv. *

Qu’il vienne retrouver aussi dans sa maison, telle gu’il 1’y laissa, une
épouse fidéle, chienne de garde a lui dévouée, farouche a ses ennemis,
toujours la méme en tout et qui »’a point violé durant sa longue absence les
dépots confiés. Le plaisir adultere, méme un simple bruit médisant, sont

chose que j’ignore tout autant que /’art de teindre le bronze. Si [’éloge

Libid., v. 525-530
2|bid., v. 637-680

3bid., v. 11
“Ibid., v. 606-614
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parait orgueilleux, il est trop plein de vérité pour choquer sur des levres de

noble femme.

Clytemnestre menace les Vieillards et le héraut tout en exprimant sa fidelité a son mari et a
sa famille. Elle utilise la ruse pour I’emporter sur ses ennemis mentalement. Les Vieillards
n’osent pas montrer clairement et directement a leur cher maitre Agamemnon la trahison de

sa femme Clytemnestre :

‘Ooric 67 dyabog mpoPforoyvaouwv,

ovk &oti Labelv Supato pwTog

70 doK0DVT ™ BPPoVOG Ek d1ovoiag

voapel oaivery piidtnt.t

Mais I’homme clairvoyant qui connait son troupeau ne se laisse pas duper
par des regards qui semblent révéler un ceeur tout dévoué et dont la

caresse trahit une amitié qui » ’est pas sans mélange.

Il est clair que la tactique de Clytemnestre est bien efficace sur les Vieillards.

Plus tard, Clytemnestre utilise encore la ruse pour persuader Agamemnon de marcher sur
le tapis pourpre pour accéder a son palais. Agamemnon, estimant ce processus inconvenant
puisqu’il outrage les dieux, refuse d’abord de mettre ses pieds sur la pourpre. Mécontente,
Clytemnestre recourt a la ruse, en demandant & Agamemnon ce qu’aurait fait son ennemi
Priam dans son cas. Agamemnon avoue que son ennemi ferait ce que demande
Clytemnestre. Mais il a peur de la puissance des dieux, Agamemnon explique clairement
son refus. Rusée, Clytemnestre ne se laisse pas convaincre, et elle réfute en proclamant :
« Qui n’est pas envié n’est pas digne de I’étre? ». En plus, elle convainc son mari par
I’affirmation qu’il sied aux heureux d’étre vaincu®. Persuadé, Agamemnon céde au piége de
sa femme Clytemnestre, et marche sur la pourpre préparée par sa femme. Il marche aussi
vers sa propre mort. La ruse de Clytemnestre fonctionne bien sur Agamemnon. Et la ruse
est efficace dans le meurtre d’Agamemnon.

Mais la ruse de Clytemnestre connait un échec avec son fils Oreste. Dans les

Choéphores, elle veut se servir une fois encore de la ruse pour convaincre son fils de ne pas

11bid., v. 795-798
2Ibid., v. 939
31bid., v. 941
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la tuer. Elle tombe a ses genoux et montre son sein nu en déchirant sa robe, et elle essaie de

rappeler I’amour de son fils envers elle. Elle le supplie en mentionnant leur lien paternel :

Emioyeg, @& woi, 10voe & aideoou, Térvoy,
UOGTOV, TPOS @ 0D ToAAG 01 Ppilwv duo
obloiary écjusllag ebtpages yéia.t
Arréte, 6 mon fils! respecte, enfant, ce sein, sur lequel souvent,

endormi, tu sucas de tes levres le lait nourricier.

Cette ruse est tout d’abord efficace sur son fils Oreste, qui laisse tomber son épée, mais
Oreste, encouragé par son compagnon Pylade, se décide enfin a tuer sa mére pour venger
son pere. Ne cédant pas au destin, Clytemnestre essaie une autre fois sa ruse. Elle
mentionne ses chiennes pour menacer son fils?, aprés avoir compris que I’argument de la
tendresse maternelle ne fonctionne pas pour Oreste. En revanche, contrairement a la scene
avec Agamemnon, le fils ne se laisse plus tromper par sa mére et la ruse de Clytemnestre
connait un echec.

Outre la ruse, la fourberie est une autre astuce de Clytemnestre, pour accomplir ses
desseins masculins. Elle n’oublie pas de se servir de la fourberie pour tromper les autres.

Pendant I’entretien avec le héraut d’Agamemnon, Clytemnestre proclame perfidement :

‘Orwes 6’ dpiota Tov Euov aidoiov méa1v
omevow oAy polovro décacloar—ri yap
YOVOIKL TOUTOV QEYYOS HOLOV OPOKEL,
ano oporeiog Avopo, awoavtog Geod
rbAac avoifor®
Je ne veux plus songer qu’a recevoir du mieux qu’il m’est possible que
[’époux respecté qui rentre en sa demeure. Quel soleil luit plus doux a une
femme que la joie d’ouvrir les portes toutes grandes au mari que les dieux

ont sauvé de la guerre.

1Escchyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 896-898

2Ibid., v. 924

3Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 600-603
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Elle proclame publiquement qu’elle attend son mari depuis longtemps avec impatience et
elle remercie les dieux de lui avoir sauve son époux de la guerre, mais en fait, elle prépare
depuis longtemps avec son amant Egisthe le meurtre d’Agamemnon. Elle est plus contente
de la mort de son époux, parce que la mort d’Agamemnon la fait sans peine accéder au
pouvoir légalement avec Egisthe. Mais sa fourberie trompe le héraut qui va retourner
trouver Agamemnon. Le roi Agamemnon ne doute en rien de la fidélité de Clytemnestre et
apaise sa circonspection.

Devant Agamemnon qui est rentré chez lui, Clytemnestre feint d’étre faible. Elle le
trompe par des mensonges, par exemple, elle prétend qu’elle voulait se pendre apres avoir
connu les rumeurs cruelles® ; elle cache la raison réelle de ’envoi de leur fils Oreste chez
un hote ami, Strophios de Phocide?. Agamemnon est sir de la fidélité de son épouse et ne
prend pas au sérieux le conseil de ses anciens compagnons. Mais cette fourberie ne trompe
pas la nourrice d’Oreste, qui dévoile ce secret aux captives troyennes®.

Clytemnestre ment quand elle dit, s’inquiétant pour Agamemnon, qu’elle a tellement
pleuré a I’égard d’Agamemnon qu’elle n’a plus une larme ; et a contre-cceur elle fait un
éloge a son mari Agamemnon®. Publiquement, Clytemnestre fait louange de son mari en le
comparant au feuillage pendant la canicule et a 1’été en hiver®. Mais, en fait, elle se prépare
a tuer son mari Agamemnon. Elle prie sinueusement Zeus de I’aider a achever ce meurtre

qu’elle attend depuis longtemps :

Zeb Zeb télele, TOG EUAGS EVYOGS TEEL
UELOL O TO1 00l TOVTEP OV UEAINS TeAev.®
Zeus, Zeus, par qui tout s’achéve, achéve mes souhaits, et songe bien a

[’eceuvre que tu dois achever.

Cette fourberie confirme I’aspect horrible de Clytemnestre. Clytemnestre montre le plus
d’horreur et révéle toute 1’horreur de son caractere quand, pour tuer Agamemnon, elle se

sert d’une robe au faste perfide comme d’un filet et qu’elle le frappe aussi trois fois pour

Libid., v. 875-876

?Ibid., v. 879-885
3Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 737-741
“1bid., v. 890-900

SIbid., v. 966-969
S1bid., v. 973-974
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qu’il crache son @me. L’horreur est a son paroxysme quand Clytemnestre ressort du palais

et se vante de I’accomplissement du meurtre d’Agamemnon :

Q¢ ' éxdvrwv, mpéofPog Apyeiwy t6de,
xoipoit av, gl yaipoit', &ya J' éxebyouat...
Leipdiols (oo yovoukog s appoouovog
&y 0" ATpéot KOPIig TPOS EIOOTAS
Aéyw — ad 0" aivelv eite ue weyerv Gélels
Suotov — 0bto¢ éotrv Ayouéuvav, éuog
TOOLS, VEKPOS 08 THaoe 0eC1aS yepOg,
&pyov dikaiac téktovos. Tad' @' &yert

Voila les faits, citoyens respectés dans Argos : qu’ils vous plaisent ou
non, moi, je m’en fais gloire !...Vous me tatez, vous me croyez une femme
irréfléchie ! Et je vous dis, moi, d’un ceeur qui ne tremble pas, vous le
savez bien : —de vous, louange ou blame, ¢ ’est tout un pour moi—Celui-ci
est Agamemnon, mon époux ; ma main en a fait un cadavre, et ’ouvrage
est de bonne ouvriére. Voila.

On voit dans ses paroles que Clytemnestre, en se vantant du meurtre d’Agamemnon, se
moque des vieillards Argiens. Méme face a leur menace, Clytemnestre reste indifférente et

elle leur retourne cette menace continuant a se moquer une autre fois d’eux :

Aéyw 0¢ oot

701007 GTEIAETY, (OC TOPETKEVOACTUEVHS

o' &K TV opoiwv yeipl viknoavr' §uod

dpyetv éov o0& Tobumaliv kpoivy Geog,

ooy Sidoybeic e yodv 10 cwepoveiv.?

Mais voici la seule menace que je te permette, moi—car je suis préte a te la
retourner—c’est d’en appeler & la force : vainqueur, tu seras mon maitre ;
mais, si le Ciel en décide autrement, de tardives legons t’apprendront la
sagesse.

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1393-1406
2Ibid., v. 1421-1425
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Elle se moque de la faiblesse des vieillards, tout en montrant dans 1’ancien palais de son
mari Agamemnon sa toute puissance. Elle est maintenant la réelle maitresse des Atrides et
rien ne peut la détroner. Elle traite la menace des vieillards comme un jeu d’enfants.
Clytemnestre ne réserve pas seulement ses moqueries aux vieillards argiens. Elle se
moque aussi de Cassandre. Quand Clytemnestre lui demande de descendre du char, elle
souligne le statut de Cassandre et la situation ou elle se trouve : « va, descends de ce char,
et ne fais plus la fiére 1». Elle compare de plus Cassandre au fils d’Alcméne pour lui dire de
se contenter de vivre du pain de I’esclave en abandonnant 1’orgueil de I’ancienne princesse
et d’obéir a sa nouvelle maitresse. Mais, muette et sans action, Cassandre ne lui répond pas.
Agacée, Clytemnestre se moque de son langage sans doute barbare, en le considérant
comme un langage de I’hirondelle?. Cassandre reste immobile. Perdant toute sa patience,
Clytemnestre lui demande de s’exprimer par les gestes®. Clytemnestre se moque de sa
réticence et compare Cassandre a une hirondelle. Et cette moquerie atteint le paroxysme par

la parole moqueuse :

AN eimep éati un yeArdovog oiknv
ayvara pwvny fapPfopov kektnuivn,
éow ppevarv éyovoa melfw viv Aoy.*
Si elle n’a pas un langage inconnu de barbare, comme [’hirondelle,

j ‘essaierai volontiers de faire entrer dans son ceeur les avis de la raison.

Mais les horreurs que Clytemnestre manifeste ne s’arrétent pas avec le meurtre
d’Agamemnon, elle montre au public, plus tard, que c’est une puissance divine qui occupe

son corps qui a tué Agamemnon :

AByeic elvaur t6de T0lpyov éudv
un o' émieybiic
Ayoueuvoviav elvai ' dloyov.
Davtalouevog 0& yovouki vekpov
7000" 0 TaAOIOS OPLUDS GAGOTWP
Atpéwg yaemod Qovarijpog

Libid., v. 1040
2|pid., v. 1050

31bid., v. 1060
41bid., v. 1050-1052
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T0V0' aréteioey,
tédsov veapoic émbioac.t

Tu prétends que c’est la mon ouvrage : n’en crois rien. Ne crois méme
pas que je sois la femme d’Agamemnon. Sous la forme de [’épouse de ce
mort, c¢’est [’antique, 1’dpre Génie vengeur d’Atrée, du cruel amphitryon,

qui a payé cette victime, immolant un guerrier pour venger des enfants.

Clytemnestre dévoile ici que le meurtre d’Agamemnon est en réalité di au Génie qui s’en
prend a la race des Atrides. Elle est la simple exécutrice de la volonté divine. Clytemnestre
a un statut d’intermédiaire des dieux. Dans I’ Antiquité, en Grece, il y a une tradition qui
ordonne que I’erreur du pére peut étre vengée a la génération du fils ou du petit-fils. Ici, le
Génie venge la faute commise par le pére d’Agamemnon, qui a tué les deux fils de son
frere, sur Agamemnon. On voit qu’aux yeux des dieux, toute faute doit étre punie, soit tot
soit tard. Il y a aussi une autre tradition en Grece qui montre que les humains, n’ont pas de
desseins propres, ne sont que les agents des dieux. Clytemnestre est utilisée par les dieux
pour accomplir cette vengeance.

Il ne faut pas oublier que les dieux punissent toutes les fautes et que les dieux ne laissent
pas Clytemnestre échapper a sa punition fatale. Quand elle entend la mort de son amant

Egisthe, elle comprend qu’elle doit aussi affronter sa propre mort :

001N TIS AVIPOKUTITO. TEAEKDY G TAYOG"
eloduev &l vikduev, f vikauslao-

évradBo. yop 01 1000 dpikouny koxod.?
Personne ne me tendra donc vite la hache meurtriére ! Sachons enfin si
nous sommes des vainqueurs ou des vaincus—puisque j ’en suis la de mon

triste destin.

Dans sa situation fatale, Clytemnestre garde encore son aspect horrible et veut trouver une
solution pour échapper a sa mort. Elle n’en abandonne jamais ’espoir, méme si cet espoir
est vraiment tres petit.

Clytemnestre montre sa derniére horreur a propos de la garde des Erinyes, ses chiennes,

qu’elle réveille en apparaissant ou en faisant apparaitre son ombre :

Ybid., v. 1497-1504
2Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 889-891
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Eddoit’ av, o1, kai kabcvdovodv ti Jei;

Eym 6’ 0 Dudv & arnripuacuévy...
H mollé gy 81 tév éudv éleilots,
YOGS T GOTVOUS, VHPOALO. UEIAIYUOTA,

Kol VOKTIoEUVa Ociny’ ém’ é0y0po. TuPOS
&6vov, dpav 0bdevog Kotviy Gedv.

Kai wévra tadra Ao 6pd motovuevo.

O 6’ éCalibcac oiyetou veppod dixnv,

Kol To0TO KOVPWS EK UETWYV GPKDTTATWV
APovaeY VULV EYKOTIAADWOGS UEYO.
Arovoal’ w¢ éreCa tijc éuijc mepl

woyiic, ppovijoat’, @ kot yOovog Oeal.
‘Ovap yop budc viv Kivtayjotpa kaldd.

Dormez donc a votre aise: ah! j’ai vraiment grand besoin de
dormeuses !...N‘avez-vous pas souvent humé de mes offrandes, libations
sans vin, sobres breuvages apaisants ? N'ai-je pas offert plus d’une
victime, la nuit, & vos saints repas, sur [’autel flambant, a une heure
ignorée de tous les autres dieux ? Et tout cela, aujourd hui, je le vois foulé
aux pieds ! Lui, s’évade, disparait comme un faon, et, d’un bon léger, le
voila hors du filet, qui vous salue d’une magnifique grimace ! Entendez-
moi : il y va de ma vie, @ moi ! Reprenez donc vos sens, déesses de /’Enfer.

Du fond de vos songes, Clytemnestre vous appelle.

Clytemnestre a nourri les affreuses déesses de la Nuit et elle réveille maintenant ses
vengeresses. L’ombre de Clytemnestre et ses paroles horrifient le public.

Jusqu’ici, on ne voit qu’une Clytemnestre forte et horrible, mais elle présente également
un aspect faible. Elle est faible pour sa fille Iphigénie qui a été sacrifiée innocemment par
son époux Agamemnon, Clytemnestre veut tuer Agamemnon pour venger sa fille

Iphigénie :

b4 (4 ~ ~ r bl N
&Ovoev adtob maida, piitdTny éuol

oWV', émwoov Opnriwy dnuaTwmy.

'Eschyle, Les Euménides, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 94-116
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00 toirov &k yijc tijooe ypiiv 6" avopniaeiv,
Haoudtwv arove, Exnkoog 8" éudv
Epywv dikaotic payde el
Il immolait sa propre fille, /’enfant chérie de mes entrailles—pour
enchanter les vents de Thrace ! N était-ce pas lui gqu il fallait jeter hors de

cette ville, afin qu il payat ses souillures ?

Elle montre aussi une grande faiblesse pour son amant Egisthe. Clytemnestre compte sur
les bontés d’Egisthe qu’elle considére comme son bouclier et son assurance?. Pour
Clytemnestre, Egisthe est le plus cher des hommes. Elle 1’aime tellement qu’elle intervient
dans la dispute entre Egisthe et les vieillards argiens et qu’elle veut partager le pouvoir

dans le palais des Argiens avec lui :

Mn mpotiunong potaiowv v dlayudrwv <éyw=>
Ko o0 Ofjoousy kpatodvie T@voe dwudrwv <kaddc>>
Dédaigne ces vains aboiements. Maitres de ce palais, toi avec moi,

nous saurons bien rétablir /’ordre.

Et aprés avoir accompli les meurtres affreux, Clytemnestre comprend que son palais et sa
race ont suffisamment souffert, que les souffrances touchent sa tendresse. Elle pense qu’ils
ont déja beaucoup de miseres. Clytemnestre a crainte et peur de la divinité et face aux

dieux, elle est une créature faible et impuissante:

daiuovoc ynAij Popeio dvotoyddsc memlnyusvor.*

Le Génie aux lourdes serres nous a assez cruellement meurtris.

Tel est I’aspect faible de Clytemnestre ; sa faiblesse, avec ses horreurs et son autoriteé,
fait de Clytemnestre une femme complexe.

Quand on regarde la facon dont elle traite son époux Agamemnon, Electre et Oreste,
nous avons une autre preuve de la complexité de Clytemnestre. Il est étonnant que

Clytemnestre aime Iphigénie mais maltraite son autre fille Electre et son fils Oreste. Elle

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome I1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1416-1421

2|bid., v. 1436-1437

3Ibid., v. 1672-1673
*Ibid., v. 1660
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traite Electre comme une esclave® et quand elle entend la nouvelle de la mort de son fils
Oreste, méme si elle se lamente sur le sort pénible d’Oreste, Ses yeux ne peuvent pas cacher

sa joie au fond de son cceur. On le sait par la parole haineuse de la nourrice d’Oreste :

TPOG UEV OIKETOS
0éto arvBpwTdV EvIog STV YéLwv
KevBova’ éx” Epyois OLOTETPOYUEVOLS KOADS
ket
Elle, devant ses serviteurs, s ’est fait un visage sombre ; mais ses yeux,

en dedans cachent un sourire, car tout, pour elle, finit au mieux.

Il est malaisé de la comprendre. Elle est complexe et traite tres difféeremment ses trois
enfants. Et il est encore plus difficile de comprendre Clytemnestre dans la facon dont elle
traite son époux Agamemnon.

Pendant 1I’abscence d’Agamemnon qui est parti pour conquérir Troie, elle a trouvé en
Egisthe, cousin d’Agamemnon, un amant. Et aprés le sacrifice d’Iphigénie, Clytemnestre
révele une haine tellement profonde envers Agamemnon qu’elle veut le tuer pour venger sa
fille. Et quand elle voit Cassandre, amante d’Agamemnon, qui est amenée par ce dernier,

elle éprouve contre Cassandre une jalousie, qui va la tuer :

i T aiyudlwrog 1jde Kal EpacKomos
Kol KOIVOAEKTPOS TODOE, BeapatnAoyog
motn Eovevvog, vavtidwy 0¢ aeluatwv
iootpifng. Anipo o' ovk éxpaldny.
O pev yop oltwg, 1 ¢ T01 KOKVOD OlKnY
70V otarov uélyaco. Qovaoiov yoov
Keltal piAnNTwp T000', uol o' Emnyoyev
Gvip mopoydvnue TG &uic yradic.®
Et elle aussi, la captive, la devineresse, la voyante gu il avait mise en
son lit, la voila donc, fidele, partageant maintenant sa couche, comme elle

avait déja partagé son banc en mer! Tous deux ont eu le sort qgu'’ils

1Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES», Paris, 1965, v. 135

2Ibid., v. 736-739

3Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES», Paris, 1965, v. 1440-1447
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avaient mérité. Lui, est tombé sans un mot. Elle, au contraire, comme un
cygne, a gémi son supréme chant de mort, avant de s étendre, amoureuse,
a ses cOtés ; et ¢’est @ moi que mon époux lui-méme s’est trouvé [’avoir

conduite, pour pimenter mon triomphe !

On peut voir par la que Clytemnestre est une femme complexe. Clytemnestre tue
Agamemnon pour venger sa fille Iphigénie ; mais, elle ne tue Cassandre que pour satisfaire
sa jalousie. Elle commet un acte d’hybris. C’est une des raisons pourquoi Apollon ordonne
a Oreste de tuer Clytemnestre.

Certes, Clytemnestre est déchirée. Elle a perdu sa chere Iphigénie, et elle a vu son époux
Agamemnon revenir avec une autre femme, Cassandre, qui partage son lit. Elle est déchirée
au cceur par son époux légitime. Cette déchirure est un élément néssaire qui détermine
Clytemnestre a préparer le meurtre d’Agamemnon et a tuer Cassandre.

On a déja vu plus haut que Clytemnestre est une exécutrice de la puissance divine, mais,
si I’on regarde son amour pour Iphigénie, sa haine contre Agamemnon et sa jalousie envers
Cassandre, on peut voir que Clytemnestre accomplit les meurtres aussi sous I’influence de
sa propre volonté. Certes, les dieux se servent de sa volonté, mais Clytemnestre a une
responsabilité humaine.

A part son statut d’exécutrice des dieux, Clytemnestre révele une autre relation qu’elle a
avec les dieux. lls lui envoient une prophétie de sa propre mort, dans un réve. Pendant la
nuit, juste avant le retour d’Oreste, vengeur de son pére Agamemnon, Clytemnestre a eu un
réve qui I’angoisse tellement que pour le calmer, elle envoie sa fille Electre et les captives
troyennes apporter les offrandes au tombeau d’ Agamemnon.

Dans ce réve effrayant, Clytemnestre voit un serpent qui est né d’elle. Le coryphée du

cheeur des Captives troyennes raconte complétement ce réve-prophétie :

Texelv dpaxovt’ é0olev, i¢ avty Aéyet...
y r \ (4 7 4

Ev oropydvoiotr moidog dpuioar oikny...
At mpooéaye polov &v twveipoti...

Qot’ év yadaxt Opdupov aiuaroc orndoor.

'Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 527-533
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Elle (Clytemnestre) crut enfanter un serpent, disait-elle...Elle, comme un
enfant, [’abritait dans des langes... Elle-méme, en son réve, lui présentait le

sein...un caillot de sang se mélait a son lait.

Dans son réve, Clytemnestre a un enfant-serpent, et veut le nourrir avec son sein ; mais cet
enfant-serpent lui a mordu le sein jusqu’au sang. Effrayée par ce réve d’épouvante, elle
comprend qu’elle va tomber dans un malheur voulu par son mari défunt Agamemnon et sa
victime ; mais elle ne comprend pas clairement ce réve révélateur. Alors, elle envoie
Electre et le cheeur des Captives troyennes apporter les offrandes a Agamemnon pour
apaiser la colére de celui-ci et pour détourner d’elle le malheur venant de son mari. Elle
interprete le malheur qui la menace, mais elle n’arrive pas a prédire le retour et la
vengeance de son propre fils Oreste. Ce n’est que face a son fils qui léve contre elle son
épée, qu’elle comprend et interpréte correctement son réve prémonitoire, en disant
désespérément : « J’aurai donc enfanté et nourri ce serpent !* »

Elle est dans une certaine mesure la prophétesse maladroite de son propre sort. Sa mort
correspond a la volonté divine, qui veut que les fautes se renouvellent 1’une apres 1’autre,
sans arrét. C’est elle-méme qui le prédit, aprés le meurtre de son époux : « Avant méme
qu’ait fini le mal ancien, un abcés nouveau apparait. » Mais, malheureusement, elle ne sait
pas a I’avance que ce nouvel abcés la concerne.

En réfléchissant I’image de Clytemnestre dans I’ensemble, on a une Clytemnestre
complexe : elle a réussi a établir une domination féminine sur ’homme et mérite son sort
fatal.

Voila les images féminines dans les ccuvres d’Eschyle. On a des portraits de femmes
importantes et d’autres moins importantes. Malgré la diversité des images féminines, toutes
les images féminines semblent révéler qu’elles ont la méme fonction : elles jouent un réle
important dans les intrigues et le développement des tragédies. Nous allons vérifier
désormais cette importance des roles accordés aux images féminines dans les ceuvres
d’Eschyle.

Libid., v. 928
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1480
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Partie |1

ROles féminins



Introduction

Comme on I’a déja vu dans les pages précédentes, les réles des femmes se partagent
structurellement entre les acteurs et les cheeurs. L’acteur est un individu et dans chaque
tragédie le nombre d’acteurs est limité. Ce nombre était tout d’abord 1’unité, Eschyle 1’a
porté & deux et Sophocle a trois®. L’acteur le plus important est le protagoniste : au début,
C’¢était I’auteur lui-méme qui jouait le role. A la fin de la carriére d’Eschyle, le protagoniste
a deux partenaires : le deutéragoniste et le tritagoniste, qui ne sont pas aussi importants que
lui. Par exemple, dans la trilogie 1’Orestie, Clytemnestre est jouée par le protagoniste dans
Agamemnon, sans conteste ; en revanche, Cassandre a pu 1’étre par le deutéragoniste tandis
que dans les Choéphores, Electre a pu I’étre. Clytemnestre prend une part active dans les
deux premieres pieces de la trilogie, ou elle affronte son mari Agamemnon, le chceur des
Fideles de son mari, Cassandre, son ennemie, et Oreste, son fils, qui se charge de la tuer
pour venger son pere Agamemnon ; et son ombre, apreés sa mort, apparait dans la derniere
tragédie de la trilogie afin de réveiller ses chiennes, les Erinyes, pour qu’elles poursuivent
son meurtrier et la venger. Tandis que Cassandre, comme la plupart des autres personnages
féminins, n’apparait que dans une seule piéce de la trilogie. Le nombre des vers compte
dans ce domaine, les personnages auxquels est attribué un rdle plus important pronongant
davantage de vers.

Le cheeur était constitué de plusieurs personnes, entre douze et quinze choreutes et pour
certains, ce nombre peut atteindre quelquefois cinquante?. Au début de 1’époque ou la
tragédie commengait a fleurir, le cheeur prenait une part importante dans I’intrigue de la
tragédie. Mais cette importance a diminué avec le développement de la tragédie. De toute
facon, au temps d’Eschyle, le cheeur était important pour I’action dramatique et il ne
contribuait pas moins a la représentation tragique. 1l y a un cas particulier—Iles Suppliantes
d’Eschyle. Le cheeur des Danaides est en effet en méme temps le protagoniste dans la
tragédie qui les concerne, ou elles arrivent a obtenir I’aide des Pélasges en persuadant leur
roi Pélasgos, échangent des paroles avec leur pére Danaos et résistent au héraut de leurs
cousins Egyptiades. Elles prononcent plus de la moitié des vers dans la tragédie. Leur rdle

est beaucoup plus important que celui du roi Pélasgos.

1Jacqueline de Romilly, La Tragédie grecque, Presses Universitaires de France, Paris, 1970, p. 75.
21
Ibid., p. 86
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Dans la tragédie, les acteurs parlent tandis que les cheeurs chantent tout en dansant, ou
plutdt en se mouvant. Les acteurs parlent soit entre eux-mémes, soit avec le coryphée, chef
du cheeur. Par exemple, dans les Perses, la reine Atossa parle avec I’ombre de son mari
défunt Darios et elle s’adresse aussi au cheeur des vieux compagnons de son mari. C’est le
protagoniste qui échange le plus de paroles avec le coryphée et les autres acteurs ; en
revanche, les autres acteurs n’ont pas beaucoup de communications avec le coryphée. De
plus, les échanges entre les acteurs sont parfois plus courts que ceux entre le protagoniste
et le coryphée. La piéce de 1’Agamemnon est un cas parfait : 1’échange de paroles entre le
protagoniste Clytemnestre et le cheeur est d’a peu prés 310 vers, qui commencent des
I’entrée dans 1’espace théétral de Clytemnestre et finissent a 1’exodos ou elle entre dans le
palais avec Egisthe; tandis que I’échange de paroles entre Clytemnestre et Agamemnon est
d’a peu pres 104 vers qui ont lieu au moment ou le roi qui est de retour de Troie est devant
le palais pour y entrer ; I’échange de paroles entre Clytemnestre et Egisthe est d’a peu pres
10 vers a la fin de la tragédie et entre Clytemnestre et Cassandre, il n’y a pas d’échange de
paroles.

Chague fois que les acteurs finissent leurs dialogues, les chceurs font un commentaire sur
ce qu’ils viennent d’entendre. Les paroles des acteurs assurent la dramaturgie, tandis que
les cheeurs commentent 1’action, et leurs commentaires a la fois expliquent et précisent le
développement dramatique. Par exemple, dans la trilogie de 1’Orestie, Clytemnestre,
Cassandre et les autres personnages composent 1’intrigue principale de la tragédie. En
revanche, les chceurs ne participent pas du tout a cette intrigue principale théatrale mais, ils
I’expliquent par leurs commentaires, sans cesse.

Les dialogues entre les acteurs et le chef du cheeur et les chants dansés du cheeur
composent structurellement la tragédie. Mais ce n’est pas tout ce que la tragédie d’Eschyle
nous donne. En réalité, la tragédie accorde des roles variés a chacun des personnages et des
cheeurs. Et les rbles accordés aux personnages et aux cheeurs sont plus complexes et vivants
qu’une explication structurelle simple, parce que les réles, a la fois, composent la structure
théatrale et poussent activement le développement dramatique.

On sait que la tragédie est en effet une forme de représentation sur scene dans
I’Antiquité, en Gréce et surtout & Athenes. A Athénes, le théatre occupe une place
importante dans la vie athénienne. Il y a méme un concours théatral qui récompense le
meilleur chorege et le meilleur dramaturge. Afin d’attirer ’attention et I’intérét des
spectateurs, les dramaturges s’efforcent de donner une vive couleur a leurs personnages et a

leurs roles.

115



En lisant toutes les ceuvres conservées d’Eschyle, on trouve, cing cheeurs féminins : le
cheeur des Thébaines des Sept contre Thebes, le cheeur des Danaides des Suppliantes, le
cheeur de captives troyennes des Choéphores, le cheeur des Erinyes des Euménides et le
cheeur des Océanides du Prométhée enchainé ; huit personnages féminins apparaissent dans
I’espace théatral : Atossa des Perses, Clytemnestre et Cassandre d’Agamemnon, Electre et
la nourrice d’Oreste des Choéphores, Athéna et la Pythie des Euménides et lo du
Prométhée enchainé ; et deux personnages féminins restent imaginés, absents : Héléne et
Iphigénie d’Agamemnon. Il reste également un groupe de servantes des Suppliantes qui
n’est pas un vrai cheeur. Ces seize images féminines® ont leur propre réle dans la tragédie
ou elles apparaissent. Leur présence correspond a trois sortes de roles : elles contribuent a
la suggestion de I’atmosphére tragique ; elles assurent la progression dramatique et nous
établirons que la femme apparait parfois comme la détentrice du sens du drame. Nous

allons voir ces trois genres de réles dans les pages suivantes.

Chapitre | Suggestion de I’atmosphere tragique

Avant de regarder les figures féminines qui ont pour charge de suggeérer 1’atmosphére
tragique, il faut préciser tout d’abord ce que nous entendons par le mot « atmosphere » :
selon le dictionnaire Larousse, le terme « atmosphére » signifie « le milieu dans lequel on
vit, considérée par rapport & I’influence qu’il exerce sur les étres qui y vivent ; climat,
ambiance? ». Par conséquent, I’atmosphére tragique signifie I’ambiance de la tragédie, qui
dure du tout début jusqu’a la fin. L’atmosphére tragique est unique, contrastée, et elle reste
dans le méme ton dans une méme piéce, méme si, quelquefois, elle peut connaitre un petit

changement a la fin de la piece.

1 Je considére les cheeurs féminins comme une seule image féminine, parce que les cheeurs agissent comme un
seul personnage dans les tragédies.
%Dictionnaire Larousse sur ligne : http://www.larousse.fr
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1. Le cheeur des Océanides—des révoltées

Le Prométhée enchainé nous donne un tres bon exemple de la stabilité de 1’atmosphére
tragique. Des le début de la piéce, la tragédie nous suggére la révolte. Quand les Océanides
arrivent dans 1’espace théétral, elles proclament :

Mnoev pofnbijc: piiio
yap Goe Tl TTEPVYWV
Boais auillaig mpooéfo.
TOVOE TAYOV, TOTPDOS
UOYIC TOPEITODOC PPEVOG.
Kpaumvopdpor 6¢ 11’ Encuyay adpor-
KTOTOD Y0P Gy XOAvLOS
ofiéev AvIpwv Uvyov, gk
0’ EmAnée pov tav Geuepdmv aidd-
ovOny O’ Grédiloc Sy mrepwTdyt

Ne crains rien : ¢’est une troupe amie que des ailes, luttant de vitesse,

ont amenée a ce rocher. Mes paroles ont, a grand’peine, triomphé du
vouloir d’un pére, et, rapides, les vents m’ont portée. Car les chocs
bruyants du fer, pénétrant au fond de mon antre, ont chassé de moi la

pudeur a /’wil timide, et, pieds nus, j 'ai pris mon vol sur ce char ailé.

Le cheeur des Océanides manifeste, sans rien cacher, sa révolte contre son pere Océan pour
venir au rocher sur lequel Prométhée est enchainé. Cette atmosphére tragique est
impressionnante pour les spectateurs, parce que 1’esprit de révolte s’exprime par de jeunes
filles. L’atmospheére de révolte ne s’arréte pas la.

Plus tard, quand Prométhée est en discussion avec Océan, pére des Océanides, il refuse

le prétendu bon avis d’Océan, qui lui conseille de céder a la puissance de Zeus :

0e0wToV 0((’ 0TS émioTacol
&y 0& THV TOPODEOY AVIAHoW TOXNY,

g0t Qv A10¢ ppoviua dogion yolov.

‘Eschyle, Prométhée enchainé, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 128-135
2lbid., v. 374-376
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Mets-toi a /’abri—comme tu sais le faire ! Pour moi, j ’entends épuiser
le destin qui maintenant est le mien, jusqu’au jour ou le ceeur de Zeus se

relachera de son courroux.

Prométhée montre son esprit de révolte contre Zeus, son condamnateur. L’atmosphere
révoltante se prolonge.

Le cheeur des Océanides, apres avoir entendu les bienfaits que Prométhée a apportés aux
hommes et les cruautés de Zeus, dieu tout puissant, forme un souhait a I’intention de

Prométhée :

Mpun vov Bpotodg ugv deélel kaipod mEpa,
oovT00 0’ dKNdel dvoTvyodVToG. Q¢ &y
EVEATIC €lul TOVOE 0 €K deaUADV €Tt
J00évta undév psiov ioyvoery A1ég.*
Ne va pas, pour obliger les hommes au-dela de ce qui convient,
dédaigner ton propre malheur. J’ai bon espoir, moi qu ‘un jour, dégagé de

ces liens, tu pourras avec Zeus traiter d’égal a égal.

Par 1a le cheeur des Oceanides redit aussi son esprit de révolte contre Zeus. L’atmosphere
tragique révoltante dure, et elle atteint son apogée quand Prométhée se querelle avec

Hermeés. Prométhée réplique a Hermes et se reblle encore une fois contre Zeus :

Oy Aelc udzny pe ko’ Omws Topnyopav.

EioclOstw oe unmol’ w¢ éya Aiog

waounv poPnleic Onlivoug yevijoouol,

KOl MTop1ow TOV UEYO. GTUYOUUEVOV

YOVOLKOUIUOLS DITICOUOCLY YEPDV

Jbooi e deaudv tévde: 10D TavIoc déwm.?

Tu me fatigues et perds ta peine, comme a faire la lecon au flot. Ne
t'imagine pas qu’un beau jour, effrayé de [’arrét de Zeus, je me ferai un
ceeur de femme, et m’en irai, singeant les femmes, supplier, les mains
renversées, celui que plus que tout j ‘abhorre de me détacher de ces liens. Il

s ’en faut du tout au tout !

!Ibid., v. 507-510
2|bid., v. 1001-1006
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Et presque a la fin de la tragédie, rassurees par le détronement futur de Zeus, les Océanides
poussent cette atmosphére révoltante a son extréme, en se révoltant contre Hermes,
messager de Zeus, qui veut convaincre Prométhée de céder a la volonté de Zeus et de

révéler le secret du détronement futur de Zeus :

Ao 1t pwver kol wopouvbod w’

6 11 ki TELTELS™ 0D YOp 0N IO

TOUTO Ve TANTOV TOPETVPOS ETTOG.

1ld¢ ue kedeveig koxotnt’ dokelv,

HETCL TODO O T1 yp1) whoyery e0eiw -

700G TPOOOTAS Yo HGeTV Euabov,

KoUK &0t vOoOg

tijod’ vy’ amémtvoa udiiov.t

Parle un autre langage, et donne des avis qui sachent le convaincre. Dans
le flot de ton discours vient de passer un mot qu’assurément je ne puis
tolérer. Quoi ! tu mengages donc a cultiver la vilenie ? Non, avec lui, je
veux souffrir. J’ai appris a hair les traitres : il n’est point de vice que

J ‘exécre plus.

On peut trouver dans le Prométhée enchainé que I’atmosphere tragique de révolte ne
change presque pas. Si I’on parle de 1’atmosphere principale, c’est parce que 1’on trouve
que I’atmosphere tragique n’est pas monotone dans le Prométhée enchainé. Il y a aussi
d’autres eléments qui se mélent a 1’atmosphere révoltante. Et ces nuances peuvent se
manifester grace aux Océanides, par exemple, la peur. Les Océanides en manifestent, tout
d’abord a Prométhée, apres avoir été menées vers lui par des chocs bruyants et apres avoir

vu 1’état actuel du héros :

2D uev Bpaovs te kol TKpois
0V0IOLY 0VOEV ETLYaLG,
dyov 0’ éAevBspootoucic:
&uog 0¢ ppévag épébhoe didtopog pofloc:
06010, 0~ Gupi oaic TOY G,

O TOTE TOVOE TOVWV

!Ibid., v. 1063-1070
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XPY O€ TEPUOL KEA-
oovt’ éa10€lv" GKiynTa Yop
1i0c0. Kol KEop
amapiuvBov éyer Kpévov moic.t

Tu es hardi et, loin de céder a de douloureux revers, tu parles trop
librement. Moi, je sens un effroi pénétrant agiter soudain mon ceeur. J’ ai
peur du sort qui ¢’attend : comment pourras-tu contempler enfin le port ou
s’acheveront tes peines ? Inaccessible est le ceeur, inflexible /’ame du fils

de Cronos.

Plus tard, étant au courant de ce qu’a vécu lo, les Océanides éprouvent aussi de la peur,

malgré leur curiosité un peu cruelle :

"Eaéa, dreye, ped-
0UTOTOT 00TAOTOT Nl 0oVVEEVODS
UOAETGOOIAOYOVGECEKOAVEURY,

008 ddedvobéaraxaidvooioto
Tiuazo, Avuota, dsiuata
UQIKEL KEVTPQ

WoYeLy woyow Euay.

To poipo. poipa,

méppix’ gioidodoa npactv Tovg.?

Oh'! oh! loin de moi! assez I—Jamais, non, jamais je n’eusse 0sé
croire que de si étrangers récits pussent venir a mon oreille—des miseéres,
des horreurs, des épouvantes, cruelles a voir autant qu’a subir, aiguillon a
double pointe, dont mon ceeur, @ moi, est glacé. Hélas ! Destinée, Destinée,

je frémis a contempler le sort d’lo.

On voit ainsi surgir la peur dans cette atmosphére générale de révolte. Les Océanides
expriment encore vivement leur peur apreés avoir écouté lo et apres avoir connu
completement 1’amour destructeur de Zeus. Elles ont peur de lui et elles veulent ne pas

connaitre son amour :

!Ibid., v. 180-185
2|bid., v. 687-695
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Mijmote wiimoté 1’, & Moi-

pOL..., Aeyéwv A1og evva-

telpay idoiele méAovaoy:

unoe whabeinv youcrg wvi 1ov &€ obpavov-
T0pPd yop dotepydvopa wopBeviay
eloopda’ lodg duoalamrouevoy
ovorlavoig "Hpog dlateiois movav.

Euoi 0’ 6t ugv ouoiog o youog, dpoflog:
Unoe Kpe1ooovay Gedv
EpaS APUKTOV SUUA TTPOTIPLKOL LUE"
amoienog 60e v’ 0 moAeuog, dmopo TopIUog, 0V’
&yw Tic av yevoiuoy:
0w 4106 yop ovy opéd
wijriy 6ma. vyoy” Gv.t

Ah'! puissiez-vous ne jamais, ne jamais me voir, Parques, <vous sans
qui rien ne s’achéve>, tenir la place d’une épouse dans le lit de Zeus !
Puissé-je méme ne jamais connaitre les embrassements d 'un mari habitant
du ciel. Je frémis, quand je vois lo, la vierge rebelle a /’amour, s ’épuiser,
grace a Héra, dans ce dur vagabondage de douleur.

Pour moi, qui m offre hymen a ma mesure, seul ne m effraie pas. Que
l’amour de ['un des grands dieux ne jette pas sur moi un de ces regards
auxquels on ne se dérobe pas ! C’est la une guerre dure a guerroyer, qui
ne laisse espérer que le désespoir, et ou je ne vois point de quelle adresse
je pourrais bien user ; je ne sais pas de moyens d’échapper au vouloir de

Zeus'!

Révolte et angoisse, deux sentiments constituant 1’atmosphére tragique, touchent au cceur

les spectateurs pour le héros Prométhee et lo, la victime de 1I’amour de Zeus. Les Océanides

constituent 1’atmosphére tragique de la piece par leur tentative de rébellion contre le dieu

Zeus et leur rébellion contre le messager Hermeés. Les spectateurs sont d’accord avec ce

qu’expriment les Océanides : leur refus et leur peur envers Zeus. Le cheeur des Océanides

assure la suggestion de I’atmosphére tragique du Prométhée enchainé. Nous allons voir

comment le cheeur des Erinyes joue son role dans le développement tragique.

!Ibid., v. 894—906
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2. Le cheeur des Erinyes—des déesses terribles

Les Euménides offre une autre illustration de la constitution de I’atmosphére tragique par
le chceur. Depuis le commencement, la piéce suggére une atmosphere terrible aux

spectateurs par la description que la Pythie fait des Erinyes :

1lpo6Bev o€ t6vopog todde Bovpaotog Aoyog

eboel yovour@v év Bpovoioty 1uevog.
Odror yovaixag, aAlo T opyovag Aéyw,
000’ abrte Lopysioioy ixkdow Tomolc.
EI96v mot’ jon Prvéwg yeypouuévag
OEITMVOV PePOVOAS” GATTEPOL YE LIV I0ETV
abror, pélorvar &’ &g 10 mav fdelviTpomor
peykoval 0’ 0b Thotoiol pvoiduacty:
&k 0’ duudtwyv Aeifovot dvopilij Ao
Kol KOoUOG 00TE TPog Oedv dyaiuata
PEPEIY OIKAI0G OUT ™ EC AVvBOpdTWY TTEYAG.
To pdlov otk drwma. Tijod” duAiog
006’ 1jtig ala TodT’ émevyeTarl pEvog
1pépova’ dvatel uij uetaoTévely wévov.t

En face de /’homme, une troupe étrange de femmes dort, assise sur les
siéges. Mais que dis-je, des femmes ? Des Gorgones plutét...Et encore,
non ! ce n’est pas [’aspect des Gorgones que je rapprocherai du leur...J ai
bien vu naguére, en peinture, les Harpyes ravissant le repas de Phinée ;
mais celles-ci sont sans ailes ; leur aspect de tout point est sombre et
repoussant ; leurs ronflements exhalent un souffle qui fait fuir ; leurs yeux
pleurent d’horribles pleurs ; leur parure enfin est de celles qui ne sont pas
plus a leur place devant les statues des dieux que dans les maisons des
hommes. Non, je n’ai jamais vu la race a laquelle appartient telle
compagnie, et ne sais quelle terre peut bien se vanter de /’avoir nourrie

sans en étre punie et regretter sa peine.

‘Eschyle, Les Euménides, Eschyle, tome Il, texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’éditions « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 46-60
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Cette atmosphere tragique terrible causée par I’apparence horrible des Erinyes se manifeste
aussi par leur action terrible envers Oreste. Elles le poursuivent sans arrét afin de venger

Clytemnestre, mere qui est tuée par les mains de son propre fils Oreste :

OTEP TE TOVTOV GRTEPOIS TOTHUOOLY
17400V dicdkovs’, 0UOEY DaTépa veaq.
Kai viv 60° év0ad’ éoti mov KaTamtaKmv.
Ooun Ppoteinv aiudrwv pe pooyeid.
Attachée a sa poursuite, j ‘ai volé, sans ailes, par-dessus les flots, aussi
vite qu’aucun navire. Cette fois, il est ici tapi quelque part : [’odeur du

sang humain me rit.

Et I’atmosphére terrible continue et s’approfondit jusqu’aprés le vote de 1’ Aréopage? et
I’acquittement d’Oreste. Les Erinyes, n’étant pas contentes du résultat du vote et de
I’acquittement d’Oreste, menacent de maudire la cité d’Athenes et ses habitants :

Tw Beoi vewrtepot,

TaA0100S VOUOVS

kodimraooobe Kax yepdv eilealeé pov:
&y 0’ dripog n téharva fopvrotog

&v ya t0ioe, peD,

iov iov dvtizey-

07 usOeioa kapdiog

otaloyuov yfovi

dpopov— &k de T00

Aeyny dovilog, drexvog, @ Alka<diko™>,
TEAOV EMOVUEVOS
Pporopbopovs knAidag év ywpo folel.
2revalw: Tl pélw;

yeAduar dvooioto moAToig:

Emobov, iw, ueyoia <to> 101,

KOpOL ODOTVYEIS

Noktog drlﬂongvﬁgig.l

1bid., v. 250-254
2Ce Conseil se situe sur la colline d’Arés a Athénes.
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Ah'! jeunes dieux, vous piétinez les lois antiques, et vous m arrachez ce
que j’ai en mains. Soit ! I'infortunée qu’on humilie fera sentir a cette
terre—ah ! malheur !—ce que pese son courroux. Mon venin, mon venin,
cruellement, me vengera. Chaque goutte qui en coulera de mon ceeur
coltera cher a cette ville : une lépre en sortira, mortelle a la feuille,
mortelle & [’enfant, Qqui, s’abattant sur votre sol—Vengeance !
Vengeance !'—infligera a ce pays plus d’une plaie meurtriere.—Mais je
gémis ! comment agir plutdt ? Soyons lourdes a cette cité. Ah! elles ont,
hélas! subi un terrible affront, les tristes filles de la Nuit, cruellement

humiliées !

La déesse Athéna intervient pour apaiser et calmer ces déesses de la Nuit en leur

promettant un haut statut a Athenes. Elle s’efforce de persuader les Erinyes de devenir les

Euménides de sa cité. Contentes, les Erinyes acceptent ce qu’Athéna leur offre et bénissent

généreusement leur cité d’accueil et ses habitants :

Xaipete, yaipere 0’
avbhc, énei imloilw,
TOVTES O KATO TTOALY,
O0IUOVES T€ Kol fpotol”
THolAddog moiy véuov-
TEG, UETOIKIOW O UV
&b oéfovieg, obTI udu-
weabe ovupopac Piov.?
Adieu, vivez heureux, je répéte mon veeu, vous tous qui résidez en cette
ville, mortels ou divinités. Déja votre cité est celle de Pallas: qu’elle
honore celles a qui elle octroie le droit de séjour, et vous n’aurez pas a

vous plaindre du sort que vous fera la vie.

Dans les Euménides, on a une atmospheére qui se développe au courant de la tragédie et qui

change totalement a la fin de la piéce. Cette sorte de I’atmosphére tragique est un peu

différente de I’autre dont on parle plus haut, mais il faut avouer que les Eumeénides sont le

!Ibid., v. 808-824
2|bid., v. 1015-1020
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dernier drame de la trilogie, et I’on peut comprendre que son dénouement heureux

influence la qualité de 1’atmosphére.

3. Le cheeur des captives troyennes—des vengeresses qui encouragent

Le dramaturge Eschyle accorde au cheeur des captives troyennes le rle de vengeresses
qui encouragent et soutiennent Electre et Oreste dans I’accomplissement des meurtres de
Clytemnestre et d’Egisthe.

Dés leur apparition dans 1’espace théatral, le cheeur des femmes troyennes apporte une
atmosphére de haine envers les ennemis en se lamentant sur le sort de leurs maitres—

Agamemnon et Cassandre et sur le leur :

Euoi d°, avaykav yop dupintoiv
Beol mpoonveykoy, €k yap oixwv
TaTp v SobAov éodyov aloa,
oixaio Kod u1) dikouno
rpémovt’ Gpyag fiov
Pia pepouévawv aivéoat, mrp®dv ppevdy
oTVY0S KpOTovoy - dakpvw &’ Ve eiuarwv
HaTOI0101 OEOTOTAY
thyaug, Kpvpaiois wévhsoy moyvovuévy.t
Pour moi, que les dieux ont enveloppée dans les maux de ma ville et
conduite en servage loin du toit paternel, je dois a contre-ceeur—justes ou
injustes—me résigner aux ordres des puissants et contenir ma haine
amere. Mais, sous mes voiles, je pleure les coups aveugles du sort qui ont

frappé mes maitres, et, du deuil que je cache, mon ceeur est glacé.

Plus tard, aprés le conseil donné a Electre pour le discours qui doit accompagner la
libation, 1’atmosphére de haine se teinte de vengeance, parce que les Troyennes ont a

assurer le role de vengeresses qui encouragent :

I tic dopvabevic <elo > avijp

avaiotnp douwv,, Lxobixa v’ év yepoiv

‘Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 75-83
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woAiviov’ év Apel mmiiiawv BEin
Oxé016. T’ abToKRTO Veoudv Elpn.t

Ah'! quel libérateur viendra donc a cette maison, puissant guerrier,
brandissant a la fois et ’arme scythe, que les mains ploient dans la
bataille, et /’épée, ou lame et poignée ne font qu 'un, pour combattre de
plus pres ?

Les Troyennes demandent 1’arrivée d’un vengeur et & partir de ce moment-Ia, 1’atmosphere
tragique de haine envers les ennemis céde la place petit a petit a une atmosphere de
vengeance.

Surtout, aprés la reconnaissance entre le frere et la sceur, Oreste et Electre, le cheeur des

captives troyennes incite Oreste a accomplir la vengeance pour son pere Agamemnon :

TEKVOV, PPoviuo. TOD
Bavovrog ob doualer
TUPOS Horepa, yvalog,
paivel 0’ Datepov dpyag:
ototiletar 0’ 0 Ovijokwv,
avagpaivetair 0’ 0 fAdmTamv.
TOTEPV TE KO TEKOVIWY
y60¢ EvOikog uotevel
10 QY Gupilagic tapoydeic.?
Fils, la dent féroce du feu ne dompte pas /’dme du mort ; un jour ou
l'autre il révéle ses coléres. Que la victime soit pleurée, et le vengeur
apparait. Quand il s’agit d’un pére, a qui [’on doit la vie, la lamentation

des siens le poursuit, irrésistible, d 'un branle large et pressant.

Voyant la détermination de venger son pére d’Oreste, le cheeur des captives troyennes
fait de son mieux pour I’encourager et 1’atmosphere de vengeance se fait bientdt une

atmosphére d’encouragement :

KO Unv Gueupi] tovo’ éteivozov Acyov,

Tiunuo. TOUPOD THG GVOIUMKTOD TUYHG.

!Ibid., v. 158-161
2|bid., v. 324-331
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70,0 GAL’, éme1on dpav karwpbwoor ppevi,
&pdoic Qv 1ion daiuovos welpuevos.t

Votre longue priere a satisfait au rite et réparé /’oubli commis d une
plainte sur cette tombe. Et maintenant, puisque ta volonté s’est levée pour

agir, a l'euvre ! fais [ ’épreuve du Destin.

Méme, les captives troyennes lui proposent de 1’aider. Méme si Oreste refuse leur
proposition, tout cela ’encourage bien a tuer les meurtriers de son pére Agamemnon.

Malgré le refus d’Oreste, les Troyennes cherchent a 1’aider :

elev, piliol Suwidec oikwy,
TOTE O1] OTOUATDV
detlouev ioyov én’ Opéoy,*
Allons, amies, captives du palais, gu attendons-nous, pour déployer, en

faveur d’Oreste, notre seule force, celle de nos voix ?

L’atmosphére continue. Les Troyennes, d’abord, convainquent la nourrice d’Oreste de
transmettre a Egisthe un faux message pour qu’il vienne tout seul. Et devant Egisthe, elles
mentent pour apaiser 1’alerte de ce dernier. Elles, par la puissance de la parole, aident
Oreste a accomplir le meurtre.

Apres I’accomplissement du meurtre, les captives troyennes, toutes contentes, chantent a

voix haute, leur allégresse. Et I’atmosphere devient plutét joyeuse :

émololvéar’ @ deomootvwy dduwv
GVapvYas KoOK®V Kol KTEGVWV TPIBOG
brai dvoiv LaoToPOoLY,
dveoiuov tiyag.’
Ah ! jetez un cri d’allégresse sur le palais de vos maitres enfin délivré
de ses maux, ainsi que des deux sacriléges qui, pour dévorer ses richesses,

avaient pris un chemin de mort !

!Ibid., v. 510-514
2Ibid., v. 719-721
3Ibid., v. 942-945
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Mais cette atmosphere de joie ne dure qu’un instant. Quand Oreste crie, a I’arrivée des
Erinyes qui le poursuivent pour venger Clytemnestre, les captives troyennes, finissant leur
role de vengeresses qui encouragent, lui révélent le secret de la punition divine, qui ne
s’arréte pas: «Aucun mortel ne traversera, sans payer part, une vie exempte de

douleurs! ». L’atmosphére change aussi en une atmosphére de courage mélé d’horreur :

AN €0 T Empacac und’ émievydij otdua

OnuUn TOVPQ. UNd’ EMYAWOO®D KK,

élevbepaoog maoov Apyelwv ol

SvoTv IpaKdvory ebmeTdS TEUMY Kapo.”

Tu as triomphé : ne mets pas tes lévres au service d’un langage amer ; ne
te maudis pas toi-méme, le jour ou tu as délivré le pays argien, en

tranchant d’un coup heureux la téte de ces deux serpents.

Elles le soutiennent aussi en lui conseillant de chercher asile auprés de son dieu Apollon.
Mais tout ce qu’elles font n’aide pas & améliorer 1’atmosphere tragique d’horreur. Elle
continue jusqu’a la fin de la tragédie :

viv &’ ab tpitog §A0¢ mobev— cartijp’
7l uopov eiTw,; moi dfjro. Kpovel,
ol koTaAnéel
uetokolosy uévog At
Et maintenant encore, pour la troisieme fois, vient de venir a nous—que
dois-je dire ? la mort ? ou le salut ? Ou donc s’achevera, ou s arrétera,

enfin endormi, le courroux d’4¢é ?

Voila I’'atmosphére tragique que le role du chceeur des captives troyennes assure aux

Choeéphores. Le cheeur des Thébaines lui apporte une nuance différente.

Lipid., v. 1018-1019
2|bid., v. 1044-1047
31bid., v. 1073-1076
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4. Le choeur des Thébaines—un révélateur

Dans les Sept contre Thébes, le cheeur des Thébaines chantent en dansant ou plutdt en se
mouvant. Leurs chants sont a la fois touchants et longs. Elles expriment vivement leur peur,
leur angoisse, leur crainte du désastre de leur cité et leur inquiétude, quand leur cité risque
d’étre deétruite par les ennemis et de perdre son roi Etéocle. Elles jouent le réle de
révélatrices de la situation.

Au début, les Thébaines révelent I’'urgence ou se trouvent leur cité et leurs compatriotes.
Face a un danger ultime, elles se perdent profondément dans leurs sentiments inquiétants,

les Thébaines donnent aussi une couleur panique a ce qu’elles chantent :

Opéouor poPepa. ueyold’ dyn

uebeitar otpoTog” oTPaTOTEIOV MTDV

Pl TOADG o€ LS TPOOPOUOS ITIOTAG"

aibepio kovig ue melber paveio’,

dvavdog capig Ervuog dyyelog.t

Je clame ici ma peur et mes douleurs immenses ! L armée est lachée. Il a
quitté le camp et roule, innombrable, le flot des cavaliers qui se ruent
contre nous. J'en crois la poussiere soudaine qui monte jusqu’'aux cieux,

messager sans voix, mais sincere et vrai.

Elles suggeérent une atmosphére d’inquiétude tragique, des le début de la piece, dés leur
premier chant. Elles déterminent 1’atmosphere tragique de base des Sept contre Thébes, en
précisant le risque que les Thébains courent. Et cette atmosphére tragique s’aggrave, au
moment ou les Thébaines veulent se montrer femmes modeles en essayant d’obéir a
Etéocle, leur roi. Le dramaturge rappelle & 1’occasion un des criteres du modele de la

femme grecque idéale—se taire. Mais, elles sont perdues dans I’épouvante :

Méker, pofw 0 oby vmvaooer kéap-
VEITOVES OE KOPOLOG

uépiuvar {omopodot topHog

TOV GUPITELYT] AE@V,

OPAKOVTOGS AC TIG TEKVWV

'Eschyle, Les Sept contre Thébes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition
« LES BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 78-82
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OIEPOEDOIKEY AEYOIWV ODTEVVATOPIS
TAVIPOLUOG TEEAELUG.

Toi uev yop moti THpyovg
TOVOOUEL TOVOUIAEL
oteiyovow. Ti yévouai;
701l 0’ é1’ dugpifoloiay
iarrovol molitauc
XEPUGD  OKPLOETTOV.
Tovti tpon, Aroyeveic
Oeol, motv kal orpaTov
Koduoyevij poeobe.

Je voudrais ¢ obéir ; mais [effroi tient mon ceeur en éveil, et [’angoisse,
installée aux portes de mon ame, en moi enflamme /’épouvante : je crains
l’armée qui entoure nos murs comme, pour sa couvée, la colombe
tremblante craint le serpent aux étreintes de mort. Les uns déja, en masse,
en foule, marchent vers nos remparts—que vais-je devenir ? Les autres,
contre la ville déja enveloppée, lancent des pierres tranchantes—a tout

prix, 6 dieux fils de Zeus, secourez le peuple issu de Cadmos.

Cette atmosphere plonge les spectateurs dans 1I’épouvante des Thébaines qui sont menacées

par des envahisseurs et qui s’inquiétent pour leur cité. Et plus tard, cette atmosphére

d’inquiétude touche son point extréme quand les Thébaines révelent 1’origine des

souffrances de leur cité:

Holoryevii yop Aéyw

rapPfoociov dKTOIVoV:

oidva 0’ & tpitov usver

ArdlAwvog ebte Adiog

Pia, ig einovrog év

ueooupalois [vbixoig

xpnotypiois Ovgorovia yév-

vag drep o@lety médiv?

Je pense a la faute ancienne, vite chatiée, et qui pourtant dure encore a la

troisieme génération, la faute de Laios, rebelle a Apollon, qui, par trois

!Ibid., v. 286-300
2|bid., v. 742-749
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fois, a Pytho, son sanctuaire prophétique, centre du monde, lui avait

déclaré qu il devait mourir sans enfant, s il voulait le salut de Thébes.

Elles révélent I’impiété de Laios et elles montrent que le destin fatal d’Etéocle et de
Polynice est désiré par le dieu Apollon, qui veut punir la désobéissance de leur aieul Laios.
Les Thébaines n’oublient pas les imprécations ameres d’(Edipe qui a aussi son effet dans le
sort de ses deux fils: «c’est le fer au poing qu’il se partageraient ses biens! » Les
Thébaines remplissent le cceur des spectateurs de peur, de crainte envers les dieux, de
désespoir et d’inquiétude pour 1’avenir de Thebes.

A partir de ce moment-la, 1’atmosphére d’inquiétude change, petit a petit, en une
atmospheére de lamentation, a mesure que les Thébaines révelent la situation encore pénible
et déchirante de Thebes, leur amour et leur regret envers leurs deux rois. A la fin de la
piece 2, le cheeur des Thébaines rendent I’atmosphére lamentable par leurs cris

désespérants :

Talov yévog.

Talavo moBov.

T movog.

1o xaxa.

Awpaot kol yGovi.

Koai 10 mpoow y’ Euol.

To i ovotovav kax@v dvod.
1o mwavrwv rolvorovartoze.

1o dayovdvres drq.

1o id, mod abe Onoouev yBovog ;
1w, 6mov <’oti> tyudtatov.

1o i mwijuo wozpi wdpevvov.’

Race douloureuse ! Douloureusement traitée !Ah! souffrances! Ah!
miseres ! Pour le palais et le pays. Et aussi pour moi-méme. Ah ! roi de
douleurs et de plaintes ! Ah ! le plus digne objet de toutes les plaintes ! Ah !

pauvres égarés d’Até. Ou les mettrons-nous donc en terre? Ou ils

Libid., v. 789

2Eschyle, Les Sept contre Thebes finissent par les cris des Thébaines, nous constituons nous aussi que la suite est
un ajout a la piéce d’Eschyle par un poéte de la fin du 5° siécle, qui s’est inspiré de 1’Antigone de Sophocle. Cf.
Notice, p. 103

3Ibid., v. 994-1004
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trouveront le plus d’honneurs. Leur misere ira donc reposer pres d’un

pére.

Les spectateurs sont influencés par leur émotion inquiétante et lamentable pour les deux
rois, fréres, morts, juste avant de sortir du théatre.

Ces chants pleins de sentiments impressionnent le public tout en le submergeant par une
atmospheére de troubles et d’inquiétudes. De plus, le chceur des Thébaines n’oublie pas de

commenter les paroles d’Etéocle, son interlocuteur :

Quodaxiic o’ dyov iuepog é€otpv-
VEL TIKPOKOPTOV GVOPOKTATIAY TEAETV
aiuazog 0d Oeuiorod.*
Ah'! de quelle dent cruelle te mord donc le désir qui ¢’entraine a
achever, en dépit de ses fruits amers, [’effusion homicide d’un sang qui

t’est interdit !

Les Thébaines commentent la décision d’Etéocle d’affronter lui-méme son propre frére
Polynice tout en essayant de convaincre leur roi d’abandonner cette détermination.

Les commentaires des cheeurs ne décident pas de la progression de la dramaturgie. Dans
les Sept contre Thébes, malgré tous les efforts pénibles du cheeur des Thébaines pour
convaincre Etéocle, le roi n’est ni influencé ni persuadé par ces femmes affolées. Etéocle se
rend avec détermination a la septiéme porte pour combattre contre son frére Polynice, en
pronongant une seule phrase: « Aux malheurs que les dieux envoient nul ne saurait
échapper.? »

Par I’exemple du cheeur des Thébaines, on voit que c’est essentiellement le cheeur qui
répercute et amplifie la suggestion de 1’atmosphere tragique.

On a vu que les cheeurs commentent ce qu’ont dit les personnages. Ces commentaires
sont toujours touchants et assurent une atmosphére tragique spéciale. Cette atmospheére
émeut les spectateurs et les aide a mieux pénétrer dans la représentation de la tragédie.
C’est essentiellement le role des cheeurs qui fonde et pousse 1’atmosphere tragique. Mais il
est un deuxieme domaine dans lequel les figures féminines jouent un rdle important dans

les ceuvres d’Eschyle.

11bid., v. 691-694
2bid., v. 719
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Chapitre Il Progression dramatique

Par « progression dramatique » nous voulons dire le « développement des intrigues de la
tragédie ». La seule trilogie préservée 1’Orestie offre un bon exemple : dans Agamemnon,
c’est Clytemnestre, épouse d’Agamemnon, qui commande I’action tragique : dans le
premier drame, c’est Clytemnestre qui méne [P’action—c’est-a-dire le meurtre
d’Agamemnon et celui de Cassandre ; que dans le deuxiéme drame c’est Oreste, secondé
par sa sceur, que Clytemnestre envoie apporter des offrandes au tombeau ou se trouve
Oreste ; mais dans le dernier drame c¢’est encore Clytemnestre qui donne 1I’impulsion aux
Erinyes, les réveille afin de se venger d’Oreste, son fils et son meurtrier. Clytemnestre
dirige et influence la progression dramatique de la trilogie de I’Orestie. On peut constater
que des rbéles différents attribués aux différents personnages font progresser le
développement dramatique. Mais, les réles confiés a Clytemnestre sont étonnamment

importants.

Role des personnages

On voit dans les lignes précédentes que ce sont les personnages qui poussent le
développement dramatique, par le réle que leur confie le dramaturge Eschyle. Les
personnages ont des roles tres divers : certains personnages sont absents ; d’autres sont
moins importants, par exemple, les utilités ; d’autres ont un role plus important. Mais tous

les personnages féminins contribuent au développement de la tragédie.

1. Personnages absents

Dans toutes les ceuvres preservées d’Eschyle, il y a deux personnages qui sont absents—
Héléne et Iphigénie, qui n’apparaissent pas dans 1’espace théatral, et qui pourtant sont
importants dans la progression tragique. Comme on a déja vu dans la premiere partie, ces
deux personnages absents existent tous les deux dans Agamemnon. Ils n’existent que dans
les paroles des autres. Il est normal que les personnages présents dans 1’espace théatral
jouent un réle, parce qu’ils parlent, se disputent, se montrent et agissent pour pousser la
progression tragique. Il est un peu étonnant que les personnages absents apportent une

contribution au developpement tragique, parce qu’ils n’agissent pas du tout sur scene.
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1.1 Héléne—Ila cause originelle

On a déja vu I’image d’Héléne dans la premiére partie, mais Héléne n’est qu’une image.
L’explication de I’image aide dans I’analyse du rdle qui lui est confié, dans la progression
tragique.

Eschyle attribue a Héléne le rble de cause originelle du départ de I’armée grecque.
Héléne est partie, volontairement, avec Paris pour Troie et c’est la raison pour laquelle,
Agamemnon, avec Ménélas, a décidé d’emmener son armée a Troie pour ramener 1’épouse

a Sparte :

2D 0€ pot 10te UEV OTEALWY aTpoTioy

Elévns évek’, ob yap émikebow,
K6pt” dmouovowg foda yeypauugvog,
006" &0 mpamidwv ofakxa véuwy,
Bdpoog éxovaiov
avopaar Ovijorovor kouilwv.t

Jadis, quand, pour Héléne, tu levas une armée, je ne saurais te le
cacher, tu fus par moi classé comme extravagant et incapable de tenir le
gouvernail de ta raison : sacrifie-t-on des guerriers pour ramener une

impudique partie de son plein gré !

Elle est la personne qui déclenche la conquéte de Troie, parce que, sans elle, I’armée
grecque ne se serait pas rassemblée pour aller vers Troie et la tragédie n’aurait pas lieu
d’étre, non plus. Mais, sur la route qui menait a Troie, I’armée grecque a connu un grand
obstacle qui a demandé a Agamemnon de sacrifier cruellement sa fille Iphigénie. Héléne,
qui a déclenché la guerre de Troie, pousse Agamemnon a son premier crime qui incite

Clytemnestre a le tuer pour venger Iphigénie :

"Etia 8" obv OQuiip yevécOou
Ovyarpdg, yovaikomoivawv
TOAEUWY Gpwyay

Ko Tpotédeia vaiv.?

LEschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 799-804
2lbid., v. 224-226
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Il osa, lui, sacrifier son enfant—pour aider une armée a reprendre une

femme, ouvrir la mer a des vaisseaux.

Ensuite, c’est encore elle qui aide, sans le savoir, a détruire la cité de Troie, a cause de sa

présence dans cette cité :

Enel mpemoviwe
éAévag, Elavdpog, éAé-
TTOMG, €K TV afpomnvawv
TPOKAAVUUCTWV ETLEV0E
Zepvpov yiyovtog obpa,
ToAvavoporl
1€ PEPAOTILOES KDVAYOL
kot iyvog mhotdy dpoviov
KeAGAVTWV Zoevtog
dxrog én’” delipvAlovg
01" éprv adpardsoooy.t
Elle est née en effet pour perdre les vaisseaux, les hommes et les villes,
celle qui, soulevant ses luxueuses courtines, s’est enfuie sur la mer au
souffle puissant du zéphyr, cependant qu’innombrables, d’étranges
chasseurs armés du bouclier s’élancaient sur la trace évanouie de sa nef,
pour aborder aux rives verdoyantes du Simois, instruments de la Querelle

sanglante ?

Au moment de la prise de Troie, la joie de la victoire d’avoir conquis Troie et de pouvoir

ramener Héléne pousse Agamemnon et son armée a commettre une autre impiété : le

saccage de Troie et les outrages aux dieux :

AN €6 viv domdoacte, kol yop ovv mpémet,
Tpoiav KoTaoKAWAVTA TOD OIKNPOPOD

A10¢ paxélAy, tij Katelpyaotal wEdov.
Bwuoi 0 dioror kol Gsdyv idpiuaza,

Ko omépuo mhone écamolivtor yOovoc.?

!Ibid., v. 689-699
2|bid., v. 524-527
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Faites-lui donc tous féte : il le mérite bien, le destructeur de Troie, a qui
Zeus prété son hoyau justicier pour retourner le sol, détruire les autels et
les temples des dieux, anéantir la race entiére du pays.

Indirectement a cause d’Hélene, Agamemnon a outragé des dieux et il est logique que les
dieux se vengent plus tard. De plus, Héléne pousse, indirectement, la tragédie vers le retour
d’Argos, ou Agamemnon recoit la vengeance ultime des dieux par la main de
Clytemnestre, son épouse.

En tant que cause originelle de la guerre de Troie, Héléne est une des fondatrices des
crimes d’Agamemnon et pousse la tragédie vers son apogée. Il ne faut pas oublier un autre

élément essentiel dans la destruction d’ Agamemnon.

1.2 Iphigenie—Ia cruauté paternelle

On a déja vu que I’Iphigénie eschyléenne est une victime innocente. Eschyle en fait la
représentante de la cruauté paternelle, un rdle qui est aussi important dans la progression
tragique que celui d’Hélene.

Iphigénie est sacrifiée sans merci par son pere Agamemnon :

Artag 9¢ kol kKAndovag moTp@ovg
map 0VOEV aid te mopOsvelov
&0svro pLiouayor Ppofiic.
Dpdoev 0" aoloig matnp uet” evyav
otxav yiuaipag repbe fauod
wEmAoLol wEMITETH Tavtl Qoud
POV Aafelv aEpony,
OTOUOTOS TE KOAMTP@POD
QLAOKQ. KOTOOYETY
@B6yyov épaiov oixorc.

Ses priéres, ses appels a son pére, tout cela—méme son age virginal '—

elle le voit compté pour rien par ces chefs épris de guerre. Et, les dieux
invoqués, le pére aux servants fait un signe, pour que, telle une chévre, au-

dessus de I’autel, couverte de ses voiles et désespérément s attachant a la

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 228-237
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terre, elle soit saisie, soulevée, cependant qu un baillon fermant sa belle

bouche arrétera toute imprécation sur les siens.

Outre qu’elle permet de montrer la cruauté de son pére Agamemnon, Iphigénie est
I’élément indispensable qui améne I’armée d’Agamemnon au bord de Troie, parce
qu’Artémis demande son sacrifice comme prix a payer pour traverser d’Aulis a la Troade.
Cette cruaute paternelle qu’Iphigénie a subie conduit son pere Agamemnon a I’impie, qui
I’améne, dans le futur, a son sort fatal.

Sa mort pénible suscite la vengeance de Clytemnestre et constitue 1’une des raisons pour

lesquelles Clytemnestre se décide a tuer Agamemnon :

AL &uov éx todd' Epvog depbev,

v wodvklovtov T’ Tpryeveiav,

¢ opaoag, déia mooywv,

unoev v 4idov ueyolovyeitw,

Erpooniitew

Oavére teivac dmep épéev.t

Au beau fruit que j’avais de lui, mon Iphigénie tant pleurée, le sort qu’il a
fait subir méritait bien le sort gu il a subi lui-méme. Qu’i/ ne montre donc
pas trop de superbe dans /’Hadeés : sa mort sous le fer tranchant n’a que

payé les crimes gu il commit le premier.

Gréce a son sacrifice involontaire, I’obstacle que 1’armée grecque a rencontré est efface :
elle peut arriver a Troie pour détruire la cité, retrouver Hélene et la ramener. Iphigénie aide,
sans le savoir elle-méme, les actions impies de I’armée grecque dans Troie détruite. Et ces
actions impies, qui irritent les dieux, sont des raisons pour lesquelles Ménélas se perd en

pleine mer, avec son vaisseau et pour lesquelles Agamemnon est mené a la mort :

AvipdpovtogélAyorkodorpotod,
avtocTeraitomioiov. OB wevdij Aéyw.?
Le roi et son vaisseau ont tous deux disparu de /’armée argienne : voila la

Verité.

!Ibid., v. 1525-1529
2|bid., v. 624-625
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Par la disparition de Ménélas et de son bateau, Iphigénie a recu une partie de la vengeance
accordée par les dieux, mais elle va étre vengée totalement quand son pere Agamemnon
retourne sain et sauf chez lui, ou il recoit des coups fatals de Clytemnestre. Voici comment
Iphigénie permet la progression tragique de 1’Agamemnon. On voit I’'importance que la
représentante de la cruauté paternelle a dans le développement tragique : elle, subissant un
crime irrémédiable de son pere, fait avancer ce dernier dans des actions impies qui
provoquent son destin fatal.

Les exemples d’Héléne et d’Iphigénie hous montrent I’importance de personnages méme
absents dans I’espace theéétral dans le développement tragique, qui concerne surtout le
destin d’Agamemnon, parmi les personnages visibles dans 1’espace théatral. Il ne faut pas

oublier le rdle des utilités dans la progression tragique.

2. Personnages visibles
2.1 Utilités

Les utilités sont les personnages qui apparaissent sur 1’espace théatral seulement pendant
un moment bref et qui n’occupent pas une place aussi importante que les autres
personnages dans la tragédie. Dans les ccuvres d’Eschyle, on rencontre trois utilités
féminines— les suivantes des Danaides dans les Suppliantes, la Pythie dans les Euménides,
et la nourrice d’Oreste dans les Choéphores. Par exemple, dans les Suppliantes, les
suivantes apparaissent sans doute dés le début de la tragedie, mais elles ne prennent la
parole qu’a la fin de la tragédie. Apres un court échange de paroles avec les Danaides, elles
sortent de 1’espace théatral avec leurs maitresses ; la nourrice d’Oreste apparait seulement
pour transmettre a Egisthe un message de Clytemnestre, tandis que la Pythie ouvre les
Eumeénides par son histoire et son commentaire sur les Erinyes. Malgré leur peu
d’importance dans le volume, elles ont un réle dans le développement tragique dans

I’ceuvre qui les concerne, et laissent un souvenir inoubliable.

2.1.1 Les suivantes des Danaides—des directrices de conscience indispensables

Les suivantes des Danaides ne prennent la parole qu’a la fin de la tragedie, par

consequent, elles n’ont pas un rdle important dans la tragédie. Mais le dramaturge leur
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accorde tout de méme un bref réle de directrices de conscience qui est tres important, dans
la progression tragique, pour la suite de la trilogie.

Reprenant leurs jeunes maitresses, dans 1’échange de paroles qu’elles ont avec elles, les
suivantes des Danaides tentent de les sauver d’une dérive fatale. En effet les Danaides
prient éperdument Zeus de leur éviter toute sorte de mariage, ce qui est une manifestation

de leur hybris que les dieux détestent :

Dovyadeooiy 0’ émmvoiag koxa T dAyn
moléuovg 0’ aiuardevrog mpopofoduoi
7l wot’ ebmlotay Expoav
TOYVTOUTOLOT LWYYUOTS |
‘O i o1 uopoyov éotrv, 10 yévorr’ dv-
A106 00 mapforog éotiv
UEYBLO PPV ATEPATOG"
HETA TOAADV 08 yauwv dde tedevto
mpotepdy mélor yovaukv.t
Pour les fugitives je redoute des vents contraires : cruelles douleurs et
guerres sanglantes. Pourquoi ont-ils eu du Ciel des brises favorables a leur
prompte poursuite ? Ce qu’a fixé le Destin risque fort de s’accomplir—on
ne passe pas outre a la pensée de Zeus, auguste et insondable—et, apres

des milliers de femmes avant toi, /"aymen pourrait bien étre ton lot final.

Elles s’efforcent de reprendre les Danaides, en refusant leur priére démesurée. Et leur effort

est efficace. Les Danaides corrigent attentivement leur veeu dans le chant suivant :

Zedg avaé amootepoi

1 Yauov oveavopo.

odiov, domep T

mnuovéc éboar’ eb

XEIPL TOLWVIQ KaTAoYEODV,

evevi] i kticog

‘Eschyle, Les Suppliantes, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v.1044-1052
?|bid., 1063-1068
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Non ! que le seigneur Zeus m’épargne un hymen cruel avec un époux
abhorré ! C’est lui qui libéra lo, abolit sa peine d’une main généreuse et

lui fit sentir sa douce puissance.

Avec I’aide de leurs suivantes, les Danaides montrent le fond de leur cceur au profond et
le veeu mesuré doit leur gagner la protection de Zeus. Les suivantes des Danaides essaient
de pousser I’intrigue dans le sens favorable a leurs maitresses. Nous allons rencontrer une

autre figure féminine qui est aussi une servante.

2.1.2 La Pythie—I’introductrice des personnages

Malgré son peu de paroles dans la tragédie, la Pythie joue un réle d’introduction des
personnages sur scéne, dans la progression tragique. Elle ouvre la tragédie des Euménides
par I’histoire des possesseurs successifs de 1’oracle de Delphes. Cette rétrospective des
possesseurs du sanctuaire permet a la prophétesse d’installer le drame, et donc toute la
trilogie de I’Orestie, dans le temps des dieux®. Le dernier, I’actuel possesseur de I’oracle,
Apollon va donner a Oreste, son protégé, son aide. On apercoit Oreste, horrible, avec les
mains sanglantes et une épée qui dégoutte encore du sang de Clytemnestre et d’Egisthe, et
la troupe des Erinyes & I’apparence terrible. La Pythie nous introduit un personnage
principal et le cheeur de la tragédie.

De plus, cette scene horrible fait tellement peur & la Pythie qu’elle ressort du temple

immédiatement pour chercher de I’aide aupres de son maitre divin—Apollon :

T6vtetOev 1jon t@voe deomoty douwV

ovT@ ueléobw Aolig ueyaoleve.

Totpouavtic 0’ éoti Kal TEPACKOTOS

Koi Toioy dAAoic dwudtwv kabdpoiog.”

Qu’en advient-il ? je m’en remets au maitre de cette demeure, a Loxias
tout puissant : il sait guérir par ses oracles, interpréter les prodiges,

purifier méme les maisons d autrui.

1Eschyle, Les Euménides, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 19
?Ibid., v. 60-63
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La Pythie introduit sur la scene le dieu Apollon et met en évidence I’horreur des déesses
qui poursuivent Oreste ; elle pousse la tragedie vers le conseil qu’Apollon donne a Oreste
d’aller chercher de 1’aide aupres d’Athéna. Elle suggere, d’une fagon indirecte,
I’acquittement futur d’Oreste. Nous allons rencontrer une autre image féminine qui aide

aussi Oreste.

2.1.3 La nourrice d’Oreste—1’aide imprévue

La nourrice d’Oreste, sans aucun doute, une esclave, est une femme qui n’occupe pas
une place trés importante dans les ceuvres d’Eschyle. Cependant, elle recoit de ’auteur
Eschyle une certaine attention et il lui attribue un réle d’aide imprévue important dans le
développement de la tragédie.

On a déja vu, dans la premiére partie, que la nourrice d’Oreste apprécie beaucoup son
jeune maitre Oreste et déteste profondément Clytemnestre et Egisthe. Cela fait d’elle une
aide imprévue mais importante pour 1’accomplissement du meurtre préparé par Oreste. Sur
I’ordre des captives troyennes, elle joue un réle favorable a Oreste, son jeune maitre pour
venger son pere Agamemnon. Elle transmet un faux message a Egisthe pour qu’il revienne

dans le palais sans aucun de ses gardes :

W} vov o0 tadt’ dyyelle deomoTov oTvyeEr
AL avtov éA0sTv, ¢ doetuavimg KAvy,
avay0’ doov téyiora ynboven ppevi.
&v dyyéde yop xomroc éplodtar Adyoc.t
Ne transmets pas |’avis au maitre que tu hais. Qu i/ vienne seul, pour ne
pas effrayer ceux qu’il doit entendre. Dis-lui cela, en héte, et garde un

ceeur joyeux. Du messager dépend le succés d’un plan caché.

La nourrice d’Oreste est d’accord pour suivre le conseil des Troyennes. Cela diminue la
force de Clytemnestre et d’Egisthe. Elle s’en va chercher Egisthe. En tant qu’aide
imprévue, la nourrice d’Oreste introduit Egisthe dans les Choéphores, éevite un grand
obstacle pour Oreste et pousse Egisthe sous 1I’épée d’Oreste. De plus, la mort d’Egisthe

ramene Clytemnestre qui doit recevoir des coups mortels. La nourrice fait beaucoup pour

!Eschyle, Les Choéphores, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v.770-773
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aider Oreste a accomplir la tache ordonnée par Apollon. En méme temps, elle nuit a Oreste,

parce qu’elle pousse le, aussi, indirectement, dans la poursuite vengeresse des Erinyes.
Voici le role des utilités dans la progression tragique. Elles peuvent pour une petite part

influencer le développement de la tragédie ou du moins lui apporter une contribution.

Maintenant, voyons a celui des personnages secondaires dans la progression tragique.

3. Roles secondaires

Il est normal que les personnages secondaires ne puissent pas occuper une place plus
importante que les protagonistes. Mais, cela ne les empéche pas de recevoir un role
important dans la progression tragique du drame. On a des rdles secondaires qui constituent

pour nous de trés bons exemples.

3.1 lo—I’impuissance

On a bien vu qu’lo est une victime divine qui a beaucoup souffert dans 1’histoire
d’amour ou I’a entrainée Zeus. Elle ne peut pas échapper au désir et au pouvoir de Zeus, et
ni a la jalousie d’Héra ; par conséquent, lo a beaucoup souffert, souffre et va souffrir
encore. Elle représente bien I’impuissance devant le dieu des dieux. Malgré les miséres
qu’lo a connues et son impuissance, elle a un role indispensable dans le développement
tragique du Prométhée enchainé.

Juste avant I’apparition d’lo dans 1’espace theétral, Prométhée refuse la demande des

Océanides, qui sont curieuses de savoir le destin fatal de Zeus :

Tovt’ obxét’ av mbboio unde Jimopet...
Aldov Aoyov uéuvnobe, tovoe 6 0VOauUMDS
KQIPOG YEYWVELV, GALO. CUYKOADTTEOS
Soov ualiota: tovoe yop olwv &yw
Seaods deikelc kai ovag éxpoyyaven.t
Sur ce point, ne m’interroge plus : va, n’insiste pas...Parlez d’autre

chose : ce secret, il n’est pas temps de le proclamer ; il faut le cacher dans

!Eschyle, Prométhée enchainé, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 520-525
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["ombre la plus épaisse : c’est en le conservant que j'échapperai un jour a

ces liens et a ces tourments infames.

Prométhée, pour se délibérer de ces liens impitoyables de Zeus, veut bien cacher le secret
du destin fatal de Zeus. Mais I’arrivée d’Io pousse Prométhée a lui révéler ce secret.
lo, aprés avoir appris de Prométhée les souffrances qui I’attendent, se lamente sur son

sort misérable, a cause de son impuissance :

Ti o777’ éuoi {ijv képdog, aAL’ obk &v tayel

Eppry’ guantny tiod’ Gmo oTOPAOD TETPAG,

OTWS TEAOL CKNYWOAOO TV TOVIWV TOVWY

amniiaynv, kpeiooov yop eioamol Qavelv

il T0C amdoog Huépag mhoyely Kokdg.*

Quel profit ai-je alors a vivre ? Pourquoi tardé-je a me précipiter de cet
apre rocher ? en m’abattant a terre, je m’affranchis de toutes mes
douleurs. Mieux vaut mourir d’un coup que souffrir misérablement chaque

jour.

En tant que représentante de I’impuissance, Prométhée a pitié d’elle et la soulage en lui
racontant son propre cas encore plus pénible : Prométhée ne peut espérer nul terme a ses
maux jusqu’a ce que Zeus tombe de son trone?. lo saisit cette information importante ;
poussée par sa haine et a son mécontentement envers Zeus, elle interroge Prométhée pour
en savoir plus. Méme si lo est tout impuissante, elle veut obtenir sa vengeance de la main
de quelqu’un d’autre. Peut-étre ému par le sort d’To ou fier de son pouvoir de prophétiser,

Prométhée lui révele le destin fatal de Zeus :

1lpog ad106 avTOD KEVOPPOVWVY fovlevudrav...

Tapiet yépiov 1010070V @ TOT  GOYOAG. .

"H tééetal ye moida péptepov matpoc.?

Lui-méme et ses vains caprices...Il contractera un hymen dont il se

repentira un jour...En lui enfantant un fils plus fort que son pére.

11bid., v. 747-751
2\bid., v. 755-756
31bid., v. 762-768
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Plus tard, Prométhée révele aussi a 1o qu’un de ses descendants sera son libérateur :

TGV 0@V Tv’ avTov €yyovay eivar xpev ...
Tpitoc ye yévvay mpog 0éx’ dAdaaaty yovaic.t
Un de tes descendants doit /’étre...Oui, trois générations apres les dix

premiéres.

Quelques instants plus tard, lo sort, accablée et impuissante, avec les prophéties délivrées
par Prométhée. Mais sa sortie amene 1’arrivée d’Herm¢s, messager de Zeus, qui ordonne a
Prométhée de tout révéler clairement. Et lo a provoqué, indirectement, un débat vif entre
Prométhée, les Océanides et Hermeés. Elle conduit Prométhée a montrer ultimement son

esprit de révolte contre Zeus :

Oy Aels uoznv pe ko’ Smws mopnyopav.

EioclOstw oe unmol’ w¢ éya Aiog

waounv poPnbeic Onlivoug yevijoouol,

KOl ATOp1ow TOV UEYO. GTUYOUUEVOV

VOVOULKOUIUOLS DTTICOUOCTLY YEPDV

Jbooi ue deaudv tdvde: 100 TavIoc déwm.?

Tu me fatigues et perds ta peine, comme a faire la lecon au flot. Ne
t'imagine pas qu’un beau jour, effrayé de [’arrét de Zeus, je me ferai un
ceeur de femme, et m’en irai, singeant les femmes, supplier, les mains
renversées, celui que plus que tout j 'abhorre de me détacher de ces liens. Il

s ’en faut du tout au tout.

lo pousse la tragédie a son apogee et aussi a son dénouement. VVoyons 1’autre personnage

secondaire dans les Choéphores.

bid., v. 772-774
2|bid., v. 1001-1006
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3.2 Electre—une vengeresse impuissante

On a déja vu, dans la partie confiée a I’image d’Electre, que cette derniere est une fille
faible, qui a envie de venger son pére, mais qui en est incapable et qu’elle est le double
d’Oreste, vengeur choisi par Apollon. Pour impuissante qu’elle soit, Electre est une
vengeresse dont le rble n’est pas nul dans le développement tragique des Choéphores.

Tout d’abord, elle confirme I’identité d’Oreste aux spectateurs. Dés son apparition dans
I’espace théétral, Electre s’adresse aux captives troyennes, ses compagnes pour apporter
des offrandes au tombeau de son pere Agamemnon, sur I’ordre de sa mére Clytemnestre.
Elle se concentre sur la priére qu’elle doit adresser a son pere pour la libation et elle ne fait
d’abord pas attention a la boucle de cheveux posée par Oreste sur le tombeau de son pére.
En voyant cette boucle de cheveux qui ressemble bien a la sienne, Electre pense a Oreste,
son frére en exil : incapable de venger leur pére Agamemnon, elle veut que son frere puisse
venir au palais pour I’accomplissement. Mais elle hésite dans cette pensée et n’ose pas
imaginer le retour de ce dernier. Pourtant les empreintes qu’elle trouve plus tard la

rassurent :

Kol yop 00’ é0TOV TWOE TEPLYPOPO. TOOOTV,
oUToD T’ EKEIVOD KO GOVEUTOPOD TIVOG.
TTEPVOL TEVOVTWY O DTOYpopal HETpOBUEVaL
&l¢ tavto ovufaivovor 1oig §uoic otifoig.
mépeoti & dOic kol ppevdyv kataphopa.t

Mais voici un second indice : des empreintes !...analogues, semblables
a celles de mes pas ! Oui, ces traces trahissent deux hommes : lui-méme,
sans doute, et un compagnon! Talons, contours des muscles du pied,
quand on les compare, sont pareilles a mes propres empreintes. Une

angoisse me prend, ol ma raison succombe.

Electre attire I’apparition d’Oreste lui-méme et reconnait son frére par des indices clairs :

AvemTEPWONG KGAOKEIS Opav U,
iyvookomotoa T’ év otifloiol 10i¢ éuoic.

2xéyar toud] mpooleioa Pootpuyov Tpixog

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 207-211
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o0VTIG GOEAPOD, GOUUETPOD TQ 0@ KAPQ.
1600 6’ Bpaouo tovT0, 07j¢ EPYoV Yepoc,
omd0nc te mAnyoc éo1de Giipeiov ypoapiiv.t

Et, de méme, quand tu examinais /’empreinte de mes pas. Regarde :
rapproche de la place ou elle fut coupée cette boucle empruntée aux
cheveux de ton frére, si semblables aux tiens. Vois ce tissu, ouvrage de tes
mains ; contemple donc les images de chasse gu 'y tracérent jadis les coups
du battant.

Par cette reconnaissance de son frére, Electre introduit officiellement Oreste, sous son
identité, sur scéne. Cette introduction d’Oreste confirme le retour d’Oreste, qui est
I’élément indispensable de la vengeance d’Agamemnon et confirme aussi la prophétie de
Cassandre.

Etant une vengeresse impuissante, aprés avoir reconnu son frére, Electre s’efforce de

convaincre Oreste a venger Agamemnon, leur pere qui est mort ignominieusement :

@ QIATOTOV UEINUA SOUOOTY TATPOG,

OOKPVTOG EATTIC OTEPUOTOS TWTHPLO,

GAKf] memo10a Sy’ dvartiion TaTpoc.’

O souci bien aimé du foyer de ton peére, espoir longtemps pleuré d’un
rejeton sauveur, va, fais appel a ta vaillance et tu recouvreras le palais

paternel.

Elle n’est pas contente de ce qu’elle a déja fait, quand elle apprend la tache de tuer les
meurtriers d’Agamemnon, qui a été confiée par Apollon a Oreste, elle prie sans arrét son
pére Agamemnon et mentionne les injustices desquelles Agamemnon a souffert pour

aiguiser davantage 1’esprit de vengeance d’Oreste :

Mnd’ dro Tpwiog

teiyeat pOiuevog, Tazep,

UeT’ GAA@ dovpiruijtt Lod

apa Zxopavopoo wopov telapbor

Tapog 0’ 0f KTavovteg

bid., v. 227-232
2|bid., v. 235-237
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VIV oUTw¢ douijval

<iv’ jv> Gavarnpdpov aicov

poow Tve tovlavesau

t@Voe Tévav dmeipov.t

Ou méme, si, au lieu d’étre tombé, pére, devant les murailles de Troie, au
milieu des autres guerriers qui ont succombé sous la lance, et d’avoir
trouvé un tombeau sur la rive du Scamandre, ¢ était plutdt tes meurtriers
qui eussent péri de la sorte, afin gu’ici on n’eit eu qu’a recevoir la
nouvelle du sort qui les avait frappés au loin, sans connaitre toutes ces

angoisses.

Electre arrive a déterminer Oreste a accomplir la tache confiée par Apollon par la

critique adressée a sa mere Clytemnestre :

i iw doio
TavroAue uarep, daioug év ékpopaic
Qvev wolitay Gvoxrt’,
dvev o€ mevinudrwy
&rdac avoiuwirov Gvopo Odyor.”
Ah'! meére imprudente et cruelle, tu as osé—cruelles funérailles '—
ensevelir en silence un roi sans deuil de sa cité, un époux sans larmes

pieuses !

Ces critiques contribuent chez Oreste & la détermination finale, et Oreste 1’exprime par une

seule parole puissante—« Que je la tue—et que je meure !® » Elle aide & pousser la tragédie

vers son apogee : Clytemnestre et Egisthe, ses ennemis, vont trouver leur destin, sous

I’épée impitoyable d’Oreste. De plus, Electre aide indirectement & pousser son frere Oreste

a affronter les Erinyes, vengeresses de leur mére Clytemnestre.

Tel est le role des personnages secondaires dans la progression dramatique. Nous allons

voir les personnages plus importants qui ont les premiers réles.

Ybid., v. 362-371
2|bid., v. 430-433

31bid., v. 438
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4. Premiers roles

Les personnages les plus importants dans les tragédies dirigent la progression tragique.
Leurs actions et leurs paroles donnent la direction du développement de la tragédie. Les
autres personnages et les cheeurs ne font que les seconder. Dans les ceuvres d’Eschyle, nous
avons trois personnages auxquels le dramaturge attribue le premier réle : la reine Atossa

des Perses, la déesse Athéna des Euménides et la reine Clytemnestre d’Agamemnon.

4.1 Atossa—I1’agent divin

On a déja vu que la reine Atossa est une intermédiaire entre les dieux et les hommes et
entre les hommes et les morts. Le dramaturge lui donne un réle d’agent divin. Ce role
dirige le développement tragique des Perses.

Dés son apparition dans I’espace théatral, la reine Atossa révele au cheeur des vieillards
perses et aux spectateurs son cauchemar terrible ou elle voit tomber son fils Xerxes d’un
char a cause d’une femme vétue en Dorienne et se plaindre son époux défunt Darios, et une
vision devant 1’autel ou un milan déchire la téte d’un aigle. Ces deux réve et vision lui sont
envoyes par la puissance divine. Les dieux veulent proclamer la défaite de la Perse dans la
conquéte de la Grece par sa bouche. Mais & ce moment-la, personne n’est sir de la défaite
perse.

Horrifiée et sans aucune idée, la reine Atossa interroge les vieillards perses sur la force
de la Grece. Elle est étonnée par le fait que « lls (les Grecs) ne sont esclaves ni sujets de
personne! » et par la puissance incroyable grecque « Assez pour avoir détruit a Darios une
nombreuse et magnifique armée? ». La reine Atossa s’inquiéte du sort de son fils Xerxes,

de celui des soldats perses et elle pense a leurs méres :

Ae1vé, to1 Aéyeis iéviwv toic texobor ppoviicar.
Ah ! que dis-tu ? Terrible angoisse pour les méres de ceux qui sont en

route !

1Eschyle, Les Perses, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES

LETTRES », Paris, 1965, v. 242

2bid., v. 244

%Ibid., v. 245
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Avant la nouvelle exacte du messager, la reine Atossa suggére la grande probabilité de la
défaite de I’armée perse, En réfléchissant a son cauchemar et a la vision qu’elle a eue, la
reine Atossa dirige la tragédie vers le sens du drame. Et 1’arrivée du messager confirme son
hypothése : « I’armée barbare tout entiére a péri 1».

Déchirée au cceur, Atossa pose des questions concernant la conquéte de Grece. Plus tard,
inspirée par les dieux, la reine Atossa se décide a apporter des offrandes a son époux défunt
Darios :

Ouwcg J', éreron tjjd" éxvpwaoev paric
Dudv, Beoic uev mpdrov evéaocbor Géiw-
Emerta 7] te kol pOitoic dwpruata
1iéw Aafodoa mélavov €F oikwv éudv.?
Pourtant, puisque ¢ ’est en ce sens que votre avis s ’est prononce, je veux
d’abord prier les dieux ; ensuite a la terre et aux morts je viendrai

apporter une offrande choisie dans mon palais.

La reine Atossa va diriger la tragédie vers son apogée, parce que, dans son discours
devant le tombeau de Darios, Atossa demande aux vieux fidéles de son époux de

I’évoquer :

G, & pidol, yooiol taiode veptépwv
BUVODE EMEVPNUETTE, TOV TE DOLUOVO.
Aopeiov dvaxaleiobe, yamotovg o' éym
TIUOG TPOTEUY @ TATdE VepTépoig Oeoig.®
Allons, amis, sur ces libations offertes a nos morts, faites retentir vos
hymnes : évoquez le divin Darios, tandis que je dirigerai vers les dieux

infernaux ces hommages que boira la terre.

Par cette action, Atossa réussit a faire évoquer son époux défunt. Et, en tant qu’agent

divin, la reine Atossa s’efforce de lui indiquer la défaite totale de la Perse :

Ovooui¢: dAL due' AOnvog mag katépboptar otpardg. ..

Lipid., v. 255
2|bid., v. 521-524
31bid., v. 619-622
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Oovpios Zépéng, kevawoas maooy NIEipov TAGKA. ..
Navtikog opatog koxwbels e(ov wleoe atpatov...
1lpog tad" ¢ Zovowv UV doto TV KEVOVOPIOY OTEVEL...
Baktpiomv &' épper mavarAng oijuog, 0voé Tig yépwv.t

Non mais pres d’Athénes notre armée a péri tout entiere...L impétueux
Xerxes, en vidant les plaines de notre continent...La débacle de [’armée
navale a perdu [’armeée de terre...Si complet que tout Suse pleure,
désormais vide de ses hommes......que le peuple bactrien succombait,

anéanti, et n ’aura plus de vieillards...

La reine Atossa raconte la perte totale de la Perse et la misere incite Darios a révéler la

puissance divine dans cette défaite :

Ded, tayeid y' 1408 ypnoudv mpdlic, éc 6¢ maid' duov
Zev¢ améornyey televtiy Oeopdrav?
Ah I elle est vite venue, la réalisation des oracles, et ¢’est sur mon

propre fils que Zeus a laissé tomber /’achévement des prophéties.

Ensuite, Darios donne le bon conseil de ne plus provoquer la guerre avec la Grece, pour

que la Perse puisse aller mieux :

Ei un orparevoiol’ ¢ tov EAAnvav tomov,
und' ei orpdrevua wheiov 10 Mnoixov.
ABTh) yop 1 yif Eppayoc keivoig méder.
En ne portant plus la guerre sur la terre grecque, /’armée des Médes

fat-elle encore plus forte : le sol lui-méme se fait leur allié.

Sous I’inspiration divine, la reine Atossa évoque Darios pour que celui-ci puisse sauver la
Perse. Dans une certaine mesure, la reine Atossa sauve indirectement la Perse. Atossa
dirige la tragédie vers son apogée par cette évocation. Les Perses sont bien préparés
mentalement.

Avant de partir, la reine Atossa mentionne son fils Xerxes :

bid., v. 716-732
2Ibid., v. 739-740
%Ibid., v. 790-793

150



Haliota o' fide ooupopa. daxvel,
aripioy ye moidog GUPL TWUOTL
obnuatwy kAvovoav, 1j Viv GUTEYEL.
AIA" el, koi AaPodoa kbauov ék douwv
dravtidlery moudi pov meipdoouar.t
Mais le malheur qui surtout me point, ¢’est [’ignominie des vétements qui
maintenant couvrent le corps de mon fils. Je vais aller chercher dans le

palais une parure neuve ; puis j ‘essaierai de rencontrer mon enfant.

La mention de son fils Xerxeés dirige la tragédie dans sa derniere scene—Ie retour du roi
Xerxes. Avec le cheeur des vieux compagnons de son pere Darios, Xerxes se lamente sur la

perte de son armée et sa défaite. Aprés avoir vu un agent du dieu, on passe a une déesse.

4.2 Athéna—Ia déesse fondatrice

Athéna est la réconciliatrice entre Oreste et les vengeresses de sa mere Clytemnestre. Le
dramaturge Eschyle lui confie le réle de fondatrice du tribunal de 1’ Aréopage pour pouvoir
acquitter Oreste, protégé d’Apollon.

Tout au début, aprés avoir écouté le proces entre Oreste et les Erinyes, Athéna ne veut
pas juger I’affaire de sang toute seule et elle se décide a établir un conseil pour juger :

To mpayuo ueiCov, i Tig oietan 00
Ppotic dixdlerv: ovoe unv éuoi Oéuic
POVoL d10upelv 6lounvirtov dikag: ...
Enel 0¢ mpdiyuo. 0edp’ éméornyey Tooe,
POVV OIKAOTAS OPKIOVS AipOvUEVH
Oeauov tov gic drave’ &y Ofow ypovov.?
Si I’on trouve la cause trop grave pour que des mortels en décident, il
ne m’est pas davantage permis & moi-méme de prononcer sur des meurtres

dictés par un courroux vengeur... Pourtant, puisque la chose en est arrivée

!Ibid., v. 846-850

2Eschyle, Les Euménides, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 470-484

151



Ia, je vais ici faire choix de juges du sang verse ; un serment les obligera,

et le tribunal qu 'ainsi j ’établirai sera établi pour I’éternité.

Puis, elle part chercher les meilleurs citoyens, qui ne transgressent pas leurs serments, de sa

cite. Elle demande que le conseil de 1’Aréopage qu’elle installe soit pour toujours

incorruptible et inflexible. Elle confie le jugement des affaires du sang a ce conseil. Les

juges votent pour avoir un résultat final.

En tant que fondatrice de 1’ Aréopage, Athéna dirige la tragédie vers la scene ou Oreste

est acquitté. Elle laisse la parole aux Erinyes et & Oreste pour qu’ils exposent aux juges leur

affaire, et puis, elle invite les juges a voter. Elle, aussi, vote a son tour, la derniere :

Pijpov 0’ Opéotn tvo’ éya mpoobooual.
Muntip yop obtic éotiv i 1’ éyeivaro,
70 0’ Apoev v ToVTa, TAV YOV TOXELY,
drovtt Qoud, kapta o’ eiui 100 TATPOG.
Ot YovouKog ov TPOTIUNTW UOPOV
AVOpo. KTAVODONS OWUATWY ETIOKOTOV.
Nk 6’ Opéatng, Kby iooynpoc kpiij.t

Je joindrai mon suffrage a ceux qui vont a Oreste. Je n’ai point eu de
mere pour me mettre au monde. Mon ceeur toujours—jusqu’a [’hymen du
moins—est tout acquis a /’homme : sans réserve je suis pour le pére. Dés
lors je n’aurai pas d’égard particulier pour la mort d une femme qui avait
tué I’époux gardien de son foyer. Pour gu Oreste soit vainqueur, il suffira

gue les voix se partagent.

Athéna vote pour Oreste. En plus, comme fondatrice du Tribunal de 1’ Aréopage, méme si

Athéna rassemble des juges, elle institue les lois de ce conseil : avoir un vote de nombre

égal suffit pour réconcilier un criminel avec son crime :

Avnp 66’ éxmépevyey aiuatog otkny:
igov yap ot tapiQunua v TéAwv.?
Cet homme est absous du crime de meurtre : le nombre des voix des deux

parts est égal.

bid., v. 735-741
2|bid., v. 752-753
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Le role de fondatrice d’Athéna conduit a I’acquittement d’Oreste. Content, Oreste quitte
Athénes en faisant une promesse d’alliance éternelle avec la cité d’Athéna. En revanche, le
cheeur des Erinyes est irrité contre cette sentence.

Athéna, par son role de fondatrice de I’ Aréopage, dirige la tragédie vers I’épilogue. Elle
est obligée de se servir de son pouvoir de persuasion pour convaincre les Erinyes de
devenir les « Euménides » d’Athénes. Apres avoir vu le rble d’une déesse dans la
progression tragique, on revient vers les femmes humaines.

Dés le début de I’Agamemnon, le chceur des vieillards argiens exprime leur angoisse sur
le destin de I’armée emmenée par Agamemnon pour conquérir Troie; plus tard,
Clytemnestre, épouse d’Agamemnon, apparait et apporte la bonne nouvelle de la victoire
d’Agamemnon qu’elle a connue, grace au systeme de transmission visuelle des messages,
installé par elle. Malgré I’incrédulité des Argiens, Clytemnestre insiste sur la vérité de la
nouvelle qu’elle vient de recevoir. L’arrivée du messager la confirme. Clytemnestre
réapparait dans 1’espace théatral au moment du retour d’Agamemnon pour 1’accueillir avec
un tapis pourpre, par lequel, Clytemnestre conduit Agamemnon dans une impiété
irremédiable, qui est 1'un des éléments qui pousse a 1’accomplissement du meurtre
d’Agamemnon. Aprés avoir humilié Cassandre, Clytemnestre rentre dans le palais pour se
préparer a tuer Agamemnon. Pendant ce temps-la, Cassandre fait de son mieux pour
convaincre les vieillards argiens de la croire par la précision du récit qu’elle leur fait
entendre : ce qui s’est passé au sein du palais argien. En méme temps, Cassandre prédit le
meurtre d’Agamemnon par les mains de Clytemnestre, sa propre épouse, et sa propre mort,
ceuvre aussi de Clytemnestre et de son amant Egisthe. Aprés avoir révélé toutes ces
prophéties, Cassandre entre, a son tour, dans le palais pour subir son propre destin. Peu de
temps aprés, le cheeur des Argiens entend 1’agonie de son maitre Agamemnon et presque
toutes les prophéties prédites par Cassandre s’accomplissement. Clytemnestre, toute fiére
d’avoir réussi a venger Iphigénie, sa fille, sort du palais pour affronter directement les
reproches des anciens fideles d’Agamemnon. Vainquant completement les Argiens par sa
puissance, Clytemnestre arrive a calmer Egisthe, qui est en dispute avec les Argiens, en
promettant de rétablir I’ordre et d’instituer un nouveau régne avec lui. Dans la piece
suivante, sur I’ordre de Clytemnestre, qui est épouvantée par un cauchemar, Electre, en
compagnie du cheeur des captives troyennes, apporte des offrandes et des libations devant
la tombe d’Agamemnon. Devant la tombe de son pére, Electre trouve une boucle de

cheveux et des empreintes de pied, et avec I’aide et la direction des Troyennes, Electre
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pense, mais avec hésitation, au retour d’Oreste, son frére qui a été envoyé en exil par
Clytemnestre. Son hésitation entraine le retour dans 1’espace théétral d’Oreste, sous sa
propre identité. Emu par la situation d’Electre et par I’encouragement d’Electre et du cheeur
des captives troyennes, Oreste se détermine a accomplir 1’ordre d’Apollon en tuant
Clytemnestre et Egisthe pour venger son pere Agamemnon qui est mort ignominieusement.
Et dans le palais, avec 1’aide des Troyennes et de sa nourrice agée, Oreste réussit a tuer
Clytemnestre et Egisthe, sans presque aucun obstacle. Méme si Oreste est arrivé a
accomplir la tache confiée par Apollon, il est poursuivi par les Erinyes, les « chiennes » de
Clytemnestre, pour la venger. Sur le conseil des captives troyennes, Oreste s’enfuit vers
Delphes pour trouver la protection aupres d’Apollon. Voici la progression tragique des
Choéphores. Et dans les Euménides, Oreste, a la demande d’Apollon, s’enfuit vers Athenes
pour obtenir I’aide de la déesse Athéna et pour esquiver la poursuite sans arrét des Erinyes.
Ayant pitié d’Oreste, Athéna décide d’établir le Tribunal de 1’ Aréopage, a Athenes, pour
juger les grands crimes et rendre la justice. Elle-méme vote pour I’acquittement d’Oreste et
avec 1’aide de son vote, Oreste peut s’acquitter de son crime. Son acquittement irrite les
Erinyes qui ont perdu I’autorité dans les crimes du sang et dans le monde des dieux et elles
menacent la cité d’Athénes de toutes les méchancetés qu’elles peuvent trouver. Obligée de
calmer les Erinyes, Athéna se sert de son pouvoir de persuasion et leur donne un statut des
bienvenues a Athénes et le privilege de recevoir des offrandes des Athéniens. Les Erinyes

acceptent cette proposition en bénissant sa cité d’accueil.

4.3 Clytemnestre—I1’agent double

En tant que femme complexe, Clytemnestre a aussi un r6le complexe—agent double,
c’est-a-dire, agent divin et agent d’elle-méme, parce qu’elle est I’instrument des dieux pour
accomplir leur volonté et en méme temps, elle agit selon sa propre volonté. En d’autres
termes, tout en étant I’agent des dieux, Clytemnestre garde sa responsabilité humaine : « si
dans les temples fatidiques, 1’avis m’en e(t été donne, quand je m’évertuais a chercher
comment racheter une vie si chére... 1». Son role d’agent double compte énormément dans

la progression tragique de la trilogie de I’Orestie.

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 965
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Agent d’elle-méme, Clytemnestre ouvre indirectement la tragédie d’ Agamemnon. Elle se
sert d’un veilleur pour surveiller I’arrivée des nouvelles venant de Troie et ce veilleur est la

derniere étape du systeme de transmission des nouvelles installé par sa propre volonté :

Kai viv pvldeow Lopmadog 1o abufolov,
obynv Topog pepovoay ek Tpolog pativ
GADOOIUOY TE PACTV: e Yap KpaTeT
yovaurog avopofoviov éimilov réop.t
Et me voici encore épiant le signal du flambeau, la lueur enflammée
qui, de Troie, nous portera la nouvelle, le mot victorieux : ainsi commande

un ceeur impatient de femme aux méles desseins.

Plus tard, la volonté de Clytemnestre 1’introduit directement dans 1’espace théatral. Le
veilleur va immédiatement chercher sa reine pour lui transmettre la victoire grecque dans la
guerre de Troie, quand il apercoit la lueur du flambeau. Et Clytemnestre apparait pour

annoncer cette bonne nouvelle au cheeur des vieillards argiens :

Ebdyyelog uév, dormep 1 mapoiuio,
Ew¢ Yévorto unTpog eDEPOVS TapoL.
Levon o€ yapuo. ueilov éAmidos kAvev:
Ipiéuov yop fiprixacty Apyeior molv.?
Douce messagere, si le proverbe est vrai, puisse I’étre I’Aurore, fille de
la Nuit douce ! Ta joie va dépasser toutes tes espérances : les Argiens ont

conquis la ville de Priam.

Aprés son apparition sur scene, Clytemnestre échange quelques paroles avec le coryphée
du chceur des vieillards argiens pour se vanter de son systeme de transfert de nouvelles.
Mais plus tard, elle le rencontre dans le palais. Et elle ne réapparait qu’a I’arrivée du héraut.
Aprés avoir vu le héraut, Clytemnestre retourne au palais pour préparer le retour
d’Agamemnon, SOn époux.

Sous I’inspiration divine et suivant son envie de venger sa fille Iphigénie, Clytemnestre

dirige la tragedie vers I’accueil d’Agamemnon qui revient dans son pays, apres la victoire :

!Ibid., v.8-11
2|bid., v. 264-267
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Nov 0¢ pnot, pilov kapa,
Exfouv’ amnvng tijode, un youol tleig
0V 60V 60, dval, Thiov mopBitopo.
Auwadt, i uelled’, aic éméotolton TéAoC
TEdOV KeAEBBOV aTopViVaL TETAoUATTY,
Eb00¢ yevéaOw moppvpootpwtog mopog
& oy’ dedmrov ¢ av nyitar Aikn.
Ta 0" dAlo ppovtic oby Trve vikwuevy
Onjoer — Sikaiws ovv Osoic eipapuéva.t

Et maintenat, téte chérie, descends de ce char, sans poser a terre, 0
maitre, ce pied qui renversa Troie. Que tardez-vous ? captives a qui j ‘avais
confié le soin de joncher de tapis le sol qu il doit fouler. Que sur ses pas
naisse un chemin de pourpre, par ou la Justice le méne dans un séjour qui
passe son attente ! Le reste, une pensée que le sommeil ne dompte pas le
réglera comme il convient, avec [’aide des dieux, dans le sens voulu du

Destin.

Par ses paroles, Clytemnestre dirige Agamemnon dans son palais et aussi dans le palais de
I’Hadés. En tant qu’agent double, Clytemnestre dirige la tragédie vers son apogée : apres
I’entrée de Cassandre dans le palais, Clytemnestre accomplit les meurtres cruels, se servant
d’un tissu et d’une hache.

Ayant tué Agamemnon et Cassandre, Clytemnestre qui satisfait son plaisir, mene la

tragédie a sa fin :

Mn mpotiunong potaiwv t@dvo' bayudTwy <éyw>
Ko o0 Orfjoouey Kpatodvte T@Voe SwUATOY <KOADS>.?
Dédaigne ces vains aboiements. Maitres de ce palais, toi avec moi,

nous saurons bien rétablir /’ordre.

Voila le réle d’agent double de Clytemnestre dans Agamemnon. Son réle dirige toute
I’intrigue de la piéce. En revanche, dans les Choéphores et les Euménides, Clytemnestre
n’est plus la protagoniste, mais elle joue, de toute fagon, un role dans le développement

tragique.

!Ibid., v. 905-913
2|bid., v. 1672-1673
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Dans les Choéphores, sa propre volonté introduit sur scéne Electre et les captives

troyennes, compagnes de cette derniére, a cause de son cauchemar :

&k T’ OverpdTwv
KOl VOKTITAGYKTWV OELUATWV TETOAUEVT
Y00 Emepye Taode Sobsog yovij. *
Ce sont des songes, des terreurs inquiétant ses nuits, qui [ ’ont fait sauter

de sa couche pour envoyer ces libations, la femme impie.

Par I’envoi d’Electre et des captives Troyennes, Clytemnestre dirige indirectement la
rencontre de ses enfants et elle provoque indirectement sa propre mort.
Plus tard, quand elle est trompée par Oreste lui apportant la fausse nouvelle par la mort

de son fils, toute contente, Clytemnestre introduit sur la scéne Egisthe et le dirige vers son

destin fatal :

HUETS 0€ TODTA TOIG KPATODOT OWUATWV
KOIVOOTOUEY T€ KOV oavi{ovies pilwv

Povievaduccba tijode ocoupopic mépr.?
Pour nous, nous rapporterons tout au maitre du palais et, comme les

amis ne nous manquent pas, nous consulterons sur /’événement.

Pour chercher son amant Egisthe, Clytemnestre faire venir sur scene la nourrice d’Oreste en
lui confiant cette tdche. Sans savoir 1’affaire qui se conclut entre la nourrice d’Oreste et les
captives troyennes, Clytemnestre aide a accélérer le destin d’Egisthe et le sien.

Aprés sa mort, Clytemnestre introduit encore sur scene les Erinyes, parce que de son

vivant, Clytemnestre apportait des offrandes aux filles noires de la Nuit :

ks

a, Q.
ouwoi yovaixes, aide I'opyovwv diknv
POLOYITWVES KO TETAEKTOVHUEVOL

TOKVOIG OpOKOVOIV ™ ODKET™ Qv usivouu’ éya...

Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES

LETTRES », Paris, 1965, v. 524-525
?|bid., v. 716-718
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0UK glail 060t TAVOE THUATWY §UOT
o0P@dS Yop aide unTpog EyKoTol KUVEG...
gic ooi kabapuoc: Aofiag 8¢ mpoahiyiry
EAev0epov oe T@VE THUdTOY KTioer.

Ah ! ah'! captives... 14, /a... des femmes ; vétues de noir, enlacées de
serpents sans nombre...Je ne puis plus rester...Non, ce ne sont pas de
vains fantdmes qui font ici mon tourment. Ah il n’est que trop clair : les
voila, les chiennes irritées de ma mere !...\Vous ne les voyez pas, vous,

mais, moi, je les vois. Elles me pourchassent, je ne puis plus rester.

Clytemnestre lance les Erinyes vengeresses sur son meurtrier—son propre fils Oreste.
N’étant pas contente de ses vengeresses toujours en sommeil, I’ombre de Clytemnestre,

suivant sa volonté, réveille les Erinyes :

Ti dpgc; Aviotw, wij o€ VIKaTw ToVog,
und’ ayvonong wijuo. porboyBeic’ Save.
GAynoov §rop évéixoic oveldeoty:

701G GWPPOGLY YOP CVTIKEVIPA YIYVETOL.
o0 0’ aipoTnpov Tvedy’ émovpioaca T@,
ATUG KOTIGYVOIVOVOQ, VRODOS TUPI,
&mov, udpaive Sevtépoig Sidyuacty.’

Qu’as-tu donc ? débout ! que la fatigue n’ait pas raison de toi ! Ne va
pas, amollie par le sommeil, méconnaitre le tort qui ¢’est fait. Laisse ton
ceeur endurer de justes reproches : ce sont les aiguillons du sage. Puis, sur
cet homme, exhale ton haleine sanglante, desseche-le au souffle embrasé

de ton sein. Suis-le, exténue-le par une poursuite nouvelle.

Par sa colére, Clytemnestre réveille ses vengeresses et les incite a continuer a poursuivre
Oreste jusqu’a Athenes et les dirige indirectement vers la perte de leurs droits et dans
I’instauration d’un nouveau statut. Clytemnestre maitrise bien la progression dramatique de
la trilogie de 1’Orestie. Elle accomplit la tache que les dieux lui confient, faire venir dans
I’espace théatral les personnages importants, par exemple Electre et les Erinyes. Ses actions
et leurs influences font leur effet sans arrét dans le développement tragique de la trilogie.

!Ibid., v. 1048-1060
2Eschyle, Les Euménides, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 133-139
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Voila le role d’agent double de Clytemnestre dans le développement de la trilogie de
1I’Orestie. Nous avons vu le deuxieme rble accordé par Eschyle a ses figures féminines et

nous allons voir le dernier.

Chapitre 111 Détentrices du sens du drame

A certaines héroines est confié le role de «détentrice » du sens de la piéce, de la
signification du drame. En d’autres termes, la détentrice est la personne qui donne la
signification du drame. Chaque drame a sa propre signification. Par exemple, le sens des
Perses est de montrer la puissance croissante de jour en jour de la Gréce. Le détenteur de ce

sens est le vieux roi défunt Darios :

Ded, tayeid y' 1A0s ypnoudv mpadic, éc 0¢ maid' duov
Zevg Ameoknyey TeAevTnv Geopdtwv: éyw J¢ mov
010, LOKPOD ypovov Tad' nlyovy éxtelevtiioery Beovg:
AL Srav omevon Tig avTog, ¥ Beo¢ ovVamTETOL.
NV kardv éoixe nnyn wdory nopiioOar piloig.
ITaic 0" éuoc 160" 0 Kareidag fvooey véw Opdoer

Ah! elle est vite venue, la réalisation des oracles, et c¢’est sur mon
propre fils que Zeus a laissé tomber /’achévement des prophéties. Je me
flattais qu il faudrait aux dieux de longs jours pour les accomplir jusqu’'au
bout ; mais, quand un mortel s’emploie a sa perte, les dieux viennent [’y
aider : aujourd’hui, c’est une source de malheurs qu’ont été se chercher
les miens ; et ¢’est mon fils qui, sans comprendre, a fait cela dans sa jeune

imprudence !

Le roi révele la prophétie qui menacait son royaume et son accomplissement sur son fils
Xerxes. Il montre la faute de son fils et la volonté divine dans la perte perse de la conquéte
de la Grece. Plus tard, Darios explique la faiblesse de la Perse face a la puissance croissante

de la Grece. Il révéele également le secret pour la Perse d’éviter de crouler :

!Eschyle, Les Perses, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 739-744
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Towad8' opdvres T@voe tamitiuio,

ueuvnad' A0nvav ‘EAL6dog te, undé tig

DTEPPPOVHTOS TOV TOPOVTO. OOIUOVO,

Ay épacbeic 6lfov xyén uéyav.t

Gardez ce chatiment sans cesse dans les yeux ; souvenez-vous d ’Athénes et
de la Gréce, et qu’aucun de vous n’aille, méprisant son destin pour en

convoiter d’autres, faire crouler un immense bonheur.

Voila le détenteur du sens du drame. Mais, dans les ceuvres d’Eschyle, il y a également de
trés bons exemples de détentrices du sens du drame. Nous allons les voir.
Personnage secondaire remarquable, dans Agamemnon, Cassandre, est une prophétesse

victime, on peut supposer qu’elle a, dans ce domaine, un role plus important.

1. Cassandre—Ie jouet du dieu

On a déja vu que Cassandre est une prophétesse-victime. Elle recoit le don de
prophétiser du dieu Apollon, mais elle est jetée a la mort par celui-ci parce qu’elle refuse le
plaisir charnel qu’elle avait promis, apres avoir eu le pouvoir de prophétiser. Courroucé,
Apollon la punit par I’incrédulité des autres. Elle ne peut échapper a la punition d’Apollon.
Elle subit les caprices apolliniens. C’est pourquoi le dramaturge lui accorde le role de jouet
du dieu. Et son rdle est important dans la progression tragique.

Cassandre, tout au début de son apparition dans I’espace théatral, reste muette, parce
qu’elle voit en Clytemnestre la meurtriere d’Agamemnon et sa propre meurtriére. Une fois
sortie de son mutisme, Cassandre s’adresse a son dieu, Apollon, pour crier son desespoir, a
plusieurs reprises. Etant jouet du dieu, face au danger extréme, Cassandre appelle et prie le
dieu, qui la possede. Elle dit qu’Apollon la perd. Elle montre son appartenance a Apollon et
prévoit sa vengeance? faisant allusion a ’intrigue de la piéce suivante—Iles Choéphores, ol
Oreste est revenu a Argos, sur I’ordre d’Apollon, pour venger Agamemnon, son pére, et

Cassandre, victimes sous les coups mortels de Clytemnestre :

Otror tpodwoer Aoliov ueyoolevig

!Ibid., v. 823-826

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1318-1320
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XPNOUOC KEAEDWV TOVOE KIVODVOV TEPQY,

k6&CopbBiolwv moAlo, kol dvoyeUEPOVS

drog O’ fmoap Oepuov éavdauevog,

&l un péteul 100 TOTPOS TOOS AUTIONG

TPOTOV TOV AVTOV, GVIOTOKTEIVOL AEYWV

GIOYPNUATOIOL (HUIOLS TODPOVUEVOV.

Avtov 0’ épaoke Ti] piln woxd} téde

teloey 1’ &ovia moldo Svoteprij Kard.*

Non, il ne me trahira pas, [’oracle tout-puissant de Loxias, qui m ‘ordonnait
de franchir ce péril, élevait ses clameurs pressantes et m’annongait des
peines a glacer le sang de mon ceeur, si je ne poursuivais les meurtriers
d’un pére par leurs propres voies et n’obéissais a son ordre : tuer qui a
tué, en écartant, farouche, les peines qui ne privent que d’argent. Sinon,
déclarait-il, moi-méme en paierais le prix de ma propre vie au milieu de

multiples et cuisantes douleurs.

L’appartenance de Cassandre a Apollon fonde I’origine pythienne de I’ordre donné a
Oreste. Méme si c’est Apollon lui-méme qui conduit Cassandre a Argos, a la mort, il
donnera un vengeur a sa prophétesse.

Surtout Cassandre noue le passé et le futur ensemble, sous I’inspiration d’Apollon. Par la
bouche de son jouet, Apollon mentionne I’ancien crime commis dans le palais et les

Erinyes qui le hantent depuis longtemps :

VY yap oTtEYNY Tvd' obmot' ékleimel yopog
Ebuphoyyog, otk ebpwvog” o yop eb Aéyer.
Kol Uy memwkag v, ¢ Opactvecbor mléov,
Bpoteiov aiua kdpog év douoig uével,
ovomeurrog ééw, ovyyovav Epiviwv:
duvovor &' Buvov douacty mpocrevol
TPOTOPYOV TNV EV UEpEL &' AmETTVGOY

EVVES GOeAPOD T¢) TaTodVTL SvoUEVETS.?

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 269-277

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1186-1193
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Cest que cette maison, un cheur jamais ne la deserte, dont les voix,
pour s’accorder, n’en sont pas plus douces a /’oreille : car elles sont bien
loin d’entonner des louanges! Ah! elle a bu, pour se donner plus
d’audace—elle a bu du sang humain, la bande joyeuse qui s attarde en ce
palais et ne s’en laisse pas aisément déloger, la bande des Erinyes de la
race ! Attachées a cette demeure, elles y chantent le chant qui dit le crime
initial, puis, a son tour, flétrissent la couche fraternelle, cruelle a qui la

souilla.

Cassandre fait allusion aux Erinyes, chiennes de Clytemnestre, qui poursuivront Oreste ou

il s’enfuira. Elle introduit oralement la présence des Erinyes. Cassandre nous indique

indirectement et obscurément I’¢1ément du développement tragique dans I’étape suivante.

Inspirée par Apollon, elle prophétise aussi le meurtre d’Agamemnon et révéle que le

meurtre d’Agamemnon est la vengeance demandée par le Génie. Parce que le pere

d’Agamemnon a tué les fils de son frére, a fait cuire la chair des enfants et a fait manger

cette nourriture au pere des enfants, le Génie veut venger les victimes d’Atrée par le

meurtre d’Agamemnon, fils de ce dernier. Cassandre révele le sens du développement

tragique :

Opdite T0ba0€ 100G JOUOIS EPHUEVODS
VEOUG, OVEIPWYV TPOGPEPEIS HOPPDUOTLY,
Toidec Oavovres darepel mpog TV pilwy,
XEIPOS Kpedv TAbovtes oikeiag Popas
oDV EVIEPOIS T OIAGYYV', EMOIKTIOTOV YEUOG,
npémova’ &xovreg, v matnp ysbooro.

Ex t@voe morvag pnui fovledety tivd,
Aéovt' dvaiiry, v Aéyel otpwpdusvoy
0IKODPOV...

ve@v T amopyog Thiov Tt dvoordng
ovK 0ldev oia yYAGooa, 1onTic KVVOS
lelaoa Kékteivaoa paidpov ovg Siknv,
dng Jabpaiov tevéeton kowij tyn.t

Voyez ces jeunes hommes assis prés du palais, pareils aux formes des

songes : on dirait des enfants tués par des parents ; les mains pleines de

!Ibid., v. 1217-1230
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chairs—leur corps méme offert en pature !—ils portent une pitoyable
charge et d’entrailles et de viscéres, qu 'un pére approcha de sa bouche !
Voila je vous le déclare, ce dont quelqu 'un médite la vengeance, un lion—
mais un lion lache qui reste a la maison et, vautré dans le lit, las ! y attend
le retour du maitre...Et le chef de la flotte, le destructeur de Troie ne sait
pas ce que [’odieuse chienne, dont la voix longuement dit et redit

[’allégresse, sournoise puissance de mort, lui prépare pour son malheur !

De plus, elle indique la meurtriére Clytemnestre et son complice Egisthe et fait connaitre
I’intrigue principale du reste de la tragédie et aussi la tragédie suivante.

Cassandre nous montre a 1’avance I’intrigue principale de la piéce suivante par la
prophétie du vengeur d’Agamemnon. Juste avant d’affronter sa propre mort, Cassandre,
malgré sa peur et son désespoir décéle le retour d’Oreste, personnage principal des

Choéphores :

OV unv dripol v’ éx Oedv teBviéouev:
1ier yop Hudv dAlog ab Tiudopog,
UNTPOKTOVOV QITOUO., TOLVATWP TOTPOG
puyag 0" aAntng tijode yijc arolevog
KATELo1Y, 4T0¢ T000E Opiykdowv piloig:
SuwpoTaL yop Gprog ek Bedv ueyog,
Géer viv dmtiaouo keyugvov matpoc.t
Mais les dieux du moins ne laisseront pas ma mort impunie ; un autre
viendra, un vengeur, un fils né pour tuer une mére et faire payer le meurtre
d’un pere. Exilé, errant, banni de cette terre, il reviendra mettre ce
couronnement a [’édifice de maux élevé pour les siens. L appel suppliant

de son pére abattu le conduira au but.

Ce qu’on voit du réle de Cassandre jusqu’a maintenant concerne I’intrigue et la progression
tragique un peu plus tard, dans la piéce suivante.

Cassandre, possédée et abandonnée par le dieu, aprés les prophéties et les lamentations,
entre dans le palais pour rencontrer sa fatalité. Une fois la porte fermée apres elle,
Cassandre ouvre la scene ou elle et Agamemnon sont tués par la main de Clytemnestre.

Apres la fermeture de la porte, on entend les cris d’Agamemnon agonisant ; mais on ne

Ybid., v. 1279-1285
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peut rien voir. Quand 1’eccycléme est ameng, le spectateur ne voit que Clytemnestre et
deux cadavres a coté de ses pieds. Cassandre introduit 1’apogée de la tragédie et déclenche
le dénouement de la piece.

Tel est le role de «détentrice » de Cassandre, du sens tragique dans la tragédie
Agamemnon. Elle est un personnage secondaire et nous allons voir le rdle d’un personnage

a qui est attribué le premier réle.

2. Le cheeur des Danardes—Iles représentantes de la democratie

Le cheeur des Danaides nous offre un cas particulier. Cheeur, il joue également un role de
protagoniste. Les Danaides apparaissent dans cette tragédie depuis le commencement et ne
quittent I’espace théatral qu’a I’exodos de la piece, tandis que les deux personnages,
Danaos et Pélasgos, n’apparaissent que de temps en temps sur scéne. Elles ne quittent pas
la scéne pendant la représentation. Elles chantent et dansent ; en plus, elles échangent des
paroles avec leur pere Danaos, avec le roi Pélasgos, avec le héraut des Egyptiades et avec
leurs suivantes. Elles montrent leurs émotions et leurs sentiments. Méme, cette tragédie
raconte leur histoire et leur sort. Elles prononcent la moitié des paroles de cette tragédie et
le titre—les Suppliantes leur est dedié. Elles occupent une place plus importante que les
autres. De plus, le dramaturge Eschyle leur confie le role trés important de représentantes
de la démocratie. Il est logique que le dramaturge leur confie une fonction assez
importante.

On a déja vu, dans la premiére partie, que les Danaides sont barbares et qu’elles
s’enfuient de I’Egypte vers Argos pour échapper au mariage forcé avec leurs cousins
Egyptiades. Il est normal que les jeunes filles étrangéres ne sachent rien sur la

démocratie—invention de la pensée grecque :

20 101 WOMiE, 00 O€ TO OnfjuIoV,
TPOTOVIC GKPITOC DV

Kpatovels faouov, éotiav yGovag,
HOVOWNPo101 VELUOOLY 008D,

HOVOOKNTTPOLOL 0 &V Bpovoig ypéog
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Ay mkpaivels Gyoc pvidooon.t

C’est toi, la cité; c’est toi, le Conseil ; chef sans contréle, tu es le
maitre de [’autel, foyer commun du pays ; il n’est point d’autres suffrages
que les signes de ton front, d’autre sceptre que celui que tu tiens sur ton

tréne ; toi seul décides de tout : garde-toi d une souillure.

Elles sont habituées au despotisme monarchique oriental et ne comprennent pas les
hésitations du roi démocrate qu’est Pélasgos.

Ne pouvant pas recevoir la promesse de la protection argienne dont elles ont besoin, les
Danaides ne connaissent pas les régles démocratiques, mais menacent le roi Pélasgos par
les lois divines sur les suppliants. Horrifié de la punition des dieux, le roi des Pélasges est

obligé de leur expliquer les principes de la démocratie :

Obk ebrprrov 10 Kpiuo: un u'” aipod kpitigv:

elmov 8¢ kai Tpiv, 0bk Gvev dijuov Téde

rpaloiu” Gy, 0B0EmEP KPATAV* KOl UNTOTE

einn Aewg, &f mod 1 kol Tolov Toyol

« Emijivdag tiudv dmidlecag wélv » .

Décider ici n’est point facile : ne ¢’en remets pas a moi pour décider. Je
te /’ai dit déja : quel que soit mon pouvoir, je ne saurais rien faire sans le
peuple. Et me garde le Ciel d’ouir Argos me dire un jour, si pareil malheur

arrivait : « Pour honorer des étrangers, tu as perdu ta cité ! »

Le roi Pélagos leur répéte qu’il ne peut rien faire sans son peuple et souligne le pouvoir
de ses citoyens. Mais les Danaides refusent de I’entendre : elles ne veulent qu’obtenir la
promesse de 1’asile. Désespérées, les filles de Danaos se servent, une autre fois, de la
menace et cette fois, elles menacent de se pendre aux statues des dieux. Le roi Pélasgos est
tellement terrifié par leur menace qu’il leur donne de bons conseils et qu’il leur promet de

rassembler le peuple de sa cité et de raconter 1’affaire en leur faveur :

&Y 08 AaovS GVYKAADY Eyywpiovg

TOTA, TO KOIVOV (G GV EVUEVES os

‘Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 370-375
2lbid., v. 397-401
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Moi, je vais convoquer les gens de ce pays, pour disposer en ta faveur

[’opinion populaire.

Le roi des Pélasges agit comme il faut dans un systeme politique démocrate pour se
montrer un bon exemple, pour mieux expliquer aux Danaides les principes de la
démocratie.

Plus tard, leur pére Danaos revient avec la bonne nouvelle que la cité de Peélasgos a

décide de leur donner une protection :

Bopoeite maideg, 0 10 TAV Eyywpinmv:
Snuov dédoktor mavrelij ynpiouora.?
Rassurez-vous, mes filles : tout va bien du c6té d’Argos ; le peuple a

rendu un décret décisif.

Puis, quand le héraut des Egyptiades vient pour reprendre ces jeunes filles, le roi
Pélasgos intervient et I’arréte par une phrase : « le peuple argien 1’a proclamé sans appel :
jamais il n’abandonnera a la violence une troupe de femmes». Cela nous montre
I’efficacité de la démocratie.

Saines et sauves, les Danaides chantent en faveur des Argiens et pour ceux de leur cite.
On peut voir par la qu’en priant pour la cité d’Argos, les Danaides prient aussi pour le
systeme politiqgue démocratique. Ici, les Danaides accomplissent bien leur réle de
représentantes de la démocratie. Elles détiennent le sens des Suppliantes.

Car les Danaides nous suggerent une Athenes qui hésite entre deux systéemes politiques
et qui ne sait pas lequel choisir.

Les Suppliantes ont été représentées en 463 avant J.-C., selon un papyrus trouvé.
Quelques décennies avant ’apparition des Suppliantes, I’aristocratie d’Athénes a connu un
certain recul a la suite des victoires de Marathon et de Salamine. Aussi les partisans de la
tyrannie, aimeraient revenir au pouvoir. La situation politique d’Athénes est délicate.
Eschyle tente d’éclairer ses concitoyens Athéniens, et les met en mesure de choisir ou

défendre en connaissance de cause leur régime politique.

!Ibid., v. 517-518
2|bid., v. 600-601
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Dans I’Antiquité, a Athénes, le théatre expose un probleme pour laisser réfléchir le
public sans donner directement la solution. Mais le dramaturge penche en faveur de la
démocratie et de ses principes par ce drame.

Tels sont les roles des images féminines dans les ceuvres d’Eschyle. Or en constatant le
role accordé aux femmes dans les ceuvres eschyléennes, on trouve des femmes paradoxales,
des femmes que 1’on aurait souvent, eu du mal & rencontrer dans la vie quotidienne. Car
grandes sont les différences entre les images féminines eschyléennes et les femmes

grecques. Nous allons voir ces différences.
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Partie |11

Quelles femmes ?



Chapitre | Femmes grecques idéales

Dans le monde grec, dans I’ Antiquité, il y avait beaucoup de cités et les critéres de la
femme idéale varient de cité en cité. Par exemple, a Athenes, les femmes idéales ne
s’occupent que des affaires de la maison, tandis qu’a Sparte, les femmes, idéalement
doivent s’occuper d’activités militaires, parce que les Spartiates sont un peuple toujours sur
la défensive, qu’ils sont tous de trés bons guerriers, qui sont souvent préoccupés par les
activités militaires. Mais, on trouve, des criteres communs a 1’idéal que les Grecs avaient.
Dans les pages qui suivent, nous allons comparer les femmes eschyléennes avec 1’idée que
les Grecs et plus précisément les Athéniens se faisaient de la femme. Par cette

comparaison, nous allons mieux comprendre les figures féminines eschyléennes.

1. Maternité

Dans la Grece ancienne, comme dans le monde entier, les gens s’inquietent beaucoup du
renouvellement des générations, a cause des guerres et du taux haut des morts en bas age. Il
est normal que, les femmes grecques donnent naissance a des enfants pour assurer ce
renouvellement des générations. Si la femme donne naissance a des enfants, elle contribue
a la survie et I’existence de la cité. La seule préoccupation des femmes doit étre de donner
des enfants a son mari. Mais la maternité ne s’arréte pas la. Les femmes grecques doivent
aussi élever leurs fils jusqu’a sept ans, age pour les garcons de quitter la protection
maternelle, tandis qu’elles peuvent garder leurs filles, a c6té d’elles, dans le gynécée
jusqu’a leur mariage et leur enseignent la vie qu’elles devront mener dans le futur. De plus,
a cause des guerres, la cité demande beaucoup de guerriers vaillants, et la naissance de
garcons compte davantage. L’éducation des filles grecques a pour but principal la
préparation a la maternité future. Pour les femmes grecques, il est logique que donner

naissance a des enfants, c¢’est un des critéres de la féminité.

2. Sédentarité

Dans I’ Antiquite, les femmes grecques doivent rester chez elles, ou plutdt au gynécée. Le
gynéceée est, pour les filles et les femmes grecques, dans une certaine mesure, une forme de
prison. Depuis leur toute jeunesse, elles ne peuvent presque pas en sortir, sauf pour

participer aux fétes et aux activités religieuses, par exemple, les Panathénées et les

169



Thesmophories. Méme apres le mariage, les femmes grecques changent de gynécée—elles
sortent du gynécée de leur pére et entrent dans le gynécée de leur époux. Quelque fois, les
femmes grecques sortent pour rendre visite a leurs parents, mais elles doivent étre
accompagnees par leurs esclaves féminines ou sinon par leur époux. Restant a I’intérieur de
la maison, les femmes sont considérées comme un bien personnel de leurs époux et elles
n’ont pas l’occasion de connaitre les amis de leur époux. En revanche, les esclaves
féminines peuvent sortir pour aller chercher de 1’eau et faire des courses au marché. En
conséquence, il est normal que les femmes grecques n’aient pas un role important dans la

vie publique.

3. Ménagere

On a déja vu que les femmes grecques sont obligées de rester a I’intérieur de la maison et
on peut imaginer qu’elles peuvent avoir un role important dans la vie a I’intérieur de la
maison, méme si elles n’ont presque pas de place dans la vie publique, parce que la divinité
du foyer domestique est la déesse Hestia. Quand les époux grecs sortent de la maison et se
préoccupent des affaires de 1’état, les femmes grecques s’occupent, elles, de toutes les
affaires a I’intérieur de la maison. Et s’occuper des affaires intérieures a la maison devient
un des critéeres a 1’idéal de la femme grecque.

L’Economique ! de Xénophon nous offre un trés bon exemple avec 1’épouse
d’Ischomaque. Cette femme, a partir de son mariage, prend en charge toutes les activités a
I’intérieur de la maison, par exemple, I’organisation et la conservation des provisions, la
surveillance des ateliers de tissage et de confection, la surveillance et la formation des
domestiques, la gestion des biens. Elle est considérée par son époux comme la reine des
abeilles au centre de I’essaim. C’est une louange pour la femme grecque enfermée au
gynecée. Il se peut que I’écrivain fausse la réalité et qu’il exagere un peu. Mais, ce qui est

sr c’est ce que les femmes grecques ont un réle important au sein de la maison.

1Xénophone, Economique, texte établi et traduit par P. Chantraine, société d’Editions « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1971
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4. Filer

Le filage et le tissage font partie des criteres pour juger les femmes grecques. Dans
I’Economique, Xénophon nous donne encore 1’exemple de la femme d’Ischomaque : son
époux lui conseille de prendre le métier a filer et a tisser, au lieu de rester assise tous les
jours comme une esclave. On peut voir par la que le métier a filer et a tisser est vraiment
trés important dans I’ Antiquité, en Gréce, parce que 1’ouvrage du métier a filer et a tisser
est indispensable pour fabriquer des vétements de la maisonnée, et est une preuve de la
civilisation. Maintenant on sait I’importance du métier a filer et a tisser et I’importance de

la pratique féminine de ce métier.

5. Silence

Les femmes grecques idéales doivent garder le silence, parce que les femmes grecques
ont un statut juridique de mineure et qu’elles ont toujours un tuteur. Ce tuteur peut étre leur
pére, avant leur mariage ; et apres son mariage, ce tuteur est automatiqguement leur époux
tandis que, quand leur époux est mort, la tutelle revient a leur fils ainé ou sinon a leur
parent le plus proche. Dans les lieux publics, les femmes sont représentées par leur tuteur.
Il leur faut ne pas faire parler d’elles.

Cet aspect est bien manifesté, dans les Sept contre Thebes, par la colére du roi Etéocle :

MElet yap avopi, un yovy fovlevérw,
t6éwOev- évoov 6’ oboa i fAépny tilert
Ce qui se fait hors de la maison est /’affaire des hommes—que la femme

n’y donne point sa voix ! Reste chez toi et cesse de nous nuire.

Et plus tard, le roi Etéocle précise que les cris affolés des femmes thébaines sont 1’élément

qui livre la cité et les Thébains a I’esclavage. On peut voir par la I’'importance pour les

femmes de se taire publiquement. Elles essaient de se méler dans les affaires de 1’état.
Voila les critéeres que la femme grecque idéale doit observer. Cette femme reste a

I’intérieur de sa maison pour se charger de toutes les activités au sein de la maison;

1Eschyle, Les Sept contre Thebes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage,
Société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 199-201
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surtout, elle doit s’occuper du métier a filer et a tisser. Elle doit donner naissance a des
enfants qui doivent hériter de la citoyenneté. Elle est dans ce cas-la une ménagére
reproductrice. De plus, il lui faut se taire. A ces conditions, elle sera une femme idéale.
Mais on ne voit pas une semblable image féminine dans les ceuvres d’Eschyle. Maintenant,

nous allons le constater.

Chapitre Il Images féminines eschyléennes

Dans les ceuvres d’Eschyle, on a des meéres, des vierges, des femmes agées et des filles
jeunes. La reine Atossa et la reine Clytemnestre ont donné naissance a des enfants : la reine
Atossa a son fils Xerxés tandis que la reine Clytemnestre a trois enfants—Iphigenie, Electre
et Oreste. lo ne fait pas exception, non plus. Dans la prophétie de Prométhée, 1’on sait

qu’lo donnera un fils a Zeus :

svtadba on oe Zevg tibnotv Euppova,
Emop@v dropPet yeipi kai rywv uovov.
Enrcdvouov 0¢ t@v A10¢ yevvnudrwy
téleig keloavov "Emagpov, O¢ kaprwaoeta
Sonv mhatippovg Neilog apdever yOova -t

C’est 1a que Zeus te rendra la raison en ¢’imposant sa main calmante,
d’un simple contact. Et, pour rappeler comment Zeus /’a mis au monde,
celui que tu enfanteras sera le noir « Epaphos », qui cultivera tout le pays

qu’arrose le large cours du Nil.

Et dans les Suppliantes, lo donne naissance également a I’ancétre de Danaos et des
Danaides :

Kai unv Kavwbov kari Méupty ixero.
Kai Zebg y” épdmrwp yeipi pitder yovov.
Tic ovv 6 Aiog wéprig elyeton fodc ;
"Eropog 6Anfas pociewv Exmvouog. ...

Tiv'obv &’ dAlov tijode PracTnuov Aéyes ;

!Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v.848-85
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Bijlov dimouda, motépa 1000 &uotd matpoct

Et elle (lo) arrive enfin & Canope et Memphis.

Ou Zeus la touche de sa main et fonde ainsi sa race !

Quel taureau, fils de Zeus, s ’honore d’avoir pour mére la génisse ?
Epaphos, dont le nom véridique dit la délivrance d’lo.

Et quel autre rameau connais-tu sorti delle ?

Bélos, qui eut deux fils et fut pere de mon pere.

Mais les descendantes d’lo—Iles Danaides refusent le mariage, et donc la maternité. Elles
expriment ce refus par leur priére adressée a la déesse Artémis, déesse de la virginité et

protectrice des vierges :

Oélovoa & ab Oélovoay G-

a1 Emidérw A106 kopo.

&yovoo géuy’ Evam’ dopalés,

movtl 0¢ obével

01wYyuUois doyoaldo’

aduijTog aounto

pooiog yevéobho.

2TEPUO. OEUVAS UEYOL LOL-

TPOG EVVOG AVOPDV, €1,

dyopov aoduoov éxpuyeiv.?

Et que la chaste fille de Zeus, clémente a qui implore sa clémence, laisse
tomber sur moi de son visage austére un regard assurant mon salut ! Que,
de tout son pouvoir, indignée de telle poursuite, vierge, elle sauve une
vierge !

Que les enfants d’une auguste mere échappant aux embrassements des

males, libres d hymen, libres de joug !

Elles ne veulent pas le mariage. Elles sont a I’opposé de leur ancétre lo. Si elles ne veulent
pas se marier, elles refusent aussi I’occasion d’étre mere. Le cas de Clytemnestre est plus

complexe. Cette reine ne refuse ni le mariage ni la maternité. Mais elle nourrit des

!Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 311-318

2bid., v. 144-153
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sentiments peu maternels pour Oreste et Electre. Elle fait exiler son fils Oreste et elle traite
sa fille Electre comme une esclavel. Tous deux subissent un méme sort sous le régne de

leur mére Clytemnestre :

000G 0 IKETOC 080¢-
Ktat puvyados 6 ouoiwg:
T T@VvO €0 T O’ ATEP KOKADV |
ovK drpiaxtog dra. 2

Nous aussi, ¢ ’est une tombe seule aujourd ’hui nous accueille, suppliants
et exilés. Ou trouver la un réconfort ? autre lot que des souffrances ?

Triomphe-t-on du Malheur ?

On peut voir par la que Clytemnestre manifeste peu de maternité envers Oreste et Electre.
En revanche, elle exprime son amour maternel envers Iphigénie, sa fille sacrifiée par
Agamemnon, son époux. Elle la considére comme « ’enfant chérie de mes entrailles® » et
comme « le beau fruit que j’avais de Iui* ». Elle montre une contradiction de la maternité
envers ses enfants,

Les femmes eschyléennes ne correspondent pas a ce que 1’on attend d’une femme
grecque sur le plan de la maternité. Chez Eschyle, les femmes ne souhaitent pas forcément
étre méres, ou quand elles le sont, elles ne sont pas forcément de bonnes meres. Ce que les
femmes eschyléennes font, ¢’est quasiment inimaginable pour des Grecs.

Quant a la sédentarité féminine, presque tous les personnages féminins sortent de chez
eux, soit de leur propre gré soit de force. Par exemple, les Danaides s’enfuient de I’Egypte
jusqu’a Argos pour échapper au mariage forcé avec leurs cousins. Elles imitent leur ancétre
lo, qui erre partout pour fuir la morsure du taon. En revanche, Electre, fille de Clytemnestre
est envoyée, malgré elle, apporter des offrandes devant le tombeau de son pere
Agamemnon. Peu importe pour quelle raison et par quel moyen elles sortent de la maison,
les figures féminines eschyléennes sont dehors et font le contraire de 1’idéal féminin. En

revanche, la reine Atossa, parce qu’elle est une reine barbare, n’est pas obligée de respecter

1Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 135
2|bid., v. 336-339

3Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES

BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 1417

Y1bid., v. 1214
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le critére de sédentarité. Elle reste toujours dans le palais. Mais elle aussi sort du palais, et
apporte des offrandes devant le tombeau de son époux défunt Darios. Et grace a ses
offrandes, le roi Darios est evoqué a sa demande par les vieux fidéles perses. Le roi Darios,
ou plutdt son ombre, révéele a son peuple I’origine de la défaite de I’armée perse et le secret
de gouverner bien son pays de nouveau.

Quand les femmes eschyléennes restent chez elles comme il le faut, ce n’est pas toujours
pour I’organisation des affaires a I’intérieur de la maison. Par exemple, aprés le retour
d’Agamemnon dans son pays, Clytemnestre s’active a I’intérieur du palais pour la perte du

roi :

Auod, T uéliel’, aic éméoraltor él.06
médov keAetbov oropviver metdouacty;
Que tardez-vous ? captives a qui j 'avais confié le soin de joncher de

tapis le sol gu il doit fouler.

Elle leur demande de préparer le tapis de pourpre pour mener le roi Agamemnon dans la
fatalité et le tapis de pourpre est le fruit du métier a tisser que les femmes grecques
pratiquent.

Dans le monde féminin d’Eschyle, quelques-unes de ses femmes héritent du métier a
filer et a tisser de leurs ancétres ; et dirigent peut-étre leurs esclaves féminines dans ces
activités manuelles. Mais 1’on ne trouve pas beaucoup de traces de la pratique de filer et de
tisser par les personnages féminins dans les ceuvres d’Eschyle. Seule Electre, fille
d’Agamemnon et de Clytemnestre, tisse le tissu pour en faire un vétement a son frére

Oreste :

1000 0’ Bpoaoua todro, aijc Epyov xepag,
omdOnc te mnyac 1o Orpelov ypapiv.”
Vois ce tissu, ouvrage de tes mains; contemple donc les images de

chasse qu '’y tracérent jadis les coups du battant.

L 1bid., v. 908-909
2Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 231-232
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Des paroles d’Oreste, on voit qu’Electre pratique le filage et le tissage. On ne sait pas si
Electre file et tisse tous les jours ou si elle ne file et tisse que pour offrir un cadeau pour son
frére Oreste. Mais il est certain qu’Electre sait filer et tisser.

Clytemnestre semble faire allusion a sa surveillance de ce métier quand elle chercher a
convaincre son époux Agamemnon a marcher sur le tapis pourpre pour entrer dans le

palais :

HlolA&v watnouov 6’ eipdtawv av nocaunv,
oouoial povveydévrog év ypnotnpioig,
Wil Kéuotpa tijode uyoavousvy.t

J’eusse offert dans mes veeux bien d’autres étoffes a fouler aux pieds, si,
dans les temples fatidiques, /’avis m’en et été donné, quand je m ’évertuais

a chercher comment racheter une vie si chere.

De ce texte, on peut croire que la reine Clytemnestre a demandé a filer et a tisser des
étoffes pour qu’ Agamemnon puisse marcher au-dessus. Mais Clytemnestre a des esclaves
dans son palais pour le service, le filage et le tissage. Chez Eschyle, les femmes ne passent
pas leur temps a filer ; et si elles filent, elles connotent les tissages négativement. On va
voir cet aspect plus précisément plus tard.

Le silence féminin est demandé par les Grecs. Mais la plupart des femmes d’Eschyle ne
respectent pas cette regle principale. Par exemple, les Thébaines crient tellement fort leurs
inquiétudes et leurs angoisses que le roi Etéocle leur demande de se taire ; Electre déclare
son envie de venger son pere Agamemnon et incite son frére Oreste a accomplir la
vengeance ; et la reine Clytemnestre parle publiqguement et exprime a haute voix ses
pensées. Les Danaides, filles barbares, venant d’Egypte, n’hésitent pas du tout a s’exprimer
délibérément et Cassandre, possédée par le dieu Apollon, transmet au public les prophéties
apolliniennes...

Par ce bref apercu, on peut voir que les images féminines eschyléennes ne correspondent
pas a tous les critéres de la femme idéale, mais elles ont, de toute facon, quelques qualités
que les Grecs demandent aux femmes idéales. On va voir plus précisément ce qu’elles sont

dans le monde créé d’Eschyle.

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 963-965
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1. Tissage

On a déja vu que les femmes grecques doivent filer et tisser pour avoir du tissu,
fabriquer des vétements, des tapis et des accessoires. Les figures féminines grecques
eschyléennes tissent et filent elles aussi ou au moins, elles organisent ce métier important et
surveillent le travail de leurs esclaves. Mais 1’ouvrage de ce métier a filer et a tisser sert a
d’autres intentions et a d’autres domaines. Au-dela des vétements a porter, les femmes
eschyléennes procurent des tissus qui portent un sens figuré.

Le tissage, fruit du travail féminin n’est jamais inséré gratuitement. Il peut 1’étre
positivement, tels les vétements préparés par Atossa, ou Electre, les bandelettes et le
manteau de Cassandre, et le tapis et le pharos de Clytemnestre: mais parfois ce tissage sert

des projets ou révéle des intentions négatives.

1.1 Atossa et les vétements

La reine Atossa est une femme barbare ; elle est la mere du roi perse Xerxés. Comme les
Danaides et la reine Clytemnestre, elle ne file ni ne tisse pas elle-méme, mais elle se sert du
tissu produit dans son palais pour faire confectionner des vétements pour sa famille, surtout
pour son fils Xerxes. Les vétements préparés par Atossa pour son fils est un témoin de
I’amour maternel d’Atossa. Mais aprés la défaite totale de I’armée perse dans la conquéte
de la Grece, un autre sens est accordé a ces tissus.

Tout d’abord, c’est I’ombre du roi défunt Darios qui mentionne 1’état misérable des

vétements de son fils Xerxes :

A0000" é¢ oikovg KOaUOV 0TI EVTPETNS
Aofode’ vravtiole woudi. Iovto yop
KOK®V UL GAyovg Aakides Gupl omuat
oTuoppayodol moikiiwy éelnudtmy *
Prends-y la plus brillante parure et va au-devant de ton fils : dans la
douleur gu’il ressent de ses maux, ses vétements aux teintes multiples ne

sont plus sur son corps que lambeaux déchirés.

!Eschyle, Les Perses, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 833-836
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Le tissu est un témoin de la défaite totale de la Perse et en méme temps, il témoigne du sort
misérable de son propriétaire Xerxes. Le tissu manifeste le destin.
En revanche, le tissu souligne et fait approfondir la tendresse maternelle de la reine

Atossa envers son fils Xerxes :

Hariora &' fjdoe aouPopa dGKvel,
ariiay ye moidog GUPL TWUOTL
goOnuatwv Khbovoay, 1f viv duréyer. *

Mais le malheur qui surtout me point, ¢’est [’ignominie des vétements qui
maintenant couvrent le corps de mon fils. Je vais aller chercher dans le

palais une parure neuve.

On peut voir, par les deux sens de 1I’ouvrage manuel féminin, que le tissu fait par les

mains féminines est le ttmoignage d’une tendresse féminine.

1.2 Electre et le vétement offert a Oreste

Dans les ceuvres d’Eschyle, seule Electre pratique explicitement le métier a filer et a
tisser. Elle pratique non seulement le filage et le tissage mais aussi la broderie. Et ce tissu

brodeé sert, dans une certaine mesure, de présage pour son porteur Oreste :

1000 0’ Bpoaoua todTo, aijc Epyov xEepag,
o One T TANYaS Hoe Orpeiov ypagiv.
Vois ce tissu, ouvrage de tes mains; contemple donc les images de

chasse qu 'y tracérent jadis les coups du battant.

Sur le vétement qu’Electre a fait pour son frere Oreste, on voit un motif de chasse. Et ce

motif de chasse fait sans doute allusion a la chasse des Erinyes pour attraper Oreste :

DUEIC UEV 0By Opate TG00, €y 0 Op@d-

3 I B 3 9N /4 s 3 N 3
gladvouor 0 kovket’ v uervayl’ éya.

!Ibid., v. 846-848

2Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 231-232

3Ibid., v. 1061-1062
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Vous ne les voyez pas, vous, mais, moi, je les vois. Elles me pourchassent,

je ne puis plus rester.

Ce tissu brodé par la main d’Electre est une prophétie qui donne un présage clair. Mais a
plus court terme, il sert & la préfiguration du meurtre par embuscade de Clytemnestre et
Egisthe.

En revanche, les tissages, souvent, manifestent une connotation négative intéressante.

1.3 Cassandre, les bandelettes et le manteau

Cassandre, en tant que prophétesse du dieu Apollon, a des attributs qui marquent son

statut de devineresse :

T7 o7’ éuowtiic katayédwt' &yw tdode,
KOl OKTTPO. Kod HOVTETQ TTEPL OEPT OTEQP,
28 UEV TTPO UOIPOS TG SUTS O1apBepd.
"It' ég pOSpov meaovra y' ' dueifoua.
Ay rv' Amyv avt' éuod mhovtilete.
1600 o', AmolAwv adT06 KDV EUe
xpnompiay éobijrat

Pourquoi porter dés lors telle dérision, ce béaton, ces bandelettes
fatidiques tombant autour de mon cou ? Ah, je te détruirai, avant de périr
moi-méme ! Soyez maudits : ¢’est ma revanche, a moi, de vous voir la, a
terre. Allez donc enrichir de malheur une autre que moi ! —Regardez ;

¢’est Apollon lui-méme qui me dépouille ici du manteau des prophetes.

On voit par les paroles désespérées de Cassandre qu’elle a un baton, des bandelettes et un
manteau comme signes de son statut de prophétesse d’Apollon. Parmi ces objets
significatifs, les bandelettes et le manteau sont faits de tissu. Ces accessoires 1’ont
accompagnée a partir du moment ou Cassandre a regu le don de prophétiser d’Apollon.
Mais ce qui étonne le plus, c’est qu’elle brise le baton, arrache de sa téte et jette a terre
ses bandelettes et enléve et jette loin d’elle son manteau. Par ses actions, Cassandre rejette

le don de prophétiser donné par Apollon, car Cassandre veut rejeter son dieu Apollon.

Ybid., v. 1264-1269
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C’est une vengeance impuissante envers Apollon, qui est cruel avec elle. Apollon laisse les
autres se railler de sa prophétesse, en faisant d’elle une prophétesse qui n’est crue par
personne.

En revanche, ce rejet des symboles de devineresse est aussi une action impie. Cet outrage

envers Apollon accélére sa propre mort, désirée par son maitre Apollon :

Kol VOV O UAVTIC HAVTLY EKTPALOS EUE
annyoy’ é¢ to1aode Bavooiuovg Toyos:
Pouod ratpoov & avt’ Emiinvov uével,
Ospucd xomeione poiviov mpoopdyut.*
Et voici qu’aujourd’hui le prophete qui m’a faite prophétesse m’a lui-
méme conduite a ce destin de mort : au lieu de I’autel au palais d’un pére,

un billot m’attend, empourpré du sang chaud de mon égorgement.

Irrité, Apollon renvoie a Cassandre son propre abandon. Il fait de sa prophétesse un
sacrifice. Cassandre paye par sa mort son action impie. Ce qui est plus cruel est que c’est
Cassandre elle-méme qui prédit son abandon par Apollon.

On peut voir par la que I’ouvrage tissé des mains féminines est le témoin d’une impiété
et en méme temps, un témoin de la cruauté divine. Il témoigne d’un abandon divin. A ce

titre il est rejeté.

1.4 Clytemnestre, le tapis et le pharos

On a déja vu que Clytemnestre ne file ni ne tisse elle-méme, mais elle fait filer ses
esclaves et tisser pour elle. Elle fait fabriquer des tapis et des vétements, par exemple, le
tapis pourpre.

La reine Clytemnestre accueille son époux Agamemnon qui retourne chez lui, de Troie,

apres dix ans d’absence. Elle prépare un tapis en pourpre pour cette « féte » :

Auwod, Tl uélied’, alc éméoraltor téog

TEdOV KeAEBHOV aTOpVIVAL TIETAOUAOTY,

!Ibid., v. 1275-1278
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Ev600¢ yevéaOaw moppvpootpwtog mépog
éc o’ Gedmrov d¢ v Hyijron Afwy. *

captives a qui j '‘avais confié le soin de joncher de tapis le sol qu il doit
fouler. Que sur ses pas naisse un chemin de pourpre, par ou la Justice le

mene dans un séjour qui passe son attente.

Ce tapis pourpre préparé par la reine Clytemnestre est une impiété qui irrite les dieux ; le

roi Agamemnon le considere comme quelque chose d’extravagant :

Kai té@lda un yovaarog év tpomoig ue
dpfpove, unoe Popfapov pwtog diknvy
HOUMTETES POOUA TPOTYAVHS UOL,
und’ eiuaot opwooag’ Emipbovov Topov
i1 2

Et puis, ne m’entoure pas, a la maniere d’une femme, d’un faste
amollissant ; ne m’accueille pas, ainsi qu’un barbare, genoux ployés,
boucher hurlante ; ne jonche pas le sol d’étoffe, pour me faire un chemin

qui éveille I’envie.

La reine sait bien que marcher sur un tapis pourpre est un outrage envers les dieux et
qu’Agamemnon demande a son épouse de ne pas I’accueillir avec ce tapis; mais
Clytemnestre insiste pour que son époux marche sur ce tapis pourpre pour entrer au palais.

Car elle entend conduire Agamemnon a la mort :

Ta o' dAlo ppovtic oby rve vikwuevn
Orjoer — Sikaiws ovv Osoic einapuéva.
Le reste, une pensée que le sommeil ne dompte pas le réglera comme il

convient, avec /’aide des dieux, dans le sens voulu du Destin.

Clytemnestre compte sur la colére divine pour 1’aider a mettre son époux Agamemnon a
mort. Et le tapis pourpre confectionné par ses femmes est un outil qui méne le héros des

héros dans une embuscade fatale.

!Ibid., v. 909-911
?|bid., v. 918-921
%Ibid., v. 912-913
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Mais, le tapis pourpre ne suffit pas, aux yeux de la reine Clytemnestre qui se hate
d’accomplir le meurtre d’Agamemnon. Afin de pouvoir tuer Agamemnon sans obstacle,
Clytemnestre se sert encore du produit en tissu. Cassandre, avant le meurtre, prédit I’'usage
du filet-voile dans le meurtre?,

Plus tard, cette prophétie est confirmee par la meurtriere elle-méme, qui est toute fiere de

ce qu’elle a fait :

Amepov aupifinotpov, domep iyGowv,
wepiotiyi{w, mAodToV EiloTog KoKV,
C’est un réseau sans issue, un vrai filet a poissons que je tends autour

de lui, une robe au faste perfide.

Par les paroles orgueilleuses de Clytemnestre, on sait que la reine Clytemnestre utilise un
manteau comme un filet & poissons pour assiéger Agamemnon dans la baignoire. Une fois
embarrassé par le tissu mouillé, Agamemnon ne peut pas sortir de la baignoire et recoit
sans résister trois coups fatals de Clytemnestre.

La robe est I’outil féminin qui méne le roi Agamemnon aux enfers, parce que les femmes
sont considérées comme des faibles et qu’elles n’ont pas de courage de se servir d’une
vraie arme. Et le tissu aide I’outil masculin a accomplir qu’est 1’épée le meurtre. Le tissu
sert comme une arme fatale et indispensable pour sa propriétaire Clytemnestre. Sans le
vétement qui empéche la réaction d’Agamemnon, il est difficile pour Clytemnestre de tuer
seule Agamemnon. Le tissu, en tant qu’ouvrage des mains féminines, est un objet
immanquable dans les intentions des femmes. Le tissu a un aspect mortel.

Les exemples manifestent que les accessoires peuvent exister sous la méme forme mais
avoir des significations totalement différentes. Les vétements apportés par Clytemnestre et
Atossa nous offrent un bon exemple : ce que Clytemnestre donne comme vétement est un
outil qui provoque la mort d’Agamemnon, c’est un signe de haine ; en revanche, ce que
donne Atossa a Xerxés est I’expression de son amour. Tout dépend du contexte ou est

inséré cet objet, cet accessoire.

Lipid., v. 1126
2|bid., v. 1383-1384
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1.5 Le cheeur des Danaides et les accessoires

Les Danaides sont des filles barbares et comme filles barbares, elles ne s’occupent pas de
filer et de tisser. Certes, elles se servent du tissu fabriqué par les mains d’autrui. Elles se

font confectionner des vétements, qui sont différents que ceux des femmes grecques :

Hodorov Suidov 100" dveAlnvoorolov

rémAoial fapPipolol kKGumvKmUAoTY

YAlovra mpocpwvoiuey |

D’ou vient donc cette troupe & [’accoutrement Si peu grec,

fastueusement parée de robes et de bandeaux barbares, a qui je parle ici ?

Par les yeux du roi Pélasgos, on sait que les Danaides s’habillent différemment des femmes
grecques. Elles se distinguent par leurs robes luxueusement parées de ceintures et leurs
bandeaux autour de la téte.

Or, plus tard, ce sont ces ceintures et ces bandeaux qui deviennent I’instrument crucial
pour les jeunes filles de Danaos. On a déja vu que les Danaides quittent leur pays natal
pour échapper au mariage forcé avec leurs cousins les Egyptiades. Quand elles arrivent au
bord d’Argos, elles demandent I’asile au roi Pélasgos. Mais repoussées par ce dernier ,deux
fois, les Danaides sont tellement affolées et désespérées qu’elles menacent le roi des

Pélasges par leurs accessoires, ¢’est-a-dire, les ceintures de leurs robes et les bandeaux :

"Eyw otpopovg {wvog 1, o0AL06OS TETAWV...

Ex t@voe toivov, io0L, unyovy koly...

E1 1) 1t motov 10 " vmoaotioeig otolp--...

Néoig wiva&i fpérea koouijoar T00s. ..

Ex tovd’ émwc tayiot’ andyéoolor Osiv...

J’ai la des bandeaux, ceintures pour retenir ma robe...C’est d’elles que
J attends un merveilleux secours...Si tu ne donnes a cette troupe une loyale
promesse...Celui de décorer les statues que tu vois d’offrandes

insolites...De nous pendre & [ ’instant aux dieux que Voici.

!Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 234-235
2Ibid., v. 457-467
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On voit par la menace des Danaides qu’elles considerent le tissu sur elles comme leur
dernier recours. On a déja vu plus haut que le tissu est un instrument important pour les
femmes car elles sont faibles, parce qu’elles ne sont pas capables de se servir d’une arme
comme un homme vaillant. Le tissu, ouvrage des mains féminines témoigne du cceur
déchiré de ces jeunes filles étrangeéres.

Le textile, produit du métier a filer et a tisser, porte des sens figurés dans les tragédies
d’Eschyle et il est doté d’une fonction dans le développement tragique—il est également un
accessoire scenique et dramatique. Les différents produits du textile contribuent a la
progression de la tragédie : dans les drames, ils soulignent le caractére paradoxal des
images féminines, comparées aux femmes grecques : les femmes eschyléennes n’ont pas le

méme rapport au tissage que les femmes grecques.

2. Maison

On a déja, vu dans I’apercu des images féminines eschyléennes, que les femmes
eschyléennes ne restent presque pas chez elles, comme il le faudrait et qu’elles sont soit
hors de leurs maisons soit hors de leurs pays. En un mot: elles ne respectent pas la

sédentarité féminine.

2.1 Le cheeur des Thébaines—hors de la maison

Les Thébaines, en effet, avant I’engagement du combat provoqué par I’armée rassemblée
par Polynice, restent dans le gynécée comme les Grecs le demandent aux femmes. Mais
apres avoir entendu 1’engagement du combat, les Thébaines, horrifiées et sentant le danger
et le risque, sortent de chez elles et se précipitent en désordre au public :

Opéouar pofepo. ueydl.” dyn-
uebeitar otpotog” oTparomedov Mmav
PEL TOADG G0€ LS TPOIPOUOS ITTOTAG"

) , ’ , ~ 51
aibepio kovig ue meifer poveio’,

!Eschyle, Les Sept contre Thebes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition
« LES BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 78-81
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Je clame ici ma peur et mes douleurs immenses ! L armée est lachée. Il
a quitté le camp et roule, innombrable, le flot des cavaliers qui se ruent

contre nous. Jen crois la poussiére qui monte jusqu aux Cieux.

Apres avoir crié leur inquiétude, les femmes thébaines s’adressent aux statues des dieux
et courent de I’un a I’autre. Elles prient Zeus, le dieu des dieux, Athéna, déesse de la
guerre, Poséidon, Ares, Cypris, Apollon et Héra de secourir la cité de Thebes. Elles passent
devant leurs statues installées sur la place publique de la cité. Et leur précipitation envers

les statues divines met en colére leur roi Etéocle qui s’irrite contre elles :

Avopdv 160’ éoti, apayia kol ypnotipio.
Beoiory Epoetv moleuiowv TEPOUEVOVS *
ooV &’ ad 10 o1ydv Koi uéverv eiow douwv. *
C’est aux hommes a offrir aux dieux des hécatombes, a questionner le
sort en tatant /’ennemi. Ton réle, a toi, est de te taire et de rester dans ta

maison.

Le roi Etéocle critique les femmes thébaines qui ne restent pas dans la maison et entend
bien les faire revenir a la raison. Mais, les Thébaines n’écoutent pas sa demande et restent
encore hors de leurs maisons.

Elles ne rentrent pas chez elles jusqu’a la fin du combat. A travers le messager, elles
savent la victoire de Thébes et la mort des deux rois qui sont des freres Etéocle et Polynice.
Apres avoir recu cette mauvaise nouvelle de leur double mort, les femmes thébaines

s’organisent en un cortege funebre :

6L YOV, & pidat, Kat' olpov
EpeooeT’ U@L KPOTI TOUTLUOV YEPOTV
mitvAov, O¢ aiev o1” Ayépovt’ dueifetar
70V GoToAOV UEAGYKPOKOV Oewpioo,
0V Gotifi] Awoidowv, Ttav dvaiiov
mévoorov €ic dpavij te yépoov. 2
Allons, mes amies, gu’au vent des sanglots vos bras battent autour de

vos fronts [’entrainante cadence de nage qui, de tout temps, a travers

!bid., v. 230-233
2|bid., v. 854-860
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[’Achéron a su faire passer la lourde nef aux voiles noires, avec ses
pélerins, jusqu’a la rive ignorée d’Apollon, la rive sans soleil, hospitaliere

et ténébreuse !

Les Thébaines, qui se lamentent sur le sort misérable de leurs deux rois-fréres,
accompagnent les corps d’Etéocle et de Polynice pour sortir de I’espace théatral. Mais
sortir de 1’espace théatral ne veut pas dire que les Thébaines rentrent a la maison, méme si
les rites funebres exigent leur présence. On voit par la que les femmes thébaines depuis le
commencement de la tragédie ne restent pas du tout chez elles. De plus, elles n’obéissent
pas a la demande d’Etéocle de rentrer & la maison. Ce qui fait d’elles le contraire de ce

qu’on attend des femmes grecques.

2.2 Electre—devant le tombeau

Si les Thébaines sortent volontiers de chez elles, Electre, fille d’Agamemnon et de
Clytemnestre, est envoyée hors du palais par sa mere Clytemnestre. Parce que cette
derniere est épouvantée par un cauchemar et veut apaiser sa terreur, elle envoie sa propre
fille Electre apporter des offrandes au tombeau d’Agamemnon, son époux et le pére
d’Electre :

TeKelv dparovt’ dolev, ¢ avtn AEyel...
&V omopyavolal Taidog opuioal oikny...
o0t TPOTETYE HALOV &V TAVEIPATL...
aat’ év yaraxtt Opoufov aiuotog ondoai...
1 0’ &€ Gmvov kéxloyyev éwronuévn.
mwoAdol 0 avijABov, éxtoplwbsvtes oroTw,
AoUTTPES &V OOUOI0L OEOTOIVG YGPLY*
meumel T’ Emerta 10.00€ KNOELOVS YOO,
dxoc touaiov énicaca THudTw.*
Elle crut enfanter un serpent, disait-elle... Elle, comme un enfant,
["abritait dans des langes... Elle-méme, en son réve, lui présentait le sein...
Si ! un caillot de sang se mélait a son lait... Elle s’éveille et pousse un cri

d’effroi. Et aussitot les torches, a qui /’ombre avait fermé les yeux, dans la

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 527-539
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maison jaillissent en foule a la voix de la maitresse. C’est alors gu’elle

envoie ces offrandes funebres, espérant y trouver le remede a ses maux.

Gréace a sa présence devant le tombeau de son pére Agamemnon, elle rencontre et reconnait
son frere Oreste qui est en exil hors du pays natal. En raison de sa haine profonde envers sa
mere Clytemnestre et de son amour envers son pere Agamemnon, Electre encourage son
frere Oreste a accomplir le meurtre de la meurtriere d’Agamemnon—Clytemnestre.

Electre, accompagnée par les captives troyennes, reste hors du palais, devant le tombeau
d’Agamemnon avec Oreste pendant un moment. Et avec son frere Oreste, elle prie les
dieux et leur pere de leur donner du secours dans la vengeance. On ne sait pas quand
Electre rentre dans le palais. Ce que 1’on sait, ¢’est qu’aprés sa derniére priére adressée a

son pere Agamemnon, elle ne parle plus :

Kol tijoo’ drovaov LotaBiov foijg, matep,
IOV veooooDS TOVED EPHUEVODS TAPD
oiktipe Oijlvv dpoevog 0’ ouod yévov,

kol un "Coletyyc omépua llelomdwy tode

oBTw yap o Ehvyicag 0bé wep Bavarv: *

Ecoute, enfin, pere, mon supréme appel. Vois ta couvée blottie sur ce
tombeau : prends pitié de ta fille ainsi que de ton fils ; n efface pas du sol

les derniers Pélopides : par eux tu te survis jusque dans la mort.

Puisqu’apres, elle ne prend plus la parole, on ne sait pas si elle rentre toute seule dans le
palais ou si elle attend ses compagnes, parce qu’elle est sortie de chez elle avec le chceur
des captives troyennes et que les Troyennes, apreés son mutisme, restent encore quelques
instants avec Oreste pour discuter avec lui de I’accomplissement de la vengeance. Mais ce
qui est important, c’est qu’elle ne reste pas au gynécée et son absence du palais compte
beaucoup pour la progression dramatique des Choéphores.

D’ailleurs elle semble ne pas étre associée au foyer de Clytemnestre. Du moins c’est ce

qu’elle prétend aux vers 445-447 :

YIbid., v. 500-505
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&y 0’ ameaToTOVY
dripog, ovoey alio:
WY@ O dpeprToc molve1vods kovog dikow *
mais moi, on me tenait a /’écart, humiliée, avilie ; on me fermait le

foyer, tout comme a un chien malfaisant.

Cette manifestation correspond a ce qu’elle déclare au vers 135 : « on me traite en esclave

(6vTidovhog)? ».

2.3 Cassandre—nperte de la patrie

Comme Electre, Cassandre, princesse de Troie et fille de Priam, quitte son pays détruit
par I’armée grecque forcément. Apres la défaite troyenne dans la guerre avec les Grecs,

Cassandre est arrachée a sa maison :

Bowpoi 6 dioror kol Gedv idptuaza,
Kol onépua. moons écamorlvtor yBovog.
Toiovoe Tpoig mepifotav (evktipiov
avaé Atpeiong mpéofug, evdaiuwy avip,
fikel, tieoBar 0 dé1dTaToS fPOoTdV
@V vov* Tlapic yop otte ovovielis oA
élevyetar 10 dpouo 100 Tabovg TAEov.
Oplav yop cpmayiic te kol KAOTiS dikny
700 poaiov 0’ fjuopte kai Tavwledpov
ovtoyBovov watpdov Edpioev douov.
Mimhéi 6 &xeroay Hpiauida Ocudprio.

Détruire les autels et les temples des dieux, anéantir la race entiére du
pays. C’est ainsi qu’il a passe le joug sur le cou d’Ilion, le roi qui nous
revient, ainé des fils d’Atrée, héros favorisé du sort, et de tous les vivants
le plus digne d’un culte. Paris et sa cité, avec lui condamnée, ne pourront
dire que la peine est restée au-dessous du crime. Convaincu de rapt et de

vol, il a vu échapper son butin, et il a entrainé sous la faux destructrice la

11bid., v. 445-447
2Ibid., v. 135

3Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 527-537
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maison paternelle et sa patrie entiére : les Priamides ont deux fois payé

leurs fautes.

Et apres la destruction de la cité de Priam, I’armée grecque a détruit les temples et les
maisons troyens, a arraché des biens et des trésors au palais et aux maisons, et a enlevé des
femmes et des enfants comme butins de victoire. Cassandre, méme si elle est princesse de
Troie, n’échappe pas a son sort et devient esclave : elle est attribuée a Agamemnon et ce
dernier fait d’elle sa concubine. Quand il part pour retourner a Argos, il emmeéne Cassandre

avec lui :

70V Kpatodvia poAborkdc
Oeog mPoowhev eVUEVDS TPOTOEPKETOL.
Exav yop 0vdeic dovdi ypijtar {oyd.
Altn 6¢ moAAdV ypnudrwv élaipetov
&voc, orpatod dopnu’, uoi Covéormero.

Pour qui commande avec douceur, les dieux ont, de loin, des regrets
complaisants. Nul ne porte aisément le joug de [’esclavage, et c’est un
joyau de choix entre maints trésors—un don de mon armée—qui m 'a suivi,

moi.

Tout joyeux, Agamemnon conduit Cassandre dans son palais et il demande a
Clytemnestre, son épouse légitime, d’accueillir Cassandre avec bonté. Une fois arrachée a
sa maison, & sa patrie et amenée au palais d’Agamemnon, Cassandre quitte son pays et
marche vers sa mort.

En effet, c’est le dieu Apollon qui se sert du roi Agamemnon, et mene sa prophétesse

Cassandre a son destin :

Arorlwv Amollwv
Gyv1at', drorlwv éudg.
2 o mot' fyayéc ue; Ipoc moiav atéyny, 2
Apollon ! Apollon, dieu des routes ! Apollon qui me perds! Ou m’a

menée ta route ? ah ! dans quelle maison ?

!Ibid., v. 952-955
2|bid., v. 1085-1087
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Sous I’inspiration divine, Cassandre, désespérée, répond a sa propre question :

Aa

116600V uev obv molid ovvictopa,

0DTOPOVA KOKO, KOPATOU,

avépoopayeiov kai wedoppavtipiov. *

Ah ! dis plutét une maison haie des dieux, complice de crimes sans nombre,
de meurtres qui ont fait couler le sang d’un frére, de tétes coupées...un
abattoir humain au sol trempé de sang !

Cassandre, toute misérable, est arrachée au palais de son pere Priam et est emmenée par le

vainqueur dans le palais d’Argos, palais de crimes scandaleux. Mais elle, sans aucun choix,

entre dans ce palais qui la conduit aux enfers, bravement :

A1dov wolag 0€ 1600 Eyw mpooevvErw

Emevyouou 0€ Koupiag mAnyig toyelv,

¢ dopadootos oindtwy eddvnaiuwmv

amoppvéviamv, Suue ooubiiw t6de. ®

Je salue dans ces portes de [’Enfer, et je ne souhaite plus gu ‘un coup bien
porté, qui, sans convulsion, dans les flots d’un sang qui tue doucement,
vienne fermer mes yeux.

On voit par la I’arrachement de Cassandre a sa maison et a sa patrie. Elle ne voyage pas

a sa guise mais elle est emmenée par la force par son nouveau maitre Agamemnon. Son

voyage signifie également son sort fatal.

!Ibid., v. 1090-1093
2|bid., v. 1291-1294
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2.4 lo—errance d’Argos en Eqgypte

lo est la fille d’Inachos et elle est bannie de sa patrie par son propre pére ; parce que la

jeune fille a eu des réves qui I’épouvantaient presque toutes les nuits :

o0 8, & mai, uy "moAKTIoNS AExog
70 Znvog, 6AA" EEelbe mpog Aépvng fabdov
Aeyudva, mwoiuvas PovoTioels t€ Ipog maTPog,
¢ av 10 Aiov Suua logion wébov. *
Garde-toi, enfant, de repousser /’hymen de Zeus ; mais pars, dirige-toi
vers Lerne et sa prairie herbeuse, vers les parcs a moutons et a beeufs de

ton peére, afin que I ’wil de Zeus soit délivré de son désir.

Confuse, lo révele son cauchemar a son pére qui envoie des messagers aux différents
oracles pour comprendre la volonté divine. Et une interprétation claire qui vient a son pere

lui conseille de chasser sa fille lo :

émioknmrovoa kal uvbovusvy

&Ew douwv te kal moTpas MOV EuE,

dpetov dldabai yijc ém’ éaydroig Gpoig:

kel un Oéloi, mupwmov Ex A10¢ poAelv

Kepavvov, O¢ mav élaiotmoot yevog.

Toioiade meiobeic Aoliov pavreduooiv

é&niacéy e kamérAnoe dwuarwv

drovooy Gxwv: aAL’ éxnvaykalé viv

A10¢ yadivog mpog Piav mpaooety tade. 2

Elle lui enjoignait de me jeter hors de la maison, hors du pays, béte vouée
aux dieux, libre d’errer jusqu’aux derniers confins du monde, s’i/ ne
voulait pas voir la foudre enflammée, échappant a la main de Zeus,
anéantir sa race. Docile a de tels oracles, émanés de Loxias, mon pére me
bannit et me ferme a jamais sa demeure—malgré lui-méme autant que

malgré moi : mais le frein de Zeus le forcait d’agir contre sa volonté.

1Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 651-654
2|bid., v. 665-672
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C’est ainsi qu’lo est bannie de sa propre patrie. A partir de ce moment-1a, lo commence son

errance et pendant son exil, elle est poursuivie par Argos, monstre envoyé par Héra, jalouse

d’lo. Aprés la mort d’Argos, Hera envoie un taon pour la perturber.

lo, misérablement, pour échapper a la pigdre du taon, court partout et est chassée de pays

en pays. Mais malheureuse, lo, ne sait pas ou elle doit aller et ou elle est :

Tic yij; i yévog, tiva 9@ Aebooerv
TOVOE YOAIVOIS 8V meTPivoioty
xeyolouevoy;
TIVO¢ GUTAOKIAS TOIVOG OAEKN;
oriunvov Smot yij 1j poyepe memAdviuor.t

Quel est ce pays ? cette race ? qui dois-je dire que j 'ai devant les yeux,
battu de la tourmente sous un harnais de roc ? quelle faute expies-tu en te
mourant ici ? Révéle-moi donc en quel point du monde, malheureuse,

m’ont portée mes erreurs.

Quand elle arrive au mont Caucase, ou est enchainé Prométhée, lo sait de ce dernier

qu’elle doit continuer son errance et doit encore souffrir pendant son vagabondage

d’Europe en Asie.

Mais, par Prométhée, on sait qu’lo finira son errance pénible quand elle atteindra le bord

du Nil, ou elle s’installera et fondera un pays avec son fils :

Totrov mwap’ 6ybog épe’, Ew¢ av éCikn
kazofoouov, &vla Biflivwv épdv dmo
ino1 oemrov Netdog ebmotov péog.
O0té¢ o’ 6dchaer Ty tpiywvov & yOdva
Nerdtv, ob 61 v paxpay dmotkiay,
1o, mémpawrau ool e ko TékVoIS KTioar.
Suis-en la berge jusqu’a I’heure oU tu atteindras la « Descente », le
point ou, du haut des monts de Biblos, le Nil déverse ses eaux saintes et
salutaires. C’est lui qui te conduira au pays en triangle ou le Destin a

réservé a lo et a sa descendance la fondation de sa lointaine colonie.

!Ibid., v. 561-565
?|bid., v. 810-815
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Quand lo s’arréte sur le bord du Nil, elle retrouve sa forme humaine par le toucher de
Zeus et 13, elle donne naissance a un fils Epaphos, qui cultive son pays. Finalement, elle
finit son vagabondage.

Son errance est un voyage auquel elle ne peut pas échapper. Ce voyage d’Argos en
Egypte pour échapper a I’union avec Zeus sert de modele aux descendantes d’lo, qui
veulent aussi échapper au désir charnel de leurs cousins Egyptiades, mais en sens inverse et

par mer.

2.5 Le cheeur des Danaides—fuite de 1’Egypte a Argos

Méme Prométhée prédit cette fuite dans le sens inverse effectuée par les Danaides pour

éviter de se marier avec leurs cousins paternels :

TEUTTN 0 AT’ ADTOD YEVVOL TEVINKOVIGTOIG
walv wpog Apyog oy ékodo’ éleboetal
OnAveropog, pedyovoa ovyyevi] youov
aveyidv-
Cinqg générations aprés lui, cinquante vierges, sa descendance,
reviendront malgré elles a Argos, pour échapper a un hymen avec des

proches, leurs propres cousins.

Sous [I’inspiration de leur pere Danaos, les jeunes filles Danaides se décident a

s’expatrier pour retourner dans le berceau de leur aieule 1o :

Aovaog 0¢ moxnp xai fodleyog
Kal 0TaoLopyo¢ Ta0E TECTOVOUDY
KOOLOT” GéV EmEKpavey,

QEVYEIV AVEINY 010, KOU ™ dAL0V,
KéAoar 0" Apyovg yaiav, 60ev on
YEVOC NUETEPOV TIIS 0ITTPOIOVOD

Pooc & émapiic kéé émmvoiag. *

!Ibid., v. 853-855

2Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 12-18
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Et Danaos, le pere qui inspire tous nos desseins, qui inspira notre
révolte, a pesé tous les coups et, parmi les douleurs, choisi celle du moins
qui sauvait notre gloire : La fuite éperdue a travers la houle des mers et la
descente aux rives d’Argolide, berceau de notre race, qui s’honore d’étre
venue au monde de la génisse tournoyante au vol au taon sous le toucher et

le souffle de Zeus.

Et elles ont pris la mer pour accomplir leur voyage vers Argos, leur destination fixée :

Zedg uev Apixtwp émioor mpoppovwe
oTOLOV HuéTepoV vaiov apbévt’
4o mpoaToUimy Aewroyoudfwy
Neilovt
Daigne Zeus Suppliant jeter un regard favorable sur cette troupe
vagabonde, dont la nef est partie des bouches au sable fin du Nil.

Il est certain que c’est un long voyage plein de dangers pour les Danaides, qui prennent
le bateau. Elles ne décrivent pas directement les risques en mer, mais elles les mentionnent
quand elles adressent des imprécations envers leurs cousins qui les poursuivent en prenant

la mer :

Eov Sy Toyvnpet
éate Tovrovo * Evla de Aaiiam
XEWWVOTOTQ, Ppovti] atepory] T’
Subpopopolaiv T” avéuoig, dypiag
oAog dvtioavreg Srowvro,?
Rejetez-les vers le large ; et qu alors, dans la tourmente aux cinglantes
rafales, dans le tonnerre et les éclairs, dans les vents chargés d’averses, ils

se heurtent a une mer farouche et périssent.

Ainsi les Danaides ont-elles quitté leur pays natal et sont venues a Argos. Une fois

arrivées, elles s’installent sur un tertre ou se dressent un autel et des statues de dieux. Plus

!Ibid., v. 1-5
?|bid., v. 33-37
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tard, quand leur pere s’en va déposer des rameaux, signes des suppliantes, dans les

différents temples de la cité, le roi Pélasgos leur demande de se déplacer dans le statuaire :

Aevpov kat” dAGo¢ VOV EOTPEPOD TOOE...
1pog tadro pipve koi Geodg Eyywpiovg
Jitaic mapoatod tdv o épag el Toyeiv:
Passe ici maintenant, dans la partie plane du sanctuaire...Demeure
donc ici et que tes prieres demandent aux dieux de la cité ce que tu

souhaites dobtenir.

Les Danaides, sans domicile, sont encore dehors et s’exposent au public, apreés le long
voyage. Mais maintenant, elles peuvent rester dans le sanctuaire. Et elles y restent jusqu’au
moment ou le héraut des Egyptiades vient pour les reprendre. Les filles de Danaos, dehors,
manguent d’étre prises par le héraut. Le roi Pélasgos arrive a temps et apres le départ du

farouche héraut, leur pére Danaos leur dit de le suivre pour avoir un asile :

Oiknoig 0¢ kai oihi] mapo

v uév lelaoyog, v 0¢ kol moAig 61001,

oikelv Adapwv drepOev: evmti] Tdde.

Le logis ne nous manquera pas; deux nous sont offerts, /'un par
Pélasgos, |’autre par la cité—dont nous pouvons méme user dans

redevance : on nous rend tout facile.

A la fin, apres le dangereux voyage en mer, la persuasion reéussit, 1’obtention de la
protection est acquise. Les jeunes Danaides arrivent a avoir un asile et peuvent entrer dans
une maison.

Le long voyage et I’exposition au public témoignent de la détermination ferme et de
’esprit de révolte des Danaides.

On a vu beaucoup de figures féminines d’Eschyle qui ne restent pas chez elles et ne
respectent pas le critere pour les femmes de rester dans la maison. Il y a une exception—

Clytemnestre.

!Ibid., v. 508-521
?|bid., v. 1009-1011
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2.6 Clytemnestre—sédentarité trompeuse

Clytemnestre est la reine d’Argos et 1’épouse légitime d’Agamemnon. Elle agit en tant
que régente en I’absence de son époux Agamemnon, qui est parti pour conguérir Troie,
pendant dix ans. Il semble qu’elle ne sorte presque pas du palais, en revanche, quelque fois
elle sort du palais, apparait a la porte du palais ou ne reste pas trés loin du seuil.

Méme si Clytemnestre reste dans le palais, cela ne lui évite de ne pas s’exposer au public
et s’exprimer librement. Elle reste souvent a la porte du palais ou sinon a son seuil.

La premiére fois que la reine Clytemnestre apparait a la porte du palais, c¢’est aprés avoir
recu la nouvelle de la victoire de I’armée grecque dans la guerre de Troie. Elle apparait a la
porte pour annoncer cette bonne nouvelle aux vieillards argiens et pour se vanter du
systeme de transmission des nouvelles, qu’elle a installé pour savoir des nouvelles de Troie

au plus vite possible :

Ebdyyelog uév, dorep i mapouia,

&g yévorto unTpog edepovNg mapa.
Llevon o¢ yapuo. usilov éAmidog kAverv:
Lpiauov yop npnxooty Apyeior wotv...
Toi0ide 101 ot Aoumadnpopwv vouor,
GArog mop” dALov dradoyaic minpoduevor
VIK@ O O TPATOS KL TEAEVTATOC OPOLUDV.
Téxuap tor100tov abufolov te goi Aéyw
avopog mapayyeiravrog éx Tpoiag éuot. *

Douce messagere, si le proverbe est vrai, puisse [’étre [’Aurore, fille de
la Nuit douce ! Ta joie va dépasser toutes tes espérances : les Argiens ont
conquis la ville de Priam...Telles étaient les lois fixées a mes
lampadéphores ; pour y satisfaire, ils se sont passé tour a tour la torche, et
la victoire est au premier aussi bien gu’au dernier coureur. Et c’est la
« [’indice », crois-moi, le signal que mon époux m’a lui-méme transmis de

Troie.

Plus tard, Clytemnestre exprime des soucis pour les actions impies et le retour de I’armée

grecque. Avec ces mots, la reine Clytemnestre rentre dans le palais et n’apparait sur le seuil

LEschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 264-316
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de son palais jusqu’au moment ou le héraut de son époux Agamemnon rentre avec la
nouvelle de la victoire grecque.

Cette fois, Clytemnestre se moque de I’incrédulité des vieillards argiens en rejetant la
moquerie sur eux et feint d’étre une gardienne fidéle dans le palais pendant 1’absence
d’Agamemnon. Mais le plus important, c¢’est que Clytemnestre annoncait les affaires
qu’elle prépare pour accueillir Agamemnon et que ces préparatifs font allusion au tapis

rouge dont elle se sert pour conduire Agamemnon dans 1’ impiété et dans la mort :

Ouwg 6" €Bvov, kol yovoukei vou
SdAoAvyuov dAlog GAloBev koto mroly
Elaorov ebpnuodvieg év Be@v Edpaug,
Oonpayov Koyudves 6oy ploya.

Et, malgré tout, j 'ordonnais des sacrifices, et le cri rituel des femmes,
mes gens, dispersés a travers la ville, le langaient en accents joyeux, au
fond des temples divins ou ils cherchaient a endormir la dévorante ardeur

des flammes parfumees.

Il'y a donc deux moments ou la reine Clytemnestre sort du palais. La premiére fois, pour
faire son annonce au cheeur ; puis pour accueillir le roi Agamemnon, qui revient de Troie,
apreés sa victoire dans la guerre de Troie. Elle ’accueille avec le tapis pourpre bien préparé
et elle arrive a provoquer contre lui I’irritation divine et a le mener dans son destin fatal en
le persuadant de marcher sur ce tapis pourpre. Une fois qu’elle a réussi a faire ce qu’elle
voulait, Clytemnestre, qui compte venger sa fille Iphigénie, toute fiere, demande a Zeus de

I’aider & tuer Agamemnon :

Zeb Zeb télele, T0G EUAGS EVYOG TEAEL
UéLo1 9€ to1 ool TOVIEP v UEAANG TEAETY. 2
Zeus, Zeus, par qui tout s’achéve, achéve mes souhaits, et songe bien a

["eouvre que tu dois achever.

Elle reparait une troisieme fois avant de rentrer dans le palais pour accomplir le meurtre

qu’elle préparait depuis longtemps. Elle n’oublie pas de se moquer de Cassandre, butin et

!Ibid., v. 594-597
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 973-974
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concubine de son eépoux Agamemnon, qui I’ameéne de Troie, et lui a demandé de bien
I’accueillir. Mais, la reine Clytemnestre se hate de rentrer dans son palais pour tuer

Agamemnon et n’a pas de patience avec Cassandre :

Odror Bvpaig tfjd' éuoi oo mdpo.

IPElV TOL UEV YOP EOTIAS LUETOUPOAOD

Eotnrev jon ufjio IPoOg oayos Tapog.

20 0' el 11 dpaoeig t@voe, uiy ooy tibel.

Ei ' 4éovijuamv oboa uiy 5éxm Adyov—

od &' Gvti pwviic ppale kapfave yept.

Je n’ai pas le loisir de perdre mon temps ici a la porte. Déja, au ceeur de la
maison, devant le foyer, les victimes sont prétes, attendant le couteau. Si tu
dois m’écouter, ne perds pas de temps. Si fermée a notre langage tu
n’entends pas mes raisons, a défaut de la voix, parle-nous en gestes

barbares.

Plus tard, la reine Clytemnestre retourne dans le palais pour s’occuper de ses affaires les
plus importantes et les plus cruelles.

Tout est contrdlé sous ses mains. Et apres I’entrée d’Agamemnon dans son palais,
Clytemnestre tue son époux dans le palais avec la porte fermée. Et pendant
I’accomplissement du meurtre, le cheeur des vieillards argiens ne voit rien mais entend

seulement deux cris agonisants de leur maitre :

Quot, Texinyuor korpioy Tinyny éow...
Quot udl' abbc, Sevtépav memnyuévog. *
Hélas ! un coup mortel a déchiré ma chair !...Hélas ! deux fois hélas !

encore un autre coup.

Il faut attendre que Clytemnestre fasse ouvrir la porte du palais pour que le spectateur
puisse voir le cadavre d’Agamemnon, celui de Cassandre, et la reine Clytemnestre
brandissant 1’épée sanglante. Cette derniere avoue 1’accomplissement du meurtre et prétend

qu’Agamemnon mérite ce meurtre apres avoir sacrifié cruellement sa propre fille Iphigenie.

!Ibid., v. 1055-1061
2|bid., v. 1343-1345
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Et sous I’inspiration divine, la reine Clytemnestre declare aux vieillards argiens aussi la

puissance décisive dans le meurtre d’Agamemnon :

Niv 6" dpbwaooag otouarog yvaouny,

TOV TPITOYVVTOV

O0IUOVO. YEVVHG TIOOE KIKAJJOKWV.

Ex 10D yop épwg aiuatoloryog

VEIPO, TPEPETON TTPIV KoTOANEon

0 Tadalov Gyog, véog ixap. *

Ta bouche cette fois rectifie ton erreur, en nommant le Génie qui
largement s’engraisse aux frais de cette race. C’est lui qui, dans nos
entrailles, nourrit cette soif de sang. Avant méme gu ait fini le mal ancien,

un abcés nouveau apparait.

La reine Clytemnestre, laissant la porte centrale ouverte, reste dans le palais. Peut-étre toute

contente de ce qu’elle a fait ou un peu craintive de la toute puissance des dieux,

Clytemnestre ne veut plus se quereller avec les vieillards argiens et conseille a Egisthe, son

amant de laisser tomber la dispute avec eux :

Muydaudss, & piltat’ avépdv, dila Spdowuey Kokd:

dAla kol Tad' éCaufjoar mollo. dvaTnvov Gépog:

Tnpoviic &' dhig y' mapyer undev: fuorauelo.

2reiye 8" jon yol yépovieg mpog OO0V, TETPWUEVOG,

zplv wobelv Eplar T drcarpov: ypnv t6d’ a¢ éxpalouev:

&l 0¢ o1 uoyBwv yévorro t@vo' dig, deyoiued’ dv,

daiuovos ynij Popeio Svotoydc memlnyugvor. 2

Arréte, 0 le plus cher des hommes, n 'ajoutons pas aux maux présents. Nous
avons lié déja trop de gerbes de douleurs. C’est assez de miséres ;
n’entreprends plus rien : nous saignons encore ! Rentrez tous, sans retard,
toi comme les vieillards, chacun dans sa demeure que le Destin lui donne,
sans infliger ni subir rien de facheux. Les choses sont ce qu ‘elles devaient
étre. Si ces maux pouvaient suffire, nous ne nous en plaindrions pas : le

Génie aux lourdes serres nous a assez cruellement meurtris.

!Ibid., v. 1475-1480
2|bid., v. 1654-1660
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Apres ce conseil, la reine Clytemnestre, vraie régente dans le palais argien, rentre dans le
palais avec Egisthe, en le calmant par la promesse d’établir un nouveau régime avec lui.
Elle ne sort pas du palais jusqu’a sa mort, sauf pour voir Oreste et Pylade déguisés en
étrangers.

Méme si elle est réveillée dans la nuit par un cauchemar qui 1’épouvante, la reine
Clytemnestre pense a son époux défunt Agamemnon, a sa colére et a la puissance divine.
Pour apaiser la colére d’Agamemnon, elle envoie son autre fille Electre, avec les captives

troyennes, apporter des offrandes devant le tombeau d’ Agamemnon :

TOLAVOE YOPLV GYGPITOV GTOTPOTOV KOKDY,

iw yoio poia,

Housvo, 1 iallet

dbobeoc yova.

Et c¢’est dans un ardent désir de voir « cet hommage » — ou plutdt cet
outrage ! —« détourner d’elle le malheur » — ah'! Terre Mére ! —qu ici

m’envoie la femme impie.

Malheureusement, cette offrande a son époux défunt Agamemnon n’arrive pas a apaiser la
colére. Oreste, vengeur de son pére Agamemnon rentre dans son pays natal et obéit a
I’ordre d’ Apollon pour chercher a tuer sa mére Clytemnestre.

Clytemnestre sort encore du palais, c’est pour voir Oreste, son fils déguisé et Pylade, son
compagnon. Elle sort du palais. Elle écoute I’histoire mensongére d’Oreste et fait semblant

de se lamenter sur la mort misérable de son fils Oreste :

ol 'y, kot drpag eimog ¢ mopBovusa.
@ dvomdlaiote TGVvoe dwudrov Apd...
Kai vov Opéotnc—iv yop ebfovlwg &wv,
&Ew rouilwv diebpiov Tniod moda,—
VoV 0 ijmep v douoiot Paryeiog KoAijg

latpoc élmic v, mpododoav Exypdpet. ®

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 44-46
2|bid., v. 691-699
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Malheur sur moi ! tes paroles achevent ma ruine. Ah ! gu il est malaisé
de lutter contre toi, Imprécation tombée sur le palais !... Aujourd hui, c’est
Oreste—Oreste, qui avait eu le flair de retirer son pied du bourbier
sanglant—c est le dernier espoir d’une pure allégresse capable de guérir a
jamais ce palais, qui apparait...et qu’Elle efface !

Folle de joie, la reine Clytemnestre ne perd pas son sang-froid, elle arrange le séjour dans le
palais pour Oreste et Pylade et envoie une messagere apporter la nouvelle a Egisthe pour
régler cette affaire avec Oreste et Pylade. Sur ces mots, Clytemnestre rentre dans le palais
et n’en sort plus.

Clytemnestre, trompée par Oreste et Pylade déguisés en étrangers, comprend son
cauchemar mystérieux et tout ce qui s’est passé, en entendant le messager qui lui apporte la

nouvelle de la mort d’Egisthe. Courroucée, la reine Clytemnestre sort du gynécée :

ol ya. Evvijka tovmog €€ aiviyudtav.

d6l01¢ 6Aovusl’, domep ovv Extelvauey.

001N TIG AVOPOKLTITO. TEAEKVY (DG TAYOG"

eloduev el vikduev, f vikauslo:

évianBa. yap 01 1000 dpikduny kawxov. *

Malheur sur moi ! je comprends le mot de /’énigme. Nous allons périr par
la ruse, ainsi que nous avons tué. Personne ne me tendra donc vite la
hache meurtriére ! Sachons enfin si nous sommes des vainqueurs ou des

vaincus—puisque ;j ’en suis la de mon triste destin.

Mais avant qu’elle sorte du palais, la porte s’ouvre et Clytemnestre reste une fois de plus
devant la porte. De la porte, Clytemnestre voit le cadavre d’Egisthe et Oreste, son fils, avec
I’épée a la main.

D’’abord, Clytemnestre se lamente sur son amant Egisthe. Puis, craignant I’épée dans la
main de son fils, elle le prie de ne pas la tuer, lui montre son sein et le menace par les
Erinyes, vengeresses de la Nuit. Echouant dans la persuasion, Clytemnestre est emmenée a

I’intérieur du palais par son fils en soupirant sa derniére phrase comme un threne :

of 'y texodoa t6vd’ Sp1v édpewduny.

!Ibid., v. 887-891
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J’aurai donc enfanté et nourri ce serpent !

Clytemnestre, qui ne sort pas souvent du palais, tue Agamemnon et est tuée par Oreste
dans le palais. C’est dans le palais qu’elle donne et recoit le destin. Une fois qu’elle est
morte, son ame quitte son foyer et descend aux enfers. Et aprés sa mort, sous la forme
d’ombre, Clytemnestre se rend dans le temple d’Apollon, a Delphes pour réveiller ses

vengeresses les Erinyes. C’est ce qui la fait paradoxale.

3. Obscurité

Les Grecs demandent aux femmes grecques de se taire et de ne pas faire parler d’elles,
c’est-a-dire, les Grecs veulent que les femmes grecques restent dans 1’obscurité et qu’elles
ne fassent rien qui les sorte de ’ombre. Or, les femmes eschyléennes ne respectent pas du

tout ce principe. Elles s’expriment publiquement et bruyamment.

3.1 Le cheeur des Thébaines—cris nuisibles

Les femmes thébaines, aprés avoir entendu le vacarme de ’assaut de I’armée rassemblée

par Polynice, angoissées et éperdues, crient follement leurs sentiments profonds :

lo mavopkeis Oeot,
i téAe1ot télerai te Yag
T0.00E TVPYOPVAOKEG,
TOALY dopimovoy un mpoddl’
ETEPOPOVQ OTPOTA.
Kivete mwapbsvarv kAbete movoikwe
YEPOTOVOVG ITdC.?
Ah ! dieux tout-puissants, ah ! dieux et déesses institues gardiens des
remparts de Thébes, notre cité succombe sous /’effort des lances ; ne la
livrez pas & une armée qui parle une autre langue. Exaucez des vierges,

exaucez pleinement les priéres des bras tendus vers vous.

Ibid., v. 928
2Les Sept contre Thébes, Eschyle, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES
BELLES LETTRES », Paris, 1965, v. 166-173
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Leurs cris désespérés epouvantent les guerriers et sont nuisibles a leur cité de Thebes.

Leurs actions irritent tellement le roi Etéocle qu’il les critique sans réserve :

Kol vDv moditoug ta.ode 010.0pouong puyas
Oeioar dieppobnoot’ dyvyov Kaxnv:

70, TV Bpalbev 0’ ¢ Gpiot’ dpelleTa,
ovtol 0’ v’ avT@V Evoobev mopBhovucha.
Towaita tav yovaill oovvoiwv éxoig. ..
MEler yop Gvopl, un yovi Povieverm,
t6wOsv- Evoov 6’ oboa i frépny tiber. *

Aujourd’hui méme, avec vos courses éperdues par la ville, vous avez
parmi les nétres clamé [’appel de la lacheté peureuse ; et ceux qui sont
devant nos murailles ont ainsi le meilleur renfort, tandis que nous nous
détruisons nous-mémes derriére elles. Voila ce qu’on gagne a vivre avec
des femmes !... Ce qui se fait hors de la maison est [ ’affaire des hommes—

que la femme n’y donne point sa voix. Reste chez toi et cesse de nous nuire.

Plus tard, le roi Etéocle précise une autre fois que le role des femmes est de se taire. Mais

les Thébaines ne se taisent pas. Incapable de les faire se taire, le roi Etéocle leur fait

remarquer que leurs cris nuisent a la cité et feront des habitants thébains des esclaves ; les

Thébaines, comprenant la gravité, promettent de se taire.

Mais les Thébaines sont incapables de tenir leur promesse de rester silencieuses, malgré

elles :

MEélel, pofw 0’ ovy brvaooet kéop -
VEITOVES OE KOPOLOG
uépiuvar {mvpodot topHog
TOV GUPLTELYT] AEDV,
OPAKOVTOG S TIC TEKVDV
DTEPOEDOIKEY AEYALWV DOEVVATOPOS
TaVIpouoC meEAELGS.
Je voudrais ¢’obéir, mais [’effort tient mon ceeur en éveil, et ’angoisse,

installée aux portes de mon ame, en moi enflamme /’épouvante ; je crains

!bid., v. 191-201
2|bid., v. 287-294
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['armée qui entoure nos murs comme, pour sa couvee, la colombe

tremblante craint le serpent aux étreintes de mort.

De toute fagon, auprés de leur roi Etéocle, les femmes thébaines essaient de ne pas trop
parler et de ne pas crier, en comprenant bien I’importance de leur silence. Mais les
Thébaines n’hésitent pas a reprendre leur parole quand le roi Etéocle se décide a se
confronter lui-méme a son propre frére Polynice a la septieme porte. Elles veulent le
convaincre de ne pas sortir combattre Polynice et veulent éviter le duel meurtrier des deux

fils d’Edipe, maudits par leur pere courroucé :

AAo ad p1) 'moTpvvo” Kakog ob kK-
on Piov &b kvpijoag: ueldvoayis ovk
elo1 Souwv Epivig, Stav éx yepdv
Beol Qvoiav déywvrau, !
Eh bien, résiste a qui veut ¢ entrainer. Tu ne seras pas appelé un lache
pour avoir réussi a vivre. L’ Erinys & [’égide noire attachée a cette maison
n’en sortira-t-elle pas le jour ou les dieux agréeront la victime par tes

mains offertes ?

Mais, en vain : le roi Etéocle n’écoute pas du tout leurs paroles, et insiste pour combattre
son frere Polynice. Les femmes thébaines retombent dans un état d’esprit éperdu et crient

leur vain espoir pour leurs deux rois-fréres :

Héppixa oy aleoiotkov
Osov, 0b Oeoic ouoiay,
Tavolabi Kaxouavtiv
ToTpog evkToioy Epivov
teléoat tag mep1Bvpong
kozapog Oidimodo fAoyippovos:
nodolétwp 6’ Epig 60 drpvver. 2
J'ai peur que celle qui détruit les maisons, la déesse si peu semblable

aux deesses, la prophétesse trop véridique de malheurs, I’Erinys appelée

!Ibid., v. 698-701
2|bid., v. 720-726
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par les veux d’'un pere, n’accomplisse les imprécations courroucées

d’Edipe en démence : ¢’est & leur perte que ce conflit jette ses fils.

Et aprés avoir recu la mauvaise nouvelle de la mort des deux rois et fréres Etéocle et
Polynice, les femmes Thébaines s’organisent en un cortége funébre et chantent un thréne en
sortant de I’espace théatral. Tout au long de la tragédie, les femmes thébaines n’arrétent pas
de parler et de crier et elles ne font jamais attention au silence demandé aux femmes

grecques.

3.2 Electre—demande innocente et persuasion utile

Electre, fille d’Agamemnon et de Clytemnestre, est impuissante a réaliser ce qu’elle
voudrait. Cela explique pourquoi elle ne peut pas se taire et qu’il lui faut toujours trouver
I’aide d’autrui. La premiére fois qu’Electre demande de I’aide, c’est hors du palais et
devant le tombeau de son pére Agamemnon, avant de commencer le discours qui
accompagne la libation adressée a son pere défunt, Electre demande publiquement au
cheeur des captives troyennes de lui donner des idées, afin de ne pas outrager son pére

Agamemnon :

OUWOL YOVOIKES, OWUATWV eDORUOVE,
émel MOAPEOTE THOOE TPOOTPOTHS EUOL
moumol, yeveole T@voe avufovior wEpt:
T @ yéovoa T600E KNOELOVS YOOGS,

TGS ebppov’ eitw, TS kKatevlouol ToTpi,
TOTEPAL AEYOVOO TOPO YIANG PIAQW PEPELY
YOVOIKOG GVOpT, THS EUTIC UNTPOS TAPQL, ...
tijod’ éoté Povliic, & pidau, uetaition:
Koo yap &xbog év dopoig vouilouey.
un xkevlet’ &véov kapdiog pofi tvog.

70 UOpaIUOY Yop OV T’ EAelepov uEver
KOl TOV TPOG GAANG OEGTOTOVUEVOV YEPOG.

Aéyoig G, ef 1 Tevd’ éyoig bméptepov.

!Eschyle, Les Choéphores, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 84-105
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Captives, par qui [’ordre regne dans ce palais, puisque vous étes mes
compagnes dans cette pompe suppliante, soyez aussi mes conseilleres. Que
dire en répandant ces libations funébres? ou trouver des mots qui
agréent ? en quel termes prier mon pére ? Vais-je dire qu’a I’époux aimé
J ‘apporte les présents d’une épouse aimante...des présents de ma mere ?...
Quelle décision prendre ? amies, assistez-moi, puisque dans ce palais nous
cultivons la méme haine. Ne me cachez pas le fond de vos ceeurs : qu’avez-
vous a craindre ? le méme sort est réservé a [’homme, qu’il soit libre ou
esclave au pouvoir d’un maitre. Parlez, de gréace, si vous avez mieux a me

dire.

Suivant les conseils donnés par les captives troyennes, Electre finit par prononcer un

discours propice a Agamemnon : elle lui demande 1’aide et le retour d’Oreste vengeur ; elle

exprime sa haine envers Clytemnestre et Egisthe ; elle souhaite une victoire pour elle-

méme, son pére Agamemnon et son frere Oreste tandis qu’elle souhaite un échec pour sa

meére Clytemnestre.

Plus tard, Electre exprime, sans rien cacher, son doute sur I’origine de la boucle de

cheveux, qui ressemble bien a la sienne, présente sur le tombeau d’Agamemnon. Sur la

proposition des captives troyennes, Electre pense au retour de son frére Oreste. Et aprés

avoir trouvé les empreintes de pieds qui ressemblent aussi aux siennes, Electre, a la fois,

toute joyeuse et tout angoissee, exprime a haute voix le retour d’Oreste :

Kol Uiy otiflor ve, 0sVTEPOV TEKUPIOV,

TOO@V GUo10L TOIG T’ §UOTOLY SUPEPETC—

Kal y0p 00’ 80TOV TWOE TEPLYPOPO. TOOOTV,

00700 T’ EKEIVOD KOd TOVEUTOPOD TIVOG.

TTEPVOL TEVOVTWY O DTOYpopal HeTpoBUEVaL

&l¢ Tavto avufaivovat Toig §uois otifoig.

mépeott 8’ AOIC kad ppevayy kataplopd. *

Mais voici un second indice : des empreintes !... analogues, semblables a
celles de mes pas! Oui, ces traces trahissent deux hommes : lui-méme,
sans doute, et un compagnon ! Talons, contours des muscles du pied,
quand on les compare, sont pareilles a mes propres empreintes. Une

angoisse me prend, o ma raison succombe.

Ybid., v. 205-211
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Ces paroles un peu imprudentes attirent I’attention d’Oreste, provoquent son apparition
dans 1’espace théatral et accélérent la scéne de la reconnaissance des deux frére et sceur.
Contente du retour d’Oreste, Electre lui manifeste son amour fraternel, devant le tombeau

de leur pére :

Q pilratov uélnuo dcduooty Tatpdg,

OOKPVTOG EATTIC OTEPUOTOS TWTHPLOV,

GAxi] memo10aws ddu’ dvaktion TaTpog.

Q 1eprvov Supa tésoapoac poipog éov

uoi-...

Kol Tij¢ TvBeions viAeds duoomopov,

moTog O’ Gdedpog fjol’, éuoi céfoc pépwv.

Movov Kpdrog te kai Aikn oOv 1( tpite

TavVTwV ueyiote Zyvi ovyyévolto pot. *

O souci bien-aimé du foyer de ton pére, espoir longtemps pleuré d’un
rejeton sauveur, va, fais appel a ta vaillance et tu recouvreras le palais
paternel. O doux objet, qui retiens quatre parts de ma tendresse !... et voici
qu’en toi je trouve le frére fidéle qui va me rendre le respect des mortels !
Que seulement, avec la Force et le Droit, Zeus trés grand me préte aussi

son secours !

Les paroles d’Electre attisent le ceceur d’Oreste et suscitent le sentiment de rendre la justice
a son palais s’il venge son pére Agamemnon en tuant Clytemnestre et Egisthe. Electre
poursuit ses paroles, ses prieres adressées a Agamemnon et sa haine envers les meurtriers
de ce dernier. Elle n’arréte pas de parler et d’encourager Oreste a accomplir la vengeance
inspirée par le dieu Apollon.

Parmi les arguments persuasifs d’Electre a Oreste, il y en a un qui touche le plus le cceur

d’Oreste et qui le déetermine dans 1’accomplissement de la vengeance :

i [io] daio
TavroAue udrep, daioug év ékpopaic

dvev wolitdy Gvoxt’,

YIbid., v. 235-245
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avev 0¢ mevlnuarwv
&lag avoiuwxrov Gvopo Odyar. *

Ah'! mere imprudente et cruelle, tu as osé—cruelles funérailles !—
ensevelir en silence un roi sans deuil de sa cité, un époux sans larmes

pieuses !

Entendant ses paroles claires, Oreste exprime sa détermination & venger : si ce n’est pas lui
qui tue sa mere Clytemnestre, c’est lui qui va mourir.

En Grece, dans I’ Antiquité, il est interdit aux femmes grecques libres de parler et de
s’exprimer publiqguement. Mais les esclaves peuvent sortir et parler publiquement. Electre
sort du palais et s’exprime publiqguement, on peut voir en elle un statut équivalent a celui
d’une esclave. Cela correspond bien a ce qu’elle dit elle-méme: «on me traite en
esclave 2». En tant que fille de Clytemnestre, Electre a un statut semblable & celui d’une

esclave. Cela la rend paradoxale.

3.3 lo—plaignante

Victime du désir de Zeus et de la jalousie d’Héra, lo a beaucoup souffert et souffre
encore. Des son apparition dans 1’espace théétral, lo se plaint de la souffrance que lui
imposent Argos et le taon, qu’elle doit & la jalousie d’Héra, femme légitime de Zeus, parce

que ce dernier tombe amoureux d’elle :

S
R

ypiel Tic ab ue oy Télaavay oloTpog,

eidwiov Apyov ynyevods, dlev’ & oG pofoiuai
TOV UVPIWTOV ElGOPADGO. fovTav.

O ¢ mopevetar d6Aiov Sup’ Exav,

OV 000¢ kotbavovro yoio kebler.

AL, Eue Tow Tadarvay

&& évépawv mep@v Kovoryetel, TAavi

T VIjoTIV QYO TOY Tapalioy wéuuay.

11bid., v. 430-434
2Ibid., v. 135

3Eschyle, Prométhée enchainé, Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 566-573
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Ah ! un taon de nouveau me taraude, infortunée ! C’est le spectre d’Argos,
fils de la Terre. Las ! Terre, éloigne-le ! Je m ’épouvante, quand je vois le
bouvier aux yeux innombrables. Le voici qui s’avance, avec son regard
perfide ! Méme mort, la terre ne le cache pas; il sort des enfers pour
donner la chasse a /’infortunée, pour la faire errer, affamée, sur le sable

qui borde les mers !

lo a tellement souffert de ce taon et de celle qui le lui a envoyé qu’elle court en tous sens et

qu’elle se plaint a Zeus pour le prier de finir ses malheurs en lui donnant la mort :

mopl <ue > plédov, 7 yQovi kalowov, 1

TOVTIOIS OGKETL 0OG Popay,

unde pot pBovijons

evyuaTV, Gvol.

Aonv ue moldmAavor mAavor

YEYOUVAKAOLY, 000 &y uabeiv dmo.

THUOVOS AV .

Kveic pOéyuoa téc Povrepw maphévov;*

Brdle-moi de ta flamme, cache-moi sous la terre, donne-moi en pature aux
monstres de la mer; ne me refuse pas, Seigneur, ce que de toi jimplore !
De trop longues erreurs m’ont suffisamment brisée, et je ne sais ol
apprendre comment échapper a mes maux. Prétes-tu /’oreille aux accents

de la vierge a cornes de vache ?

Ne pouvant pas obtenir de Zeus cette grace supréme, lo, désespérée et perdue, compte sur

Prométhée qui est enchainé au mont Caucase, quand elle passe devant cette victime du

pouvoir de Zeus :

Kai mpdg ye tovto16 épua tiis éuijs mAavng
o€iov, ti¢ éotal Tf] TOAUTOPQ YPOVOG....
Mo pe kptyns 1000’ drep uéiiw Tolbeiv...
T1 dfjto. eArerg un oo yeywvickery o Tav; ...

M} oo mpokiidov uboeov ¢ &uoi yAks. 2

!Ibid., v. 582-589
2|bid., v. 622-629
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Il est vrai ! Révele-moi donc encore le terme de mes erreurs: quand

[’heure en viendra-t-elle pour /’infortunée ?...Ne me cache pas ce qgu aussi

Y

bien je dois un jour souffrir...Alors, pourquoi tarder a tout
m’apprendre ?..Ne te préoccupe pas de moi davantage : cela me sera

doux.

Mais, avant que Prométhée lui révele les souffrances qui I’attendent, a la demande du
cheeur des Océanides curieuses, 1o montre la raison pour laquelle elle est bannie de son
pays natal et pour laquelle elle vagabonde péniblement partout, tout en se plaignant de
’amour cruel de Zeus : « mais le frein de Zeus le forgait d’agir contre sa volonté 1». Quand
elle finit son histoire-plaidoyer, 1o demande & Prométhée de tout lui révéler sans rien
mentir.

Prométhée, comme elle le lui demande, prédit tous les malheurs a venir d’lo. Ses

prophéties font tant de peur a lo qu’elle se plaint de nouveau de son sort misérable :

T7 o7t uol {ijv képdog, GAL’ 0vK &v tayel
Eppry’ EuawTny tijod’ amo oTOPAOD TETPAG,
OGS TENOL CKNWOOO. TV TOVTWV TOVWY
amniiaynv, kpeiooov yop eioamol Qavelv
il T0C amdoog Huépag Taoyely KoKdg. 2

Quel profit ai-je alors a vivre ? Pourquoi tardé-je a me précipiter de
cet &pre rocher ? En m’abattant a terre, je m’affranchis de toutes mes
douleurs. Mieux vaut mourir d’un coup que souffrir misérablement chaque

jour.

Cette peur qui fonctionne bien sur lo continue chez elle, méme si Prométhée lui réveéle le
secret de sa propre délivrance : un des descendants d’lo va le délivrer de ses chaines et il lui
révéle aussi que Zeus lui-méme sera détroné par un de ses fils comme ce qu’il a fait pour
entrer dans la puissance. Avant de sortir de 1’espace théatral, lo se plaint une derniére fois

de ses souffrances qui reviennent a nouveau :

'Eleled éleled,

D6 11’ ab opaKelog Kod ppevominyeic

Lipid., v. 672
2|bid., 746-751
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uoviar Géirovs’, oiorpov 0’ dpdic

xpiet u’ amopog:

Kpadia 0¢ pofw ppeva Laxtilel.

Tpoyodiveitar &’ Suuad)’ Eiiyonv, *

Ah ! ah! encore ! Un spasme soudain, un acces délirant me brdlent. Le
dard du taon me taraude, tel un fer rougi. Mon ceeur épouvanté piétine mes

entrailles. Mes yeux roulent convulsivement.

lo, s’efforcant de fuir les souffrances, n’arréte pas de parler et n’arréte pas de se plaindre.
Dans ses paroles et ses plaintes, on trouve chez elle ses haines envers Zeus. Normalement

les femmes honorent et craignent Zeus, sauf lo. La haine fait d’Io une femme paradoxale.

3.4 Cassandre—paroles inspiréees

Cassandre est une voyante inspirée par Apollon. Ce dernier lui donne le pouvoir de
prophétiser. En tant que prophétesse, il est permis a Cassandre de parler et de transmettre
les prophéties dans le temple de son maitre. Mais, Cassandre, cette fois, parle et crie sous
I’inspiration d’Apollon, devant le palais argien.

Tout d’abord, Cassandre reste silencieuse sur son char et ne regarde que I’image
d’Apollon placée a la porte du palais argien. Tout d’un coup, Cassandre hurle le nom
d’Apollon, follement, comme une délirante, parce que celui-ci est le maitre de Cassandre et

I’origine de son inspiration. Elle répete le nom de son maitre Apollon quatre fois :

Amoldawv Aroliwv

Ayvidt’, Groliwv éuog

& moi ot fyayéc ue; mpog moiav oTéyny

Hélas ! ah ! terre et ciel ! Apollon ! Apollon !...Apollon ! Apollon, dieu des
routes ! Apollon qui me perds ! Ou m’a menée ta route ? ah ! dans quelle

maison ?

Apres cette prononciation du nom d’Apollon, Cassandre ne peut pas apaiser 1’inspiration

qu’il lui envoie. Elle continue a crier et dans ses cris, elle raconte I’ancien crime sanglant

!Ibid., v. 877-882

2Eschyle, Agamemnon, Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 1085-1087
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dans le palais argien, alors qu’elle est une Troyenne qui n’est jamais venue a Argos

auparavant :

Opdite T0000€ TOVG OOUOLS EQPNUEVODS

VEOUG, OVEIPWV TPOTPEPEIS UOPPDUOTIV,

Tlaioeg Bovovieg worepel mpog TV pilwv,

XEIpag kpedv wAboves oikeiog fopac

oDV EVIEPOIS TE GAQY)V', EMOIKTIOTOV YELOG,

mpémova’ &oves, AV matip éyevoaro.t

Voyez ces jeunes hommes assis pres du palais, pareils aux formes des
songes : on dirait des enfants tués par des parents ; les mains pleines de
chairs—leur corps méme offert en péature !—ils portent une pitoyable
charge et d’entrailles et de viscéres, qu 'un pere approcha de sa bouche.

Cassandre parle du crime d’Atrée, qui a tué les enfants de son propre frére, a fait cuire la
chair de ses neveux et a fait manger cette chair a leur propre pere. De plus, elle mentionne
que les dieux ne laisseront pas ce crime impuni et qu’ils vont faire payer le fils d’Atrée—
Agamemnon.

Cassandre, toujours possédée par 1’esprit d’Apollon, prédit le meurtre d’ Agamemnon par
la main de Clytemnestre son épouse. Cette prophétie est aussi obscure que les autres

oracles venant de la part d’Apollon :

"H diktvdy i y' Aidov ;

A" Gprog iy Ebvevvog, 1 Covautia

POVOV* OTAOIS 0" GKOPETOS YEVEL

katoAoAvarw Gouarog Aevoiuov...

dmeye ¢ Poog

0V T0DPOV &V TETA0IGLY

uetaykepwv Lofodvoo unyoviuot

Tomzel” mvel &' <Ev> Evidpe tevyer

Jolopdvov JéPntog tyav oot Aéyw.

N ’est-ce point un filet d’enfer ?...Mais non, le vrai filet, c’est la compagne

de lit devenue complice de meurtre ! Allons ! que la troupe attachée a la

bid., v. 1217-1222
?|bid., 1115-1129
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race salue donc du cri rituel le sacrifice d’infamie... gare-toi de la vache !
Dans le piége d’un voile elle a pris le taureau aux cornes noires ; elle
frappe, et il choit dans la baignoire pleine...Apprends [’histoire de la cuve
traitresse et sanglante.

Cassandre précise dans ses cris le moyen dont Clytemnestre tue son époux. Mais le chceur
des vieillards argiens ne la croient pas. Toute triste, Cassandre prédit clairement cette fois
aux vieillards argiens qu’ils verront la mort d’Agamemnon. Mais, les vieillards argiens, ne
la croyant pas encore, lui demandent de se taire.

Un instant plus tard, aprés avoir échangé quelques paroles avec le coryphée, Cassandre,

inspirée par Apollon, de nouveau, prédit son propre destin, le méme qu’Agamemnon :

Aty dimovg Aéouva ovykoiuwuévn

Abr@, Aéovtog ebyevois amovaig,

KTEVET e TV TOAAIVAY G O POPUAKOV

tetyovon Kéuod uelov évbioer k6t *

C’est elle, la lionne a deux pieds qui dormait avec le loup en /’absence du
noble lion, c’est elle qui va me tuer, malheureuse ! Dans la coupe ou elle

brasse le poison, elle entend a sa vengeance mélanger aussi mon salaire.

Cassandre révele dans ses paroles qu’elle va étre tuée par Clytemnestre comme
Agamemnon pour payer le sacrifice de sa fille Iphigénie. Dans la possession divine,
Cassandre se fache contre son maitre divin Apollon, en brisant le baton, en jetant a terre les
bandelettes et son manteau, signes de son statut de prophétesse. Eperdument, Cassandre
continue a proclamer que c¢’est Apollon qui veut sa mort cruelle. Puis, Cassandre, toujours
possédée par Apollon, change de ton et prédit au public la vengeance que Cassandre et
Agamemnon attendent, accomplie par Oreste, encore en exil et loin de son pays natal :

OV uny driuor y' éx Gedv tebviéouey.

"Héer yop Hudv Griog ob Tipdopo,

UNTPOKTOVOV QITOUO., TTOLVATWP TOTPOS

!Ibid., v. 1258-1261
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PLYOS 0" GANTHG THoOE YiiG GmOLEVOS

KATELo1Y, 410G TA00E OpiyKdowVv pilolg

Géerv viv drtiaoua Keyuévov Tatpog.t

Mais les dieux du moins ne laisseront pas ma mort impunie ; un autre
viendra, un vengeur, un fils pour tuer une mere et faire payer le meurtre
d’un pére. Exilé, errant, banni de cette terre, il reviendra mettre ce
couronnement a /’édifice de maux elevé pour les siens. L appel suppliant

de son pére abattu le conduira au but.

A ce moment-la Cassandre prédit tout ce que I’inspiration du dieu Apollon lui donne a voir.
Désespérée, mais pensant a la destruction de la cité de son pére et au sort misérable de ses
vainqueurs, Cassandre ne regrette pas du tout son propre sort et se décide a affronter son
destin bravement.

Malheureusement, le cheeur des vieillards argiens ne la croit toujours pas, méme si elle
leur a déja parlé de I’exemple de Troie, son propre pays. Sous controle divin, Cassandre

répéte la prophétie inspirée aussi d’Apollon pendant I’hymen de son frére Paris :

Tw youor, youor Ilapido,

0AéBpror pitav.

Ty Zraudvopov mapiov woTov.

Tore uev aupi aog diovag tédary’

AVOTOUAY TPOPAIS

vov &' dupl Kwxotov te kdyepovaiovg

SyBoug éoika Oeomipdijoety taya.”

Las ! hymen, hymen de Paris, qui perdit tous les siens ! Las ! Scamandre,
ou s’abreuvait ma patrie ! j’ai grandi sur tes rives, formée par tes soins.
Mais bientdt le Cocyte, les bords de [’Achéron m’entendront seuls

prophétiser encore.

Méme aprés avoir revélé toutes les prophéties, Cassandre est encore possédee par son
maitre Apollon, elle n’arréte pas de répéter les meurtres qui vont avoir lieu dans le palais et

la vengeance a venir qui I’attend. Elle prie le cheeur des vieillards argiens d’étre son

bid., v. 1279-1285
2|bid., v. 1156-1161
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témoin. Méme a la derniere minute, Cassandre exprime sa priére supréme inspirée par

Apollon, encore comme une prophétie :

Aroé &' eimelv priorv, ob Bpijvov Oédw

EUOV TOV abTiS" NAlQ o' émevyouou

TPOS BOTOTOV PAS TOVS EUOVS TIUO.OPOVS

XPEOS POVEDOTL TOIG EUOIS TIVELY OUOD,

dotlnc Bavoveng, ebuapode yeipmuarog.

Plus gu’un mot encore—je ne veux pas chanter mon propre thréne. Au
Soleil—face a sa clarté supréme—; adresse ma priére : puissent mes
vengeurs comme mes meurtriers payer ensemble la dette de /’esclave morte

ici, qui fut une proie si facile.

Cassandre, ici, fait allusion a la vengeance d’Oreste et a sa poursuite par les Erinyes.

Pour une prophétesse, parler et prophétiser publiquement, dans le temple de son maitre
divin, n’est pas paradoxal et étonnant, mais si c’est une prophétesse troyenne qui
prophétise, qui parle, qui hurle devant un palais argien c’est un phénomeéne surprenant et

étonnant.

3.5 Clytemnestre—paroles d’homme

Clytemnestre est 1I’épouse d’Agamemnon et elle agit comme la régente d’Argos pendant
I’absence d’Agamemnon qui est en guerre a Troie. Le veilleur argien la considére comme
une femme aux males desseins «yvvoikdg avdpoGoviov Elmilov kéap? ». Il est fort
possible que Clytemnestre parle comme un homme publiquement.

Les premiéres paroles que Clytemnestre prononce concernent la victoire de 1’armée
grecque dans la guerre de Troie. Les paroles de Clytemnestre sont a la fois autoritaires et
orgueilleuses, elles n’admettent aucun doute, comme si la locutrice était un homme pas une

femme :

Ebdyyeloc uév, domep 1 mapowuia,

Ew¢ yévorto unTpog edPPOVNS mopa.

11bid., v. 1322-1326
2bid., v. 11
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1cbon o¢ yapuo ueilov éAmioog kAverv:
Lpiauov yap npnxooy Apyeior wodiv...
Tpoiav Ayoidv oboov' 1] Topag Aéyw; ...
"Eotiv: 1 0" obyi; My doidoavtog Oeob...
Ob d6&av av Adxoyur fpilovone ppevoc.

Douce messagére, si le proverbe est vrai, puisse [ ’étre [’Aurore, fille de
la Nuit douce ! Ta joie va dépasser toutes tes espérances : les Argiens ont
conquis la ville de Priam...Troie est aux mains des Grecs: parlé-je
clairement ?...Je [’ai—a moins qu un dieu n’ait voulu me jouer...Je Crois

mal aux visions de /’esprit endormi.

Clytemnestre se mogue du chceur des vieillards argiens. Et cette moquerie de 1’incrédulité
des Argiens s’aggrave au moment ou le héraut d’ Agamemnon annonce la bonne nouvelle

de la victoire grecque de la guerre de Troie :

Avwloivéo uev malor yopds vmo,

6t A0° 6 mpdtog viyiog dyyeloc mupdg,

ppalwv diwaoty Iiov T’ avdoraotv.

Kai tic u” évimrov elne, ‘ppoktwpdv did

reraleioa Tpoiov viv wemopBijoBor dokels,

"H képro. tpog yovaurog aipsolor kéap.

Il'y a longtemps déja que j’ai poussé un long cri d’allégresse, quand, le
premier, arriva dans la nuit le messager de feu annoncgant la conquéte et la
ruine de Troie. Alors, pleins de reproches, certains me disaient : « Pour
des signaux de feu, te voila donc certaine que Troie est maintenant une

ville détruite ? 1l est bien d’une femme de s exalter ainsi ! »

A la fin, la reine Clytemnestre précise que I’origine de son message est son époux
Agamemnon. Sa moquerie de I’incrédulité des vieillards argiens et de leur ignorance est
plus grande. Ces paroles semblent manifester la sagesse et la puissance de Clytemnestre.

La reine Clytemnestre ne cesse pas de se moquer des vieillards argiens. Quand, apres le
meurtre d’Agamemnon, le cheeur des Argiens condamne Clytemnestre a 1’exil, celle-ci

rejette cette condamnation en se moquant de ces vieillards impuissants :

bid., v. 264-275
2|bid., v. 587-592
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Kai tvd' droveig opxicwv éudv Osuv

O TNV TEAEL0V THG uijc Toudog Aixnv,

Aty Epviv 0', aior 16v6' éopal éya,

ot uot ®ofov uédabpov élric éumorel,

Ewg Qv aity nop ' éotiag duijc

Aiyiofog, ¢ 10 mpoabev b ppovdyy uoi.
Obto¢ yop fuiv domic ob ouikpd Gpaoovg. *

Et toi, veux-tu entendre [’arrét de mes serments a moi ? Non, par la
justice qui, de ce jour, a vengé mon enfant, par Até et par [’Erinys, a qui
j’ai immolé cet homme, non, non, /’inquiétude » entrera pas dans le palais,
tant que, pour allumer le feu de mon foyer, Egisthe sera la et me gardera

ses bontés. 1l est le large bouclier en qui je mets mon assurance.

La reine Clytemnestre mentionne le crime d’Agamemnon qui mérite la mort. Et pour mieux
presser mentalement les vieillards argiens, Clytemnestre mentionne, de plus, I’existence
d’Egisthe, son amant. Et la moquerie de Clytemnestre envers les Argiens atteint son
paroxysme quand Clytemnestre apaise la colére d’Egisthe en promettant de rétablir le

régime dans le palais avec lui :

M9 mpotyiong pataiwy Vo' vAayudtwy <éyw>
Kkoi o0 Orjooey kpatodvie T@VOE dWUATOV <KOADS>.
Dédaigne ces vains aboiements. Maitres de ce palais, toi avec moi, nous

saurons bien rétablir /’ordre.

Clytemnestre, tout orgueilleuse, considere les anciens compagnons de son époux, qui est
tué par sa propre main, comme des chiens impuissants qui ne menacent pas du tout sa
puissance et ses intéréts. Il est incroyable que de telles moqueries soient sorties de la
bouche d’une femme.

En tant que femme au cceur d’homme, Clytemnestre n’adresse pas seulement ses
moqueries aux vieillards argiens. Elle ne la prive pas de mogueries, face a Cassandre,

concubine emmenée par son époux Agamemnon :

!bid., v. 1431-1437
2 |bid., v. 1672-1673
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eiow rouilov kai ob, Koooavopav J&ywe
énel o' EOnxe Zevg Sunvitws O0poIS
KOIVVOY elval yepviPmv, TOADY [EToL
dovAwv orabeiooy ktnoiov fwuod welag,
&forv' amijvie tijode, und' dmepppover.t

Entre, toi aussi—n ‘entends-tu pas, Cassandre ? Puisque Zeus clément a
voulu que, dans ce palais, tu eusses avec nous part a /’eau lustrale, debout
au milieu de nombreux esclaves, prés de /’autel qui protéege nos biens, va

descends de ce char, et ne fais plus la fiére.

Aussi, la reine Clytemnestre mentionne-t-elle le cas similaire du fils d’Alcmene qui a été
réduit en esclave. Elle prédit a Cassandre qu’elle aura une vie misérable et pénible comme
esclave dans son palais, en montrant en méme temps son propre pouvoir. Clytemnestre se
moque terriblement de I’impuissance de Cassandre.

Mais le mutisme de Cassandre irrite tant la reine Clytemnestre que celle-ci continue de

se moquer de celle-la en la comparant a un oiseau :

AN eimep éoti un yeAidovog dixnv
dyvarra pawviy fapfopov kextnuev,
gow ppevayv Jéyovoa melbw viv Adyp.?
Si elle n’a pas un langage inconnu de barbare, comme /’hirondelle,

j ‘essaierai volontiers de faire entrer dans son ceeur les avis de la raison.

Le silence de Cassandre rend Clytemnestre impatiente et laissant I’envie et la joie de se
moquer de sa rivale de ’amour, Clytemnestre se hate de préparer le meurtre d’Agamemnon
dans le palais.

A part la moquerie, la menace, la fourberie et la ruse sont les éléments importants qui
complétent les paroles de la reine Clytemnestre « au ceceur d’homme ». Elle se sert de ces
paroles pour mener a bien son projet de tuer Agamemnon son €poux.

Clytemnestre sait bien que les vieillards argiens sont au courant de son adultére avec
Egisthe, pour éviter que les Argiens disent tout au héraut d’Agamemnon et pour éviter que
le héraut I’annonce & Agamemnon, Clytemnestre menace les Argiens par la parole adressee

au héraut :

!Ibid., v. 1035-1039
2|bid., v. 1050-1053
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Ov6” olda. Tépyy 008 émiyoyov pdriv
GALov TPOS Gvopoc pirlov ij yadxod Papac.t
Le plaisir adultere, méme un simple bruit médisant, sont choses que

j’ignore tout autant que /’art de teindre le bronze.

Et la menace est efficace sur les Argiens. Le chceur n’ose rien dire clairement mais, de
toute facon, il demande au héraut de faire attention a ses phrases pour en comprendre le
vrai sens.

Quand Clytemnestre accueille Agamemnon qui revient de Troie aprés dix ans d’absence,
elle raconte a son époux toutes les douleurs qu’elle a endurées pendant son absence dans le

palais et elle exprime son amour et son souci de lui :

"Eunorye ugv on klovudrwmv éxicovtol

TNyl KoteoPrkoaiy, 0vd  Evi aroymy.

Ev dyixoitors 0 duuoatv flofog Exw

706 GuUQT 001 KAaLovoa AOUTTHPOVYIOG

GTHUEANTOVGS OUEV. €V & BVeEIpOTIVAERTAIS VIOl KWVWTOS ECHYELPOUNY
piraiol Bwvooovrog, dupl oor ey

opdoo. whelw T0b EoVEBOOVTOS YPOVOU ...

Nbv 6¢ pot, pilov kapa,

Exfouv’ amnvng tijode, un youol 116eig

0V 00V 165, dvas, Thiov mopbiitopa.?

Pour moi, j’ai vu se tarir les flots jaillissants de mes pleurs ; je n’ai plus
une larme. J’ai brilé mes yeux au cours des longues veilles ou je pleurais
sur toi, dans /’obstiné silence des signaux enflammés. Et, dans mes songes,
le vol léger et harcelant du moucheron m ’éveillait, les yeux encore pleins
des maux que j 'avais VUS t assaillir, plus nombreux que les minutes de mon
réve...Et maintenant, téte chérie, descends de ce char, sans poser a terre, 0

maitre, ce pied qui renversa Troie.

Clytemnestre se sert de la fourberie pour tromper son époux Agamemnon afin qu’il ne

doute pas de la fidélité de son épouse et qu’il soit en confiance avec elle. Aprés la

!Ibid., v. 611-612
2|bid., v. 886-907
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fourberie, ses paroles changent de ton et elles sont teintes de ruse féminine, pour persuader

le roi Agamemnon de marcher sur le tapis en pourpre :

Kot unv 100" gime pn wopo. yvaounv uot...

Hi¢w Ogoic deioog av 0 Epderv 16de; ...

Ti 6" Qv dokel oot Ipiauog, €l tad” #fvooev; ...

Mn vov tov avBpameiov oideadjjc woyov...

0 & dpbovnrocy” ovk émilinroc méler ...

Toic 0" dABioi¢ ye kai t0 vikGoBol mpémel...

ITi0ot" kpdrog uévror mépeg éxav éuol.t

Réponds-moi donc ici avec pleine franchise...Eusses-tu, en péril, fait tel
veeu a des dieux ?...Victorieux, que crois-tu que Priam aurait fait ?...De
quoi donc as-tu peur ? Du blame des mortels ?...Qui n’est pas envié n’est
pas digne de [‘étre..Méme aux heureux il sied parfois d’étre

vaincus...Crois-moi, et laisse-moi de plein gré la victoire.

Clytemnestre pose clairement des questions a Agamemnon, se sert de I’exemple de Priam
pour inciter Agamemnon a suivre son conseil de marcher sur le tapis pourpre et a la fin elle
prie Agamemnon de lui céder la victoire et d’entrer dans le palais en foulant le tapis sous
les pieds. Agamemnon céde. Utilisant la ruse, Clytemnestre réussit a faire entrer
Agamemnon dans ’enfer.

Toutes ces paroles sont efficaces a 1I’égard d’Agamemnon. Mais, quand elle se sert des
mémes astuces avec son fils Oreste, ses paroles perdent I’efficacité sur laquelle
Clytemnestre compte pour se sauver.

En recevant la nouvelle fausse de la mort d’Oreste, Clytemnestre feint de regretter la

perte de son fils, en prétendant avoir perdu le dernier espoir de son palais :

Ny o 3 1 e
oi 'y, kot drpog eirag ¢ mophovucha.
W OVOTAAAIOTE TWVOE dwUATWV Apd,

[ r » ~ b3 A} ke ,
¢ TOA EmTRS, KOKTOOWY €D KEUEVO,
10£01¢ TPOoWOEV EDOKOTOLS YEIPOVUEVH,

piAwv dmoyiloic ue v mavabiiay. *

!Ibid., v. 931-943
2Eschyle, Les Choéphores, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 691-695
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Malheur sur moi ! tes paroles achévent ma ruine. Ah ! gu il est malaisé de
lutter contre toi, Imprécation tombée sur le palais! Que ta vue est
percante, si, ce que je croyais bien loin & [’abri, tu sais [’abattre de ton arc

infaillible, me dépouillant ainsi de tous les miens, malheureuse !

Plus tard, quand elle affronte son fils, Clytemnestre s’efforce de le persuader de la
préserver de la mort. Elle se sert de la ruse et de la menace :

émioye, & mod, ©0voe & aideoou, Térvov,
UOTTOV, TPOS @ oD TolAdk 01 Ppilev Guon
ovAotow élnuellac edtpapss yola...

&ya o’ EBpeya, adv o€ ynpdvor Oedw...

1 Moipo. tovtamv, @ térvov, mapaitio...

000V aefily yeveBiiovg Gpag, tékvov; ...

) GAL’ €lp’ opotwes kol Tatpog T00 60D UATOG. ..
dAyog yovauliv 6vopog eipyeobou, tékvov...
KTeVelv £01Kag, @ TEKVOV, THY untépa...

Spa, pvracer untpog éyroTong Kbvag.*

Arréte, & mon fils! respecte, enfant, ce sein, sur lequel souvent,
endormi, tu sucas de tes levres le lait nourricier...Je t’ai nourri, je veux
vieillir & tes cadtés...Dans tout cela, mon fils, le Destin eut sa part...Ah!
crains d’étre maudit, mon enfant, par ta mere...Je ne t’ai envoyé dans la
maison d’un héte... Dis tout, mais dis aussi les fautes de ton pere...Fils, il
est dur aux femmes d’étre loin du mari... Veux-tu vraiment tuer ta mere, 6

mon enfant ?...Prends garde : songe bien aux chiennes de ta mére.

Clytemnestre, tenant & appeler Oreste « mon fils » pour lui rappeler I’amour qu’il doit
éprouver pour sa mere, n"hésite pas a lui montrer le sein qui 1’a nourri, sa faiblesse et son
impuissance devant son fils. En outre, Clytemnestre n’oublie pas de mentionner le crime
d’Agamemnon et la volonté divine dans son meurtre. Voyant que toutes ses astuces ne
marchent pas sur son fils Oreste, Clytemnestre pense a la menace. Elle menace son fils de
ses vengeresses horribles, les Erinyes, ses chiennes qui vont le poursuivre sans arrét. Mais,
Oreste, déterminé et ferme dans sa décision, n’est pas convaincu par Clytemnestre et la tue

pour venger Agamemnon, son pére.

YIbid., v. 896-924
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Il ne faut pas non plus oublier que Clytemnestre morte, sous la forme d’ombre, parle

férocement pour réveiller les Erinyes, ses chiennes endormies :

‘Ovap drakeis Gijpa, kKiayyorvels o’ dmep

KDV UEpiuvay obmot’ ekleimwy movoo.
T dpdc; Aviotw, un oe vikarw wovog,
uno’ ayvonong mijuo. porboybeic’ Save.
diynoov frap évoikoic éveideotv-

T0IC CAPPOOLY YOp GVTIKEVTPO, YIYVETOL.
o0 0’ aiuoTnpov Tvedu’ émovpicaca T@,
GTUGD KOTIoYVOIVOVLOQ, VIODOS TUPT,
&mov, udpaive devtéporc dichyuaoty. *

Tu poursuis la béte en songe et tu donnes de la voix comme un chien
hanté sans répit par le soin de sa besonge : quas-tu donc ? debout ! que la
fatigue n’ait pas raison de toi! Ne va pas, amollie par le sommeil,
méconnaitre le tort qui t’est fait. Laisse ton ceeur endurer de justes
reproches : ce sont les aiguillons du sage. Puis, sur cet homme, exhale ton
haleine sanglante, desséche-le au souffle embrasé de ton sein. Suis-le,

exténue-le par une poursuite nouvelle.

Méme si Clytemnestre n’arrive pas, cette fois, a convaincre son fils; nous pouvons
trouver, néanmoins, le pouvoir, la préoccupation politique et la sagesse qui se manifestent
parfaitement dans les paroles d’homme de la reine Clytemnestre. Apres avoir annoncé la
victoire d’Agamemnon a Troie et apres avoir expliqué le systeme excellent de transmission
des messages qu’elle-méme a installé, la reine Clytemnestre se soucie des actions impies de

I’armée grecque dans la cité détruite de Priam :

Ei §’ &b ogfodot tod¢ molioootyovs Oeodg
1006 THj¢ GAovong yijc Bsdv 0 idpiuaza,
00 10V éAdvteg avBaloisy Q.
"Epw¢ 0¢ un TG TPOTEPOV EUTITTY TTPOTH

TopOelv 0. un ypn, KEPOETTY VIKWOUEVODG.

!Eschyle, Les Euménides, Tome 11, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 131-139
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AeT yop mpo¢ 0iKovg vooTiiov owThpios
Kéuwor dravlov Oatepov k@iov ey *

Que leur piété respecte seulement les dieux nationaux du pays vaincu et
leurs sanctuaires, et ils n 'auront pas a craindre la défaite aprés la victoire.
Mais qu’un désir coupable ne s’abatte pas d’abord sur nos guerriers ;
qu’ils ne se livrent pas, vaincus par [’amour du gain, a de sacrileges
pillages ! lls ont encore a revenir sans dommage a leurs foyers, a courir en

sens inverse la piste déja courue...

Clytemnestre exprime son souhait que I’armée grecque ne commette pas de sacrilége apres
la victoire attendue depuis longtemps a Troie et elle mentionne aussi son hypothése d’un
retour pénible de I’armée grecque s’il outrage la divinité. Ses soucis sont tout a fait
confirmés par la nouvelle du héraut, qui annonce la perte du vaisseau de Ménélas, frére
d’ Agamemnon.

Aussi, a I’issue de la tragédie, Clytemnestre parle de la paix entre eux et les Argiens,

pour interrompre la dispute entre Egisthe et les vieillards :

A kol Tad" éCauijoal molda dvoTnvov Ogpog:
Tnuoviic o' dhig y' Smapye undev: fuatwouebo.
2reiye &' 1jon yol yépovieg mpog d0LOVGS, TETPWUEVOLG,
mpiv malelv épéau t” dircarpov- ypifv 16d" ¢ émpacousy -2

Nous avons lié déja trop de gerbes de douleurs. C’est assez de miséres ;
n’entreprends plus rien : nous saignons encore ! Rentrez tous, sans retard,
toi comme les vieillards, chacun dans la demeure que le Destin lui donne,

sans infliger ni subir rien de facheux.

Ces paroles sont un témoin de sa préoccupation politique. Elle parle pour connaitre de
nouveau la paix et I’ordre dans le palais et dans le pays qui viennent de subir des
souffrances. Clytemnestre n’est pas une femme idéale que les Grecs demandent. Selon les
critéres que les anciens Grecs donnent aux femmes ideales, des femmes n’ont pas a

s’occuper de politique. En cela Clytemnestre n’est pas conforme aux traditions grecques.

1Eschyle, Agamemnon, Tome IlI, Texte établi et traduit par Paul Mazon, Société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 1965, v. 338-344
2|bid., v. 1655-1658
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Elle ne s’occupe pas de son intérieur, mais elle se méle des affaires de 1’é¢tat comme les
Thebaines.

En tant que femme au cceur d’homme dénaturée, Clytemnestre est forte et ferme
mentalement. Ses paroles manifestent, sans rien cacher, sa fermeté incroyable et son sang-
froid :

HlolA&v maporfey kaipiwg gipnuevwv
Tavavtl' eimelv 0k maiayovinoouol...
Obtw 0" éxpalo — kol Tad' 0dk dpvioouoi—
¢ uite pevyery it dubvestor udpov.t
La nécessité tout a I’heure m’a dicté bien des mots : je ne rougirai pas
de les démentir...J ai tout fait, je ne le nierai pas, pour gu il ne pat ni fuir

ni écarter la mort.

Gardant toujours son sang-froid, Clytemnestre sait bien changer de but quand le cheeur des
vieillards argiens critique sa sceur Héléne. Clytemnestre parle du Génie attaché au palais et
prétend que ce Génie est 1’origine de tous les crimes dans le palais argien :

Niv ' dpbwoag otouarog yvaouny,

TOV TPITOYVVTOV

O0LUOVO. YEVVHG TIOOE KIKANOKWV"

&K TOD Y0P EPS aiuoToloLyog

VEIPQ TPEPETOL TPV KOTOAT O

0 Tada1ov dyog, véog ixadp.?

Ta bouche cette fois rectifie ton erreur, en nommant le Génie qui
largement s’engraisse aux frais de cette race. C’est lui qui, dans nos
entrailles, nourrit cette soif de sang. Avant méme qu 'ait fini le mal ancien,

un abces nouveau apparait.

Elle détourne I’attention du cheeur des vieillards argiens d’elle-méme vers le Génie. Voila
Clytemnestre qui parle comme un homme. Elle n’hésite pas & ouvrir la bouche quand ¢’est

nécessaire pour elle. Elle a une liberté totale. Cela rend Clytemnestre paradoxale.

!bid., v. 1372-1381
2|bid., v. 1475-1480
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En voyant les femmes eschyléennes et tout ce qu’elles font dans les tragédies, on peut
constater que les femmes d’Eschyle transgressent toujours la norme féminine sociale. Elles
ne sont pas de vraies femmes, mais des images créées par le dramaturge pour présenter tout
ce que le dramaturge veut manifester a ses spectateurs. Elles refusent des taches qui leur
sont confiées ; mais elles s’exposent devant le public, s’expriment et agissent comme es
hommes. Les femmes eschyléennes suscitent le scandale. Peut-étre ont-elles un caractere
féminin, mais, en revanche, le rble qu’elles recoivent du dramaturge ne correspond pas du
tout a celui qu’avaient les femmes grecques dans 1’ Antiquité.

Mais pourquoi le dramaturge Eschyle a-t-il choisi d’utiliser les images féminines et de
leur donner un réle qui n’est pas conforme a celui des femmes dans la vie quotidienne dans

la Gréce ancienne? C’est le probléme qui occupe la quatriéme partie de cette thése.

225



Partie IV
Pourquol des
femmes ?



Théatre et tragédie

En Grece, dans I’ Antiquité, le théatre et la tragédie sont étroitement liés, parce que le
théatre est la représentation orale et publique de la tragédie, qui est d’abord écriture.
Ensemble, ils constituent une nouvelle représentation de la littérature grecque.

L’écriture, ou plutdt 1’alphabet grec comme il est, a peu pres, apparait au VII° siécle
avant J. C. et petit a petit, devient un outil de mémorisation. Avant 1’apparition de
I’écriture, il faut compter sur I’oral pour la mémorisation et la transmission de la culture
grecque, par exemple les mythes et les 1égendes. Ce sont des aedes ou des poétes qui les
racontent oralement. C’est une représentation publique, accompagnée de danse. Apres
I’apparition et I’utilisation de 1’écriture, ces mythes et Iégendes sont conserves sous forme
écrite. C’est a ce moment-la qu’apparait la tragedie écrite. Mais les Grecs anciens
pratiquent, d’abord, la forme de la représentation publique théatrale. A Athénes, chaque
année, il y a les Grandes Dionysies, féte en I’honneur de Dionysos, ou a lieu un concours
théatral et se rassemblent presque tous les citoyens athéniens. On peut voir par la que le
théatre est une représentation publique de la tragédie et que la tragédie est a la charniére de

deux maniéres de représenter :

La tragédie se situe en un lieu de tension entre la période orale et la période

écrite de la culture grecque, et dans la tragédie, perpétue les attitudes et le style de

la poésie orale.

La tragédie est une nouvelle étape dans la culture grecque. La tragédie a un double
visage—I’un est I’oral, I’autre est I’écrit.
Méme si la tragédie est une nouvelle maniere de représentation, elle garde les mémes

sources que les ceuvres littéraires appartenant a 1’époque antérieure ou 1’écriture n’est pas

Charles Segal, La musique du sphinx, poésie et structure dans la tragédie grecque, Edition de la découverte,
Paris, 1987, Introduction. La tragédie grecque : mythe, littérature, texte, p. 16.
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encore un outil de mémorisation. La tragédie puise sa source dans les mythes et légendes
anciens, par exemple, les poésies homériques—I’lliade et [’Odyssée, la Théogonie
d’Hésiode, les épopées orales et les poemes lyriques. Mais la tragédie traite aussi de
I’actualité historique, mais tres rarement: il nous est parvenu une seule piéce de
I’actualité—Iles Perses d’Eschyle. Les poétes tragiques empruntent et modifient les
histoires des mythes et légendes anciens pour mettre en question les valeurs et les
problemes de la société que la cité rencontre. Les tragiques ne répetent pas simplement les
mythes et les légendes comme Homeére et Hésiode, qui considerent les mythes et légendes
comme une Vérité. lls donnent différentes versions de ces mythes et Iégendes en gardant les

intrigues et les personnages, avec un esprit critique :

La tache du poéte tragique n’est plus désormais de dévoiler la réalité, mais

de créer une « imitation » se proclamant telle de cette méme réalité.

On peut voir par la que les poetes tragiques mettent sur scéne une version modifiée d’un
mythe pour montrer un probléme actuel et réel et pour inviter les citoyens a y réfléchir et a
lui trouver une solution. Cela explique bien le double visage de la tragédie : apparemment
et extérieurement, elle présente sur scene un mythe ancien sous un angle que le poete
tragique choisit ; intérieurement, elle donne a réfléchir.

Le mythe tel qu’il est repris dans la tragédie est un systeme qui comprend beaucoup de
tensions et d’oppositions, ¢’est pourquoi dans la tragédie, on voit souvent sur scéne un
conflit, qui concentre différentes tensions. Et ce conflit concerne souvent un probléme de
justice. Par exemple, dans les Suppliantes, le conflit entre les Danaides et leurs cousins
Egyptiades concerne la justice des Danaides qui veulent échapper au mariage forcé avec les
Egyptiades ; dans les Sept contre Thébes, le conflit est la revendication de la justice dans la
transmission du pouvoir aux deux freres Etéocle et Polynice, et dans I’Orestie, le conflit
concerne le rétablissement de la justice et I’installation de 1’Aréopage comme tribunal de
Justice a Athenes.

Voila les rapports entre le théatre et la tragédie, entre les mythes et la tragédie. On a une
idée plus claire de ce que la tragédie veut mettre en scene. Or on remarque que dans les
tragédies, il y a beaucoup de rdéles féminins qui occupent une place importante dans les

conflits représentés sur scene.

Yibid., p. 27.
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Mais, on a vu, également, dans la derniere partie abordée, que les femmes qui
apparaissent dans le monde d’Eschyle ne correspondent pas du tout aux femmes grecques
de la vie quotidienne et que le rdle qui leur est accordé par le dramaturge n’est pas celui des
femmes réelles. On peut imaginer que le dramaturge se sert des figures féminines pour
exposer sur scéne ce qu’il veut présenter aux spectateurs. Par exemple, Eschyle se sert des
Danaides pour présenter au public la démocratie et pour laisser ses concitoyens réfléchir
sur ce systeme politique.

En réalité, Eschyle a décrit des femmes particuliéres et vivantes. Ces femmes ont une
participation importante a son monde. Elles constituent son monde et en méme temps, elles
refletent la société de son époque. On a déja vu que les femmes n’avaient pas une place
importante dans la vie publique au réel, dans I’Antiquité, a Athénes; et 1’on peut se
demander pourquoi le dramaturge Eschyle a choisi des femmes pour les présenter sur

scene.

Chapitre | Avantage matériel scéenique

Le théatre est une représentation extérieure de la tragédie. Il s’adresse aux spectateurs.
Pour attirer 1’attention de ces spectateurs, il faut présenter quelque chose d’attrayant sur
scéne. La présence de femmes sur scene est un avantage pour les poétes tragiques en
concurrence, par exemple, les masques féminins et les costumes de personnages féminins

donnent plus de beauté et d’attrait & 1’espace théétral et saisissent les regards de I’audience.

1. Masque

Dans I’ Antiquité, en Gréce, il était interdit aux femmes d’entrer dans ’espace thééatral et
les rbles féminins étaient joues par des hommes ; par conséquent, pour montrer au public
que les réles étaient féminins, il fallait que les acteurs portent un déguisement qui leur
donnait un aspect féminin. Le masque est une partie essentielle du déguisement des acteurs.
C’est Eschyle qui a introduit sur la scéne attique des masques qui assument la fonction
expressive. Au début du Ve siécle avant notre ére, Eschyle a introduit des masques destinés

a provoquer un sentiment de frayeur?.

Calame Claude, Le récit en Gréce ancienne, Editions Belin, Paris, 2000, p. 144,

229



L utilisation des masques correspond aux exigences de la représentation. Le masque rend
possibles les changements de réle, parce que dans la tragédie, «c’est le masque qui
identifie les personnages, non pas le visage qui I’interpréte. » Le masque cache tout le
visage de son porteur sauf les deux yeux. En mettant un masque sur leur visage, les acteurs
abandonnent leur propre identité pour incarner une des figures mythiques. En outre, les
spectateurs étaient installés un peu trop loin pour voir bien clairement les expressions des
visages des acteurs, méme s’ils étaient au premier rang. Le port des masques aide les
spectateurs a mieux identifier les personnages qui sont dans 1’espace théatral, et a
distinguer un personnage des autres sur la scéne lointaine.

A T’époque classique, les masques tragiques étaient faits de toile, de liege ou de bois ;
par conséquent, il ne nous est parvenu aucun masque tragique de cette époque. Mais nous
avons encore de nombreuses copies en marbre ou en terre cuite. Et on sait également que
les masques pour les femmes étaient peints en blanc tandis que ceux pour les hommes
étaient peints en couleurs plus foncées et barbus.

On voit bien que les masques de couleur blanche portés par les figures féminines se
distinguent bien sur la scene : les femmes grecques étaient obligées de rester a la maison et
n’avaient guére le droit de sortir ; c¢’est pourquoi les masques des femmes avaient un teint
clair. Le cheeur des Danaides constitue une exception. Les filles de Danaos devaient porter
des masques, ou peut-étre des maquillages, de couleur plus foncée que les autres

personnages féminins des autres tragédies, puisqu’elles ont :

ueiavleg
nAbxromov yévog?

le teint bruni des traits du soleil.

De plus, elles portaient des bandeaux barbares qui accompagnaient leurs masques. De fait,

le roi remarque du premier coup d’ceil, ces accessoires exotiques :

THodamov Suidov tové ™ Gvelinvooroiov
némAolol Papbipolol KGUTVKOUATY

YAlovra mpocpwvoiuey |t

Paul Demont et Anne Lebeau, Introduction au théatre grec antique, Librairie Générale Frangaise, Paris, 1996,
p. 61.

2Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 154-155.
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D’ou vient donc cette troupe a [’accoutrement Si peu grec,

fastueusement parée de robes et de bandeaux barbares, a qui je parle ici ?

Mais cette barbarie donne un aspect exotique, attirant et esthétique pour le public athénien.

Les masques aux couleurs plus claires des autres femmes comportent aussi des
particularités intéressantes qui frappent les yeux et I’attention des spectateurs. Méme si
nous n’avons pas beaucoup d’informations sur les masques que portaient les acteurs
anciens, on peut trouver quelques traces dans les ceuvres d’Eschyle qui permettent de s’en
faire une idée.

On peut classer les masques féminins grossierement dans deux genres. L’un est celui des
héroines, par exemple, Athéna, Clytemnestre, Cassandre, Electre, qui devaient porter un
masque austere de femme ou jeune fille, et surtout le masque de Cassandre devait peut-étre
porter des traits dominants de prophétesse qui la distinguaient?, parce que Cassandre révele
aux Vieillards argiens et aux spectateurs tous les actes impies commis dans le palais argien,
sans en avoir été témoin elle-méme, et elle prédit un peu plus tard, son destin fatal et celui
d’Agamemnon : méme si elle n’est crue par personne, elle garde ses caractéres visuels de
prophétesse sur son masque. Les masques de ce genre ont chacun une expression : le
masque de Clytemnestre doit avoir un aspect austére et arrogant, vu que Clytemnestre est la
femme légitime d’Agamemnon et la reine des Argiens, et ses traits austéres sont confirmés

par les paroles respectueuses du cheeur des Vieillards :

"Hrw oefilwv oov, Kivtaunotpa, kparog:
O1KN Yap E0TL POTOS APYNYOD TIELY
yovaix” épnuwbéviog dpaevog Gpévon.
Je suis venu rendre hommage a ton autorité, Clytemnestre : il est juste

d’honorer une épouse royale, quand est vide le trone de I ’époux.

Le masque de Cassandre devait exprimer la terreur et I’inquiétude. Elle invoque, a
plusieurs reprises, le nom d’Apollon pour exprimer son impuissance et sa peur et pour lui

adresser des reproches :

YIbid., v. 234-236.

%paul Girard, De I’expression des masques dans les drames d’Eschyle, extrait de la Revue des Etudes Grecques

janvier-mars et juillet-décembre, 1894, janvier-mars 1895, Ernest Leroux, éditeur, Paris, 1895, p. 97.
3Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 258-260.
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Arollwv Aroliwv

Gyvidt', amoAlwv éuog.

A ot wot' fyayéc ue; Tpoc moiav otéyny ;1

Apollon ! Apollon, dieu des routes ! Apollon qui me perds ! Ou m’a menée

ta route ? ah ! dans quelle maison ?

Le masque d’Electre devait révéler la peur et la détermination de la jeune fille. Elle craint
sa meére Clytemnestre, régente cruelle du palais de son pére Agamemnon, parce que
Clytemnestre peut décider de son destin ; mais, en méme temps, Electre hait sa mére.
Quand elle reconnait son frére Oreste, elle I’encourage a venger leur pére Agamemnon, qui
est mort ignominieusement.

Autres devaient étre les masques des femmes agées, ou monstrueuses, ou étranges?. Par
exemple, dans les Perses et les Euménides, la reine Atossa et la Pythie devaient porter
toutes les deux un masque de vieille femme : la reine Atossa, dans la tragédie, a deja un fils
adulte, Xerxes, qui est parti conquérir la Grece avec une grande armée rassemblée en Asie
et on peut imaginer qu’elle-méme a déja atteint un certain age ou plutdt qu’elle est une
femme &gée ; et I’age de la Pythie est révelé dans ses propres paroles : « Une vieille (la
Pythie elle-méme) qui prend peur est sans force® ». Quant a lo, qui est transformée par Zeus
en génisse, elle devait porter un masque orné de deux cornes, qui rappelaient son état de

génisse :

Eb00¢ 0¢ popen kol ppéves diaotpopot
joav, KePAOTIC 0, OGS Opdte 4
Et aussitdt ma forme et ma raison s’alterent a la fois ; des cornes me

viennent, ainsi que vous voyez.

En outre, les masques des femmes agées et étranges ont leur expression propre, par
exemple, le masque d’Atossa porte I’inquiétude et la pitié maternelle, parce qu’elle s’est

réveillée au milieu de la nuit :

!Ibid., v. 1085-1087.

%paul Girard, De [’expression des masques dans les drames d’Eschyle, p. 92.

3Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome 1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 38.

4Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 673-675.
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Kaue xapdiav duvooer ppovtic: é¢ 0" buag épd

uvbov ovdauds uavtijc obe’ ddsiuavrog, pilol,

Ui 1Eyag TAoDToC Kovicag obdag Gvipéyn modi

SABov, bv Aapeioc fipev ovi Gvev Osddv tvog. *

Je sens le souci déchirer mon ceeur, et ¢’est & vous que je veux tout dire,
amis, a cette heure ou je ne suis pas sans crainte pour moi-méme. J’ai peur
que, devenue trop grande, notre richesse ne renverse du pied et ne
transforme en poudre sur le sol /’édifice de bonheur gu 'un dieu sans doute

aida Darios a élever.

Outre son statut de reine des Perses, elle est aussi une mere, elle s’inquiete pour son fils
Xerxes qui vient de connaitre une défaite considérable et elle est transportée de joie a la

nouvelle que son fils Xerxes a échappé a la mort :

Enoic uv simog dauacty péog ugyo
Kaid AEVKOV fiap VOKTOG €k teloyyion.?
Ah'! de quelle éclatante lumiére tes mots inondent ma maison ! C’est le

jour resplendissant apres la nuit ténébreuse !

Le masque de la Pythie exprime la peur, parce que 1’apparence des Erinyes lui fait
tellement peur qu’elle sort immédiatement du temple d’Apollon et court chercher son

maitre :

H Serve Aécan, derve 8 6pOatuoic Spareiv,

walv u’ Exepyev éx douwv v Aokiov,

G UNTE OOKETY UNTE W GKTOIVELY GTOTLV,

éxw 08 yepotv, & modwkiq oreldv

Ah ! horrible a dire, horrible a voir de ses yeux le spectacle qui me rejette

hors du temple de Loxias—si horrible que me voici la impuissante,

!Eschyle, Les Perses, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société d’édition
« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 161-164

2|bid., v. 300-301

3Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome 1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 34-37.
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incapable de me tenir droite, et que mes mains courent seules, pour mes

jambes alourdies !

Le masque d’lo manifeste I’angoisse. Souffrante et épouvantée par tout ce qu’elle a
traverse, elle se hate d’apprendre tout ce qui I’attend dans le futur. Mais elle est angoissée

par les prophéties délivrées par Prométhée :

Kpadia 0¢ pofw ppeva Laxtilel.

Tpoyodveitor &’ Suuol’ ériyony,

&Ew 0g dpopov pépouat Lvoong

TVEVUOTI HUAPYQ@, YADOOTHS GKPOTHS"

Qolepol d¢ Adyor motovo’ ik

oTOYVIIC TPOS KbUaoLY GTie. *

Mon ceeur épouvanté piétine mes entrailles. Mes yeux roulent
convulsivement. Emportée hors de la carriére par un furieux souffle de
rage, je ne commande déja plus & ma langue, et mes pensées confuses se

heurtent en désordre au flot montant ¢ 'un mal hideux.

L’aspect des masques féminins aide le public a mieux reconnaitre les personnages et a
les distinguer des autres. On peut voir par les exemples que le masque est un moyen, a la
fois, d’identification et de communication.

Pendant la représentation de la tragédie, normalement, les personnages ne changent pas
de masque. lls gardent le méme masque pour un méme réle, dans une méme piece ou plutét
dans une méme trilogie, parce que, dans I’Antiquité, a Athenes, pendant les Grandes
Dionysies, les tragédies sont présentées sous forme de trilogie. Le changement de
sentiment et de situation peut étre exprimé par la maniére de parler et par la voix. Par
exemple, dans les deux premieres tragédies de la trilogie de 1’Orestie, tout d’abord,
Clytemnestre est austére et arrogante, mais a la fin des Choéphores, devant 1’épée mortelle
de son fils Oreste, elle devient faible. Dans ce cas-l1a, Clytemnestre changeait naturellement
de ton pour montrer sa faiblesse devant son fils, pour lui inspirer la pitié. Le masque n’est
qu’un outil qui permet aux spectateurs de distinguer les personnages 1’un de I’autre. C’est

la voix qui traduisait les changements de sentiments.

!Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 881-886.
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En outre les masques eschyléens étaient souvent accompagnés d’une abondante
chevelure et cette chevelure changeait avec le sexe, la condition et I’age du personnage.
Elle cachait totalement la téte des acteurs®. Et cette chevelure aidait aussi a exprimer le
sentiment et la condition du personnage pour que le public ait une idée plus claire de la
piece qu’il regardait. Par exemple, le masque de Clytemnestre portait sans doute une belle
chevelure bien parée par une couronne et montrait le statut noble du role, tandis que le
masque d’Electre semble devoir n’avoir qu’une chevelure simple, peut-étre, hérissée, pour
montrer la condition pénible de cette fille dans le palais gouverné par sa mere, et la haine
qu’elle réserve a sa mere. Le masque de la reine Atossa porterait une chevelure blanche
pour montrer son age avance et sa sagesse obtenue avec 1’expérience. Le masque peut aussi
étre orné par d’autres accessoires. Par exemple, on a vu le masque d’To qui est orné d’une
paire de cornes parce qu’elle est transformée par Zeus en une belle génisse. Quant au
masque d’Athéna, on sait que les yeux d’Athéna sont supposés étre gris vert? ou brillants et
méme si on ne possede aucun masque d’Athéna de I’époque ou étaient présentées les
anciennes tragédies grecques, on peut, de toute facon, imaginer que le masque d’Athéna

devrait porter un élément qui montrait la couleur gris vert ou 1’éclat des yeux d’Athéna.

2. Maquillage

On vient de voir dans la partie consacrée au masque que les personnages, dans les
tragédies, portaient chacun un masque qui les identifiait. Mais, le masque n’était porté que
par les personnages. Les chceurs avaient aussi peut-étre quelque chose sur leur visage. Ce
n’était pas vraiment un masque, mais un maquillage. Chaque choreute portait un
maquillage qui montrait son identité dans le théatre, quels que soient son réle et son
importance dans la tragédie.

Comme les masques des personnages, le maquillage des chceeurs composés de femmes
grecques était de couleur blanche, tandis que celui des cheeurs composés de femmes
barbares 1’était de couleur plus foncée. Par exemple, le cheeur des Thébaines était maquillé
en blanc tandis que le chceur des Danaides en couleur plus foncée, comme on a déja vu plus
haut. Le chceur des Océanides, filles d’Océan, devait aussi se maquiller en blanc, parce que

les filles d’Océan habitaient dans leur antre :

Ypaul Girard, De [’expression des masques dans les drames d’Eschyle, p. 80.
2Selon une étymologie rappelée a « yhavk@®mic », « yAowkdg », « gris-vert » ou « brillant ».
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Krdmov you fiyw,
xoAvfog difjéev dvrawv
HOoYOV, € 0 EMANCE 1ov tav Geuepdmv aidd -
ovOny O’ Grédilog Sy mrepwTdd.t
Car les chocs bruyants du fer, pénétrant au fond de mon antre, ont
chassé de moi la pudeur a I’wil timide, et, pieds nus, j’ai pris mon vol sur

ce char ailé.

Le cas du cheeur des Erinyes est un peu plus complexe. Les Erinyes ne sont ni des
femmes grecques, ni des femmes barbares, mais elles sont des monstres, filles de la Nuit :
« dans les demeures souterraines on nous (les Erinyes) nomme les Imprécations 2». Leur
apparence est vraiment spéciale et horrible. La Pythie les compare a des Harpyes sans

ailes :

Amtepot ye unv 10eiv
abrot, pélorvar &’ &g 10 mav foelvrTpomor
peykoval 0’ 0b Thotoiol pvoiduacty:
éx 0’ duuadtwyv Aeifovot dvopilij Aifa
Kol KOoUOG 00TE TPog Oedv dydiuata
pépery dikaroc olt’ éc avlpdmawv otéyag. 3

Mais celles-ci sont sans ailes ; leur aspect de tout point est sombre et
repoussant ; leurs ronflements exhalent un souffle qui fait fuir ; leurs yeux
pleurent d’horribles pleurs ; leur parure enfin est de celles qui ne sont pas
plus a leur place devant les statues des dieux que dans les maisons des

hommes.

On peut imaginer, par cette description de la Pythie, que le teint du chceur des Erinyes était
sombre et que, pour bien montrer leur horreur, autour de leurs yeux, il y avait des taches

qui faisaient I’effet des larmes coulant des yeux.

'Eschyle, Prométhée enchaine, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 134-135.

2Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 417.

%Ibid., v. 51-56.
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Comme le masque, le maquillage était, quelquefois, accompagné d’accessoires. Par

exemple, les Erinyes avaient des serpents autour de leur téte, leurs bras et leur taille :

4, G.

oumwai yovaikeg, aide I'opyovav oikny

POIOYITMVES KO TETAEKTOVHUEVOL

TKVOIG Oparovery: obKET’ Av uervou’ éye.

Ah ! ah ! captives...la, 1a, comme des Gorgones,...des femmes, vétues de

noir, enlacées de serpents sans nombre...Je ne puis plus rester.

Les serpents sont la parure par excellence qui accentue I’aspect horrible des Erinyes. Les
Danaides ont des bandeaux autour de leurs tétes et des ceintures comme marques de leur

état de femmes barbares :

"Exw otpopovg (ovog te, o0IAabog Témimv.?

J’ai la bandeaux, ceintures pour tenir ma robe.

Et les Océanides devraient porter de petits accessoires qui montraient leur origine, par
exemple, les bijoux en coquillages, peut-étre. Quant au cheeur des captives troyennes, elles
ont, toutes, la téte rasée, parce qu’elles sont devenues des veuves, ou des orphelines ou des
esclaves des Argiens, apres la défaite des Troyens dans la guerre de Troie. Cet aspect est
impressionnant pour les spectateurs.

Le maquillage exprime aussi le sentiment des personnes qui le portent. Par exemple, le
maquillage du chceeur des Erinyes exprime la cruauté et la voracité, parce qu’elles
poursuivent sans arrét le matricide Oreste pour en boire le sang. Celui du cheeur des
Thébaines montre la peur et I’inquiétude, parce que leur cité risque d’étre envahie par les
ennemis, qu’elle risque de perdre son roi Etéocle et que les femmes thébaines risquent
d’étre réduites en esclaves ; tandis que celui du chceur des Océanides exprime la pitié et la

tendresse envers Prométhée :

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1048-1050

2Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 457
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210NpOPPWY T€ KGK TETPOS EIPYATUEVOS

ootig, llpounBev, ooioy ot cvvacyald.

uoyboic éya yop ott’ av eioidelv tdde

Epnlov eicidodod. T’ HAyovny Kéap.

Il aurait un ceeur fait de roc ou de fer, Prométhée, celui qui ne
s 'indignerait avec toi de tes peines. Je n’eusse pas, pour moi, souhaité voir

tel spectacle, et a le voir, mon ceeur douloureusement s émeut.

Et le maquillage des Danaides exprime leur angoisse, la faiblesse et en méme temps leur

fermeté et leur détermination, parce que malgré la grande horreur du mariage forceé avec

leurs cousins qu’elles détestent la poursuite de ces derniers, les filles de Danaos ne perdent

pas leur esprit de révolte :

Kol KPATOG VEUOL YOVOI-

Eiv' 10 Péltepov kokoD

Kol 70 0luoipov aivd:

Kol Olkg oikog Eme-

0o EOv ebyais éuais, Avtypioig

unyavaic Gsod wépa. ?

Qu’il donne la victoire aux femmes—je me résigne au moindre mal et a
deux tiers de bonheur—et qu une juste sentence vienne & [!’appel de la
justice, si ma priére est entendue, par les voies libératrices qui sont a la

Divinité.

Le maquillage et le masque sont des objets dont se servent les acteurs et les cheeurs pour

donner aux spectateurs 1’image d’un autre monde, d’un au-dela?, parce que le masque et le

maquillage cachent le visage individuel du porteur en présentant au public des personnages

et les choreutes avec leur passé l1égendaire. Et la présence de femmes parmi les personnages

permet d’introduire davantage de variété dans 1’espace theatral.

'Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 242-245

2Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1069-1074

3C. Calame, Le récit en Gréce ancienne, p. 157
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3. Accessoires

« L’accessoire, au sens genéral, signifie tout objet amovible utilisé dans une piéce de
théatre »*. Mais ici, on aborde plutdt I’accessoire, au sens étroit, comme un élément qui
parfait le costume des acteurs qui jouent des personnages féminins. On peut trouver des
traces de ces accessoires dans le texte des tragédies. En méme temps, 1’accessoire ajoute
éclat et beauté sceniques qui saisissent la curiosité du public. En revanche, il ne faut pas
oublier I’accessoire au sens général : « ce genre d’accessoire sert de mini-récit dans la piece
de théatre. Il raconte, lui-méme, une histoire importante dans le développement
dramatique ».2 Par exemple, les Erinyes ont des serpents autour de leur téte comme
accessoires. Ces accessoires horribles des Erinyes racontent leur histoire de vengeresses
féroces et de déesses monstrueuses. lIs font allusion a leur poursuite d’Oreste pour le punir.

Comme les femmes de la vie quotidienne, les personnages féminins des tragédies
d’Eschyle portent des accessoires qui mettent 1’accent sur leur beauté, leur origine et leur
statut. Le chceur des Danaides nous en offre un bon exemple : les Danaides, toutes, tiennent
dans leurs mains des rameaux ceints de laine, symboles des suppliants dans a culture

grecque:

Tiv’ &v obv ypav ebppove udliov
Tijo0 " apiroiuebo avv 10i0d” ikeT®V
Eyyeipioioig,

éprootémroiol kAddoloty ;2

En quel pays mieux disposé pour nous pourrions-nous aborder avec cet

attribut des bras suppliants, ces rameaux ceints de laine ?

Ces accessoires grecs des Danaides manifestent leur statut de suppliantes. Ces rameaux
ceints de laine suggérent I’expérience misérable que les Danaides ont vécue en Egypte et
cette expérience les oblige a quitter leur pays natal et a chercher asile a Argos, le berceau
de leur ancétre lo. Sans ces rameaux, nous ne pourrions pas les identifier correctement

comme suppliantes, dés le premier regard, méme avant qu’elles commencent a parler.

1L’appareil scénique dans les spectacles de [’Antiquité, par Brigitte Le Guen, Presses universitaires de

Vincennes, Paris, 2013, Accessoires et para-tragédie dans les SKEUAI de Platon et I’Electre d’Euripide, Sarah
Miles, p. 183

2Ibid., p. 46

3Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 20-23
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Cassandre et la Pythie doivent également avoir sur elles des objets qui montrent leur

statut de devineresse. Par exemple, dans I’interrogation formulée par Cassandre—

T7 oijt" uowtijc katayédat Eyw tdoe,
Kol oKijTTpo. Kai pavteio wepi 0épn oTépn,t
Pourquoi porter des lors telle dérision, ce béaton, ces bandelettes

fatidiques tombant au tour de mon cou ?

L’adjectif démonstratif « ce » et I’expression « autour de mon cou » nous indiquent qu’elle
a sur elle et qu’elle montre aux spectateurs le baton et les bandelettes du statut de
devineresse. lls racontent sa vie de prophétesse et la faveur d’Apollon. Grace a ces
accessoires, on ne peut mieux voir la cruauté du dieu Apollon et la haine et la déception de
Cassandre envers le dieu qui la possede. La Pythie doit posséder des accessoires similaires.

La déesse Athéna quant a elle a toujours 1’égide qui indique son identité, comme elle en

fait mention elle-méme dans les Euménides :

&0Oev Sivrovs’ §A0ov drpovtov méda,

TTEPAV dTEP PoIfdodao. KOATOV aiyidog,

TMA01S GKUaToIS TOVO '

émlevao” dyov, 2

C’est de la que j’ai porté ici mes pas infatigables, laissant, en guise d ailes,
frémir aux vents mon égide gonflée, char magique attelé de robustes

coursiers.

Cette égide gonflée d’Athéna évoque son histoire de déesse de la Guerre et de la Victoire.
Elle témoigne des prodiges qu’Athéna a manifestés.

Le reine Clytemnestre doit porter sur la téte une couronne comme accessoire pour
manifester son statut royal. Elle a également d’autres accessoires, par exemple, le vétement
et I’épée dont elle se sert pour accomplir les meurtres d’Agamemnon et de Cassandre. Ces
accessoires racontent les morts ignominieuses du héros et de son amante, par la main de

son épouse.

1Eschyle, Agamemnon,Eschyle Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1264-1265

2Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome 1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 403-404
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La reine Atossa doit avoir, sur la téte, une couronne qui prouve son statut de reine,
comme Clytemnestre. Et outre les vétements qu’elle porte, elle se soucie de ceux que porte
son fils Xerxes qui revient vaincu, et lui en prépare. Les accessoires apportés par Atossa
racontent 1’histoire de son amour maternel envers son fils.

En outre, les personnages féminins ne gardent pas toujours les accessoires sur eux,
quelquefois, ils les rejettent a terre. Cet acte, comme le changement de costume correspond
a un renversement de la situation. Cassandre nous en offre un bon exemple : perdue dans
ses désastres et son désespoir, elle jette par terre les accessoires qui sont les symboles de
son statut de prophétesse. Elle brise le baton ; puis elle arrache de sa téte et jette a terre ses

bandelettes, en disant en méme temps :

"It é¢ pOdpov meadvia y' S dueifouai.
Ay wv' Ay avt' éuod mhovrtilere.
Soyez maudits : ¢’est ma revanche, & moi, de vous voir 13, a terre. Allez

donc enrichir de malheur une autre que moi !

A ce moment-la, Cassandre vit un renversement de situation terrible ; elle a rejeté, elle-
méme, les attributs de la prophétesse, ¢’est-a-dire, qu’elle outrage Apollon, le dieu qui lui a
donné le don de prophétesse, en se débarrassant ainsi des accessoires symboliques de sa
charge, elle commet une impiété. En méme temps, son statut change aussi. Elle n’est plus
la victime de la guerre de Troie, mais elle devient fautive envers Apollon et accélére sa
mort.

On peut voir par la que le masque et 1’accessoire font partie du déguisement des acteurs.
Ils peuvent souligner le développement dramatique, ils manifestent les sentiments des
personnages, ils embellissent la scéne, ils attirent ’attention du public et sa curiosité et ils
montrent 1’identité des personnages. En plus, «ils transportent les spectateurs dans un

monde a la fois humain et surhumain et donnent plus de vérité a I’action »?.

1Eschyle, Agamemnon,Eschyle Tome Il, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1267-1268
2Paul Girard, De [’expression des masques dans les drames d’Eschyle, p. 99
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4. Costumes

- »e
et

Tt 9, §

rs

Comme le masque, le costume est un élément nécessaire pour le déguisement des acteurs.
Le cratére reproduit ci-dessus qui en haut, au centre, fait une grande place au dieu du
théatre, Dionysos, en compagnie d’Ariane, est attribué & Pronomos?. Il représente la
préparation des acteurs d’un drame satyrique? : ici un satyre porte une peau de béte, au
premier niveau tout a droite. Au premier niveau, on Vvoit ensuite quatre personnes bien
habillées, dont chacune a un costume richement décoré et brodé et porte un masque dans sa
main. Parmi ces quatre personnes, il y en a une qui est déguisée en femme. C’est celle qui
est juste a coté d’Eros et qui tient un masque féminin dans sa main gauche. Méme si le
peintre a représenté le personnage sans masque en femme et pas en homme déguisé en

femme, on peut supposer que I’acteur qui le jouait dans le théatre portait une robe longue a

1Vase de Pronomos, ¢. 400 avant J.-C., Musée de Naples

2 http://images.google.fr/imgres?imgurl=http%3A%2F%2Fwww.historyoftheancientworld.com%2Fwp-
content%2Fuploads%2F2015%2F08%2FPronomos.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.historyoftheancient
world.com%2F2015%2F08%2Fthe-transformation-of-athenian-theatre-culture-around-400-
bc%2F&h=332&w=434&tbnid=-1jAbN1ZdouSNM%3A&docid=bh2zA_3RJdgEFM&ei=kAxxV-
aMI4S4acq8stgD&thm=isch&iact=rc&uact=3&dur=604&page=1&start=0&ndsp=20&ved=0ahUKEwjmIOTvi8
JNAhUEXBoKHUqgeDDsQMwgiKAIwAg&bih=673&biw=1366
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manches longues qui tombait jusqu’aux pieds. On peut voir par la qu’a la période classique,
a Athenes, les costumes féminins pour les acteurs pouvaient étre longs et somptueux. Ce
genre de costume a la fois cache les robustes jambes masculines et suggere une beauté
féminine qui peut capter I’attention et la curiosité du public.

Il est certain qu’il y a des variations pour les costumes des différents personnages
féminins pour que le public puisse les distinguer. Par exemple, la reine Atossa et la reine
Clytemnestre portent des costumes richement brodés et décorés pour manifester leur
position supérieure dans le palais. Mais le costume de la reine Atossa doit avoir des motifs
traditionnels perses pour montrer son origine perse. D’autre part le costume de Cassandre
doit étre d’un luxe brillant avec des indices de prophétesse tandis que celui d’Io doit étre
d’une misére lamentable parce que celle-ci souffre beaucoup de I’amour de Zeus et est
toujours en fuite, parcourant I’Europe, 1’ Asie et la Libye. 1l en va de méme pour Electre qui
ne bénéficie d’aucun privilege dans le palais de sa mére Clytemnestre, et de plus, pour
rendre honneur a son pere défunt Agamemnon, elle porte peut-étre une robe de deuil sans
ornement. Il est sir que le personnage d’Athéna porte un costume somptueux qui reflete
son statut divin.

Il en va de méme pour les cheeurs. Le cheeur des Danaides porte un costume exotique aux
longues ceintures avec lesquelles elles menacent le roi Pélasgos de se donner la mort si

elles n’obtiennent pas la protection demandée :

THodorov Suikov tovd ™ aveAlnvoororov
TéETAOLGL fabapolol KOUTOKMDUOOLY
JAlovta Tpoopwvoduey ; ob yop Apyolic

go0nc yovauk@v ovd” g EALédog némwmv.*

D’ou vient cette troupe a [’accoutrement si peu grec, fastueusement
parée de robes et de bandeaux barbares, a qui je parle ici ? Ce n’est point
la le vétement des femmes ni a Argos ni dans aucun pays de Gréce.

"Exo o1pbpovs (hvag e, o0AAAG TETAmY.?

J’ai la bandeaux, ceintures pour tenir ma robe.

Leur costume totalement différent de celui des femmes grecques, pour lesquelles les robes

sont plus simples, leur assure et donne une beauté exotique scénique qui frappe les yeux du

!Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 234-237
2lbid., v. 457
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public. Quant au cheeur des captives troyennes, il doit porter de longues robes sombres de
deuil comme Electre tandis que le cheeur des Erinyes porte de longs manteaux noirs,
symboles de leur nature horrible et sinistre. Les Océanides doivent avoir des costumes qui
portent des motifs qui indiquent leur origine marine et I’humidité de leur demeure. Et les
Thébaines ont peut-étre des robes sombres parce que leur cité est menacée d’étre détruite
par ’armée rassemblée par Polynice : les costumes de couleurs sombres sont propres a
montrer leur angoisse et a donner un aspect impressionnant aux spectateurs.

Il peut arriver que les acteurs changent de costumes dans différentes scénes d’une méme
piece. Le changement de costume souligne le renversement de la situation. Par exemple,
dans la tragédie des Perses, tout au début, la reine Atossa porte un costume luxueux qui
montre son statut royal, le bonheur et la fortune de la Perse ; mais apres 1’arrivée et le récit
sinistre du messager, la reine Atossa se change en costume simple. Elle porte un vétement
plutot sombre, de deuil. Ce changement de costume signifie que la Perse a perdu la
conquéte en Gréce et qu’elle perd aussi le bonheur, la fortune et la grande influence sans
limites qu’avait établis Darios, son époux défunt.

Il en va de méme pour la prophétesse Cassandre. Elle rejette le manteau de prophétesse

par terre :

1000 ', AmoIAwv abTog EKdVWV Eué
xpnotnpioy é60it, émonteboag 0¢ ue
KGV TO100E KOOUOIG KOTAYEAWUEVITV UEYQL
pidewv B ExOpdpv 00 diyopporws patny-.?
C’est Apollon lui-méme qui me dépouille ici du manteau des prophétes,
mais apres s étre plu & me voir copieusement raillée sous cette parure et

par mes amis et par mes ennemis, unanimement—et pour rien.

Ce changement de costume nous indique qu’en outrageant le dieu Cassandre n’est plus la
prophétesse d’Apollon, qu’elle perd son statut privilégie et qu’elle va perdre aussi la vie.
Clytemnestre ne fait pas exception. Il est normal qu’elle porte un costume luxueux dans

les deux premieres tragédies de la trilogie de 1’Orestie parce qu’elle est la vraie régente

1Eschyle, Les Perses, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société d’édition

« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 607-608 : &vev oynudtmv/ yMdiig te Tig mapodev « sans mon char,
sans mon faste passé.

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1269-1272.
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dans le palais argien. Mais dans la derniére piece de la trilogie, Clytemnestre porte sans
doute un costume sombre de deuil puisqu’elle a été tuée par son propre fils Oreste, et
qu’elle s’habille en noir pour son propre deuil. Clytemnestre n’est plus la reine et la régente
des Argiens. Elle n’est qu’une ombre, ce que nous appelons un fantdéme, une revenante.

Le cheeur ne change pas de costume, parce que le chceeur n’assume pas un role
dramatique ; il assiste a I’action et ne quitte pas 1’espace théatral. Il est vrai que le cheeur
des Erinyes change de costume a la fin des Euménides. Parce qu’elles sont persuadées par
Athéna et acceptent de devenir les bienvenues et les protectrices de la cité d’Athenes ; les
Erinyes ou maintenant, plutét les Euménides, quittent leur costume noir qui fait peur aux
spectateurs et le changent contre un costume pourpre et somptueux. Peut-étre ne s’agit-il
que d’un manteau qui est posé premier. Et il est sOr que les costumes différents peuvent
donner une beauté assez riche a la scéne et attirent I’attention.

Mais la variété et la séduction des tenues féminines, des masques et des maquillages et la
beauté féminine flatteuse & I’ceil ne sont pas la raison essentielle pour laquelle le
dramaturge a choisi les femmes et leur a donné un réle important dans ses ceuvres. Il y a

d’autres raisons plus importantes.

Chapitre 11 Nature féminine

On a déja vu I’importance de réles féminins dans I’espace theétral. Avant d’étre mise en
scéne, la tragédie est une ceuvre littéraire. La tragédie est une version critique d’un mythe.
Elle met en scéne un héros qui est confronté a un conflit. Ce conflit fait de la tragédie un
moment de crise, d’instabilité, de tension et d’opposition. La trilogie de 1’Orestie nous en
donne un bon exemple: Agamemnon, apres dix ans de guerre a Troie, retourne
joyeusement et orgueilleusement a Argos, sa cité, parce qu’il a gagné Troie. Mais, quelques
instants apres, il est tué par son épouse Clytemnestre, qui établit un nouveau régime avec
son amant Egisthe. Cette situation ne dure pas tres longtemps. Oreste, fils d’Agamemnon et
de Clytemnestre, rentre dans son pays, apres plusieurs années d’exil, pour venger son pére
Agamemnon. Sur ’ordre d’Apollon, Oreste tue, a son tour, Clytemnestre et Egisthe,
meurtriers de son pere Agamemnon. Mais, il est poursuivi par les Erinyes, vengeresses de
sa mere. Sous la direction d’Apollon, Oreste s’en va a Athénes et trouve de 1’aide aupres
d’Athéna. Acquitté par celle-ci, Oreste rentre chez lui et sauve la race d’Atrée. La

psychologie prétée aux femmes s’accorde parfaitement a la crise qui est la tragédie.
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1. Origine des maux

Les anciens Grecs consideérent les femmes comme 1’origine de toutes les fautes et de tous
les maux qui existent dans le monde, et Les travaux et les jours du poete Hésiode nous en

donne la raison :
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Il dit, et tous obéissent au seigneur Zeus, fils de Cronos. En hate,

lillustre Boiteux modéle dans la terre la forme d’une chaste vierge, selon
le vouloir du Cronide. La déesse aux yeux pers, Athéné, la pare et lui noue
sa ceinture. Autour de son cou les Graces divines, /’auguste Persuasion
mettent des colliers d’or ; tout autour d’elle les Heures aux beaux cheveux
disposent en guirlandes des fleurs printaniéres. Pallas Athéné ajuste sur
son corps toute sa parure. Et, dans son sein, le Messager, tueur d’Argos,
crée mensonges, mots trompeurs, ceeur artificieux, ainsi que le veut Zeus
aux lourds grondements. Puis, héraut des dieux, il met en elle la parole et
a cette femme il donne le nom de « Pandore », parce que ce sont tous les
habitants de /’Olympe qui, avec ce présent, font présent du malheur aux

hommes qui mangent le pain.

'Hésiode, Les Travaux et les Jours, Texte établi et traduit par Paul Mazon, société d’édition « LES BELLES
LETTRES », Paris, 2001, v. 69-82
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Pandore est une femme fabriquée sur I’ordre de Zeus par les mains divines. Elle est pleine
de beauté, mais en méme temps, Zeus la dote également de mensonges et de malheurs. Elle
est offerte comme épouse a Epiméthée, frére de Prométhée qui est le voleur du feu divin et
donateur du feu aux hommes. Pour se venger, Zeus demande de fabriquer cette Pandore,
femme dangereuse et curieuse, qui répand sans merci les malheurs et les peines dans le
monde humain® mais qui laisse I’espoir dans sa jarre?, cadeau offert par les dieux. Cette
« jarre » s’appelle la Boite de Pandore et dans cette boite Zeus met tous les maux, y
compris la vieillesse, la maladie, la folie, le vice, la passion, la guerre, la famine, la misére,
la tromperie et I’orgueil, ainsi que 1’espérance. Zeus lui interdit d’ouvrir cette boite. Mais
curieuse, Pandore n’écoute pas ce que lui a demandé Zeus, et elle I’ouvre. Par I’ouverture
de cette boite, tous les maux destinés a I’humanité sortent, sauf I’espérance. A partir de ce
moment-13, la terre est pleine de maux, les hommes doivent souffrir. 1l y a un autre récit de
la fabrication de Pandore® qui manifeste mieux 1’origine féminine des maux dans le monde

humain et la nécessité de 1’existence des femmes :
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Tout de méme, Zeus qui gronde dans les nues, pour le grand malheur des
hommes mortels, a créé les femmes, que partout suivent ceuvres d’angoisse,
et leur a, en place d’un bien, fourni tout au contaire un mal. Celui qui,
fuyant, avec le mariage, les euvres de souci qu’apportent les femmes,
refuse de se marier, et qui, lorsqu’il atteint la vieillesse maudite, n’a pas
d’appui pour ses vieux jours, celui-la sans doute ne voit pas le pain lui
manquer, tant gu’il vit, mais, des qu’il meurt, son bien est partagé entre

collatéraux.

L\/oir Hésiode, Les Travaux et les Jours, Texte établi et traduit par Paul Mazon, société d’édition « LES BELLES

LETTRES », Paris, 2001, v. 90-105

2Ibid., v. 94, zibog signifie la jarre.

3Hésiode, Théogonie, Texte établi et traduit par Paul Mazon, société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris,
2001, v. 561-616

*Ibid., v. 601-606
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Les hommes ne peuvent pas se priver des femmes, c’est-a-dire, de tous les maux. Méme
s’ils peuvent échapper aux femmes de leur vivant, ils n’ont aucun soutien dans leur
vieillesse et leurs biens seront dilapidés par des parents éloignés. C’est pourquoi les anciens
Grecs considérent les femmes comme 1’origine de tous les types de maux et de fautes, par
exemple, le danger et le mensonge. On peut voir par la la raison pour laquelle Eschyle a
choisi de mettre les réles féminins sur scene : les figures féminines sont fonciérement aptes
a représenter le mal et la souffrance.

On va voir la malveillance prétée a la femme. La trilogie de 1’Orestie nous offre un trés
bon exemple. Au début de la premiére piece, Agamemnon, le cheeur des vieillards argiens

consideére la belle Héléne comme la cause originelle de la guerre de Troie :

Erel mpemoviag
EAévag, Elavopog, E1E-
TToAIG, €K TV Gfipotiov
TPOKAAVUUATWY ET)EV0E
Zepvpov yiyovtog obpa,
ToAvavopoi
1€ PEPAOTILOES KDVAYOL
kot iyvog mhotay dpoviov
KeATAVTWV Zoevtog
dxrog én’” delipvAlovg
o1 "Epwv aiuoréeooav.t
Elle est née en effet pour perdre les vaisseaux, les hommes et les villes,
celle qui, soulevant ses luxueuses courtines, s’est enfuie sur la mer au
souffle puissant du zéphyr, cependant qu’innombrables, d’étranges
chasseurs armés du bouclier s’élancaient sur la trace évanouie de sa nef,
pour aborder aux rives verdoyantes du Simois, instruments de la Querelle

sanglante.

Pour elle, de nombreux bateaux et de nombreux guerriers périssent a Troie. Elle a apporté
également la destruction a Troie par son arrivée. Apres la joie du mariage, la ville de Priam

souffre et pleure sa perte. Hélene procure des maux non seulement aux hommes mais aussi

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 689-698
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aux femmes. A cause d’elle, Iphigénie est sacrifiée innocemment par son pére a Artémis et
Cassandre, aprés la chute de Troie, est réduite en esclave, et emmenée par Agamemnon
dans son palais, ou elle trouve la mort.

Quant a la reine Clytemnestre, sceur de la belle Hélene, elle représente le danger qui
provoque la tragédie d’ « Agamemnon », car si la femme est le mal, elle cherche également
a le faire. Clytemnestre se révele tout d’abord devant les spectateurs et aux lecteurs, dans

les paroles discrétes et sinueuses du cheeur des vieillards argiens :

éotig 0’ ayabog mpobatoyvaouwv,
ovk &oti LabOelv Supato pawTog
70 00K0DT EDPPOVOS €K dLavoiog
vapel oaiver piidTyr.t
Mais /’homme clairvoyant qui connait son troupeau ne se laisse pas
duper par des regards qui semblent révéler un ceeur tout dévoué et dont la

caresse trahit une amitié qui n ’est pas sans mélange.

Ces paroles des vieillards argiens révélent le danger que représente Clytemnestre. Au
moment du retour d’Agamemnon, ce danger se manifeste petit a petit. Aprés avoir dit a
Agamemnon toutes les difficultés qu’elle a rencontrées pendant 1’absence de ce dernier,
Clytemnestre change immédiatement de sujet : elle fait louange a son époux et I’invite &

marcher sur un tapis pourpre, qui témoigne de I’honneur qu’il mérite :

Aucoat, T uéliel)’, aic énéoraltar télog
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Que tardez-vous ? captives a qui j 'avais confié le soin de joncher de tapis
le sol gu’il doit fouler. Que sur ses pas naisse un chemin de pourpre, par
ou la Justice le méne dans un séjour qui passe son attente ! Le reste, une
pensée que le sommeil ne dompte pas le réglera comme il convient, avec

[’aide des dieux, dans le sens voulu du Destin.

Lipid., v. 795-798
2|bid., v. 908-913
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Plus tard, face au refus de la part d’Agamemnon, Clytemnestre, calme et rusée, reussit a le
convaincre de lui céder et de marcher sur le tapis pourpre qu’elle a préparé. Elle prétend
que cet acte est justifié par ce qu’a fait Agamemnon pendant la guerre de Troie et qu’il est
voulu par les dieux. Mais, en vérité, Clytemnestre profére ici un mensonge. Marcher sur la
pourpre est un privilege des dieux, tandis que le roi Agamemnon est un homme ordinaire.
S’il marche sur la pourpre, il commet une impiété envers les divinités. Il est donc
cruellement trompé par son épouse Clytemnestre, car par cette pourpre, la reine
Clytemnestre conduit son époux a I’impiété et un grand danger, qui provoquent le sort fatal
de ce dernier.

Quand le roi Agamemnon rentre dans le palais, la reine Clytemnestre le suit et effectue
de sa propre main la mort du roi : elle surprend Agamemnon, dans sa baignoire, qui est
comme un piege, et le prend dans un tissu, le frappe trois fois d’une épée qu’elle
appelle « une hache ». On peut voir clairement que Clytemnestre est un danger fatal pour
son époux Agamemnon.

Il ne faut pas oublier la fille de Clytemnestre—Electre, qui cherche a batir un plan pour
venger son pere Agamemnon mort ignominieusement. Elle encourage son frére Oreste, qui

vient de retourner dans son pays natal, a venger tout seul leur pere :

@ PiATaTov uélnuo Uty TaTpog,
OOKPVTOG EATTIC OTEPLUOTOS GWTHPIOD,
GAKf] memo10ax¢ ddp’ dvaktiion matpdg.

O souci bien-aimé du foyer de ton peére, espoir longtemps pleuré d’un
rejeton sauveur, va, fais appel a ta vaillance et tu recouvreras le palais

paternel.

Elle, se servant de la pitié d’Oreste, stimule ce dernier a se décider a accomplir la
vengeance de leur pere. Mais, comme toutes les autres femmes, Electre conduit son frere,
quand celui-ci a réussi a venger leur pére, dans un grand danger—Ia poursuite des Erinyes,
par la malveillance et la perfidie.

Dans les plans de Clytemnestre et d’Electre, on trouve des traces et I’importance du

métier féminin—tisser, qui est ’une des taches essentielles des femmes. Et dans cette

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 235-237
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activité il y a quelque chose de sinueux, de tortueux, de négatif, comme les plans que la
femme forcément rusée, est soupgonnée de batir, de tramer.

Electre reconnait son frére Oreste par le manteau qu’il porte, parce que ce manteau-la est
le produit de ses propres mains. Et le motif de chasse sur le manteau est aussi 1’ouvrage
d’Electre et cette broderie est un présage de la chasse des Erinyes pour rattraper Oreste.

Electre, sans s’en rendre compte, transmet la volonté divine par son ouvrage manuel :

1000 0’ Bpacua todro, aijc &pyov yepag,
omdOne te mnyag noe Onpeiov ypagiv. *
Vois ce tissu, ouvrage de tes mains; contemple donc les images de

chasse qu 'y tracérent jadis les coups du battant.

Il en va de méme pour le tapis pourpre et la robe dont se sert la reine Clytemnestre pour
tuer Agamemnon son époux. Elle le pousse aux enfers par le produit de la main féminine.

En méme temps, la femme dénaturée utilise aussi 1’outil masculin—Ia hache :

KG OvOIv oluwmyuooty
uebijev avtod Kdlo, Kol TEXTWKOTI
IV éMEVOidmwul, 10D Koo Yovog,

A10¢, vexpdv Zwtijpog, ebktaiay yopiv.?

Et je frappe—deux fois—et, sans un geste, en deux gémissements, il
laisse allers ses membres ; et, quand il est a bas, je lui donne encore un
troisieme coup, offrande votive au Zeus Sauveur des morts qui regne sous
la terre.

Le travail féminin et le travail masculin accomplissent ensemble une « tache » et sans
I’une de ces parts, le meurtre ne peut pas s’achever. De plus, s’il n’y a pas de femmes ni
pas de produit des mains féminines, la tragédie ne peut pas progresser comme on a vu. Le
métier féminin porte la méme nature que celles qui le pratiquent.

L’exemple d’Héléne, celui de Clytemnestre et celui d’Electre expliquent bien que les

femmes sont le mensonge, le danger et la souffrance personnifiés. Elles sont menteuses,

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 231-237

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1382-1383
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perfides et malveillantes. Elles cherchent a se venger, a nuire et elles batissent des plans
noirs. Il est logique que le dramaturge utilise les roles féminins dans ses ceuvres pour
représenter tous les maux.

On voit que la femme a été créée pour tromper et qu’elle a une nature sinueuse, qui
correspond a I’obscurité. Elle est parfaitement a sa place dans une activité ou 1’acteur se
cache derriére son masque. De plus, elle a été créée pour que I’homme soit puni : il parait
naturel qu’elle soit associée a la ruse, a la malveillance, ou au malheur d’une action
tragique : donc elle a toute sa place dans une tragédie qui met en spectacle une situation

malheureuse.

2. lrrationnel

La tragédie introduit dans 1’espace théatral des héros, des hommes ordinaires et des
divinités ; c’est que la tragédie évoque les relations entre les hommes et les dieux. La
tragédie garde un lien étroit avec la religion. Méme la naissance de la tragédie est un fruit
de la religion. Une vieille interprétation de la tragédie vient du « chant (&dn)» a 1’occasion
du sacrifice d’un « bouc (tpdyoc)». De plus, le lieu autour duquel tourne le cheeur quand il
danse dans un sens puis l’autre s’appelle, en grec, la thymélé. Ce mot signifie
I’emplacement de sacrifice. Fernand Robert, dans son article Les origines de la tragédie

grecque?, indique que la tragédie est issue de sacrifices. Et il précise plus loin :

Ces sacrifices, je crois gu’ils faisaient partie initialement du culte des
morts...A partir d’un certain moment, le culte de Dionysos s’éfend et il
absorbe les cérémonies qui étaient antérieurement des cérémonies du culte

des morts et des héros.?

Il est normal que la tragédie représente les interférences entre le monde humain, le monde
divin et le monde de I’au-dela et que les dieux y aient une place importante. La tragédie
grecque surtout les ceuvres d’Eschyle manifeste une coexistence d’hommes et de dieux.
Cette interférence ou interdépendance est rappelée et exprimée par des personnages qui

sont particulierement reliés au monde divin, par exemple, les morts et les prétres.

Fernand Robert, Les origines de la tragédie grecque, in Le théatre tragique, rénuies et présentées par Jean
Jacquet, Editions du Centre national de la recherche scientifique, Paris, 1962, pp. 9-18
2Ibid., p. 17
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Parce que les hommes co-existent avec les dieux, il est normal qu’il y ait un
intermédiaire entre les hommes et les dieux. La femme en est I’intermédiaire, parce qu’elle
est a la fois en relation avec le monde des dieux et celui des morts. De plus, elle est
également ouverte a I’étrange. On peut voir que la femme est ouverte au déraisonnable et a
I’irrationnel.

Parce que la femme est déraisonnable, elle est comparée a divers animaux, comme un

étre sans raison.

Un étre sans raison

L’Antiquité grecque a €té misogyne—trés tot sont attestées des marques de cette
misogynie. Ainsi les femmes sont-elles considérées comme des animaux par Sémonide
d’Amorgos!. Ce poéte, dans son Tambe des femmes2, nous donne son opinion sur les

femmes :

A [’origine, la divinité créa [ esprit sans tenir compte de la femme.

On peut voir par ce poéme que les femmes, comme des animaux, qui vivent a coté des
hommes, sont dénuées d’intelligence. En outre, semblables aux animaux, les femmes ont
également les mémes défauts, par exemple, la lacheté, la méchanceté, la voracité, la
versalité, et autres. Les femmes relévent de la sauvagerie.

La tragédie n’est pas seulement une forme d’art, elle est aussi une institution sociale, qui
donne des lecons aux auditeurs et aux spectateurs. La tragédie S’interroge, avec Ses
spectateurs, sur les relations entre les dieux et les hommes, et entre la nature et les hommes.
La sauvagerie releve de la nature, parce qu’elle est située en dehors de la cité. Il est normal
que le dramaturge se serve de femmes pour représenter des erreurs que commettent ses
héros.

Dans les piéces d’Eschyle, on en trouve des exemples. Dans les Sept contre Thebes, les

Thébaines sont considérées comme des animaux par leur roi Etéocle :

'Nous ne savons presque rien sur ce Sémonide qui a vécu probablement au milieu du V1€ siecle avant notre ére.

Zpogme recopié par un compilateur du Ve siécle de notre ére, Jean Stobée, dans le chapitre « Sur le mariage »,
section « Blame des femmes » (1V, 22).
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Yuas épawtd, Opéupot’ odx avooyetda,
1] Tadt’ dpiota kai Tokel cwTpIA,
oTpatdd T€ Odpoog e mopynpovUive,t

Je vous le demande, insupportable bétail, est-ce la le moyen de bien
servir, de sauver Thébes, de donner plus de confiance & nos soldats

assieges ?

Ces femmes répandent dans leur ville la lacheté peureuse par leurs cris épouvantables

qui découragent les guerriers thébains. Le roi leur reproche de conduire leurs concitoyens a

I’esclavage :

Kai viv molitoig t6ode d1a0pouons poyos
Ocioor dippodnoat’ dyoyov Kaxnv:

0. T@V Bopalbev o’ w¢ dpiot’ dpélletal,
ovtol 0’ v’ avt@v Evoobev mopBovucho.
010076 TGV Yoveudi covvaiwy &oig.?

Aujourd’hui méme, avec vos courses éperdues par la ville, vous avez
parmi les notres clamé [’appel de la lacheté peureuse ; et ceux qui sont
devant nos murailles ont ainsi le meilleur renfort, tandis que nous nous
détruisons nous-mémes derriere elles. Voila ce qu’on gagne & vivre avec

des femmes !

Furieux contre les femmes thébaines et la lacheté peureuse qu’elles professent, le roi

Etéocle leur demande de se taire et il s’adresse aux dieux pour savoir pourquoi ils les ont

créées. Il partage I’avis de Sémonide : le plus grand mal que Zeus a crée, ce sont les

femmes. Avec ce mangue de retenue, on voit la sauvagerie chez les femmes thébaines et

nous allons voir un autre aspect de la sauvagerie féminine : le manque de retenue provoqué

par la beauté.

Dans I’Agamemnon, la beauté d’Héléne séduit Paris qui I’enléve a Ménélas :

1Eschyle, Les Sept contre Thebes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage,
Société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 181-182

2|bid., v. 191-194
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Oloc kai ITépic é10mv
&¢ douov tov Atperdav
fioyvve Eeviaw tpdmelav Kiomaiot yoveurog.

C’est ainsi que Paris, entré sous le toit des Atrides, souilla la table de
son hote par un rapt adultere.

Malgré son départ avec Paris vers Troie, sa beauté extraordinaire ne s’efface pas dans

I’esprit de Ménélas. Amoureux d’Héléne, Ménélas ne tient qu’a elle :

160 6’ vreprovriog

POoUO. OOLEL DOUWY GVOTOELV.

Edudppwv o kolooowv

&yOetou yapig avopi

oupatwv o v dynvioug

&pper miic” Appodita.?

L’amour le veut : seul le fantdme de celle qui est outre-mer semblera
désormais commander dans cette maison. La grace des belles statues »’est
plus qu’odieuse a [’époux : elles n’ont pas de regard, tout leur charme

amoureux a fui.

Ne supportant pas que son épouse bien-aimée soit partie avec son amant, Ménélas se décide
a la ramener chez lui. La beauté d’Héléne cause un rapt et une guerre. Et Héléne est
comparée a un lionceau®.

Différentes des Thébaines, les Danaides crient sans retenue a 1’étranger et chez un hote.
Dés le début des Suppliantes, les Danaides commencent leurs cris. Pour échapper au
mariage forcé avec leurs cousins, les Danaides s’enfuient d’Egypte pour atteindre Argos.

Elles agissent comme si elles étaient chez elles en Egypte et elles prient les dieux en criant :

Osivaa, Eov Gy Toyvpet
wéuwote Tovrovo "+ &vla. d¢ Aailom
XEWWVOTOTTQ, Ppovti] otepori] T’

Oubpopopolaiv T’ vénoig, aypiog

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 399-401

2Ibid., v. 414-419

3Ibid., v. 717
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0AOG GvtHoavTeg GAo1VTO !

Rejetez-les vers le large ; et qu ‘alors, dans la tourmente aux
cinglantes rafales, dans le tonnerre et les éclairs, dans les vents chargés

d’averses, ils se heurtent & une mer farouche et périssent.

Les Danaides expriment, sans retenue, dans un pays étranger, leur souhait d’avoir un refuge
et menacent le pays qui ne veut pas les accueillir par une affaire de sang. Elles ne savent
pas se maitriser. Leur insolence continue et s’aggrave par leur référence constante aux
principes de la tyrannie. Elles pensent qu’un roi démocrate doit tout décider pour ses
citoyens comme un tyran. Voyant I’hésitation du roi Pélasgos, elles le menacent de la

punition des dieux :

1661 yap, mouai tde kol douoig,

omotep " Qv ktioyg, uével Apet tiverv

ouoiav Géuv.

Téde ppdoor- Sixoro A160ev xpdrn.?

Sache-le, quoi que tu fasses, tes enfants et ta maison en devront un jour
payer a Ares la stricte récompense. Réfléchis bien : le regne de Zeus est

celui de la justice.

Plus tard, leur insolence atteint son paroxysme en menacant le roi des Pélasges de leur
suicide aux statues des dieux. Le roi Pélagos est effrayé par leur insolence et promet de leur

donner asile.
Mais elles n’arrétent pas de crier chez leur hote. Méme, a la fin du drame, elles crient

aux dieux de les épargner de toute sorte de mariage :

und’ & Neilov

TPOYOOS GEOWUEY TUOIG ...

Eridor 6" Apteuic dyvo.

otorov oixtilouéva, und’ v’ Gvaykag
yauog éA0or KvBepeiog:

oTOYEPAV TEAOL TOO GOAOV.

!Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle, Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 33-36
2lbid., v. 434-437
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Le Nil et ses bouches n’auront plus I’hommage de nos hymnes...Et que
la chaste Artémis jette sur cette troupe un regard de pitié, afin que nul
hymne ne nous vienne ployer sous le joug de Cypris! A qui je hais soit

réservée [ 'épreuve !

Nous avons la une autre forme de I’exces des Danaides : leur haine. Nous allons voir
I’aspect atroce de la sauvagerie. La reine Clytemnestre nous en offre la meilleure
incarnation.

Cassandre, dans ses prophéties, la compare a une vache et a une lionne a deux pieds.
En se servant de ces comparaisons animales, la prophétesse révéle devant le cheeur des

vieillards argiens et devant le public sa fatalité et celle d’Agamemnon :

A &, idod id0b émeye tijc foog
TOV TADPOV €V TETAOIGLY
HeAayrképwv Aafovoa unyoviuot
TOTTEL THTVEL 0" <EV> EVIIPQ TEVYEL.

Aolopovov AéByToc thyav oot Aéyw.?

Attention ! attention ! gare-toi de la vache ! Dans le piége d’un voile
elle a pris le taureau aux cornes noires : elle frappe, et il choit dans la
baignoire pleine...Apprends [’histoire de la cuve traitresse et sanglante.

Aty dimovg Aéorva ovykoLmuUEn
AVK@, Aéovtog evyevois dmovaig,
Ktevel ue v télovan.’

Cest elle, la lionne a deux pieds qui dormait avec le loup en

l’absence du noble lion, ¢ est elle qui va me tuer, malheureuse !

Cassandre montre excellemment la sauvagerie de Clytemnestre. Et cette sauvagerie
incroyable se manifeste également par la fagcon dont elle tue Agamemnon et son amante :
elle dit qu’elle se sert d’ «une hache » pour frapper. C’est une maniére cruelle et
humiliante. Sa haine et sa férocité animales conduisent son époux Agamemnon et
Cassandre dans les enfers pour venger sa fille Iphigénie et pour posséder pour toujours la

puissance supréme dans le palais argien.

!Ibid., v. 1025-1034

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1125-1129

3Ibid., v. 1258-1260
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Il reste un cas un peu particulier comparé aux exemples précédents—celui d’lo, qui est
transformée en une béte par Zeus. Pour tromper son épouse Héra, Zeus métamorphose lo
en une belle génissel. Et devenue animale, lo est toujours en errance et en exil. Sous une
forme bovine, 1o se manifeste comme une éternelle insatisfaite, une insatisfaction qu’elle
montre par les questions qu’elle pose a Prométhée. Au-dela des souffrances qui I’attendent

dans le futur, elle veut savoir en plus celles de Prométhée :

Q xo1vov dpéinuo Ovyroioty paverc,
tAijuov llpounBed, o Joiknv mdoyels Tade; ...
OBKkovv TOPoIS O THVOE dWPeay uol,;
2iunvov 8oTic v papoyyl " OYUATEY...
Towag 8¢ moiwv dumlaxnuitoy Tivelc.”

O puissant réconfort apparu un jour a tous les mortels, malheureux
Prométhée, qu’expies-tu donc ici ?... Alors accorde-moi la faveur que
Jjattends...Apprends-moi qui ¢’a enchainé a cette roche abrupte... Et de

quelles fautes expies-tu ainsi la peine ?

Sa curiosité irrite Prométhée. Sentant la colére de son interlocuteur, lo revient a ses propres
souffrances. Prométhée lui révéle tout ce qu’elle doit encore traverser. Mais, 10 n’en est pas
satisfaite et elle se plaint de son sort. Et cette plainte et cette insatisfaction ne s’arrétent pas,

méme si elle connait le secret de la chute de Zeus et la délivrance future de Prométhée :

U6 1 ab opaKelog Kol ppevominyeic
uavion Balmove’, oiotpov 0 Gpdic
xpiet 1’ dropog:

Kpadia o€ pofw ppeva Laktilel.
Tpoyoorveitor &’ ouuol’ ériyony,

&w 0g dpopov pépouat Lvoong

TVEDUOTI UOPYQ, YADOOTHS CGKPOTHS®

'bu moins dans les Suppliantes, car dans le Prométhée enchaing, elle est congue comme un étre hybride, certes,
mais sur scene, elle ne devait porter que des cornes sur un corps humain, v. 679 : des cornes (kepaotic) me
viennent.

2Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 613-620
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Bolepoi 0¢ Aoyor maiova’ eiki]

oTOYVIIC TPOS Kbpaoty drnc.t

Un spasme soudain, un acces délirant me brdlent. Le dard du taon me
taraude, tel un fer rougi. Mon ceeur épouvanté piétine mes entrailles. Mes
yeux roulent convulsivement. Emportée hors de la carriere par un furieux
souffle de rage, je ne commande déja plus a ma langue, et mes pensées

confuses se heurtent en désordre au flot montant 4 un mal hideux.

lo est incapable d’avoir la maitrise d’elle-méme. Poussée par le taon, elle cherche a se
satisfaire mais elle n’y arrive pas. Elle représente une éternelle victime. Perdant sa forme
humaine, lo perd également la retenue humaine et révele souvent un comportement qui la
rapproche de la sauvagerie.

Les caractéres animaux des femmes sont peut-étre une raison pour laquelle le
dramaturge les a choisies, parce que comme des animauXx, les femmes manifestent un
mangue de maitrise sur elles-mémes. Elles incarnent bien la nature et la sauvagerie. Les
hommes ont un lien étroit avec le contrdle de soi, la raison, la cité, la culture. Les femmes
avec le manque de maitrise de soi, la nature et la sauvagerie. Cette opposition a sans doute
contribué, pour Eschyle, a introduire des figures féminines sur scéne.

Ces exemples des femmes sans raison nous révelent que la femme parait étre dénuée
de raison. Elle est censée pouvoir sortir de la rationalité courante et entrer en relation avec
I’irrationnel les dieux et les morts.

Car le domaine de la religion et le domaine des funérailles, deux domaines qui ont des
relations intimes avec le monde d’au-dela et celui des dieux, les femmes avaient un réle
important.

En Gréce, a I’époque classique, les femmes ne sortaient que pour les occasions
religieuses et funéraires. Par exemple, il n’y avait que des épouses légitimes a prendre part
a la féte en I’honneur de Déméter Thesmophore, les Thesmophories ; de plus, les femmes
pouvaient assister aux Panathénées, fétes en I’honneur d’Athéna, déesse d’Athenes. Et pour
les jeunes filles, c¢’étaient le culte d’Artémis a Brauron, celui de Déméter a Eleusis et la
procession des Panathénées qui leur était permises. Elles pouvaient aussi participer a la
préparation des Panathénées, par exemple, le tissage du péplos offert a la déesse Athéna.

C’est forcément par la religion que les femmes pénétraient dans la vie publique qui était

!Ibid., v. 878-886
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toujours réservée aux hommes.! Aussi, les femmes jouent-elles un grand role dans le
domaine de la prophétie et de la divination?. La Pythie dans le temple d’Apollon a Delphes
transmettait 1’oracle d’Apollon, I'un des oracles les plus importants en Grece dans
I’ Antiquité. Les femmes se voient donc concéder une place relativement importante dans la
vie religieuse de la famille et de la société. Cette place manifeste la proximité qu’on leur

accorde avec ’irrationnel. En outre, selon Jean-Pierre Vernant :

La tragédie est le premier genre littéraire qui présente |’homme €en
situation d’agir, qui le place au carrefour d’une décision engageant son
destin...Elle représente le héros comme un étre déroutant, contradictoire et
incompréhensible : agent mais aussi bien agi, coupable et pourtant

innocent, lucide en méme temps qu ‘aveugle. *

On a déja vu plus haut que les femmes passent pour ne pas étre trés raisonnables et
qu’elles occupent une place trés importante dans la vie religieuse ; c’est qu’elles sont aux
marges du rationnel. Elles sont plus portées que les hommes a la relation avec les morts et a
la divination.

Les femmes ont un manque de maitrise et un manque de raison. Par conséquent, au
théatre, chez les Grecs, il est plus facile pour les dieux de faire leurs agents des femmes que
des hommes. Contrélées par les dieux, les femmes agissent sous 1’effet de la volonté divine
et de leur propre décision. Cette affinité des femmes avec I’irrationnel et le sacré se
manifeste dans les ccuvres d’Eschyle. On trouve des exemples dans le monde d’Eschyle :
Cassandre est la prophétesse du dieu Apollon et la reine Atossa évoque Darios, son époux
défunt, pour qu’il revienne sur terre.

Dans Agamemnon, Cassandre est la prophétesse d’Apollon. Elle est un intermédiaire
entre les dieux et les hommes ordinaires. Elle prévoit les meurtres préparés par la reine
Clytemnestre pour elle et pour le roi Agamemnon et les transmet au cheeur des Vieillards et
au public. Méme si elle n’arrive pas a convaincre les autres a la croire, elle les fait

connaitre aux spectateurs :

IClaude Mossé, la femme dans la Grece Antique, Les femmes et la religion, Editions complexe, Paris, 1991,
appendice, p. 152-154

2Anne-Marie Buttin, La Grece antique, Les Belles Lettres, Paris, 2002, p. 126

3 Jean-Pierre Vernant, Ebauches de la volonté dans la tragédie grecque—J. P. Vernant, ce texte a été publié dans
Psychologie comparative et art, Hommage a |. Meyerson, Paris, 1972, p. 277-306, Mythe et tragédie en Gréce
ancienne, tome I, p. 70
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Aty dimovg Jéaivo, ovykoluwugvn
Abr@, Aéovtog ebyevods dmovaig,
KTEVET e TV TOAAIVAY S O POPUAKOV
TEVYOVO0, KAUOD H1o0ov EvOioel KOTQ®
émevyetal, Oiyovoo pwti pacyavov,
uijc dywyijc dvuiteioeabou povov.

C’est elle, la lionne a deux pieds qui dormait avec le loup en !’absence
du noble lion, c’est elle qui va me tuer, malheureuse ! Dans la coupe ou
elle brasse le poison, elle entend a sa vengeance mélanger aussi mon
salaire : elle prétend, en fourbissant le poignard contre un époux, le punir

de mort pour m avoir amenée ici !

Plus tard, elle prédit aussi la vengeance accomplie par Oreste, fils et vengeur

d’Agamemnon :

"Héet yop fudv dAlog ab tiudopog,

UNTPOKTOVOV QITUUA., TTOIVATWP TOTPOS

PLYaS 0" aANTHS Tiio0E YIS ATodevog

Kazeloty, drog taooe Opiykaowv piloig,

Gerv viv drTiaoue KeyuEvov Tatpog. 2
un autre viendra, un vengeur, un fils né pour tuer une mére et faire payer le
meurtre d’un pére. Exilé, errant, banni de cette terre, il reviendra mettre ce
couronnement a [’édifice de maux élevé pour les siens. L appel suppliant

de son pére abattu le conduira au but.

Mais I’incrédulité du chceeur des vieillards argiens I’empéche de constater le statut
d’intermédiaire de Cassandre et sa relation avec le dieu. Sa qualité de femme 1’impose dans
cette mission prophétique.

La reine Clytemnestre assume aussi un réle d’intermédiaire entre le divin et I’homme.
Dans les Choéphores, la reine Clytemnestre a un cauchemar, ou elle voit un serpent qui lui
a mordu le sein. C’est une vision envoyée par les dieux pour lui prédire la vengeance

d’Oreste pour son pere Agamemnon. Confuse et apeurée, la reine Clytemnestre envoie sa

1Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1258-1263
?|bid., v. 1280-1284
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fille Electre apporter des offrandes pour apaiser la colére de son époux défunt Agamemnon,

méme si elle n’a pas une idée trés claire de ce cauchemar :

TeKelv dpakovt’ £dolev, w¢ avty Agyet...

&v omopyavolol Taidog opuical Sikny...

avth TPooEaye nalov v TdVelpati...

dot’ év ydiaxt OpouPov aiuarog ordoar. *

Elle crut enfanter un serpent, disait-elle...Elle, comme un enfant,
[’abritait dans des langes...Elle-méme, en son réve, lui présentait le

sein...Si ! un caillot de sang se mélait a son lait.

En fait, les dieux veulent faire comprendre a Clytemnestre que le serpent est son propre fils
Oreste, le caillot de sang signifie sa mort donnée par lui. Clytemnestre communique aux
spectateurs le destin que les dieux lui révélent, sans s’en rendre compte.

En outre, la reine Clytemnestre accomplit une tache religieuse comme celle qu’elle a
confiée a sa fille Electre—apporter des offrandes et des libations, a la maison, au moins. La
reine Clytemnestre n’apporte pas d’offrandes a son époux défunt, mais elle offre des
sacrifices aux filles horribles de la Nuit. Dans la derniere piéce de la trilogie, ’ombre de
Clytemnestre, quand elle essaie de réveiller les Erinyes endormies, rappelle qu’elle n’a

jamais oublié les offrandes pour les Erinyes, ses chiennes :

H woldé v 8 tdv éuddv éleilore,

YOGS T’ Goivovg, vipdAia ueiiyuara,

Kol VOKTIGEUVO, 0Ty’ € éaY0po. TOPOS

&vov, dpav 0bdevos Koy Oedv.

N ’avez-vous pas souvent humé de mes offrandes, libations sans vin, sobres
breuvages apaisants ? N'ai-je pas offert plus d’une victime, la nuit, a vos
saints repas, sur [’autel flambant, a une heure ignorée de tous les autres

dieux ?

On peut voir que la reine Clytemnestre ne fait pas 1’exception dans le domaine religieux.

Elle accomplit des taches religieuses confiées aux femmes.

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 527-533
2Eschyle, Les Euménides, Eschyle Tome 1, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 106-109
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Différentes de Cassandre et de Clytemnestre, la reine Atossa et Electre accomplissent
une autre sorte de religion : elles évoquent les gens qui sont déja morts et ensevelis.

Dans les Perses, tout au début, la reine Atossa apparait un peu comme un devin, sans
s’en rendre compte et sans rien comprendre des réves envoyes par les dieux. Dans ses
réves, ou plutdt ses cauchemars, elle recoit des dieux la nouvelle de la défaite totale de
I’armée emmenée pour la conquéte de la Gréce par son fils Xerxes. Et devant I’autel sur
lequel elle a mis les offrandes pour les dieux, elle voit une scene terrible entre un aigle et
un milan, qui lui prédit la défaite de son fils et le pénible destin de la Perse. Plus tard, elle
va provoquer le retour des enfers de son époux Darios. Il s’agit d’une communication avec
1I’au-dela qui sort du rationnel.

La reine Atossa propose de prier les dieux et d’apporter les offrandes choisies dans le
palais a la terre et aux morts, y compris & son époux défunt Darios®. La reine assume bien
son role dans les activités religieuses. Ensuite, elle remplit bien son réle d’intermédiaire
entre les vivants et les morts. Elle invoque son époux défunt Darios, et demande aux
vieillards perses de chanter des hymnes, pour que son ombre puisse remonter sur terre et
sauver son pays, grace a ses révélations et ses conseils®. L’apparition de I’ombre de Darios
révele a la fois les aptitudes d’Atossa a la communication surnaturelle et les projets des

dieux :

Debd, Toyeid y' A0 ypnoudv mpadic, &g 0¢ maid' éuov

Zevg GmETKNYEY TEAEVTNY OecpatwV: €Y@ J€ Tov

010, LOKPOD ypovov Tad' iyovy éxtelevtiioely Beovg:

A" Srav omevdn g avTog, y Geog ovvamteTol.

NV kardv Eoixe mnyn waory nopiicdar piloig.

ITaic &' éuoc 160" 0 Kareidawg fvooey vép Opdoer

Ah ! elle est vite venue, la réalisation des oracles, et ¢’est sur mon propre
fils que Zeus a laissé tomber [’achévement des prophéties. Je me flattais
qu’il faudrait aux dieux de longs jours pour les accomplir jusqu 'au bout ;
mais quand un mortel s’emploie a sa perte, les dieux viennent [’y aider :

aujourd’hui, c’est une source de malheurs gu’ont été se chercher les

!Eschyle, Les Perses, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société d’édition
« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 522-525

2Ibid., v. 620-624

3Ibid., v. 739-744
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miens ; et c¢’est mon fils qui, sans comprendre, a fait cela dans sa jeune

imprudence !

Grace a son intervention irrationnelle, la reine Atossa apprend la raison originelle de la
défaite de Xerxés dans sa conquéte de la Grece.

Il en va de méme pour Electre. Dans les Choéphores, accompagnée par les captives
troyennes, Electre apporte des offrandes devant le tombeau de son pere Agamemnon, pour
apaiser la colére de celui-ci, sur I’ordre de sa mere Clytemnestre. En effet, la reine a fait un

cauchemar :

7 0’ & bmvov Kéxloyyev éxronuevn.

mollioi &’ avijBov, ExtopAwbévtes oroT,

Aoumtiipeg év 00101 OEGTOIVHS YapLy*

mEumel T’ Emerta 1000e KNOELOVS Y04,

dixoc touaiov énicaca Tyudtov.

Elle s éveille et pousse un cri d effioi. Et aussitot les torches, a qui I’'ombre
avait fermé les yeux, dans la maison jaillissent en foule a la voix de la
maitresse. C’est alors qu’elle envoie ces offrandes funébres, espérant y

trouver le reméde a ses maux.

Elle assume la tache religieuse accordée aux femmes. Mais, Electre profite de cette mission
pour adresser un discours a son pere Agamemnon, pour accompagner les offrandes et les
libations apportées. Et ce discours est un moyen pour Electre de communiquer avec

Agamemnon, son pere défunt, et d’obtenir de lui I’aide d’un secours moral :

EMOIKTIPOV T’ EUE

pilov ©” Opéatnv: mds aviéouev O0UOIG;, ...
EAGeiv 0° Opéatny dedpo odv thyn Tivi
Kotetyopol oo, koi ov KADOL pov, marep- ...
KEVOIG AEYOVTO. THVOE THY KAKIY GpaV”
Quiv 0¢ moumog iol 1@v 60ADV dvw,

ovv Oeoior koi yij Kai Sty vikneope.

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 535-539
2lbid., v. 130-148
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Aie pitie de moi et de ton Oreste : que nous soyons maitres en notre
maison !...Que quelque heureuse chance ici raméne Oreste ! Voila ma
priére, 6 pére, entends-la...Mais aux coupables seuls va /’imprécation de
mort ; a nous, au contraire, envoie la joie du fond de /’ombre, avec l’aide

des dieux, de la Terre, de la Justice triomphante !

Gréce a son rapport a I’irrationnel, Electre transmet ses prieres a Agamemnon pour que
celui-ci I’entende. Plus tard, a partir du vers 315, Oreste, Electre et le cheeur des captives
troyennes font le relais pour évoquer Agamemnon, son amour pour ses enfants miserables
et sa haine envers ses meurtriers. Et ce sentiment atteint son paroxysme par I’appel ultime

lancé par Oreste et Electre :

2¢ to1 Aéyw - Soyyevod, mazep, piloig.
Eye 6" émpOéyyouor kexhavuéva.
Pére, c’est toi que j ‘appelle : préte secours a tes enfants.

Je t’appelle aussi toute en pleurs.

Cette véritable invocation pleine d’amour filial appelle la pitié d’Agamemnon pour ses
enfants Electre et Oreste. Si ’ombre d’Agamemnon n’apparait pas, il semble cependant
qu’il ait communiqué sa force & ses enfants. Agamemnon, aux enfers, aide ses enfants,
spirituellement. Le discours d’Electre est un intermédiaire, entre le monde des vivants et le
monde des morts.

Ce sont apparemment des moments courts, mais ils contiennent le sens des tragédies.
Cassandre, par ses prophéties ou plutdt la communication avec son dieu Apollon, manifeste
le développement de I’intrigue dramatique—Ila mort d’Agamemnon, la sienne et la
vengeance future d’Oreste. Atossa, par son invocation sensible, fait remonter Darios sur
terre et ce dernier montre ce que devront poursuivre les Perses pour éviter la destruction. Or
ces moments sont obtenus par des femmes qui sont parfaitement dans leur rble d’étre
ouvertes sur I’irrationnel.

On peut voir par la qu’il existe plusieurs situations, ou les femmes assument le role
d’intermédiaire divin : soit elles regoivent des réves dont elles ne mesurent pas vraiment la
portée, soit elles sont lucides et savent bien tout ce qu’elles font, soit enfin elles ne sont pas

capables de convaincre les autres a les croire. Cette obscurité correspond a I’aspect

!Ibid., v. 456-457
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mystérieux du domaine de la divination qui unit les dieux et les femmes. Dans tous les cas,
ou presque, les femmes sont en rapport étroit avec une révélation d’ordre religieux. Leur
nature s’accorde a ce role.

Enfin, parce qu’elle est malveillante et déraisonnable, la femme est capable de porter
atteinte au bon ordre de la cité et d’y introduire toutes sortes de problemes ; elle est méme
une introductrice naturelle de crise, parce qu’elle est ouverte a I’inattendu, a tout ce qui
s’oppose a la cité et donc au sauvage. La femme est donc par nature une opératrice de choix

dans I’exposition de situations de tensions et de crises dans les ccuvres d’Eschyle.

Chapitre 111 Opposition et tension

Tout au début de cette partie, nous avons rappelé que la tragédie est composée
d’oppositions et de tensions. La tragédie dont la nature est de mettre en question les
valeurs, les codes fondamentaux et I’ordre civilisé en vigueur pour donner a réfléchir les
citoyens athéniens. Elle est amenée a montrer les différentes sortes de tensions et
d’oppositions, ou les figures féminines jouent un grand réle.

Le héros, d’aprés Charles Segal, est un ensemble d’oppositions et de tensions :

Un héros tragique n’est pas simplement un ensemble de tendances
affectives ou un type psychologique, mais’il constitue un champ ou se
regroupent les codes fondamentaux de /’ordre civilisé et ol leurs polarités

cessent de se concilier.t

On a vu avec Hésiode et Simonide la piétre conception que ’homme grec a de la
femme, I’opposition entre I’homme et la femme et cette opposition est bienvenue dans la
mise en spectacle de conflits si petits soient-ils.

Et les femmes sont donc de bonnes représentantes de ces oppositions et tensions chez les
héros tragiques. Par exemple, dans le Prométhée enchainé, le chceeur des Océanides

exprime dans un seul chant I’opposition chez Prométhee :

Agboow, llpounOed

pobepa 0 éuoioty 60001

Charles Segal, La musique du sphinx, poésie et structure dans la tragédie grecque, édition de la découverte,
Paris, 1987 ; Tragédie et société grecques : perspective structuraliste, p. 63
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SuiyAn mpoojice mhajpne

00KPDWV 60V OEUAS ElTIO0DOAY

TETPQ TTPOTOVAIVOUEVOV

70160 " AOauUOVTOOETO101 DU

véol yap oilo-

Kovouot kpotodo’ OAvumov:

VEOYUOIG O€ O1] VOO0IG ZeDS

dbetwg kporvvet,

0 TPiv 08 meAwpia vy diotol.t

Je vois, Prométhée, et un brouillard craintif monte, gros de larmes, & mes
yeux, quand je contemple sur ce roc ton corps qui se desséche dans
I’ignominie de ces liens d’acier. Des maitres nouveaux tiennent la barre
dans I’Olympe : au nom de lois nouvelles, Zeus exerce un pouvoir sans

regle et détruit aujourd hui les colosses d’antan.

On peut voir gue les Océanides révelent au public la prospérité ancienne de Prométhée, sa
misére d’aujourd’hui et I’opposition entre les deux situations du héros tragique. Prométhée
est tombé du pouvoir dans le supplice ordonné par Zeus, mais cette opposition est
redoublée par celle d’un personnage masculin lié au rocher et de jeunes figures féminines
libres qui font presque le tour de la terre. Ces deux oppositions manifestent le cas misérable
du héros, Prométhée, puni par une force plus puissante.

La reine Atossa manifeste aussi les oppositions et les tensions chez son fils Xerxes, qui
est parti pour conquérir la Gréce. Troublée par ses visions obscures et ambigués, elle

expose ses inquietudes aux anciens fidéles de son époux défunt Darios :

i péyag modrog kovicag ovdag avipéyn modi

SA6ov v Aapeioc fipev ovk Gvev Oedv Tivoc.

Tadta pot uepuy’” Appootog éotiv v ppealy il
UITE YPHUBTOV GVOavopwv TATO0G v i) aéferv,

unt’ aypnuotoiol aumery pas éoov c0évog mapa
éoti yop mLovTog Y’ duepns, dupl 6’ 6gBatuoisc pofog:

Supa yép S6uwv vouilw desrdrov Tapovsiov.:

1Eschyle, Le Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage,
Société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 144-151
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J’ai peur que, devenue trop grande, notre richesse ne renverse du pied et
ne transforme en poudre sur le sol [’édifice de bonheur qu’un dieu sans
doute aida Darios a élever. Aussi une angoisse indicible arréte ma pensée
sur un double péril : des trésors, sans homme pour les défendre,
n’obtiennent de la foule hommage ni respect, tout comme un homme sans
trésors ne peut briller de I’éclat que mériterait sa force. Or, si notre
richesse est intacte, en revanche, je crains pour nos yeux ; car, |'wil d 'une

maison, ¢ est, pour moi, la présence du maitre.

Par ses paroles, la reine Atossa suggere au public et au chceur le probléeme que lui pose
Xerxes : auparavant, il était le roi de la Perse pleine de richesse ; mais, maintenant, sa
situation est misérable : il risque de connaitre une grande perte dans la conquéte de la Grece
et la puissance de la Perse risque également d’étre diminuée. En méme temps nous avons
une opposition entre une femme agée, modele de dirigeant, en Perse, et un jeune homme,
défait, loin de chez lui. Ces oppositions provoquent des sentiments sinceres et des
angoisses quand des désastres qui attendent les Perses arrivent tout d’un coup : ’armée
rassemblée par Xerxés et lui-méme connaissent une défaite totale et il ne reste en Perse
qu’une Vvieille reine et des anciens fideéles faibles.

Il en va de méme avec Clytemnestre, qui repere les oppositions qui sont en

Agamemnon. Elle raconte la victoire que son époux Agamemnon a remportée a Troie :

Ebdyyeroc uév, domep 1 mopouia,
&g YEvorto unTpog eDPPOVHS Topa.
Llevon 0¢ yapuo. usilov éAmidog kAverv:
Ipiéuov yop fiprixacty Apyeior moliv. 2
Douce messagére, si le proverbe est vrai, puisse I’étre I’Aurore, fille
de la Nuit douce ! Ta joie va dépasser toutes tes espérances : les Argiens

ont conquis la ville de Priam.

Egalement, elle effectue par sa propre main le meurtre de son époux Agamemnon, qui est

retourné orgueilleusement dans son palais. Elle trame un piege pour lui en le convainquant

1Eschyle, Les Perses, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société d’édition

« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 163-169
2Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 264-267
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de marcher sur le tapis pourpre. Puis elle le frappe cruellement dans la baignoire ou elle a

paralysé Agamemnon par un morceau d’étoffe :

moim 6 viv 3ig Kav dvoiv oipoypacty

pebiikev anTod KOAO Kol TEXTOKOTL

Tpitnv €nevdidwpu, Tod Katd }0ovog

AWG vekpdv Tothipog evktaiay yapw. *

Et je frappe—deux fois—et, sans un geste, en deux gémissements, il laisse
aller ses membres ; et, quand il est & bas, je lui donne encore un troisieme

coup, offrande votive au Zeus Sauveur des morts qui régne sous la terre.

La reine Clytemnestre interpréte bien les contradictions de son époux Agamemnon, et les
révéle. Et elle manifeste cette opposition également par la métaphore utilisée pour décrire

Agamemnon :

Pilns yop obong pvilog ket éc dopouvg,

OKI0V DTEPTEIVOOO OEIPIOV KVVOG”

Kol 000 HOAGVTOG dwuoTiTLY E0Tiow,

OoAmog (ev v yeyudvi onuoivel HoAov:

Otav 0¢ tetyn Zevg A’ SupoKog TKpag

oivov, 101" 1on wiyog év dduoic wélel,

avopog tedeion dDU EmoTtpwemuévon.?

Tant qu’il y a racine, le feuillage toujours revient sur la maison étendre
son ombre protectrice de la canicule : de méme, ton retour au foyer
domestique, pour nous, c’est vraiment, en hiver, un retour de /’¢zé ; et,
dans les jours ou Zeus nous fait le vin avec la grappe acide, si la fraicheur
soudain régne dans la maison, c’est que le maitre, I’homme achevé, est

dans ses murs.

Clytemnestre compare Agamemnon a la chaleur et a 1’été pour lutter contre le froid et
1I’hiver. Elle le considére comme la prospérité juste avant son meurtre. Elle est excellente en

la représentation des oppositions chez le héros tragique pour accentuer le sens dramatique.

!Ibid., v. 1383-1387
2|bid., v. 968-972
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La contradiction du masculin et du féminin contribue a 1’expression de ces tensions.
Eschyle a compris I’intérét de ces masques féminins inventes par Phrynichos.

Gréce aux personnages féminins et a leur nature déraisonnable et irrationnelle, le
dramaturge peut faire connaitre le point de vue divin. Il fait intervenir les dieux et leurs
volontés par la bouche féminine. En méme temps, en se servant des figures féminines et
des oppositions causées par celles-ci, le dramaturge introduit trés naturellement les
problémes dans 1’espace théatral.

Chapitre IV Faiblesse feminine

La femme est considérée comme un étre sans retenue, sans contrdle sur elle, c’est parce
qu’elle n’a aucune maitrise de ses sentiments et de ses réactions. Ce manque de contréle sur
elle-méme est une faiblesse psychologique et cette faiblesse feminine est un élément

indispensable dans la tragédie grecque.

1. Mangue de controle

On a déja vu que la femme est considérée comme I’origine du mal et comme un étre
proche des animaux. Or la tragédie est un moment de crise et une série d’instabilités. La
psychologie prétée aux femmes s’accorde parfaitement a la tragedie. En effet, la femme est
censée étre faible par nature. Elle est émotive et déraisonnable. Sa faiblesse la rend
incapable de maitriser ses émotions. Par exemple, les Danaides, jeunes filles de Danaos, ne
peuvent pas du tout contréler leurs émotions. Quand elles atteignent Argos pour échapper
au mariage forcé avec leurs cousins, elles prient les dieux de les aider. Eperdues et affolées,

elles menacent les dieux par les paroles cyniques :

Ei ¢ un, ueiavleg
HAIOKTOTTOV YEVOS

7OV yaiov,

10v molvéevartorov
Zijvo. @V KeKUNKOTWV
iéoueoba. ovv KAddoig,

aptavaig Govoivoai,
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i) oyodoar Oedd>v Olvuricov

Sinon, avec nos teints brunis des traits du soleil, nous irons, nos
rameaux suppliants en mains, vers le Zeus des enfers, le Zeus hospitalier
des morts : nous nous pendrons, puisque nos Voix n’ont pu atteindre les

dieux olympiens.

Il en va de méme pour le cheeur des Océanides. Incapables de se maitriser, les jeunes
filles, pleines de pitié envers Prométhée, se révoltent contre Zeus et Hermes, son messager.

Elles expriment leur souhait a I’intention de Prométhée :

Q¢ éyw
EVEATIC €l TOVOE 0 €K dETUDV T
JvOévta undév usiov ioyvoerv A16¢.?
J’ai bon espoir, moi, qu’un jour, dégagé de ces liens, tu pourras ave

Zeus traiter d’égal a égal.

Et a la fin du drame, les Océanides considérent Hermes comme un traitre et manifestent
leur fureur contre lui et leur esprit de révolte, sans penser a la conséquence que cet esprit

provoque :

TAG e KEAEVEIS KaKOTNT GOKETV |
HETCL TODO ™ 6 T1 yp1) mooyely E0EAw
700G TPOIOTAS Yo eV Euabov
KoUK €0t VOOC
tiiod’ fvay’ dmémrooa pédiov. 3
Quoi ! tu mengages danc a cultiver la vilenie ? Non, avec lui, je veux
souffrir. J’ai appris a hair les traitres : il n’est point de vice que j exécre

plus.

Dans ce cas-13, il ne faut pas non plus oublier lo. Impuissante, souffrante et incapable de

retenir son sentiment :

'Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 154-161

2Eschyle, Prométhée Enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 508-510

3Ibid., v. 1066-1079
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5 . y , ~ s , 1
H yap mot’ éontiv éxmeaelv dpyijs Aio,

Est-il possible que Zeus tombe un jour du pouvoir ?

lo veut du mal a Zeus, quand elle entend parler Prométhée de la chute de Zeus du pouvaoir.
Elle ne peut pas s’empécher d’exprimer sa joie et son espérance.

Les Thébaines ont aussi du mal a se maitriser. Elles ne peuvent pas se calmer et
continuent a provoquer des inquiétudes et des tensions dans leur cité. Elles désobéissent a

I’ordre de leur roi Etéocle :

Mélel, pofw 6’ ovy drvaooet kéop-

yeITOVES OE Kopdlog
uépiuvar {wmopodat wopPog
TOV GUPLTELYT] AEOY,
OPAKOVTOG S TIC TEKVWV
OTEPOEDOIKEY A& ALV ODOEVVATOPOS
TAVIPOLOC TEAELGC.?

Je voudrais ¢’obéir ; mais I’effroi tient mon ceeur en éveil, et I’angoisse,
installée aux portes de mon ame ; en moi enflamme I’épouvante : je crains
[’armée qui entoure nos murs comme, pour sa couvée, la colombe

tremblante craint le serpent aux étreintes de mort.

Electre ne fait pas exception. Quand elle rencontre son frére Oreste, Electre ne se tient

pas a réserver son émotion profonde :

TPOTAVOAY 0’ 0T  Avaykoiwg éxov

TOTEPQL TE, KOL TO UNTPOS EC O O1 PETCEL
otépynbpov: 1] 6¢ mavdikwe EyBaiperor
Kol Tij¢ ToOEIoNS VHAEDS OUOGTEOPOD®
moTog 8 Gdedpog 100, éuoi oéfag pépav.

Movov Kpdrog te koi Aikny odv 1@ Tpite

Hbid., v. 757
2Les Sept contre Thébes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 286-294
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TavTOV peyiote Znvi ovyyévort cor. *

le Destin veut qu en toi je salue un pére ; a toi revient /’amour d0l @ ma
mére—elle, je la hais de toute mon &me—et a ma seeur immolée sans pitié ;
et voici qu’en toi je trouve le frere fidéle qui va me rendre le respect des
mortels ! Que seulement, avec la Force et le Droit, Zeus trés grand me

préte aussi son secours !

Elle exprime, sans rien cacher, sa haine envers sa mére Clytemnestre et manifeste son envie
profonde de venger son pére Agamemnon. Elle s’efforce de provoquer, chez Oreste, la
passion d’accomplir la vengeance et elle I’encourage.

On voit bien la faiblesse féminine et I’incapacité des femmes de se maitriser. A ce titre,
la femme correspond a la nature de la tragedie. En réalité, a cause de cette faiblesse
féminine, le dramaturge Eschyle attribue aux femmes eschyléennes les réactions qu’il ne

convient pas d’attribuer a des hommes.

2. Mangue de maitrise

Outre le manque de contrdle sur elle-méme, la femme n’a non plus la maitrise et ce
manque de maitrise sur elle-méme donne raison a leur mouvement dans le monde. Au
contraire des modeles féminins qui doivent rester au gynéceée et a la maison, les Océanides,
les Danaides et lo quittent leur domicile et voyagent.

Les Océanides, dans le Prométhée enchainé, apres avoir entendu les chocs bruyants,

sortent de chez elles :

Mndev pofnbiic: pilia
yop doe 10l TrEPvymV
Qoaic cuillaig mpooéfo
TOVOE TAYOV, TATPOOS
UOYIC TOPEITODOC PPEVOG.
Kpoumvopdpor 8¢ 1’ Emeuypay abpor-
KTOTOD Yap Gy XOAvfog

oiéev AvIpwv Uvyov, gk

!Eschyle, Les Choéphores, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 239-245
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0’ Emin&e pov tav Osucpdmv 0o
ovOny O’ Grédiloc Sy mrepwTdd.

Ne crains rien : ¢’est une troupe amie que des ailes, luttant de vitesse,
ont amenée a ce rocher. Mes paroles ont, a grand’peine, triomphé du
vouloir d’un pére, et, rapides, les vents m’ont portée. Car les chocs
bruyants du fer, pénétrant au fond de mon antre, ont chassé de moi la

pudeur a /’wil timide, et, pieds nus, j 'ai pris mon vol sur ce char ailé.

Les Océanides, touchées par les cris du fer, sortent de chez elles, méme si leur pére leur
interdit de le faire. Emues par les miseres de Prométhée, elles restent a ses cotés et ne
rentrent pas dans leur antre. Grace a ce mouvement, les Océanides rencontrent Prométhée,
dieu enchainé et puni par Zeus. Elles se lamentent sur son destin pénible? et I’encouragent &
lutter contre Zeus, le supréme puissant du monde?.

Les Danaides ne font pas exception. Elles traversent les mers, avec beaucoup de dangers

pour s’enfuir du mariage forcé avec leurs cousins—Ies féroces Egyptiades :

QEDYEIV AVEINY 010, KOU~ dAL0V,

KéAoar 0" Apyovg yaiav, 60ev on

YEVOG NUETEPOV TIS 0ITTPOIOVOD

poog e émopiic kaé g’7rl7rvoz'ocg4

La fuite éperdue a travers la houle des mers et la descente aux rives
d’Argolide, berceau de notre race, qui s 'honore d ‘ésre venue au monde de

la génisse tournoyante au vol du taon sous le toucher et le souffle de Zeus.

Les Danaides suivent I’exemple de leur ancétre lo et elles retournent d’Egypte a Argos, le
pays natal d’Io, mais dans le sens inverse, pour trouver du refuge aupres des Pélasges.
Emues, elles ne cachent pas leur faiblesse devant leurs cousins et la montrent devant tout le
monde par leur fuite de leur pays natal.

Cependant, lo, pour échapper a la poursuite de la pigdre du taon, traverse toute 1’Europe.

Si les Danaides font le mouvement volontairement, lo parcourt le monde, malgré elle. Elle

1Eschyle, Le Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage,
Société d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 128-135

2Cf., Ibid., v. 177-185

3Cf., Ibid., v. 506-510

4Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 14-18
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est bannie de chez elle par son pére qui écoute 1’oracle divin et est chassée par le taon,

vengeur d’Héra jalouse :

Towoiode merobeic Aoliov uovrevuooty
é&niacéy e kaméxAnoe dwuarawv
drovoayv Grxwv: 6AL° éxnvaeykals viv
A1o¢ yadivog mpog Plov mpaoocery e.os....

AmpoodoknTog &’ avTov dpviolog uopog
700 (ijv ameotépnoev. Oloporiné o’ éyw
uéoiyr Osig yifv wpo yijc Eavvouar. *

Docile & de tels oracles, émanés de Loxias, mon pére me bannit et me
ferme & jamais sa demeure—malgré lui-méme autant que malgré moi :
mais le frein de Zeus le forcait d’agir contre sa volonté...Une mort
imprévue soudainement le prive de la vie, tandis que moi, piquée du taon,

je cours toujours sous !’aiguillon divin, chassée de pays en pays.

lo, angoissee et perdue dans ses émotions, manifeste sa faiblesse par le mouvement et le
voyage. Elle veut trouver un refuge en parcourant le monde entier. Et elle réussit a le
trouver a la fin de son errance.

On peut voir que les voyageurs dans les ceuvres d’Eschyle sont plutét les femmes. Les
hommes grecs sont considérés comme stables et ils ne bougent pas, sauf pour la conquéte
et la guerre; tandis que les femmes sont censées étre faibles psychologiquement et
instables, elles ne peuvent pas se maitriser, par conséquent, elles le manifestent par leur
mouvement et leur voyage. Le voyage nait a I’excés de 1’émotion et donc est associé a la

femme.

!Ibid., v. 669-682
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3. Déploration des malheurs

Les femmes sont le contraire de la fermeté et de la stabilité, qui fait d’clles des porteuses
de I’obscurité et de I’ambiguité, qui sont si importantes dans la tragédie et le théatre. Les
hommes ne peuvent pas les interpréter. 1l reste aux femmes a se plaindre.

lo est la victime de I’amour de Zeus et de la jalousie d’Héra. Elle n’arréte pas de se

plaindre de ses malheurs, dés sa premiére apparition dans 1’espace théatral :

OKIPTHUGTWY 08 VIJOTIoLY
aikeioug Lafpoovtog §i0ov, <"Hpog >
émixoroiot unoeot dausioa. Avo-
00UOvVWY O€ Tiveg of, & &,
ol éya poyodorv;
GAAG (ot Topd¢
ErUNpoV 6 T ) EmopuEVe
roBsiv, *
Dans [’infamie des bonds affamés dont la fougue m ’emporte, j arrive,
victimes des volontés rancunieres d’Héra. Qui donc parmi les malheureux
endure maux pareils, pareils, hélas! a ceux qui sont les miens ! Allons,

signifie-moi nettement quelles souffrances m attendent.

Plus tard, lo continue ses plaintes en précisant ce qu’elle souffre de la part de Zeus et de
celle d’Héra. Elle se plaint de sa forme de genisse, de la poursuite d’Argos et de la pigQre
du taon :

Eb00¢ de popen kol ppeves d160tpopot
noav, kepaotic &', ¢ 6par’, 6EVETOLE
ot ypioeio’ Suuavel oKIPTHUOTL
fjocov mpog ebmotov te Kepyvelog péog
Aépvng te kprivyy * PfovkdAog 0 ynyevig
dxpaTog opynv Apyog wuGptel, ToKvoIig
60001¢ 0£00PKMS TOVG §UODS KATO, OTILOVC.

AmPocdoKknToC 0’ avTOV AYVIOLOS HOPOS

!Eschyle, Prométhée enchainé, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 599-605
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700 (ijv ameatépnoev. Olotporiné o’ éyw

uéoniyr Osig yipy wpo yijc Eavvouar. *

Et aussitdt ma forme et ma raison s’altérent a la fois ; des cornes me
viennent, ainsi que vous voyez, et, taraudée par un moustique a la morsure
aigué, je m’élance d’un bond affolé vers /’eau si douce de Kerkhné et vers
la source de Lerne. Un bouvier, fils de la Terre, dont rien ne tempérait
["humeur, m’escortait, attachant ses yeux innombrables a chacun de mes
pas. Une mort imprévue soudainement le prive de la vie, tandis que moi,

piquée du taon, je cours toujours sous [ aiguillon divin, chassée de pays en
pays.

lo, souffrant du taon, n’oublie pas de mentionner son vagabondage dans le monde entier.

Elle ne peut plus supporter des malheurs pareils. Elle veut échapper a ses souffrances

pénibles. Elle a besoin de savoir ce qui I’attend dans I’avenir. Mais quand Prométhée lui

montre ce qu’elle va rencontrer et endurer dans le futur, lo se plaint encore de son sort et

elle préfére la mort a la vie :

T7 o7t uol {ijv képdog, GAL’ 0vK &v Tayel
Eppry’ guantny Tijod’ Gmo oTOPAOD TETPAG,
OTWE TEAOL CKNYWAOE TV TOVIWV TOVWY
arnAiayny, kpeiooov yap eioanol Oavelv
7l T0C mdoog Huépag mhoyelv KoK@G. ®

Quel profit ai-je alors a vivre ? Pourquoi tardé-je & me précipiter de
cet apre rocher ? En m’abattant a terre, je m’affranchis de toutes mes
douleurs. Mieux vaut mourir d’un coup que souffrir misérablement chaque

jour.

Dans les douleurs a la fois mentales et corporelles, 1o pense a la mort et rien ne peut la

soulager, méme si Prométhée la prévient de la fin de son errance malheureuse, de son

installation au bord du Nil et de la lignee qu’elle fondera.

Elle ressent la piqlre impitoyable du taon, elle se plaint de la permanence de ses

souffrances et elle s’en va en essayant d’y échapper :

!Ibid., v. 673-682
2|bid., v. 747-751
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Kpodio o€ pof ppeva Loxtilel.
Tpoyodveitor &’ Suuol’ érryony,
&Ew 0g dpopov pépouat Lvoong
TVEVUOTI UGPYQ, YADOOTHS CGKPOTHS"
Qolepol d¢ Adyor motovo’ ik
CTOYVIIC TPOS KbaoLy dTng. *
Mon ceeur épouvanté piétine mes entrailles. Mes yeux roulent
convulsivement. Emportée hors de la carriére par un furieux souffle de
rage, je ne commande déja plus & ma langue, et mes pensées confuses se

heurtent en désordre au flot montant ¢ ’un mal hideux.

lo incarne la faiblesse pitoyable qui se plaint, et qui se soucie de ce qui I’attend et de son
sort. Mais elle ne peut rien faire sinon les subir. lo est une femme qui se plaint de son
propre destin, il y a aussi des femmes, dans les ccuvres d’Eschyle, qui se plaignent du
destin de leur cité et du sort de la lignée royale.

Or, la faiblesse féminine ne s’arréte pas 13, et elle va encore plus loin. Elle provoque

I’hybris chez les femmes, qui leur fait incarner la tyrannie.

4. Hybris

Hybris provient du mot grec ancien « Hfpig ». Elle est une notion grecque qui signifie la
« démesure ». Dans la Gréce antique, I’hybris était considérée comme un crime. La femme
est une bonne représentante de I’hybris.

Dans les Suppliantes, les Danaides agissent comme des filles démesurées. Echappant au
héraut de leurs cousins Egyptiades, les Danaides expriment leur volonté de ne se marier

avec personne :

und’ & Neilov

TPOYOOS TEOMUEY TUVOIG” ...

Eridor " Apteuug dyvo

otolov oixtilouéva, und’ v’ Gvaykag

yauog éA0or KvBespeiog:

!Ibid., v. 881-886
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oTOYEPAV TEAOL TOO GOAOV. *

Le Nil et ses bouches n’auront plus I’hommage de nos hymens...Et que
la chaste Artémis jette sur cette troupe un regard de pitié, afin que nul
hymen ne nous vienne ployer sous le joug de Cypris! A qui je hais soit

réservée [ 'épreuve !

Les Danaides veulent rejeter la loi « naturelle » des femmes qui leur impose de se marier
et de perpétuer la lignée. C’est une démesure qui outrage la nature et les dieux.
Il en va de méme pour la reine Clytemnestre. Certes, c’est pour venger sa fille Iphigénie,

que Clytemnestre tue Agamemnon ; mais il ne parait pas juste qu’elle tue Cassandre :

7 0 To1 KbKVoL JiknV
70V Botatov uélyoaco Qovaoiiov yoov
Keltal PIANTm¢ T000", éuoi 0 Emnyayev
aviip mapoydviua tic éuiic yAidi. 2
Elle, au contraire, comme un cygne, a gémi son supréme chant de mort,
avant de s étendre, amoureuse, a ses cOtés ; et ¢’est @ moi que mon époux

lui-méme s est trouvé [’avoir conduite, pour pimenter mon triomphe !

C’est de I’hybris, méme si plus tard, Clytemnestre prétend que c’est la volonté divine qui
voulait la mort de Cassandre. Mais c’est elle qui a accompli le meurtre de Cassandre et elle
a commis un acte de démesure.

Cassandre ne fait pas exception, non plus. Avant la chute de Troie, Cassandre refuse le
désir d’Apollon, aprés avoir recu du dieu le don de prophétiser. C’est une hybris et un
outrage envers le dieu. Elle regoit une punition du dieu Apollon : personne ne croit plus
désormais ses prophéties.

Son hybris se manifeste également par la destruction des insignes de prophétesse et son

imprécation adressée a ces insignes :

Ti o7jt' éuavtijc karoye dwt yw tade,
KOl OKTTPO. Kod HOVTETQ. TIEPL OEPT OTEQT,

28 UEV TTPO UOIPOS TG UGS O1apBepd.

!Les Suppliantes, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société d’édition

« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1025-1034

2Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société
d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 1444-1447
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Tt éc pOdpov meadvra y' &' dusiBoua.
Ay wv' Ay vt éuod mhovtilere.

Pourquoi porter deés lors telle dérision, ce baton, ces bandelettes
fatidiques tombant autour de mon cou ? Ah ! je te détruirai, avant de périr
moi-méme ! Soyez maudits : ¢’est ma revanche, & moi, de vous voir 13, a

terre. Allez donc enrichir de malheur une autre que moi !

C’est du dieu Apollon que Cassandre a obtenu le don de prophétiser : par conséquent,
détruire et jeter a terre les insignes de prophétesse signifie jeter a terre le dieu Apollon.
C’est une attitude de démesure horrible. Mais son hybris ne s’arréte pas ici. Cassandre

continue a critiquer le dieu Apollon qui est son vrai bourreau :

1600 o', Amollwv adT06 KDV EUe

xpnotnpioy éalijt', émonteboog O ue

KQY TOI00E KOGUOIS KOTOYEAWUEVIV UEYO,

pilawv 01’ ExOpdv 00 dryopporws udTnv:

KOAOVDUEV O€, pOITOGS (S AylpTpla,

TTWY OGS TaAouvo, AyoBvig fveoyounv

Kol VOV O HAVTIC UAVTIV EKTPACAC e

armnyoy' é¢ To1a0de Govaoiuovg toyos.

Bwupod ratpoov 0’ avt' émiénvov ugvet,

Ospu Komeione poiviov mpocpayuar. *

Regardez ; c¢’est Apollon lui-méme qui me dépouille ici du manteau des
prophetes, mais apres s ‘étre plu a me voir copieusement raillée sous cette
parure et par mes amis et par mes ennemis, unanimement—et pour rien !...
Et voici qu’aujourd’hui le prophéte qui m 'a fait prophétesse m’a lui-méme
conduite a ce destin de mort : au lieu de /’autel au palais d’un pére, un

billot m’attend, empourpré de sang chaud de mon égorgement !

Cassandre montre son hybris a I’extréme. Les femmes incarnent parfaitement 1’hybris dans
les tragédies d’Eschyle. Mais a part I’hybris, la femme va plus loin. C’est parce que la
femme est sans contrdle sur ses émotions et victime par excellence d’hybris et qu’elle est

capable d’incarner la tyrannie.

!Ibid., v. 1264-1269
2|bid., v. 1269-1281
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5. Tyrannie

La tyrannie passe, aux yeux des Grecs, pour un pouvoir exerce par un gouvernant sans
maitrise sur lui-méme. C’est pourquoi c’est la femme qui est chargée de I’incarner, parce
que la femme est censée souffrir de cette incapacité, aux yeux des Grecs, dans I’ Antiquité.

La reine Atossa est la reine de la Perse. Elle est une reine barbare qui ne connait pas du
tout la démocratie. Il est normal qu’elle illustre la tyrannie. Cela se manifeste quand elle
tente d’évoquer son époux defunt, Darios, pour qu’il remonte un moment sur terre. Elle
compte sur lui pour savoir les détails de la défaite de son fils Xerxés et le moyen de
sauvegarder la Perse. De plus, ce soutien se manifeste par le soin dont elle entoure son fils

Xerxes :

Kol wald', éav wep 0evp' Euod mpoobev uoly,
TapPnYoPETe, KOl TPOTEUTET EC OOUOVG,
Wiy kol T Ipog koxoiol mpoodijtor koxov.t

Et, si mon fils arrive ici avant que je sois de retour, consolez-le,
escortez-le vers le palais—de peur gu’a nos malheurs il n’ajoute encore un

malheur.

Atossa a peur que son fils Xerxes fasse quelque chose d’imprévu et d’horrible, sans doute
pense-t-elle au suicide, non seulement parce que c’est son fils, mais aussi parce que son fils
est le roi de la Perse. Elle ne veut pas que la Perse perde son chef, parce que ce serait la
perte la plus terrible pour le pays. La reine essaie de garder son pays d’un autre désastre.
Elle veut préserver la tyrannie de la monarchie, mais ne représente pas vraiment la tyrannie.
C’est plutdt Xerxes qui en est le véritable représentant. Xerxes manifeste sa violence a
1’Hellespont? et formule des menaces en cas d’échec des Perses dans leur mission®.

Les Danaides également représentent excellemment la tyrannie. Face au refus du roi
Pélasgos de leur donner I’asile, les Danaides n’abandonnent pas et elles veulent le

convaincre en lui rappelant les principes de la tyrannie :

20 101 TOAIE, OV 08 TO ORULOVY,

!Eschyle, Les Perses, Eschyle Tome I, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuviéme tirage, Société d’édition
« LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 529-531

2Cf., Ibid, v. 745-750

3Cf. lhid., v. 371
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TPOTOVIC GKPITOC DV

Kpatvvers fauov, éotiav yGovog,
HOVOWnpoiol vevuaoty cébey,
HOVOOKNTTPOLaL 0 v Bpovoig ypéog

may émipaivers: dyog pvidooov. *

C’est toi, la cité; c’est toi, le Conseil ; chef sans contrdle, tu es le
maitre de /’autel, foyer commun du pays ; il n’est point d’autres suffrages
que les signes de ton front, d’autre sceptre que celui que tu tiens sur ton
trone ; toi seul décides de tout : garde-toi d une souillure.

Les jeunes Danaides insistent sur le pouvoir supréme royal qu’elles attribuent au roi
Pélasgos, parce qu’elles voient dans le roi Pélasgos un tyran de leur pays natal. Cela est
confirmé plus tard par une simple phrase : « Refuse-toi & me voir arrachée de ce sanctuaire
consacré a tant de dieux, 6 maitre supréme d’Argos 2». Elles n’ont aucune idée sur la
démocratie et elles représentent la tyrannie.

La reine Clytemnestre a aussi sa part a cette incarnation de la tyrannie. Sa tyrannie se
manifeste tout d’abord par sa moquerie envers les vieillards argiens qui doutent de la réalité

de la nouvelle de la victoire grecque dans la guerre de Troie :

Avwlorvéo uev malou yopag tmo,
6t A0° 6 mpddTog viyiog dyyeloc mupdg,
ppélov dwaoy Thiov t” avéotaocty.
Il 'y a longtemps que j’ai poussé un long cri d’allégresse, quand, le
premier, arriva dans la nuit le messager de feu annoncgant la conquéte et la

ruine de Troie.

Clytemnestre n’aime pas le moindre doute et elle veut que tout le monde I’écoute et lui

obéisse. Méme avec son époux Agamemnon, Clytemnestre insiste sur sa supériorité :

Ti 6" av dokel ooi Ipiouog, €1 160" fjvooey; ...

0 6" Gplovntogy” obk émilniog mélet...

'Eschyle, Les Suppliantes, Eschyle Tome |, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 370-375
2Ibid., v. 425

3Eschyle, Agamemnon, Eschyle Tome II, Texte établi et traduit par Paul Mazon, neuvieme tirage, Société

d’édition « LES BELLES LETTRES », Paris, 1966, v. 587-589
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Toic 0" dAPioic ye kai t0 vikdoBol mpéret...

ITi00? " kpateic pévor mapeic éxav duot. *
Victorieux, que crois-tu que Priam aurait fait ?... Qui n’est pas envié n’est
pas digne de [‘étre..Méme aux heureux il sied parfois d’étre

vaincus...Crois-moi, et laisse-moi de plein greé la victoire.

Par ses astuces de persuasion, Clytemnestre gagne dans cette dispute avec son époux
Agamemnon et celui-ci rentre dans le palais en marchant sur le tapis en pourpre.

Plus tard, apres la mort d’Agamemnon, 1’autorité totale de la reine Clytemnestre
s’exprime tout & fait complétement. Elle décide de tout. Elle rejette la condamnation de
’exil des vieillards argiens? et quant aux funérailles d’Agamemnon, elle est tout

autoritaire :

00 o¢ mpoonkel T0 uEANU' dAEyerv
70070 " TPOG NUDV
kanmeoe, katbove, kol katadawouev
oty V10 KAawOu@v @V € oikwv
Ce n’est pas a toi que ce souci revient. C’est par moi qu il est tombg,

qu’il est mort et qu il sera enseveli—sans lamentations des siens.

Sa tyrannie continue de s’exercer et en raison de son autorité qu’elle veut absolue, la reine

Clytemnestre interrompt la querelle qui s’est élevee entre Egisthe et les vieillards argiens :

GAAG kol Tad" éCauijoar moldo. dvaTnvov Bépog:

Tnuoviic o' dhig y' dmapyer unoev fuotwusla.

2reiye 0 1jon yol Yepovieg mpog OO0V, TETPWUEVOVG,

wplv wobelv Eplout” drorpov: ypn 160’ ¢ émpdcousy:

&l 0¢ to1 uoybwv yévorro tvd' dhig, deyoiuet’ av,

daiuovoc ynAij Popeio dvotoyddsc memlnyugvor.

Nous avons lié déja trop de gerbes de douleurs. C’est assez de miseres ;
n’entreprends plus rien : nous saignons encore ! Rentrez tous, sans retard,

toi comme les vieillards, chacun dans la demeure que le Destin lui donne,

Ubid., v. 935-943

2Ibid., v. 1421-1425
3bid., v. 1551-1554
4Ibid., v. 1655-1660
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sans infliger ni subir rien de facheux. Les choses sont ce qu elles devaient
étre. Si ces maux pouvaient suffire, nous ne nous plaindrions pas : le Génie

aux lourdes serres nous a assez cruellement meurtris.

Elle ajoute encore qu’elle va établir une nouvelle régence avec Egisthe, son amant dans le
palais d’Atrée. La reine Clytemnestre est une incarnation sans pair de la tyrannie dans les
ceuvres d’Eschyle.

Mais la faiblesse féminine et I’incapacité de maitriser les émotions des femmes
entrainent d’autres comportements : elles produisent des femmes faibles et excessives qui

s’abandonnent a la lamentation.

6. Ambiguité et obscurité

On voit que les femmes sont faibles et instables ; et cette faiblesse et cette instabilité
ameénent 1’ambiguité et 1’obscurité chez elles, surtout quand elles sont possédées par les
dieux.

Par exemple, dans Agamemnon, Cassandre, possédée par son maitre Apollon, ne
manifeste que 1’ambiguité et I’obscurité dans la scene ou elle est présente. Son mutisme
puis ses appels a son maitre Apollon rendent 1’atmosphere obscure et ambigué. Plus tard,
elle commence, sous I’inspiration d’Apollon, a prophétiser le danger fatal qui attend
Agamemnon. Mais ses prophéties restent ambigués pour le cheeur des vieillards argiens,
qui ne comprennent pas du tout le sens. Ensuite, elle raconte 1’ancien crime commis dans le
palais, qui accroit I’ambiguité et 1’obscurité de 1’atmosphére qui ne s’adoucit pas méme au

moment ou elle se décide délibérément a sa mort :

aAL” s Bavodoy paptopijte pot t0de,

dtav yovi] yovaikog v’ éuod Gavy,

s r 5 5 ’ b3 r o 5 \ r 1

avHp T OVOOGUOPTOS AVT  AVOPOS TETH

Je veux seulement gu’aprés ma mort de tout ceci vous témoigniez pour
moi, le jour ou, pour prix de mon sang, le sang d 'une femme, une femme
aussi versera le sien, et ou, pour prix d’un homme perdu par son épouse,

un homme tombera.

Lipid., v. 1318-1319
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Cassandre répand I’ambiguité et 1’obscurité par ses prophéties énigmatiques. Et en raison
de ce qu’elle répand dans la tragédie et le théétre, elle rend le drame encore plus
dramatique. La reine Atossa provoque également une atmosphere obscure et ambigué par
des visions énigmatiques.

Dans les Perses, dés son apparition sur 1’espace théatral, Atossa plonge la tragédie et
le théétre dans une obscurité et une ambiguité, qui troublent le cheeur et le public. Elle
raconte ce qu’elle a vu dans son cauchemar et devant 1’autel : elle a vu tomber son fils du
char du fait d’une femme désobéissante qui s’habille a la grecque et, elle a également vu un
aigle déchiré par un milan. Ces visions mystérieuses et affreuses font allusion a la défaite
de Xerxes et a ses miséres. Ces deux élements conferent a la tragédie un aspect dramatique.

Les femmes sont le contraire de la fermeté et de la stabilité qui fait d’elles des
porteuses de 1’obscurité et de I’ambiguité, qui sont si importantes dans la tragédie et le
théatre. Les hommes ne peuvent pas les interpréter. Il reste aux femmes a se plaindre.

Dans cette partie, on voit que 1’excés des réactions qui est propre aux femmes permet
une mise en spectacle de I’action tragique plus claire, plus compréhensible : leur sont
confiées des attitudes que des hommes auraient honte de vivre : si dans 1’espace théatral ce
sont des hommes qui tiennent les réles de femmes, en réalité ces femmes jouent des réles
qu’il serait humiliant a des hommes de vivre.

En outre, ’existence des femmes permet I’expression controlée du deuil : dans la société
grecque, c’est & la femme que revient de pleurer les morts, mais la cité démocratique qui
veut éviter la démoralisation de la société tient a en controler les manifestations : par les
chants du chceur qui assurent au deuil une place structurelle et donc bien délimitée, la cité
peut contréler 1I’expression du deuil.

Enfin, ces exces permettent de mettre en spectacle maints exemples d’hybris, et
notamment 1’une de ses expressions les plus importantes pour les Athéniens : la tyrannie
que toute la tradition tragique ultérieure—chez Sophocle et chez Euripide—combattra.

On voit dans cette partie les raisons pour lesquelles le dramaturge a mis sur scéne les
figures féminines tout en sachant parfaitement que les femmes dans I’ancienne Grece
doivent rester chez elles et s’occuper des missions familiales.

Tout d’abord, I’apparition des figures féminines dans 1’espace théatral donne plus
d’attraits et plus de beautés. Elles peuvent saisir I’attention des spectateurs, méme s’ils
s’installent plus loin de la scene.

Ensuite, c’est leur nature spéciale. Les femmes sont formées sur la commande de Zeus et

elles sont le fruit des mains divines. Les dieux les ont faites pour donner des désastres dans
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le monde et pour punir les hommes. Elles sont par nature menteuses, perfides et
malveillantes. Elles sont habiles & tromper les autres, a faire le mal, a nuire, a se venger er a
batir des plans noirs.

En raison de leur nature, les femmes sont déraisonnables et irrationnelles. Elles sont des
étres sans raison, qui sont proches des animaux. Parce qu’elles sont privées de la raison et
de la retenue, les femmes sont censées étre en relation avec les dieux et les morts : elles
sont les prophétesses et elles sont capables d’évoquer les morts. Par leur irrationnel, les
femmes peuvent pousser le sens de D’intrigue dramatique. Aussi, en raison de leur
irrationnel, les femmes sont en opposition avec les hommes. Elles peuvent introduire des
crises dramatiques sur scene naturellement.

Enfin, les femmes sont faibles et cette faiblesse provoque le manque de contrdle et le
manque de maitrise. Elles sont de bonnes représentantes de la plainte, de I’hybris et de la
tyrannie, qui sont une honte pour les hommes. Le dramaturge les introduit dans 1’espace
théatral pour des missions que les hommes ne peuvent pas accomplir.

La tragédie est un miroir brisé de la société et elle reflete moins la société que les
tensions qui la parcourent. Méme s’il y a des contraintes pour les femmes et que sortir du
gynécée n’est pas une évidence pour elles, dans 1’ancienne Gréce, les femmes grecques
sont une composante de la société grecque. Il est normal que des représentations féminines
apparaissent dans la tragédie. Surtout que la tragédie ne prend pas I’identité au Sérieux, et
que les acteurs peuvent jouer le visage cache derriére le masque.

Sur la scene tragique, elles apparaissent, sans honte, devant un grand public et
s’expriment sans rien cacher aux spectateurs. Elles paraissent étre indispensables aux
tragédies : elles se montrent au public, elles parcourent la cité, elles prient les dieux, elles
cherchent du secours, elles accomplissent leurs tadches féminines, et elles provoquent des

désordres. Ainsi parlent Pauline Schmitt et Frangois Lissarrague :

C’est donc dans le cadre d’un discours trés construit et trés
systématique de [’infériorité et de /’incapacité féminine gu’il convient de
situer les textes et les images qui mettent en scene, qui inventent des
situations ou les femmes semblent jouer un certain réle, voire exercer un

pouvoir. *

! Frangois Lissarague et P. Schmitt, Amazones, entre peur et réve, dans Guyonne Leduc, Réalité et
représentations des Amazones, I’Harmattan, Paris, 2008, p. 48
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Cette contradiction entre la vie quotidienne et la scéne tragique attise I’attention et la
curiosité des spectateurs. Mais cette contradiction révéle un écart entre la vie réelle et le
théatre. Nous avons déja vu que les tragédies eschyléennes sont pour la plupart inspirées
des mythes et des légendes. Le dramaturge emprunte les personnages et les intrigues des
mythes et légendes. Les héros et les héroines ne sont plus des modeles comme dans les
épopées, mais représentent un probléeme que les Athéniens rencontrent dans leur vie de
citoyen. Le dramaturge cherche a faire réfléchir ses compatriotes sur les problemes urgents
et a les pousser a trouver des solutions, par I’écart entre la vie réelle et les mythes et
légendes!. Et le recours a des femmes accentue cet écart théatral.

A part I’écart produit par les femmes et leur réle paradoxal, le germe du féminisme est
peut-étre une raison pour laquelle le dramaturge a choisi de présenter les figures féminines
sur scene en leur donnant un réle important, parce que ce n’est pas par hasard que I’auteur
les a choisies.

Dans son article sur le Féminisme dans [’ancienne Athénes, Robert Flaceliere, montre
qu’un mouvement féministe commence a poindre aux débuts de la guerre du Péloponnese.
Mais ce mouvement n’améne pas les femmes a une activité politique comme les
suffragettes en ont montré. Elles n’ont qu’un peu plus d’égalités, par exemple 1’égalité
fonciére. Et le philosophe Antisthene, fondateur de 1’Ecole Cynique, professait que la
méme vertu concerne les hommes et les femmes. La popularité et la haute estime d’Aspasie
semblent confirmer ce « féminisme » dans le monde grec.

Il 'y a de petits germes du féminisme avant et pendant le V¢ siecle. Il se peut que ces
germes influencent Eschyle et ces influences se manifestent dans ses ceuvres par
I’importance des images féminines.

Voila les raisons pour lesquelles le dramaturge Eschyle a choisi de présenter des

images féminines sur scéne méme si elles n’occupent pas un réle de femmes réelles.

13- Vernant, Le sujet tragique : historicité et transhistoricité—une premiére version de ce texte est parue dans
Belfagor, 6, 1979, pp. 636-642, p. 85-86

287



Conclusion



Geénie d’Eschyle

Eschyle est un génie qui a créé et a décrit tout un monde de femmes vivantes et
extraordinaires. Il présente une grande diversité et richesse de figures féminines: ses
personnages féminins ont différents statuts, différentes origines, différentes conditions
sociales et différents ages.

Les personnages féminins eschyléens se divisent entre déesses, reines, princesses,
prophétesses, femmes libres et esclaves : Athéna, les Océanides, les Erinyes appartiennent
aux déesses. Athéna est la déesse de la Sagesse et la protectrice de la cité d’Athenes. Les
Océanides sont les filles d’Océan. Et les Erinyes sont d’abord les déesses de la Vengeresse
et plus tard, elles deviennent les bienfaitrices de la cité d’Athenes.

Il'y a deux reines que le dramaturge met dans I’espace théatral. L’une est Atossa, reine
de la Perse et I’autre est Clytemnestre, reine argienne. Il ne faut pas oublier Héléne, épouse
légitime de Ménélas, qui est la reine de Sparte. Mais elle n’est qu’un personnage invisible
dans le monde féminin d’Eschyle. Ces trois reines sont classées juste derriére les déesses.

Les princesses sont inférieures aux reines. Dans les ceuvres eschyléennes, on voit
plusieurs princesses. Iphigénie, fille d’Agamemnon et de Clytemnestre, est une princesse
argienne. Elle a une sceur des mémes parents, Electre. Ce sont deux princesses argiennes,
tandis que Cassandre est une princesse troyenne. En méme temps, elle est aussi prophétesse
du dieu Apollon. Et apres la défaite de Troie pendant la guerre entre les Grecs et les
Troyens, elle devient une esclave et est emmenée par Agamemnon en Argos. Ce sont les
princesses qui appartiennent au monde grec. On voit aussi des princesses barbares dans les
tragédies eschyléennes—Iles Danaides, filles de Danaos. Elles sont d’origine égyptienne.

On a déja parlé du statut de prophétesse de Cassandre. On a une autre prophétesse du
dieu Apollon, ¢’est la Pythie, qui prend sa place et assume son réle a Delphes. Il ne faut pas
oublier lo, victime de I’amour de Zeus. Elle est une prophétesse dans le temple dédié a la
déesse Héra en Argos. Les prophétesses ont une relation étroite avec les dieux. Telles sont
les femmes qui ont un statut supérieur. Bien sdr, il y a des femmes libres dans le monde
créé par Eschyle.

Le cheeur des Thébaines est composé de femmes libres qui habitent dans la cité de
Theébes. Elles ont un statut intermédiare entre les déesses, les reines, les princesses, les
prophétesses et les esclaves. 1l y a également plusieurs esclaves dans le monde eschyléen.

La nourrice d’Oreste est une servante fidéle a ses maitres Agamemnon et Oreste. Les

Danaides ont aussi des servantes fidéles méme si elles prennent une fuite d’Egypte en
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Argos qu’elles emmenent avec elles. Apres la chute de la cité de Troie, les femmes et les
filles troyennes tombent dans 1’esclavage, y compris la princesse Cassandre. Voila le statut
des figures féminines dans le monde créé par Eschyle.

Eschyle est un dramaturge qui ne se limite pas au monde grec. Il présente les
personnages qui viennent de différents lieux. Il y a des personnages féminins qui
appartiennent au monde grec et des personnages féminins qui sont barbares. Mais la plupart
de ses personnages viennent du monde grec. Dans les ceuvres eschyléennes qui ont été
conservées jusqu’a aujourd’hui, on trouve deux personnages féminins barbares : la reine
Atossa est une Perse et les Danaides sont égyptiennes. Elles complétent la diversité des
personnages féminins eschyléens.

On a déja vu que les femmes eschyléennes ont chacune son statut et leur statut décide de
leur condition sociale, par conséquent, elles ont différentes conditions sociales. Par
exemple, les déesses profitent des sacrifices donnés par des hommes ; les reines et les
princesses ont une condition sociale supérieure de maitresses tandis que les esclaves les
servent. Les femmes libres profitent d’une condition sociale moyenne, parce qu’elles ont
une certaine liberté que les esclaves qui sont totalement dépendantes de leurs maitres n’ont
pas.

Apres avoir vu la diversité féminine dans le domaine du statut, de 1’origine et de la
condition sociale, on passe au domaine de 1’age. Les femmes n’ont pas toutes le méme age.
Eschyle nous offre une diversité d’age chez ses personnages féminins. 1l y a des jeunes
filles, des femmes qui ont un certain age et des femmes agées. Les Océanides, les
Danaides, Iphigénie, Electre et lo doivent étre des jeunes filles Elles ne sont pas mariées
dans les piéces d’Eschyle. Les trois reines—Atossa, Clytemnestre et Héléne sont les
femmes d’un certain age. Elles sont déja mariées et elles ont méme les enfants : Atossa a
son fils Xerxes, et Clytemnestre a Iphigénie, Electre et Oreste. La nourrice d’Oreste et la
Pythiedoive étre des femmes agées. Quant au cheeur des captives troyennes et au cheeur des
Thébaines, on peut imaginer qu’ils sont composés de femmes de différents ages, parce que
ce sont les habitantes de Troie et de Thebes. Elles ne peuvent pas avoir un méme age. Voila
une constatation de la grande diversité et richesse de personnages féminins dans le monde
d’Eschyle. Cette diversité et richesse est due au génie du poéte.

Par ailleurs, le poéte leur accorde des roles trés importants dans les tragédies. Les chceurs
féminins commentent ce que les personnages principaux ont dit : par exemple, le cheeur des
Thébaines commente les paroles du roi Etéocle. Aussi le cheeur des Océanides commente-t-

il ce qu’a dit Prométhée, le chceur des captives troyennes commente-t-il les paroles
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d’Electre et d’Oreste, le cheeur des Erinyes commente-t-il ce qu’ont dit Apollon, Athéna et
Oreste. Ces commentaires contribuent largement a la suggestion de 1’atmosphére tragique
des piéces. Par exemple, le chceeur des Thébaines méne depuis le commencement de la
tragédie les spectateurs dans une angoisse tendue et 1’effet de leurs commentaires continue
tout au long de la tragedie.

Les cheeurs féminins contrélent 1’atmosphére au cours du développement de la tragédie,
tandis que les personnages décident de la progression dramatique. Il en va de méme pour
tous les personnages féminins, méme si ¢’est une figure féminine invisible dans la tragédie.
Par exemple, Héléne est la seule cause de la guerre de Troie et sans elle, il n’y aurait pas eu
le départ de I’armée grecque pour Troie et le sacrifice d’Iphigénie. Et sans le sacrifice
d’Iphigénie, il n’y aurait peut-étre eu ni le meurtre d’Agamemnon et de Cassandre ni la
suite de I’histoire vengeresse dans la famille d’Argos. Ainsi les utilités féminines
contribuent-elles a la progression dramatique, par exemple, la nourrice d’Oreste aide son
maitre dans I’accomplissement des tdches confiées par Apollon—tuer Clytemnestre et
Egisthe, en trompant Egisthe. Sans elle, I’intrigue des Choéphores ne devrait pas étre ainsi
qu’elle est. Il en va de méme pour les roles secondaires. Par exemple, Electre contrble
pendant un moment la progression dramatique des Choéphores. Son apparition dans
I’espace théatral facilite la confirmation de la présentation d’Orestepour son identification.
Ensuite, elle I’encourage a accomplir la vengeance de leur pére. Elle prie les dieux de les
aider. Sans elle, la vengeance d’Agamemnon ne progresse pas assez facilement et
délibérément. Il ne faut bien sOr pas oublier les rbles principaux dans la progression
dramatique. Clytemnestre nous en offre un bon exemple. Elle «ou son nom » apparait
presque durant toute la trilogie de 1’Orestie. Dans Agamemnon, elle contréle le
développement de la tragédie. Elle prédit la victoire grecque de la guerre de Troie et le
retour d’Agamemnon. Elle prépare le meurtre de son époux en prétendant venger sa fille
Iphigénie. Ce meurtre déclenche la vengeance d’Oreste qui est décidée par une volonté
divine. Et dans les Choéphores, son réve aide a faire rencontrer et se reconnaitre les deux
frére et sceur. Elle fournit & ces deux derniers une occasion d’étre en accord pour venger
leur pere. Ensuite, c’est elle qui accueille Oreste et son compagnon et c’est elle qui
demande a chercher Egisthe. Elle pousse Egisthe dans le sort fatal et s’y met elle-méme.
Aussi sa mort incite-t-elle la vengeance des Erinyes et leur poursuite a 1’égard d’Oreste.
Enfin, dans les Euménides, c’est elle qui réveille les Erinyes endormies et les incite a
venger sa mort. Sans elle, on ne peut pas voir le développement dramatique de la trilogie de

I’Orestie. Elle est I’¢lément le plus important dans la trilogie.
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Les personnages féminins ont un autre réle important, comme détentrices du sens
tragique. Par exemple, Cassandre détient le sens tragique en prophétisant le sort qui est
réservé a Agamemnon et le sien. Elle rassemble le passé, le présent et le futur : personne ne
la croit pendant la guerre de Troie, et encore elle prédit les meurtres réservés a elle et a
Agamemnon ; elle n’oublie pas de prophétiser le vengeur et la vengeance d’Agamemnon.
Sans elle, on ne peut pas comprendre clairement [D’intrigue dramatique et son
développement. 1l en va de méme pour le cheeur des Danaides. Deés leur apparition sur
I’espace théatral, elles répandent 1’angoisse, elles I’accentuent par leur priére envers les
dieux. Elles le poussent au sommet par la menace de suicide quand elles essaient d’avoir
asile auprées du roi Pélasgos. Elles continuent a assurer cette angoisse par leur conflit avec
le héraut de leurs cousins—Iles Egyptiens. Elles le répetent une autre fois par leur veeu
d’étre pour toujours des filles chastes. Elles détiennent le sens tragique des Suppliantes en
tant que suppliantes qui tombent dans 1’angoisse. Voila I’importance et 1’éventail des roles
qui sont confiés aux personnages féminins dans le monde créé par Eschyle.

Or, en voyant les figures féminines et leurs réles, on trouve que les femmes du théétre
d’Eschyle ne ressemblent pas a celles de la vraie vie. Selon les critéres de la femme
grecque idéale, les femmes doivent rester a la maison pour s’occuper des affaires a
I’intérieur, rester silencieuses, s’occuper de filer et de tisser, et donner naissance aux
enfants pour la génération humaine. Mais les femmes eschyléennes se révélent par la
confrontation avec ces critéres. Par exemple, la reine Clytemnestre reste a la maison, mais
elle ne s’occupe pas des affaires a I’intérieur de chez elle et elle essaie de se méler des
affaires politiques pour satisfaire ses ambitions. Elle ne reste pas silencieuse mais elle
s’exprime librement. lo ne reste pas chez elle et elle parcourt toute la terre pour échapper
aux piqares du taon. 1l en va de méme pour les Danaides, descendantes d’lo, elles prennent
la fuite devant leurs cousins féroces et arrivent aux bords d’Argos en quittant leur berceau.
De plus, ces jeunes filles refusent le mariage et la maternité. Le cas de Clytemnestre est un
peu délicat: elle ne refuse pas la maternité, mais elle montre trés peu de sentiments
maternels pour ses enfants Electre et Oreste, méme si elle ne se prive pas de manifester son
doux amour maternel envers son enfant Iphigénie.

Les femmes eschyléennes pratiquent elles-mémes le métier a filer et a tisser, ou
surveillent ce travail pratiqué par leurs esclaves. Mais le fruit de ce métier féminin a parfois
un aspect de mauvais présage. Par exemple, Clytemnestre demande aux esclaves de

préparer un tapis de pourpre pour accueillir son époux Agamemnon et c’est ce tapis de

292



pourpre qui conduit le héros du retour de Troie dans le trépas. De plus, Clytemnestre se sert
d’un morceau de tissu pour effectuer le meurtre de son époux dans la baignoire.

On peut voir par la que les femmes eschyléennes sont souvent des femmes qui sont en
contradiction avec les réalités. Elles ont un probléme avec la maternité, elles ont une
relation négative avec le tissage, elles sortent de chez elles, elles font scandale. Bref, ce ne
sont pas de vraies femmes. Mais pourquoi le dramaturge se décide-t-il & mettre sur 1’espace
théatral beaucoup de femmes et a leur accorder tant de place ? Pourquoi ces femmes sont-
elles autant hors norme ?

D’abord, c’est pour la beauté scénique. Dans 1’ Antiquité, ¢’étaient souvent des hommes
qui jouaient un réle féminin. Pour présenter un role féminin sur 1’espace théétral, I’acteur et
les choreutes doivent se mettre des costumes et des maquillages féminins. Les costumes et
les maquillages féminins sont plus divers et plus attrayants. Par conséquent, 1’apparition
des figures féminines peut attirer plus d’attention des spectateurs.

Ensuite, la nature de la femme peut expliquer la place importante des femmes dans la
tragédie d’Eschyle. Les femmes sont considérées comme 1’origine des maux humains.
Selon la mythologie grecque, la premiére femme est Pandore. Elle est fabriquée sous
I’ordre de Zeus pour venger le vol et le don du feu de Prométhée en faveur des hommes.
Zeus dote Pandore d’une jarre qui contient tous les malheurs et aussi I’espoir. Zeus interdit
de I’ouvrir, mais la curiosité de Pandore I’incite a ouvrir la jarre qu’elle a regue de Zeus,
par conséquent, tous les malheurs fuient et se répandent dans le monde. Quand Pandore
s’en rend compte, elle la ferme et elle renferme aussi 1’espoir dans cette jarre. C’est
pourquoi le monde est rempli de malheurs et les femmes sont considérées comme 1’origine
des maux humains. Par exemple, en raison d’Héléne, de nombreux soldats grecs et troyens
sont mort, y compris des héros, par exemple, Agamemnon. Clytemnestre est la meurtriere
de son époux.

De plus, les femmes ont une relation étroite avec I’irrationnel. Elles ont un lien étroit
avec les dieux et elles peuvent servir d’intermédiaires entre les dieux et les hommes. Par
exemple, Cassandre et la Pythie sont les prétresses du dieu Apollon. La reine Atossa révéle
son cauchemar et ce qu’elle a vu devant 1’autel aux vieillards perses et elle transmet sans
s’en rendre compte, des messages divins qui annoncent la défaite totale de la Perse pendant
la conquéte de la Gréce. La reine Clytemnestre ne fait pas exception. Elle prédit par son
cauchemar sa mort par la main de son fils Oreste. Les femmes ont également une relation
étroite avec des funérailles. Les Thébaines accompagnent le cortége funéraire de leur roi

défunt Etéocle. Leur relation avec I’irrationnel les met souvent en opposition et en tension.
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Par exemple, les Océanides se mettent en opposition a Zeus apres avoir connu ce que
Prométhée a fait et a subi. Cette opposition met en tension la relation entre les dieux et met
en scéne le conflit divin.

Enfin, les femmes sont faibles et leur faiblesse se manifeste par un manque de maitrise
de soi. Par conséquent, les femmes sont des représentantes parfaites de I’hybris, de la
tyrannie, et de I’obscurité. Par exemple, les Danaides sont démesurées, et elles agissent
violemment et démesurément devant le roi Pélasgos pour avoir asile auprés de lui. En
méme temps, elles représentent parfaitement la tyrannie, parce qu’elles viennent d’Egypte.
Cette faiblesse décide également de leur obscurité quand elles prophétisent, surtout
Cassandre. Possédée par Apollon, elle prophétise souvent avec ambiguité. Cela donne un
aspect mystérieux a la tragédie d’Eschyle. Voila les raisons principales pour lesquelles le

dramaturge conceéde une place assez importante aux figures féminines de sa tragédie.

Image féminine

A travers cette analyse, on peut voir que les femmes grecques, toutes les femmes
grecques qui apparaissent dans le théatre tragique grec antique, sont des créations littéraires
de poetes masculins, destinées a étre jouées par des hommes, devant un auditoire
strictement masculin. Il est normal que les images féminines dans les ccuvres eschyléennes
ne correspondent pas tout a fait a celles de la vraie société. Elles nous révelent le monde
intérieur d’Eschyle et elles ne nous apprennent que peu sur les femmes reelles de la société
ou il vivait.

Le dramaturge accorde un réle important a des figures féminines qui ne sont pas les
vraies femmes de la vie quotidienne. Par I’utilisation des figures féminines créées et
modifiées par lui-méme, le dramaturge met une distance entre le théatre et la vie réelle. Ce
sont les figures féminines dans les tragédies qui sont importantes, non pas les femmes.

Ce n’est pas Eschyle qui a introduit le premier les figures féminines dans 1’espace
théatral. 1l semblerait que ce soit Phrynichos qui ait introduit des femmes dans ses
tragédies, ou du moins des rbles féminins. Peut-étre est-ce le signe que la femme
commencait & retrouver une place plus importante ou du moins, moins contestée dans la
SOCiété.

Dans cette recherche, on a vu bien des figures féminines dans les ceuvres d’Eschyle et
leur role. Mais dans les épopées homériques, dans celles des autres auteurs antiques grecs,

chez les deux autres grands tragiques—Sophocle et Euripide, se trouvent aussi beaucoup de
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femmes, qui sont aussi extraordinaires et qui nous présentent d’autres histoires. Dans les
épopées homériques, les images féminines n’ont pas toujours une place importante si
1’Odyssee multiplie les rencontres féminines d’Ulysse, en revanche, dans 1’lliade ce sont
surtout des héros qui comptent le plus ; dans les tragédies, les images féminines prennent
une importance remarquable et cette importance influence aussi les comédies. Dans les
ceuvres des trois grands Tragiques, on peut trouver une évolution de I’image féminine. Si,
dans les ceuvres d’Eschyle, la volonté divine occupe une place plus importante que la
responsabilité humaine, chez les deux autres Tragiques, la responsabilité humaine devient
de plus en plus importante.

Ici, nous ne pouvons pas les prendre en considération ; mais il serait intéressant de les
confronter a celles du théatre eschyléen, comme les femmes eschyléennes gagnent a étre

compareées a celles d’Homere.
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Résumé

Dans I’ Antiquité, en Grece, la tragédie joue un rdle important dans la vie des Grecs. Il y
avait des concours tragiques pendant des fétes religieuses ; surtout, pendant les Grandes
Dionysies, avait lieu le concours tragique le plus important. Beaucoup de dramaturges y
participaient et trois grands tragiques ont émergé, dont Eschyle a été le premier dramaturge
illustre et connu.

Il s’inspirait des sources mythiques et des légendes antiques. Il posait les questions et
présentait sur scene les probléemes que les Athéniens rencontraient. Il faisait réfléchir les
citoyens athéniens par ses tragédies.

Il a introduit de nombreux personnages féminins dans 1’espace théatral et leur a accordé
des roles importants. Cela ne correspondait pas a la situation réelle des femmes grecques de
cette période-la. Les femmes grecques devaient rester toujours dans le gynécée, s’occuper
des affaires a I’intérieur de la maison, étre en charge du filage et du tissage, rester toujours
silencieuses sans se méler des affaires politiques et donner naissance aux enfants pour
assurer le renouvellement des générations. En revanche, les figures féminines du monde
créé par Eschyle quittent leur gynécée, voyagent, s’exposent devant le public, s’expriment
a haute-voix, se mélent des affaires politiques, refusent le mariage et la maternité ou
montrent peu d’amour maternel envers leurs enfants. Mais pourquoi le dramaturge se
décide-t-il a mettre sur scéne de si nombreuses figures féminines qui ont un role
important ?

D’abord, il ne faut pas oublier que les personnages féminins sont joués par les acteurs
masculins et que les chceurs féminins sont consitué de choreutes masculins; par
conséquent, les figures féminines sont créées par le dramaturge Eschyle. 1l y a plusieurs
raisons : la beauté scénique qui séduit I’attention de 1’auditoire ; la nature de femme qui est
a I’origine des maux humains et son irrationnalité qui pousse le développement tragique ; et
la faiblesse féminine qui entraine le manque de contréle et de maitrise de soi et qui rend les
figures féminines aptes a jouer le rdle que les personnages masculins ont du mal a

interpréter.
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Summary

In ancient Greece, the tragedy plays an important role in the lives of Greeks. There were
tragic contests during the religious holidays. During the Great Dionysia, there was the most
important tragedy contest. Many playwrights participated in it and there emerged three
great tragedians, the first playwright, Aeschylus included.

He was inspired by the mythical sources and ancient legends. He showed the problems
met by the Athenians on stage through mythical characters. His tragedies made the
Athenians think about the problems.

He showed many female roles in theatrical space and put them in an important place,
which didn’t correspond to the real situation of the Greek women in that period. These
Greek women had to remain still in the harem, take care of household affairs, charge the
spinning and the weaving, always remain silent without meddling in political affairs and
give birth to children for the family. In contrast, the female figures in the world created by
Aeschylus leave their harem, travel, expose themselves to the public, express themselves
loudly, get involved political affairs, refuse marriage and show little maternal love towards
their children. But why the playwright decides to make the many female figures on stage
play the important réles?

First, we need to notice that the female characters are played by male actors and that the
female choirs consist of male choruses, therefore, the female figures are created by the
playwright Aeschylus. There are several reasons for this : the beauty in the scene attracted
the attention of the audience; woman is the source of human evil ; irrationality of women
drives the development of the tragedy ; and the weakness of women decides their lack of
self-control and make them more suitable to play the roles that male characters struggle to

interpret.
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