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INTRODUCTION

« Voici, lecteur, une histoire, un feuilleton, rien !... moins que rien !

[...] C'est une histoire ! c’est un feuilleton... aucun de ces personnages qui te
charment n’a vécu, et l'auteur a tout inventé de ces aventures stupéfiantes qui
t'amusent !...

Réfléchis un peu, lecteur, cependant !

Trois ans de combats se sont écoulés et voici dix-huit millions d’hommes
groupés sous les bannieres alliées pour une méme Défense Sainte... Trois ans de
combats, et I'’Angleterre a levé I'innombrable légion de ses Tommies... Trois ans de
combats, et Joffre a réussi ce miracle : la Marne... et 'Amérique, autre prodige, doit, a
son tour, pour I’honneur de son pavillon étoilé, réclamer sa part de Gloire !...

Tout ceci, qui parait invraisemblable, n’est-il pas, hélas ! réel ?...

... En vérité, conviens-en, lecteur, si le feuilleton imite la vérité, avec quelle
vraisemblance la vérité ne sait-elle pas copier le Feuilleton® ! »

Ces quelques lignes que le Petit Journal place en prologue du Courrier de Washington !...?,
roman-cinéma dont il entame la publication a la fin du mois de septembre 1917, jouent avec la
définition habituelle de la fiction romanesque comme mimesis du réel en envisageant, cette fois, le
réel comme mimesis de la fiction romanesque. Elles font entrer I'événement guerrier dans |'espace
du roman-feuilleton, rappelant la proximité importante que ce genre entretient avec I'actualité. Les
auteurs spécialistes du genre, les feuilletonistes, puisent tres souvent, en effet, leur inspiration dans
cette derniére, profitant de lintérét naturel du public pour les événements et les débats
contemporains les plus importants. René Guise I'a montré pour la période de la monarchie de Juillet?,
Hans-Jérg Neuschifer pour I'année 1884” ou est votée la loi Naquet autorisant a nouveau le divorce,
Dorothée Fritz-EI Ahmad pour I'année 1912°, année de crispation des relations internationales :
I'espace du roman-feuilleton de la presse quotidienne francgaise accueille toujours un nombre

important de fictions dont le sujet est en prise avec les grandes questions d’actualité.

A partir du mois d’aolt 1914 et pour plus de quatre ans, la Grande Guerre comme on

I'appelle a partir de I'automne de la méme année, constitue le coeur de I'actualité européenne et

Y ALLAIN Marcel, Le courrier de Washington !..., in Le Petit Journal, le 09/09/1917. Les caractéres en italique
sont présents dans le journal.

? Ibid., du 29/09/1917 au 08/12/1917.

* GUISE René, « Le roman-feuilleton et la vulgarisation des idées politiques et sociales sous la monarchie de
Juillet », in Romantisme et politique, 1815-1851, Actes du colloque de I'Ecole Normale Supérieure de Saint-
Cloud d’avril 1966, Paris, Colin, 1969, p. 316-328.

* NEUSCHAFER Hans-Jorg, « L’année 1984. La famille menacée. Le roman de I'adultére et du divorce » (nous
traduisons) in NEUSCHAFER Hans-Jorg, FRITZ-EL AHMAD Dorothée, WALTER Klaus-Peter, Der franzdsosiche
Feuilletonroman. Die Entstehung der Serienliteratur im Medium der Tageszeitung, Darmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1986, p. 233-248.

> FRITZ-EL AHMAD Dorothée, « Le roman-feuilleton comme préparateur de la guerre. Textes militaristes,
colonialistes et revanchards » (nous traduisons), in NEUSCHAFER Hans-Jorg, FRITZ-EL AHMAD Dorothée,
WALTER Klaus-Peter, Der franzésosiche Feuilletonroman..., op. cit., p. 322-331.

11



mondiale. Si elle est omniprésente dans I'espace rédactionnel des quotidiens consacré a
I'information, elle franchit rapidement la ligne horizontale qui délimite le feuilleton, espace placé en
bas de page, souvent appelé “rez-de-chaussée”, qui est I'emplacement réservé a la fiction
romanesque publiée en livraisons quotidiennes depuis I'extréme fin des années 1830. La guerre en
cours constitue indéniablement une aubaine, une source d’inspiration intarissable, inégalable pour
des auteurs toujours en quéte de situations pathétiques, de personnages archétypaux organisés
selon une structure manichéenne et d’environnements insolites dans lesquels dérouler leurs
intrigues. Est-ce pour cela que les récits prenant la guerre comme sujet, de prés ou de loin, sont si
nombreux dans le “rez-de-chaussée” de la presse quotidienne francaise durant les 51 mois du
conflit ? Cette invasion traduit-elle uniquement I'opportunisme des feuilletonistes et des rédactions

des journaux ou est-elle révélatrice d’autres phénomenes ?

Ces questionnements nous ont amené a un premier travail, dans le cadre d’un Master 2% au
cours duquel nous avions analysé un échantillon de vingt romans-feuilletons patriotiques publiés
dans la presse quotidienne frangaise durant la Premiére Guerre mondiale. Pour batir cet échantillon,
nous avions commencé par repérer et analyser une série de romans-feuilletons présentés aux
lecteurs comme étant des « romans patriotiques » tels Présent I’ de Paul Segonzac, Le sang de la
France® de Paul Bertnay, Les petits bleus de la 8™ d’Arnould Galopin ou encore Le roi des cuistots™
d’Un poilu, dans le but d’identifier les éléments qui justifiaient cette appellation, et avions ensuite
complété notre échantillon par des fictions qui, si elles n’étaient pas clairement présentées comme
“patriotiques” pouvaient toutefois étre considérées comme telles en raison d'un contenu
idéologique identique & celui des « romans patriotiques », par exemple L’infirmiére'* de Jacques
Brienne, Confitou12 de Gaston Leroux ou encore L’horrible drame® de Charles Mérouvel. Qu’elles se
déroulent ou non dans la temporalité de guerre et qu’elles soient ou non des romans de guerre,
c’est-a-dire des récits dont tout ou partie de I'action se déroule sur les champs de bataille, toutes ont

en commun de développer une idéologie d’exaltation de la nation au travers, notamment, d’un

discours particulierement agressif envers I'ennemi allemand et d’une entreprise de justification de

® ERBS David, Imaginaires de guerre. Le roman-feuilleton patriotique frangais, 1914-1918, mémoire de Master 2
de l'université de Franche-Comté préparé sous la direction d’Odile Roynette, septembre 2009.

7 SEGONZAC Paul, Présent ! Grand roman patriotique, in Le Petit Journal, du 15/11/1914 au 31/03/1915.

8 BERTNAY Paul, Le sang de la France. Grand roman patriotique, in Le Petit Journal, du 25/03/1915 au
31/08/1915.

° GALOPIN Arnould, Les petits bleus de la 8
17/06/1917 au 04/12/1917.

'® UN POILU, Le roi des cuistots. Grand roman patriotique, in Le Matin, du 07/08/1915 au 24/12/1915.
"' BRIENNE Jacques, L’infirmiére, in Le Petit Parisien, du 10/03/1916 au 01/07/1916.

2 LEROUX Gaston, Confitou, in Le Matin, du 16/01/1916 au 15/02/1916.

3 MEROUVEL Charles, L’horrible drame, in Le Petit Parisien, du 03/10/1918 au 02/01/1919.

eme

, Grand roman patriotique et vécu, in Le Petit Journal, du
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I'effort de guerre. Une étude de contenu nous a montré que les feuilletonistes utilisent
invariablement les mémes stratégies narratives et discursives pour distiller cette idéologie dans leurs
fictions d’ou la répétition, d’'un roman-feuilleton patriotique a un autre, des mémes représentations
et figures, et la sensation trés nette de voir circuler un seul et méme discours dans I’'ensemble de
I’échantillon, similarité a peine masquée par des oripeaux narratifs variables en fonction du sous-

genre auquel appartiennent les différents romans-feuilletons (sentimental, policier, aventures...)

n14 et

Ce constat dépassait la tendance au « ressassement » propre a I’écriture dite “populaire
nous laissait penser que la multiplication des fictions sérielles patriotiques dans les quotidiens
francais, durant la Grande Guerre, était peut-étre symptomatique d’autre chose que de la seule
volonté cynique des feuilletonistes et des rédactions des journaux de profiter du contexte pour
satisfaire leurs intéréts respectifs. Attendu que «[..] le récit populaire [...] peut se révéler un
instrument de propagande efficace dés lors que la redondance devient martélement,
instrumentalisée par une idéologie affichée® », nous avions alors émis I’hypothése que les romans-
feuilletons patriotiques du temps de guerre étaient peut-étre des instruments destinés a servir les
objectifs de la mobilisation culturelle, cette entreprise au travers de laquelle une société entreprend
d’orienter sa culture afin d’affronter une situation exceptionnelle. Dans le cas d’une guerre d’une
ampleur jusqu’alors inconnue et dans laquelle des « “logiques” de totalisation™ » imposent
rapidement aux pays belligérants de disposer de toutes les ressources disponibles, la finalité
premiére de la mobilisation culturelle est de « mettre en forme le consentement’ » des populations
a l'effort de guerre, cette action jouant un réle fondamental dans la formation des “cultures de
guerre”, ces « [...] corpus de représentations du conflit cristallisé[s] en [de] véritable[s] systéme[s]
donnant a la guerre sa signification profonde'®. » Faisant ndtre I'idée couramment admise selon
laquelle le roman “populaire” offre un accés privilégié a I'imaginaire de la société dont il est le
produit™, nous avions choisi d’utiliser notre échantillon de romans-feuilletons patriotiques pour

ébaucher une synthese de I'imaginaire de guerre frangais de 14-18.

*

" Sur cette question, voir, par exemple, NATHAN Michel, « Le ressassement ou Que peut le roman
populaire ? », in Splendeurs et miséres du roman populaire, Lyon, Presses universitaires de Lyon, 1990, p. 191-
200 et VAREILLE Jean-Claude, « Ecrire ou réécrire : That is the question », in Le roman populaire frangais (1789-
1914). Idéologies et pratiques, Limoges, P.U.LIM, 1994, p. 205-212.

> MIGozzI Jacques, Boulevards du populaire, Limoges, P.U.LIM, 2005, p. 162.
* HORNE John, « Introduction », in HORNE John (dir.), Vers la guerre totale. Le tournant de 1914-1915, Paris,
Tallandier, p. 31.
7 AUDOIN-ROUZEAU Stéphane et BECKER Annette, 14-18, retrouver la Guerre, Paris, Gallimard, 2000, p. 196.
18 .
Ibid., p. 145.

¥ KALIFA Dominique, « Le roman populaire peut-il étre source d’histoire ? », in MIGOZZ| Jacques (dir.), Le
roman populaire en question(s), Limoges, P.U.LIM, 1997, p. 609 et 611; QUEFFELEC-DUMASY Lise, « De
quelques probléemes méthodologiques concernant I'étude du roman populaire », in BELLET Roger et REGNIER
Philippe (dir.), Problémes de I’écriture au XIX® siécle, Limoges, P.U.LIM, 1997, p. 264-265.
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Notre these s’inscrit dans la continuité de notre travail de Master 2 dont elle élargit toutefois
largement la perspective par les objets qu’elle considere (le roman-feuilleton et le serial, son
équivalent britannique), par I'empan chronologique qu’elle embrasse (1912-1920) et par la
dimension comparative qu’elle introduit (France et Grande-Bretagne). Ce triple élargissement a pour
objectif de créer un cadre pertinent pour étudier I'influence du Premier Conflit mondial sur la fiction
sérielle?® de presse frangaise et britannique qui est encore, au début des années 1910, la principale

forme de littérature de masse.

Les hypothéses et conclusions que nous avons formulées a la suite de notre travail sur le
roman-feuilleton patriotique francais du temps de guerre et la volonté d’inscrire la présente étude
dans « [...] une histoire des représentations, des “messages” qui ont accompagné la guerre®! » nous
ont amené a envisager une série de questionnements attentifs, avant tout, a ce qui se joue au niveau
des imaginaires, des « outillages mentaux®* », ces systémes de représentations au travers desquels
individus et groupes sociaux appréhendent le monde dans lequel ils évoluent. Et une interrogation
s’imposait immédiatement : le serial de la presse quotidienne devenait-il lui aussi, durant les années
de guerre, un vecteur de la mobilisation culturelle et quel réle jouait-il alors dans le faconnement de
I'imaginaire de guerre britannique ? Ces questionnements rejoignent certaines des problématiques
naguére posées par I’historien américain George L. Mosse et notamment son effort pour repenser le

"3 terme utilisé pour désigner le « [...] “bourrage

rapport des individus en guerre a la “propagande
de crane” idéologique [..J** », mais qui est bien trop restrictif lorsque I'on souhaite véritablement
penser les rapports qu’une société entretient avec I'imaginaire dominant qu’elle forge a un moment
donné. lIs rejoignent également les réflexions sur la notion de “culture de guerre” menées depuis le
début des années 1990 par le groupe d’historiens internationaux réunis autour du centre de
recherche de I'Historial de Péronne, notion utilisée pour désigner les représentations que les

contemporains ont construites du conflit et qui s’efforce de prendre en compte I'activité des élites,

celle qui s’identifie a la mobilisation culturelle “par le haut”, et la mobilisation spontanée de la

% Nous utilisons I’expression « fiction sérielle » comme synonyme de roman-feuilleton et de serial. Danielle
Aubry définit la sérialité comme un « [...] ensemble de stratégies narratives conditionnées par la diffusion
fragmentée des textes en tranches hebdomadaires ou quotidiennes [...] » (in Du roman-feuilleton a la série
télévisuelle. Pour une rhétorique du genre et de la sérialité, Berne, Peter Lang, 2006, p. 2.) Cette définition a
minima de la sérialité suffit a justifier I'emploi de I’expression en question mais ignore de nombreux aspects du
concept de sérialité. Pour des développements plus complets, voir en priorité BLETON Paul, Armes, larmes,
charmes. Sérialité et paralittérature, Québec, Nuit blanche, 1995.

! BECKER Jean-Jacques, WINTER Jay M., KRUMEICH Gerd et alii (dir.), « Avant-propos », in Guerre et cultures,
1914-1918, Paris, Colin, 1994, p. 7.

> FEBVRE Lucien, Le probléme de I'incroyance au XVI° siécle. La religion de Rabelais, Paris, Albin Michel, 1942.

23 \ . . . . r . . . ., e . .

Pour une synthese intéressante sur les significations du mot depuis sa naissance au début du XVII" siécle, voir
D’ALMEIDA Fabrice, « Propagande, histoire d’un mot disgracié », in Mots. Les langages du politique, n°69, 2002,
p. 137-148.

** CABANES Bruno, CLARK Christopher M., PARRY D. L. L., « Du Baroque au nazisme : une histoire religieuse de
la politique. Entretien avec George L. Mosse », in Revue européenne d’Histoire, vol. 1, n°2, 1994, p. 250-251.
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société civile”, trop souvent ignorée et pourtant fondamentale pour comprendre, notamment, la

réalité du consentement a la guerre et la résilience des combattants et des civils.

Avant méme de débuter cette étude comparée du roman-feuilleton et du serial au cours de
la décennie 1910, nous avions conscience de certaines difficultés inhérentes a ce type de travaux,
dont la plus déterminante, comme le rappelle fort bien Michel Espagne lorsqu’il évoque les limites du
comparatisme en histoire culturelle, est sans doute « [...] la position de I'observateur®® » qui conduit
toujours ce dernier, en raison du « [..] point de vue national” » dont il ne peut se départir, a
privilégier, méme inconsciemment, |'étude de la société dont il est issu. De la, parfois, la pratique
d’une histoire comparée dans le seul but d’approfondir une histoire nationale, les autres nations
présentes dans la comparaison étant utilisées comme révélateurs et réduites, en quelque sorte, au
rang de faire-valoir. Dans notre cas, plusieurs problemes d’acces aux sources journalistiques
britanniques, sur lesquels nous allons revenir, ont créé des le départ une forme de déséquilibre en
faveur du corpus de presse francais, et donc du roman-feuilleton, mais nous nous sommes employé a
compenser ce déséquilibre afin que notre étude demeure pleinement un travail d’histoire culturelle
comparée. Pour y parvenir, nous avons fait notre possible pour accorder la méme rigueur a I'analyse
des fictions sérielles des deux pays et pour adopter une méthode de comparaison dynamique,

convoquant de maniére systématique les unes et les autres pour chaque élément examiné.

Si pratiquer le comparatisme en histoire consiste, selon Marc Bloch, a « [...] rechercher, afin
de les expliquer, les ressemblances et les dissemblances qu’offrent des séries de nature analogue,
IIII

L0

empruntées a des milieux sociaux différents® » et ceci dans le but de « [...] dégager “I'originalité” des
[...] sociétés®® », nous nous sommes apergu que c’est aussi, pour ’historien, accepter de se remettre
en question. En effet, I'histoire comparée le met souvent dans une position inconfortable parce
qgu’elle le confronte, sans cesse, a ses limites. Notamment a ses limites en tant qu’historien. Elle le
met face aux insuffisances de son bagage historiographique lorsqu’il s’agit pour lui de sortir du cadre
national pour se colleter avec des objets issus d’une culture différente de la sienne, lui montre
combien certaines des méthodes avec lesquelles il analyse habituellement un type de source

émanant de son pays peuvent se révéler inadaptées a I'étude du méme type de source émanant d’un

autre pays, bouscule certaines de ses certitudes intellectuelles. Et pour continuer a avancer dans son

> HORNE John, « Demobilizing the mind : France and the Legacy of the Great War, 1919-1939 », in French
history and civilization. Papers from the George Rudé Seminar, 2009, p. 101-119.

*® ESPAGNE Michel, « Sur les limites du comparatisme en histoire culturelle », in Genéses, 17, 1994, p. 113.
* Ibid.

% ce gu’elle permet objectivement, il est vrai.

» BLOCH Ma rc, « Comparaison », in Bulletin du Centre International de Synthése, n°9, 1930, p. 34.

0 BLOCH Marc, « Pour une histoire comparée des sociétés européennes », in Revue de synthése historique, 46,
1928, p. 31.
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entreprise, I’historien n’a d’autre choix que de combler ses lacunes, d’adapter ses outils et méthodes
de travail, d’en inventer de nouveaux et de relativiser voire d’abandonner des vérités qu’il tenait
pour acquises. Pour tout cela, il nous semble que pratiquer le comparatisme en histoire c’est donc,
aussi, accepter un défi qui, par les remises en question qu’il induit est un formidable levier pour
renouveler les pratiques historiennes. La réalité de ce défi nous est apparue des la constitution du

corpus sur lequel nous allions fonder notre travail.

%ok

La composition de ce corpus de presse reflete tout autant les choix que nous avons pu faire
que les contraintes auxquelles nous avons été confronté. Afin de disposer d’un échantillon
susceptible de représenter au mieux ce qu’étaient le roman-feuilleton francais et le serial
britannique durant la période couverte par notre étude, nous avions décidé de nous intéresser en
priorité aux quotidiens “populaires” a tirage de masse, ces journaux au lectorat millionnaire, car ils
sont ceux qui accordent la place la plus importante a la fiction sérielle. Les chercheurs et curieux qui
souhaitent consulter les archives de la presse francaise disposent d’un formidable outil, Gallica, la
bibliotheque numérique de la Bibliothéque nationale de France, qui offre un acces gratuit aux
collections intégrales d’'un nombre important de journaux. Au moment ol nous avons commencé a
réfléchir a la constitution de notre corpus de recherche, a I'extréme fin de I'année 2011, trois des
quatre grands quotidiens “populaires” d’information de la fin de la Belle Epoque étaient accessibles,
Le Petit Journal, Le Petit Parisien et Le Matin®"; L’Echo de Paris, journal important en 1914 et qui

devient un journal a grand tirage a partir de 'année 1916 était lui aussi accessible.

Les choses se sont compliquées lorsque nous nous sommes intéressé aux journaux
britanniques. Le choix de centrer notre essai d’histoire comparée sur la presse quotidienne a tirage
de masse, mass-circulation press, nous conduisait a devoir inclure dans notre corpus certains des plus
grands quotidiens de I'époque, a savoir le Daily Mail, le Daily Mirror (illustré), le Daily Sketch
(illustré), le Daily Express, le Daily Chronicle et le Daily News (illustré), les deux premiers étant les
seuls a posséder, au début des années 1910, des tirages de I'ordre du million d’exemplaires. La
British Library, bibliothéque nationale du Royaume-Uni, dispose elle aussi d’une bibliotheque
numérique, mais elle est nettement moins riche que Gallica. La plate-forme dédiée a la presse

britannique, The British Newspaper Archive®, lancée en 2011, est un projet destiné a mettre en ligne,

*! Le Journal était alors en phase de numérisation et n’est devenu accessible que deux ans plus tard, a la fin du
mois de mars 2014.

32 http://www.britishnewspaperarchive.co.uk
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d’ici 2021, et avec acces payant, I'essentiel du fonds de presse de la British Library ; elle était donc
qguasiment vide au début de I'année 2012 et aucun des journaux qui nous intéressaient n’était
numérisé®®. Etant donné qu’il nous était impossible de demeurer plusieurs mois 3 Londres pour
dépouiller trois ou quatre journaux microfilmés dotés, qui plus est, d’'une pagination bien plus
importante que celle des journaux francais, et pour lire une partie de leurs serials, nous avons
cherché d’autres accés a ces sources. Le seul qui nous permettait de consulter deux mass-circulation
papers sur la période que nous souhaitions couvrir était fourni par la plate-forme ukpressonline® qui
propose, via un abonnement, I'accés a quatorze journaux dont le Daily Mirror de 1903 a 1980 et le
Daily Express de 1900 a aujourd’hui. Méme si la qualité de la numérisation n’est pas toujours au
rendez-vous et qu’il manque parfois quelques numéros ou quelques pages des journaux, nous avions
la un début de solution a notre probléme. En ce qui concerne le Daily Mail, troisieme quotidien que
nous souhaitions inclure dans notre corpus, il n’existait aucun moyen pour avoir acces a distance a
ses archives car leur numérisation n’avait jamais été effectuée. Nous avions bien trouvé les index
établis par Richard Simms, un passionné de littérature “populaire” britannique qui a référencé les
serials publiés dans deux grands quotidiens, The Star’ et le Daily Mail*® (entre 1896 et 1950), et mis
les résultats de ses dépouillements a disposition du public sur des sites internet dédiés, mais nous ne
comptions pas utiliser celui du second journal puisqu’il nous était impossible d’en assurer

I'exactitude, méme si son concepteur nous avait assuré I’avoir composé avec le plus grand soin®’.

A ce stade, il nous était donc possible de travailler sur quatre quotidiens francais et deux
britanniques. Nous aurions pu en rester la, nous limiter a ce corpus de presse a grand tirage, mais
découragé, peut-étre, par les difficultés d’accés a la presse britannique et désireux de préciser
certains éléments que nous livraient, petit a petit, les dépouillements des journaux francais, nous
avons intégré a notre corpus trois nouveaux quotidiens qui nous permettaient de présenter un
panorama plus complet du roman-feuilleton sur la période étudiée : le journal socialiste L’Humanité,
le journaliste nationaliste L’Action frangaise et le journal de “qualité” le plus célebre du pays, Le

Figaro, journaux dont les archives sont numérisées sur Gallica.

La premiere solution pour consulter les archives numérisées du Daily Mail est apparue a la fin
du printemps 2013 avec la mise a disposition, par la bibliotheque numérique Gale, de la Daily Mail

Historical Archive 1896-2004%® mais avec un accés payant et, surtout, réservé aux institutions". Aprés

3 A I'été 2016, le Daily Mirror est le seul des six newspapers nommés a la page précédente 3 étre partiellement
numérisé (1914-1945).

** http://www.ukpressonline.co.uk/ukpressonline/open/index.jsp
* http://thestarfictionindex.atwebpages.com
% http://dmfictionindex.atwebpages.com

* Nous avons contacté M" Simms afin de connaitre la méthode employée pour la constitution de I'index du
Daily Mail.

%8 http://gale.cengage.co.uk/daily-mail-historical-archive.aspx
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négociations avec la personne en charge des souscriptions au service, nous avons tout de méme
obtenu un acces de 72 heures a ces archives, accés qui, malgré sa durée tres limitée, s’est finalement
révélé trés utile. Il a été mis a profit, en effet, pour vérifier I'index de Richard Simms qui a eu le
mérite de nous faire gagner un temps précieux : il nous aurait été impossible, en trois jours, de
dépouiller avec précision le Daily Mail de 1912 a 1920% et cet index nous a offert la possibilité
d’avoir, simplement, a vérifier les données qu’il contenait, ce qui nous a laissé quelques heures pour
rechercher des informations sur les auteurs des fictions publiées et effectuer quelques sondages sur

des points utiles a notre étude.

Le Daily Mail a donc été ajouté au corpus dix-huit mois apres le début de notre recherche,
avec toutefois quelques réserves liées au fait que nous n’avions pu I'exploiter avec la méme précision
que le Daily Mirror et le Daily Express. Disposer de la liste de tous les serials publiés dans le Daily Mail
durant la période couverte par notre étude nous permettait toutefois de travailler sur plusieurs

éléments importants et de les intégrer a notre analyse comparative.

¥k k

Un premier dépouillement des neuf journaux pour lesquels nous pouvions effectuer ce
travail nous a permis de constituer un inventaire précis des 501 romans-feuilletons publiés par les
sept journaux frangais et des 111 serials publiés par les deux journaux britanniques ce qui nous
amenait donc a considérer, une fois ces fictions ajoutées aux 38 publiées par le Daily Mail, 650
fictions sérielles™’. Un premier choix d’ordre méthodologique nous a amené a prendre uniquement
en considération les récits comportant plus de dix livraisons afin de ne pas introduire de distorsions
dans certains calculs et certaines analyses; les fictions comportant moins de dix livraisons,
uniquement présentes dans les journaux francais de notre corpus, sont parfois utilisées pour faire la
soudure entre deux romans-feuilletons d’un volume textuel plus important. Restaient environ six

cents romans-feuilletons et serials a étudier.

Tout en effectuant ce premier dépouillement, nous construisions petit a petit notre
problématique et réfléchissions a la maniére dont il convenait d’étudier ces fictions pour les exploiter
au mieux. Nous avons, pour cela, établi deux grilles d’analyse fondées sur une série d’indicateurs

précis permettant de comparer les journaux entre eux mais, également, les deux sous-corpus afin de

39 J T N . . oz . . N
Nous avons demandé a notre bibliotheque universitaire s'il était envisageable de souscrire un abonnement a
cette base mais notre demande n’a pas regu de suite favorable.

40 ; . ;. . . . , . . .
Les dépouillements précis du Daily Mirror ou du Daily Express nous ont demandé environ cinq semaines
chacun, hors lecture des serials.

41 . . . .
Les inventaires sont disponibles en annexes 1 et 2.
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mettre en évidence d’éventuelles spécificités nationales. Deux autres dépouillements, plus profonds,
nous ont permis de collecter I'ensemble des informations nécessaires. La premiere grille, centrée sur
I'offre romanesque elle-méme, visait a évaluer la place de la fiction sérielle dans chaque journal
(nombre de fictions publiées chaque année, volume textuel moyen de ces derniéres, espace
rédactionnel moyen occupé par la rubrique romanesque), I'investissement de chaque journal dans sa
politique “feuilletonesque” (proportion de récits inédits, nombre et types des annonces de
publication insérées) et a déterminer les sous-genres dominants, ce qui nous a amené a effectuer un
long travail de classement des romans-feuilletons et serials selon une méthodologie que nous

détaillons dans notre étude.

La seconde grille, centrée sur les auteurs des fictions inventoriées, visait pour sa part a
comparer certaines données biographiques telles que le sexe, I'dge, le lieu de naissance, I'activité
professionnelle exercée avant I'entrée en écriture et parfois poursuivie, ou encore |'utilisation du
pseudonymat, dans le but de repérer, 1a aussi, d’éventuelles tendances nationales®’. Afin de
comparer entre eux des auteurs qui pouvaient I'étre, nous avons uniquement considéré les
feuilletonistes professionnels, c’est-a-dire ceux pour lesquels il nous a été possible de déterminer
une activité réguliere d’écriture de romans-feuilletons ou de serials durant les années précédant la
publication de la premiere fiction portant leur signature que nous référencions dans notre inventaire.
La récurrence, dans les journaux des deux pays, de certaines signatures, nous a conduit a réfléchir a
la notion de feuilletoniste maison. Ce travail sur les auteurs a nécessité énormément de recherches
prosopographiques pour des résultats souvent trés minces, et parfois nuls, tant il est vrai que
nombre de ces romanciers “populaires” n’ont laissé que peu de traces, surtout lorsqu’ils n’ont pas
connu un succes important®. La plupart des informations concernant ces auteurs ont été trouvées
dans les journaux, le plus souvent dans les annonces de publication de leurs romans-feuilletons ou de
leurs serials qui sont parfois de réelles notices biographiques, ainsi que dans des bases de données
réalisées par des passionnés qui nous ont permis de dénicher des détails et des pistes intéressants
gu’il nous fallait ensuite vérifier. Pour les feuilletonistes francais, on peut citer Fictionbis,
I'Encyclopédie permanente de I'autre littérature® et le forum A propos de Littérature populaire® ;
pour les serial writers britanniques, I'imposant FictionMags Index™ et notamment son index des

fictions triées par auteurs®’.

42 . . . . . .
Les tableaux qui récapitulent I'ensemble de ces informations sont disponibles en annexe 4.

* THIESSE Anne-Marie, « Les infortunes littéraires. Carriéres de romanciers populaires a la Belle Epoque », in
Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 60, n°1, 1985, p. 32 et Le roman du quotidien. Lecteurs et
lectures populaires a la Belle Epoque, Paris, Seuil, 2000, p. 184.

* http://www.fictionbis.com/fictionbis/index.php

“ http://litteraturepopulaire.winnerbb.net

“® http://www.philsp.com/homeville/FMI/Ostart.htm
* http://www.philsp.com/homeville/FMI/a/a4.htm
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Nous avons été particulierement attentif a I'’évolution de tous ces éléments durant la période
considérée, surtout a partir d’ao(t 1914, la guerre induisant des modifications parfois importantes
dans les pratiques habituelles des presses quotidiennes frangaise et britannique. Pour analyser au
mieux l'impact du conflit sur les rubriques roman-feuilleton et serial et mettre en évidence les
ruptures et les continuités, nous avons scindé notre période de référence en trois sous-périodes que
nous avons comparées entre elles : I'immédiat avant-guerre (de janvier 1912 a I'entrée en guerre des
deux pays), les 51 mois de guerre, 'immédiate sortie de guerre (du 12 novembre 1918 au 31

décembre 1920).

Le conflit soumet les journaux a des contraintes humaines, financieres, matérielles et a des
restrictions de liberté dont les répercussions sont variables d’un titre a I'autre mais aussi d’un pays a
I'autre. Les premiéres semaines de guerre constituent un véritable choc pour les quotidiens francais
et le roman-feuilleton est particulierement touché puisqu’il disparait pour plusieurs semaines de leur
espace rédactionnel ; lorsqu’il refait son apparition, il s’installe jusqu’a la fin du conflit avec,
toutefois, des changements liés aux adaptations que les journaux apportent a leur politique
“feuilletonesque”. La situation du serial est moins homogéne puisqu’il disparait d’un seul des trois
Dailies que nous avons considérés au début de la guerre (le Daily Express), puis de deux des trois (le
Daily Express et le Daily Mail) durant le conflit. Les deux premiéres années de sortie de guerre sont
synonymes, pour les journaux des deux pays, d’un retour progressif aux pratiques d’avant-guerre,

mais I'empreinte du conflit est parfois profonde, surtout en France.

Le contenu de la rubrique fiction sérielle évolue assez nettement dans les quotidiens des
deux pays a partir de la fin de I'année 1914 ou du début de I'année 1915. Le premier changement
concerne la place acquise par les récits patriotiques. Peu fréquents, voire trés rares dans les journaux
de notre corpus avant le déclenchement de la guerre, ils deviennent plus nombreux, surtout en
France, ou il est possible de parler d’invasion patriotique du “rez-de-chaussée” de certains journaux
comme Le Petit Parisien, Le Petit Journal ou L’Action francaise, invasion qui se prolonge parfois dans
I'immédiat aprés-guerre, phénomeéne qui a particulierement attiré notre attention. La chronologie de
publication tres particuliere des patriotic serials dans le Daily Mirror et le Daily Express, les deux
quotidiens pour lesquels nous avons pu effectuer un travail de classement des fictions publiées, avec
une concentration trés nette sur I'année 1915 et le début de 1916, nous a étonné et nous avons
cherché a I'expliquer, sa présence dans les deux journaux ne pouvant étre un simple hasard. Le
second changement intervient a la fin de I'année 1915 et concerne uniquement certains journaux
francais : I'apparition d’un nouveau genre, le roman-cinéma. Ce genre hybride, adaptation d’une
invention américaine déja expérimentée en Grande-Bretagne, redynamise un peu le roman-

feuilleton et permet surtout au cinéma de devenir un nouveau loisir de masse.
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Le fait que la production patriotique représente un quart de I'ensemble des fictions publiées
par les neuf journaux dépouillés entre aolt 1914 et décembre 1920, proportion qui s’éleve a 40-50%
dans certains journaux francais sur la méme période, nous a conduit a en faire le noyau de notre
étude, tout en prenant soin de ne pas l'isoler du reste de I'offre romanesque de ces journaux car
c’est seulement lorsqu’elle est analysée au coeur de celle-ci qu’elle prend tout son sens. Ces fictions
patriotiques ne sont pas toujours identifiables comme telles d’apres leur titre ou leur sous-titre. La
lecture des annonces de publication, des résumés publiés par la plupart des journaux en début de
publication et des quinze ou vingt premieres livraisons des romans-feuilletons et serials au sujet
desquels un doute persistait nous a cependant permis d’identifier assez aisément les romans-
feuilletons et serials patriotiques. Nous avons considéré comme patriotique toute fiction dans
laquelle la thématique patriotique, c’est-a-dire |’exaltation, sous toutes ses formes, de la nation,
constitue la dominante idéologique, le contexte de guerre influengant le contenu et I'expression de
cette dominante, comme nous le montrerons. Le récit patriotique n’est pas un sous-genre spécifique
car il ne se définit pas par des spécificités d’ordre narratif : I'idéologie patriotique se surimpose aux
codes narratifs des sous-genres traditionnels et les surdétermine. Un récit sentimental, un récit

d’aventures ou un récit fantastique peuvent, ainsi, étre des récits patriotiques.

* 3k *k

Pour étudier cette production patriotique, nous avons commencé par lire un premier
échantillon de 18 romans-feuilletons et serials choisis au hasard dans les neuf journaux (deux par
journal), matiere suffisante pour avoir un solide apergu de “ce qui se disait” dans ces récits et faire
émerger une premiére série de problématiques. Le principal constat qui a émergé de ce travail
préliminaire, des les premieres lectures, a confirmé la principale conclusion de notre travail de
Master : la présence, dans les 18 fictions considérées, par-dela des différences formelles et des
nuances nationales parfois marquées, d’'un méme écheveau de figures et de représentations, preuve
que ces récits étaient utilisés pour véhiculer un méme discours destiné a influer sur les esprits des
lecteurs. Et dans le contexte de guerre, il était évident qu’ils devaient étre appréhendés comme des
instruments de I'entreprise de mobilisation culturelle destinés, dans les deux pays, a stimuler et

pérenniser le soutien de la population a I'effort de guerre.

Nous avons alors bati et testé une premiere méthodologie pour analyser ce discours, notre
objectif étant qu’elle soit en mesure d’en donner une synthese précise tout en faisant apparaitre les

nuances nationales évoquées précédemment. Lorsque nous avons été satisfait de cette
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méthodologie, nous avons entamé la lecture du reste de I"échantillon de fictions patriotiques en
opérant des modifications de nos outils d’analyse lorsque cela s’avérait nécessaire. Des 85 fictions de
I’échantillon complet, nous n’en avons ignoré que cing® parce que nous avions déja lu plusieurs
autres fictions patriotiques de leurs auteurs ou plusieurs autres récits quasiment identiques du point
de vue de l'intrigue. Les 80 fictions restantes, 6000 livraisons environ, constituaient une matiére
pléthorique qu’il fallut contréler en permanence afin de ne pas y étre aspiré. Au cours de ce travail
trés long et parfois fastidieux, la lecture s’opérant sur écran et nous obligeant a prendre
énormément de notes, nous avons mis, parfois, notre surmoi méthodologique en sommeil, afin de
satisfaire nos attentes de lecteur impénitent et de profiter de I'occasion qui nous était donnée de
rencontrer des auteurs que nous ne connaissions pas ou trés peu. Et il y eut quelques belles

rencontres.

Faire le choix d’'une analyse de discours impose de s’intéresser au contenu de ce dernier mais
également a son(ses) producteur(s), a son(ses) récepteur(s), aux conditions dans lesquelles I'’échange
gu’il suppose se déroule et, dans le cas d’un discours clairement destiné a persuader, a convaincre,
aux stratégies utilisées pour assurer la réussite de ses objectifs. Il nous a fallu, pour étre en mesure
de mener notre projet a bien, faire appel a des disciplines comme |’analyse argumentative, la
narratologie ou la sociologie de la lecture dont certains outils et certaines méthodes nous sont vite
apparus nécessaires. Cette interdisciplinarité*® nous a fait explorer des territoires qui nous étaient
trés largement inconnus et nous a montré combien le dialogue entre disciplines, dialogue entre
méthodes, concepts, mais surtout entre personnes, est stimulant et fertile, car il fait émerger des
guestionnements et des pistes de recherche qu’une seule perspective, historienne dans notre cas, ne

peut proposer.

Quelles stratégies les producteurs de romans-feuilletons et de serials patriotiques mettent-ils
en ceuvre pour optimiser I'efficacité persuasive de leur argumentation ? Quelles motivations les
poussent a écrire ce type de récits ? Quelles sont les attentes habituelles du lecteur de fictions
sérielles de presse ? Sont-elles modifiées par la situation de guerre et quelle influence ont-elles dans
la réception du discours sériel patriotique? Quels effets attribuer a ce discours et peut-il étre

considéré comme un atout important de I'entreprise de mobilisation des esprits ? Des questions,

8 GALOPIN Arnould, La mascotte des poilus, in le Petit Journal, du 11/02/1916 au 23/09/1916 ; GERMAIN
Henri, La fille du Boche, in Le Matin, du 06/02/1915 au 08/08/1915 ; MARY Jules, Les rapaces, in Le Petit
Parisien, du 21/12/1917 au 22/05/1918 ; POUGET Emile, L'emmuré, in L’Humanité, du 14/08/1916 au
08/12/1916 ; LE FAURE Georges, X=22, in L’Echo de Paris, du 19/04/1918 au 12/07/1918.

9 L'interdisciplinarité croise les disciplines dans le cadre de I'étude d’un objet tandis que la pluridisciplinarité
juxtapose les approches d’'un méme objet par différentes disciplines sans les méler.
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parmi d’autres, que nous n’'avons pu envisager et, nous I'espérons, éclairer, que parce que nous

avons tenté cette démarche interdisciplinaire.

kkk

* %k

Pour tenter de répondre a notre interrogation initiale, celle de l'influence de la Grande
Guerre sur le roman-feuilleton et le serial de la presse quotidienne®, ainsi qu’a celles que I'examen
de I'objet de notre recherche a soulevées, nous commencerons, dans un premier temps, par dresser
un panorama détaillé de la littérature sérielle de presse francaise et britannique durant notre
période de référence, en focalisant notre attention sur les dix journaux de notre corpus et sur la

dimension comparatiste de notre recherche.

Aprés avoir examiné la situation des presses quotidiennes francaise et britannique, du
roman-feuilleton et du serial durant 'immédiat avant-guerre (chapitre 1), nous nous intéresserons
aux années de guerre en détaillant les principaux effets du conflit sur ces presses et en étudiant de
prés les deux principales évolutions de la fiction sérielle de presse : la multiplication des récits
patriotiques tout d’abord, étude qui sera I'occasion d’un important travail de définition de ce que
nous nommons le patriotisme sériel de chaque pays, c’est-a-dire la maniere dont le sentiment
national est défini et mis en scéne dans les fictions sérielles patriotiques (chapitre 2) ; la naissance du
roman-cinéma dans la presse a grand tirage francaise a la fin de 'année 1915 ensuite, nouveau genre
qui peut étre pergu comme la jonction entre le passé et I'avenir de la culture de masse (chapitre 3).
Nous terminerons cette vue d’ensemble par un examen identique a celui du premier chapitre mais
concernant, cette fois, les deux premieres années de la sortie de guerre. Nous tacherons alors de
mesurer le poids du conflit en effectuant une série de comparaisons avec I'immédiat avant-guerre et

les années de guerre (chapitre 4).

Le second temps de notre étude sera consacré a une analyse de contenu du discours qui
irrigue les romans-feuilletons et serials patriotiques publiés par les journaux de notre corpus entre

aoGt 1914 et décembre 1920. Nous accorderons un intérét particulier aux éléments

50 . . o]

Dans la suite de notre étude, nous ne préciserons plus, la plupart du temps, que nos propos concernent le
roman-feuilleton frangais et le serial britannique. Nous supprimerons ces adjectivations afin d’alléger notre
écriture.
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d’homodiscursivité et d’hétérodiscursivité® car nous les considérons comme des révélateurs

pertinents des imaginaires de guerre francais et britannique du Premier Conflit mondial.

Nous avons décidé d’étudier ce discours a partir de quatre thématiques omniprésentes dans
les fictions sérielles patriotiques des deux pays qu’il nous a donc semblé cohérent de considérer
comme la structure porteuse de ce dernier : les représentations et figures de I'ennemi, produits
d’une fabrique de la haine (chapitre 5) ; les représentations et figures de soi, produits d’'une fabrique
de I'héroisme (chapitre 6); les représentations de la guerre et de la violence de guerre, dans
lesquelles on décéle, en permanence, le poids du paradigme de la guerre défensive® et de
I’entreprise de justification de I'effort de guerre (chapitre 7) ; les représentations des réles sexués en
temps de guerre, qui oscillent entre une volonté de respecter les assignations de genre déterminées
par les normes socioculturelles de I’époque et I'impossible négation des modifications induites par le
conflit (chapitre 8). Toutes ces représentations, qui font systeme, forment un véritable “prét-a-
penser” patriotique destiné a servir les objectifs de la mobilisation culturelle en fagconnant le

consentement au conflit des lecteurs, pendant et apres celui-ci.

Le troisieme et dernier temps de notre recherche sera consacré a I’étude du fonctionnement
de la fiction sérielle patriotique de presse de la période aolt 1914-décembre 1920 comme discours

argumentatif et a la réception de celle-ci.

Nous proposerons tout d’abord une réflexion sur la lecture sérielle au cours de laquelle nous
présenterons les théories et concepts que nous avons mobilisés, ce qu’ils nous ont apporté, avant
d’examiner les modifications de la composition du public et de ses attentes de lecture suscitées par
la guerre et de nous attarder plus particulierement sur la lecture du roman-feuilleton des soldats
francais (chapitre 9). Nous poursuivrons par un développement destiné a comprendre le
fonctionnement de la rhétorique sérielle patriotique entendue comme |'’ensemble des stratégies
mises en ceuvre par les auteurs de romans-feuilletons et serials patriotiques pour faire de leurs récits
des argumentations en mesure d’influencer le penser et I'agir des lecteurs (chapitre 10). Nous
terminerons ce troisieme temps en envisageant la réception du discours sériel patriotique. Apres
avoir insisté sur I'impossibilité d’envisager une appropriation®® univoque de ce dernier et donc la

réussite systématique de sa visée persuasive puisqu’un lecteur peut ne pas adhérer au “faire croire”

51 P ;. . . .
Nous avons forgé ces deux termes pour désigner, dans le premier cas, les points communs des discours
sériels patriotiques francais et britannique et, dans le second, leurs différences.

2 Sur cette question, voir notamment AUDOIN-ROUZEAU Stéphane et BECKER Annette, 14-18, retrouver la
Guerre, op. cit., p. 131-214 ; BEAUPRE Nicolas, Ecrire en guerre, écrire la guerre. France, Allemagne, 1914-1920,
Paris, CNRS Editions, 2006, p. 177-194.

> La notion d’appropriation suppose une réception active de I'objet culturel. Le récepteur, ici le lecteur,
interpréte le contenu de I'objet et se I'approprie car il I'adapte et le modifie en fonction de son identité et des
conditions dans lesquelles s’opére le processus de réception.
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qu’il distille, ou seulement de maniere partielle, nous évoquerons malgré tout trois effets majeurs
que le discours sériel patriotique nous semble exercer sur son public: un effet cognitif en lui
proposant une matrice pour penser la guerre; un effet consolatoire en le rassurant; un effet de
banalisation® de la guerre, de la violence et de la mort en I'accoutumant a I'inacceptable. Nous
conclurons notre recherche en tentant une évaluation du réle de la fiction sérielle patriotique de
presse dans I'entreprise de mobilisation culturelle et en proposant une caractérisation des “cultures
de guerre” francaise et britannique de la Grande Guerre au prisme du roman-feuilleton et du serial

patriotiques (chapitre 11).

54 N . . PN . e s

Le terme correspond a la traduction de celui de « trivialization » utilisé par Georges L. Mosse, dans Fallen
Soldiers. Reshaping the Memory of the World Wars, New-York/Oxford, Oxford University Press, 1990. L’ouvrage
a été traduit en 1990 sous le titre De la Grande Guerre au totalitarisme. La brutalisation des sociétés
européennes, Paris, Hachette.
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PREMIERE PARTIE

LITTERATURE SERIELLE, PRESSE ET
CULTURE DE MASSE 1912-1920



Lorsque I'on compare un quotidien francais ou britannique publié durant la Grande Guerre a
ce qu’ils sont I'un et I'autre durant les jours qui précedent le déclenchement de celle-ci, on s’apercoit
immédiatement que le phénomeéne guerrier provoque des modifications plus ou moins importantes
de leur contenu et de leur physionomie, modifications qui apparaissent parfois nettement dans la
rubrique réservée a la fiction sérielle. De prime abord, la guerre apparait donc, en ce qui concerne la

presse quotidienne de France et de Grande-Bretagne, comme un agent de changement.

Afin de déterminer la nature des modifications évoquées et d’évaluer précisément leur
incidence, nous allons examiner, dans la premiére partie de notre travail, le visage des journaux de
notre corpus et de I'offre de fictions sérielles qu’ils portent entre le début de I'année 1912 et la fin de
I'année 1920. Comme nous l'avons expliqué dans notre introduction générale, nous choisissons de
considérer cet empan chronologique relativement large de neuf années qui nous conduit a prendre
en compte I'immédiat avant-guerre mais également I'immédiate sortie de guerre car il nous permet
a la fois de mettre en évidence et de caractériser, lorsqu’ils existent, les changements provoqués par
la guerre, entre ruptures ou simples adaptations, et d’observer leur évolution une fois le conflit

terminé.

Nous envisagerons tres logiquement notre période de référence en la scindant en trois sous-
périodes : une premiere s’étendant du mois de janvier 1912 au déclenchement du conflit en ao(t
1914 ; une seconde couvrant les 51 mois du conflit sur le front occidental ; une troisieme s’étendant
de la fin de I'année 1918 au mois de décembre 1920. Nous nous intéresserons, durant chacune
d’entre elles, aux mémes éléments, avec une attention particuliere accordée aux tirages des
journaux, aux évolutions de leur pagination et de leur prix de vente et, surtout, a la place qu'’ils
accordent a la fiction sérielle, a la maniere dont ils la mettent en scéne dans leur espace
rédactionnel, au contenu de cette derniére et au profil des auteurs publiés. Cette démarche a pour
objectif, en comparant ces éléments entre eux, de faire apparaitre, aussi clairement que possible,
I'impact du conflit dans I'univers de la fiction sérielle de presse, mais également les éventuelles

spécificités francaises ou britanniques, avant, pendant ou apreés celui-ci.
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CHAPITRE 1. ENTRE DYNAMISME ET STAGNATION. LA SITUATION AU
DEBUT DES ANNEES 1910.

Nous souhaitons donner ici une vue panoptique du marché de la presse quotidienne a grand
tirage et de la fiction sérielle qu’elle porte, en France et en Grande-Bretagne, dans les années qui
précedent le Premier Conflit mondial, tout en insistant bien évidemment sur la situation des
journaux de notre corpus d’étude. Nous disposerons ainsi d’'un ensemble de points de repére et de
références concernant les modalités de production, de diffusion et de consommation qui nous
permettront de mieux prendre la mesure des modifications induites par les années de guerre sur les

deux champs considérés.

I. Les presses quotidiennes francaise et britannique a la Belle
Epoque. Journaux et lectorats de masse.

A. La presse francaise.

Les travaux d’histoire de la presse font du court demi-siécle séparant le conflit franco-
prussien de la premiere conflagration mondiale I'age d’or de la presse francaise, age d’or qui se
conclut dans les derniéres années de la Belle Epoque par un apogée que la presse frangaise
n‘atteindra plus jusqu’a nos jours. Méme lorsque c’est le XIX® siécle dans son ensemble qui est
considéré comme « siécle d’or de la presse® », la période 1870-1914 est présentée comme celle
durant laquelle un changement d’échelle se produit et améne la presse frangaise a des sommets
gu’elle n"avait jamais atteints jusqu'alors. S’il n’entre pas dans notre propos de refaire I'histoire
détaillée de celle-ci jusqu’au moment ou nous allons nous y intéresser, il nous semble néanmoins
essentiel de revenir sur les quatre décennies qui précedent la Premiére Guerre mondiale afin de
rappeler les principales mutations qui I'ont affectée, certaines radicales, et qui seules permettent de

comprendre la place tout a fait exceptionnelle qu’elle occupe durant la Belle Epoque.

1. Lasituation en 1914.

Ce qui frappe en premier lieu lorsque I'on observe la place de la presse en France au cours
des années 1910-1914 c’est I'ampleur de ses tirages et donc une forme d’omniprésence au sein de

I’espace social, voire un envahissement de ce dernier. S’ils varient quelque peu d’un auteur a un

>> FEYEL Gilles, La presse en France des origines a 1944. Histoire politique et matérielle, Paris, Ellipses, 1999, p.
65.
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autre, les chiffres sont éloquents et leur ampleur est vertigineuse. Pour ne parler que de la presse
quotidienne, celle qui nous intéresse, les tirages cumulés sont de l'ordre de neuf a dix millions
d’exemplaires par jour en 1914°° pour une population d’environ quarante millions d’habitants ;
comme le rappelle Marc Martin, « [...] la presse quotidienne francaise a donc, en 1914, des tirages
qui sont les mémes qu’aujourd’hui, pour une population inférieure de plus d’un quart®. » Laurent
Martin parle d’un « [...] tirage global des quotidiens francais qui dépasse 9 millions d’exemplaires en
1914 [...]* » et rappelle surtout que ce chiffre induit un ratio de « [...] 244 exemplaires pour 1000
habitants [..]° », soit environ un journal tiré pour quatre Francgais, chiffre qui justifie cette
impression d’'omniprésence dont nous parlions plus haut. Avec une estimation des tirages cumulés
de la presse quotidienne francaise de 9 ou 9,5 millions d’exemplaires, Judith Lyon-Caen revient pour
sa part sur une pénétration de cette derniére qui aboutit a la disponibilité d’ « [...] un journal pour
moins de 5 habitants®. » La France est alors au premier rang européen en ce qui concerne la presse

quotidienne®.

Les tirages de la presse quotidienne parisienne (80 journaux en 1914%) représentent a cette
date plus de la moitié des tirages de la presse quotidienne francaise, avec des chiffres de I'ordre de 5
a 5,5 millions d’exemplaires®. Quatre quotidiens dominent trés nettement le marché de la capitale
(et le marché national puisqu’ils sont largement diffusés en province) avec des tirages qui frolent ou
dépassent le million d’exemplaires : Le Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin et Le Journal. Ces
journaux qui tirent « [...] ensemble a environ 4,5 millions soit prés des trois quarts du tirage global
des journaux parisiens et plus de 40% de celui de tous les quotidiens frangais® » dominent la presse

francaise de la Belle Epoque et forment « [...] un monde & part [...]* » celui des « [...] quatre grands

*® Pour MARTIN Marc, Médias et journalistes de la République, Paris, Odile Jacob, 1997, p. 83, I'évaluation est
de dix millions d’exemplaires. Pour FEYEL Gilles, op. cit., p. 66, elle est de 9,5 millions tout comme pour ALBERT
Pierre, Histoire de la presse, 10°™ édition, Paris, Presses Universitaires de France, 2003, p. 65. JEANNENEY
Jean-Noél, Une histoire des médias des origines a nos jours, Paris, Seuil, 2001, p. 111, donne pour sa part le
chiffre de neuf millions d’exemplaires tirés chaque jour par la presse quotidienne francaise.

>’ MARTIN Marc, op. cit., p. 83.
% MARTIN Laurent, La Presse écrite en France au XX° siécle, Paris, Libraire Générale Francaise, 2005, p. 52.
> Ibid., p. 52. FEYEL Gilles donne le méme ratio, op. cit., p. 66.

% | YON-CAEN Judith, « Lecteurs et lectures : les usages de la presse au XIX® siécle », in KALIFA Dominique,
REGNIER Philippe, THERENTY Marie-Eve et alii (dir.), La civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de
la presse francaise au XIX® siécle, Paris, Nouveau Monde, 2011, p. 24.

*. MARTIN Laurent, op. cit., p. 52. ; FEYEL Gilles, op. cit., p. 66.
®2 MARTIN Marc, op. cit., p. 83. ; LYON-CAEN Judith, op. cit., p. 29 ; FEYEL Gilles, op. cit., p. 65.

% Une fois encore les chiffres varient suivant les auteurs. FEYEL Gilles, op. cit., p. 65 et LYON-CAEN Judith, op.
cit., p. 29, avancent le chiffre de 5,5 millions mais pour JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 107, « A la veille de la
Grande Guerre, I'ensemble des [quotidiens parisiens] vendraient quotidiennement environ cing millions
d’exemplaires [...]. »

* ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse frangaise,
t. lll, Paris, Presses Universitaires de France, 1972, p. 297.

% Ibid.
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[...]1° ». En-dehors de ces monstres, la presse parisienne est trés hétérogéne. En prenant comme
référence I'année 1910 ou il note qu’il existe a Paris 70 quotidiens tirant ensemble a 4950000
exemplaires, Gilles Feyel donne la répartition suivante : « 41 journaux tiraient a moins de 10000
exemplaires, dont 26 titres fantémes a moins de 1000 ! 29 journaux tiraient au-dela de 10000 : 22
entre 10000 et 100000, 3 entre 100000 et 200000, enfin les “quatre grands” a plus de 500000%. » La
presse quotidienne provinciale, forte d’environ 250 titres en 1914°%, est trés dynamique, avec des
tirages de l'ordre de quatre millions d’exemplaires®, et dominée par une vingtaine de “grands
régionaux” dont la plupart publient plusieurs éditions locales et dont les tirages dépassent les
100000 exemplaires” comme par exemple La Gironde (Bordeaux) qui tire & environ 200000 en
1914", La Dépéche (Toulouse) & 1800007 ou encore Le Progrés (Lyon) & prés de 200000 a la méme

date”.

Outre une typologie quantitative, une typologie qualitative peut étre utile pour cerner les
principaux types de quotidiens parisiens de la Belle Epoque. S'il est possible de distinguer une presse
“populaire” d’information et une presse d’opinion, il faut cependant garder a l'esprit que les
guotidiens d’information ne sont pas aussi neutres qu’ils le prétendent et que s’ils évitent, la plupart
du temps, de prendre position de maniere trop évidente, ils n’hésitent pas a afficher leurs
préférences politiques’. Marc Martin, tout en précisant que la différence entre les deux types de
journaux mentionnés se situe avant tout dans le degré de I'engagement, reprend la distinction faite
par le journaliste Vincent Jamati dans son ouvrage daté de 1906 entre « [...] des journaux de doctrine
et de parti, des journaux qui sont les organes particuliers de leur directeur, des journaux mondains et
boulevardiers, au contenu plus littéraire, et enfin des journaux “populaires” accordant plus de place
aux faits divers”. » Pierre Albert, dans L’Histoire générale de la presse francaise, utilise une typologie
intermédiaire en distinguant, dans la presse quotidienne parisienne, une presse d’information a

grand tirage et une presse de petit et moyen tirage divisée entre des « [...] feuilles de qualité,

* Ibid.
® FEYEL Gilles, op. cit., p. 139.

% Selon KALIFA Dominique, La culture de masse en France, t. 1. 1860-1930, Paris, La Découverte & Syros, 2001,
p. 12, il existe 257 journaux départementaux en 1914 ; pour FEYEL Gilles, op. cit., p. 142, ils sont 242 a la méme
date. MARTIN Marc, op. cit., p. 83, donne le chiffre de 252 quotidiens provinciaux tandis que pour ALBERT
Pierre, Histoire de la presse, op. cit., p. 72 la presse de province compte en 1914 pres de 250 quotidiens.

% MARTIN Marc, op. cit., p. 83 ; FEYEL Gilles, op. cit., p. 142 ; DELPORTE Christian, « Presse et culture de masse
en France (1880-1914) », in Revue historique, n°605, 1998, p. 94 ; MARTIN Laurent, op. cit., p. 51

% ALBERT Pierre, Histoire de la presse, op. cit., p. 72 ; FEYEL Gilles, op. cit., p. 143.

! ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 398.
7 Ibid., p. 399.

7 Ibid., p. 401.

“ Ibid., p. 298 : « Leurs prises de position étaient rarement neutres, méme si elles étaient le plus souvent
modérées et prudentes. »

> MARTIN Marec, op. cit., p. 94. L'auteur reprend JAMATI Vincent, Pour devenir journaliste, comment se rédige
et s’administre un journal, Paris, J. Victorion, 1906, 111-206 p. 58-66.
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vendues 10 centimes ou plus, qui recrut[ent] leur clientéle dans les différents horizons politiques,
dans les milieux aisés et cultivés de la capitale ou elle se vend[ent] au numéro, et de la province ou
elle se diffus[ent] par abonnement » ; des « [...] feuilles du soir [...] trés liées au monde des affaires » ;
des « [...] vieilles feuilles d’abonnés [...] dont la clientéle se recrut[e] surtout en province [...] » ; une
« [...] presse “populaire” d’opinion a 5 centimes [...] qui constitu[e] le groupe le plus nombreux [...] »
et enfin « [...] grande nouveauté de la période, [... des] feuilles politiques dont la fonction n’[est] plus
seulement de chercher a convaincre leurs lecteurs en vue des luttes électorales, mais qui déja

cherch[ent) a les endoctriner et a les regrouper en parti, ligue ou mouvement’®. »

En reprenant cette classification, il est possible d’établir le tableau suivant, pour le début des

années 1910 :

Type de journal Journaux (exemples)

Presse d’information a Le Petit Journal, Le Petit
grand tirage FParisien, Le Matin, Le Journal

Feuilles “de qualité” Le Temps, Le Gaulois, Le
Figaro, le Journal des Débats,

L’Echo de Paris
Feuilles du soir La Liberté, La Patrie, La
Presse
Vieilles feuilles d’abonnés La Gazette de France, Le

Siécle, L’Univers

Presse “populaire” L’Autorité, La Vérité, La
d’opinion Patrie, L’Intransigeant,

L’Eclair, La Justice

Feuilles militantes L’Humanité, L’Action
frangaise, La Croix, La Libre
Parole

Ce qui justifie de considérer la période 1870-1914 comme fondamentale dans I’évolution de
la presse quotidienne francaise s’apercgoit immédiatement lorsque I'on observe |’évolution des
tirages de cette derniere entre les deux dates. Marc Martin écrit que « le tirage des journaux
parisiens passe de deux millions d’exemplaires en 1880, pour soixante titres, a 5,5 millions pour 80

titres en 1914, et celui des quotidiens provinciaux de 750000, pour 190 publications, a quatre

’® ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 297 et 316-317.
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millions pour 252 titres”” » ; Gilles Feyel, reprenant des chiffres donnés par Pierre Albert, note que le
tirage global de la presse quotidienne parisienne passe de 1,07 million pour 36 titres en 1870 a 5,5
millions pour 80 en 19147% alors qu’en ce qui concerne la presse quotidienne provinciale, on passe de
350000 exemplaires tirés pour cent titres en 1870 a quatre millions pour 242 titres en 19147° ; Pierre
Albert quant a lui, précise que « la presse francaise fit durant ces trente-cing ans [1880-1914] des
progrés considérables ; le tirage des quotidiens fut multiplié par 2,5 a Paris, et par 3 ou 4 en province

[.J5% »

Comme nous l'avons précisé plus haut, nous n’allons pas retracer dans le détail la marche
conquérante de la presse francaise jusqu’a la veille de la Premiere Guerre mondiale. Il convient
cependant de rappeler rapidement quels sont les progres, innovations, mutations qui vont permettre
cette formidable ascension, les années 1870-1914 apparaissant comme une période d’accélération
du processus initié par Emile de Girardin en 1836 qui, en moins de 80 ans, a fait du journal
guotidien le premier medium de masse et I’'a amené « [...] au premier rang des produits de grande

consommation®. »

2. Les évolutions de la période 1870-1914.

Les historiens de la presse présentent les années 1870-1914 comme une période pendant
laquelle des évolutions juridiques, technologiques, économiques et sociales se sont conjuguées pour
offrir a la presse frangaise un cadre des plus favorables a son épanouissement et a I’affirmation de sa
toute-puissance. C’est notamment durant ces années que la presse quotidienne se transforme en

une presse de masse.

"7 MARTIN Marc, op. cit., p. 83.

® EEYEL Gilles, op. cit., p. 65.

 Ibid., p. 142.

% ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 239.

® |a rupture constituée par I'action de Girardin en 1836 a été maintes fois étudiée et 'homme est considéré
comme « [...] I'artisan le plus actif du bouleversement de la scene journalistique aprés 1830. » (LYON-CAEN J.,
op. cit., p. 38). Il s’agissait, pour ce patron de presse, de gagner un nouveau public a la lecture de celle-ci. Il
décida alors, entre autres choses, de créer un journal, La Presse, dont le colt pour s'y abonner serait divisé par
deux par rapport au tarif traditionnellement fixé aux alentours de 80 francs a cette époque, et de compenser le
mangque a gagner par le recours a la réclame dans les journaux, a la publicité dans les rues et par I'introduction
de romans-feuilletons, ce dernier élément étant percu comme un moyen puissant de fidéliser la clientéle. Il fut
rapidement imité et les tirages de la presse quotidienne doublérent en une dizaine d’années. Ce changement
du paysage journalistique en France, joint a des innovations fondamentales dans le monde de I’édition, font
que la période de la monarchie de Juillet peut étre considérée comme une « [...] véritable protohistoire de la
culture de masse. » (KALIFA Dominique, « L’invention de la culture de masse », in Sciences Humaines, n°170,
avril 2006.)

82 LYON-CAEN Judith, op. cit., p. 24.
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a. Les évolutions juridiques.

En ce qui concerne le domaine juridique, c’est indéniablement la loi du 29/07/1881 qui
apparait comme le moment déterminant. « Loi libératrice® », « loi d’affranchissement et de
liberté® », elle libére la presse qui entre dans une ére ou les contraintes financiéres et
administratives ne constituent plus des freins & son développement®. Ainsi que I'écrit Jean-Noél
Jeanneney, « la liberté de publication et la liberté de diffusion [...] sont posées comme absolues avec
trés peu de formalités administratives®. » Dés lors, la France possede, comme la Grande-Bretagne,
une législation sur la presse trés libérale et ce régime sans entraves est immédiatement responsable
d’une explosion du nombre de journaux publiés : « Au lendemain du vote de la loi, en 1882, on
recense 90 quotidiens parisiens et 252 quotidiens provinciaux. Jamais plus il ne s’en publiera autant
en France®. » Ni la loi du 02/08/1882 concernant I’outrage aux bonnes meeurs et dont le but est de
lutter contre le développement de publications a caractere pornographique, ni les trois lois dites
“scélérates” promulguées en décembre 1893% et juillet 1894%° pour lutter contre les attentats
anarchistes ne modifient I'esprit inauguré par la loi qui reste globalement inchangé jusqu’au mois

d’aolt 1914.

b. Les évolutions technologiques.

Dans le domaine technologique, les évolutions majeures sont synonymes de productivité et
de vitesse. Ce sont tout d’abord des progres dans le domaine de la fabrication avec I'adoption, des la

fin des années 1860, de la rotative Marinoni®®, machine qui sera sans cesse améliorée mais qui

8 FEYEL Gilles, op. cit., p. 81.

8 L’expression est d’Eugene Lisbonne, avocat, député de I'Hérault (groupe de I'Union républicaine) et
rapporteur de la loi.

® pour une présentation compléte du contenu de la loi, voir, par exemple, MARTIN Marc, op. cit., p. 55-59,
ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 240-244 ou encore FEYEL
Gilles, op. cit., p. 81-85.

% JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 114.
¥ MARTIN Marc, op. cit., p. 509.

% En réponse a |'attentat commis par I'anarchiste Auguste Vaillant qui, le 9 décembre, lance une bombe dans
I’hémicycle de la Chambre des députés deux lois sont votées : la premiere, le 12 décembre, punit la
provocation indirecte alors que la loi de 1881 ne punissait que la provocation directe ; la seconde, votée le 18
décembre, concerne les associations de malfaiteurs et vise clairement a accentuer la répression des groupes
anarchistes.

¥ le 24 juin 1894, le président de la République Sadi Carnot est assassiné a Lyon par I'anarchiste Caserio. Le 28
juillet, une loi est votée dont I'objectif est d'interdire toute “propagande” anarchiste dans la presse.

% |’ Américain Richard M. Hoe congoit des les années 1840 une rotative pouvant imprimer prés de 10000 c6tés
de feuilles a I'heure, machine qui sera améliorée dans les années suivantes. En 1866, Hippolyte Marinoni livre
son premier modéle de rotative a feuille, imprimant 10000 exemplaires a I'heure recto verso, modele qu'il
améliore rapidement pour dépasser 30000 exemplaires de petit format. Il livre en 1872 sa premiére rotative a
bobine apres que I'abolition du droit de timbre en septembre 1870 ait permis de ne plus devoir coller le timbre
sur chaque journal et rendu possible I'alimentation de papier en continu. Améliorées sans cesse, les rotatives
permettent d’atteindre 70000 a 80000 exemplaires a I’heure durant la Belle Epoque.

34



permet déja, au début des années 1870, d’'imprimer 10000 exemplaires a I'heure, puis, a I'extréme
fin du siecle et avec un retard certain sur I’Angleterre et sur I'Empire allemand, de la composition
mécanique 3 I'aide de la linotype®. Les progrés dans la transmission des informations sont
également importants avec l'utilisation, a partir des années 1880, du téléphone inventé par
I’Américain Graham Bell, de la télégraphie sans fil mise au point par I'ltalien Marconi en 1896 ou
encore du bélinographe inventé par le Francais Edouard Belin qui permet de transmettre des photos
via une liaison électrique ou radiotélégraphique. Les progrés dans les transports, enfin, permettent
de diffuser la presse parisienne sur I'ensemble du territoire avec une vitesse et une extension toutes
nouvelles. Le plan du ministre des Travaux publics, Freycinet®, compléte I'étoile ferroviaire qui relie
les plus grandes villes de France a Paris en connectant nombre de villes secondaires a ce premier
réseau centré sur la capitale ; des les années 1890, la quasi-totalité du territoire est reliée a Paris et
les journaux qui y sont imprimés le soir peuvent étre achetés le lendemain matin dans presque tout
le pays. La pénétration de la presse change donc radicalement d’échelle : un demi-siecle plus to6t,

seules les villes situées a moins de 250 kilometres de Paris recevaient un journal de la capitale le

lendemain matin et les délais étaient de I'ordre d’'une semaine pour les petites villes de la province
éloignée. A la fin des années 1890 c’est 'ensemble de la population du territoire francais qui peut
potentiellement étre touchée chaque matin par la presse quotidienne parisienne dont le marché

devient alors réellement d’ampleur nationale.

c. Les évolutions économiques.

La premiére, qui est celle dont découleront pratiquement toutes les autres, est la naissance
de journaux que leurs fondateurs veulent pouvoir vendre au plus grand nombre de lecteurs possible,
véritable acte de naissance de la presse “populaire” commerciale avec son contenu si différent de
celui de la presse traditionnelle. Jusqu’alors, la lecture de la presse, qui était avant tout une presse
d’opinion, était une lecture d’hommes appartenant aux groupes sociaux aisés, les femmes (leurs
épouses) étant écartées des affaires politiques. Les entrepreneurs de presse qui se lancent, a partir

de la décennie 1860, dans I'aventure de la presse quotidienne “populaire” cherchent des le départ a

°! Cette machine a été inventée par I’Allemand naturalisé américain Ottmar Mergenthaler en 1885. Elle permet
de fabriquer une ligne compléte a partir de matrices en cuivre (une line of types d’ou le nom de la machine). La
machine se sert ensuite de cette ligne de matrices qui forme un bloc comme moule, coule un alliage a base de
plomb et crée ainsi une ligne typographique qu’il suffit ensuite d’assembler a d’autres et d’encrer avant
insertion dans une presse. FEYEL Gilles, op. cit., p. 91-92 explique qu’un bon compositeur ne peut avoir un
rendement supérieur a 1000-1200 signes a I’heure a la main, alors qu’avec une linotype ce rendement est
quintuplé a la fin des années 1890.

%2 Lors de son passage au ministere des Travaux Publics entre 1877 et 1879, il met au point le plan portant son
nom dont le volet le plus important vise a desservir par voie de chemin de fer les régions les plus enclavées du
pays ; il prévoit notamment que chaque préfecture, sous-préfecture et le plus grand nombre possible de chefs-
lieux de canton soient reliés au réseau de chemins de fer.
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attirer le public féminin jusqu’alors négligé et les principales modifications qu’ils apportent au
contenu traditionnel des journaux ont pour ambition d’intéresser ce public a leur lecture. De |a le
choix d’accorder une moindre place a la politique, un espace rédactionnel accru alloué aux faits-
divers, une plus grande importance donnée a la rubrique roman-feuilleton et I'insertion de rubriques
pratiques concernant la vie quotidienne, I'ensemble batissant des journaux au contenu plus varié,

plus accessible, en mesure d’attirer aussi bien les hommes que les femmes.

La seconde évolution est, a la suite du Petit Journal qui a initié le mouvement en appliquant
ce tarif des sa création en 1863, I'alignhement de la plupart des journaux d’information au prix de
vente de cing centimes (un sou)® le numéro, « [...] valeur de la plus petite piece de monnaie en
circulation® », & Paris comme en province. Ces journaux a cing centimes ne sont que quatre dans la
capitale en 1870, mais ils sont une dizaine en 1879, trente en 1882, 51 en 1892, soixante en 1899, et
en 1914 ce sont environ 80% des journaux non “fantdmes”®> qui sont vendus & cing centimes le

numéro®, I’

offre accessible aux couches les moins fortunées de la population devient donc de plus
en plus importante et la presse n’est plus uniqguement réservée, comme c’était le cas dans les
décennies précédentes, aux seuls groupes sociaux en mesure de supporter le colit d’'un abonnement
ou de débourser dix ou quinze centimes pour l'achat d’'un numéro. Le journal devient donc

véritablement « un produit de consommation courante®’. »

Intervient alors un autre changement économique majeur qui est I'imposition progressive de
la vente au numéro. Si c’est encore Le Petit Journal qui se montre révolutionnaire dés son lancement,
suivi dans la seconde moitié des années 1860 par les rares quotidiens “populaires” qui osent alors
I'imiter, Marc Martin rappelle que « [...] c’est dans les deux ou trois derniéres décennies du siécle

’ - ’ ’ ’ 98
seulement qu’elle [la vente au numéro] 'emporte sur I'abonnement pour I'ensemble de la presse™. »

|”

L’historien donne alors des chiffres concernant Le Petit Parisien, journal “populaire” d’information

lancé en 1876: «en 1879, [..] sur 24000 exemplaires vendus, 2,5% seulement le sont par

abonnement [...] ; en 1890, ol la vente moyenne est de 284000 exemplaires, les abonnements ne

99
|

représentent plus que 1,8% du total™. » Judith Lyon-Caen précise que la vente au numéro concerne

> MOLLIER Jean-Yves, « Le parfum de la Belle Epoque », in RIOUX Jean-Pierre et SIRINELLI Jean-Francois (dir.),
La culture de masse en France de la Belle Epoque a aujourd’hui, Paris, Fayard, 2002, p. 82, précise que « [...] le
sou vaudrait 0,2 euro aujourd’hui [...] » ce qui montre |'extréme accessibilité du tarif, méme pour les revenus
les plus modestes.

** MARTIN Marc, op. cit., p. 37.

* FEYEL Gilles, op. cit., p. 136 définit un journal “fantéme” comme un vieux journal tirant a moins de 1000
exemplaires quotidiens.

% Les chiffres sont donnés par FEYEL Gilles, ibid.
7 LYON-CAEN Judith, op. cit., p. 46.
% MARTIN Marc, op. cit., p. 74.

% Ibid. Les chiffres proviennent de I'ouvrage de AMAURY Francine, Histoire du plus grand quotidien de la III°
République. « Le Petit Parisien » (1876-1944), Paris, Presses Universitaires de France, 1972, t. 1, p. 269 et 472.
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10 ) e choix de la vente au

80% de la presse parisienne et 60% de la presse provinciale en 1880
numéro rend, et c'est bien |'objectif recherché, la presse accessible au plus grand nombre, puisqu’il
est possible aux plus petites bourses d’acheter un journal a cinq centimes, méme si ce n’est qu’une

fois par semaine, comme c’est encore souvent le cas dans les campagnes durant la Belle-Epoque™®*.

Le quatrieme changement économique d’importance est le franchissement du cap du million
d’exemplaires tirés par jour. C'est Le Petit Journal qui, le premier, concrétise ce chiffre faramineux
autour de 1890, suivi par Le Petit Parisien en 1902, Le Journal en 1913 et enfin Le Matin fin 1913-
début 1914. Cette révolution est celle qui illustre le mieux, en cette fin du XIX® siécle, la

transformation du journal quotidien en medium de masse.

Deux évolutions importantes qui peuvent étre considérées comme d’ordre économique se
produisent entre la fin des années 1880 et le début des années 1900 : une homogénéisation du
format des journaux et une augmentation de la pagination. Jusqu'alors, la presse parisienne pouvait
étre classée, grossierement, en deux groupes: les “grands journaux” au format 430x600mm'®,
format habituel des années 1840-1850, et composés sur six colonnes, et les “petits journaux” au
format 300x430mm, format des journaux “populaires” d’information inauguré par Le Petit Journal,
composés sur quatre colonnes. Si I'on trouve cinquante “grands journaux” et quatorze “petits” a
Paris en 1881'®, I'écart se réduit ensuite rapidement lorsque les “petits journaux” adoptent un
format plus grand ; c’est le cas du Petit Journal et du Petit Parisien en 1886 (370x520mm sur cing
colonnes) tandis que lorsque nait Le Journal en 1892 il est d’emblée sur un grand format et six
colonnes. En 1894, Le Petit Parisien adopte le plein grand format en paraissant en 430x600mm et sur
six colonnes. La pagination évolue également. C'est Le Figaro qui, le premier, parait régulierement
sur six pages a partir de décembre 1895. Le Matin I'imite en mai 1899, puis Le Journal, Le Petit
Parisien a partir du 11/10/1901 et Le Petit Journal a partir du 06/01/1902. Quelques années plus tard
c’'est « le passage a huit pages [qui est] lui aussi progressif. Des 1908, Le Figaro et Le Matin publi[ent]
quelques numéros a huit pages, mais ce n’est qu’en 1911 que cette pagination [est], pour eux,
habituelle, comme elle I'[est] alors pour Le Petit Parisien et Le Petit Journal. En 1914, seul Le Journal

publi[e] assez régulierement des numéros de dix ou douze pages selon I'abondance de ses petites

1% YON-CAEN Judith, op. cit., p. 47.

Voir THIESSE Anne-Marie, Le roman du quotidien. Lecteurs et lectures “populaires” a la Belle Epoque, Paris,
Seuil, 2000, p. 12-13. 'auteure parle de « [...] 'achat hebdomadaire du journal a I'occasion d’un voyage au
bourg proche (marché, messe du dimanche, etc.) [...] » comme d’un « [...] usage caractéristique des campagnes
[...] », donne des exemples provenant de I'enquéte qu’elle a menée auprés de personnes nées a la Belle
Epoque et précise que c’est le manque d’argent qui explique surtout la faible fréquence d’achat. Elle ajoute :
« [...] parmi les familles de petits agriculteurs sur lesquelles portaient notre enquéte, le cinquieme seulement
achetait quotidiennement le journal, un peu plus de la moitié ne le prenait qu’une fois par semaine, le quart ne
I"avait jamais ou I’'empruntait occasionnellement. »

1% voire davantage ; Le Temps est bati sur un format 540x710mm.
Chiffres donnés par MARTIN Marc, op. cit., p. 84 reprenant ceux de I’Annuaire de la presse de 1881.
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annonces'®. » Ces évolutions du format et de la pagination qui affectent également la presse
quotidienne “populaire” de province sont des conséquences directes des améliorations
technologiques, notamment des améliorations apportées aux rotatives, de la concurrence farouche
que se livrent les journaux les plus importants, mais surtout de la diminution importante du prix du
papier : si les cent kilos valent encore cent francs en 1870 et 44 francs en 1888, ils ne valent plus que

35 francs en 1896, 29 francs en 1906 et 28 francs en 1913'%,

Le dernier changement d’ordre économique que nous voudrions aborder concerne la
distribution des journaux et a été rendu nécessaire par toutes les évolutions évoquées jusqu’a
présent. Comme le note Marc Martin, « la vente au numéro entraine une organisation nouvelle des
entreprises de presse, inspirée de celle gqu’avait vingt ans plus tot imaginée [encore] Moise Millaud

[le fondateur du Petit Journal]**®

. » En effet, « Le Petit Journal est la premiére entreprise de presse a
se doter d’un véritable service de vente [...] qui ne se contente pas d’enregistrer les abonnements et
d’assurer leur expédition comme celui de tous les autres titres’® » avec, dans la capitale, un bureau
de vente qui alimente des “pourvoyeurs” qui livrent des kiosquiers et des colporteurs qui sont
intéressés aux ventes du journal ; outre ces vendeurs, des porteurs sont également chargés de
distribuer le journal aux abonnés qui sont essentiellement des cafés. De plus, pour développer les
ventes de son journal en province, Millaud décide, dés la fin de la décennie 1860, que des “vendeurs
maison” doivent remplacer les colporteurs qui jusqu’alors étaient chargés de la distribution. A partir
des années 1880, les grands journaux parisiens suivent cet exemple et mettent au point des
organisations commerciales trés étudiées pour étre en mesure d’alimenter, en temps et en heure,

Paris et la province : les éditions de la fin d’aprés-midi sont alors destinées a la province la plus

éloignée qui est atteinte le lendemain matin grace aux trains de nuit. Pour la distribution,

« deux systemes [...] coexistent. Le premier couvre pour 'essentiel Paris et la
banlieue : il recourt a des vendeurs a la criée et a des dépositaires, alimentés en
exclusivité par une société privée de messageries [..]. Le second repose sur des
correspondants, qui ont la responsabilité d’organiser la distribution et la vente dans la
région dont ils ont la concession, en recourant eux aussi a des dépositaires et a des

. . . . 1
colporteurs : il couvre une partie de la banlieue et la province'®. »

Cette organisation décrite par Marc Martin d’aprés les travaux de Francine Amaury sur Le

Petit Parisien'® a été imitée par tous les grands titres parisiens et Judith Lyon-Caen précise par

1% ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 276.

Ibid., p. 284.

MARTIN Marg, op. cit., p. 74.

Ibid., p. 40.

Ibid., p. 75.

AMAURY Francine, op. cit., t.1, p. 276, 358-359 et 472.
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exemple que Le Petit Journal et Le Petit Parisien disposent chacun de 20000 dépositaires (points de

vente) sur le territoire en 1912™°

. Les journaux parisiens de moindre importance doivent faire appel
a des messageries spécialisées qui centralisent les envois et s’occupent de livrer les points de vente ;
si elles sont deux sur le marché parisien jusqu’en 1897, I’Agence Périnet et I’Agence Faivre, la maison
Hachette, déja puissante grace a son réseau de bibliothéques de gare dans lesquelles on peut
acheter livres mais aussi journaux, rachéte les deux agences de messageries et fonde en 1898 les
messageries Hachette qui acquiérent rapidement une position monopolistique dans la capitale et

prennent également en charge une part non négligeable de la distribution des journaux de province.

Restent a examiner les évolutions sociales de la période 1870-1914 car elles ont joué un rdle

fondamental dans I'accession du journal au rang de medium de masse.

d. Les évolutions sociales.

Ce sont des évolutions indirectes, mais elles ont conditionné les orientations et le
développement de la presse dans son ensemble. L’accent doit étre mis sur trois éléments essentiels :

I'urbanisation, I'amélioration globale du niveau de vie et les progres de |'alphabétisation.

En 1886, la population rurale représente environ 64% de la population francaise et le
processus d’urbanisation est donc beaucoup moins avancé en France que dans les autres grands pays

industrialisés'**

. La période de mutation économique traditionnellement désignée par I'expression
de “Grande Dépression” touche précocement et fortement le secteur agricole francais et provoque
notamment un exode rural important a la fin du XIX® siécle : si plus de la moitié de la population

vivait de I'agriculture en 1866, la proportion tombe a 40% en 1900'*

et I'exode concerne en premier
lieu les catégories les plus fragiles du monde paysan: ouvriers agricoles, journaliers et petits
propriétaires. L'industrie rurale est également touchée et ses ouvriers accompagnent les travailleurs
de la terre dans leur départ vers la ville ou, comme eux, ils deviennent ouvriers dans la grande
industrie, domestiques, plus rarement valets ou commerc¢ants. En 1911, la population rurale reste

11 .
> mais le

majoritaire en France puisqu’elle représente environ 56% de la population totale
mouvement vers la ville a indéniablement fait entrer en contact avec le journal, de maniére plus
précoce que s'ils étaient restés dans les campagnes, des hommes et des femmes qui, méme s’ils ne le

lisent pas tous les jours, au moins au début, évoluent alors dans un espace urbain qui, on I'a dit, est

1% YON-CAEN Judith, op. cit., p. 48.

Voir a ce sujet les chiffres avancés par GRENARD Fabrice, Histoire économique et sociale de la France de
1850 a nos jours, Paris, Ellipses, 2003, p. 83. En 1886, la population rurale ne représente que 47% de la
population de I’empire allemand et environ 30% de celle de la Grande-Bretagne.

2 1bid., p. 45.
Ibid., p. 83.
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envahi par le journal a compter des années 1880. Il faut rappeler ici le réle fondamental joué par le
service militaire devenu “universel”*** dans I'urbanisation de la population francaise. Comme le dit
trés bien Dominique Lejeune, « le service militaire contribue aussi a I'exode rural : connaissant les
conditions de vie de leur pays natal, beaucoup de paysans soldats décident de ne pas retourner dans
leur village. Les plus dégourdis tachent d’obtenir un poste de valet de pied, de cocher ou de
domestique dans une maison bourgeoise. Ceux qui ont du galon s’efforcent d’entrer dans la
gendarmerie, les eaux et foréts ou les chemins de fer'*>. » La lecture du journal est sans nul doute
une des principales habitudes acquises par le conscrit lors de son passage par la ville, et s’il ne

demeure pas en ville, il rameéne au village cette habitude et la transmet a son entourage immédiat.

La hausse globale du niveau de vie modifie en premier lieu, modestement, le quotidien des
groupes sociaux ayant les revenus les plus faibles ; il devient des lors possible de consacrer plus
régulierement de petites sommes a 'achat du superflu. L'achat du journal devient une pratique
courante, surtout en milieu urbain ; il faut en effet distinguer le monde ouvrier du monde paysan
pour lequel I'achat d’un journal a cing centimes représente encore, au début des années 1910, une

118 | e pouvoir d’achat fait plus que doubler en France entre 1840 et 1910

dépense importante
passant d’un indice 100 a 232" et « pour une base 100 en 1871, le salaire moyen de la classe
ouvriére passe a 125 en 1900 et 140 en 1913'® » avec toutefois des écarts importants suivant le

sexe, 'age, la qualification ou les secteurs d’activité''®. Dominique Kalifa précise qu’ « évalué & 380

" Le service militaire est rendu obligatoire par la loi Jourdan-Delbrel de 1798 qui exige que tous les hommes
effectuent un service de cing ans, de vingt a 25 ans, et exempte les hommes mariés ou veufs avec enfants. La
loi du 29/12/1804 qui institue le tirage au sort rend la conscription moins exigeante et permet aux familles les
plus riches de payer un remplagant. Tirage au sort et remplacement possible sont confirmés par la loi Gouvion-
Saint-Cyr de 1818. La loi Cissey du 27/07/1872 instaure un service “universel” en abolissant le remplacement
mais le tirage au sort est conservé ; dés lors, c’est environ la moitié des jeunes Frangais qui passe au moins une
année sous les drapeaux (les hommes qui tirent un “bon numéro” effectuent un service d'un an, les autres de
cing ans). La loi Freycinet du 15/07/1889, appelée également “loi des curés sac au dos” fait passer le service
militaire de cing a trois ans et prolonge le processus d’universalisation en supprimant les dispenses accordées
jusqu’alors aux enseignants, aux étudiants des grandes écoles et aux séminaristes. La loi Berteaux du
21/03/1905 impose un service militaire personnel, obligatoire pour une durée de deux ans et supprime le
tirage au sort.

> | EJEUNE Dominique, La France de la Belle Epoque. 1896-1914, Paris, Armand Colin, 2002, p. 90.

THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 13, rappelle ainsi que pour ses enquétés des couches paysannes les plus
pauvres, la devise « un sou, c’[est] un sou » rest[e] d’actualité a la Belle-Epoque et justifi[e] le non-achat du
journal, alors que « [...] les deux tiers des familles ouvrieres [...] » achet[ent] celui-ci tous les jours car « [...] les
ouvriers, habitués a payer en argent toute consommation de biens, hésitent d’autant moins a acheter
régulierement le journal que celui-ci s’inscrit au plus bas de I’échelle des prix. »

7 MARTIN Laurent, op. cit., p. 21.
GRENARD Fabrice, op. cit., p. 69.

En ce qui concerne les années autour de 1900, THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 10, donne les évaluations
suivantes : « Les enfants et les adolescents sont trés peu rémunérés : 36 francs par mois pour un ouvrier de
treize ans dans les petites filatures du Sud-Est, 20 sous par jour (1 franc) pour une ouvriere du méme age. Les
apprentis ne gagnent rien [...]. Les femmes aussi ont des gains faibles, surtout lorsqu’elles travaillent a domicile
pour un patron : les dentelliéres, brodeuses ou couturiéres de province [...] ne touchent guére plus de 2 francs
par jour. Les gages des domestiques sont particulierement bas : 20 francs par mois dans les grandes villes de
province, 50 francs par mois a Paris pour une bonne [...]. Les ouvriers masculins adultes [...] gagnentde 2 a 6
francs par jour en province, jusqu’a 10 francs a Paris. Les employés et fonctionnaires, dans les échelons
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francs en 1840, le revenu moyen annuel par habitant atteint 510 francs vers 1860, 644 francs vers
1880 [et que] c’est précisément ce seuil des 600 francs qui rend possible le début d’un phénomene

120 5 Ce progrés, couplé a la

de consommation culturelle, notamment 'achat de journaux [...]
généralisation du prix de vente des quotidiens a cing centimes'?, change le statut de la lecture du
journal qui d’acte exceptionnel devient habitude, au moins dans I'espace urbain, mais aussi celui du
journal lui-méme, qui devient un objet banal. La baisse, encore modeste mais réelle, du temps de
travail participe du méme mouvement et permet a I'ouvrier de ne plus vivre uniquement pour son

emploi'?.

L'alphabétisation de la population francaise connait des progres importants entre 1870 et
1914 méme si elle déja bien avancée avant les lois Ferry de 1881-1882 ; Anne-Marie Thiesse rappelle

122 Les lois scolaires de la I11° République

ainsi qu’en 1871, 82% des conscrits savent lire et écrire
approfondissent un processus trés largement entamé durant les décennies précédentes, notamment
par la loi Guizot de 1833 et I'action du ministre de I'’éducation Victor Duruy entre 1863 et 1869.
L'impact du service militaire est loin d’étre négligeable car le passage a la caserne permet

124 Le résultat est que

d’améliorer sensiblement le niveau d’instruction des recrues les plus illettrées
I'analphabétisme a quasiment disparu dans les années qui précedent la Premiére Guerre
mondiale”, que «[...] les illettrés se trouvent surtout dans la population relativement agée des

couches sociales (surtout rurales) les plus déshéritées'®®» et, chose importante lorsque I'on

inférieurs, sont a peine mieux lotis : un coursier du PLM regoit 1200 francs par an, une institutrice débutante
100 francs par mois. »

20 KALIFA Dominique, La culture de masse en France, op. cit., p. 25.

1t Rappelons ici les chiffres tres intéressants mentionnés par THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 13 concernant la
période 1900-1913 ou prix et salaires, précise-t-elle, restent assez stables. « Il [le journal] se vend 1 sou (5
centimes) le numéro, soit 12,5% du prix du kilo de pain (57% en 1980), 17% du prix du litre de lait (88% en
1980), 33% du prix du ticket de métro (92% en 1980). »

22 5j la durée moyenne d’une journée de travail dans les diverses branches de I'industrie oscille entre 12 et 15h
vers 1850, une succession de lois fait que, dans les derniéres années de la Belle-Epoque, la journée de 10h s’est
imposée dans la quasi-totalité des usines. C'est la loi Millerand du 30/03/1900 qui est la plus importante de la
période : elle concerne pour la premiere fois I’'ensemble de la population et fixe la journée de travail a 10h avec
une application progressive sur 4 ans. La loi du 13/07/1906 fixe pour sa part le dimanche comme jour de repos
hebdomadaire pour les employés et les ouvriers.

123 THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 9.

4 Sur cette question, voir ROYNETTE Odile, « Bons pour le service ». L’expérience de la caserne en France a la
fin du XIX siécle, Paris, Belin, 2000, p. 332-335.

12 D’aprés FEYEL Gilles, op. cit., p. 71, «les statistiques de I'alphabétisation des conscrits lors de leur
recensement indiquent une diminution continue du taux d’analphabeétes tout au long du siécle : encore de 53%
en 1832, le taux baisse a [...] 17% en 1880, 4% en 1914. » Reprenant les chiffres de I'enquéte de la Statistique
générale de la France, MOLLIER Jean-Yves précise (« Le parfum de la Belle Epoque », in op. cit., p. 77) qu’ « avec
moins de 10% d’adultes analphabétes complets, immigrés inclus, a la veille de la Grande Guerre, la France
pouvait considérer qu’elle avait remporté la bataille de I'alphabétisation de masse. Pour les plus jeunes, les
chiffres étaient encore plus glorieux puisque les 10-20 ans étaient alphabétisés a 96,2% pour les filles et a
96,6% pour les gargons. »

2% THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 9.
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s’intéresse a la presse, que « la langue nationale s’est imposée a tous [...] " », surtout grace a I'école

et au service militaire.

Cet examen trés incomplet des évolutions qui ont transformé la presse frangaise entre 1870
et 1914 met en évidence un point fondamental qui explique la puissance et la place exceptionnelles
acquises par cette derniére dans les années qui précédent le Premier Conflit mondial : la congruence
enfin réalisée, a partir des années 1880, entre I'offre et la demande. Si la variété et la quantité de
I'offre journalistique sont allées croissantes a partir des années de la monarchie de Juillet, ce n’est
gu’a partir de la décennie 1860 et surtout des années 1880-1890 qu’ont été permises puis
entreprises les mutations qui ont rendu possible la naissance d’une presse “populaire” a grand tirage.
Le journal, et plus précisément le quotidien d’information, a dés lors été en mesure, méme lorsqu’il
n’était pas lu, d’entrer dans la vie quotidienne d’une grande majorité des Frangais durant la Belle

Epoque. Comme I'écrit trés justement Marc Martin, la mutation la plus importante induite par

« [...] la réussite des quotidiens “populaires” [...] est sans doute I'entrée, dans la
grande famille des lecteurs de journaux, des femmes, des jeunes gens, parfois des
enfants, a qui la lecture au café ou dans les lieux publics n’était pas permise. La
révolution du quotidien bon marché, vendu au numéro plus que par abonnement, a

donc des implications culturelles multiples et profondes qui ne sont pas visibles dans les

seuls chiffres’®. »

Des tirages qui atteignent plusieurs centaines de milliers d’exemplaires et dépassent méme
parfois le million couplés a une distribution a I’échelle du territoire national font du quotidien a cinqg
centimes un moyen de communication de masse, et c’est ce point qui est le plus important pour la
suite de notre étude. En effet, en tant que support du roman-feuilleton il fait donc de celui-ci, au
moins potentiellement, la premiére forme de littérature de masse, avec une spécificité sur laquelle il
nous faudra revenir parce qu’elle conditionne de nombreux aspects des appropriations possibles de

cette forme de littérature sérielle : la périodicité.

Dix millions de journaux tirés quotidiennement en France en 1914, méme s’il est difficile de
mesurer la part de “bouillon”** de cette immense production, permettent d’imaginer au moins 8,5 a
neuf millions d’exemplaires vendus et lus, méme trés partiellement, chaque jour. « [...] Puisqu’on
peut estimer que trois Frangais sur quatre [...] parcour[ent] ou [...] lis[ent] [le journal] attentivement

. N . 1 . . a1y . N
chaque jour a la veille de la Grande Guerre™ », soit environ trente millions de personnes suite a la

27 KALIFA Dominique, La culture de masse en France, op. cit., p. 24.

MARTIN Marg, op. cit., p. 82.
Le terme désigne I'’ensemble des exemplaires imprimés mais non vendus.
MOLLIER Jean-Yves, « Le parfum de la Belle Epoque », in op. cit., p. 82.
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circulation de ce dernier au sein du foyer, a la lecture dans les lieux de sociabilité, le nombre moyen
de lecteurs par exemplaire vendu s’établirait donc autour de 3,5 au début des années 1910. Il est
vraisemblable que le nombre réel soit variable en fonction du type de journal concerné, autour de
cette moyenne ou a peine en-dessous dans le cas des feuilles “de qualité” ou des feuilles d’opinion
par exemple, au-dessus dans le cas des journaux “populaires” d’information, évaluations qu’il
faudrait encore nuancer dans le cas de la presse d’opinion car un journal s’adressant a une clientéle
“populaire” comme L’Humanité ou La Croix circule sans doute davantage qu’un journal visant une
clientele aisée comme c’est le cas de L’Action fran¢aise ou du Gaulois. Si I'on considére un quotidien
d’information millionnaire, un nombre moyen de lecteurs par exemplaire de quatre permet donc
d’envisager que ce méme journal est lu, chaque jour, par quatre millions de personnes environ, tous
types de lecture confondus (plus ou moins sélective, plus ou moins attentive), tout comme le
feuilleton romanesque qu’il publie. La lecture du roman-feuilleton™ est donc, et de maniére

évidente, un phénomeéne de masse a la Belle Epoque.

Apres avoir présenté de maniére générale la presse quotidienne francaise dans les années
qui précedent I'entrée en guerre du pays, nous allons introduire le corpus de journaux sur lequel

nous avons choisi de construire notre réflexion sur le roman-feuilleton de la période 1912-1920.

3. Le corpus de journaux frangais.

Notre corpus de presse frangais se compose de sept journaux que nous allons présenter tour
a tour en insistant sur leurs spécificités respectives. Pour cela, nous porterons une attention
particuliére aux spécialités éditoriales de chaque titre, aux publics visés et aux orientations politiques
de chacun d’entre eux car « on ne peut guere dissocier I'étude du feuilleton de I'examen du
périodique qui le publie™. »

La constitution de ce corpus a été déterminée par deux impératifs méthodologiques qu’il
nous a semblé devoir respecter. Tout d’abord, notre étude concernant le roman-feuilleton, il
paraissait naturel de consacrer une place de choix aux journaux dans lesquels cette forme de

Iy

littérature est la plus présente, a savoir les journaux de la presse “populaire” a grand tirage.

Ensuite, afin de donner un apergu de la production feuilletonesque de la période 1912-1920
qui, sans étre exhaustif, puisse étre représentatif de la presse quotidienne francaise dans son
ensemble, nous avons décidé de nous intéresser a la presse parisienne, la plus importante en termes

de tirages mais également celle dont la diffusion a I’échelle du territoire national est la plus ample, et

131 . . . . . .
Nous examinerons plus loin la composition du lectorat du feuilleton romanesque a la Belle Epoque.

32 THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 85.
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de considérer, outre les quotidiens commerciaux d’information, deux autres types de journaux : les
feuilles “de qualité” et la presse militante. Trois journaux représentent la premiére catégorie: Le
Petit Journal, Le Petit Parisien et Le Matin ; deux journaux la seconde : Le Figaro et L’Echo de Paris ;
deux journaux la troisieme : L’Action francaise et L’Humanité. Ce choix d’une relative diversité dans la
constitution du corpus rend possible un examen de linfluence éventuelle des spécificités
rédactionnelles de chaque journal ou de chaque type envisagé sur les choix de publication des
romans-feuilletons, mais également sur certaines constantes et variantes qui touchent la politique
“feuilletonesque” de ces journaux tout au long de la période étudiée (nombre annuel de romans-
feuilletons publiés, longueur moyenne de ces derniers, visibilité de la fiction sérielle dans I'économie

générale des journaux, mise en scene de la production, poids du recours a des auteurs maison, etc.).

a. Les quotidiens “populaires” d’information.
> Le Petit Journal.

Le Petit Journal est fondé le 1% février 1863 par Moise Polydore Millaud, journaliste,
entrepreneur de presse et banquier, qui confie la direction de 'organe de presse a son neveu
Alphonse. Avec ce journal nait le quotidien “populaire” d’information et la presse a cing centimes. Le
Petit Journal est un journal du soir qui parait sur demi-format (300x430mm), quatre pages et se veut
non politique. Millaud se fixe un objectif : gagner un nouveau public a la lecture de son journal, a
Paris mais aussi en province. Pour le réaliser, il s'attaque au mode de distribution habituel de la
presse, I'abonnement, peu démocratique, et décide que son journal sera donc vendu au numéro et
pour un prix de cing centimes, prix deux ou trois fois moins élevé que celui pratiqué par I'essentiel
des autres journaux. Comme I'explique Marc Martin'®, les dimensions réduites, les choix d’imprimer
le soir et de ne pas parler de politique permettent des économies qui toutefois n’assurent la
rentabilité qu’a la condition que le bas prix soit compensé par le volume des ventes. Pour rendre cela

. . . . . 1
possible, Millaud met en place une organisation commerciale sur mesure***.

Outre ces évolutions d’ordre économique, Le Petit Journal adapte son contenu a la nouvelle
clientéle qu’il ambitionne de conquérir, les couches les plus modestes de la population. Il accorde
plus de place a I'actualité que ne le fait la presse traditionnelle, la politique est moins présente et des
changements sont opérés dans la mise en page du journal comme par exemple l'utilisation de
caractéres de taille supérieure, une présentation plus aérée et des articles plus courts. Comme le

note trés justement Marc Martin, « tout est fait pour ne pas décourager et pour aider les lecteurs

33 MARTIN Marc, op. cit., p. 38.

134 L.
Que nous avons décrite en 2. c.
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encore malhabiles qui constituent une bonne partie du public du Petit Journal*>. » Gilles Feyel

résume ainsi les « [...] trois grands éléments rédactionnels [...] » constitutifs du Petit Journal :

« C'est tout d’abord une longue chronique du journaliste Léo Lespes (sous le
pseudonyme de Timothée Trimm) : dans un style simple, le journaliste s’y fait I’écho des
découvertes de la science, de I'histoire des grands hommes, des petits événements de la
vie de tous les jours : il n’épargne pas les récits moralisateurs et s’efforce de mettre en
valeur une certaines sagesse “populaire”. [...] Ce sont ensuite des faits divers criminels,
accidentels, sentimentaux, accompagnés de quelques articles de vulgarisation ou de
divertissement. [...] Troisieme et dernier élément : Le Petit Journal offre a ses lecteurs

deux romans-feuilletons “rocambolesques”**®. »

La présence simultanée de ces éléments dans une méme publication n’est pas une
nouveauté puisqu’ils sont déja présents dans nombre de magazines “populaires” nés dans la seconde

moitié de la décennie 1850

. Ces magazines, vendus cing ou dix centimes, connaissent d’ailleurs un
franc succeés et nul doute que c’est ce qui a poussé Millaud a copier leur contenu, la véritable
innovation étant de le faire dans un journal quotidien. Ce contenu varié et facile d’accés répond a
une volonté de donner au nouveau quotidien, en la capacité d’intéresser aussi bien les hommes que
les femmes et donc d’inciter ces dernieres a devenir lectrices, un caractére que ne possédait,

jusqu’alors, aucun autre titre. Les choix de Millaud sont imités et la formule du Petit Journal constitue

rapidement le principal modéle de la presse quotidienne “populaire” pour les décennies suivantes.

Le succés du Petit Journal est immédiat et, en moins de cing ans, ses tirages atteignent des
chiffres qu’aucun autre journal n’avait ne serait-ce qu’effleurés jusqu’alors. De 38000 exemplaires en
juillet 1863, la production grimpe a 83000 en octobre de la méme année, 280000 en décembre 1866
apres l'introduction de la premiere rotative Marinoni et a 340000 en novembre 1869 lors de I'affaire
Troppmann®® «[...] soit a peu prés deux fois plus a lui seul que tous les quotidiens de la presse
parisienne ancienne réunis**°. » A I'occasion de cette affaire, les tirages du journal dépassent certains
jours le demi-million ce qui permet de considérer Le Petit Journal comme « [...] le premier journal de
masse de notre histoire™°. » En 1880, le tirage atteint 600000 exemplaires ce qui fait du Petit Journal

«[...] un véritable phénomene dans la presse mondiale* » qui « [...] assur[e] plus d’un quart du

35 MARTIN Marc, op. cit., p. 44.

FEYEL Gilles, op. cit., p. 121-122.

ALBERT Pierre, « Aux origines de la presse a grand tirage : les magazines de lecture populaires sous le second
Empire », in Regards sur I'histoire de la presse et de I'information. Mélanges offerts a Jean Prinet, Paris, Les
Presses saltusiennes, 1980, p. 105-118.

138 . . . . .

L’affaire Troppmann, que Le Petit Journal nomme « I'affreux crime de Pantin », concerne I'assassinat d’un
industriel roubaisien, de son épouse et de leurs six enfants par I'ouvrier d’origine alsacienne Jean-Baptiste
Troppmann alors agé de vingt ans et qui sera guillotiné I’'année suivante.

B9 MARTIN Marec, op. cit., p. 34.
" 1bid.
"1 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 300.
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tirage de la presse parisienne™*.» Il semble que le million d’exemplaires tirés soit pour la premiére

143

fois atteint en 18907, tirage qui semble maintenu jusque 1898 date a laquelle s"amorce une baisse

qui améne le journal & 900000 exemplaires quotidiens en 1902'*

. Cette perte sensible de lectorat
s’explique par les imprudences commises par Ernest Judet, devenu rédacteur en chef et, dans les
faits, véritable directeur, a partir de 1892. Nationaliste, il transforme un journal que ses
prédécesseurs avaient maintenu dans une neutralité politique affichée en une feuille de combat qu'il
utilise pour mener une campagne agressive contre Georges Clemenceau mais, surtout, et c’est
certainement sa plus grande erreur, qu’il engage avec force dans la lutte antidreyfusarde. Judet est
contraint a la démission en 1904, certainement trop tard pour effacer les taches faites a I'image du
journal qui lui ont fait perdre une partie de son lectorat. Le fait que Le Petit Parisien ait devancé Le
Petit Journal de trois mois dans le passage a six pages a certainement pesé, mais dans une
importance moindre, sur la baisse d’audience du journal. A la veille de la Grande Guerre, les tirages
sont de I'ordre de 800000-850000 exemplaires dont 80% sont a destination de la province ol des

milliers de dépositaires assurent leur distribution, ce qui fait du Petit Journal le quotidien “populaire”

parisien le plus lu hors de la capitale.

Il faut noter que le 29 novembre 1890'*

, Le Petit Journal lance la publication de son
Supplément illustré hebdomadaire a cing centimes qui est un véritable succes puisque cing ans plus
tard son tirage atteint le million d’exemplaires. Il contient lui aussi des faits-divers, des chroniques,
des romans-feuilletons et une nouveauté permise par la machine chromotypographique inventée par
Hippolyte Marinoni : des photos en couleur. Les autres publications du groupe ont moins de succes

et comportent des titres spécialisés comme L’Agriculture moderne, La Mode ou un magazine de sport

intitulé Le Plein Air.

> Le Petit Parisien.

Le journal est fondé par Louis Andrieux, député radical et procureur de la République, et
lancé en octobre 1876. C'est, a ses débuts, un journal politique a cinq centimes avec des positions

clairement anticléricales et radicales. En 1884, le tirage est d’environ 100000 exemplaires mais

"2 Ibid., p. 297.

3 D’aprés I'évolution des tirages moyens donnée par ALBERT Pierre pour les années 1880 (in BELLANGER C.,
GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 301) : 1880, 605000 ; 1881, 675000 ; 1882, 700000 ; 1883,
725000 ; 1884, 825000 ; 1885, 880000 ; 1886, 900000 ; 1887, 879000 ; 1888, 940000 ; 1889, 980000 ; 1890 :
1000000.

%4 Selon ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 301.
THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 86.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 303 date le premier numéro
du 15 juin 1884, MARTIN Marc, op. cit., p. 101 de 1889, mais le premier numéro est bien daté du samedi 29
novembre 1890. Il est consultable a I‘adresse suivante: http://www.supplement-illustre-du-petit-
journal.com/collection-le-petit-journal.html!
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I'arrivée de Jean Dupuy** huissier et homme d’affaires avisé a la direction en 1888 modifie le destin
du journal. De journal d’opinion, Le Petit Parisien devient quotidien d’information, adopte un ton
modéré, et les tirages progressent rapidement : les 300000 exemplaires sont atteints en 1889 grace
au soutien que le journal apporte au boulangisme malgré les réticences du nouveau directeur, les
460000 en 1893, les 600000 en 1896 et le cap du million est franchi en 1902'*, tirage qui le fait
passer devant son seul rival de I'époque, Le Petit Journal. A partir de 1904, le journal parait avec,
au-dessous de son titre, I'inscription « le plus fort tirage des journaux du monde entier » qui reflete
vraisemblablement une réalité®. Trois éléments se sont conjugués, outre une remarquable
administration, pour expliquer le succés du Petit Parisien a la Belle Epoque et le fait qu’il soit devenu
le plus grand quotidien “populaire” d’information a compter de I'année 1902. Tout d’abord, le
journal passe a six pages le 11/10/1901, trois mois avant son concurrent direct, ce qui attire peut-
étre une petite part du lectorat de ce dernier. Ensuite, Dupuy ne commet par I'erreur de Judet, et au
lieu de prendre des positions fermes lors de I'affaire Dreyfus, il se contente de suivre les pulsations
de I'opinion publique ; ainsi « [...] dés novembre 1897, le “traitre” Dreyfus était pour lui redevenu le
“capitaine” Dreyfus. Il suivit, sans jamais |’anticiper, le mouvement de sympathie qui, apres le suicide
du colonel Henry, se dessinait en faveur du condamné®?. » Enfin, le contenu méme du journal,
adapté a la clientéle visée, la méme que celle du Petit Journal, est modelé sur la formule utilisée par
son principal concurrent tout en essayant de I'améliorer ; comme I’explique Pierre Albert, « le succés
du journal était sans doute d{ plus a son habile exploitation des faits divers, du sport, a la qualité de

ses romans-feuilletons et a la variété de ses reportages qu’a la qualité de ses articles politiques™2. »

Dés lors I'ascension est continue, ce dont témoignent des tirages en progression réguliere
jusqu’en 1914 : 1180000 en 1905, 1350000 en 1910 et prés de 1500000 a la veille de la guerre®*®. En

1910, plus de 72% des ventes du journal se font en province™*, 65% en 1912 selon Anne-Marie

147 |, . . . . . N
L'ouvrage qui offre les informations biographiques les plus complétes sur ce personnage hors du commun

est celui de DUPUY Micheline, “Le Petit Parisien”, le plus fort tirage des journaux du monde entier, Paris, Plon,
1989.

1%8 | es chiffres sont tirés d’ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 305
et 307 et sont en partie repris par FEYEL Gilles, op. cit., p. 137.

9 e dépouillement de I'année 1904 semble indiquer que le premier numéro portant cette inscription est daté
du 3 avril et non du 4 comme le note par exemple DUPUY Micheline, op. cit., p. 72.

1% DE CHAMBURE A., A travers la presse, Paris, Th. Fert, Albouy et Cie, 1914, p. 130, écrit que « [...] le “Petit
Parisien” a pris un développement tel que son tirage dépasse aujourd’hui [en 1914 donc] celui de tout autre
journal, non seulement en France, mais dans le monde entier. »

> ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 308.
2 Ibid.
>3 Les chiffres sont tirés d’AMAURY Francine, op. cit.

4 Ibid., p. 358-359.
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Thiesse', grace a une distribution qui reprend les principes de celle qu’a développée Le Petit Journal

et forte, comme celle de ce dernier, de 20000 dépositaireslss.

Parmi les publications diverses éditées par le groupe de presse du Petit Parisien, il convient
de mentionner le Supplément illustré, lancé a I'occasion de I'exposition universelle de 1889 dont les
tirages atteignent par moments 800000 exemplaires mais ne dépassent plus les 300000 en 1909,
continuant a baisser par la suite, et deux magazines illustrés : Nos Loisirs, fondé en 1906 qui tire
rapidement a 300000 exemplaires et surtout Le Miroir qui voit le jour en 1910, met deux ou trois ans
a trouver son public, certainement a cause de la nouveauté constitué par les magazines

photographiques a la mode américaine, mais qui, en 1914, tire a 300000 exemplaires.

> Le Matin.

157

Le Matin apparait sur le marché de la presse francaise le 26/02/1884™". C'est un journal a dix

centimes fondé par un financier américain, Sam Chamberlain, sur commandite britannique, et qui se

158

présente comme un “Morning News” francais ™. Les objectifs assignés au titre sont clairement

énoncés des le premier numéro :

« Le Matin ne devant ressembler a aucun journal, [son] programme ne
ressemblera a aucun autre programme.

Le Matin sera un journal singulier :

Un journal qui n’aura pas d’opinion politique ;

Un journal qui ne sera inféodé a aucune banque et qui ne vendra son patronage
a aucune affaire ;

Un journal qui ne dépendra d’aucune coterie littéraire ;

Un journal qui n"appartiendra a aucune école artistique ;

Un journal d’informations télégraphiques universelles et vraies ;

Un journal ennemi du scandale ;

Un journal honnéte, hardi et absolument indépendant. [...]

Le Matin n’épargnera rien pour offrir quotidiennement a ses lecteurs les
dernieres nouvelles télégraphiques du monde entier.

Le fil spécial qu’il possede avec Londres lui apportera durant toute la nuit,
jusqu’a sept heures du matin, les nouvelles les plus fraiches et les plus authentiques qui
viennent en Angleterre de tous les points du globe.

Est-il besoin de dire que le Matin a accrédité des représentants dans toutes les
villes de France, qu’il a des correspondants particuliers dans toutes les capitales [...] —
partout. [...]

5 THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 86.

DE CHAMBURE A., op. cit., 130 précise que « Le “Petit Parisien” est vendu dans 30.000 communes sur les
36.000 qui composent la France. »

157 . . s . .
Pour des informations plus précises que celles que nous allons donner, on peut se reporter a PINSOLLE
Dominique, Le Matin (1884-1944). Une presse d’argent et de chantage, Rennes, P.U.R., 2012.

158 . e . . N . ,
L’expression est utilisée en forme de sous-titre de premiére page dés le premier numéro.

156

48



Le Matin ne publiera pas de feuilleton. C’est la un mode de journalisme qui ne
saurait trouver place dans un journal débordant d’informations et de nouvelles.

Et toutes nos informations seront présentées sous une forme précise, claire,

alerte et concise, absolument neuve'. »

La formule, proche de ce qui se pratique dans la presse d’information anglo-saxonne, est
clairement originale lorsqu’on la compare a ce que pratiquent les autres journaux frangais de
I’époque. Chaque jour, afin de mettre en avant la neutralité annoncée, la chronique politique est

confiée a un journaliste ou a une personnalité de tendance politique différente.

Le journal est repris en octobre 1884 par son rédacteur en chef, le journaliste francais Alfred
Edwards. Les tirages sont modestes jusqu’en 1894 ou ils atteignent 23000 exemplaires avec
cependant un “bouillon” important’®. Plusieurs éléments expliquent ce faible succés pendant la
premiere décennie d’existence du journal : la concurrence des journaux a cing centimes ; la surprise
provoquée par la formule du journal qui, par ses décisions de ne pas publier de romans-feuilletons,
de se contenter de publier des nouvelles sans les commenter ou de ne pas adopter de position
politique claire, s’aliene des pans importants d’un lectorat potentiel ; la personnalité d’Edwards
enfin, qui a tendance a utiliser son journal pour faire chanter des personnalités au travers de
campagnes agressives et qui est compromis par le scandale de Panama qui révéle que son journal et
lui-méme ont touché plus de 200000 francs de subsides de la Compagnie. En 1894, il vend son

journal a deux hommes d’affaires, Henry Poidatz et Maurice Bunau-Varilla.

C’est a ce moment que commence I'ascension du Matin. Poidatz fait passer son journal a six
pages et a cing centimes en mai 1899, devangant donc, en ce qui concerne la pagination, les deux
“Petits”. Cette décision, associée a des moyens financiers trés importants, a un ton moins terne et a
une tenue globalement supérieure a ceux du Petit Journal ou du Petit Parisien, a la décision de
publier des romans-feuilletons et d’accorder plus de place aux faits divers, deux éléments qui sont les
piliers du succes des deux grands quotidiens “populaires” parisiens de I'époque, permettent au
journal de connaitre un essor fulgurant. Au cours de I'affaire Dreyfus, le journal est tout d’abord
profondément antidreyfusard mais des la fin de I'année 1897, il revoit ses positions, pour suivre
I'opinion publique, et fait son possible pour se dégager de la polémique afin d’éviter des
répercussions trop importantes sur son audience. En 1900, les tirages sont d’environ 100000

exemplaires, ils dépassent les 600000 en 1906-1907, date a partir de laquelle il devient le principal

1% e Matin, le 26/02/1914.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 310, donne les chiffres
suivants : 23000 en 1885, 33000 en 1887, puis stagnation jusqu’en 1892, date a laquelle les tirages se mettent
a baisser.
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162 A partir de 1903, c’est Bunau-Varilla qui

concurrent du Journal™?, et atteignent le million en 1914
devient le seul patron du journal. Cet homme sévére, vaniteux et mégalomane adopte alors une
attitude paradoxale : il n’hésite pas, comme le faisait Edwards, a utiliser son journal comme « [...]
feuille de chantage politique et financier [...]*** » afin de toucher des pots de vin mais, paralléelement,
il tient a ce que Le Matin affiche « [...] un moralisme ostentatoire [...]*** » dénoncant les vices du
temps comme la pornographie, I'alcoolisme, ou la corruption pour attirer les lecteurs. Ce moralisme
et le ton globalement sérieux du journal font que sa clientele est surtout composée de lecteurs issus

des classes moyennes. Selon Anne-Marie Thiesse, Le Matin tire a 650000 exemplaires par jour en

1912 et vend, 3 cette date, 60% de ses numéros en province'®.

» Traits communs aux trois journaux “populaires” d’information.

Premiére similitude, il est indéniable que ces trois journaux affichent, globalement, la méme

ligne politique et une méme maniere de I'exprimer.

Ainsi Le Petit Journal, aprés une période nationaliste entre 1894 et 1904 lorsque Judet était
aux commandes, devient-il, sous la direction de Charles Prévet, un titre qui soutient la politique
gouvernementale, la République et les valeurs nationales. Sa ligne politique est toutefois plus proche
de celle de la droite républicaine, ce qui se ressent par exemple dans la place qu’il accorde aux

questions relatives a 'armée ou a I'expansion coloniale.

La personnalité de Jean Dupuy, plusieurs fois ministre®®

et qui occupe des positions
importantes dans les organismes professionnels de la presse, pése sur la ligne politique suivie par Le
Petit Parisien. Marc Martin dit de ce journal qu’il « [...] est toujours proche du gouvernement en
place, dont il défend la politique aupres de son immense public*®’ », Jean-Noél Jeanneney qu'il « [...]

a choisi délibérément, en politique, de rester toujours tiede et prudent, tout a fait middle of the

11 | e Journal est né en septembre 1892 grace a Fernand Xau avec I'ambition d’ « [...] unir le journal littéraire au

journal d’informations », objectif annoncé dés le premier numéro. Les plus grandes plumes y rédigent des
chroniques, des contes, et le ton est souvent grivois, comme dans Le Gil-Blas. Sa maniere de présenter
I’actualité, par breves assez courtes et son lectorat issu des classes moyennes en font le principal rival du Matin
avec lequel la concurrence est farouche jusqu’au déclenchement de la Grande Guerre. C’est un journal souvent
en avance sur ce qui se pratique dans la presse “populaire” frangaise de I'époque : il utilise beaucoup la
publicité commerciale pour augmenter ses recettes, il est le premier grand quotidien a utiliser la linotype en
1900 et le seul quotidien frangais a paraitre sur douze pages et parfois méme quatorze en 1914. A cette date, il
est le troisieme journal frangais par sa diffusion, avec un tirage qui atteint un million d’exemplaires en 1913.

162 | es chiffres sont ceux que donne ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op.
cit., p. 311.

'3 FEYEL Gilles, op. cit., p. 138.
MARTIN Marc, op. cit., p. 103.
THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 86.

Il est notamment ministre de I'Agriculture de juin 1899 a juin 1902, ministre du Commerce et de I'Industrie
de juillet 1909 a mars 1911, ministre des Travaux Publics et des P.T.T. de janvier 1912 a mars 1913, ministre des
Travaux Publics en juin 1914 et ministre d'Etat, membre du Comité de guerre, de septembre a novembre 1917.

7 MARTIN Marc, op. cit., p. 101.
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road. Il érode les angles aigus et tout ce qui peut provoquer trop de tension'® » tandis que Pierre

Albert décrit ainsi la ligne politique du journal :

« Sous la direction de Jean Dupuy, [..] il ne mena plus de ces campagnes
violentes qui avaient marqué ses débuts ; son ton restait toujours modéré ; il mesurait
ses éloges et ses critiques étaient toujours courtoises. Cette modération, nécessaire a un
journal d’aussi forte diffusion, n"empéchait pas Jean Dupuy d’utiliser la puissance de son
journal au service des idées et des intéréts politiques de ses amis au Parlement qui se
recrutaient dans les milieux de I’ancienne gauche républicaine et de [I'Alliance
démocratique. La politique radicale n’eut jamais ses sympathies, ni la personnalité de
Clemenceau, ni plus tard celle de Caillaux ; il manifesta toujours une grande réserve a
I’égard des socialistes. Sans complaisance pour les conservateurs ou pour certaines
personnalités de la droite républicaine comme Méline, le journal de Jean Dupuy évita de
prendre des positions franches et, lors des campagnes électorales, il se garda bien de

patronner des candidats mais ses appels répétés a la concentration républicaine le

classaient clairement au centre'®. »

Cet engagement en faveur de la République joue certainement un role important dans le

succes du journal a une époque ou celle-ci est bien installée et en phase de consolidation.

Le cas du Matin est plus complexe car la ligne politique du journal est moins évidente que
celle que maintiennent les deux “Petits”. En effet, les outrances auxquelles le conduit Maurice
Bunau-Varilla qui utilise son journal pour soutenir les personnalités politiques en fonction de ses
propres intéréts empéchent toute définition claire. Pierre Albert note que le journal « [...] supporta
fort bien Waldeck-Rousseau, [qu’] il fut un des meilleurs supporters de Briand et surtout de Poincaré,
alors qu’il ne ménagea pas ses critiques a I'égard de Clemenceau et de Caillaux’® », ce qui peut
laisser penser que le journal est toutefois proche des idées d’une République modérée et qu’il ne
remet jamais le régime en question. Le contenu du journal, a la fin de la Belle Epoque, est teinté d’un
nationalisme assez peu agressif dans I'ensemble qui accorde toutefois une place plus importante a
des sentiments comme le souvenir des provinces perdues ou la germanophobie que Le Petit Journal

ou Le Petit Parisien.

Il ressort de ces quelques remarques plusieurs éléments importants. Tout d’abord, une
volonté de ces quotidiens a tirage de masse de ne pas s’engager franchement sur les questions
d’ordre politique et de délivrer un discours qui, pour l'essentiel, reprend les positions du
gouvernement en place. Ces journaux ont en effet bien compris (et I'affaire Dreyfus a constitué, de
ce point de vue, une lecon dont les enseignements retirés ont ensuite été appliqués) qu’une prise de

position trop tranchée a pour conséquence directe et mécanique une perte d’audience aupres des

1%% JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 108.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 307-308.
Ibid., p. 314.
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lecteurs qui ne partagent pas cette position. Les individus qui composent les lectorats des quotidiens
“populaires” frangais ne sont pas nécessairement moins politisés que les lecteurs de la presse de
doctrine, tout au plus ont-ils des opinions moins extrémes, mais pour un journal qui veut “ratisser”
large et satisfaire un lectorat de masse, par essence varié en ce qui concerne ses opinions politiques,
il est nécessaire d’étre prudent, mesuré, et d’adopter des positions moyennes. Dans sa « chronique »
datée du 12/09/1871 parue dans le numéro du lendemain, Thomas Grimm tient les propos suivants
qui montrent qu’alors que la presse “populaire” d’information n’en est encore qu’a ses débuts, il est
déja clair pour les journalistes qui la rédigent qu’il n’est plus possible pour celle-ci de tenir le langage

de la presse “politique”, la seule qui existait quelques années plus tot :

« [les] journaux comme le ndtre, qui se répandant a un grand nombre
d’exemplaires [...] ne peuvent pas étre des journaux de partis.

S’adressant a tout le monde, ils doivent renseigner, éclairer, instruire, sans
jamais exciter les passions, sans jamais prendre une attitude provocatrice.

Le jour ou ils deviendraient un organe de parti, ils seraient perdus.

Leur politique est avant tout et toujours la politique du bon sens du travail, du

progres, c’est-a-dire la politique du plus grand nombre'’*. »

Ensuite, cette attitude pondérée qui évite la polémique et suit volontairement les
mouvements de 'opinion'’ fait de la presse “populaire” d’information un soutien important de la
République dont elle favorise I'ancrage dans les mentalités en soutenant ses principaux piliers, mais

aussi de la patrie frangaise, dont elle défend voire exalte les valeurs.

Enfin, neutralité affichée ne signifie pas absence de toute orientation : les journaux de la
presse a grand tirage n’hésitent jamais a faire part a leur public des idées qu’ils défendent, de celles
gu’ils réprouvent, mais ils le font le plus souvent avec mesure. Sans avoir I'impact que les journaux
militants ont sur leurs lecteurs, d’avance acquis aux idées qu’ils soutiennent, les journaux
“populaires” d’information constituent de véritables « [...] guides et [...] pondérateurs de |'opinion
publique en France [..]'”% », 'ampleur de leur lectorat respectif leur conférant un poids dont les

hommes politiques doivent tenir compte.

Seconde similitude, ces journaux ont la volonté de s’adresser a toutes les personnes en
mesure de les lire. lls comportent des rubriques susceptibles d’intéresser les deux sexes, tous les
ages, et leurs lecteurs ne se trouvent pas uniquement au sein des groupes sociaux aux revenus les

plus modestes des villes et des campagnes; petite et moyenne bourgeoisie et méme, on peut

71 | e Petit Journal, le 13/09/1871.

DELPORTE Christian, op. cit., p. 119 dit ainsi de la presse a un sou qu’elle « [...] n’est pas neutre, mais [qu’]
elle n’entre dans I'aréne politique qu’a partir du moment ou le mouvement d’opinion est enclenché [...]. »

'3 DE CHAMBURE A., op. cit., p. 130.
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Iimaginer, quelques lecteurs de I'aristocratie, lisent, & la Belle Epoque, les quotidiens “populaires”
commerciaux, sans qu’il soit possible de savoir dans quelle proportion. Il ne semble pas
déraisonnable d’imaginer que la lecture du roman-feuilleton, pour ne parler que de cette rubrique,
est pratiquée, au moins occasionnellement et par-dela les discours moralisateurs fustigeant les

méfaits de la littérature industrielle, par des membres appartenant a toutes les strates de la société.

Troisieme similitude, la forme de discours “moyen”, consensuel tenu par la presse
“populaire” d’information contribue a la construction d’un imaginaire collectif dont les fondements
reposent sur le systeme de représentations qu’elle fait circuler au sein de I'espace social, systeme qui
met en avant les mémes sentiments, les mémes valeurs, le méme rapport au monde. Si les effets
sociaux de la lecture de cette presse (et de toute autre lecture) sont difficiles a mesurer, il parait

Ill

évident que la diffusion d’'un tel “prét a penser” médiatique a eu, entre autres effets, celui de

7% » et I’'homogénéisation culturelle, deux

favoriser des phénomenes tels la « cohésion culturelle
processus déja largement entamés par |'école de la République et que ces journaux a grand tirage

renforcent en agissant comme de puissants uniformisateurs des esprits.

b. Les journaux “de qualité”.
> Le Figaro.

Le journal nait en 1826 a Paris sous la forme d’un journal littéraire satirique. C'est un journal
monarchiste qui s’oppose alors aux tendances libérales de Charles X. Aprés un parcours chaotique
durant la monarchie de Juillet ol le journal meurt et renait a plusieurs reprises, il est repris en main
en avril 1854 par Hippolyte de Villemessant, commergant puis inspecteur d’assurances qui se
reconvertit et fonde plusieurs titres de presse dans la décennie 1840. Il en fait un quotidien littéraire
et mondain et s’entoure, dés le début, d’'une équipe brillante dans laquelle on retrouve des
personnalités comme Honoré de Balzac, Alexandre Dumas ou encore les fréres Goncourt. D’abord
hebdomadaire avec une parution le dimanche, le journal devient bihebdomadaire a partir de 1856
grace au succes qu’il rencontre. C'est un journal destiné avant tout a la bonne société de la capitale,
«[...] un journal congu par le boulevard pour le boulevard'”® », comme I’écrit Claire Blandin. Le Figaro
devient quotidien en 1866 et son succes s’amplifie encore. Son contenu varié et de qualité, son ton

vif et blagueur lorsqu’il s’agit de parler politique, sa capacité d’innovation'’® font de lui un modéle

7% LYON-CAEN Judith, op. cit., p. 60.

BLANDIN Claire, Le Figaro. Histoire d'un journal, Paris, Nouveau Monde, 2010, p. 71.

Le Figaro est ainsi un des premiers journaux a publier des reportages réalisés sur les lieux mémes des
événements, que ce soit en France ou a |'étranger.
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pour les autres journaux. A la fin des années 1860, les tirages sont d’environ 50000-60000

exemplaires.

Lorsque Villemessant décéde en 1879, c’est Francis Magnard qui devient rédacteur en chef.
Le journal devient alors plus sérieux, notamment dans sa partie politique, et se rallie
progressivement a la République avec « [...] des positions [...] conservatrices qui lui assurent les
faveurs d’un assez large public dans la grande bourgeoisie'”’. » Dans les années 1880 il bénéficie,
comme |I'ensemble de la presse, de la loi de juillet 1881, des progres techniques, et son succes se
confirme ; Pierre Albert écrit qu’il tire régulierement a plus de 80000 exemplaires entre 1879 et
1895*% année ou il passe, le premier, en décembre, a six pages, montrant une fois encore sa
capacité d’innovation, permise par une trésorerie trés importante. Marc Martin explique cette « [...]
prospérité [...] exceptionnelle’”® » par le fait que Le Figaro est un des rares journaux a se vendre
encore a quinze centimes, tarif qui assure d’'importantes recettes, et qu’il méne, contrairement a la
guasi-totalité de la presse francaise de I'époque, une politique volontariste en ce qui concerne la
recherche d’annonces commerciales. Le Figaro ne soutient pas le boulangisme et cette prudence lui

évite de risquer la perte d’'une partie de son lectorat.

Le successeur de Magnard, Fernand de Rodays, ne se montre pas aussi prudent et commet
I’erreur, comme Judet au Petit Journal, de prendre une position trop nette lors de I’affaire Dreyfus en
engageant avec force Le Figaro au service de la défense du capitaine a la fin de I'année 1897. Les
lecteurs protestent, le journal cesse de publier des articles en faveur de Dreyfus, mais cette erreur lui
fait perdre la plus grosse part de son lectorat, bourgeois et mondain, au profit de L’Echo de Paris,
journal qui affiche clairement ses positions antidreyfusardes. En 1901, les tirages sont d’environ

20000 exemplaires.

Gaston Calmette, journaliste au sein de la maison, prend les rennes du journal au début de
I'année 1902 et décide de le réorganiser selon I'ancienne formule, c’est-a-dire en accordant
beaucoup moins de place a la politique. Le choix semble porter ses fruits puisqu’en 1904, le tirage
dépasse les 30000 puis atteint 37000 en 1910. Au début de I'année 1914, Calmette se lance dans une
campagne contre le ministre des finances Joseph Caillaux et il est assassiné par I'épouse de celui-
ci'®. Le proceés de la criminelle se tient en juillet et se termine le 28 par son acquittement. Alors que

le contexte international se complique depuis plusieurs semaines, ce proces retentissant dispute la

7 MARTIN Marc, op. cit., p. 98.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 347.
MARTIN Marg, op. cit., p. 98.

180 calmette publie des lettres que le ministre avait adressées, en 1901, a sa maitresse de I'époque, Berthe (qui
deviendra son épouse en 1906), dans lesquelles il apparait comme un politicien malhonnéte. Sa seconde
épouse, Henriette, certainement terrifiée a I'idée que sa réputation soit ruinée et ne sachant pas jusqu’ol
Calmette est prét a aller, abat ce dernier dans son bureau le 16 mars 1914.
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“Une” de la presse francaise aux menaces de guerre européenne. Le Figaro entre en guerre avec

Robert de Flers et Alfred Capus a la rédaction en chef.

» L’Echo de Paris.

Le journal est lancé le 12/03/1884, deux semaines aprés Le Matin, comme journal a dix
centimes, par Valentin Simond. Ce dernier a déja lancé plusieurs titres d’orientation radicale comme
La Marseillaise ou Le Mot d’ordre qui sont, en 1883, au bord de la banqueroute. L’objectif de Simond
est alors de concurrencer le Gil Blas, journal littéraire souvent grivois vendu quinze centimes, qu’il
copie en adoptant une grande variété de rubriques et un ton léger et coquin. En 1885, les tirages de
L’Echo n’ont guére progressé et celui-ci devient alors journal du soir, passe a cing centimes, avant de
redevenir journal du matin et de remonter son tarif a dix centimes en 1888. Au début des années
1890, les tirages sont d’environ 30000 exemplaires et le prix est une nouvelle fois baissé a cing
centimes en 1896. Henry, fils de Valentin, prend le journal en main a la mort de son pére en 1900.
Edmond Blanc, riche propriétaire-éleveur de chevaux de courses et homme politique est, a la fin des
années 1890, un des actionnaires les plus importants du journal qui devient « [...] 'organe officieux

181 » C’est

de la Ligue de la Patrie Frangaise et se lan[ce] a fond dans la campagne antidreyfusarde [...]
a ce moment que ses tirages connaissent une importante progression, passant a plus de 50000
exemplaires car, comme nous |'avons dit, il recueille une tres large part des lecteurs du Figaro, dégus
de la position dreyfusarde adoptée par leur journal. A partir de ce moment, L’Echo de Paris perd sa
légereté, devient « [...] 'organe trés académique de la droite nationaliste et catholique™ », le journal
le plus lu par les militaires et également, donc, une feuille d’opinion. Il est clairement opposé au
socialisme comme lillustre I'enquéte signée Gaston Dru qu’il publie en 1906 portant le titre La
Révolution qui vient. Enquéte sur le syndicalisme révolutionnaire, dans laquelle I'auteur joue sur la
peur de la révolution sociale qui taraude une partie de la population frangaise depuis 1848,
notamment au sein de la bourgeoise. La qualité globale de son contenu, la réputation des plumes qui
y participent régulierement comme Maurice Barres, Paul Bourget, Henry Bordeaux, Gérard Bauér ou
Catulle Mendes, la morale bien-pensante qu’il distille, sont autant d’éléments qui assurent au titre
une clientele fidéle au sein de la bonne société parisienne et un succes qui s’affirme durant toute la
Belle Epoque : les tirages dépassent les 100000 exemplaires en 1905, les 135000 en 1912 et les

150000 & la veille du conflit*®. Les années de guerre vont donner un élan sans précédent au journal

qui deviendra le cinquiéme quotidien francais par son tirage.

'81 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 346-347.

Ibid., p. 347.
8 1pid.
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» Traits communs aux deux journaux “de qualité”.

Les journaux de cette catégorie, représentée également, a la méme époque, par des titres
comme Le Temps ou le Journal des Débats sont d’une plus haute tenue littéraire que les quotidiens
“populaires” d’information, accordent une place plus importante aux arts et aux lettres et
s’adressent a une clientéle encore largement constituée d’abonnés dans laquelle se retrouvent les
élites sociales, administratives, financieres, culturelles et militaires du pays. En 1905, dans son
rapport a I'assemblée générale du Figaro, Gaston Calmette parle des listes d’abonnés du journal en
disant qu’elles « [...] constituent le Livre d’or de I'aristocratie, de la bourgeoisie la plus riche, du grand

18% », propos qui

commerce, de la haute industrie, de I'armée, de la société étrangere la plus élégante
sont valables pour I'ensemble des feuilles “de qualité” avec des nuances propres a chaque titre. Leur
audience limitée ne les empéche pas d’avoir une influence tres importante, puisqu’ils sont lus par les
sphéres dirigeantes, et d’exercer une forme de magistére sur I’'ensemble de la presse par la qualité

des informations qu’ils délivrent.

L'engagement politique est plus perceptible que dans les quotidiens “populaires”
d’information mais demeure modéré ou tout au moins nuancé. Les idées défendues le sont avec
prudence, sans violence verbale, et leur objectif n’est pas d’étre des feuilles de doctrine. Le Figaro,
comme L’Echo de Paris, sont de droite, républicains conservateurs, avec une teinte nationaliste et

catholique plus affirmée pour le second.

c. Lapresse militante.
» L’Action frangaise.

La Revue d’Action frangaise est lancée en juillet 1899, en pleine affaire Dreyfus, par Maurice
Pujo et Henri Vaugeois, jusqu’alors républicains de centre-gauche, membres d’un cercle
d’intellectuels nommé Union pour l'action morale, qu’ils choisissent de quitter, par réaction
nationaliste, car ils ne cautionnent pas le soutien qu’il décide d’apporter au capitaine Dreyfus. lls
fondent alors en avril 1898 le Comité d’Action francaise duquel naitra le mouvement nommé |’Action

francaise en juin 1899.

La Revue, bimensuelle, lutte contre La Revue blanche, dreyfusarde et, dés ses débuts, se
déclare hostile a la démocratie et antisémite. Charles Maurras adhére rapidement au mouvement
gu’il convertit au monarchisme. Afin de permettre au mouvement de progresser, la Revue est

remplacée le 21/03/1908 par un quotidien nommé L’Action francaise. Organe du nationalisme

184 Cité par ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 350.
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intégral, avec Léon Daudet comme directeur/rédacteur en chef, qui se vend cing centimes et
comporte quatre pages. Le premier numéro définit la notion de nationalisme intégral et tous les
grands noms du mouvement, Henri Vaugeois, Léon Daudet, Charles Maurras, Maurice Pujo et

d’autres signent un article qui présente leurs objectifs et leurs buts :

« Nous prenons ce qu’il y a de commun entre nous — la patrie, la race historique
— et nous demandons au lecteur de se placer au méme point de vue fraternel.

Ni les rangs sociaux, ni la nuance politique ne nous importent. [...] Toutes nos
conclusions politiques dérivent de ce principe fondamental : il faut que notre France
vive, et de cette question, posée non point par nous, mais par les circonstances et les
événements : Comment la préserver de toutes ces forces de mort ? [...]

Nous combattrons, comme nous le fimes toujours, cette anarchie cosmopolite
qui remet a des étrangers de naissance ou de coeur le gouvernement de la France,
I'anarchie universitaire qui confie I'éducation des jeunes Frangais a des maitres
barbares, les uns juifs, d’autres protestants, lesquels, avant d’enseigner parmi nous,
devraient eux-mémes se polir au contact de la civilisation, de I'esprit et du go(t de la
France. Nous montrerons, dans la clarté qui suffit a leur faire honte, les plaies d’anarchie
domestique, tuant l'autorité des péres ou l'union des époux et, la pire de toutes,
I’'anarchie religieuse acharnée a dissoudre I'organisation catholique ou tentant de refaire
contre I'Eglise une unité morale en la fondant sur des Nuées.

Allons au fond du vrai: parce que, au fond, ce qui nous divise le plus est le
régime républicain et parce que cet élément diviseur par excellence est aussi celui qui
organise, qui regle et qui éternise I'exploitation du pays qu’il a divisé, I’Action francaise
appelle tous les bons citoyens contre la République. [...]

La Monarchie est la condition de la paix publique. La Monarchie est la condition
de toute renaissance de la tradition et de I'unité dans notre pays. C’est pour 'amour de
cette unité, de cet ordre, que commence aujourd’hui notre guerre quotidienne au
principe de la division et du mal, au principe du trouble et du déchirement, au principe
républicain.

A bas la République ! et, pour que vive la France, vive le Roi

185 I »

Dés le départ, et la présentation citée ci-dessus en rend bien compte, le journal est
clairement défini comme une feuille de combat politique, et son contenu s’en ressent : il est peu
varié, 'actualité est souvent ignorée et les rubriques devenues traditionnelles dans la presse
quotidienne comme les chroniques artistiques ou sportives, le roman-feuilleton ou les faits divers

sacrifiées.

Encore plus que pour le type de journal précédent, faibles ventes ne riment pas avec faible

influence. En effet, comme I'explique tres bien Pierre Albert,

« I'audience de I’Action frangaise ne se mesurait pas seulement au nombre,
finalement réduit, de ses lecteurs ou a I'action assez désordonnée de son mouvement.
Son influence s’étendait trés largement par lintermédiaire d’abord des journaux
catholiques [..], mais aussi, en province, grace aux feuilles conservatrices
départementales de tendance incertaine ou vaguement bonapartiste, qui retrouverent

85 [’Action frangaise, le 21/03/1908.
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grace a I’Action francgaise sinon une doctrine, du moins quelque espérance dans leur

combat contre la République et les républicains™®®. »

Les tirages du journal sont assez mal connus. D’aprés Pierre Albert, ils sont d’environ 15000
en 1909, 19000 en 1910, 22000 en 1912 et 30000 en 1913 mais il précise que le “bouillon” devait

87 Ainsi la

étre élevé et que les ventes suivaient le rythme des campagnes lancées par le quotidien
campagne menée par Léon Daudet contre les espions juifs-allemands entre septembre 1911 et
avril 1912™ a connu un énorme succés qui peut se mesurer aux milliers de lettres envoyées au

journal.

» L’Humanité.

Le premier numéro de L’Humanité parait le 18/04/1904 et porte le sous-titre de Journal
socialiste quotidien ; il est vendu cing centimes et comporte quatre pages. Il est fondé par Jean
Jaures, alors premier président du Parti socialiste francais depuis 1902 et qui reste le leader
incontesté du quotidien jusqu’a son assassinat le 31/07/1914. Dés le premier éditorial, signé Jaurés

et intitulé Notre but, les objectifs sont clairement définis :

« Le titre méme de ce journal, en son ampleur, marque exactement ce que notre
parti se propose. C'est, en effet, a la réalisation de I'hnumanité que travaillent tous les
socialistes. L’humanité n’existe point encore ou elle existe a peine. A l'intérieur de
chaque nation, elle est compromise et comme brisée par I'antagonisme des classes [...].
Seul le socialisme, en absorbant toutes les classes dans la propriété commune des
moyens de travail, résoudra cet antagonisme et fera de chaque nation enfin réconciliée
avec elle-méme une parcelle d’humanité. [...]

Cette nécessaire évolution sociale sera d’autant plus aisée, que tous les
socialistes, tous les prolétaires, seront unis. C'est a cette union que tous ici, dans ce

journal, nous voulons travailler'®®. »

Dés le départ, de grandes plumes participent a la rédaction de L'Humanité comme Aristide

Briand, René Viviani, Lucien Herr, Anatole France, Jules Renard ou encore Tristan Bernard, et elle

'8¢ ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 326.

Ibid., p. 324.

La campagne débute le 17/09/1911 en page 1 par un article intitulé L’Espionnage Juif-Allemand (et non en
septembre 1910 comme le note ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit.,
p. 326) et son chef d’orchestre demande a ses lecteurs de l'aider : « Je demande instamment a ceux de nos
lecteurs qui auraient — chacun dans son milieu — des renseignements la-dessus [les espions en activité sur le
territoire francais], de nous les fournir au plus tét. C'est une besogne urgente, patriotique et nécessaire. » Léon
Daudet et L’Action frangaise sont poursuivis a plusieurs reprises et le 5 mars 1913 le rédacteur en chef du
journal publie L’Avant-Guerre. Etudes et documents sur I'espionnage juif-allemand en France depuis I'affaire
Dreyfus, livre qui reprend et prolonge les articles publiés durant cette campagne. Il cherche une fois encore a
démontrer que la pénétration commerciale et industrielle allemande en France sert de couverture, depuis ses
débuts, a un réseau d’espionnage dans lequel les juifs allemands jouent un role essentiel.

¥ 1a campagne prend fin le 28/04 et le journal donne alors les dates de tous articles qui la composent au bas
de la page 1.

%0 'Humanité, le 18/04/1904.
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devient I'organe de la S.F.1.0. dés la création de celle-ci en avril 1905. Dés octobre 1906, le journal est
au bord de la faillite ; il est sauvé par une campagne d’abonnements et un appel pour fonder un
nouveau capital. Dans les années suivantes, la situation financiére ne s’arrange guére et ce sont des

emprunts, des appels a souscription et I'aide de la S.F.1.0. qui permettent au journal de survivre.

Les tirages et les ventes n’ont jamais été en rapport avec la qualité intellectuelle du journal et
avec l'influence croissante du parti socialiste. Comme dans le cas de L’Action frangaise, ils varient en
fonction des campagnes parfois violentes que lance le journal, que ce soit celles contre la politique
coloniale au Maroc, les menées de la haute finance, la loi des trois ans ou, par exemple, celle en
faveur de la journée de travail de 8 heures. En février 1905, le journal vend environ 15000
exemplaires, 30000 en octobre 1906 dont 10000 a Paris, 17000 en province et le reste a ses abonnés,
56000 en mai 1908 pour un tirage a 81000 (soit environ 30% d’invendus)™’. Entre 1910 et 1912, les
tirages évoluent entre 60000 et 70000 exemplaires™ et sont de I'ordre de 85-90000 pour une vente
d’environ 65000 en 1914, ce qui est extrémement faible pour le journal d’un parti qui recueille
plus de 1400000 voix aux élections législatives de 1914, mais conforme au nombre d’adhérents qui

est d’environ 90000 a ce moment**

. Marc Martin explique trés clairement cette situation: « Ce
décalage s’explique sans doute parce que L’Humanité est un journal militant, répulsif pour ceux qui
ne sont pas adhérents du parti, mais aussi par I'arrivée tardive de la presse socialiste, alors que les

7195 5 1l est

nouveaux lecteurs de la presse s’étaient déja attachés a un quotidien “populaire
également probable que certains lecteurs des couches modestes de la société aient été tentés de lire
régulierement L’Humanité mais aient été rebutés par un contenu qui, par son caractére trés doctrinal
et sa tenue d’un niveau élevé, rendait le journal moins facile d’accés que les grands quotidiens

“populaires” sur lesquels ils se sont alors rabattus.

Comparé a celui de L’Action francaise, le contenu de L’Humanité se distingue par une plus
grande variété, et, malgré la prépondérance accordée au politique, par une production de qualité,
gue ce soit en ce qui concerne le compte-rendu et les commentaires de I'actualité ou les rubriques
traditionnelles, le tout avec une volonté apparente de cultiver, de former les esprits. Si L’Action
frangaise apparait comme un journal militant rédigé par des élites et clairement destiné a d’autres
élites, L’Humanité est un journal rédigé par des élites qui le destinent avant tout aux catégories

sociales modestes d’oU, certainement, ce choix de ne pas négliger ce qui ne concerne pas le combat

! | es chiffres sont donnés par ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p.

375-376.

%2 MARTIN Marc, op. cit., p. 100. FEYEL Gilles, op. cit., p. 140, donne le chiffre de 72000 pour le tirage de
I'année 1910.

'3 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 376.
Les chiffres sont ceux donnés par LEJEUNE Olivier, op. cit., p. 52.
MARTIN Marc, op. cit., p. 100.
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politique, et une maquette qui se rapproche de celle qui sert a la composition des grands quotidiens
d’information. La présentation, plus aérée, ainsi qu’un recours plus important a I'image conferent
également a L’Humanité une identité visuelle qui la rapproche de la presse “populaire” a grand

tirage.

» Traits communs aux deux journaux militants.

Ces deux journaux « [...] ardemment prosélytes'®® » se concentrent avant tout sur la doctrine
politique gu’ils défendent et s’adressent surtout a un public de “convertis” dont les effectifs n’ont
jamais dépassé quelques dizaines de milliers de lecteurs a la Belle Epoque. Cependant, comme dans
le cas des journaux “de qualité” évoqué précédemment, cette audience limitée en regard de celle
des quotidiens “populaires” d’information ne signifie pas que l'influence réelle de ces journaux
militants soit faible. Leurs prises de position fermes et souvent radicales font d’eux les véritables
animateurs de la presse d’opinion, les deux extrémes par rapport auxquels les journaux de cette
derniére, a gauche comme a droite, doivent se définir; et ce sont donc tous les lecteurs de cette

presse qui sont peu ou prou influencés par la ligne politique de L’Action frangaise ou de L’Humanité.

Il ne faut pas négliger, également, la circulation de ces deux journaux. Difficile a évaluer, elle
suppose tout de méme un nombre de lectures supérieur au nombre d’exemplaires achetés. Nous
évoquions plus haut la notion de nombre moyen de lecteurs par exemplaire. Dans le cas de ces deux
journaux, si I'on tient compte de leurs clienteles respectives, des sociabilités typiques de chacune
d’elles, de I'influence de leurs idées politiques, il est loisible d’admettre une circulation du journal

socialiste supérieure a celle du journal monarchiste.

Ainsi, les sept journaux que nous venons de présenter forment un corpus suffisamment
hétérogene et important en termes de tirages, et donc de diffusion, pour nous autoriser a considérer
les résultats de notre réflexion sur le roman-feuilleton comme représentatifs de sa situation dans

I'ensemble de la presse quotidienne francaise durant la période étudiée.

%8 FEYEL Gilles, op. cit., p. 140.
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B. La presse britannique.

1. L’avéenement d’une presse quotidienne “populaire” (1896-1914).

Le développement et |'ascension des journaux d’information a circulation de masse
britanniques (mass-circulation newspapers) dans la seconde partie du XIX® siécle s’expliquent,
comme en France, par la conjonction de facteurs juridiques, technologiques, économiques et

sociaux ; les différences entre les deux pays sont essentiellement chronologiques.

En ce qui concerne le cadre juridique, deux évolutions importantes ont lieu au milieu du
siecle: en 1855, le droit de timbre est abrogé et en 1861, c’est la taxe sur le papier qui est
supprimée, ce qui permet aux journaux, le surcolt représenté par ces taxes ne pesant plus sur leur
trésorerie, d’envisager une vente a meilleur marché que celle qu’ils pouvaient pratiquer jusqu’alors.
Le premier quotidien a le faire est The Daily Telegraph and Courier (connu plus tard sous le nom de
Daily Telegraph), créé dés 1855, et qui se vend alors deux pences soit trois fois moins cher que The

Times.

Sur le plan technologique, les innovations qui permettent a la presse britannique
d’augmenter ses tirages tout en baissant ses tarifs sont les mémes qu’en France, si ce n’est que
certaines sont introduites plus précocement comme |'impression en continu par rotatives, rendue
possible des 1855 par la suppression du droit de timbre, ou la linotype qui est présente dans la
presse britannique dés la fin des années 1880, soit une dizaine d’années avant que la presse

francaise ne commence a l'adopter.

Sur le plan social, la seconde partie de I'ére victorienne et les débuts de I'ére édouardienne
sont une époque de progreés, méme si les écarts de fortune et de conditions de vie au sein de la
société britannique sont plus contrastés qu’en France, notamment a cause d’une pauvreté plus

importante en milieu urbain'’.

Mais entre 1880 et 1914 les salaires nominaux des ouvriers
progressent d’environ un tiers et, surtout, les salaires réels augmentent de plus de 75% entre 1860 et
1900'%. Cette hausse, ainsi que la baisse importante du codt des matiéres premiéres et des produits
manufacturés, font que l'alimentation et I’habillement sont accessibles aux classes modestes a
moindre co(t, que le quotidien de ces derniéres s’améliore, et que le superflu devient de moins en

moins rare, notamment certaines dépenses de loisir.

Y7 Charles Booth, dans la célébre enquéte qu’il publie en 1889 au sujet de la population londonienne, Life and

Labour of the People, estime qu’environ 30% de cette derniere vivent dans la misére, 8,5% ayant des revenus
qui ne leur permettent pas de se nourrir, de s’habiller et de se loger, 22% parvenant tout juste a se nourrir,
s’habiller et se loger lorsque le chémage ou autre incident ne perturbe pas un équilibre précaire. L'enquéte que
meéne SEEbohm Rowntree sur la ville d’York entre 1899 et 1901 et qu’il publie sous le titre de Poverty, A Study
of Town Life aboutit a des résultats similaires.

198 BRASSEUL Jacques, Petite histoire des faits économiques. Des origines a nos jours, Paris, Colin, 2010.
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La société britannique est, au début des années 1910, la plus urbanisée d’Europe avec
environ 80% de citadins et Londres, qui a été la plus grande ville du monde jusqu’en 1900, regroupe
alors prés d’un habitant de Grande-Bretagne sur six. Cette urbanisation est essentiellement liée a un
exode rural important, consécutif a une industrialisation précoce et intensive, et a I'immigration
irlandaise en direction des grands centres industriels, Londres, Manchester et Liverpool en premier

lieu.

La population britannique est alphabétisée a plus de 90%'*° en 1914 ; le Forster’s Education
Act de 1870 qui a organisé la réforme de I'enseignement primaire en rendant notamment obligatoire
la scolarisation de tous les enfants dgés de cing a quinze ans en Angleterre et au pays de Galles et en
entrainant la création de trés nombreuses écoles’® est la principale explication de cette
alphabétisation poussée et de I'existence de générations avec de nouveaux besoins de lecture a
partir des années 1890. L’explosion de la presse “populaire” (popular press) en Grande-Bretagne a
compter de cette époque est lite aux facteurs économiques et technologiques mentionnés
précédemment mais aussi et surtout a la naissance d’un public en mesure de 'acheter et apte a la
lire. Comme en France, c’est la demande qui rend I'explosion de I'offre possible. Des entrepreneurs
de presse prennent conscience du marché que représentent ces hommes et ces femmes

nouvellement acquis a la lecture et I'investissent en créant des journaux en mesure de les satisfaire.

La principale différence entre la France et la Grande-Bretagne en ce qui concerne le
développement des journaux “populaires” (popular journals®™) a grand tirage est un décalage
chronologique. Le premier quotidien “populaire” national créé de toutes pieéces en Grande-Bretagne
est le Daily Mail en 1896 ; a cette date, en France, Le Petit Journal a plus de trente ans et son tirage
dépasse le million d’exemplaires quotidiens depuis quelques années. Il faut attendre les années
1900-1910 pour voir la presse quotidienne “populaire” britannique exploser, soit quinze a vingt ans
apres son équivalent francais, et elle présente quelques différences importantes avec celle-ci.

Tout d’abord, les journaux britanniques font largement appel a la publicité commerciale pour

augmenter leurs recettes ce qui leur permet, contrairement aux journaux frangais qui utilisent peu

. . 2202 . . . , .
cette publicité®®, de ne pas miser uniquement sur le chiffre des ventes pour assurer leur trésorerie.

% HOBSBAWM Eric, The Age of Empire, 1875-1914, New-York, Vintage, 1987, p. 345.

% pour une synthese compleéte sur la question scolaire en Grande-Bretagne, se reporter a STEPHENS W. B.,
Education in Britain, 1750-1914, London, St Martin’s Press, 1998.

%L MCEWEN John, « The National Press during the First World War : Ownership and Circulation », in Journal of
Contemporary History, 17, 1982, p. 470.

292 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 287 explique cet état de fait
de la maniere suivante : « De fait, les journaux francais en général, méme les mieux dotés, n’avaient, comparés
aux feuilles anglaises, américaines ou allemandes, que peu de publicité [...] Sans doute les conditions générales
de I'économie, les traditions commerciales ou la plus grande méfiance des consommateurs de notre pays a
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Ensuite, comme nous l'avons vu, Le Petit Journal et Le Petit Parisien se vendent a plus de 60% en
province au début des années 1910 alors que les grands quotidiens “populaires” londoniens ont un
lectorat dont la plus grosse partie se situe dans la capitale, notamment en raison de I'existence de
guelques quotidiens provinciaux trés importants. Enfin, a la veille de la Grande Guerre, les quotidiens
“populaires” d’information francais paraissent sur six ou huit pages alors que les quotidiens

23 voit dans les deux premieres

britanniques ont tous seize, 18 ou vingt pages. Marc Martin
différences évoquées I'explication essentielle de la troisieme, c’est-a-dire de I'écart de pagination :
des recettes inférieures a cause du faible recours a la publicitt commerciale et des dépenses
supérieures liées a la distribution nationale (transport, éditions multiples, rémunération des
dépositaires...) rendent impossible aux quotidiens a grand tirage francgais une pagination aussi ample
que celles de leurs équivalents britanniques. Et cette explication semble validée par le fait que Le

Journal, seul quotidien parisien a paraitre régulierement sur douze pages au début de I'année 1914,

fait largement appel a la publicité commerciale et ne se vend qu’a 60% environ en province®*.

En 1914, les tirages’” de I'ensemble de la presse quotidienne d’information londonienne
sont d’environ 5,9 millions d’exemplaires®® dont 1,3 million pour les six plus grands journaux du
soir’” et 4,6 millions pour les onze plus grands journaux du matin®®®. Politiquement, cette presse est
divisée entre des journaux conservateurs (unionistes en ce qui concerne les questions
d’indépendance au sein du Royaume-Uni) et des journaux libéraux®®. Les premiers sont de trés loin

les journaux les plus lus avec par exemple le Daily Mail, le Daily Express, le Daily Mirror ou The

I’égard de la réclame expliquaient-elles cette situation ; peut-étre la publicité frangaise utilisait-elle alors plus
volontiers le support de I'affiche, du prospectus et du catalogue que celui des journaux ; peut-étre les prix
demandés par les journaux francais aux annonceurs étaient-ils trop élevés. Peut-étre, aussi, la mauvaise
organisation de la publicité était-elle responsable de son faible rendement [...] » Voir aussi MARTIN Marc, op.
cit., p. 91 : « Le retard du développement des annonces est lié a la présence de structures industrielles et
commerciales archaiques et a la méfiance des dirigeants d’entreprise a I'égard d’une pratique mal acceptée
dans la société frangaise, ou I'imprégnation catholique affecte d’une valeur négative tout ce qui entretient un
rapport trop étroit avec I'amour du gain ou I'esprit mercantile. En outre, des scandales liés a la publicité
financiere, comme celui de Panama en 1892, ravivent périodiquement le discrédit de la publicité toute
entiére. »

%% MARTIN Marc, op. cit., p. 91-92.
THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 86.
Le terme anglais désignant le tirage d’un journal est circulation.

MCcEWEN John, op cit., p. 471. Tous les chiffres qui suivent proviennent de cet article précieux. L'auteur
précise que les chiffres qu’il donne, comme ceux des autres auteurs, ne sont que des estimations car a cette
époque « [...] les journaux et les périodiques protégeaient les chiffres de leurs tirages comme des secrets
d’Etat » (« [...] newspapers and periodicals guarded their circulation figures like state secrets », p. 465,
reprenant ici une lettre qui lui a été adressée quelques années plus tét par Mr. T. Swain, Circulation Director of
The Evening News).

27 pail Mall Gazette (10000 ex.), The Globe (20000 ex.), The Evening Standard (180000 ex.), Evening News
(600000 ex.), Westminster Gazette (20000 ex.), The Star (500000 ex.)

2% The Times (150000 ex.), Daily Telegraph (190000 ex.), Morning Post (80000 ex.), Standard (80000 ex.), Daily
Express (300000 ex.), Daily Mail (950000 ex.), Daily Chronicle (400000 ex.), Daily News (550000 ex.), Daily
Graphic (60000 ex.), Daily Mirror (1000000 ex.), Daily Sketch (800000 ex.).

% Nous reprenons la répartition politique (Political Distribution) utilisée par LEE Alan J., The Origins of the
Popular Press in England. 1855-1914, London, Croom Helm, 1976 qui distingue notamment des journaux
libéraux, indépendants (mais libéraux), conservateurs, indépendants (mais conservateurs).
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Evening News. Les freres Harmsworth détiennent a eux deux plus de 45% de la presse “populaire”
quotidienne conservatrice puisque Alfred posséde le Daily Mail et The Evening News et son frere
Harold, le Daily Mirror, fondé par Alfred en 1903 ; Associated Newspapers Limited, le groupe qu’ils
créent tous deux en 1905 constitue le premier groupe de presse européen. Parmi les journaux
libéraux, le plus lu est sans conteste le Daily News, propriété en 1914 du groupe Daily News Limited,

qui possede aussi The Star.

A la veille de la Grande Guerre, les tirages de la presse quotidienne britannique se situent aux
alentours de 6,5 millions d’exemplaires, la grande presse “populaire” londonienne représentant la
plus grosse part de cette production journalistique. C'est environ un tiers de moins que les tirages de
la presse quotidienne francaise a la méme date pour une population assez proche®. Gilles Feyel
rappelle que ce chiffre suppose donc un ratio de 160 exemplaires de quotidiens pour 1000
habitants®"?, alors qu’en France, le ratio est de 244, on I'a dit. Outre cette presse de semaine, il ne
faut pas oublier I'importance de la presse nationale du dimanche (national Sunday press) dont le
tirage cumulé atteint probablement les dix millions d’exemplaires au début des années 1910°*?, dont
4,5 millions d’exemplaires en 1914 pour les sept plus importants®®, et qui est dominée par deux
journaux de tendance libérale, le Lloyd’s Weekly News qui tire a plus de 1,2 million d’exemplaires et

le News of the World a 1,5 million®*.

2. Le corpus de journaux britanniques.

Comme nous l'avons expliqué dans introduction générale, la dimension comparative de
notre étude sur la fiction sérielle de presse ne concerne que les quotidiens d’information
“populaires” a grand tirage de diffusion nationale. Notre corpus frangais comporte trois des quatre
quotidiens d’information a cing centimes de la Belle-Epoque ayant les plus gros tirages et, pour la
période 1914-1920, quatre des cing quotidiens les plus vendus, L’Echo de Paris venant se joindre aux
“Quatre Grands” pour constituer le quintet dominant la presse francaise de I'époque. Il est donc
naturel, afin de comparer des journaux qui peuvent I'étre, de choisir des journaux britanniques
présentant le méme profil. Nous avons choisi trois des cinq plus grands quotidiens britanniques de
semaine en termes de tirage : le Daily Mirror, le Daily Express et le Daily Mail, vendus un demi-penny,

soit le prix plancher pratiqué dans la presse britannique a cette époque. Etant donné que nous

210 Grande-Bretagne uniquement.

FEYEL Gilles, op. cit., p. 66.
JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 111.
McEwen John, op. cit., p. 474.

 Ibid.
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n'avons pu dépouiller dans le détail que les deux premiers journaux, nous n'utiliserons le Daily Mail
que lorsque nous disposerons d'informations nous permettant de l'inclure dans notre réflexion,

notamment grace a l'inventaire pratiqué par Richard Simms®.

a. Le Daily Mail.

Il est fondamental de présenter en détail ce journal car il est le premier quotidien britannique
construit de toutes pieces pour devenir un titre de masse, et le modele que copient tous ceux qui le
suivent. Le titre est fondé par Alfred Harmsworth, fait baron Northcliffe en 1905, et le premier

numéro parait le 04/05/1896. C’'est un journal du matin au format broadsheet**®

comme les autres
quotidiens du matin de I'époque, qui comporte huit pages et se vend un demi-penny. A cette date,
Harmsworth est déja un patron de presse reconnu, avec a son actif la création de plusieurs
magazines a succes et surtout le rachat en 1894 de I'Evenings News, journal au bord de la faillite qui
se vend a Londres et dans sa banlieue. Il transforme ce dernier pour le rendre plus attractif avec par
exemple de nombreuses photos, des cartoons, des titres en majuscules, et plus accessible afin de
I’adapter aux attentes qu’il pense étre celles du public gu’il veut conquérir (en adoptant un langage
plus simple et en multipliant par exemple les courts reportages sur les affaires criminelles) et
d’attirer davantage les femmes. La recette fonctionne”’, les tirages s’envolent et rapidement les
enseignes commerciales se battent pour y acheter de I'espace et y placer des annonces publicitaires
ce qui assure d’'importantes rentrées financieres au journal. Harmsworth fait donc de I'Evening News

le premier « [...] mass paper [..]*** » britannique puisque la barre des 800000 exemplaires tirés est

atteinte en 1896.

Le contenu du Daily Mail est adapté a la clientéle visée et copie celui des journaux du soir,
notamment de I'Evening News, journal qui a constitué un véritable laboratoire pour Harmsworth,
mais aussi celui des journaux d’information américains : moins de place accordée aux questions
politiques et sociales, des articles courts permettant un commentaire simple et concis de I'actualité
nationale et internationale, une place importante accordée a l'actualité sportive et, surtout, des

rubriques qui peuvent intéresser les deux sexes et tous les dges. L'objectif est d’informer mais

> Nous utilisons les inventaires établis pour le Daily Mail pour la période 1896-1950 par Richard Simms dont

nous avons vérifié I'exactitude pour les années qui nous concerne grace a un accés de trois jours aux archives
numérisées du Daily Mail accessibles a I'adresse suivante : http://qale.cengage.co.uk/daily-mail-historical-
archive.aspx

?1® Grand format, 578x410mm, qui s’oppose au format tabloid, de moitié plus petit.

Cette recette résume en quelque sorte ce que les historiens de la presse britannique nomment le “New
Journalism”, expression qui sert a désigner I'ensemble des pratiques journalistiques qui s'imposent a partir de
la fin du XIX® siecle dans la nouvelle presse a grand tirage. Pour un exposé trés clair sur la question, voir LEE
Alan J., op. cit., p. 117-130.

*® OLSON Kenneth E., The History Makers. The Press of Europe From lIts Beginning through 1965, Baton Rouge,
Louisiana State University Press, 1966, p. 16.
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http://gale.cengage.co.uk/daily-mail-historical-archive.aspx

également d’instruire et de distraire, ce qui fait du journal un objet a usages multiples, comme le

219

sont les journaux “populaires” d’information frangais a la méme époque“”. Par la, Harmsworth

s’adapte a la nouvelle génération de lecteurs née du School Act de 1870 et renouvelle la formule
traditionnelle de la presse du XIX® siécle. Kenneth E. Olson décrit ainsi le projet et le contenu du

journal créé par Harmsworth :

« Harmsworth se rendit compte qu’un journal national du matin pouvait
constituer une plus grande aubaine et lanca le Daily Mail en 1896 a un demi-penny,
moins cher que les autres journaux du matin. [...] || décida de fournir toutes les
informations que les autres journaux donnaient mais d’une maniére plus concise et
intéressante. Le journal fut concu pour plaire a tout le monde mais, plus
particulierement, aux hommes et femmes de la classe moyenne et de la classe
laborieuse. Il leur donna des nouvelles internationales et nationales, sur le sport, des
comptes-rendus judiciaires et quelque chose d’autre — une page quotidienne, comme
dans les magazines, avec de la cuisine, de la mode, des questions ménageres, des

fictions sérielles et des annonces du cceur®®. »

Le succes du Daily Mail est fulgurant et, deux ans aprés sa création, le tirage atteint la barre

des 500000 exemplaires et durant la seconde guerre des Boers il dépasse le million profitant de
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I'intérét suscité par le conflit™". Les propos d’Olson résument trés bien le réalisme du propriétaire du

Daily Mail et les raisons de I'ascension trés rapide du journal :

« Les gens appréciaient que tout soit prévu pour faciliter leur lecture, avec des
en-tétes clairs qui disaient en un clin d’ceil de quoi il était question dans chaque propos.
Le tirage moyen de la premiére année était d’environ 200000 ; mais Harmsworth réalisa
qgu’il devait donner plus que les autres a ses lecteurs, et avec beaucoup d’ambition il
envoya des correspondants dans toutes les parties du monde pour obtenir des comptes-
rendus exclusifs de I’élection présidentielle américaine, de la guerre gréco-turque, de
I'installation de lord Curzon comme vice-roi des Indes, et de la guerre sud-africaine. En

1900, le tirage était proche d’un million.”** »

219 . . . . . .
C'est encore plus flagrant dans le cas des journaux britanniques car leur pagination plus importante leur

permet d’avoir davantage de variété dans les éléments publiés.

2% OLSON Kenneth E., op. cit., p. 17 : « Harmsworth saw that a national morning paper might offer greater
opportunity and in 1896 launched the Daily Mail at a half-penny, cheaper than other morning papers. [...] He set
out to provide all the news other morning papers gave but in more concise and interesting form. It was
designed to appeal to everyone but, particularly, to the middle and working class men and women. He gave
them foreign news, home news, sports, reports from the law and polices courts, and something else — a daily
magazine page with cookery, fashions, household problems, serial stories, and heart advice. »

221 MORGAN Kenneth 0., « The Boer War and the Media (1899-1902) », in Twentieth Century British History,
vol.13, n°1, 2002, p. 2. L'auteur considére comme THOMPSON J. Lee, Northcliffe : Press Baron in Politics. 1865-
1922, London, John Murray, 2000 qu’il cite en note, que ce cap du million dépassé constitue « [...] un record
pour un journal au niveau mondial a ce moment » (« [...] a record for any newspaper anywhere in the world at
that time »), ce qui est effectivement le cas puisqu’a cette date le tirage du Petit Journal, qui était d’'un million
entre 1890 et 1898 a déja entamé sa chute suite a sa prise de position trop nette dans I’affaire Dreyfus.

22 OLSON Kenneth, op. cit., p. 17 : « People liked the fact that everything was arranged for easy reading with
bright heads which told at a glance what each story was about. The first year’s circulation averaged 200,000 ;
but Harmsworth realized he had to give his readers more than others did, and with great enterprise he
dispatched correspondents to all parts of the world to send back graphic firsthand accounts of the presidential
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Politiquement, le Daily Mail est de tendance conservatrice ce qui signifie, de maniére
schématique, qu’en ce qui concerne les affaires de politique intérieure, il adopte les points de vue de
la classe dirigeante et qu’il soutient I'unionisme. Lorsqu’il s’agit des affaires extérieures, il défend
I'impérialisme et la puissance britannique, et ne voit donc pas d’'un bon ceil les performances
économiques de I'Empire allemand et sa politique navale, ce qui, par voie de conséquence, 'amene a
se montrer favorable a un rapprochement diplomatique avec la France. Le soutien de I'impérialisme
et de la puissance nationale améne parfois le Daily Mail a adopter une position franchement
nationaliste dans les années 1900 et au début des années 1910 que I'on peut notamment observer a
deux occasions. Lors de la guerre des Boers tout d’abord, qu’'Harmsworth souhaite tres largement
223

couvrir par I'envoi de nombreux correspondants, le journal adopte fréquemment un ton jingoiste

et multiplie les commentaires de soutien a la cause impérialiste. Ensuite, lors des années 1897-1912,

le journal se montre hostile a I’Allemagne en présentant celle-ci comme une menace pour la Grande-
Bretagne et en évoquant avec insistance la possibilité d’'une guerre prochaine; cette attitude
complique d’ailleurs les relations diplomatiques entre Londres et Berlin. Dés septembre 1897, le
journal publie une série de seize articles regroupés sous le nom Under the Iron Heel écrits par G.W.
Steevens envoyé en reportage en Allemagne®*; ces articles louent les qualités de 'armée d’outre-
Rhin et n’excluent pas la possibilité que la Grande-Bretagne soit battue en cas de conflit. Trois ans
plus tard, dans un éditorial qu’il écrit dans son journal, Harmsworth prédit clairement une guerre
d’ampleur mondiale : « Demain peut étre le jour du conflit mondial. La Grande Bretagne doit étre

préte225

. » Dernier exemple de cette volonté de multiplier les war warnings, Harmsworth envoie en
Allemagne, a la fin de I'année 1909, Robert Blatchford, directeur du journal socialiste The Clarion,
pour qu’il rédige une série d’articles au sujet de la menace allemande. Le Daily Mail en publie dix et
Blatchford écrit par exemple : « J'écris ces articles parce que je crois que I’Allemagne se prépare
délibérement a détruire 'empire britannique ; et parce que je sais que nous ne sommes ni préts ni

capables de nous défendre contre une attaque soudaine et formidable... [...] I'existence de 'Empire

elections in the United States, the Turko-Grecian war, the installation of Lord Curzon as Viceroy of India, and the
South African war. By 1900, his circulation was near a million. »

2 Nous reproduisons ici la définition que donne MARX Roland du Jingoisme, in Encvclopédie Universalis en
liane. htto://www.universalis.fr/encvclopédie/iingoisme : « Terme anglais svnonvme de chauvinisme
patriotiaue. |l apparait en 1878, au moment d'une grave crise en Orient, et désigne alors les partisans d'une
guerre. Il est tiré d'un refrain “populaire”, et le mot “jingo” lui-méme n'a pas de signification particuliére :
“Nous ne souhaitons pas combattre, mais, par Jingo ! si nous en venons la, nous avons les bateaux, nous avons
les hommes et nous avons |'argent aussi.” C'est le premier exemple, suivi bientét de beaucoup d'autres, de la
diffusion d'un état d'esprit et d'un programme belligueux par la chanson “populaire” a I'époque du
développement de l'impérialisme. On reparlera de iingoisme lors de la guerre des Boers de 1899-1902, puis
pour caractériser les avocats d'un vigoureux effort de réarmement et d'une politique anti-allemande
déterminée avant 1914, et encore pour qualifier la mentalité d'une large part de 'opinion publique une fois la
victoire acquise en 1918.»

224 DUDLEY Leonard, Information Revolutions in the History of the West, Cheltenham, Edward Elgar, 2008, p.
235.

225 pid. : « Tomorrow may be the day of world-wide conflict. Britain must be ready. »
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est menacée®®. » Si Northcliffe semble éprouver une réelle germanophobie, il ne faut pas oublier
gu’en tant que patron de presse, un de ses objectifs, si ce n’est son objectif principal, est de vendre ;
le patron du Daily Mail instrumentalise certainement les craintes de I'opinion publique, mais il le fait

dans une proportion qu’il est difficile d’évaluer.

A la veille de la guerre, les tirages sont d’environ 950000 exemplaires®”’, ce qui fait du Daily

Mail le second journal le plus vendu en Grande-Bretagne derriere le Daily Mirror.

b. Le Daily Mirror.

Le journal est lancé le 02/11/1903 au prix d’un penny par Alfred Harmsworth et il est le
premier quotidien britannique qui cible avant tout un public féminin**. Dans le premier numéro,
Harmsworth écrit ainsi : « Je le destine réellement a étre un miroir de la vie féminine, aussi bien de
ses cOtés graves que de ses cOtés plus légers... a étre distrayant sans étre frivole et sérieux sans étre
morne®”. » Le premier jour, le tirage est de 276000 exemplaires mais dés janvier 1904 il tombe &
24000”° et le journal est déficitaire. Harmsworth réoriente alors la ligne du nouveau journal en
commencgant par mettre un homme au poste de rédacteur en chef (Henry Hamilton Fyfe remplace
Mary Howarth) et en renvoyant tous les journalistes féminins. Fyfe transforme alors, selon les
volontés d’Harmsworth, le Daily Mirror en un journal quotidien illustré au format tabloid®’, le
premier de Grande-Bretagne, moins genré, et dont le prix est abaissé & un demi-penny®>>. Le nom du
journal est changé en Daily lllustrated Mirror, du 26/01 au 27/04/1904, avant de revenir au nom de
départ. Le succes est cette fois-ci au rendez-vous : en septembre 1904, le tirage atteint 200000
exemplaires®, 350000 a la fin de I'année 1905, 466000 en février 1908 et ne fera ensuite

gu’augmenter.

%% Cité in MORRIS A. J. A., The scaremongers. The Advocacy of War and Rearmament 1896-1914, London,

Routledge & Kegan Paul, 1984, p. 213 : « | write these articles because | believe that Germany is deliberately
preparing to destroy the British Empire ; and because | know that we are not ready or able to defend ourselves
against a sudden and formidable attack... [...] the existence of the Empire is threatened. »

7 McEWEN John, op. cit., p. 468.

228 « [...] écrit par des femmes pour des femmes [...] » selon OLSON Kenneth E., op. cit., p. 18 (« [...] written by
women for women [...] »).

2 Daily Mirror, 02/11/1903 : « | intend it to be really a mirror of feminine life as well on its grave as on its
lighter sides... to be entertaining without being frivolous, and serious without being dull. »

20 SIMKIN John, « Alfred Harmsworth, Lord Northcliffe», on www.spartacus-educational.com, 08/2014.

Petit format, qui équivaut a la moitié du grand format traditionnel soit 280x430mm. L'article « History of
publishing » de I'Encyclopaedia Britannica consultable a I'adresse suivante,
http://qlobal.britannica.com/EBchecked/topic/482597/history-of-publishing ~ précise que c'est Alfred
Harmsworth qui a inventé le terme tabloid lorsqu'il a congu un numéro expérimental du journal New York
World pour le Nouvel An 1900.

2 pour plus de détails sur les modifications apportées au Mirror, se reporter a FYFE Henry Hamilton, My Seven
Selves, London, G. Allen & Unwin, 1935.

> Daily Mirror, le 13/09/1904.
2% 1bid., le 08/02/1908.
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Sans aller jusqu’a dire du Mirror qu’il est un clone illustré du Daily Mail, beaucoup des
éléments que nous avons mentionnés pour le second journal valent pour le premier. Il s’agit d’'un
journal de tendance conservatrice®®> qui défend donc des positions globalement identiques a celles
du Daily Mail ou des autres journaux conservateurs, et qui vise la méme clientéle, lui présentant
I'actualité sous la forme d’articles courts, rédigés de maniére a rendre leur assimilation aisée, avec
force photographies et images qui lui conférent un aspect encore plus vivant et accessible que son
ainé (il est plus facile de regarder des images que de lire) mais le rend par-la méme moins riche et
précis, les illustrations occupant de I'espace que ne peut prendre le commentaire de I'actualité. Un
sondage (quatre numéros par mois entre 1908 et 1914) montre le Mirror semble accorder moins de
place aux affaires européennes que le Daily Mail, et qu’il n'insiste pas autant que lui sur le péril
représenté par I'Empire allemand. Globalement, le ton apparait moins agressif que dans le Daily
Mail, peut-étre parce que le type de journal et son contenu illustré étant moins adaptés, Northcliffe
n’y imprime pas autant son empreinte qu’il ne le fait dans le Daily Mail dont il contréle la production
jusque dans les moindres détails, avec toujours la volonté d’utiliser celui-ci pour satisfaire ses

ambitions politiques et exprimer ses opinions.

Plus intéressé semble-t-il par ses deux autres journaux, le Daily Mail et le Times qu'il a
racheté en 1908, Northcliffe vend le Daily Mirror a son frére Harold a la fin de I'année 1913 et a la
veille de la Grande Guerre, les tirages de ce dernier atteignent un million d’exemplaires™®, voire un

peu plus selon certains auteurs.

c. Le Daily Express.

Le journal est lancé en avril 1900 par Arthur Pearson, un homme qui posséde déja une solide
expérience du monde de la presse. Il a travaillé dans les années 1880 comme assistant du directeur
de Tit-Bits**’, grand magazine “populaire” hebdomadaire qui a cette époque diffuse déja a plusieurs
centaines de milliers d’exemplaires et constitue un modeéle pour les créations ultérieures, a fondé en
1890 son propre magazine, le Pearson’s Weekly, avant d’acheter le Morning Herald en 1898 qui sera

fondu dans sa nouvelle création.

Le Daily Express, au format broadsheet, colite un demi-penny et se présente d’emblée
comme un concurrent du Daily Mail dont il reprend les recettes. Cependant, il innove également en

ceci que, contrairement a ce qui se pratique dans toute la presse de I'époque, a savoir une premiére

% Celle-ci semble toutefois moins affirmée qu’elle ne I'est dans le Daily Mail. Voir McEWEN John, op. cit., p.

464.
3% McEWEN John, op. cit., p. 468.

TitBits est un magazine hebdomadaire lancé en octobre 1881 par George Newnes (OLSON, Kenneth E, op.
cit., p. 16).
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page (front page) constituée uniquement d’annonces, il préfere une page constituée d’informations
d’actualité®®®, a la maniére américaine. Autre différence qui sera ensuite reprise dans I'ensemble de
la presse d’information a grand tirage britannique avec, ici, un retard notable sur la France, un
traitement de l'actualité qui insiste davantage sur le sensationnel et accorde une place trés

importante aux affaires de meurtres et aux grands procés®.

Ce qui en fait un concurrent du Mail, outre un contenu tres semblable, tient également a la
tendance conservatrice affirmée qui I’'anime, le conduit a soutenir les mémes idées et I'améne a avoir
le méme lectorat potentiel. Lorsque Pearson présente la ligne qu’il souhaite donner a son journal, il
écrit : « Il ne sera ni I'organe d’un parti politique, ni I'instrument d’une clique... Sa ligne de conduite
éditoriale sera celle d’'un honnéte ministre... Notre ligne de conduite est patriotique ; notre ligne de
conduite est 'Empire britannique®®. » Ce projet améne le titre & s’engager fermement dans la
défense de I'Empire et de la puissance britannique et a soutenir par exemple, a partir de 1903, la
réforme de la politigue commerciale du pays que veut opérer Joseph Chamberlain en introduisant
une politigue douaniere protectionniste en mesure de protéger les industries britanniques,
concurrencées dans I'empire et sur le sol méme de Grande-Bretagne par les produits allemands. De
méme, il est naturellement opposé au Home Rule qui constituerait, pour les impérialistes, un
affaiblissement inacceptable de la puissance britannique et un dangereux précédent qui pourrait
rapidement amener le démembrement de I'’empire. En ce qui concerne les affaires extérieures, un
sondage (quatre numéros par mois entre 1908 et 1914) semble montrer que le Daily Express, comme
le Daily Mail, est trés attentif aux menées de I'Empire allemand qu’il présente comme une menace
aux intéréts commerciaux et financiers de la Grande-Bretagne, mais également comme une menace
militaire sérieuse. C'est ce dernier point qui amene par exemple le journal a soutenir I'action de lord
Roberts en faveur de I'introduction de la conscription en Grande-Bretagne afin de préparer le pays a
la guerre européenne dont il est certain qu'elle éclatera bientdt. Roberts est vivement critiqué par la
presse libérale et radicale aprés le discours qu’il tient le 22/10/1912, a Manchester, dans lequel il
pointe notamment le danger représenté par un Empire allemand qui produit d’énormes efforts pour
se préparer a une guerre par laquelle il souhaite obtenir la suprématie totale sur terre comme sur
mer. Le Daily Express engage alors une campagne aupres de ses lecteurs en leur demandant de
soutenir lord Roberts en renvoyant au journal un coupon rédigé comme suit, auquel ils doivent

simplement ajouter nom et adresse :

% OLSON Kenneth E., op. cit., p. 17.

29 Ipid.

49 Cité in CONBOY Martin, The Press and Popular Culture, London, Sage, 2002, p. 108 : « It will be the organ of
no political party nor the instrument of any social clique... Its editorial policy will be that of an honest cabinet
minister... Our policy is patriotic ; our policy is the British Empire. »
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« Au maréchal Earl Roberts, 0.M., V.C.,

Nous, soussignés, souhaitons enregistrer notre protestation concernant les
attaques qui vous ont été adressées par certains politiciens au sujet de votre discours
patriotique de Manchester, afin de vous assurer de la profonde admiration, du profond

respect et de la profonde gratitude que nous devons a un héros national qui a servi son

royaume et sa patrie avec une dévotion et un courage sans faille toute sa vie?*". »

En 1913, suite au retrait progressif d’Arthur Pearson des affaires pour cause de cécité, Max
Aitken, un riche homme d’affaires canadien, futur lord Beaverbrook et grand baron de la presse
britannique des décennies qui suivent la Premiére Guerre mondiale, acquiert une partie du journal.

Le tirage est d’environ 300000 exemplaires en 1914 et va croitre fortement durant le conflit.

d. Traits communs aux trois journaux britanniques.

La lecture et méme le simple survol des trois quotiodiens “populaires” évoqués font

apparaitre une série de différences flagrantes lorsque I'on les compare a leurs équivalents francais.

Tout d’abord, leur pagination est largement plus importante que celle des journaux
d’information a tirage de masse francais. Ainsi, entre le 01/01/1912 et le 03/08/1914, le Daily Mirror,
comporte-t-il seize pages, parfois vingt et méme, plus rarement, 24, et le Daily Express entre dix et

douze.

Ensuite, le recours a la photographie ou a I'image est plus fréquent dans le Daily Mail et le

22 Cette présence d’illustrations

Daily Express qu’il ne I’est dans les quotidiens “populaires” francais
en tous genres donne aux journaux britanniques que nous avons étudiés une identité visuelle bien
différente ; ils apparaissent plus modernes et moins austeres que Le Petit Journal ou Le Petit Parisien,
I'actualité y semble plus vivante, plus concréte, ses protagonistes moins anonymes, et il n’y a que Le

Matin qui leur ressemble de ce point de vue.

Enfin, les quotidiens “populaires” britanniques de notre corpus n’offrent pas la méme
impression générale d’organisation que leurs équivalents francais. L'agencement vertical, en
colonnes, s'il commande toujours la composition de ceux-ci, semble respecté avec moins d’exigence.
L'insertion, plus importante que ce qui se pratique dans la presse francaise, d’éléments horizontaux
de taille variable (titres, images, annonces publicitaires) et qui débordent souvent sur plusieurs

colonnes, méme dans I'espace central de la page, ainsi que la composition moins aérée dans laquelle

241 Daily Express, le 08/11/1912 : « To Field-Marshal Earl Roberts, O.M., V.C. We, the undersigned, desire to

record our protest against the attacks which have been made on you by certain politicians in connection with
your patriotic Manchester speech, end to assure you of the profound admiration, respect and gratitude which
we must always feel for a national hero who has served his Sovereign and country with unswerving devotion
and courage for a lifetime »

2 Nous ne tenons pas compte ici du Daily Mirror puisqu’il s’agit d’un journal illustré.
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les paragraphes sont moins espacés les uns des autres, conférent aux journaux un aspect patchwork
qui semble typique de la presse quotidienne britannique de cette époque. Les trois journaux étudiés
sont visuellement trés denses, a la fois a cause des éléments mentionnés précédemment, mais aussi,
dans le cas du Mirror, a cause du format tabloid, format plus réduit que celui des grands quotidiens
francais qui est quasi identique au grand format britannique (broadsheet) et, dans le cas de I'Express,
a cause d'une composition sur sept colonnes. La surcharge d'éléments en tous genres entraine
également, pour optimiser l'espace, l'utilisation de caractéres plus petits qui renforce encore

I'impression générale de densité.

Les journaux britanniques, nous l'avons dit, ont davantage recours a la publicité
commerciale, ce qui se traduit notamment par des pages compléetes d’annonces. Lorsqu’il s’agit
d’actualité, la principale spécificité que I'on retrouve dans les journaux que nous avons étudiés est
une forme de secheresse, de froideur dans le compte-rendu, ce qui est typique de la presse
britannique de I'époque. En effet les nouvelles sont essentiellement présentées sous forme d’articles
courts dans lesquels le journaliste se contente le plus souvent d’exposer les faits sans les commenter,
ou trés peu, a la mode du journalisme américain dans lequel dominent les news (nouvelles), le
reportage, l'interview, et non les views (commentaires), d’ou le réle fondamental des agences de
presse et des nouveaux moyens de communication, notamment le télégraphe et le téléphone, pour
alimenter les journaux en informations fraiches. L’accent est mis avant tout sur la précision de ces
dernieres, sur leur véracité, sur la rapidité de leur transmission au public, non sur I'explication ou
I'analyse. Typique des pratiques de la presse frangaise, le commentaire de I'actualité donne a celle-ci
une littérarité que ne posséde pas la presse britannique car il oblige le journaliste a davantage de
maitrise du verbe. Grace a la position de Londres, nceud central d’'un réseau mondial de lignes de
communication et capitale d'un empire étendu a tous les continents, et a l'utilisation plus
systématique de correspondants a I'étranger®”, les quotidiens britanniques sont informés plus
rapidement, sont plus précis et leur relation de I'actualité semble plus objective car le journaliste se
contente des faits, et seulement des faits ; en regard, les quotidiens frangais semblent mieux écrits,

mais moins soucieux d’exactitude.

Comme nous l'avons vu avec quelques exemples, les grands quotidiens “populaires”

britanniques de notre corpus ne semblent pas s’astreindre a la méme prudence que celle dont font

* Les grands quotidiens “populaires” francais se contentent la plupart du temps des nouvelles fournies par
I’Agence Havas dont le monopole sur le marché de I'information est quasi total, en raison de moyens bien
inférieurs a ceux des quotidiens britanniques. Le Matin a néanmoins un accord avec The Times comme le
mentionne ALBERT Pierre (in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 298), et a la Belle
Epoque ce journal, comme Le Petit Parisien, envoie régulierement des journalistes a I'étranger et entretient
quelques correspondants dans les principales capitales européennes.
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généralement preuve leurs équivalents francais lorsqu’il s’agit de prendre position dans des débats
politiques et de défendre des idées. Harmsworth comme Pearson n’hésitent pas a entrer avec
vigueur dans certains débats et a exprimer leurs opinions, sans avoir I'air de se préoccuper de la
maniére dont leurs lecteurs respectifs accueilleront ces derniéres. Lorsque nous avons présenté les
journaux francais, nous avons constaté combien |'affaire Dreyfus a été déterminante pour ancrer
dans les pratiques de la presse francaise I'idée que la fidélité du public n’est pas un acquis, et que si
les journaux de doctrine peuvent se permettre des prises de position franches car leurs lectorats sont
constitués d’individus “convertis” qui achétent un titre plutét qu’un autre justement parce que ce
titre défend fermement les mémes idées qu’eux, les journaux “populaires”, eux, ont des lectorats
composites, qu’il convient de ménager par une prudence relative mais réelle en ce qui concerne les
engagements politiques et, plus largement, idéologiques. Si, comme |'écrit Marc Martin, « I'affaire
Dreyfus est a la source, par I'expérience qu’elle a fournie, de ce que l'on a ensuite appelé la
“dépolitisation” de la presse a grand tirage, cette presse qui se dit d’information et neutre sans
pourtant cesser d’orienter par petites touches I'opinion de ses lecteurs [...]*** », il semble que la
presse “populaire” britannique de la Belle Epoque n’en soit pas encore la. Les grands quotidiens
britanniques apparaissent nettement plus politisés, engagés que ne le sont les quotidiens francais du
méme type, ne refusent pas de créer et d’entretenir la polémique, et grande diffusion ne rime pas
avec neutralité affichée, probablement parce que la Grande-Bretagne n’a pas été secouée par un
conflit d’ordre politique et social aussi fort que I'affaire Dreyfus. Celle-ci a révélé, en France, la
complexité des rapports entre les journaux et leurs lecteurs, la capacité de la presse a agir sur les
esprits de ces derniers, a construire |'opinion publique, et mis I'accent sur le risque que peut

représenter, pour un journal, un engagement idéologique trop net.

Le panorama tres incomplet que nous venons d’esquisser des presses quotidiennes frangaise
et britannique pour la période 1870-1914, avec une insistance particuliere sur le début de la
décennie 1910, ainsi que les courts portraits que nous avons dressés des quotidiens qui composent le
corpus sur lequel nous avons construit notre réflexion sur le roman-feuilleton et le serial, nous ont
permis de rendre compte des principales modalités de production et de diffusion de ces deux presses
et d’évaluer leur présence sociale au début de la période couverte par notre étude, préalables

nécessaires a I'étude des fictions sérielles qu’elles portent.

> MARTIN Marc, op. cit., p. 109.
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Il. Le roman-feuilleton francais et le serial britannique dans
I'immédiat avant-guerre (01/01/1912-02 ou 03/08/1914).

Apres avoir présenté la presse quotidienne de France et de Grande-Bretagne ainsi que les
journaux de notre corpus de référence, nous allons maintenant observer la place de la fiction sérielle
dans ces mémes journaux durant les deux années et demie qui précédent I'éclatement du conflit.
Notre objectif est de dresser un panorama de I'offre romanesque sérielle publiée par ces derniers qui
nous permettra ensuite, en le confrontant au méme panorama que nous établirons pour les années
de guerre et de I'immédiat apres-guerre, de faire émerger les éventuelles ruptures induites par le

conflit.

Etant donné qu'il nous était impossible de lire I'intégralité des romans-feuilletons et serials
publiés par les journaux de notre corpus durant les 31 mois considérés*”, nous avons bati nos
observations sur des éléments qui nous ont néanmoins permis d'approcher au plus prés la littérature
sérielle publiée dans la presse quotidienne de France et de Grande-Bretagne, durant cette période,
tels que le nombre annuel de romans-feuilletons et de serials publiés par chaque journal, I'identité
de leurs auteurs, leur longueur moyenne, leurs titres, les types de fictions privilégiés par les
rédactions, la maniére dont ces derniéres sont mises en scéne dans |'espace rédactionnel du journal
et dont les annonces de publication constituent les éléments les plus riches, les résumés qu’en

publient parfois les journaux, ou encore la lecture de leurs premieres livraisons.

Il convient de signaler ici un point essentiel. L'ancienneté de la presse “populaire” a grand
tirage n'est pas la méme dans les deux pays. En effet, en 1912, le premier journal a tirage de masse
frangais, Le Petit Journal a 49 ans tandis que son équivalent britannique, le Daily Mail, en a un peu
plus de quinze ; le second grand quotidien “populaire” francais a avoir vu le jour, Le Petit Parisien, a
presque 36 ans tandis que le Daily Express en a douze a peine. La littérature sérielle que I'on trouve,
au début de notre période de réflexion, dans les trois popular papers considérés n’est pas, dong, la
résultante d’une évolution comparable a celle de la littérature sérielle que I'on trouve dans leurs
équivalents francais, différence qui, nous le verrons, explique certains spécificités du roman-

feuilleton et du serial en ce début de décennie 1910.

245 . \ . . .y .
Pour consulter les listes complétes des romans-feuilletons et des serials publiés par les journaux de notre

corpus sur I'ensemble de la période couverte par notre étude, se reporter aux tableaux disponibles en annexes
let2.
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A. Place de la fiction sérielle dans les journaux du corpus.

1. Le roman-feuilleton.

Si le feuilleton romanesque est présent dans chacun des sept journaux frangais considérés,
certaines disparités apparaissent de maniere évidente, notamment en ce qui concerne le nombre de
fictions publiées par chaque titre et la longueur moyenne de celles-ci. Nous n'avons pas comptabilisé
les contes et nouvelles que L'Humanité ou Le Figaro publient dans le feuilleton, généralement entre
deux romans, parce qu'ils introduisent des distorsions suffisamment importantes pour fausser la
comparaison entre les journaux ; nous avons uniquement pris en compte les récits comportant plus
de dix livraisons méme si ceux-ci ont été interrompus lors de l'entrée en guerre du pays’*. Le
dénombrement de tous les romans-feuilletons dont la publication a débuté entre le 01/01/1912*" et
le 02/08/1914 inclus, veille du jour ou I'Empire allemand déclare la guerre a la France, permet donc

de batir le tableau suivant :

Nombre Moyenne du
de nombre de
Nombre de romans-feuilletons | Nombre de livraisons romans- livraisons des
dont la publication est du roman-feuilleton le | feuilletons romans-
Journal débutée entre le 01/01/1912 | plus long publié surla | de plus de feuilletons
et le 02/08/1914 inclus période 120 publiés sur la
livraisons période
publiés (arrondie a
1912 | 1913 | 1914 | Total | 1912 | 1913 | 1914 —
surla I'entier le plus
période proche) **®
Le Petit Journal 7 7 4 18 162 | 175 | 151 9 112
Le Petit Parisien 7 7 3 17 147 129 134 8 112
Le Matin 10 8 3 21 171 154 138 8 90
L'Echo de Paris 17 16 12 45 67 57 47 0 37
Le Figaro 8 8 5 21 44 47 34 0 32
L'Action 1 0 0 1 82 0 0 0 82
frangaise
L'Humanité 10 12 8 30 139 141 73 3 54

¢ Nous ne comptabilisons donc pas La Vierge en pleurs débuté le 01/08/1914 dans Le Petit Parisien ou

L'homme sans téte, débuté le 31/07/1914 dans Le Matin dont la parution a été définitivement interrompue le
lendemain du premier jour de publication, soit apres deux livraisons. Les livraisons occupant deux rez-de-
chaussée sont comptabilisées comme une seule livraison.

7 Nous ne tenons donc pas compte des romans-feuilletons débutés en 1911 et conclus en 1912.

Des erreurs de numérotation de glissent parfois dans les livraisons ; nous avons tenté de les corriger pour
établir des comptages aussi précis que possible.
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Ce premier ensemble de données fait clairement apparaitre les différentes politiques de
publication de romans-feuilletons en fonction des types de journaux définis précédemment. En effet,
alors que les quotidiens “populaires” d'information publient assez peu de romans-feuilletons, ils sont
plutot longs, s'étendant sur trois a pres de quatre mois en moyenne (avec des fictions qui s'étendent
parfois sur six mois), les journaux “de qualité” en publient davantage mais ils sont en moyenne trois a
guatre fois moins longs, s'étendant sur un mois environ dans Le Figaro et sur cinq semaines dans
L'Echo de Paris. En ce qui concerne les deux journaux militants, ils nous permettent de considérer
deux politiques de publication extrémes. L'Action francaise publie un seul roman-feuilleton durant
les 31 mois qui précédent le conflit**’, de longueur moyenne, et le fait durer puisqu'il lui faut 22 mois

20 | 'Humanité

pour en publier les 82 livraisons, soit une moyenne d'une livraison tous les huit jours
suit une politique inverse puisqu'elle publie trente romans-feuilletons dont quelques-uns tres longs
mais d'une longueur moyenne d’un peu moins de deux mois. Il nous faut rapprocher cette différence
entre deux journaux du méme type de ce que nous avons précisé lorsque nous les avons présentés.
L'Action frangaise néglige totalement la rubrique roman-feuilleton car elle ignore volontairement
tout ce qui ne concerne pas son combat politique ; le fait que ce journal soit rédigé par des élites a
destination d'autres élites explique aussi, trés certainement, I'absence d'une rubrique qui donnerait
une identité trop “populaire” au journal. L'Humanité, pour sa part, donne aux rubriques autres que
politiques une place adaptée aux attentes qu'elle sait étre celles du public auquel elle se destine en

premier lieu, le prolétariat, c'est-a-dire les couches les plus modestes de la population, et le rez-de-

chaussée romanesque est donc une rubrique quotidienne.

Ces écarts quantitatifs traduisent en partie les roles, les fonctions que les différents journaux
attribuent a la rubrique roman-feuilleton. Le hasard n'a pas sa place dans la maniere dont un journal
est composé et le degré de présence d'une rubrique illustre toujours une démarche réfléchie. On le
sait, le roman-feuilleton a été, dés le départ, un argument commercial essentiel pour les journaux
francais ; le fait que Le Matin, pendant ses premiéres années d'existence, n'ait pas publié de romans-
feuilletons, explique sans doute en partie que ces mémes années furent synonymes de faible tirage.
Pour un journal qui se vend au numéro dans sa quasi-totalité, comme c'est le cas de I'essentiel de la
presse quotidienne francaise a la Belle Epoque, publier un roman-feuilleton est un moyen commode
de fidéliser le lectorat ; a une époque ol tout un chacun ou presque peut acheter chaque jour un

journal a cing centimes, la lecture des premieres livraisons d'une fiction publiée assure presque

2 pour luil de M™ Alexander, “adapté de l'anglais par A.M.P.”, débute le 27/09/1912 et se termine le

15/07/1914.

2% En réalité, le rythme de publication des livraisons est trés aléatoire, puisqu'a des moments plusieurs
livraisons se suivent, comme du 25/12 au 29/12/1912 ou du 22/03 au 25/03/1913, alors qu'a d'autres, aucune
n'est publiée pendant plusieurs semaines, comme c'est le cas entre le 05/11 et le 30/11/1912 ou entre le 01/04
et le 26/04/1913.
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systématiquement un lectorat captif jusqu'a la derniere livraison. Alimenter la rubrique feuilleton,
c'est donc multiplier, au moins potentiellement, les possibilités de conservation de ce méme
lectorat; d'ou, la publication systématique, dans les quotidiens “populaires” de masse de notre
corpus®?, ainsi que dans L'Echo de Paris, de fictions qui se chevauchent afin qu'avant d'avoir terminé
la lecture du roman-feuilleton en cours, le lecteur commence la lecture de l'autre et ne cesse donc
d'acheter le journal. Le chevauchement peut se faire sur un jour, une semaine, un mois ou méme
davantage suivant la durée des fictions en cours, concerner parfois trois ceuvres, le principe étant
que le lecteur soit plongé, a tout moment, dans deux fictions au moins. Dans L'Humanité, cette régle
des ceuvres qui se chevauchent est loin d'étre respectée de maniére systématique, tandis que dans

Le Figaro, les fictions ne se chevauchent jamais.

L'espace rédactionnel occupé par le roman-feuilleton est variable selon les journaux et
traduit de maniere visible I'intérét porté a la rubrique. Dans Le Petit Journal, journal a six et parfois
huit pages, les deux feuilletons en cours de publication paraissent sur des pages assez changeantes :
le feuilleton le plus récent est toujours en page 2 tandis que le plus ancien évolue entre les pages 3, 5
et méme 7 ou 8 lorsque le journal parait sur huit pages. Les nouveautés bénéficient souvent d’un
lancement avec une livraison double en pages 1 et 2 le premier jour de leur publication ; ces jours de
lancement, ainsi que les jours ou il arrive que trois romans-feuilletons en cours soient publiés a cause
du principe de chevauchement, le journal comporte donc jusqu’a trois ou quatre rez-de-chaussée
romanesques. La taille des rez-de-chaussée varient entre un quart et un tiers de la hauteur de la page
ce qui donne une surface moyenne occupée par la fiction sérielle variant d’environ 8 a 10% de
I'espace rédactionnel les jours ou deux romans-feuilletons sont publiés (+ de 90% de I'année) a 12,
16 ou méme pres de 20% les jours ou il y en a trois et des livraisons doubles d’une taille importante.
Dans Le Petit Parisien, journal a six pages mais avec des numéros a huit pages bien plus nombreux
que dans Le Petit Journal et qui deviennent majoritaires a partir de novembre 1913, les deux
feuilletons en cours sont publiés la plupart du temps en pages 2 et 4 mais les livraisons en pages 3 et
5 ne sont pas rares. Les nouveautés bénéficient également de livraisons doubles, le plus souvent en
pages 3 et 4, et celles-ci sont, dans I’ensemble, beaucoup plus nombreuses que dans Le Petit Journal,
puisqu’on en trouve, en moyenne, un jour sur deux environ sur notre période de référence. Ce
journal comporte donc plus de la moitié du temps trois rez-de-chaussée romanesques et parfois
quatre lorsque trois romans-feuilletons sont publiés. Méme si les numéros a huit pages sont plus
fréquents que dans Le Petit Journal, ce qui tend a diminuer le ratio d’espace rédactionnel occupé par

le feuilleton romanesque, ce dernier est aussi présent dans Le Petit Parisien que dans Le Petit Journal

251 . .
C'est également vrai dans Le Journal, par exemple.
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et occupe en moyenne 9 a 10% de son espace rédactionnel quotidien, ce ratio pouvant atteindre
16% les jours ou trois romans-feuilletons sont publiés et méme 20% quand le journal n’a que six
pages et quatre rez-de-chaussée dont certains plus grands qu’un quart de la page. Dans Le Matin,
journal a huit pages exclusivement a partir de novembre 1912 et a six ou huit pages auparavant, les
deux feuilletons en cours sont publiés de maniére tres aléatoire, en 1912, entre les pages 2, 4, 5, 6 et
7 puis, a partir de 1913, la publication en pages 4 et 6 semble devenir la régle méme si I'on trouve
encore un nombre non négligeable (plus de 25%) de livraisons en page 5 et quelques livraisons en
page 2, notamment les nouveautés. Les romans les plus récents occupent toujours les pages les plus
en avant dans le journal et les livraisons doubles sont inexistantes ; on trouve cependant quelques
jours ou trois romans-feuilletons se chevauchent. Méme s’il est moins présent que dans les deux
autres grands quotidiens “populaires”, le roman-feuilleton occupe tout de méme, en moyenne, 6%
de 'espace rédactionnel du Matin et parfois jusqu’a 9% les rares jours ou trois romans sont publiés.
Dans L’Echo de Paris, journal a six pages avec de rares numéros a huit pages, les deux feuilletons en
cours sont soit publiés ensemble, donnant 2 rez-de-chaussée romanesques au journal, soit seuls,
méme si c’est le premier cas de figure qui domine. On ne trouve ni livraison double sur la période ni
trois romans publiés un méme jour. Les rez-de-chaussée ne dépassent presque jamais un quart de la
hauteur de la page et I'espace rédactionnel occupé par le roman sériel varie entre 4 et 8%, avec
environ deux tiers de I'année a 8%. Avec un seul roman publié sur la période, la fiction sérielle
occupe une part tres faible de I'espace rédactionnel de L’Action frangaise, journal a quatre pages et
parfois a six. Les livraisons du roman en cours sont données en pages 2 ou 4. Une estimation
donnerait un ratio de I'ordre de 0,7% sur la période®’. Dans les quatre puis six pages de L’Humanité
a partir de fin janvier 1913, le roman-feuilleton occupe une place tres variable puisqu’en 1912 on
trouve encore un certain nombre de jours ol n’est publié qu’un seul rez-de-chaussée romanesque, la
généralisation a deux ne venant qu’avec les six pages. En 1912 ce sont les pages 2 et/ou 4 qui
accueillent le roman sériel puis, a partir de fin janvier 1913, les pages 2, 3 et 5 le plus souvent. Les
livraisons doubles sont inexistantes et les jours ou trois romans-feuilletons sont publiés extrémement
rares. Les rez-de-chaussée sont de la taille standard (un quart de la hauteur de la page environ) et
I'espace rédactionnel moyen occupé par le roman-feuilleton sur la période de 7 a 8% environ. Dans
Le Figaro enfin, journal a huit pages et parfois a six, on ne trouve qu’un rez-de-chaussée romanesque
pas jour puisque les romans-feuilletons se suivent sans se chevaucher, les livraisons doubles sont

inexistantes et les numéros sans roman-feuilleton représentent 25% de I'ensemble des numéros du

2 58 |ivraisons simples, en 1912, des Flibustiers de Léon Allard, roman-feuilleton débuté le 21/09/1911 et 82

livraisons simples de Pour lui ! de M"™ Alexander, “adapté de I'anglais par A.M.P.”, soit 140 livraisons en 31
mois.
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journal pour les 31 mois considérés. L’espace rédactionnel occupé par le roman sériel dans ce journal

ne dépasse donc pas, en moyenne, 2,5 a 3% sur la période.

L’ensemble des données quantitatives envisagées (nombre de fictions publiées, leur longueur
moyenne, I'espace rédactionnel occupé) permet de classer les journaux de notre corpus en trois

catégories :

e les journaux dans lesquels le roman-feuilleton occupe un espace considérable comme Le
Petit Parisien et Le Petit Journal, ce qui témoigne d’une politique volontariste et de
I'importance accordée a la rubrique dans I'économie du journal. Le roman-feuilleton fait
véritablement partie de I'identité de ces deux journaux et constitue un argument de vente

fondamental.

e les journaux dans lesquels la présence du roman-feuilleton est importante comme Le Matin,
L’Echo de Paris ou L’Humanité avec toutefois une présence un plus marquée dans le premier.
Quantitativement, le roman-feuilleton occupe un espace a peu prés équivalent dans les trois
journaux mais la politique du Matin semble se rapprocher de celle des deux “Petits” méme si
elle est plus discréte. Le roman-feuilleton est une rubrique essentielle de ces journaux mais
son role est moins déterminant dans leur identité journalistique qui est avant tout fagonnée

par d’autres éléments.

e les journaux dans lesquels le roman-feuilleton est une rubrique mineure, peu visible,
situation qui reflete le peu d’intérét du journal pour elle, comme c’est le cas dans Le Figaro

et bien entendu L’Action frangaise, pour des raisons que nous avons déja évoquées.

Le soin apporté a la mise en scéne des romans-feuilletons est un signe de l'importance
accordée par un titre a son rez-de-chaussée romanesque et, de ce point de vue, I'examen de la
publicité employée pour construire la promotion des feuilletons se révele essentiel. Si cette publicité
prend deux formes, la publicité a I'extérieur du journal, pour laquelle sont organisées des campagnes

3

de lancement usant de presque toutes les formes de médiation possibles™® et la publicité a

253 . . ™ . . . . . . .y
Les grands journaux “populaires” de masse utilisent aussi bien la distribution gratuite de la premiere

livraison du nouveau feuilleton que celle de cartes postales, apposent des affiches dans les lieux les plus
fréquentés de l'espace urbain ou organisent des concours qui nécessitent la lecture du roman-feuilleton,
campagnes de promotion dont on ne peut guére évaluer la rentabilité véritable a une époque ou il semble
difficile de gagner beaucoup de nouveaux lecteurs tant les quotidiens d'information a cinq centimes semblent
avoir saturé le marché. Pour des exemples voir, THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 90-94 ; LENOBLE Benoit, «Les
campagnes de lancement de romans-feuilletons : I'exemple du Journal (1892-1935) », in Revue d'histoire
moderne et contemporaine, 52-1, janvier-mars 2005, p. 175-197 ; MORIZET André, « Comment on lance un
Feuilleton. Ce que font les journaux capitalistes. Ce que fait le journal du prolétariat », in L'Humanité, le
28/10/1907.
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I'intérieur du journal, sous la forme d'annonces, c'est uniquement a la seconde que nous allons nous
intéresser. En effet, étant donné que les sources disponibles ne nous permettent pas de connaitre,
dans le détail, les formes de la publicité extérieure pratiquée par chaque journal, nous utiliserons les
annonces qui, par leur disponibilité pour tous les journaux du corpus, nous permettent d'établir une

comparaison valable.

Une annonce de publication peut étre définie comme un texte de volume variable ou une
image, a vocation publicitaire, qu'un journal insére dans ses pages pour informer ses lecteurs
lorsqu’il va publier un nouveau roman-feuilleton, dans le but de susciter leur envie de lire ce dernier

et, donc, de les inciter a acheter le journal254.

Trois éléments peuvent étre utiles pour rendre compte de la politique de publicité interne
gue menent les journaux de notre corpus : le temps pendant lequel le journal insére des annonces, le

nombre total d'annonces insérées et le principal type d'annonces utilisé.

L'examen du délai séparant l'insertion de la premiére annonce du début de la publication de

25 Le Petit Journal, Le Matin et

I'ceuvre annoncée permet de distinguer trois groupes de journaux
L'Echo de Paris commencent a annoncer leurs nouveaux feuilletons six a dix jours en moyenne®®°
avant la publication de la premiére livraison. Dans le cas de L'Humanité et du Figaro, dans lesquels,
on l'a dit, les récits se suivent et ne se chevauchent que rarement, ces derniers ne sont annoncés
gu’un a quatre jours avant la publication de la premiere livraison, parfois le jour-méme

seulement®’ ; dans L'Humanité, il arrive méme, trés rarement, dans le cas de récits courts, qu'ils ne

28 Le Petit Parisien suit un rythme qui lui est propre, au moins sur la

soient pas annoncés du tout
période considérée, puisque les annonces de publication débutent dix a douze jours avant la livraison
du premier épisode, et parfois méme deux semaines avant lorsqu'il s'agit de I'ceuvre d'un auteur

renommé>®,

>* COUEGNAS Daniel, Fictions, Enigmes, Images, Limoges, P.U.LIM., 2001, p. 17 définit 'annonce comme « [...]

ce petit texte qui informe le lecteur, d’abord a I'avance, puis le jour méme, de la publication d’un nouveau
feuilleton. »

255 . . . , . eppe s
Nous ne tiendrons pas compte de L'Action frangaise dans cette étude des annonces. En effet, il est difficile

de comparer ce journal aux autres journaux puisqu'il ne publie qu'un roman-feuilleton sur les 31 mois

considérés. Ce roman-feuilleton est annoncé six jours avant le début de sa publication par cing annonces.

256 N . ; . . P . N

Cette moyenne est tout a fait représentative des pratiques de ces trois journaux mais masque des cas ou
I'insertion d’annonces débute deux jours ou quinze jours avant la publication de la premiére livraison du
nouveau roman-feuilleton.

»7 Clest par exemple le cas, dans L'Humanité, du Sabot rouge d'Henri Murger, dont la parution débute le
21/12/1912 ou du Magicien de I'air de Paul Zahori dont la publication débute le 20/07/1913.

»8 C'est le cas de La canne de jonc, extraite de Servitude et grandeur militaire d'Alfred de Vigny qui débute le
27/10/1913.

> Les annonces pour Serrez vos rangs! d'Aristide Bruant débutent ainsi le 24/12/1911 alors que la publication
du feuilleton est entamée le 14/01/1912, et celles de L'Alsacienne, du méme auteur, le 15/01/1914 pour une
publication débutée le 01/02/1914.

80



En ce qui concerne le nombre d'annonces insérées, les différences sont assez importantes
entre les journaux, et il nous semble que la barre la plus significative pour comparer ces derniers
entre eux se situe aux alentours de la dizaine : Le Petit Journal, L'Humanité, Le Figaro et L'Echo de
Paris insérent en général, pour la période, moins de dix annonces®’ ; Le Petit Parisien®®* et Le Matin

162, Ces différences ne

dépassent la dizaine et méme parfois la vingtaine pour le second journa
doivent cependant pas étre les seules a étre prises en compte pour définir la politique d'annonces de
chaque journal. En effet, il faut porter attention a la conception de ces annonces pour étre en

mesure de juger véritablement de |'attention portée par un journal a cette politique.

Les annonces de publication sont loin d'étre homogénes et vont du simple rappel du titre du
prochain roman sériel a paraitre a des compositions plus élaborées dans lesquelles sont données, de
maniére plus ou moins compléte et en quantités variables suivant les ceuvres ou les annonces, des
informations sur l'auteur, les ceuvres qu'il a déja publiées, le sujet du roman-feuilleton a venir, des
détails sur certains des principaux protagonistes ou sur les lieux de l'intrigue, le public visé en
priorité, des illustrations, etc.”®® Deux groupes de journaux peuvent &tre repérés de ce point de vue.
Dans Le Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin, L'Echo de Paris et L'Humanité, on reléve des
annonces de tous les types, de la plus simple a la plus élaborée, avec toutefois des annonces plus
conséquentes lorsqu'il s'agit de romans-feuilletons écrits par des auteurs réputés. Dans Le Figaro, les
annonces sont dans leur quasi-totalité des annonces simples ou il n'est guére fait mention que du
titre de I'ceuvre et du nom de l'auteur. Parmi les journaux du premier groupe, Le Petit Parisien et Le
Matin se détachent par leur utilisation intensive des annonces les plus basiques qui ne mentionnent
que le titre de I'ceuvre, et parfois le nom de l'auteur, et ils en introduisent parfois cing ou six par
jour ; a l'opposé, les annonces du Petit Journal, moins nombreuses, sont souvent plus complétes et,

surtout, davantage illustrées, ce dernier point étant une spécificité du journal sur la période donnée.

La ou tous les journaux se rejoignent, c'est sur la composition des annonces. Dans celles qui
sont les plus détaillées, les romans-feuilletons sont présentés de maniére stéréotypée et ce sont
toujours les mémes éléments sur lesquels on insiste avec, en premier lieu, le style exceptionnel de
I'auteur, son incomparable capacité a rendre réels les personnages qu'il met en scéne, l'intérét sans
cesse croissant du roman-feuilleton a paraitre et le fait que celui-ci est toujours de meilleure facture

que le précédent®®. Comme le note Anne-Marie Thiesse, ces annonces « [..] sont a peu prés

260 T I . N . . N
Les moyennes détaillées seraient de quatre a six annonces par feuilleton pour Le Petit Journal, trois a quatre

pour L'Humanité et Le Figaro, six a sept pour L'Echo de Paris.
114 moyenne est de dix a douze annonces par roman-feuilleton.

C'est méme la trentaine qui est dépassée pour I'annonce du Fils de Pardaillan de Michel Zévaco, dont la
publication débute le 15/11/1913.

?%3 Une sélection d’annonces de publication concernant les romans-feuilletons publiés entre 1912 et 1920 est
disponible en annexe 5.

%% 1bid.
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interchangeables [...] » car on les utilise, quasiment mots pour mots, pour présenter des ceuvres

différentes ; la presse “populaire” use et abuse donc de « [...] la méme argumentation [...]*** » pour

introduire ses fictions sérielles. La lecture de centaines d'annonces montre clairement que cette
argumentation est basique, qu’elle présente de maniere trés sommaire le contenu des romans-
feuilletons ou les auteurs de ces derniers, donnant au mieux des informations vagues sur les lieux de
I'action, I'époque ou les principaux personnages, et se contentant essentiellement de jouer avec les
sentiments, les passions des lecteurs potentiels. Il faut toutefois noter que les annonces insérées par
L'Humanité, si elles suivent les pratiques évoquées, sont souvent teintées par I'idéologie politique
défendue par ce journal. Ainsi justifie-t-il dans ses annonces le choix de certains des feuilletons qu'il

publie par le fait qu'ils soulévent des interrogations liées au combat politique qu'il soutient : ainsi

266 267

Epaves de Paris**® d'Emile Pouget est-il un « [...] grand roman social [...]°*” » dont les « [...] pages [...]

évoquent tout le grand drame social du capitalisme moderne [...]?*® » et écrit par un auteur « [...]

269 270

mélé a toutes les luttes syndicales des dix dernieres années [..]”” », Pellé le Conquérant

21y dont l'auteur « [...] est arrivé a

d'Alexandre Nexoe, « [...] un roman de propagande socialiste [...]
enfermer dans le cadre restreint d'un roman tout le grand mouvement qui agite le monde moderne
[..], le mouvement qui pousse le prolétaire des champs et l'artisan de province vers les villes

modernes, vers ces métropoles industrielles dans lesquelles se livrent les grandes luttes pour le

272 273

progres social [...]°"” », et Le roman d'un roi de I'or””” d'Upton Sinclair « [...] une saisissante peinture

du milieu capitaliste yankee [qui décrit comme] rarement la sauvagerie fondamentale de la société

% '» Le journal fait donc la promotion de ses prochains romans-feuilletons d'une

capitaliste [...]
maniere plus théorique et semble, au contraire des autres journaux de notre corpus, considérer la

rubrique feuilleton comme un moyen supplémentaire de promouvoir son idéologie politique.

Les données concernant le nombre d'annonces publiées et les informations qu'elles
contiennent permettent de définir trois politiques différentes. La premiére, qui semble miser avant
tout sur la quantité, est suivie par Le Matin et Le Petit Parisien. La seconde, qui semble choisir la

qualité, est suivie par Le Petit Journal. La troisieme, qui n'insiste ni sur la quantité, ni sur la qualité,

%% THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 97.

POUGET Emile, Epaves de Paris, in L’Humanité, du 10/02/1912 au 07/07/1912.
7 Annonce de publication du 31/01/1912.

%8 Annonce de publication du 08/02/1912.

% Ibid.

2% NEXOE Alexandre, Pellé le conquérant, traduit par S. Garling Palmer, in L’Humanité, du 17/04/1912 au
23/07/1912.

*’* Annonce de publication du 14/04/1912.
272 .
Ibid.
%3 SINCLAIR Upton, Le roman d’un roi de I'or, in L’Humanité, du 10/04/1914 au 25/04/1914.
Annonce de publication du 10/04/1914.
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est celle de L'Echo de Paris, de L'Humanité et du Figaro, avec toutefois des annonces un peu plus

nombreuses pour le premier et davantage d'annonces élaborées pour le second.

Les quotidiens “populaires” d'information sont donc, d'une maniere ou d'une autre, les
journaux de notre corpus qui accordent le plus d'attention a leur politique d'annonces, tandis que Le
Figaro est celui qui s'y investit le moins. Ce constat, lorsqu'il est mis en regard des données relatives
au nombre de romans-feuilletons publiés, a leur longueur moyenne, a la maniere dont ils
s'enchainent, et a I'espace rédactionnel qui leur est alloué, confirme que ce sont les grands journaux

de la presse quotidienne de masse qui accordent le plus d'importance a la fiction sérielle.

2. Le serial.

Les archives numérisées de la presse britannique que nous avons consultées®”® ne nous

permettent pas de produire des éléments chiffrés aussi précis que ceux que nous avons donnés au
sujet de la presse francaise. En effet, il manque davantage de numéros ou de pages ce qui rend
parfois compliqué I'établissement de la date de début ou de fin d'une ceuvre publiée. L'absence de
numérotation des livraisons des serials oblige a compter ces mémes livraisons jour aprés jour et
I'absence d'un numéro du journal empéche de vérifier la présence d'une livraison ce méme jour.
Aprés avoir constaté qu'une fois la publication d'un serial entamée les jours sans livraison sont
extrémement rares, nous avons choisi, dans tous les cas ou la vérification s'est révélée impossible, de
comptabiliser six livraisons par semaine (le dimanche étant un jour sans parution pour des titres de
semaine comme ceux de notre corpus), sauf pour la semaine de Noél puisque le journal ne parait pas
le 25 décembre. Dans le cas du Daily Mail, nous disposons de la liste de tous les serials publiés par le
journal pour notre période d'étude, avec les dates de début et de fin. L'application de la régle de
comptage établie ci-dessus nous a permis d'établir, pour la période comprise entre le 01/01/1912%"°
et le 03/08/1914 inclus, veille du jour ou le Royaume-Uni déclare la guerre a I'Empire allemand, le

tableau suivant :

275 .. . L
Voir introduction générale.

%’ Nous ne tenons pas compte des serials débutés en 1911 et conclus en 1912.
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Nombre Moyenne du
de serials nombre de
Nombre de serials dont la Nombre de livraisons | de plusde | livraisons des
publication est débutée entre du serial le plus long 60 serials publiés
Journal le 01/01/1912 etle publié sur la période livraisons sur la période
03/08/1914 inclus publiés (arrondie a
surla I'entier le plus
période proche)
1912 | 1913 | 1914 | Total | 1912 | 1913 | 1914
Le Daily Mail 5 6 4 15 83 89 82 6 54
Le Daily Express 8 7 4 19 52 69 52 1 42
Le Daily Mirror 6 6 6 18 80 64 43 6 46

Quelques points importants concernant la maniére dont les serials sont insérés dans I'espace
rédactionnel des journaux britanniques de notre corpus doivent étre signalés. Premiérement, les
livraisons ne sont jamais numérotées. Deuxiemement, les serials ne paraissent pas dans un espace
horizontal dédié et délimité, en bas de page, comme c'est le cas en France, mais dans les colonnes du
journal, a des emplacements variables. Troisiemement, les livraisons quotidiennes sont souvent plus
longues que les livraisons qui sont offertes en France. Si les livraisons occupant une pleine page ou se
prolongeant sur deux pages sont exceptionnelles dans les grands quotidiens francais et parfois
utilisées pour le lancement de romans-feuilletons d'auteurs réputés, elles sont habituelles dans le
Daily Mirror, qui publie fréquemment des livraisons qui occupent une page entiere (de format
tabloid, certes), et se prolongent sur une seconde page et parfois méme sur une troisieme. Dans le
Daily Express, les livraisons occupant une pleine page sont inexistantes et celles se prolongeant sur
une seconde page aussi rares que dans les journaux frangais, voire davantage. Dans ce journal au
format broadsheet, les premieres livraisons des nouveaux serials occupent par contre souvent un
espace rédactionnel important de 'ordre d’une colonne et demie, parfois davantage ; la taille de
caractéres employée étant plus petite que celle utilisée dans les journaux francais, le volume de ces
livraisons est plus important qu’un rez-de-chaussée romanesque frangais puisqu’un comptage du
nombre de lighes montre qu’une colonne de ce journal équivaut a un rez-de-chaussée francgais de
taille standard (un quart de la hauteur de la page sur toute sa largeur). Il est assez difficile de
quantifier cet écart entre le volume textuel moyen des livraisons francgaises et britanniques mais il

semble qu'il y ait, en moyenne, 40 a 50% de matiére supplémentaire par livraison’”’ dans les

277 . . . . . .
Nous avons comparé des ceuvres francaises et britanniques dont le nombre de pages des publications en

volumes en format “poche” 11x18 est a peu pres identique et rapporté ce nombre de pages au nombre de
livraisons lors de la parution en feuilleton. Nous avons également tenu compte du fait que le volume textuel
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journaux britanniques. Ces quelques remarques montrent que |'utilisation de I'expression roman-
feuilleton pour désigner les fictions qui paraissent en livraisons dans la presse britannique tient plus
de I'abus de langage, de la facilité, que d'une réalité objective ; en effet, un serial britannique n'a pas
grand-chose a voir avec un roman-feuilleton francais du point de vue de sa configuration?’®, et ils
n‘ont en commun que leur dimension purement sérielle. Méme si le terme “feuilleton” est parfois
utilisé par les journaux britanniques pour désigner les fictions qu'ils publient, il nous semble plus

juste d'utiliser le terme serial ou ses dérivés (serial novel, serial fiction, serial story).

Si I'on compare le profil de I'offre romanesque sérielle des quotidiens “populaires”
britanniques de notre corpus a celle de leurs équivalents francais sur les 31 mois considérés, on
constate, lorsqu'il est tenu compte de la taille des livraisons quotidiennes, que les serials publiés sont
de taille moyenne, puisqu'ils équivalent a des romans-feuilletons francais de 60-80 livraisons. Par
contre les durées sur lesquelles ils sont publiés sont bien moins importantes, sept semaines en
moyenne pour le Daily Express, deux mois pour le Daily Mirror, deux mois et demi pour le Daily Mail,
du fait méme de ces longues livraisons quotidiennes. Les serials les plus longs sont tous publiés par le
Daily Mail et le Daily Mirror : si I'on comptabilise les fictions de plus de 70 livraisons, on en trouve
quatre dans le premier, trois dans le second mais aucune dans le Daily Express, cette différence

expliquant que ce soit ce dernier journal qui publie le plus de serials.

Les serials ne se chevauchent presque jamais, le début de la publication d'une nouvelle
ceuvre se faisant le lendemain de la fin de la publication de la précédente ; les rares cas de

chevauchement existent lorsque fin et début de publication ont lieu le méme jour®”.

L’espace rédactionnel occupé par la fiction sérielle dans les trois journaux britanniques n’est
en rien comparable a celui qu’elle occupe dans les journaux francais. En effet, la pagination
beaucoup plus importante des premiers et le fait qu’il n'y a qu’un seul serial publié par numéro,
hormis les quelques cas de chevauchement, font que la présence de la fiction sérielle est moins
importante. Cependant, le volume souvent important des livraisons, leur positionnement sur la page
(publication en coeur de page, dans les colonnes, et non dans un espace clairement délimité en rez-
de-chaussée) mais également le fait que les titres des serials sont trés souvent concus a l'aide de
caractéres bien plus gros que ne le sont ceux des romans-feuilletons rendent parfois le serial tres
visible. Une moyenne prenant en compte le nombre de pages des journaux et le volume textuel des

livraisons permet d’établir un espace rédactionnel moyen occupé par le serial qui varie entre 2 et 5%

des livraisons diminue au fil de la publication des serials et qu’elles sont fréquemment trés courtes dans les
derniers jours de publication.

278 Rappelons ici que le terme “feuilleton” désigne, au départ, un espace horizontal en bas de page.

279 . e . . . s
Voir inventaire des serials publiés en annexe 2.
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dans le Daily Express et entre 2 et 9% dans le Daily Mirror, moyennes qui permettent, malgré leur
imprécision liée a la grande variabilité du volume des livraisons, de noter la plus grande place du

serial dans le Mirror.

En ce qui concerne la publicité des serials, le Daily Mirror et le Daily Express présentent des
profils [égérement différents. Nous ne considérons que le cas de la publicité interne aux journaux,
comme dans le cas francais, c'est-a-dire les annonces de publication. Dans le Daily Mirror, les
annonces des serials commencent a étre insérées, en général, cing a sept jours avant la publication
de la premiere livraison de la nouvelle fiction, et toujours dans la semaine précédant celle-ci. Dans le
Daily Express, I'insertion des annonces débute en moyenne trois a quatre jours avant que ne soit
publiée la premiére livraison du nouveau serial et il arrive que le délai soit plus court encore. Comme
dans les quotidiens “populaires” francgais étudiés, les annonces vont de la plus simple dans laquelle
on rappelle juste aux lecteurs qu'un nouveau serial va étre publié quelques jours plus tard, a des
annonces trés complétes ol I'ceuvre a venir et son auteur sont présentés avec beaucoup de détails.
Ces annonces font apparaitre plusieurs spécificités des deux journaux britanniques considérés,
spécificités qui mettent en lumiere des différences importantes avec les pratiques de publicité
interne des grands quotidiens “populaires” francais de notre corpus®®. En premier lieu, ils présentent
les auteurs des serials qu’ils publient avec beaucoup plus de soin, ne se contentant pas de fournir des
informations banales au sujet de leurs précédentes fictions a succes ou de leurs thématiques de
prédilection. Ce sont parfois de véritables notices biographiques que les deux journaux britanniques
présentent aux lecteurs et dont il n'y a guére d'équivalent dans les quotidiens a tirage de masse
francais de notre corpus®'. Autre différence flagrante, le Daily Mirror et le Daily Express justifient
assez souvent de maniere beaucoup plus complexe que ne le font les quotidiens “populaires”
d’information francgais étudiés leur décision de publier tel ou tel récit. Tout en ayant recours au
méme répertoire qui cherche a mobiliser ['affectivité des lecteurs potentiels, ils insistent
fréquemment sur ce qui fait du serial a paraitre une ceuvre dont la lecture permet d'éclairer des
questions et des problémes sociaux d'actualité, de faire découvrir des choses peu ou mal connues,
bref des récits en mesure d'apprendre quelque chose a ceux qui les liront ; la publicité interne de ces
deux popular papers utilise donc souvent, dans ses annonces, une approche plus intellectuelle qui

insiste sur l'aspect didactique de la lecture du serial dont nous donnons deux exemples :

%9 Nous comparons ici le Daily Mirror et le Daily Express a des journaux frangais du méme type sur la période

(Le Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin)
1 voir exemples en annexe 5.
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« Il y est question d’un important probléeme humain qui ramene aux racines
mémes de la société organisée — vengeance ou réhabilitation ? Quel état d’esprit la
communauté doit-elle adopter envers ses délinquants® ? »

« Je suppose que tout parent avec une fille en age de se marier réve parfois de
lui trouver “un beau parti”. Mais est-ce toujours pour le bénéfice de la fille que le beau
parti est recherché ? Le péere ou la mere n’envisagent-t-ils pas, parfois, les charmes de la
fille comme un levier utile pour s’élever eux-mémes dans I’échelle sociale ?

“L’époux qu’elle a acheté”, la nouvelle fiction du Daily Mirror qui débute jeudi
prochain, fera sérieusement réfléchir beaucoup de parents. [...]

M. Alexander Crawford, I'auteur, a pris pour theme un probléme trés sérieux de

la vie moderne. Des maris sont achetés chaque jour —achetés avec des filles®®:. »

Les annonces de ce type insistent clairement sur le fait que les serials qu’elles présentent ne
sont pas seulement des fictions de divertissement mais également des « problem novel[s] » dont la
lecture peut soit aider a analyser certains problémes sociaux, soit permettre, peut-étre, de prendre

davantage conscience de leur réalité.

La fiction sérielle, si elle est présente dans les dix journaux que nous avons considérés, I'est
toutefois dans des proportions et selon des modalités variables, méme s’il est clair que les journaux
d’un méme type partagent globalement une méme maniere d'insérer cette derniére dans leur
espace rédactionnel. Observons a présent les visages du roman-feuilleton et du serial dans les
journaux francais et britanniques de notre corpus durant les 31 mois précédant le déclenchement du

Premier Conflit mondial.

82 URQUART Paul, The Rigour of the Law, in Daily Express, annonce de publication du 28/02/1912 : « It deals

with a strong human problem, that goes down to the very roots of organised society — revenge or reformation ?
In which spirit should the community deal with its erring members ? »

283 CRAWFORD Alexander, The Husband She Bought, in Daily Mirror, annonce de publication du 20/04/1914 :

« | suppose every parent with a marriageable daughter dreams sometimes of finding her “a good
match.” But is it always for the daughter that the good match is sought? Does not father or mother sometimes
regard the daughter’s charms as a useful lever to raise themselves also in the social scale.

“The Husband She Bought”, the new Daily Mirror serial that begins on Thursday next, will cause many
parents seriously to think. [...]

M'. Alexander Crawford, the author, has taken a very deep problem in modern life for his theme.
Husbands are bought every day — bought with daughters. »
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B. Visages de la fiction sérielle.

Nous voulons étudier ici les principaux types, sous-genres ou encore séries dont relévent les
romans-feuilletons et serials publiés dans notre corpus de référence entre janvier 1912 et début ao(t
1914. Rappelons que si le roman-feuilleton était au départ un mode de publication (un roman coupé
en tranches et inséré dans un journal), il est tres vite devenu un genre littéraire a part entiere
puisque les auteurs rédigeaient des ceuvres pour qu'elles paraissent dans la case feuilleton, adaptant
donc leur écriture aux contraintes posées par l'inscription du récit dans cette rubrique. Et, tres
rapidement, a partir du début des années 1840, des romanciers qui pratiquaient essentiellement ou
exclusivement cette écriture, ont été qualifiés de feuilletonistes, preuve de la spécificité de leur
production. S'il existe un genre roman-feuilleton et un genre serial, il est donc loisible de parler de
sous-genres pour définir les différents types de romans-feuilletons et de serials. L'appellation série
nous parait également trés pertinente pour désigner ces sous-genres dans la mesure ou elle rend

trés bien compte de I'aspect stéréotypé des récits relevant d'un méme type.

Deux caractéristiques de la production sérielle de presse compliquent le classement des
fictions. La premiére est qu'un inventaire de tous les sous-genres peut vite prendre des proportions
considérables tant les variantes de ces derniers peuvent étre déclinées presqu'a I'infini. La seconde
est qu'il est toujours possible de faire dépendre un roman-feuilleton ou un serial de plusieurs séries ;
il y a presque toujours, par exemple, une intrigue amoureuse greffée sur l'intrigue principale et une
fiction d'espionnage est souvent trés proche d'une fiction policiere ou d'aventures. Nous avons tout
de méme tenté d'établir une classification fidele en utilisant des sous-genres suffisamment
englobants et bien délimités pour permettre une typologie claire. Etant donné que les sous-genres
choisis seront réutilisés lorsqu'il s'agira de classer la production de la période de guerre et de
I'immédiat aprés-guerre, il est nécessaire de préciser rapidement la définition que nous avons
adoptée pour chacun d’eux et donc les fictions qui peuvent y étre rapportées. Le tableau ci-dessous

présente de maniere synthétique chaque sous-genre.
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Sous-genre

Fictions

Sentimental | Sous-genre trés vaste. Histoires d'amour, drames de I'amour, mélos®*.
(SENT)
Aventures Récits dans lesquels la priorité est accordée aux rebondissements de l'intrigue.
(AVENT)
Historique285 Récits dans lesquels I'action se déroule “en costumes d'époque” dans un passé
(HIST) plus ou moins éloigné. Les romans de “cape et d’épée” sont rapportés a ce sous-

genre dans notre étude.

Policier (POL)

Récits dans lesquels c'est la résolution d'une affaire criminelle (généralement un
vol ou un meurtre) ou judiciaire qui prime.

Fantastique /

Science- Récits qui mettent en scene des phénomeénes surnaturels, des personnages aux
fiction pouvoirs étranges ou anticipent les évolutions des sciences.
(FANT/SF)
Espionnage Récits qui mettent en scene des espions, le plus souvent issus de nations
(ESPI0O) ennemies, et la lutte pour les contrecarrer.
Patriotique Sous-genre problématique dans la mesure ou les fictions qui peuvent y étre
(PATR) rattachées sont avant tout, nous le verrons, des récits dépendant d'autres sous-
genres qui sont utilisés comme supports d'un discours de type patriotique. Les
journaux francais de I'époque utilisent I'appellation “roman patriotique” pour
définir certains romans-feuilletons ce qui explique que nous l'ayons conservée.
De maniere tres large et en premiere approche, nous considérons comme
patriotique tout récit porteur d’'une idéologie plus ou moins affirmée visant a
exalter la nation.
A I'époque qui nous intéresse, et avant les répercussions particulieres des
années de guerre sur la veine patriotique, c’est déja I'Empire allemand et
I’Allemand qui sont les référents négatifs les plus utilisés dans les fictions de ce
type, en France et en Grande-Bretagne®®.
Moeurs (MO) | Récits qui se focalisent sur la description d'un type ou d'un groupe social.
Réaliste Sous-genre qui regroupe des récits qui prétendent décrire les réalités du
(REAL) quotidien et mettent fréquemment I'accent sur les questions sociales.

284

COMPERE Daniel, Les romans populaires, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2011, p. 105 définit le mélo,
terme qui renvoie au genre théatral du mélodrame, comme « [...] proche du roman sentimental, mais [qui] s'en
distingue en mettant lI'accent sur les malheurs d'UNE VICTIME plus que sur son cheminement amoureux. »

285 \ . . .. . a s ,

Le roman d'aventures et le roman historique peuvent, a juste titre, étre considérés comme des formes d'une
méme branche “aventure”, ainsi que I'envisage COMPERE Daniel, Les romans populaires, op. cit., p. 83-87.
Nous avons souhaité multiplier les sous-genres pour rendre le classement plus précis et affiner le comparatif
entre journaux.

28 \/oir chapitre 2, Il, A et B.
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Face a l'impossibilité de lire, dans les délais imposés par notre recherche, I'ensemble des 153
romans-feuilletons et 52 serials parus dans les dix journaux de notre corpus®’ durant la période
considérée, il nous a fallu élaborer une méthode d'analyse susceptible de nous livrer suffisamment
d'éléments pour déterminer le sous-genre de chaque ceuvre publiée. Un croisement des
informations contenues dans les titres, les annonces de publication, les résumés publiés par les
journaux®®® et dans les premiéres livraisons permet toujours de déterminer la série dominante a

laguelle une fiction sérielle peut étre rattachée. Nous avons pu ensuite établir les comptages

suivants :
Séries
Journal SENT | AVENT | HIST | POL | FANT/ | ESP | PATR | MO | REAL | Total
SF
Le Petit 16 0 0 1 0 0 1 0 0 18
Journal
Le Petit 11 2 0 0 0 0 4 0 0 17
Parisien
Le Matin 8 9 2 1 1 0 0 0 0 21
L'Echo de 31 4 0 1 0 0 1 7 1 45
Paris
Le Figaro 13 1 4 0 0 0 0 3 0 21
L'Humanité 2 2 4 0 0 0 0 5 17 30
L'Action 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
frangaise
Daily 14 2 0 1 0 0 1 0 0 18
Mirror
Daily 14 2 0 3 0 0 0 0 0 19
Express

%87 37 serials si I'on ne tient pas compte de ceux qui sont parus dans le Daily Mail.

Les deux quotidiens britanniques publient des résumés détaillés tres longtemps aprés le début de
publication d'un serial, souvent jusqu'a la derniere semaine de celle-ci ; ils sont donc extrémement utiles pour
notre travail de classement. Les journaux francais publient des résumés beaucoup plus succincts, seulement
durant les premiers jours de publication ou les deux premiéres semaines si le roman-feuilleton est plus long. lls
ne sont systématiques que dans les grands quotidiens “populaires” de notre corpus et leur présence plus
aléatoire dans les autres journaux ; Le Figaro, par exemple, n'en publie pas.

288
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Les romans-feuilletons et serials sentimentaux dominent indéniablement I'offre romanesque
sérielle de notre corpus de presse considéré dans son ensemble ; ils représentent deux tiers a trois
quarts de la production du Petit Journal, du Petit Parisien, de L'Echo de Paris, du Daily Mirror, et du
Daily Express. Seul Le Matin se distingue dans le groupe des grands quotidiens “populaires” par un
nombre de récits de ce sous-genre qui, tout en représentant plus d'un tiers de sa production, ne fait
pas d’eux la série prédominante sur la période. Le cas de L'Humanité est réellement a part puisque le
sous-genre réaliste représente plus de la moitié de la production alors qu'il est absent des autres
journaux et que les romans-feuilletons sentimentaux sont minoritaires. Une fois encore nous ne

comparerons pas L'Action fran¢aise aux autres journaux pour cette période.

L'étude des annonces de publication et des résumés met au jour plusieurs différences
essentielles concernant la production sentimentale. En France, Le Petit Journal se distingue des
autres quotidiens “populaires” par la publication de davantage de mélos, c'est-a-dire les récits
sentimentaux les plus larmoyants dans lesquels les malheurs ne cessent de s'accumuler sur le héros,
toujours de sexe féminin et fréquemment de condition modeste. Les romans-feuilletons
sentimentaux publiés dans Le Figaro et L'Echo de Paris ont la particularité de mettre en scéne, la
plupart du temps, des personnages issus de la haute société et s'attachent a diffuser les valeurs

morales de ce milieu.

Les serials sentimentaux différent des romans-feuilletons de la méme série par le fait que ce
sont trés rarement des romans larmoyants et qu'ils ne se focalisent pas uniquement sur ['histoire
d'amour ou les déboires amoureux des héros. On I'a dit, toutes les fictions sérielles sont des récits
mixtes dans lesquels on trouve des éléments narratifs typiques de plusieurs sous-genres, mais dans
ceux que publient le Daily Express ou le Daily Mirror, cette mixité est plus évidente, plus visible, et
ces serials sentimentaux sont souvent partagés entre une intrigue sentimentale classique et une
intrigue de type policier fondée sur une affaire de meurtre®, de vol*® ou de kidnapping™* qui n'est
pas uniquement utilisée de maniére anecdotique pour ajouter un rameau a l'intrigue principale ; de
plus ils proposent souvent une approche des problemes posés par les relations amoureuses et
notamment ceux liés au mariage et a I'argent. Il nous semble que ces différences font que la
production sérielle de ces deux grands quotidiens “populaires” présente une moindre polarisation

sexuée que celle de leurs équivalents francais. En effet, si tant est que la lecture des romans

%> EARMER Henry, The Way of Women, in Daily Mirror, du 30/01/1913 au 10/04/1913 ; FARMER Henry, What

Every Woman Forgets, in Daily Mirror, du 20/01/1914 au 04/03/1914 ; BEAMAN Hulme, To-morrow and a
Bride, in Daily Express, du 26/06/1912 au 30/07/1912.

% YORK MILLER Elizabeth, The Red Veil, in Daily Mirror, du 29/05/1912 au 20/08/1912 ; STANTON Coralie et
HOSKEN Heath, No Choice, in Daily Mirror, du 04/08/1913 au 16/10/1913.

L SHUTE John, The Bullion Baby, in Daily Mirror, du 21/08/1912 au 18/09/1912 ; PROCTOR Charles, Forasmuch
as This Man and this Woman, in Daily Express, du 01/05/1912 au 25/06/1912 ; DOKE Joseph J., The Secret City,
in Daily Express, du 04/04/1913 au 23/06/1913.
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sentimentaux puisse étre considérée comme féminine et celle des romans policiers comme
masculine ainsi que l'illustrent, par exemple, certaines annonces de publication de journaux

> ou certains propos des enquétés de I'étude menée par Anne-Marie Thiesse’”, la

francais®
production sérielle de presse francaise, dans laquelle les identités narratives des sous-genres sont
respectées de maniere plus nette, apparait donc régie par une volonté de “genrer” celle-ci. Les
serials sentimentaux semblent s’adresser a un public moins sexuellement ciblé et étre congus pour
satisfaire les hommes comme les femmes, a l'inverse de ceux du Petit Journal et du Petit Parisien qui
font clairement de la rubrique feuilleton, de par sa composition, une rubrique féminine. La rubrique
feuilleton du Matin, qui comporte un nombre plus élevé de romans-feuilletons d'aventures que celle
des autres journaux et dans laquelle la série sentimentale n’est pas dominante pourrait donc étre
définie comme étant plus “masculine”. Nous ne comparons pas L'Echo de Paris aux journaux
britanniques car il n'est pas encore, dans les quelques années qui précedent le conflit, un quotidien a

grand tirage, mais nos conclusions au sujet des deux “Petits” sont valables en ce qui concerne sa

production sérielle de veine sentimentale.

Il est possible que cette différence soit liée a la relative nouveauté de la production sérielle
britannique a destination de la grande presse “populaire”. En effet, elle a moins de vingt ans a la fin
de la Belle Epoque tandis que son équivalent francais a un demi-siécle a la méme date et se trouve

294 catégorie de récits

dominée depuis trois voire quatre décennies par “le roman de la victime
centrés sur les malheurs et échecs d'un personnage, la plupart du temps féminin, et dans laquelle
dominent largement (et logiquement) les romans sentimentaux, parce que la femme reste, méme en
1912-1914, la cible visée en premiere intention par la rubrique feuilleton. La production britannique,

plus “moderne”, n'est visiblement pas prisonniere des mémes routines que celles dans lesquelles le

292 . . . . s . N . .
Les journaux frangais s'adressent parfois, en fonction de la série a laquelle appartient le roman-feuilleton

concerné, au public, féminin ou masculin, qui est potentiellement le plus intéressé par le récit a paraitre. Les
argumentaires, quand ils existent, insistent donc sur des sentiments, des émotions, des effets différents selon
qu'ils sont a destination de femmes ou d'hommes. Pour La vierge en pleurs de René Vincy, Le Petit Parisien écrit
dans une annonce du 29/07/1914 : « Dans La Vierge en pleurs, nos lecteurs, et, surtout nos lectrices,
retrouveront toutes les qualités de tendresse, d'émotion et de charme qui ont fait de RENE VINCY I'un des
auteurs le plus aimé de notre grand public. » Pour Les Clowns, Le Matin écrit, dans une annonce du
16/08/1912 : « Voulez-vous, lectrices, avoir a solutionner I'énigme la plus troublante, le probléme de coeur le
plus délicat et le plus profond ? » Les annonces de publication mettent parfois I'accent sur ce qui, dans une
méme fiction, peut intéresser les unes et les autres : aux premieres le sentiment amoureux, la douleur morale,
les drames larmoyants, aux seconds l'aventure, I'enquéte, I'honneur. Pour Mirka-la-Brune de Maxime Villemer,
Le Petit Journal écrit ainsi dans une annonce du 02/02/1912 : « Le martyre de Liane et de Giséle, les deux
enfants innocents qui expient la faute de leur mere, inspireront une tendre pitié a nos lectrices, et la vaillance
d'Olivier de Kermor fera vibrer I'enthousiasme de tous nos lecteurs. » Pour Serrez vos rangs ! d'Aristide Bruant,
Le Petit Parisien écrit, dans une annonce du 07/01/1912 : « LECTRICES, qui aimez les belles histoires d'amour,
LECTEURS, qui aimez les aventures extraordinaires, Lisez toutes et tous ce beau Roman vécu [...] »

% 'auteure écrit ainsi, op. cit,. p. 40 que « [...] toutes les questions portant sur la lecture de romans policiers
[...] ont [...] suscité des dizaines de réactions négatives et indignées chez les femmes interrogées qui rejetaient
avec horreur pour elles-mémes ce type de lecture [... mais qu'] a l'inverse, les hommes reconnaissaient
volontiers avoir lu ce genre de romans, accordant en revanche leur indignation au roman d'amour. »

294 L'analyse la plus claire et concise de cette catégorie dans laquelle il est possible de regrouper des récits issus
de différents sous-genres se trouve chez THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 148 et 155-159.
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roman-feuilleton francais s'est enfermé, routines qui le condamnent a une stagnation narrative qui
apparait nettement dans notre analyse. Un exemple de ce dynamisme de la production britannique
apparait de maniere évidente dans le Daily Mirror, au début de I'année 1914. Le journal débute en
mars, avec The Story of a Woman’s Heart, une série de fictions sentimentales qu’il définit comme
étant d’un genre nouveau. Lors de la publication de la troisieme, The Ring that Fettered Her, en juin,

une des annonces de publication explique :

« C'est un splendide exemple du nouveau type de serial dont le Daily Mirror a
débuté la publication avec “The Story of a Woman’s Heart” et continué avec “The
Husband She Bought”. Les personnages sont des personnalités vivantes, des étres de

chair et de sang. lls vivent dans un monde que la plupart d’entre nous connaissent;

leurs émotions sont les ndtres®”. »

L'accent est mis sur une volonté de s’éloigner des personnages stéréotypés confrontés a des
situations elles-mémes stéréotypées, stéréotypes qui dominent dans I'offre romanesque sérielle de
type sentimental des journaux francgais a grand tirage que nous avons considérés. Le nouveau type de
fictions se veut proche du réel et en mesure d’offrir aux lecteurs des récits dont la matiere narrative
peut leur faire ressentir les émotions qu’ils attendent dans les love stories, les romances, tout en
évitant les outrances qui dominent dans le style mélodramatique traditionnel, considéré comme
dépassé et incarné, dans le roman-feuilleton frangais, par le “roman de la victime”. La lecture des
résumés des serials appartenant a ce nouveau style confirme la démarche annoncée au travers,
notamment, de la maniére dont sont traités les personnages principaux; les auteurs s’attardent
davantage sur leur psychologie, les rendent visiblement plus complexes et évitent de décrire

uniquement leurs réactions a I'aide de sentiments et d’émotions simplistes.

Les 17 romans-feuilletons réalistes publiés durant la période considérée par L'Humanité
témoignent des missions toutes particulieres que le journal confie a sa rubrique feuilleton. Journal
socialiste militant, il publie des ceuvres qui peuvent servir les idées qu'il défend et, ainsi que nous
I'avons signalé précédemment, ce choix est clairement précisé dans les annonces. Le roman-
feuilleton est mis au service du combat politique et la lecture de pur divertissement que I'on trouve
dans les journaux commerciaux est souvent reléguée au second plan. Il faut utiliser tous les moyens
possibles pour faire réfléchir le lecteur du journal, I'éduquer idéologiquement, et le rez-de-chaussée
romanesque est asservi a cet objectif. Les romans-feuilletons des autres sous-genres publiés dans ce

journal le sont peut-étre pour ne pas rebuter le lectorat par un excés d'ceuvres trop sérieuses, trop

25 AYRES Ruby M., The Ring that Fettered Her, in Daily Mirror, annonce de publication du 01/06/1914 : « It is a

splendid example of the new type of serial which Daily Mirror began with “The Story of a Woman’s Heart” and
followed up with “The Husband She Bought.” The characters are living personalities, people of flesh and blood.
They live in a world with which most of us are acquainted ; their emotions are our emotions. »
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intellectuelles et éviter, ainsi, qu’il ne cherche a étancher sa soif de fictions romanesques, au sens

péjoratif de ce qualificatif, dans d’autres quotidiens.

Le faible nombre de récits patriotiques peut étonner de prime abord. En effet, et nous y
reviendrons en détail plus loin, les années 1905-1914 sont des années de tensions internationales et
notamment une période au cours de laquelle les relations de la France et de la Grande-Bretagne avec
I'Empire allemand se dégradent. Si la fiction sérielle de presse peut étre considérée, ainsi que tout
roman “populaire”, comme « [...] une chambre d'enregistrement des mentalités collectives [...]7 »,
comme « [...] une sorte d'épure des représentations collectives, dans laquelle seraient lisibles les
symboles, les valeurs ou les topoi constitutifs de ce qu'Alphonse Dupront appelait la “psyché

collective”’

», nous pouvons alors conclure que la germanophobie des populations frangaise et

britannique dans les années qui précedent le conflit n'est pas un sentiment aussi puissant qu'on I'a

bien souvent dit, et qu'en France le sentiment de revanche et le souvenir des provinces perdues
1 . . . 298 N ’ .

n‘ont pas, ou plus, une place importante dans le discours social”®, méme dans une période de

tensions avec I'ennemi dit héréditaire.

Le Petit Parisien publie quatre romans-feuilletons patriotiques, deux qui sont clairement
identifiés comme tels, Coeur de Frangaise, qui est qualifié de « Grand roman patriotique®® » dans une
annonce de publication du 02/05/1912 et L’Alsacienne, sous-titré « Grand roman patriotique300 », les
deux autres, Serrez vos rangs ! et Soldats de demain étant sous-titrés « Grand roman d'actualité®* »,
et « Grand roman contemporain®®>. » Si les annonces de publication des quatre récits ne laissent
planer aucun doute quant au fait que leur contenu est conforme a ce que I'on trouve dans un roman
patriotique, c'est pourtant sur la dimension d'adéquation avec l'actualité que I'on met I'accent pour
deux d’entre eux, comme l'indiquent les sous-titres utilisés ; peut-étre faut-il voir Ia une maniere,
comme lorsqu'il s'agit de politique, de ne pas adopter une position idéologique trop franche, ou la
traduction du fait que durant ces mois de I'avant-guerre, les questions patriotiques et donc, en

France, le regain de la germanophobie, sont bien au coeur de I'actualité, méme si on les met en scéne

avec prudence dans la fiction sérielle. Le lien avec I'actualité est parfois exposé de maniére claire

2% KALIFA Dominique, Le roman “populaire” peut-il étre source d'histoire, in MIGOZZI Jacques (dir.), Le roman

“populaire” en question(s), Limoges, P.U.LIM, 1997, p. 602.
*7 Ibid.

% Marc Angenot définit le discours social comme « [...] tout ce qui se dit et s’écrit dans un état de société
donné [...] » (« Le discours social : problématique d’ensemble », in Cahiers de recherche sociologique, vol.2, n°1,
1984, p. 20.)

%% BERNEDE Arthur, Ceeur de Frangaise, in Le Petit Parisien, du 14/05/1912 au 06/10/1912.
BRUANT Aristide, L'Alsacienne, in Le Petit Parisien, du 01/02/1914 au 14/06/1914.
BRUANT Aristide, Serrez vos rangs!, in Le Petit Parisien, du 14/01/1912 au 26/05/1912.
MARY Jules, Soldats de demain, in Le Petit Parisien, du 28/11/1913 au 08/04/1914.
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comme pour Serrez vos rangs ! « [...] dont I’action se passe au Maroc, ou nos petits soldats de France
viennent de cueillir des lauriers®® » ou pour L’Alsacienne, présentée comme « [...] la page la plus
émouvante et la plus vécue des événements contemporains qui tiennent en haleine tout

I'Europe...>% »

Le nombre de fictions patriotiques publiées dans Le Matin et L'Echo de Paris, deux journaux
qui n'hésitent pas a afficher des positions nationalistes claires, est assez curieusement faible puisque
le premier n’en publie aucune et qu’il est possible d’en identifier une dans le second, La voix des

frontiéres®® de Lya Berger.

Le Figaro et L’Humanité ne publient aucune fiction patriotique tandis que Le Petit Journal
publie un roman, qui, s’il n’est pas présenté comme patriotique, ne laisse guére de doute sur son

3% |’auteur y met en

contenu et ses intentions au vu de son titre : Vive la France ! de Serge Basset
scene l'audacieux et courageux capitaine Lestrigaut qui est prét a tout pour le service de sa patrie et
n’hésite pas, par exemple, a pénétrer en territoire annexé pour tenter de s’emparer des plans des
forts allemands qui protegent la cité de Metz. Le Petit Parisien se distingue donc des pratiques des
autres journaux frangais examinés et ses romans-feuilletons patriotiques, qui représentent plus de

20% des fictions qu’il publie, semblent illustrer une démarche volontaire.

Du c6té britannique, un seul serial peut étre considéré comme patriotique, durant cette
période d’avant-guerre, dans les deux journaux que nous avons analysés ; il s'agit de The English
Gir®” d'Edmund B. d'Auvergne, récit sentimental dans lequel on trouve une intrigue d'espionnage
centrée sur la lutte d'une jeune anglaise, Rhona Melrose, pour prouver l'innocence de son pére, le
capitaine Melrose, accusé d'avoir vendu des secrets a I'Empire allemand et mort du choc causé par sa

dégradation.

L'idéologie patriotique est également présente dans quelques autres romans-feuilletons,
mais uniquement sous forme de “relents”, ce qui nous a conduit a ne pas les considérer comme des
fictions patriotiques a part entiere. C'est par exemple le cas de Trompe-la-Mort, récit d'aventures de

3% dans lequel des soldats francais se conduisent en héros dans les déserts du Tchad, des

Jules Mary
Liens invisibles®®, feuilleton sentimental de Victor Féli qui baigne par moments dans une atmosphére
patriotique et évoque, dans sa derniére livraison, la probabilité d’'une guerre au cours de laquelle la

France pourrait reprendre les provinces volées en 1870, des Travailleuses, roman sentimental dans

3% Annonce de publication du 09/01/1912.

Annonce de publication du 27/01/1914.

BERGER Lya, La voix des frontiéres, in L’Echo de Paris, du 28/03/1913 au 08/05/1913.
BASSET Serge, Vive la France !, in Le Petit Journal, du 04/08/1912 au 09/10/1912.
D’AUVERGNE Edmund B., The English Girl, in Daily Mirror, du 19/09/1912 au 29/10/1912.
MARY lJules, Trompe-la-Mort, in Le Petit Parisien, du 25/10/1912 au 02/03/1913.

FELI Victor, Les liens invisibles, in L’Echo de Paris, du 07/12/1913 au 31/12/1913.
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319 dépeint la vie parfois difficile des ouvriéres, mais également, par moments,

lequel Arthur Bernede
celle de la caserne, et met en scéne une jeune ouvriere tres patriote qui se bat pour empécher la
désertion de son frere, manipulé par un étre sans scrupules, a un moment ou son pays a besoin de

lui, et surtout de quatre romans-feuilletons publiés par L’Humanité en 1913 et durant le premier

311 312 313

semestre de I'année 1914%" : Histoire d’un conscrit de 1813*", Waterloo®*® et Madame Thérése*** du

3 d’Emile Zola. Les trois premiers romans font partie du genre

duo Erckmann-Chatrian et La Débdcle
« roman national », du nom de la collection de fascicules dans laquelle I'éditeur Hetzel a fait paraitre
plusieurs ceuvres du méme duo d’écrivains a partir d’avril 1865, et exaltent le sentiment national
sous la forme de romans historiques a tendance réaliste, destinés a un public “populaire”, qui
relatent certains événements des guerres de la Révolution et de I'Empire en magnifiant souvent
I'image de la France et des Frangais>'®. La Débdcle, roman historique réaliste publié en 1892, se
déroule durant la guerre franco-prussienne et la seconde Commune de Paris. Zola y dénonce la
guerre et ses horreurs et explique que, d’'une certaine maniére, c’est parce que le vrai patriotisme a
été tué par le second Empire que la défaite de Sedan et la Commune ont pu se produire. Ces quatre
récits se distinguent des romans-feuilletons patriotiques publiés par les autres journaux de notre
corpus par le fait gqu’ils n’ont pas de lien direct avec I'actualité, relatant des événements parfois tres
lointains. Cependant, il nous semble évident qu’ils acquierent une force nouvelle lorsque le journal
les publie, grace au contexte du moment ; ils peuvent aisément étre actualisés par leurs lecteurs et
on peut notamment imaginer que la lecture de La Débdcle doit prendre un sens nouveau, en juillet

1914, lorsque le contexte international se dégrade fortement.

Pour terminer ce rapide panorama de |'offre romanesque sérielle publiée par les journaux de
notre corpus entre janvier 1912 et début aolt 1914, nous voudrions aborder deux questions : la part
de traductions et celles des inédits. Les trois grands quotidiens “populaires” francais ne publient que
des ceuvres d'auteurs francais, sauf un roman d'aventures traduit de I'anglais dans Le Matin, Le

317
L

trésor du temple 'Humanité, Le Figaro et L'Echo de Paris font, pour leur part, une place plus ou

1% BERNEDE Arthur, Les travailleuses, in Le Petit Parisien, du 05/10/1913 du 11/02/1914.

On peut aussi citer Fleurette d’Emile Pouget, dont la publication débute dans L’Humanité le 10/07/1914
mais est définitivement interrompue le 02/08.

*12 ERCKMANN-CHATRIAN, Histoire d’un conscrit de 1813, in L’Humanité, du 25/01/1913 au 06/03/1913.
ERCKMANN-CHATRIAN, Waterloo, in L’Humanité, du 07/03/1913 au 25/04/1913.
ERCKMANN-CHATRIAN, Madame Thérése, in L’Humanité, du 04/03/1914 au 09/04/1914.

ZOLA Emile, La Débdcle, in L’Humanité, débutée le 25/05/1914 et interrompue définitivement le
02/08/1914.

38 |1s sont parfois considérés comme des récits patriotiques mais ils sont davantage, selon nous, des romans
historiques avec des “relents” patriotiques car I'idéologie patriotique ne domine pas I'ensemble de leurs
structures narratives et actancielles.

7 LYONS Joseph & RALEIGH Cecil, Le trésor du temple, adapté de I'anglais pas Henri Huart, in Le Matin, du
13/03/1913 au 07/04/1913.
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moins importante aux oceuvres d'auteurs étrangers qui sont traduites spécialement pour la
publication en roman-feuilleton ou dont les traductions existent déja. Ainsi, quatre des trente
feuilletons parus dans L'Humanité selon les critéres que nous avons retenus, sont des traductions
d'ceuvres étrangeres : un du danois, un du russe, un de l'allemand, un de l'anglais (I'auteur étant
américain) ; six des 21 parus dans Le Figaro, avec un de l'arabe, un du russe et quatre de I'anglais ; et
vingt des 45 parus dans L'Echo de Paris avec un du russe et 19 de I'anglais (avec essentiellement des
auteurs anglais, mais également trois irlandais et un australien). Sur la période, le Daily Mirror ne
publie que des serials écrits par des auteurs anglais et le Daily Express une traduction d'ceuvre

frangaise®®.

Ces traductions sont autant de récits qui ne sont pas écrits spécialement pour les journaux
qui les publient et y diminuent donc d'autant la part des inédits. Au contraire des grands quotidiens
d'information qui publient quasi uniquement des ceuvres inédites et insistent sur cet argument
publicitaire dans les annonces de publication ou en ajoutant le sous-titre « roman inédit » a ces
mémes ceuvres, les journaux qui insérent des traductions ou des romans déja publiés en volumes et
simplement découpés en tranches publient davantage des feuilletons-romans comme aux premiers
temps de l'introduction du roman dans la presse francaise, avant que le roman-feuilleton ne se
constitue en genre. C'est dans L'Humanité que la part d'inédits est de loin la plus faible puisqu’outre
les traductions, le journal ne publie dans son rez-de-chaussée romanesque que trés peu d'ceuvres
écrites spécialement pour lui, cette situation s'expliquant vraisemblablement par l'impossibilité de
commander des récits a cause d'une situation financiere trés compliquée ; une part non négligeable

319

a été écrite au XIX® siécle®”, l'essentiel quelques années avant qu'elles ne soient publiées en

feuilletons, et sur la période, seules quatre sont présentées comme des romans-feuilletons inédits :

320 322

Epaves de Paris®*® et Nico®' d'Emile Pouget, La houle d'Emile Moselly*** et L'expérience du docteur

Lorde de Cyril-Berger®*.

En ce qui concerne les grands quotidiens “populaires” britanniques, la part des inédits est
moins évidente a déterminer car les serials ne sont jamais sous-titrés comme le sont les romans-
feuilletons. Il est tout de méme possible de déterminer la primeur constituée par la publication du

serial en examinant les informations livrées par les annonces de publication. CEuvres qui sont les

% The Mystery of The Rue de Babylone, adapted from the French of Marcel Guillain by John N. Raphael, in Daily

Express, du 01/01/1914 au 18/02/1914.

3% On en trouve par exemple une d'Honoré de Balzac, deux de Guy de Maupassant, deux d'Emile Zola, trois
d'Erckmann-Chatrian, une d'Alfred de Vigny.

> pPOUGET Emile, Epaves de Paris, in L'Humanité, du 10/02/1912 au 07/07/1912.

POUGET Emile, Nico, in L'Humanité, du 25/01/1913 au 16/06/1913

MOSELLY Emile, La houle, in L'Humanité, du 27/06/1913 au 11/07/1913

CYRIL-BERGER, L'expérience du docteur Lorde, in L'Humanité, du 12/12/1913 au11/03/1914.
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résultats d'un premier travail d'écriture de I'auteur®**, collaboration exceptionnelle de deux auteurs
pour I'écriture d'une fiction®”, récits écrits a I'occasion d'un concours organisé par le journal®*®,
fictions présentées comme des exemples d'un nouveau type de récits dont la publication a été
inaugurée par le journal®”, serials clairement identifiés comme ayant été écrits pour le journal*®® et
donc, on peut l'imaginer, sur commande, autant de cas de figure qui permettent de considérer les
récits qui y correspondent comme inédits et d'établir un comptage pour les deux journaux étudiés.
Dix des 17 serials parus dans le Daily Mirror sur la période répondent a I'une des formules ci-dessus,
six des 19 parus dans le Daily Express. Pour les autres serials, il n'existe pas d'indices clairs, mais le
fait que certaines plumes sont récurrentes sur la période permet d'imaginer que ces derniéres
écrivent pour le journal et donc que leurs ceuvres sont des inédits. Si I'on tient compte de ce dernier

point, le total se monte a quatorze serials sur 17 au moins dans le Mirror et huit sur 19 au moins dans

I'Express.

Nous pensons que la différence entre les journaux a grand tirage des deux pays en ce qui
concerne la mise en avant du caractére inédit des fictions qu’ils publient est peut-étre due au fait que
les lecteurs des deux quotidiens britanniques savent trés bien qu’ils ne publient que des inédits, la

publicité devant alors se faire sur d’autres terrains.

Au total, on remarque que par-dela les frontiéres géographiques, les quotidiens “populaires”
a gros tirage présentent certaines caractéristiques communes en ce qui concerne la littérature
sérielle qu’ils publient : un genre sentimental largement prédominant avec toutefois des différences
nationales, des récits écrits dans leur quasi-totalité par des auteurs nationaux et une forte proportion

d'inédits ce qui suppose des dépenses conséquentes pour alimenter la rubrique de la fiction sérielle.

324 CARR SMITH Gertrude, Skin Deep, in Daily Mirror, du 05/03/1912 au entre le 27/05 et le 31/05/1912 ; SHUTE

John, The Bullion Baby, in Daily Mirror, du 21/08/1912 au 18/09/1912.
325 pARKER Oscar & EDGE Spencer, The Great God Chance, in Daily Mirror, du 01/02/1912 au 04/03/1912.

HEMINGWAY R.D. & DE HALSALLE Henry, Three Gentlemen from New Caledonia, in Daily Express, du
21/04/1914 au 16/06/1914 ; COSENS Dorothy, The Spider's Web, in Daily Express, du 17/06/1914 au
07/08/1914 ; ANONYME, If money were all, in Daily Express, du 08/01/1912 au 29/02/1912. Dans les deux
premiers cas, il s'agit de proposer des fictions au journal avec, a la clé, une gratification financiére et une
publication ; dans le troisieme cas, le concours propose aux lecteurs de trouver un titre au serial dont la
publication a été débutée et le lecteur qui trouve le meilleur titre est récompensé par un prix de £100.

7 Le 01/06/1914, dans une annonce concernant la publication du serial The Ring That Fettered Her (AYRES
Ruby M., du 01/06/1914 au 17/07/1914), The Rambler, rédacteur de la rubrique This Morning's Gossip du Daily
Mirror, parle du « [...] nouveau type de serial [...] » (« [...] new type of serial [...] ») inauguré avec The Story of a
Woman's Heart (auteur anonyme, du 04/03/1914 au 23/04/1914), poursuivi avec The Husband She Bought
(CRAWFORD Alexander, du 23/04/1914 au 01/06/1914) et considére le serial a venir comme un parfait
exemple de ce nouveau type. Le serial qui suivra, Pamela Chestwynd (SIMMINS Meta, du 17/07/1914 au
03/08/1914) est classé, lui aussi, dans ce nouveau type.

8 STANTON Coralie & HOSKEN Heath, Paved with Gold in Daily Mirror, du 29/10/1912 au entre le 28/01 et le
30/01/1912 ; STANTON Coralie & HOSKEN Heath, No Choice, in Daily Mirror, du 04/08/1913 au 16/10/1913 ;
EDWARDS Arthur Langley, The L. & N. C. Railway, in Daily Mirror, du 16/10/1913 au 04/12/1913 ; PROCTOR
Charles, Forasmuch as This Man and This Woman, in Daily express, du 01/05/1912 au 25/06/1912 ; AYRES Ruby
M., The Uphill Road, in Daily Express, du 06/09/1912 au 17/10/1912 ; VERNON John, The Crystal Miniature, in
Daily Express, du 13/02/1913 au 03/04/1913.
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Au chapitre des différences, une politique moins ciblée sur le public féminin dans les deux journaux
anglais considérés et une production qui apparait plus dynamique puisqu'elle fait preuve d'originalité
dans ce qui constitue le socle des deux productions nationales, la série sentimentale. Comme nous
I'avons précisé, les intrigues des serials publiés dans le Daily Mirror et le Daily Express qui dépendent
de cette série sont nettement plus complexes que celles des romans-feuilletons sentimentaux
publiés dans les trois quotidiens “populaires” francais a grand tirage de notre corpus de référence et
la visibilité plus franche du mélange de deux sous-genres a partir duquel les premiers sont construits
la plupart du temps nous semble étre l'indice d'une production sérielle plus moderne, dans
I'ensemble, que celle de la presse francaise.

Il nous reste a nous pencher sur un dernier élément pour compléter notre analyse de la
fiction sérielle de presse francaise et britannique a la fin de la Belle Epoque, élément capital mais qui

est le plus difficile a étudier : les feuilletonistes>>’.

C. Etre feuilletoniste en France et en Grande-Bretagne a la fin de la
Belle Epoque.

Nous souhaitons aborder ici deux questions essentielles au sujet des auteurs de romans-
feuilletons et de serials. Premiere question, celle de l'identité de ces feuilletonistes francais et
britanniques qui écrivent les fictions sérielles pour la presse a la fin de la Belle Epoque. Pour y
répondre, nous avons tout d'abord dressé un inventaire de tous les auteurs dont une ou plusieurs
ceuvres ont été publiées dans les journaux de notre corpus pour la période des 31 mois qui

1**. Ensuite, il a été nécessaire de définir

précedent le déclenchement du Premier Conflit mondia
quels auteurs pouvaient étre considérés comme feuilletonistes, c'est-a-dire comme producteurs
réguliers de romans-feuilletons ou de serials, ce qui nous a amené a constituer une notice
biographique pour chaque auteur répertorié. Il est parfois difficile de trouver des renseignements,
méme tres lapidaires, sur certains de ces auteurs, et I'on s'apercoit rapidement que ce sont ceux qui
ont connu un certain succes pour lesquels il est possible de rassembler des informations précises.
Nous avons choisi d'exclure les auteurs qui n'ont écrit qu'un trés petit nombre de romans-feuilletons
ou de serials au cours de leur carriere, cette production ne témoignant pas d'une activité suivie de

feuilletoniste mais constituant vraisemblablement une réponse a des impératifs ponctuels de type

alimentaires, a des demandes exceptionnelles de journaux ou un choix délibéré pour des raisons

329 . . . . . s . . . .
Dans la langue anglaise, c'est |'expression serial writer qui désigne habituellement le feuilletoniste. Nous

utiliserons le terme feuilletoniste pour désigner les auteurs de romans-feuilletons comme les auteurs de
serials.

3% Tous ces noms peuvent étre retrouvés en annexes 1 et 2 dans les inventaires des romans-feuilletons et
serials publiés dans les dix journaux de notre corpus d’étude entre le 01/01/1912 et le 31/12/1920.
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1 Nous avons également exclu de notre questionnement les auteurs dont

impossibles a déterminer
les journaux découpent les ceuvres parues en volumes pour les débiter ensuite en livraisons dans le
feuilleton, ceuvres qui n'ont pas été écrites en suivant les impératifs du genre roman-feuilleton®®.
Nous n'avons tenu compte ni des feuilletonistes décédés avant le début des années 1910 puisque
notre réflexion concerne les auteurs encore en activité a ce moment, ni des auteurs pour lesquels les
renseignements disponibles étaient vraiment trop peu nombreux pour nous permettre d'affirmer
qu'ils étaient des feuilletonistes réguliers au début des années 1910, c'est-a-dire des producteurs
actifs entre 1910 et 1914 et souvent depuis quelques années auparavant®®, ni de ceux qui débutent
leur carriére et ne peuvent pas encore étre considérés comme feuilletonistes professionnels®**. Enfin,
nous avons accordé une attention particuliére aux signatures afin d’identifier les pseudonymes®* et

les cas multi-pseudonymat®®.

331 N . . . .
Des auteurs connus pour étre des romanciers “populaires” ne sont pas pour autant des feuilletonistes et

publient avant tout leurs ceuvres en fascicules ou en volumes. Certains écrivains “légitimes” s'adonnent parfois
a I'écriture de romans-feuilletons mais ne peuvent étre considérés comme feuilletonistes pour autant, tant la
part représentée par ces ceuvres sérielles est faible dans leur production globale. Il ne parait ainsi guere
pertinent de comparer des auteurs comme Emile Solari ou Jean Rameau, hommes de lettres reconnus par les
instances littéraires légitimantes, a des romanciers “populaires” comme Jules Mary, Maxime Villemer ou
Michel Zévaco.

32 Cette pratique, on I'a vu, est essentiellement utilisée par Le Figaro, L'Echo de Paris et L'Humanité et
concerne souvent, pour les deux premiers, des ceuvres étrangeres traduites et, pour le troisieme, des romans
d'auteurs classiques de la littérature francaise comme par exemple Emile Zola, Guy de Maupassant ou Alfred
de Vigny.

333 || nous a été difficile de trouver des informations précises au sujet de I'activité de certains auteurs publiés
dans les journaux de notre corpus entre janvier 1912 et début aolt 1914 et de déterminer, donc, s'ils
pouvaient étre considérés comme des feuilletonistes, tout au moins pour la période considérée, car il est
parfois possible de le faire pour les années suivantes. Ainsi Pierre Vernou donne-t-il un roman-feuilleton au
Matin (interrompu le lendemain) le 31 juillet 1914, le duo René Bures et Jacques Ferlan deux a ce méme
journal (un en 1913 et un en 1914), mais nous avons choisi de ne pas les considérer comme feuilletonistes a
cette date, car manquent des données au sujet de leur activité d'écriture antérieure que pourraient peut-étre
donner des dépouillements de presse que nous n'avons pas été en mesure de mener. A contrario Gyp qui ne
donne qu'un feuilleton romanesque au Matin en 1912, René Vincy qui donne un roman-feuilleton au Petit
Parisien dont la publication est commencée le 01/08/1914 mais arrétée dés le lendemain ou, du coté
britannique, des auteurs comme Andrew Loring ou Tom Gallon qui ne donnent chacun qu'un serial au Daily
Express entre janvier 1912 et aolt 1914 peuvent étre considérés comme feuilletonistes actifs a la fin de la Belle
Epoque car nous avons pu déterminer une activité remontant au minimum aux années 1909-1910.

3 Clest par exemple le cas de Maxime La Tour, pseudonyme de Julien Priollet dont Le Matin publie La Petite
Magg entre le 21/05/1913 et 20/10/1913. Jusqu’a ce moment, et depuis le début des années 1900, cet auteur
semble n’avoir travaillé que pour le théatre, en collaboration avec son frere Marcel a partir de 1908-1909, et ne
commencer a écrire des fictions sérielles pour la presse qu’avec cette Petite Magg.

*surla question du pseudonyme dans l'univers de la littérature “populaire”, on peut consulter GOMEL Jean-
Paul, « Pseudonymes », in COMPERE Daniel (dir.), Dictionnaire du roman populaire francophone, Paris, Nouveau
Monde, 2007, p. 355-356 et MOMBERT Sarah, « Profession : romancier populaire », in ARTIAGA Loic (dir.), Le
roman populaire 1836-1960, Paris, Autrement, 2008, p. 63-64.

3¢ Ainsi Paul Breynat donne-t-il, sur la période, et toujours au Petit Journal, deux romans-feuilletons signés du
pseudonyme Paul Bertnay (Toto, du 03/10/1912 au 10/03/1913 et Nichée de fauves, du 05/03/1914 au
26/07/1914) et deux autres signés du pseudonyme Pierre Borel (L’‘amie de Claudie, du 24/03/1912 au
28/04/1912 et Le Galion, du 11/05/1913 au 10/06/1913). On peut remarquer que les fictions signées Bertnay
sont longues, 159 et 143 livraisons, alors que celles signées Borel sont courtes, 36 et 31. Heath Hosken signe
pour sa part, sur la méme période, quatre serials en duo avec Coralie Stanton (deux dans le Daily Mirror, Paved
with Gold du 29/10/1912 au 29/01/1913 et No choice, du 04/08/1913 au 16/10/1913, et deux dans le Daily
Mail, Every Woman’s Sin, du 18/07/1912 au 22/10/1912 et The Heart’s Measure, du 31/10/1913 au
12/02/1914) mais également deux autres sous le pseudonyme Pierre Costello dans le Daily Mail (One Never
Knows, du 20/02/1913 au 22/05/1913 et Retaliation, du 29/04/1914 au 01/08/1914).
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Seconde question, celle des feuilletonistes maison, ces auteurs dont les journaux s'assurent
les services sur un temps plus ou moins long et que l'on repére avant tout par le fait qu'ils donnent
plusieurs ceuvres au méme journal sur une période assez courte. Ce statut induit notamment des
modifications des conditions de travail de ces auteurs et de mise en scéne de leur production dans
I'espace du journal qu'il nous faut examiner. Méme si notre premiére interrogation sur l'identité des
feuilletonistes concerne uniquement, a ce point de notre réflexion, les deux années et demie qui
précédent le déclenchement du conflit, il nous parait plus cohérent d'étudier la notion d'auteur
maison sur I'ensemble de notre période de référence (1912-1920) ; nous insisterons, si nécessaire,
sur les modifications éventuelles de la composition des équipes de feuilletonistes durant les années

de guerre et de l'immédiat aprés-guerre.

1. Sociologie des feuilletonistes.

En suivant les criteres de sélection mentionnés précédemment, nous avons établi une liste
de 33 signatures francaises et 17 britanniques renvoyant a des auteurs pouvant étre considérés
comme étant des feuilletonistes, c'est-a-dire des écrivains qui, sur la période, produisent de maniére
non occasionnelle des ceuvres qui répondent aux critéres et impératifs du genre “feuilletonesque”.
Nous avons étudié ces auteurs a l'aide d’une grille d’analyse composée de neuf entrées®”’ afin de
faire ressortir, s'il existe, le portrait type du feuilletoniste de la fin de la Belle Epoque pour chacun des
deux pays. Nous avons d’abord étudié, sur la période donnée, les feuilletonistes francais identifiés
dans les sept journaux étudiés, puis les feuilletonistes britanniques identifiés dans les trois Dailies, et
enfin comparé les données concernant les feuilletonistes francais et britanniques publiés dans les

grands quotidiens “populaires” de notre corpus, Echo de Paris**® compris.

a. Les feuilletonistes frangais>.

Le recours au pseudonymat est connu pour étre une pratique trés courante dans le monde
du roman-feuilleton et, plus largement, dans l'univers de la littérature “populaire”. Lorsque nous

avons vérifié si chacune des 33 signatures de feuilletonistes retenues renvoyait a un état-civil

337 Signature associée aux romans-feuilletons/serials publiés ; si cette signature renvoie a l'identité véritable,
recherche des pseudonymes connus et si cette signature est un pseudonyme, recherche de l'identité véritable ;
sexe ; dates de naissance et de décés ; lieu de naissance ; age en 1912 ; origine sociale ; éléments notables
concernant l'activité professionnelle avant le passage a I’écriture romanesque, activité parfois poursuivie. C'est
la méme grille que nous avons utilisée dans la suite de notre réflexion.

338 . .y . . . . s .
Puisque nous considérons la notion de feuilletoniste maison sur 'ensemble de la période couverte par notre
étude et que ce journal devient un journal a tirage de masse durant la guerre.

339 e . . . .
Le détail des renseignements fournis par notre analyse est disponible dans le tableau en annexe 4.

101



véritable, nous avons constaté que 18 étaient des pseudonymes, soit plus de la moitié d’entre elles.
Ce ratio est probablement inférieur a la réalité puisque nous n'avons pas pu déterminer, par
exemple, si deux signatures d’auteurs pour lesquels nous n’avons trouvé aucun renseignement
précis, Jean d'Aléria et Maryo Olivier, étaient ou non des pseudonymes ; elles en ont toutefois les
formes. Le phénomene le plus significatif est le recours a des pseudonymes masculins ou asexués par
les six femmes de I'échantillon®*° mais un autre élément récurrent apparait : la proximité, a différents
degrés, entre le pseudonyme et l'identité véritable : Aristide Bruant / Aristide Bruand ; Paul Bertnay /
Frangois-Xavier-Louis-Paul Breynat (anagramme) ; Georges Maldague / Joséphine Maldague ; etc. Les
recherches effectuées sur les 13 signatures de feuilletonistes renvoyant de maniére certaine a des
identités véritables montrent que la plupart de ces derniers utilisent aussi le pseudonymat et que les
auteurs de romans-feuilletons qui n'y ont pas recours sont minoritaires. Les pseudonymes peuvent
étre utilisés par un auteur comme un moyen commode de différencier une production de type
industriel, commercial, difficilement assumée, d'une production désintéressée, signée du nom
véritable, et cela afin de ne pas ternir sa réputation aupres du public considéré comme lettré et des
instances littéraires légitimantes, mais il nous semble que ces cas de figure doivent étre assez rares
car les feuilletonistes tres actifs écrivent uniquement, la plupart du temps, de la littérature
“populaire”. Par contre, ils signent fréquemment des romans-feuilletons de leur nom véritable et de
leur(s) pseudonyme(s) et ces identités multiples constituent peut-étre une forme de stratégie
commerciale qui leur permet d'écrire pour différents journaux ou revues, un contrat avec un de ces
derniers concernant une seule des signatures a la fois, ou de sectoriser leur production en attribuant
une identité a chacun des secteurs pour lesquels ils écrivent (romans-feuilletons pour journaux et/ou
fascicules, romans “populaires” en volumes) ou a chaque sous-genre pratiqué. La publication, dans
un méme journal, de fictions sérielles d’'un méme auteur mais sous des signatures différentes peut
également étre considérée par ce journal comme une solution pour agrandir virtuellement son
équipe de feuilletonistes et donner ainsi a son public une impression de variété de la rubrique plus
importante qu’elle ne I'est en réalité. Julien Priollet raconte par exemple que le journal Le Matin lui a
demandé d’adopter un pseudonyme et qu’il a choisi celui-ci dans une liste que lui a fourni son ami

André Doderet®*

. Compte tenu des deux signatures utilisées par Paul Breynat sur la période (Paul
Bertnay et Pierre Borel), et des deux personnes que dissimulent les pseudonymes Cyril-Berger et

Delly, les 33 signatures nous amenent donc a considérer, en réalité, 34 auteurs.

¥ voir le paragraphe suivant pour le détail.

CHARENSOL Georges, « Maitres du roman populaire. Les illustres inconnus. 8. — Maxime La Tour, Jean
Demais, Marcel Priollet », in Les Nouvelles littéraires, n°461, le 15/08/1931.
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Nous avons pu déterminer de maniere formelle le sexe de 32 des 34 feuilletonistes retenus
et les auteurs masculins sont au nombre de 26, soit plus de 80% de la population sexuellement
identifiée et plus de 75% de I"échantillon total. Nous avons finalement considéré le duo fraternel
Delly comme un seul et méme auteur féminin puisqu'il est reconnu qu’en réalité c'est Marie, la sceur,
qui écrivait seule la quasi-totalité des ceuvres®*. Notre échantillon, réduit a 33 auteurs, comporte six
femmes feuilletonistes clairement identifiées bien qu'en premiére lecture il ne paraisse étre
composé que d'hommes car quatre de ces six auteures cachent leur féminité derriere des
pseudonymes que I'on peut qualifier d'asexués (Delly, Trilby, Gyp, Ely Montclerc) et deux derriére des
pseudonymes masculins (Georges Maldague, Maxime Villemer) pour signer leurs récits**. Ces six
femmes sont donc largement minoritaires. Cependant, comme le rappelle Anne-Marie Thiesse***, au
début du siecle, les femmes ne représentent que 2 a 3% de I'ensemble des écrivains frangais ce qui
rend leur présence dans notre échantillon plutét importante par rapport a ce qu’elle est dans le
monde des lettres en général. Méme si I'écriture de romans-feuilletons apparalt comme une activité
éminemment masculine, comme tous les autres types d'écriture, elle est un secteur ou I'écriture

féminine, méme déclassée, peut s'exprimer plus facilement.

En ce qui concerne I'age des auteurs de notre échantillon en 1912, il nous a été possible de le
déterminer pour 26 d'entre eux*®. L'age moyen de ces derniers est de 53 ans et demi, hommes et
femmes confondus ; il est de 52 ans pour les six auteurs féminins et de quasiment 54 ans pour les
vingt auteurs masculins. Six hommes, soit 30% de I'échantillon masculin pour lequel nous avons des
informations, sont agés de plus de 60 ans en 1912 et un auteur, Charles Mérouvel a 80 ans a cette
date ; huit feuilletonistes masculins ont entre 50 et 60 ans ce qui fait que 70% de I'échantillon
masculin est 4gé de 50 ans ou plus. Chez les six femmes, deux ont plus de 60 ans, la doyenne étant
Maxime Villemer, dgée de 71 ans en 1912, et deux ont entre 50 et 60 ans ce qui amene la proportion
des plus de 50 ans a deux tiers de I'échantillon féminin. L'auteur le plus jeune de I’échantillon
renseigné est Jean de La Hire, agé de 34 ans, ses homologues féminins étant M. Delly et Trilby, agées
toutes deux de 37 ans. Les feuilletonistes de la fin de la Belle Epoque sont donc globalement des

auteurs d'age mar qui écrivent depuis une vingtaine d'années pour la plupart®*, soit depuis le début

**2 Huit des neuf fictions “delliennes” publiées dans L'Echo de Paris entre 1912 et 1920 sont d'ailleurs signées

M. Delly, le M. étant l'initiale du prénom Marie.

| est possible que les signatures Jean d’Aléria et Maryo Olivier dissimulent des auteurs de sexe féminin.
THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 194.

27 en réalité mais comme nous I'avons expliqué, nous “réduisons” le duo Delly a la seule activité de Marie.

Nous avons tenu compte de la date de parution du premier roman-feuilleton que nous avons identifié pour
chaque auteur.

344
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des années 1890, certains méme depuis les années 1870 comme Jules Mary, Paul Bertnay, Charles

Mérouvel ou Georges Ohnet.

Les origines sociales présentent une certaine variété. Pour les 19 auteurs pour lesquels nous
avons pu déterminer le métier du pére, nous avons obtenu, en suivant les catégories d'Anne-Marie
Thiesse®”, deux auteurs issus de l'aristocratie, un de la grande bourgeoisie, six de la bourgeoisie
intellectuelle, quatre de la bourgeoisie des affaires, deux de la petite bourgeoisie et quatre des
classes “populaires”. La grande bourgeoisie se rapprochant plus des modes de vie de l'aristocratie, ce
sont donc les deux tiers de I'échantillon pour lequel nous disposons des renseignements utiles (12

auteurs sur 19) qui appartiennent a la petite et moyenne bourgeoisie.

Les informations relatives au lieu de naissance, rassemblées pour 24 des 33 auteurs que nous
considérons comme feuilletonistes, montrent que seuls quatre d'entre eux sont nés a Paris : Allix
Dalmont, Gaston Leroux, Georges Ohnet et Charles Foley. Les feuilletonistes nés en province sont
essentiellement venus au monde dans des petites villes ou des bourgs et la province proche de Paris
n'est en rien surreprésentée ; on pourrait donc dire que les feuilletonistes de notre échantillon sont
surtout originaires de régions éloignées de la capitale. Deux auteurs sont nés en Corse, Henri Kéroul
et Michel Zévaco et un en Afrique du Nord, Léon Sazie. L'enquéte menée par Anne-Marie Thiesse sur
les romanciers “populaires” de la Belle Epoque offre des résultats comparables®*® : environ 80% des
auteurs de son échantillon d'étude sont nés en province et plus des trois quarts dans un village ou
une petite ville. L'historienne rappelle qu'il est plus commode, pour celui ou celle qui veut se lancer
dans une carriéere littéraire, d'étre natif de Paris, ville ol tout se décide, car il est alors plus facile de
constituer le capital social nécessaire ; la forte proportion d'auteurs de naissance provinciale dans le
monde de la littérature “populaire” et dans celui du roman-feuilleton en particulier semble donc
s'expliquer en partie par les difficultés, voire l'impossibilité, pour les non-parisiens, d'avoir des

ambitions plus élevées.

Lorsque I'on s'intéresse a I'activité professionnelle avant le passage a I’écriture romanesque,
activité continuée pendant plus ou moins longtemps ou abandonnée, on note plusieurs récurrences.
Nous sommes parvenus a trouver les informations relatives a cette donnée pour 27 des 33 auteurs et

ce qui apparait en premier lieu est une part importante d'auteurs qui ont fait un passage plus ou

> THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 185. Nous avons donné le détail de ces catégories en introduction des

tableaux synthétisant notre étude sociologique des auteurs en annexe 4.

348 THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 187 et « Les infortunes littéraires. Carriéres de romanciers populaires a la
Belle Epoque », in op. cit.
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moins long par le journalisme ; ils sont neuf, soit plus du quart de I'échantillon total. Si le cas de
Gaston Leroux, avocat qui devient journaliste a L'Echo de Paris, puis au Matin, grand reporter pour ce
méme journal, et inventeur du reporter Joseph Joséphin dit Boitabille, futur Rouletabille, est le plus
connu, des feuilletonistes renommés de la Belle Epoque comme Georges Ohnet, Jules Mary, Paul
Bertnay/Pierre Borel ou Pierre Sales ont également été journalistes avant d'écrire leur premier
roman-feuilleton. Yves Olivier-Martin rappelle ainsi que c’est «[...I'] activité journalistique qui
déclencha chez certains auteurs [...] I'éveil de la vocation littéraire » et rapporte des propos de
Marcel Allain, auteur ultra-prolifique a partir des années 1910, qui considérait le journalisme comme
« [...] une excellente école de technique romanesque [.. qui] enseigne la concision [..], la
visualisation des scénes et la dramatisation de la vie**. » Autre récurrence, moins flagrante mais
significative, quatre auteurs ont suivi des études de droit et sont parfois devenus avocats (Charles
Mérouvel, Gaston Leroux, Georges Ohnet, Paul Bertnay/Pierre Borel). Enfin, une bonne part des
feuilletonistes de notre échantillon (onze des 27 auteurs renseignés) ont débuté leur vie
professionnelle comme écrivains que ce soit avec un roman-feuilleton ou une parution en volume. Le

sexe est ici déterminant puisque les six femmes de I'échantillon sont dans ce cas.

Au final, ce qui frappe le plus, c'est la réelle homogénéité de cet échantillon de feuilletonistes
du début des années 1910. Il est donc tout a fait possible de dresser un profil type du feuilletoniste
francais de la fin de la Belle Epoque. Il s’agit le plus souvent d’'un homme, et s'il I'on tient compte du
fait que les feuilletonistes féminins dissimulent fréquemment leur identité sexuée sous des
pseudonymes masculins, le feuilletoniste de notre échantillon se présente donc au lectorat comme
un homme dans la quasi-totalité des cas. Cet homme est d'age mr, puisqu'il a plus de 50 ans en
moyenne, il est plutot issu de la petite et de la moyenne bourgeoisie, il écrit fréquemment des
romans-feuilletons depuis une vingtaine d'années et, assez souvent, il est ou a été journaliste. Enfin,

il utilise un ou plusieurs pseudonymes pour signer tout ou partie de ses ceuvres.

b. Les feuilletonistes britanniques.

Il est beaucoup plus difficile, dans I'ensemble, de rassembler des informations précises au
sujet des feuilletonistes britanniques publiés dans les trois Dailies. Hormis les quelques auteurs qui
ont connu une carriere longue et se sont révélés prolifiques, les renseignements disponibles sont
souvent absents ou extrémement succincts. C'est, encore plus que dans le cas francais,

I'accumulation de nombreuses bribes d'information trouvées au hasard de dépouillements de presse,

39 OLIVIER-MARTIN Yves, Histoire du roman populaire en France, Paris, Albin Michel, 1980, note infrapaginale

n°3, p. 150.
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de sites, de bases de données spécialisés** ou d'ouvrages d'époque qui nous a permis d'obtenir
quelques éléments utiles. Les dépouillements auxquels s'est livré Richard Simms pour le Daily Mail,
I'Evening News>" et The Star’>> nous ont permis de vérifier que certains auteurs ayant été publiés
dans les journaux de notre corpus entre 1912 et 1914 étaient actifs depuis quelques années et

pouvaient donc étre considérés comme des serial writers a part entiere.

Les informations recueillies au sujet des 17 signatures retenues comme étant celles d’auteurs
réguliers de serials nous ont permis d'identifier cing femmes et dix hommes®®, deux signatures
masculines étant en réalité des pseudonymes d'auteurs déja comptabilisés sous leur véritable
identité (Paul Urquart pour Ladbroke Black et Pierre Costello pour Heath Hosken). En ce qui
concerne, plus globalement, I'utilisation du pseudonymat, cing signatures sont des alias, soit un tiers
environ de I’échantillon renseigné : Paul Urquart, Pierre Costello, Alexander Crawford, Coralie

Stanton et Andrew Loring.

Nous avons trouvé les dates de naissance de quatorze des quinze feuilletonistes et la
moyenne d'adge en 1912 est de quarante ans avec seulement un auteur agé de plus de cinquante ans,
Andrew Loring, cinq dont I'dge est compris entre quarante et cinquante ans, six dont I'age se situe
entre trente et quarante ans et une auteure de moins de trente ans, Ruby M. Ayres. La moyenne
d’age, a cette date, des quatre femmes pour lesquelles nous avons trouvé la date de naissance, est
de 33 ans, et celui des dix hommes de 42 ans, soit un écart assez important entre les deux sexes qui
n’apparait pas chez les feuilletonistes francais ; les serial writers sont également bien plus jeunes que

ces derniers, surtout les femmes.

Le lieu de naissance a été déterminé pour quatorze feuilletonistes. Douze sont nés au
Royaume-Uni dont quatre a Londres (Coralie Stanton, Alexander Crawford, Ruby M. Ayres et Tom
Gallon) et un en Irlande (Henry de Vere Stacpoole). Deux sont nés aux Etats-Unis : Andrew Loring, qui
est américain, et Elizabeth York Miller qui sera naturalisée britannique en 1934. Comme en France,

les serial writers britanniques sont donc en majorité nés en-dehors de la capitale du royaume.

En ce qui concerne l'origine sociale, nous disposons de peu de données. Pour les six auteurs
au sujet desquels nous avons trouvé des informations, trois sont les enfants d'un homme d'Eglise
(Ladbroke Black, Henry de Vere Stacpoole et Kate Horn), une est la fille d'un architecte (Ruby M.
Ayres), un autre le fils d'un ingénieur (Tom Gallon) tandis que le dernier est le fils du principal d'une

fondation scolaire (Andrew Loring). Ces feuilletonistes sont donc issus de la bourgeoisie

0 Essentiellement WorldCat Identities (http://www.worldcat.org/identities/), The FictionMags Index

(http://www.philsp.com/homeville/fmi/a4.htm) ou Bear Alley Books (http://bearalley.blogspot.fr/).
%1 Consultables a cette adresse : http://eveningnews.atwebpages.com/.

Consultables a cette adresse : http://thestarfictionindex.atwebpages.com/fiction.htm.

Voir tableau en annexe 4.
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intellectuelle. Le fait que Coralie Stanton ait suivi un cursus scolaire qui I’a faite passer par Paris et

Heidelberg peut nous inciter a penser que sa famille devait appartenir a un milieu aisé.

Méme rareté des informations au sujet de la profession exercée avant le passage a |'écriture
de serials ou en méme temps que celle-ci. Sur les neuf auteurs pour lesquels nous disposons
d’informations de carriére, quatre sont passés par le journalisme (Elizabeth York Miller, Heath
Hosken, Ladbroke Black et Andrew Loring), un est médecin naval (Henry de Vere Stacpoole), un a été
employé de bureau et huissier dans une école (Tom Gallon), un autre consul américain en Grande-
Bretagne (Andrew Loring) et trois semblent avoir commencé leur vie professionnelle par I'écriture
(Alexander Crawford, Kate Horn et Ruby M. Ayres). Le journalisme apparait donc, une fois encore,

comme une passerelle fréquente vers le métier d’écrivain “populaire”.

Si nous tentons, comme dans le cas francais, et avec le peu d'informations dont nous
disposons parfois, de dresser le profil type du serial writer de la grande presse “populaire”
quotidienne anglaise a la fin de la Belle Epoque, nous constatons que celui-ci est plus souvent un
homme gu’une femme, mais dans des proportions qui ne traduisent pas un déséquilibre aussi
important que celui que nous avons constaté dans les journaux frangais que nous avons étudiés, qu'il
est agé d’'une quarantaine d’années, soit une bonne dizaine d’années de moins, en moyenne, que
son homologue frangais, qu'il est souvent issu de la bourgeoisie intellectuelle, qu’il est le plus

souvent né en dehors de la capitale du pays et qu'il est parfois passé par le journalisme.

2. Lanotion de feuilletoniste maison et ses implications.

Un feuilletoniste maison peut étre défini comme un auteur lié a un journal par un contrat qui
I'engage a fournir a ce journal, selon des conditions déterminées par les deux parties concernées,
tout ou partie des fictions sérielles qu'il produit. Cette situation est a priori profitable au
feuilletoniste et au journal, le premier trouvant pour une durée plus ou moins longue une
rémunération assurée et parfois élevée, le second, de la matiére pour alimenter sa rubrique
romanesque selon des critéres qu'il a fixés au moins partiellement. Ce sont les auteurs qui ont déja
connu le succes que les grands quotidiens “populaires” cherchent naturellement a s'attacher, offrant
parfois des sommes trés élevées pour obtenir la signature des feuilletonistes les plus en vue. A une
époque ou le roman-feuilleton n'a plus, en France, le méme rdle moteur que celui qui était le sien
quelques décennies plus tot et ol les ventes de la presse “populaire” ne lui doivent plus autant,

chaque journal d'information a grand tirage cherche encore a s'offrir les services d'auteurs appréciés
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du public pour, si ce n'est gagner beaucoup de nouveaux lecteurs, empécher au moins que ces

auteurs n'écrivent pour les titres concurrents.

Certains auteurs passent par deux ou trois quotidiens, probablement mus par des conditions
financiéres plus avantageuses. Ainsi Jules Mary, publie-t-il ses premiers romans-feuilletons dans Le
Siécle entre 1875 et 1878 ; il passe ensuite au Petit Parisien jusqu'en 1885, date a laquelle il integre

>*. 1l repasse ensuite (quand?) au Petit Parisien et donne neuf fictions a ce

I'équipe du Petit Journa
journal entre 1912 et 1920. Paul Bertnay donne des romans-feuilletons au Petit Parisien de la fin des
années 1870 a 1909°>, soit pendant une trentaine d’années, avant de passer au Petit Journal ou il est
encore trés actif. D'autres, comme Gaston Leroux, restent attachés au méme quotidien presque
toute leur carriere®® : aprés L'Homme de la nuit, premier roman-feuilleton de I'auteur qui parait dans

Le Matin en 1897, il donne quinze autres feuilletons romanesques au journal jusqu'en 1922, méme si

par deux fois, en 1914 et 1924 il s'était engagé a écrire un roman-feuilleton pour L'lllustration®’.

Le statut d'auteur maison confére au nom du feuilletoniste une aura particuliére et la
relation de ce dernier avec le public prend des aspects spécifiques. Le nom devient une matiére
commerciale et il est parfois davantage mis en avant dans la promotion des romans-feuilletons
effectuée par les journaux que le contenu de ces fictions en lui-méme, ce qui prouve qu'il est
considéré comme un élément de publicité efficace. On insiste alors sur les succés passés du
feuilletoniste reconnu et sur le fait que le roman a venir ne peut qu'étre du méme acabit que les
précédents, voire meilleur : le nom est transformé en label de qualité. Dans ces cas-la, les journaux
partent donc du principe que les lecteurs accordent un tel crédit a la signature des auteurs réputés
qu'elle constitue un des principaux éléments déclencheurs de leur envie de lecture. Le Petit Parisien,
par exemple, prend soin d'informer ses lecteurs lorsqu'il signe un contrat avec un feuilletoniste
réputé qui lui réserve dés lors tout ou partie de sa production, ce qui assure théoriquement plusieurs
feuilletons de qualité. Dans une annonce concernant la publication de Serrez vos rangs!, roman-
feuilleton signé Aristide Bruant, le journal ne manque pas de préciser qu'il « [...] vient de s'assurer
pour de longues années la collaboration [...] »**® de I'auteur et procéde de méme deux ans plus tard
environ lorsqu'il fait d'Arthur Bernéde un de ses auteurs maison®*’. Ce jeu sur la notoriété du

feuilletoniste nie la production au profit du producteur mais d'un producteur qu'il a réifié pour en

** Voir COMPERE Daniel, « MARY Jules (1851-1922) », in COMPERE Daniel (dir.), Dictionnaire du roman

“populaire” francophone, op. cit., Paris, Nouveau Monde, 2007, p. 279-280.

*> Notice biographique de Paul Bertnay in CURINIER C.E., Dictionnaire national des contemporains...,
Supplément, Paris, Office général d'édition, 1918, p. 2.

356 . N ). .
Ce qui ne les empéche pas d’écrire pour des magazines.

Les informations proviennent de la biographie de I'auteur disponible sur le site Gaston Leroux. Site officiel
des ayant-droits, disponible a 'adresse suivante : http://www.gaston-leroux.net/

338 | e Petit Parisien, le 04/01/1912.

359 Ibid., le 01/10/1913 : « Le Petit Parisien, en s’attachant pour de longues années ARTHUR BERNEDE, n’a fait
que répondre au désir de ses innombrables lectrices et lecteurs. »
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faire un outil en mesure de répondre a des impératifs de rentabilité commerciale. Et c'est du méme

coup nier la capacité du lectorat a fonder ses choix de lecture sur des critéres plus objectifs.

Au travers de la notion d'auteur maison apparaissent de facon trés claire certains des aspects
industriels, commerciaux de I'écriture de fictions sérielles. En signant un contrat et donc en
échangeant contre de I'argent une production la plupart du temps commandée, et sur laquelle il n'a
donc pas l'entiére liberté de création, le feuilletoniste, payé a la ligne, a I'ceuvre ou a lI'année, devient
un « ouvrier des lettres®*® » semblable & tout autre travailleur qui obtient un salaire en échange de
son travail. De plus, un feuilletoniste qui obtient plusieurs succes dans un sous-genre particulier est
avant tout sollicité pour écrire des récits relevant de ce dernier puisqu'il parait en maitriser les
ficelles, ce qui permet au journal qui passe commande de tabler sur de futurs succés. Ainsi devient-il
plus ou moins prisonnier, esclave, d'un type de production auquel son nom est associé. D'une
certaine maniére, le feuilletoniste maison apparait comme la synthése la plus représentative de cette
littérature industrielle®"* fustigée par Sainte-Beuve : un auteur qui troque tout ou partie de sa liberté
créatrice en échange d'un contrat qui, tout en lui garantissant des revenus, le contraint a une
production standardisée, sur commande ; un auteur dont les rapports a ses créations sont intéressés

puisqu'il écrit en échange d'une rémunération ; un auteur dont le talent ne se mesure pas a la

reconnaissance acquise dans le champ littéraire légitime mais aux sommes percues (et donc en
partie au nombre d'ceuvres publiées) et a la reconnaissance d'un public lisant qui se définit avant
tout par son importance numérique. Contrat, commande, argent, consommateurs qui se comptent
en centaines de milliers voire en millions, autant d’éléments qui font que les feuilletonistes maison

les plus prolifiques ressemblent plus a des commergants qu'a des écrivains.

A la fin de la Belle Epoque, en France, ces auteurs contractuels sont I'élite des feuilletonistes
et ils dominent le marché du roman “populaire” dans la presse, marché saturé ou il est bien difficile
aux nouveaux arrivants de trouver une place car dominé, on I'a vu, par des auteurs qui y publient
depuis vingt, trente ans et parfois méme davantage. En Grande-Bretagne, les grands quotidiens
“populaires” n'existent que depuis dix ou quinze ans au début des années 1910 et le marché de la
fiction sérielle de presse qui leur est destinée n'est probablement pas soumis au méme phénomene
de saturation ; cette situation explique certainement quelques-uns des différences que I'on observe

lorsque I'on s'intéresse aux feuilletonistes maison des deux presses.

Si I'on tient compte de la totalité de la période couverte par notre étude, de janvier 1912 a

décembre 1920, et d'un nombre minimum de trois romans-feuilletons publiés dans le méme journal,

0 CONSTANS Ellen, Ouvriéres des lettres, Limoges, P.U.LIM., 2007.

%1 SAINTE-BEUVE Charles-Augustin, «De la littérature industrielle», in Revue des deux mondes, 09/1839.
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il est possible de considérer comme auteurs maison les feuilletonistes francgais suivants (nous

indiquons entre parentheses le nombre de fictions publiées) :

e au Petit Journal : Louis Létang (trois), Paul Bertnay/Pierre Borel (neuf), Maxime Audouin
(trois), Paul Segonzac (cing), Georges Maldague (trois), Ely Montclerc (trois) Arnould Galopin

(cing), Marcel Allain (cinqg), Léon Sazie (trois).

e au Petit Parisien : Aristide Bruant (six), Arthur Bernede (huit), Jacques Brienne (quatre), Jules

Mary (dix), Charles Mérouvel (huit), René Vincy (cing).

e au Matin : Michel Zévaco (cinq), Gaston Leroux (sept), Jean de la Hire (trois), Henri Germain

362

(trois), Maxime La Tour/Un poilu™~ (trois).

e 3 L'Echo de Paris : Delly (neuf), Maryo Olivier (trois), Charles Foley (trois), Trilby (trois),
Georges Le Faure (trois), Henri Cain (cing) et Edouard Adenis (cing) dont quatre en

collaboration pour les deux derniers auteurs.

363

e 3 L'Humanité, Emile Pouget® (cinq) et le duo Cyril-Berger (trois).

e aucun a L'Action francaise®®* et au Figaro.

La plupart de ces auteurs maison sont déja attachés au journal en question depuis plusieurs
années comme Gaston Leroux au Matin, ainsi que nous I'avons précisé plus haut, ou Michel Zévaco
qui entre au méme journal en 1905, et parfois méme depuis longtemps comme Ely-Monclerc qui a
publié 21 feuilletons dans Le Petit Journal entre la fin des années 1890 et 1911°* ou Paul Segonzac
qui donnait déja au Petit Journal, en 1896, La ferme aux fraises, « [...] son premier grand roman
“populaire’”®.»

Le Petit Parisien se différencie assez nettement des autres journaux. Son équipe de six
auteurs maison est la plus prestigieuse avec quelques noms parmi les plus connus, et depuis
longtemps, dans le monde de I'écriture “populaire” comme Jules Mary, Charles Mérouvel ou Aristide

Bruant, et elle n'est composée que d'hommes. L'age moyen de I'équipe de feuilletonistes maison de

ce journal est plutot élevé puisque la moyenne d’age des quatre auteurs pour lesquels nous avons pu

362 . . . N . .
Le pseudonyme Un poilu, renvoie, comme Maxime La Tour, a Julien Priollet.

%3 Nous n'avons pas retenu cet auteur comme feuilletoniste régulier pour la période 1912-1914. En effet, il
semble, comme le suggére THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 221, que ce soit suite a I'échec du quotidien
socialiste révolutionnaire qu'il lance en 1909, La Révolution, qu'Emile Pouget ait décidé d'écrire des romans-
feuilletons. Il ne peut donc pas étre considéré comme feuilletoniste au début des années 1910. Son activité sur
I'ensemble de la période 1912-1920 montre par contre une régularité de production qui nous autorise a le
considérer comme feuilletoniste et comme auteur maison.

%% Le nom d’Alice Pujo apparait bien dans trois signatures durant notre période de référence (Pour lui !, du
27/09/1912 au 15/07/1914, Rose Perrin, du 11/07/1919 au 24/09/1919 et Renée, du 16/08/1920 au
05/10/1920) mais elle n’est que la traductrice du premier roman, d’ol notre choix de ne pas la considérer
comme feuilletoniste maison.

%% THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 201.

L'information est donnée par une annonce concernant la publication de Présent!, dans le méme journal, en
date du 12/11/1914.
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367

trouver I'année de naissance est de presque 65 ans en 19167, avec trois d’entre d’eux qui ont 65

ans ou plus dont Charles Mérouvel, 4gé de 84 ans a cette méme date. Les contrats qui lient ces

feuilletonistes au Petit Parisien semblent accorder une grande importance a I'exclusivité puisque sur
la période donnée, aucun d’entre eux ne donne une ceuvre a I'un des autres journaux du corpus. lls
sont trés sollicités durant les années considérées puisque sur les six feuilletonistes, quatre donnent
six romans-feuilletons ou plus au journal, avec, nous le verrons plus loin, une accélération de leur
rythme de production durant le conflit. Le Petit Journal possede I'équipe la plus nombreuse avec neuf
feuilletonistes maison et un auteur se détache par |'ampleur de sa production, Paul Bertnay/Pierre
Borel, qui donne neuf romans-feuilletons au journal sur la période. Un auteur en est a ses débuts
mais est promis a une grande carriére dans les décennies suivantes, Marcel Allain. On compte deux
femmes parmi les feuilletonistes attitrés du journal, Georges Maldague et Ely Montclerc, qui donnent
chacune trois feuilletons au journal sur la période 1912-1920. Ces neuf auteurs sont dans I'ensemble
plutot agés eux aussi puisque sept, et peut-étre méme huit puisqu'il nous a été impossible de trouver
des informations précises au sujet de Paul Segonzac, ont 53 ans ou plus en 1916 ; la moyenne d'age a
cette date pour les huit feuilletonistes renseignés est de 55 ans, avec une relative homogénéité
puisque cing auteurs ont entre 53 et 59 ans. Au Matin, Gaston Leroux et Michel Zévaco sont les deux
feuilletonistes maison les plus productifs et on ne trouve pas de femmes parmi eux ; I'age moyen de
I’équipe d’auteurs maison en 1916 est moins élevé que dans les deux autres journaux puisqu'il est de
48 ans. A L'Echo de Paris, M. Delly, c'est-a-dire Jeanne-Marie Petitjean de La Rosiére, se détache
largement parmi les sept feuilletonistes maison avec neuf fictions publiées®®. L'équipe compte un
second auteur féminin, Trilby, un duo relativement productif composé d'Henri Cain et Edouard
Adenis et son age moyen est de 51 ans environ en 1916, Le faible nombre de feuilletonistes
maison de L'Humanité sur la période (deux) s'explique tres certainement par les problemes financiers
chroniques de ce journal. Le plus prolifique, Emile Pouget, est 4gé de 56 ans en 1916 et peut étre
considéré comme idéologiquement proche du journal; il est probable qu'il n'ait pas demandé de
rémunération importante pour donner sa production a ce dernier. L'absence d'auteurs maison au
Figaro et a L'Action francaise découle directement du choix, différemment motivé comme nous
I'avons exposé précédemment, de ne pas mettre en place une politique ambitieuse pour alimenter la
rubrique feuilleton, méme si, nous le verrons les choses changent durant la guerre pour le second

journal.

367 . A ™ ;. , .
Nous choisissons de prendre en compte I’age au milieu de la période embrassée par notre étude.

Huit romans-feuilletons sont signés M. Delly, un Delly mais nous I'avons attribué a Marie puisqu’elle était la
plume duo formée avec son frere Frédéric qui s’occupait surtout de la gestion des contrats.

369 ' . . A .. . ’ 4z .
Nous n'avons pas pu déterminer I'dge de Maryo Olivier qui n’a donc pas été pris en compte pour
I’établissement de cette moyenne.
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En ce qui concerne les journaux britanniques, Daily Mail compris, il est possible, sur la base

de trois serials parus entre 1912 et 1920, de considérer comme feuilletonistes maison :

e au Daily Mirror : Ruby M. Ayres (19), Mark Allerton (sept), Meta Simmins (six) et Edmund B.
d'Auvergne (trois).

e au Daily Mail : le duo Coralie Stanton (huit)/ Heath Hosken (huit en duo avec son épouse
Coralie Stanton et quatre seul sous le pseudonyme de Pierre Costello) et Elizabeth York

Miller (trois).
e aucun au Daily Express.

Un premier examen de ces éléments fait apparaitre une grande différence entre la politique
menée par les freres Harmsworth au Mirror et au Mail et celle d'Arthur Pearson puis Max Aitken au
Daily Express : la présence d'auteurs maison dans les deux premiers journaux durant les années
1912-1920 et leur absence dans le troisieme. Le Daily Mirror et le Daily Mail, journaux du groupe
Associated Newspapers, semblent fonctionner, au moins partiellement, avec des contrats communs,
ce qui explique que des auteurs signent des serials dans les deux journaux. On rencontre deux cas de
figure principaux au sujet de ces auteurs : soit ils écrivent pour un des deux journaux ou pour les
deux puis ensuite pour un seul, de maniére exclusive, comme le duo Stanton/Hosken qui donne deux
serials au Daily Mirror et au Daily Mail en 1912-1913 mais dont les six suivants ne paraissent que

P tout comme les quatre que Heath Hosken®”* écrit sous le pseudonyme de Pierre

dans le Mai
Costello, soit ils écrivent pour les deux journaux comme Meta Simmins qui est publiée deux fois dans
le Daily Mail et six fois dans le Daily Mirror entre juillet 1913 et mai 1919 avec toutefois une
production des années de guerre qui ne parait que dans le Mirror, ou Edmund B. d'Auvergne qui est
publié trois fois dans le Daily Mirror et deux fois dans le Daily Mail entre septembre 1912 et juillet

1920.

On trouve trois auteurs publiés deux fois entre 1912 et 1920 dans le Daily Express, Charles
Proctor, Kate Horn et Ladbroke Black/Paul Urquart. Le nombre d’auteurs publiés par le Daily Express
sur la période, trés important, contraste nettement avec celui, plus faible, du Daily Mail, et encore
davantage avec celui du Daily Mirror. Il est difficile de savoir si I'absence d'auteurs maison dans
I'équipe du Daily Express®’* est un choix délibéré ou le résultat de contraintes financieres empéchant

de rémunérer sur le long terme des auteurs qui, avec le succes, deviennent certainement de plus en

% W. Harold Thomson, qui n"apparait pas comme un auteur maison entre 1912 et 1920 est publié par le Daily

Mirror entre le 29/09 et le 08/11/1919 (The Muddled Marriage) et I'est ensuite deux fois par le Daily Mail entre
le 18/12/1919 et le 02/02/1920 (The Bishop Masquerade) puis entre le 29/07 et le 06/09/1920 (The Pilgrim
Soul).

! Heath Hosken est d'ailleurs journaliste pour Associated Newspapers entre 1905 et 1920. L'information est
tirée de KEMP Sarah, MITCHELL Charlotte, TROTTER David, Oxford Companion to Edwardian Fiction, Oxford,
Oxford University Press, 2002, p. 193.

372 i e
Selon les critéres que nous avons définis.
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plus chers. Il est probablement moins colteux d’acheter un serial a un auteur qui le propose au
journal en espérant étre publié que de payer a la ligne un auteur sous contrat. La concentration
opérée par les freres Harmsworth permet de réaliser des économies d'échelle qui autorisent le
dégagement d'une trésorerie supérieure a celle d'un journal qui, comme le Daily Express, supporte

seul ses co(its de fonctionnement.

Les auteurs maison les plus prolifiques des journaux britanniques de notre corpus exercent
une forme de monopole au sein de leur journal respectif, a un degré que I'on ne rencontre pas en
France. Ainsi Ruby M. Ayres représente-t-elle a elle seule 25% des fictions sérielles publiés par le
Daily Mirror entre janvier 1912 et fin décembre 1920 (elle signe 19 des 72 serials de la période) et
Heath Hosken/Pierre Costello plus de 30% des serials publiés dans le Daily Mail sur la méme période
(12 sur 38). Ces auteurs, comme tous les feuilletonistes trés actifs, écrivent des récits qui ne sont que
des variations sur le méme théme, trés stéréotypés, pour étre notamment en mesure de répondre
aux contraintes d'une production rapide, créalité qui se vérifie lorsque I'on détaille la production
sérielle d'Ayres et de Hosken/Costello : 19 récits sentimentaux pour 19 serials publiés pour la
premiere, douze récits sentimentaux pour douze serials publiés pour le second, avec toutefois un
peu plus de variation chez celui-ci. Leur surreprésentation dans la rubrique fiction sérielle de leur
journal rend cette dernieére moins variée que ne le sont celle du Daily Express ou celles des grands
quotidiens “populaires” francais étudiés, car méme si la série sentimentale y est dominante (sauf
dans Le Matin), des auteurs plus nombreux permettent naturellement une plus grande diversité dans

le ton, le style, les intrigues ou les personnages.

Les auteurs maison des trois popular papers considérés sont relativement jeunes. Au Daily
Mirror, la moyenne d’age des trois feuilletonistes sur les quatre de I'équipe dont nous sommes
parvenus a déterminer I’age en 1916 est de 36 ans environ, tandis qu’a la méme date, celle des trois
feuilletonistes maison du Daily Mail est de 39 ans. lls sont donc nettement moins agés que leurs

homologues francais et n’ont donc ni la méme ancienneté ni la méme expérience que ces derniers.

Les éléments que nous avons détaillés permettent d’avoir une vision assez complete de
I'offre de fictions sérielles proposée par les journaux de notre corpus durant les 31 mois qui
précedent I'éclatement du Premier Conflit mondial. Nous voudrions considérer a présent les autres
vecteurs de la littérature “populaire” sérielle dans chacun des deux pays, en cette fin de Belle
Epoque, afin d'évaluer la place occupée par le roman-feuilleton et le serial de presse au sein de celle-

Ci.
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D. Les autres vecteurs de la littérature sérielle.

Le journal quotidien n’est pas le seul vecteur utilisé pour la publication sérielle d’écrits
fictionnels. En France comme en Grande-Bretagne, elle est supportée par des media variés que nous

souhaitons présenter tout en rappelant le réle particulier joué par la presse dans les deux pays.

1. En France.

Si, comme le rappelle trés justement Daniel Compére, « la publication échelonnée d'un

33 » dans certaines revues et

roman n'est pas une nouveauté et se pratiquait déja au XVIII® siécle
journaux, le développement de la publication par livraisons prend véritablement de l'importance
avec l'entrée du roman dans l'espace du feuilleton. Cette (r)évolution se fait en deux temps : tout
d'abord, a partir du début des années 1830, des chapitres de romans ou des nouvelles, notamment
ceux de Balzac, sont publiés dans le feuilleton des journaux de la presse non spécialisée avant leur
publication en volume, pratique qui va rapidement prendre le nom de feuilleton-roman®’* ; puis, et
c'est traditionnellement l'année 1836 qui est retenue comme celle de sa naissance, le roman-
feuilleton est créé®”®. Une comparaison des deux expressions utilisées pour désigner cette présence
du roman dans le feuilleton permet de questionner cette datation. Le feuilleton désigne depuis le
début du siecle un espace, le bas de page, appelé aussi « rez-de-chaussée » ; un feuilleton-roman
peut donc étre défini comme un feuilleton (rubrique de bas de page) dans lequel parait une tranche
de roman (complet ou non). Un roman-feuilleton apparait plutot, par la construction méme de la
désignation, comme un roman écrit, produit, pour étre publié dans I'emplacement du feuilleton,
c'est-a-dire une création originale, adaptée a cet usage, ce qui n'est pas le cas du roman découpé.
Ainsi le feuilleton-roman n’est-il qu'un mode de publication qui ne détermine en rien la structure des

ceuvres publiées tandis que le roman-feuilleton est un véritable genre littéraire. Il conviendrait donc,

37> COMPERE Daniel, Les romans populaires, op. cit., p. 25.

Certains auteurs, notamment MARCOIN Francis, «Les aventures de Jean-Paul Coppart de Louis Desnoyers. Le
premier feuilleton-roman», in Revue de littérature comparée, n°304, 2002, p. 431-443 font de ce récit paru en
1832 dans le Journal des Enfans tout juste créé le premier feuilleton-roman. Cependant, si I'on s'en tient a ce
que désigne a cette époque le feuilleton, a savoir le bas de page des journaux appelé « rez-de-chaussée » dans
lequel les critiques littéraires puis rapidement tous les articles qui ont en commun d'éviter de parler de
politique sont publiés et, enfin, de temps en temps, la fiction romanesque, il n'est pas certain que la fiction de
Desnoyers puisse étre considérée comme mere du feuilleton-roman puisque celui-ci se définit par sa position
sur la page et que Le Journal des Enfans ne dispose pas d'un feuilleton au sens strict. Cependant, Desnoyers a
inauguré une nouvelle pratique, a savoir |'écriture au jour le jour de son récit, devangant une pratique future
de la plupart des feuilletonistes.

72 y a débat au sujet de I'ceuvre a considérer comme le premier roman-feuilleton. C'est souvent La Vieille fille
de Balzac parue dans La Presse entre fin octobre et début novembre 1836 qui est considérée comme le premier
roman-feuilleton ; or elle ne parait pas dans le feuilleton, mais dans la rubrique « Variétés ». Pour d’autres
auteurs ce peut étre Patrona Calil d'Alphonse Royer, parue dans Le Siecle un mois plus tot, dans le feuilleton
cette fois, ou également, une version de Lazarillo de Tormes parue quelques semaines plus tot dans Le Siecle,
ou encore La comtesse de Salisbury d'Alexandre Dumas publiée en juillet dans La Presse.

374
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peut-étre, de dater la naissance de celui-ci de la premiere ceuvre écrite spécialement pour la
sérialisation dans |'espace du feuilleton ; Le Capitaine Paul d'Alexandre Dumas, publié en mai-juin
1838, est peut-étre I'ceuvre séminale du genre, Les Mystéres de Paris d'Eugéne Sue, publiés dans le
Journal des débats entre juin 1842 et octobre 1843, étant alors son premier véritable modeéle et le

premier symbole fort de « [...] la pénétration de la fiction dans la société francaise®”®. »

Ce qui est certain, par dela les doutes concernant la genése du roman-feuilleton®”’, c'est que
celle-ci est directement liée a la naissance d'une presse quotidienne moins onéreuse dont les
pionniers sont Emile de Girardin avec La Presse, lancée en juin 1836 et Armand Dutacq avec Le Siécle,
lancé le mois suivant. A cette époque, la vente des journaux se fait par abonnement et I'abonnement
vaut aux environs de 80 francs. Les deux patrons de presse décident de diviser ce prix par deux afin
de tenter d'accroitre leur clientéle et pour que l'entreprise demeure rentable, ils choisissent de
combler le manque a gagner par d'autres moyens. Le recours a la réclame dans les journaux, a la
publicité dans les rues devient essentiel a la survie des deux journaux et la publication de romans-
feuilletons apparait comme une solution pratique pour intéresser un plus grand nombre de lecteurs
et assurer, donc, des rentrées financiéres plus importantes. Ces modifications forment systeme et,
comme I'écrit Daniel Couégnas, « [...] la réduction du prix de I'abonnement aux quotidiens en 1836,
corrélativement avec l'introduction de romans publiés en feuilleton, avait pour but de séduire un
plus grand nombre de lecteurs-acheteurs, ceux-ci n'étant que l'appat susceptible d'attirer les
annonceurs dans les pages des journaux®’®. » Les autres patrons de presse imitent rapidement
Girardin et Dutacq et des journaux qui tirent entre 20000 et 30000 exemplaires quotidiens au milieu
du siecle voient ces chiffres augmenter de plus de 50% et parfois méme doubler lorsqu'ils publient le
roman-feuilleton d'un auteur a succes. Les directeurs de journaux cherchent alors des auteurs a la
mode, aimés du public, pour écrire des feuilletons romanesques et leur passent des commandes
régulieres. Dés les années 1840, le roman remplace petit a petit, dans les journaux nationaux mais
également régionaux, les autres éléments qui étaient placés dans le feuilleton tels que les chroniques
littéraires ou les articles scientifiques et dans les années 1850, il devient dominant dans le feuilleton
de la presse “grand public”, les autres éléments traditionnellement publiés dans cet espace
disparaissant purement et simplement ou remontant dans les colonnes du journal. Si la publication

en tranches dans le feuilleton demeure un mode de publication utilisé par les plus grands romanciers

® MOLLIER Jean-Yves, « Le capitalisme a l'assaut du livre “populaire” », in ARTIAGA Loic (dir.), Le roman

populaire 1836-1960, op. cit., p. 21.

7 Outre les remarques précédentes, on peut consulter, sur cette question des origines, MOLLIER Jean-Yves,
« Aux origines du feuilleton dans I'espace francophone », in CACHIN Marie-Francoise, COOPER-RICHET,
MOLLIER Jean-Yves et alii (dir.), Au bonheur du feuilleton. Naissance et mutations d’un genre (France, Etats-
Unis, Grande-Bretagne, XVIII° - XX siécles), Paris, Créaphis, 2007, p. 69-80.

% COUEGNAS Daniel, « Qu'est-ce que le roman “populaire”’? », in ARTIAGA (dir.), Le roman populaire 1836 -
1960, op. cit., p. 38.
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du siécle pour diffuser leurs ceuvres avant une parution de celles-ci en volume car il permet de tester

3 le roman-feuilleton s'institue rapidement en

facilement une premiére réception de ces derniéres
genre380 avec son mode de diffusion, son lectorat, ses contraintes, ses auteurs, et il est impossible de
le concevoir sans le lier au développement, encore lent mais réel, de cette nouvelle presse
“populaire” dont il est un des principaux leviers en ce sens qu'il en favorise alors largement les
ventes. |l est le résultat d'une réflexion économique sur la solution la plus efficace permettant de
vendre plus et moins cher un journal. Dés les années 1840, I'adhésion d'une partie du public a un
journal s'explique grace aux romans-feuilletons que celui-ci publie, mais I'offre de presse n'étant pas
encore adaptée aux moyens financiers des couches laborieuses, ces dernieres ne peuvent satisfaire
leur envie de lecture et le roman-feuilleton demeure uniquement la lecture de quelques dizaines de
milliers de personnes chaque jour. Le changement d'échelle se produit a partir des années 1860 avec
la naissance d'une presse “populaire” a grand tirage. Lorsque plusieurs journaux a tirage de masse se
battent pour dominer le marché, a partir des années 1890, le roman-feuilleton n'est plus vital a leur
survie en ce sens qu'il ne permet plus de doubler ou de tripler, par moments, un tirage déja
phénoménal comme il le faisait dans les années 1840-1850. Ces mémes journaux essaient cependant
d'attirer les feuilletonistes les plus en vue et les rémunéerent parfois tres grassement car le roman-
feuilleton est alors un outil de fidélisation et d'image trés puissant comme le montre, par exemple,

I'ampleur que prend parfois le lancement de la derniére production d'un auteur aimé du public®®".

La presse quotidienne, on I'a dit, n'est pas le seul support de publication pour la fiction par
livraisons. Pendant une dizaine d'années le roman-feuilleton est seul et, aprés avoir été publiés dans
une presse qui, a cette époque, est uniquement accessible aux couches de la population disposant
d'une certaine aisance matérielle, les récits sériels sont édités en volumes, leur achat et leur lecture
restant cantonnés aux mémes groupes sociaux. C'est la volonté de développer une offre pour la
population plus modeste qui va motiver la recherche d'autres solutions. Apres quelques expériences
isolées au cours des années 1830 et 1840, la premiere grande révolution intervient en 1848-1849
lorsque quatre éditeurs issus des couches les plus humbles de I'artisanat créent le fameux roman a

quatre sous (vingt centimes) : Gustave Havard avec ses Romanis illustrés et Joseph Bry avec ses Veilles

7% comme I'écrit QUEFFELEC Lise, Le roman-feuilleton francais au XIX® siécle, Paris, P.U.F., 1989, p. 5, « [...] le

roman-feuilleton, en tant que mode de diffusion, domine tellement le marché qu'il devient le lieu de passage
obligé de presque toute la production romanesque du siecle [...]. » Ne conviendrait-il pas, lorsque I'on envisage
le mode de publication (roman découpé en tranches publiées dans le feuilleton), de parler de feuilleton-roman
et donc de réserver au genre propremet dit I'appellation de roman-feuilleton (roman écrit spécialement pour
une parution sérielle dans I'espace du feuilleton) ?

%0 GUISE René, Balzac et le roman-feuilleton, Plon, Paris, 1964, p. 284, écrit ainsi : « L'emploi, a partir de 1836,
d'un nouveau mode de publication des ceuvres littéraires entraine la conquéte d'un nouveau public qui, a son
tour, vers 1842-1843, impose la forme d'un nouveau genre littéraire. »

%1 Voir LENOBLE Benoit, «Les campagnes de lancement de romans-feuilletons : I'exemple du Journal (1892-
1935), in op. cit.
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littéraires illustrées en 1848, Gustave Barba avec ses Romans populaires illustrés et Hippolyte
Boisgard avec ses lllustrations littéraires en 1849. |l semble donc que ce soit avec Barba que « [...] le
terme de roman “populaire” entre dans le circuit de I'édition a bas prix*®2. » L'impact de ce roman &
guatre sous reste cependant modeste car sachant qu'il faut généralement quatre livraisons pour
constituer un roman complet, 80 centimes (seize sous) demeurent une somme non négligeable, voire
inabordable pour les revenus les plus modestes qui ont déja du mal a assurer le quotidien. A partir du
milieu des années 1850, ce sont les journaux-romans qui s'imposent®®? ; ils reproduisent ce que
connalt déja la Grande-Bretagne et le premier a voir le jour est le Journal pour tous créé par
I'imprimeur Charles Lahure en 1855. Le journal-roman est un magazine familial hebdomadaire ou
parfois bihebdomadaire vendu sous forme de fascicules de huit a seize pages dans lequel on lit
simultanément trois romans souvent assez différents les uns des autres afin de satisfaire le plus large
public et dont les fins sont décalées dans le temps pour s'assurer une clientéle le plus longtemps
possible. Ces magazines sont vendus cing, dix ou vingt centimes selon le public visé et leur contenu
est composé a la fois d'ceuvres anciennes remontant au XVIII® et parfois méme au XVII°® siécles, de
productions contemporaines d'auteurs inconnus mais aussi d'auteurs renommés comme Eugene Sue,
Alexandre Dumas ou Georges Sand. Les tirages sont de l'ordre de quelques dizaines de milliers
d'exemplaires pour les journaux-romans les plus vendus tels Le Journal pour tous, Le Journal du
dimanche ou encore Les Bons romans ce qui est remarquable pour cette époque. L'arrivée des
journaux a un sou avec Le Petit Journal en 1863 ralentit le développement de ces journaux-romans
mais ils demeurent le principal mode de diffusion de I'édition “populaire”, jusqu'a ce que les

collections de livres & bas prix ne deviennent des concurrents sérieux”.

382 OLIVIER-MARTIN Yves, op. cit., p. 28.

3% MOLLIER Jean-Yves, «Le capitalisme a l'assaut du livre “populaire”», in op. cit., p. 26 explique que les
éditeurs de romans a quatre sous doivent se reconvertir a cause du climat politique particulierement sévere
qui rend leur activité suspecte.

# le premier artisan d'une démocratisation du prix du livre en faveur d'une population moins favorisée
financierement est Gervais Charpentier qui congoit, des 1838, des volumes plus compacts de format in-18°
contenant |'équivalent de deux in-8° a un tarif de 3,50 francs ce qui revient a diviser par 3 ou 4 le prix d'un
roman complet. Les autres éditeurs mettent du temps avant de suivre le mouvement et entre 1853 et 1855 des
collections a un franc le volume se développent, notamment La Collection Michel Lévy ou La Bibliotheque des
chemins de fer de Louis Hachette qui, avec celle de Charpentier, permettent la constitution des premiéres
véritables bibliotheques familiales. Parallelement, la lutte entre les éditeurs de collections a bas prix est rude,
notamment entre Louis Hachette dont La Bibliothéque des chemins de fer est trés largement diffusée par de
nombreux points de vente et Charpentier. Une loi du 10/09/1870 abolit le brevet et permet a n'importe qui de
s'installer comme éditeur ou libraire sous la simple condition d'une déclaration en préfecture ; ceci permet a
I'offre de se diversifier et c'est sur le terrain de la vente en fascicules que les nouveaux installés esperent faire
fortune. On trouve parmi eux des noms comme Fayard, Flammarion ou Tallandier qui connaissent par la suite
des réussites certaines. Le grand changement intervient en 1904-1905 lorsqu'Artheme Fayard lance deux
collections, la Modern Collection a 95 centimes et Le Livre populaire a 65 centimes. Pour obtenir des prix de
vente aussi bas, on tire ces volumes sur linotype et I'esthétique est rarement au rendez-vous : les livres ne sont
pas rognés et les bas de pages écrasés. Ces deux collections sont tirées a plus de 50000 exemplaires et parfois a
100000. Les concurrents les plus sérieux de Fayard sont alors Pierre Lafitte qui édite par exemple les Chéri-Bibi
de Gaston Leroux ou les Arséne Lupin de Maurice Leblanc et Ernest Flammarion qui commercialise avant la
guerre vingt millions de volumes de sa collection Auteurs célébres.
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2. En Grande-Bretagne.

En Grande-Bretagne, la terminologie est moins différenciée qu'en France. En effet, si en

France le roman-feuilleton désigne essentiellement un roman publié en livraisons dans la presse
. . 385 . e 2 ;. . . ;.

quotidienne>”, le terme serial est utilisé pour désigner toutes les formes de publication sérielles, que

ce soit I'équivalent du roman-feuilleton dans les journaux, les publications dans les magazines, les

7386

fascicules ou parfois les collections “populaires”>". Pour en rester a la presse, la sérialisation d'un

roman n'est pas un phénoméne inauguré au XIX® siécle mais remonte au moins au début du XVIII®
siecle® et elle semble avoir été utilisée comme stratégie pour contourner les taxes introduites en
1712 connues sous le nom de Taxes on Knowledge®® : en imprimant davantage de pages (six pages),
les journaux pouvaient prétendre a étre identifiés comme brochures (pamphlets) et payaient donc

des taxes moins élevées>’

. Ces serial fictions, comme les feuilletons-romans en France, étaient des

ceuvres découpées pour remplir l'espace qu'on leur allouait. D’apres Sylvie Decaux, une

augmentation des taxes sur la presse en 1757 fait que la fiction sérielle disparait des journaux et se
, . P . . 390 S

réfugie « [...] dans les suppléments, les romans en fascicules et les magazines™ . » Trés peu de

magazines font paraitre des serial fictions originales, c'est-a-dire écrites spécialement pour la

sérialisation, et les grands romanciers de I'époque ne publient pas de serials dans les magazines. La

premiere fiction d'importance écrite spécialement pour la sérialisation semble étre The Life and

Adventures of Sir Lancelot Greaves de Tobias Smollett qui parait en 25 livraisons (installments) dans

385 . . . . s . , . e
Nous disons “essentiellement” parce que |'expression de roman-feuilleton désigne également la fiction

sérielle hors de I'espace du feuilleton de la presse, et est utilisée aussi bien dans les magazines que les
fascicules par exemple.

%% On trouve quelquefois ses dérivés serial fiction, serial novel et serialized fiction mais le terme serial est de
loin le plus fréquent, comme le terme “feuilleton” devient rapidement I'appellation dominante en France pour
désigner le roman-feuilleton alors que seule, elle fait en réalité référence a un espace du journal. On peut noter
que les appellations britanniques mettent I'accent de maniere plus nette sur le caractére sériel de la
publication.

%7 DECAUX Sylvie, « Une chronologie du roman-feuilleton en Angleterre : 1676-1855 », in CACHIN Marie-
Francoise, COOPER-RICHET, MOLLIER Jean-Yves et alii (dir.), op. cit., p. 28-29, précise toutefois que I'on peut
trouver des les années 1670 « [...] quelques exemples isolés de formes narratives souvent satiriques, mettant
en scene des personnages récurrents, et publiés en épisodes » et qu’a partir des années 1690, « la forme
“serialized”, a épisodes, reprenant un contenu défini d’un numéro a l'‘autre, trouve ses premieres
manifestations. On n’est pas encore véritablement dans le domaine de la fiction, mais certains codes se
mettent en place qui favoriseront peut-étre I'essor du feuilleton avec I'apparition de la forme romanesque au
cours du XVIII® siecle. »

3% Ces taxes comportent notamment un droit de timbre d’un penny qui ne fera qu'augmenter jusqu'en 1815
avant d'étre aboli en 1861 et une taxe sur les publicités. Ces taxes avaient pour objectif de limiter I'expansion
de la presse et donc son influence politique. En effet, elles entrainaient une augmentation des tarifs des
journaux qui interdisait leur lecture aux classes laborieuses.

% JONES Lawrence, «Periodicals and the Serialization of Novels», in SCHELLINGER Paul (dir.), Encyclopedia of
the Novel, London and New-York, 1998, vol. 2, p. 991 : « Au départ, la publication sérielle de romans était une
parade des propriétaires de journaux aux nouvelles taxes apres 1712. lIs utilisaient parfois des versions sérielles
de romans déja publiés en volumes, comme le Robinson Crusoe de Daniel Defoe, pour faire du remplissage. »
(« Originally, the serial publication of novels was the response of newspaper proprietors to new tax laws after
1712. They sometimes used serialized versions of already printed novels, such as Daniel Defoe's Robinson
Crusoe, as fillers. »)

3% DECAUX Sylvie, op. cit., p. 32.
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le British Magazine en 1760-1761°°'. Graham Law résume ainsi les premiers temps de la

sérialisation :

« [...] contrairement a la fiction sérielle typique de I'’époque victorienne, les
histoires “a suivre” du XVIII® siécle avaient tendance & étre des ceuvres réimprimées,
abrégées ou traduites et, lorsqu’elles étaient inédites, leurs auteurs étaient inconnus ; a
étre découpées en tranches sans souci de I'art de la sérialisation [...]. Méme si les
exceptions a une de ces tendances furent nombreuses [...], il "’y en eut peut-étre qu’une
qui le fut pour toutes: le Sir Lancelot Greaves de Smollett qui préfigura en bien des
maniéres I'art du serial victorien.>*? »

Peu d'autres fictions sont écrites d'emblée comme serial fictions jusqu'au début du XIX® siécle
et les périodiques sérialisent donc des ceuvres qui ont déja été publiées en volumes. Le Blackwood's
Edinburgh Monthly Magazine fut le premier magazine a publier, a partir du début des années 1820,
plusieurs fictions d'auteurs reconnus écrites pour étre sérialisées, mais pendant vingt ans cette
publication fut tres épisodique. Le Metropolitan Magazine, pour sa part, fut le premier périodique, a
partir des années 1830, a se spécialiser dans la publication de serialized novels de ce type et a

33 A coté de ce mode de sérialisation dans les magazines mensuels,

adopter une politique suivie
existe également la sérialisation en livraisons mensuelles indépendantes au format in-8°, tres
souvent accompagnées d'illustrations, dont le premier grand succes est The Posthumous Papers of
the Pickwick Club de Charles Dickens qui est publié en 19 numéros en 1836-1837. Si le premier mode
de publication est de loin celui qui domine la publication de serial fictions jusqu'aux années 1890, le
second décline a cause de la concurrence, dés les années 1830 mais surtout a compter de la

décennie 1850, de périodiques hebdomadaires a des colts beaucoup plus bas (un ou deux pences),

comme les penny bloods, qui peuvent étre achetés par les couches les plus modestes de la société.

Au milieu des années 1840, les fictions écrites par les plus grands auteurs du temps
spécifiqguement pour la sérialisation sont fréquentes dans les magazines mensuels, magazines dont
les ventes ne dépassent pas 10000 exemplaires®*. Le prix trés élevé de ces magazines (une demie-

couronne ou davantage) fait que leur lecture est réservée aux couches sociales aisées. Avec le

' JONES Lawrence, op. cit., p. 991 : « Le roman avait été écrit spécialement pour la sérialisation, chaque

livraison étant composée d’un chapitre autonome. Le roman complet fut publié en deux volumes en 1762. »
(« The novel was written expressly for serialization, each installment being comprised of a single chapter that
was complete in itself. The completed novel was published in two volumes in 1762. »)

32 AW Graham, « Periodical and Syndication », in BAKER William & WOMACK Kenneth, A companion to the
Victorian Novel, Westport, Greenwood Publishing, 2002, p. 15 : « [...] in contrast to the typical Victorian serial
novel, continuous stories in the eighteenth century tended to be reprinted, abridged, or translated works, or, if
original, by undistinguished authors ; to be broken into incomplete units and indifferent to the art of
serialization [...]. Although there were many exceptions to these tendencies individually, there was perhaps only
one on all counts : Smollett's Sir Lancelot Greaves [...] which in many ways prefigured the art of the Victorian
serial. »

393 . . . . . . N
Ces informations et les suivantes, sauf mention contraire, proviennent de I'excellente synthése sur la
sérialisation dans les périodiques de JONES Lawrence, op. cit.

3% AW Graham, op. cit., p. 17.
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développement des cheap magazines dont nous parlions plus haut, consécutif a I'abolition des taxes
sur la presse entre 1853 et 1861, magazines qui ne publient qu'occasionnellement des fictions

sérielles et dans les premiers temps, essentiellement des récits non originaux, les tirages explosent.

En ce qui concerne |'apparition de la serial fiction dans la presse d’information, il semble,
selon John Sutherland, que « le premier roman anglais d’'importance a apparaitre dans un journal [de
ce type] ait été Old Saint Paul d’Ainsworth, qui fut publié dans le Sunday Times entre janvier et
décembre 1841°%. » Il faut cependant attendre les années 1870 pour que la fiction sérielle s'impose
véritablement dans les newspapers ; «[..] le journal d’information commencait a ressembler
davantage au magazine, en réponse a la demande de journaux qui soient en mesure de distraire et
d’informer®®. » Selon Alan J. Lee®”, c'est la famille Tillotson qui publie les premiéres serial fictions
dans la presse ordinaire (ordinary press) en en incluant dans sa chaine de journaux du Lancashire a

partir de 1871. En 1873, elle met sur pied un Fiction Bureau spécialisé dans les serial novels®*®

qui fait
signer des auteurs, parfois prestigieux, et vend ensuite le droit de publication a des journaux d'abord
a I'échelle nationale puis internationale a partir des années 1880. Les prix sont variables selon qu'il
s'agit d'ceuvres inédites ou déja publiées en volumes. Avec le développement du new journalism et la
naissance de la presse “populaire” a grand tirage a partir du milieu des années 1890, la sérialisation
quotidienne de fictions, celle qui définit le roman-feuilleton francais, devient un élément important
puisque l'introduction de serials est considérée par les patrons de presse, comme cela avait été le cas
en France plusieurs décennies plus t6t, comme une solution efficace pour attirer et fidéliser le

lectorat. Les magazines demeurent trés présents sur le marché avec une distinction tres nette entre

des magazines “de qualité” et des magazines “populaires”.

Au tournant du siécle, la sérialisation change véritablement de statut: alors qu'elle était
jusque la un moyen de publication qui concernait les ceuvres nouvelles destinées a la fois au public
sérieux et au public “populaire”, la séparation des publics se faisant au niveau des supports de
publication, elle devient prioritairement employée pour la publication de fictions “populaires”®. Dés
lors, les grands quotidiens et magazines “populaires” publient des ceuvres longues créées pour leur
public, c'est-a-dire d'un accés facile, tandis que les magazines “de qualité”, dont le nombre diminue,
publient de plus en plus de nouvelles, les ceuvres les plus sérieuses ne trouvant une place que dans

des publications mensuelles confidentielles.

3% SUTHERLAND John, The Stanford Companion to Victorian Fiction, Stanford, Stanford University Press, 1990,

p. 630 : «The first major English novel to appear in a newspaper seems to have been Ainsworth's Old Saint
Paul's, which ran in the Sunday Times, January-December 1841. »

% LEE Alan J., op. cit., p. 129 : « the newspaper was coming to resemble more closely the magazine, in response
to the demand for papers to be entertaining as well as informative. »

*7 Ibid.
3% LAW, op. cit., p. 25.

%9 JONES Lawrence, op. cit., p. 994.
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Les remarques précédentes montrent que méme si les trajectoires de la fiction sérielle ont
été relativement différentes en France et en Grande-Bretagne, la situation de celle-ci, a la fin de la
Belle Epoque, est somme toute assez proche dans les deux pays. En Grande-Bretagne, si la fiction
sérielle est d’abord née dans les journaux et ce bien avant qu’existe un équivalent dans la presse
francaise, ce sont les magazines mensuels qui, de maniere assez précoce et pendant longtemps, ont
constitué le principal support sériel du roman. Ce n'est qu'a partir des années 1890 et le
développement fulgurant de la popular press quotidienne qu'ils ont perdu leur position au profit de
celle-ci. En France, c'est la presse quotidienne “bourgeoise”, définie ainsi a cause du public auquel
elle s'adressait alors a cause de ses tarifs, qui a été le premier support sériel d'importance du roman
avant que ne naissent, quinze a vingt ans plus tard, des magazines toujours réservés a une clientele
«bourgeoise». Puis, a partir des années 1860, et surtout des années 1880 avec I'envolée de la presse
“populaire”, c'est le quotidien d'information a tirage de masse qui s'est imposé comme vecteur

privilégié de la littérature sérielle.

Un point commun flagrant, dans les deux pays, est une évolution qui a progressivement
amené un mode de publication qui concernait aussi bien des oceuvres romanesques d'auteurs
reconnus du monde littéraire légitime que des produits de la littérature dite “industrielle” a devenir
un genre uniquement destiné a satisfaire les attentes du public “populaire”, évolution qui a abouti a

un déclassement du principe de sérialité dans le champ littéraire.

Certains des éléments que nous avons évoqués jusqu'a présent invitent a nuancer le statut
de la fiction sérielle dans la presse quotidienne de chacun des deux pays, vers 1910. En France, le
roman-feuilleton existe dans cette presse, de maniére réguliere, depuis trois-quarts de siecle et peut
étre considéré comme une littérature de masse depuis les années 1880. En 1910, il a donc une
longue carriere derriere lui et lorsque |I'on observe la population des feuilletonistes et le contenu des
sous-genres dominants, on remarque aisément que les choses n'ont guere évolué depuis trois
décennies, que le roman-feuilleton francgais stagne et peine a se renouveler. En Grande-Bretagne, le
serial commence a prendre un peu d'importance dans la presse quotidienne a partir des années 1870
mais ne devient une forme de littérature de masse qu'a partir du moment ol nait une presse a grand
tirage qui se sert de lui pour attirer des lecteurs puis les fidéliser, soit la fin des années 1890 et
surtout le début des années 1900. Le dynamisme que nous avons décelé dans la production
britannique que nous avons examinée pour la période 1912-1914 est certainement lié, au moins en
partie, a ce développement plus tardif. Le serial de la presse quotidienne a grand tirage britannique
des années d'avant-guerre n'a pas, au contraire de son équivalent francais, évolué progressivement,
au rythme des évolutions qui ont touché le monde de la presse dans la seconde moitié du XIX® siécle.

Il s'est véritablement développé, tout comme la presse “populaire” a grand tirage qui lui a servi de
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support, a une époque ol ces mémes facteurs étaient déja a leur acmé ou peu s'en faut. En 1910, en
France, le marché de la presse est saturé et le roman-feuilleton n'a plus, depuis un certain temps
déja, le méme effet de levier sur les ventes d'un journal que celui qui était le sien a I'époque ou les
plus grands journaux tiraient a 10000 ou 20000 exemplaires quotidiens. Tout au plus sert-il aux
journaux a fixer un lectorat déja acquis en servant a celui-ci les auteurs et les sous-genres qu'il
plébiscite ; la fiction sérielle fait figure de rubrique consubstantielle a I'essentiel de la presse
qguotidienne, rubrique que I'on alimente continuellement mais qui vit selon les mémes routines
depuis plusieurs décennies. A la méme date, en Grande-Bretagne, le marché de la presse “populaire”
de masse n'en est qu'a ses débuts ; la production sérielle qu'elle porte est une création relativement
récente et certains traits de son profil (séparation moins marquée des sous-genres, production
globalement moins “genrée”, construction et utilisation différentes des annonces de publication)
font apparaitre une modernité dont témoignent les journaux de notre corpus et qui font du serial

une matiere moins figée.

Au début des années 1910, la presse quotidienne frangaise est a son apogée tandis que la
presse britannique connait depuis une quinzaine d’années une évolution majeure avec la naissance
de journaux a tirage de masse. Cette situation est le résultat d’évolutions juridiques, technologiques,
économiques et sociales responsables de la principale révolution médiatique de la fin du XIX® et du
début du XX® siécles : le développement rapide, avec un décalage chronologique entre les deux pays,
d’une presse quotidienne dite “populaire” parce que son prix de vente et son contenu ont été
calibrés pour répondre aux attentes des catégories les plus modestes de la population. La fiction
sérielle de presse est elle aussi a son zénith, puisqu’elle n’a jamais eu autant de lecteurs. Le roman-
feuilleton francais se montre toutefois, sous certains aspects, moins dynamique que le serial

britannique, en raison, peut-étre, de son ancienneté.

En ao(t 1914, un conflit d’un genre nouveau entre brutalement dans le quotidien des
sociétés européennes et le bouleverse. Quelles répercussions les années de guerre ont-elles eu sur
les presses quotidiennes francaise et britannique ? Sur les fictions sérielles qu’elles publient ? Le
conflit constitue-t-il une rupture radicale ou une simple parenthése ? Des questions parmi d’autres

gu’il nous faut a présent aborder.
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CHAPITRE 2. LE ROMAN-FEUILLETON ET LE SERIAL EN GUERRE.

Nous allons a présent pénétrer dans les années de guerre afin de rendre compte de leurs
répercussions sur la littérature sérielle publiée dans la presse quotidienne de France et de Grande-
Bretagne. On le sait, le Premier Conflit mondial bouleverse le fonctionnement des presses des pays
belligérants. Les journaux sont confrontés a un ensemble de difficultés humaines, matérielles et
financiéres mais doivent également composer avec les décisions prises par les appareils politiques en
vue de contrdler I'information, contréle qui, sous la forme de la censure, « [...] action de I'Etat se
protégeant contre les réalités qu’éventuellement refletent les journaux [..]*°» et de la
“propagande”, « [...] action offensive cherchant a toucher les esprits et les coeurs, au-dedans et au-

dehors [..]1"' », en vient a mettre la presse sous tutelle et & créer de véritables « systemes

d’information®®. »

Le phénomeéne guerrier et ce nouvel environnement qu’il impose a la presse entrainent-ils
une modification des visages de la fiction sérielle dans les journaux de notre corpus, entre ao(t 1914
et novembre 1918, et provoquent-ils des changements dans la société des feuilletonistes et dans leur
maniere de concevoir leur activité d’écriture ? Un examen du régime de publication du roman-
feuilleton et du serial (périodicité et volume textuel notamment), des variations concernant les séries
dominantes et de la population des auteurs permet de faire apparaitre des modifications qui

traduisent tant6t des adaptations plus ou moins provisoires, tantét des évolutions de fond.

I. La presse et la fiction sérielle face a la guerre.

Il nest pas question de détailler ici I’'ensemble des difficultés que les journaux britanniques et
francais doivent surmonter pour continuer a exister durant le conflit, de décrypter le fonctionnement
des deux systémes de censure ou la maniere dont la presse a été instrumentalisée pour étre utilisée
dans I'entreprise de mobilisation des esprits, mais plutot de présenter a grands traits la situation des
journaux quotidiens frangais et britanniques durant le conflit, les principales transformations
provoquées par ce dernier, afin d’appréhender le paysage journalistique dans lequel s’inscrivent les
romans-feuilletons et serials du temps de guerre et de disposer des éléments nécessaires a une
pleine compréhension des évolutions qui ont affecté la fiction sérielle de presse des deux pays a

partir du mois d’ao(t 1914.

% JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 123.

“1 1pid.

92 EORCADE Olivier, « Information, censure et propagande », in AUDOIN-ROUZEAU Stéphane et BECKER Jean-
Jacques (dir.) Encyclopédie de la Grande Guerre 1914-1918. Histoire et culture, Paris, Bayard, 2004, p. 451.
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A. Un bouleversement des conditions de vie de la presse.

La presse britannique et la presse frangaise ne sont pas concernées au méme degré par les
complications engendrées par le conflit. Pierre Albert résume cette différence en écrivant que « si
aux Etats-Unis et en Angleterre, la guerre eut surtout pour effet d’accroitre le tirage des journaux
[...], sur le continent européen, elle créa aux journaux des difficultés considérables®®. » Ce constat,
globalement exact, et qui s’explique largement par le fait que la Grande-Bretagne n’est pas envahie
et ne connalt pas de combats sur son sol, mérite toutefois d’étre nuancé car il occulte des éléments

importants.

1. La presse quotidienne britannique en guerre.

Il est vrai que les années de guerre constituent I'dge d’or de la presse britannique ; ainsi que
I’écrit J. M. McEwen, « c’est une évidence, aujourd’hui, de dire que la presse britannique a atteint un
niveau de développement jusqu’alors inconnu durant la Premiere Guerre mondiale, niveau qu’elle
n’atteindra plus jamais*®. » Les tirages globaux de la presse britannique connaissent effectivement
une augmentation importante a cause de l'intérét suscité par I'événement exceptionnel que
constitue la guerre, de la soif d’information qu’il provoque et entretient, mais il s'avere que les
choses sont moins évidentes lorsque I'on observe de pres la situation des journaux. McEwen précise
qu’il existe notamment une différence entre la presse d’information “populaire” et la presse “de
qualité”. En effet, si une bonne part des « popular newspapers » connait une augmentation
considérable de ses ventes entre 1914 et 1918, celles des « quality papers » n"augmentent que de
facon limitée, voire, dans certains cas, régressent. |l compare ainsi les cas du Times, du Daily Mail et
du Daily Express en donnant des estimations annuelles qui ne tiennent pas compte, précise-t-il, des

fluctuations consécutives a certains événements importants :

The Times Daily Mail Daily Express
1914 183000 945919 295485
1915 Pas de données 1105214 372840
1916 184000 1172245 433637
1917 137000 938211 449827
1918 131000 973343 578832

9% ALBERT Pierre, Histoire de la presse francaise, op. cit., p. 76.

McEwen John M. op. cit., p. 459 : « it is now a truism that the British press reached an unprecedented level
of importance during the First World War, never to attain such heights again. »
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Ainsi le Daily Mail se retrouve-t-il, en 1918, avec une situation globalement identique a celle
qui était la sienne en 1914, malgré une croissance d’environ 15% de ses ventes entre 1914 et 1916,
alors que le Daily Express double ses ventes entre 1914 et 1918. Le Times, journal de qualité, vend
pres de 30% de moins en 1918 par rapport a 1914. McEwen ajoute que le tirage du Daily Mirror est
de 1307000 en juillet 1916 soit 30% de plus que son tirage de I'immédiat avant-guerre (1000000
environ) alors que le tirage du Daily Sketch, tabloid illustré a grand tirage comme le Mirror, passe de
1500000 exemplaires en janvier 1915, soit prés du double de son tirage des semaines précédant le

conflit (800000), a 820000 seulement en septembre 1917.

Afin d’insister sur la réalité de I'opposition qu’il note, dans I’évolution des tirages, entre les
guotidiens d’information “populaires” et les journaux “de qualité”, et de pointer les évolutions
différenciées de ces derniers, McEwen donne également quelques exemples des tirages issus de la
presse du dimanche. Parmi les journaux “populaires”, il note que les News of the World, le plus grand
journal du dimanche en termes de tirages, atteignent les deux millions d’exemplaires en 1915 et
progressent jusqu’a atteindre les 2,75 millions en 1917 ; le Sunday Pictorial, qui voit le jour en mars
1915, fondé par H. Harmsworth, tire a un million d’exemplaires a la fin de la méme année et a
environ 2,6 millions a la fin de I'année 1917. Parmi les journaux “de qualité”, il observe que
I’Observer passe d’un tirage moyen de 133283 exemplaires en 1914 a 224004 en 1916 mais qu’il
retombe a 195234 en 1918 tandis que le Sunday Times progresse lentement mais régulierement,

passant de 35000 exemplaires tirés juste avant le conflit a un peu plus de 50000 en 1918.

McEwen explique la différence dans I'évolution globale des tirages des journaux “populaires”
et des journaux “de qualité” durant les années de guerre, par le fait que, selon lui, seuls les premiers
satisfont a une nécessité particuliere née du contexte de guerre : « La demande de cette époque
était aux émotions, non a la raison ou a la réflexion, et un secteur au moins de la presse savait
comment répondre a cette demande. Peut-étre que sans cela, la nation n’aurait pas pu tenir jusqu’au

bout*®

.» Il est grandement probable, en effet, qu’en ces temps sombres, une grande partie des
lecteurs de la presse cherche en premier lieu a se divertir, a compenser par la lecture de journaux
dont les objectifs principaux ne sont pas la rationalisation, I'explication du réel, un quotidien difficile,

pesant, le serial constituant par ailleurs un moyen efficace de satisfaire cette demande.

L'argument avancé par |'auteur pour expliquer la baisse d’audience du Times et du Daily Mail
en 1917 est I'augmentation de leur prix de vente : le premier journal passe effectivementa 1% p. en

novembre 1916 et le second a un penny au début de I'année 1917. Cette explication semble tout a

% Selon I’Advertiser’s Protection Society Monthly Circular.

MCcEWEN John, op. cit., p. 483 : « These were times when the call was to the emotions, not to reason and
reflection, and at least one section of the press knew how to respond to that call. Perhaps the nation could not
have persevered to the end otherwise. »
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fait valable, surtout que le Daily Express, qui est le dernier des journaux a passer a un penny en mars
1918 est le grand quotidien “populaire” d’information qui connait la progression la plus nette de ses
tirages. Cependant, le Daily Mirror passe a un penny dés le mois de février 1917 et ne voit pas ses
tirages s’effondrer ensuite ; peut-étre le fait qu’il soit illustré lui procure-t-il un avantage commercial
qui lui évite une chute d’audience ? Dans le cas du Daily Mail, il ne faut peut-étre pas sous-estimer
les prises de position parfois extrémes d’A. Harmsworth qui n’hésite pas a critiquer avec virulence le
secrétaire d’Etat a la guerre Kitchener, véritable héros national, en 1915 et 1916, ou le
gouvernement Asquith®”. Ces coups d’éclat causent des chutes ponctuelles des ventes mais elles
nuisent peut-étre plus profondément a I'image du journal et de son directeur ; si la désaffection ne
se manifeste guére tant que le prix se maintient, peut-étre s’exprime-t-elle plus nettement a partir
du moment o, le journal devenant plus onéreux, certains lecteurs préférent alors se reporter, au
moins pour un temps, sur un journal a la fois moins cher et moins prompt a créer la polémique, tout

en restant de la méme tendance politique, le Daily Express.

Que leurs tirages augmentent ou régressent, les journaux britanniques doivent faire face aux
difficultés liées au manque de personnel dans les rédactions, les bureaux ou les imprimeries, mais on
peut imaginer que contrairement au cas frangais que nous évoquerons plus loin, ce n’est qu’a partir
de l'instauration de la conscription, en janvier 1916, que le probléme se pose avec une acuité toute
différente. En effet, si le volontariat amene plus de 2,5 millions d’hommes a s’engager jusqu’au tout
début de I'année 1916, ce sont prés de 3 millions d’hommes supplémentaires, agés de 18 a 41 ans
(avec une extension de I’age a 50 ans en avril 1918), qui sont appelés suite au vote du Military Service

Act.

La situation financiére des journaux se complique durant la guerre, et si les plus grands titres
parviennent a se maintenir, les plus fragiles peuvent se trouver dans une impasse. La diminution de
la publicité commerciale retire notamment une part importante des ressources des journaux. Parfois,
la situation est si difficile que le journal n’a d’autre solution que de disparaitre, comme c’est par
exemple le cas du Daily Citizen, ou de changer de périodicité, comme le Daily Herald qui, quelques
semaines apres le début du conflit, passe de quotidien a hebdomadaire jusqu’en 1919. Dans la
plupart des cas, c’est néanmoins la réduction de la pagination qui est la premiere conséquence des
difficultés financieres rencontrées par les journaux, adaptation également rendue nécessaire par les

probleémes liés a I'approvisionnement en papier.

Ces derniers obligent les journaux britanniques a réduire leur pagination en fonction des

restrictions imposées par le gouvernement et a viser une optimisation du nombre d’exemplaires

“7 OLSON Kenneth E., op. cit. p. 20.
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imprimés afin d’éviter le “bouillon” et, donc, le papier gaché. L’essentiel du papier a partir duquel les
quotidiens britanniques sont confectionnés est fabriqué a partir d’'une pate provenant de Suede, et si
les importations ne posent guere de soucis au début de la guerre, les choses se compliquent a
compter de 1916, notamment a cause de la réduction des tonnages autorisés pour son transport et
de la guerre sous-marine. Ainsi les journaux publient-ils régulierement des encarts pour expliquer la

situation a leurs lecteurs, tels ceux que nous reproduisons ci-dessous, publiés par le Daily Express :

« A nos lecteurs.

Le gouvernement ayant imposé d’autres restrictions concernant I'importation
de papier, il est impératif que ceux qui souhaitent avoir leur “Daily Express” passent une
commande permanente aupres d’'un marchand de journaux ou d’un kiosquier pour gqu’il

leur livre ou leur réserve un exemplaire chaque jour®®. »

« Commandez votre “Daily Express” régulierement.

Le “Daily Express” limite son tirage afin de conserver des stocks de papier et
d’économiser le tonnage.

Les exemplaires pour les ventes fortuites ne peuvent étre imprimés, et il est par
conséquent important que les lecteurs passent des commandes réguliéres auprés de

marchands de journaux pour éviter toute déception*®. »

« La pénurie de papier.

Le contréleur du papier propose d’interdire, dans quelques semaines, le retour
de tous les invendus par les marchands de journaux. Cela obligera ces marchands a ne
gérer que les journaux effectivement commandés par leurs clients. Nous conseillons
fortement a ceux de nos lecteurs qui n‘ont pas encore passé commande a leurs

marchands de le faire immédiatement et d’éviter ainsi toute déception*’. »

408 Daily Express, le 16/10/1916 : « To Our Readers.

The Government having imposed further restrictions on the importation of paper, it is imperative for those who
wish to obtain the “Daily Express” to give a standing order to a newsagent or bookstall to deliver or reserve a
copy every day. »

9 Ibid., 09/05/1918 : « Order Your “Daily Express” Regularly.

The “Daily Express” is limiting its output in order to conserve supplies of paper and save tonnage.

Copies for chance sales cannot be printed, and it is important therefore that readers should give a regular order
to newsagents to avoid disappointment. »

19 bid, le 21/05/1918 : « The Paper Shortage.

The Paper Controller proposes, within a few weeks, to prohibit the return of all unsold newspapers by
newsagents. This will make it obligatory upon newsagents to carry only newspapers that are actually on order

from their customers. We strongly advise our readers who have not already booked orders with their agents to
do so at once and so avoid disappointment. »
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Et dans la nuit du 26 au 27/05/1918 le Board of Trade décide d’interdire, a compter du 24
juin suivant, en vertu des Defence of the Realm regulations, ces retours d’invendus (lorsque la
possibilité existait), qu’il s’agisse de journaux, de magazines, de livres ou encore de cartes postales,
mesure qui s’appliquera dans un premier temps a I’'Europe avant d’étre étendue au monde entier en

décembre.

L'examen des deux quotidiens que nous avons dépouillés au cours de la période 1912-1920,
le Daily Express et le Daily Mirror, montre une réelle concordance chronologique en ce qui concerne
les moments auxquels sont mis en place les changements de pagination. Le Daily Express compte la
plupart du temps dix pages avant le 04/08/1914, avec des numéros a douze pages trés fréquents le
lundi. A compter du 04/08/1914, la pagination passe a six ou huit pages jusqu’au 10 octobre, puis a
huit pages avec quelques numéros a dix pages. A partir de mi-mars 1915, la pagination a dix pages
prédomine largement jusqu’a mi-juillet, date a laquelle ce sont les numéros a huit pages qui
redeviennent la régle jusqu’au 29/02/1916 inclus, avec quelques numéros a dix pages. A partir du
01/03/1916 et jusqu’au 13/03/1917 inclus, le Daily Express parait sur six pages, avec de rares
numéros a huit pages, avant de passer a quatre pages de maniere exclusive du 14 mars jusqu’au
23/11/1918 inclus. A compter du 25 de ce mois, il parait sur six ou huit pages avec de rares numéros
a dix pages jusqu’au 3 mai 1919 inclus. Le 5 de ce mois, le quotidien retrouve sa pagination d’avant-
guerre avec des numéros a dix pages largement dominants, méme s'il parait régulierement sur huit

pages et plus rarement sur douze pages jusqu’a la fin de I'année 1920.

Avant le 04/08/1914, le Daily Mirror parait essentiellement sur seize pages, avec souvent des
numéros a vingt pages, notamment le lundi ou en début de semaine, et plus rarement a 24 pages. A
compter du 05/08/1914, |a pagination passe a douze pages avec régulierement des numéros a seize
pages, puis a partir de mi-mars 1915, les numéros a douze pages et a seize pages alternent, avec des
périodes tantot favorables a I'une ou I'autre des deux paginations, jusqu’a la fin du mois de février ou
le début du mois de mars 1916*'!, date a partir de laquelle le journal est publié quasi exclusivement
sur douze pages jusqu’a la mi-septembre de I'année 1917 ; a partir de ce moment, les numéros a huit
pages deviennent progressivement la régle jusqu’au 19 novembre 1918 inclus. A compter du 20
novembre, le Mirror est a nouveau publié sur douze pages, en alternance avec des numéros sur seize
pages a partir du 9 décembre. En 1919 et 1920, c’est la pagination a seize pages qui domine trés

largement, comme avant-guerre, méme si par moments les numéros a douze pages sont nombreux

“I1 De nombreux numéros du mois de février 1916, et notamment entre le 20 et le 29, n’étaient pas

consultables sur la base ukpresseonline au moment de nos dépouillements.
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comme en ao(t 1920 ou ils sont dominants ; les numéros a vingt pages deviennent plus fréquents a

partir de la mi-novembre 1920, remplagant des numéros a douze pages devenus rares.

La pagination du Daily Express varie davantage que celle du Daily Mirror durant la période
considérée, mais les principales étapes qui marquent les évolutions de l'une et de l'autre sont
concomitantes : les 4-5/08/1914, mi-mars 1915, début mars 1916, une date en 1917, fin novembre
1918. L'entrée en guerre apparalt comme un traumatisme qui enclenche immédiatement un
mécanisme de diminution du volume des journaux, jusqu’a une forme de normalisation en mars
1915. A partir de 13, la pagination des deux journaux varie entre des numéros de volume normal et
des numéros de volume réduit pendant un an. Le mois de mars 1916 marque un autre palier, avec
une réduction plus importante de la pagination, probablement consécutive a des restrictions mises
en place par le gouvernement. Mais c’est en 1917, a partir d’'une date différente pour chacun des
deux journaux (mi-mars pour le Daily Express et mi-septembre pour le Daily Mirror) que la pagination
est réduite de maniére considérable ; en effet, le Daily Express parait pendant environ 20 mois sur
guatre pages, soit un volume réduit de 60% par rapport a celui d’avant ao(t 1914, tandis que le Daily
Mirror parait durant 14 mois sur huit pages, soit un volume réduit de 50% par rapport a la norme
d’avant le début du conflit. Cette troisieme année de guerre est sans doute plus difficile a cause de
I'intensification de la guerre sous-marine, de limitations plus importantes des importations et de
nouvelles mesures de répartition des ressources en papier qui obligent les journaux a réduire
fortement leur pagination. La signature de I'armistice du 11 novembre 1918 marque le début d’un
retour progressif aux paginations d’avant-guerre qui redeviennent la norme au cours de I'année

1919.

La guerre, si elle favorise globalement les tirages de la presse quotidienne britannique, oblige
néanmoins les journaux a s’adapter aux difficultés qu’elle leur impose : difficultés humaines avec une
diminution du personnel, difficultés financieres avec notamment une baisse importante des
ressources traditionnellement apportées par la publicité commerciale, difficultés nées d’un
approvisionnement en papier qui se complique et se traduit par des restrictions régulieres. La baisse
de la pagination des journaux est la principale conséquence de ces aléas liés au conflit, les journaux
les moins bien lotis n’ayant d’autre choix que de mettre la clef sous la porte. L'impact du conflit sur la

presse quotidienne frangaise revét cependant une intensité bien supérieure.
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2. La presse quotidienne frangaise en guerre.

Pierre Albert écrit que «les quatre années de la Grande Guerre furent pour la presse
[francaise], une terrible épreuve®? » Le fait est que 'ampleur des difficultés auxquelles elle est
confrontée, a cause de la situation méme du pays, rend son existence plus difficile que celle de la

presse quotidienne d’outre-Manche.

La guerre provoque bien évidemment, comme en Grande-Bretagne, une soif d’information
par son caractére hors du commun, mais contrairement a ce qui se passe chez le voisin anglais, la
mobilisation qui sépare les familles, I'invasion, I'occupation d’une partie du territoire et la présence,
a partir de la fin de I'automne 1914, d’un front de plus de 700 kilometres sur lequel se concentre
I’essentiel des combats de la zone occidentale de I'Europe suscitent des besoins différents et a bien
des égards plus intenses au sein de la population francaise. Comme en Grande-Bretagne, les tirages
de la presse quotidienne d’information connaissent une forte croissance; si les estimations a
I’échelle nationale sont difficiles a établir, la presse parisienne passe de quelques 5,5 millions

d’exemplaires tirés a la veille du conflit a plus de huit millions a I'été 1917*. En reprenant les

414 415

chiffres donnés par Pierre Albert**, Laurent Martin*">, et Gilles Feyel**, on arrive aux évaluations

suivantes, en ce qui concerne les journaux de notre corpus :

e Le Petit Parisien conforte sa position de premier journal de France en termes de tirage en
passant de 1,5 million d’exemplaires tirés a la veille de la guerre a plus de deux millions a
certains moments de I'année 1916. Son tirage chute cependant par la suite pour s’établir aux

alentours de deux millions a la fin de I'année 1918.

e e Petit Journal continue de perdre des lecteurs et passe d’'un peu plus de 800000
exemplaires tirés dans les semaines précédant le déclenchement du conflit a moins de

500000 a la fin de 1918.

e Le Matin suit une courbe identique a celle du Petit Parisien durant les deux premiéres années
de guerre, passant d’environ un million d’exemplaires tirés en 1914 a 1,6 million en 1916 et
atteignant son apogée a cette date. Il connait ensuite une baisse d’audience, comme Le Petit
Parisien, mais dans une proportion plus importante puisque dés la fin de I'année 1917 il a
perdu plus d’un tiers de ses lecteurs, avec un tirage de I'ordre d’un million d’exemplaires qui

n’évolue plus jusqu’a la fin du conflit.

2 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse

frangaise, op. cit., p. 407.
“2 MARTIN Marc, op. cit., p. 112.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse
frangaise, op. cit., p. 407-445.

*> MARTIN Laurent, op. cit., p. 53-70.
FEYEL Gilles, op. cit., p. 144-149.
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L’Echo de Paris est, parmi les grands quotidiens, celui qui connait I'augmentation de tirage la
plus importante pendant la guerre puisque ce dernier passe d’environ 150000 en 1914 a plus
de 500000 en 1916 soit une croissance de plus de 300% qui fait de lui le cinquiéme quotidien
parisien le plus vendu durant la guerre, méme si ses tirages baissent ensuite lentement
jusqu’a la fin des hostilités.

Les années de guerre sont difficiles pour L’Humanité*'” qui passe de 150000 exemplaires tirés
en juillet 1914 a 75000 environ en décembre de cette méme année. Le tirage augmente au
cours de I'année 1915 et s’établit autour de 90000 en 1916 avant de rechuter, aux alentours
de 70000 en 1917 et de 60000 en 1918. En ce qui concerne les ventes elles sont diminuées
de moitié entre juillet 1914 (115887 exemplaires) et janvier 1915 (50889) mais dépassent a
nouveau les 60000 en avril 1915 avant de rechuter a partir de I'été 1916. En mars 1917, elles
sont a nouveau inférieures a 60000 et tournent autour de 42-43000 entre septembre 1917 et

avril 1918. La part représentée par les ventes dans la capitale chute tout au long du conflit.

L’Action frangaise voit globalement ses tirages progresser pendant la guerre, mais il est
difficile d’établir un tirage annuel moyen tant les ventes varient au gré des campagnes
lancées par Léon Daudet*® qui aménent parfois le journal a se vendre & 150000 exemplaires.
Il semble toutefois que les ventes moyennes se situent entre 45000 et 50000 exemplaires ce
qui représente tout de méme un gain de 50 a 60% par rapport aux ventes des dernieres

semaines d’avant-guerre.

Le Figaro, qui tire a environ 37000 exemplaires au début de I'été 14, progresse jusqu’aux

alentours de 45000 exemplaires, tirage qu’il maintient jusqu’a la fin du conflit.

En-dehors de ces titres, des journaux comme L’Oeuvre, qui devient quotidien a partir de

septembre 1915, ou L’Intransigeant, connaissent des heures fastes, le premier passant d’un tirage de

55000 a plus de 115000 exemplaires, et le second devenant le plus grand journal du soir de Paris

avec un tirage dépassant par moments les 500000 exemplaires, tandis que d’autres comme Le

Journal, qui voit son tirage divisé par deux entre 1914 et la fin de I'année 1918, ou la plupart des

anciens journaux radicaux, vivent des heures difficiles.

417

Tous les chiffres communiqués sont tirés de COURBAN Alexandre, « L’Humanité dans la mélée (1914-

1918) », in Cahiers d’histoire. Revue d’histoire critique, n°92, 2003, p. 11-23.

418

Durant les années de guerre, Léon Daudet orchestre de longues campagnes trés agressives contre les

traitres et les défaitistes du journal Le Bonnet Rouge a partir de la fin de I'année 1916 puis, 'année suivante,
contre Joseph Caillaux et Louis Malvy.
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Globalement, les tirages des quotidiens parisiens durant le conflit font apparaitre deux
phases. Dans un premier temps, jusqu’a I'année 1917, les ventes de la plupart des journaux stagnent
ou progressent, mais a partir de 1917, les journaux subissent une perte d’audience, cette baisse
étant tres largement due au décret du 11 ao(t par lequel la Commission interministérielle de Ila
presse impose a tous les quotidiens a un sou (cing centimes) un prix de vente de dix centimes a
compter du 1* septembre. Le cas du Journal est particulier dans la mesure ol la chute de ses ventes
est largement liée aux affaires dans lesquelles son directeur, Charles Humbert, est mélé**®. Marc
Martin remarque tres justement qu’une augmentation de tarif d’un journal provoque toujours, peu
importe le moment, une chute de ses ventes et, prenant I'exemple du Petit Parisien et de la chute de
ses tirages deés avant le 01/09/1917, il formule une hypothése que nous partageons: la perte de
lectorat qui touche les principaux quotidiens doit également étre envisagée comme un symptome de
la «[...] rupture entre la presse de grande diffusion et une partie de son public » et comme la
traduction d’une «[..] désaffection [... d’] une incompréhension [..]*° » entre I'une et I'autre.
L'année 17 est, on le sait, une année charniéere, année durant laquelle civils et combattants sont
gagnés par une réelle lassitude, et il est donc loisible d’admettre qu’il devient de plus en plus difficile
pour eux d’adhérer au discours patriotique qui domine la presse depuis ao(t 1914. Il nous semble
donc que l'augmentation du prix des journaux doit étre envisagée comme le phénomene qui va
aggraver et traduire concretement, par des achats moins importants, la distance prise par une partie

de la population avec le discours dominant de la presse.

Les problemes de personnel des journaux frangais sont, dés le départ, bien plus aigus que
ceux des journaux d’outre-Manche car la mobilisation enléve aux rédactions, bureaux et imprimeries,
dés les premiers jours d’aot, une bonne part de leurs employés, a Paris comme en province. Des
journaux de petite envergure sont contraints de cesser leur activité, soit définitivement, soit pour
une durée plus ou moins longue, mais également des quotidiens importants comme L’Aurore ou
L’Autorité. Pierre Albert cite 'exemple du Matin qui, a la date du 07/08/1914 ne dispose plus que

21
d’un quart de son personnel*'.

La distribution est elle aussi largement compliquée dés les premiers jours de guerre. En effet,
les exigences du transport des troupes rendent le trafic ferroviaire plus aléatoire et désorganisent les
circuits habituels de diffusion. La distribution des journaux parisiens en province perd sa régularité

ainsi qu’une part de son volume, tout comme celle des grands quotidiens régionaux pour lesquels il

|| accepte notamment de |'argent de Bolo Pacha (Paul Marie Bolo), conseiller financier du khédive d’Egypte,

pour pouvoir prendre le contrdle du Journal en 1916, argent que Bolo avait été cherché aux Etats-Unis et qui
provenait de fonds allemands. Humbert est arrété lorsque I'origine des capitaux est connue, en février 1918,
jugé et acquitté, mais ces soupgons de trahison causérent énormément de tort a la réputation du Journal.

9 MARTIN Marc, op. cit., p. 117.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse
francgaise, op. cit., p. 410.
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est difficile d’alimenter les zones les plus éloignées de leur aire de diffusion. Comme |’écrivent Pierre

Albert*? et Laurent Martin*?

, ces difficultés permettent aux journaux de province les plus
importants de gagner des lecteurs puisque ces derniers les achetent pour remplacer les journaux
parisiens qui ne leur parviennent plus. Ces difficultés de diffusion provoquent deux évolutions. En
premier lieu, I'heure a laquelle les éditions provinciales des quotidiens parisiens tombaient
traditionnellement est avancée pour tenter de compenser les retards de transport ; en second lieu,
les Messageries Hachette, déja trés puissantes puisqu’elles s’occupent des expéditions et des
livraisons aux dépositaires de la quasi-totalité des quotidiens parisiens, profitent des problémes

d’acheminement pour s'imposer auprés des grands quotidiens et établir un monopole de distribution

au niveau national***.

Les problemes de trésorerie sont permanents et sont la principale raison du passage a dix
centimes. La publicité commerciale qui, ainsi que nous I'avons évoqué précédemment, était déja
nettement moins présente qu’en Grande-Bretagne, est trés largement réduite, tandis que la publicité
financiere disparait*®. Le Petit Parisien voit ainsi ses recettes publicitaires représenter seulement 4 a

4% Ces

7% de ses recettes entre 1914 et 1918 alors qu’elles en représentaient 17% avant la guerre
pertes ne sont compensées qu’en partie par I'augmentation des ventes puisque dans le méme temps
la fabrication devient plus colteuse a cause, entre autres, de 'augmentation du prix du charbon et
du papier. Pour tenter de limiter les effets de ces problémes de trésorerie, les “Quatre Grands” (Le
Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin, Le Journal), L’Humanité, L’Intransigeant, rejoints rapidement
par tout un ensemble de quotidiens parisiens et provinciaux, se regroupent au sein d’un Groupement
des intéréts économiques de la presse le 11/02/1916. Le Groupement est transformé en juin 1916 en
une Commission interministérielle de la presse dont I'activité est essentiellement centrée sur les
questions liées a I'approvisionnement en papier, Commission qui devient en février 1918 un Office
National de la Presse, « [...] premier organisme paritaire réunissant la presse et le gouvernement
[ ]427

..] """ » chargé de régler I'ensemble de la vie matérielle des journaux (personnel, approvisionnement

en charbon et papier, transport des journaux) et de définir leur prix de vente.

Le probléme des ressources en papier est le plus compliqué que les journaux ont a affronter.

La pate a papier confectionnée dans les pays nordiques arrive a peu pres régulierement en France

2 1pid., p. 444.

MARTIN Laurent, op. cit., p. 53-54.

ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse
frangaise, op. cit., p. 429.

2 Ipid., p. 410.

MARTIN Laurent, op. cit., p. 54.

MARTIN Margc, op. cit., p. 145.
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% mais la réduction des importations & partir de ce moment, couplée aux

jusqu’a I'hiver 1915
problémes de transport maritime et a la pénurie de charbon, mettent en difficulté les papeteries et
entralnent mécaniquement une hausse du prix du papier. D’environ trente francs les cent kilos a la
veille du conflit et moins de quarante francs durant I'année 1915, le prix dépasse les 65 francs en
1916, les cent en 1917 et les 160 en 1918, La répartition des ressources en pate disponibles et ce

prix du produit fini qui ne cesse de croitre imposent une utilisation des plus rationnelles et en

premier lieu, comme en Grande-Bretagne, une limitation des invendus.

La réduction de la pagination est imposée a plusieurs reprises durant le conflit puisqu’elle
permet de réduire la quantité de papier utilisée par chaque journal. Elle est facilitée par le fait que
certaines rubriques disparaissent, a la fois parce que la vie économique et financiére est bouleversée
et parce que le personnel des journaux est diminué ; les rubriques judiciaires et les faits divers se
font également plus rares*®. La diminution du nombre de pages des journaux a cependant lieu dés le
3 ao(it 1914 dans la plupart des quotidiens, bien avant que les difficultés matérielles et financiéres ne
I’exigent. Cette premiére réduction de la pagination s’explique probablement par le choc causé par la
mobilisation qui nécessite une adaptation de la part des journaux, mais aussi par le manque de copie

II “«

puisque I’ “Union sacrée” lénifie les débats politiques et prive donc la presse de la matiére gu’ils
constituent habituellement®!. Peut-étre faut-il également voir dans cette baisse immédiate de la
pagination une sorte d’acte symbolique par lequel la presse francaise choisit de se mettre a I'unisson
du pays et de signifier la rupture en épurant ses colonnes de tout ce qui ne se rapporte pas a
I'urgence du moment (annonces, faits-divers, chroniques diverses, romans-feuilletons...) ? Par la
suite, les variations de la pagination traduisent essentiellement les difficultés d’approvisonnement en
papier auxquelles les journaux doivent faire face et I'examen détaillé des journaux de notre corpus
fait clairement apparaitre I'évolution symétrique des trois grands journaux d’information

“populaires” et de L’Echo de Paris : deux paliers importants, en mars 1916*° et février 1917**, ce

second palier imposant une réduction plus importante du volume des journaux et concernant

2% ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse

frangaise, op. cit., p. 410

2 Ipid., p. 450 Les chiffres ont été établis a partir du graphique du prix moyen des 100kg de papier journal
pour la période 1914-1939 construit par I'auteur.

9 MARTIN Laurent, op. cit., p. 56.

COURBAN Alexandre, op. cit.

A partir du 06/03/1915, Le Petit Journal, Le Petit Journal et Le Matin passe d’une pagination alternant entre
six et quatre pages a une pagination a quatre pages uniqguement. Deux jours plus tard, le 8, c’est au tour de
L’Echo de Paris.

23 A partir du 15/02/1917, les quatre journaux passent d’une pagination a quatre pages a une pagination
alternant entre deux et quatre pages.

431

432

134



également, comme en ao(t 1914, les trois autres journaux de notre corpus434, et il faut attendre le

mois de mars 1919, (juin pour Le Figaro) pour que la pagination soit revue a la hausse*®.

La guerre confronte donc les presses quotidiennes francaise et britannique a des difficultés
de tous ordres qui compliquent leur existence, allant méme jusqu’a contraindre certains journaux a
cesser leur activité. L'indéniable hausse des ventes que le conflit suscite ne parvient
gu’imparfaitement a compenser ces difficultés et méme les quotidiens les plus puissants connaissent
des périodes délicates, a partir de 1917 notamment. La situation de guerre difficile de la France
aggrave les aléas et fait du conflit une période qui, du point de vue de la presse, rompt de maniere
plus franche avec I'avant-guerre qu’en Grande-Bretagne. C'est cette méme situation de guerre de la

France qui explique les spécificités de la mise sous tutelle de sa presse durant le conflit.

B. La mise sous tutelle de la presse.

En France comme en Grande-Bretagne, le gouvernement met en place, dés les premiers jours
de la guerre, des outils capables de I'aider a contréler I'information. L’essentiel de la population (et
de la presse) de chaque pays soutient I'effort de guerre mais la maitrise des moyens de
communication, et notamment de la presse, apparait comme la solution la plus efficace pour étre en
mesure de faire de ces derniers des instruments de mobilisation culturelle. Les journaux
comprennent immédiatement, avant méme la mise en place des premiéres mesures, qu’ils ont un
réle particulier a tenir, réle qui, dans I'atmosphére d’ “union nationale”, vise naturellement a agir au
mieux des intéréts de leur nation. Dans les deux pays, la presse accepte donc comme une forme de
sacrifice patriotique que la liberté presque totale dont elle bénéficie depuis plusieurs décennies, et

sur laquelle sont batis les principaux principes qui régissent son activité, soit remise en cause.

1. Lacensure.

L'organisation de la censure est trés rapide en France. Olivier Forcade en détaille toutes les

étapes avec précision et montre tres bien comment on en arrive vite a une mise sous tutelle de la

presse®®. Dés le 2 aodt, jour de la proclamation de I'état de siege, les autorités sont autorisées a

% |"Action frangaise passe le 15/02/1917 d’une pagination a quatre pages a une pagination alternant entre des

exemplaires a quatre et deux pages; L’Humanité, le 18/02/1917, d’une pagination alternant entre des
exemplaires a quatre et deux pages a une pagination ou les exemplaires a quatre pages sont tres nettement
majoritaires jusqu’au mois de septembre, moment ol ce sont les numéros a deux pages qui le deviennent ; Le
Figaro, le 19/02/1917, d’'une pagination alternant entre des numéros a quatre pages et quelques numéros a six
pages a une pagination ol ces derniers sont remplacés par des numéros a deux pages.

* a pagination a quatre pages redevient dominante.

3% FORCADE Olivier, La censure en France pendant la Grande Guerre, Paris, Fayard, 2016.
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suspendre la publication de tout périodique et un Bureau de la presse est constitué au ministére de
la Guerre ; ses premieres structures sont définies le lendemain, jour de I'entrée en guerre du pays et

le controle des journaux se fait sur morasses™’, c’est-a-dire avant leur impression.

Deux jours plus tard, le 5 ao(t, une loi « destinée a réprimer les indiscrétions de la presse en
temps de guerre » interdit la publication d’informations d’ordre militaire relatives aux effectifs, aux
armements, a la composition des unités, aux pertes (morts et blessés), aux mouvements de troupes,
etc. ou d’ordre diplomatique, c’est-a-dire tout ce qui peut potentiellement nuire aux opérations
militaires ou au moral des soldats et des civils. Il est possible que les rédactions pensent, durant les
premieres semaines, que la censure ne concernera que ces informations directement liées a la
conduite de la guerre, afin que soient évitées certaines erreurs commises lors de la guerre franco-
prussienne de 1870-1871%*%, ou que ne soit entamé I'élan patriotique de la nation ; L’Echo de Paris

rappelle ainsi le 3 ao(t 1914 :

« A cette heure, ou la patrie est en péril, la presse francaise a un impérieux
devoir : celui de ne rien publier qui n’ait été authentiqué et certifié exact par les
ministeres de la Guerre et de l'Intérieur, de ne rien publier non plus qui pourrait
renseigner I'ennemi sur nos positions militaires.

On sait quelles effroyables conséquences ont eues, pour le sort de nos armes, en
1870, d'imprudentes révélations. Une information qui pour un journaliste parait n’avoir
I'importance que d’un fait divers, peut constituer, pour I’'ennemi, le plus précieux, le plus
décisif des renseignements.

Il ne faut pas que de semblables actes se reproduisent.

Toute nouvelle publiée sans I'assentiment du gouvernement et des autorités
militaires constituerait une maniére de trahison.

Il ne faut pas non plus que I'opinion ait sujet de s’énerver a I'annonce de fausses
nouvelles. [...]

Nous sommes assurés que tous nos confréres agiront comme nous, d’'une
unanime résolution. Au moment ou toute la population de France, ol toutes les classes
de Frangais obéissent, d’un coeur unique, a la plus noble des disciplines, c’est un devoir

impérieux, pour la presse francaise, répétons-le, d’obéir a cette régle de prudence®®. »

Cependant, la censure politique est rapidement une réalité, permise notamment par la loi du
09/08/1849 sur I'état de siége qui autorise I'autorité militaire a suspendre toute publication qu’elle

juge dangereuse pour le pouvoir en place.

En ce qui concerne les informations militaires, la presse doit se contenter des trois
communiqués officiels quotidiens ; autrement dit, elle ne peut publier sur le sujet que ce qu’on

I'autorise a publier, sous peine d’encourir des sanctions parfois lourdes, suspension, arrestation du

437 o P . . ey e .y
Une morasse est la toute derniere épreuve d’un journal avant qu’il ne soit imprimé.

Certains quotidiens francais avaient publié des informations qui avaient permis a I'ennemi de prendre
I'avantage.

9 « Le devoir de la presse frangaise », in L’Echo de Paris, le 03/08/1914.
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directeur du journal ou de l'auteur d’un article contrevenant. Le 16 septembre, le ministre de
I'Intérieur, Louis Malvy, informe les préfets que les régles de censure de la presse parisienne doivent
étre appliquées au niveau départemental. Il convient de préciser que si les premieres mesures sont
prises avec une rapidité extréme afin de parer au plus pressé, le départ du gouvernement pour
Bordeaux le 2 septembre, ville ou il demeure plus de trois mois, marque un coup d’arrét a

*0 L’année 1915 voit la véritable mise en place de

I'organisation de la censure a I'échelle du pays
cette organisation et par la suite le systeme est en permanence précisé, affiné, avec comme objectif
un controle de plus en plus serré de la presse. La censure politique progresse rapidement avec une
volonté de «/[..] réprimer les attaques violentes contre le gouvernement [..,] d’arréter les

polémiques de presse susceptibles d’étre dangereuses™' » et donc de protéger ce dernier*.

Si la censure qui concerne les questions militaires n’indispose pas la presse car elle en
accepte, parce qu’elle la comprend, la nécessité, la censure politique qui tend a transformer les
journaux en feuilles gouvernementales uniquement destinées a assurer aux gouvernants en place la
sympathie et la docilité de la population provoque des conflits parfois assez rudes. Le 02/01/1916, le
président du Conseil, Aristide Briand, fait du Bureau de la presse une Direction des relations avec la
presse intégrée dans un ensemble plus vaste, la Maison de la presse, qu’il crée en février, et qui
regroupe les services de censure et de “propagande”. A partir de ce moment, les journaux sont
associés a I'action de contrble de I'information qui ne leur est plus seulement imposée de maniére

autoritaire et les relations entre la presse et ses censeurs s’améliorent.

Le retour de Clemenceau au ministere de la Guerre et au poste de président du Conseil en
novembre 1917 rend la censure politique moins sévere mais la censure concernant les informations

3 C’est également a partir de 'année 1917 que les régles régissant

militaires demeure impitoyable
la présence des journalistes sur le front s’assouplissent légérement. Cette présence était trés
contrélée depuis le 04/08/1914, date a laquelle une instruction prescrivait « [...] que tout journaliste
surpris exergant sa profession sans étre pourvu d’un permis délivré par les soins du ministre de la
Guerre [devait] étre arrété et, s’il y [avait] lieu, traduit devant un Conseil de guerre pour délit

444

d’espionnage [...]" . » Le 30 novembre de la méme année, Joffre décide que les journalistes arrétés

sans permis doivent &tre emprisonnés jusqu’a ce qu’il décide de leur sort**. Le régime devient plus

40 FORCADE Olivier, « Voir et dire la guerre a I’heure de la censure (France, 1914-1918) », in Le Temps des

médias, 2005/1, n°4, p. 52.

441 . ) . . . L . -

Extrait d’une circulaire adressée par le ministre de la Guerre Alexandre Millerand aux généraux
commandant les régions militaires le 22/09/1914, citée par RAJSFUS Maurice, La censure militaire et policiére,
1914-1918, Paris, le Cherche Midi, 1999, p. 52.

42 b’ ALMEIDA Fabrice et DELPORTE Christian, Histoire des médias en France de la Grande Guerre a nos jours,
Paris, Flammarion, 2003, p. 17.

*3 MARTIN Marc, op. cit., p. 117 ; JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 128 ; MARTIN Laurent, op. cit., p. 61.
Citée in RAJSFUS Maurice, op. cit., p. 36.
Ibid., p. 37.
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souple a partir du moment ou Pétain arrive au poste de généralissime, méme s’il demeure toujours
tres sévere : quelques journalistes accrédités sont autorisés a se rendre dans la zone de combats,
toujours accompagnés d’un officier, mais la premiere ligne leur est interdite. Leurs articles sont
censurés avec une trés grande attention et il s’écoule parfois un délai important entre le moment de
leur écriture et celui ou ils parviennent aux rédactions. A partir de la fin de I'année, grace a
Clemenceau, ces reporters travaillent avec un peu plus de marge de manceuvre mais leurs relations
avec I'armée sont souvent difficiles. Quelques grands noms s’illustrent comme Albert Londres pour

Le Petit Journal ou Gaston Chérau pour L’lllustration.

Maurice Rajsfus note que la question des effets de la lecture des journaux de I'arriere sur les
soldats a bien évidemment inquiété I'autorité militaire. Il en donne pour preuve le fait que le
23/08/1917, Pétain, alors correspondant en chef des armées du nord et du nord-est, écrit au ministre
de la Guerre, Paul Painlevé, pour lui faire part de ses inquiétudes au sujet de la lecture de la presse

dans les armées car il estime que les journaux sont présents en trop grand nombre. Il écrit ainsi :

« Le moral de la troupe est directement influencé par la lecture des journaux. La
puissance de l'article imprimé reste grande dans son esprit. Il faut que la lecture du
journal ne soit pas pour les hommes une source de scepticisme ou de rancoeur, mais de
persévérance et d’enthousiasme. [...] Il faut, par des directives adroites, obtenir de la
presse qu’elle soit moins critique, plus documentaire, et ne pas oublier que les blancs
imposés par la censure ont le grave défaut de laisser place a toutes les imaginations**®. »

Cing jours plus tard, le 28 ao(t, le chef de cabinet du général Pétain détaille dans une note
pour le Bureau d’information militaire la maniére dont il faut que la presse présente les opérations
de guerre et tous les sujets sensibles. Rajsfus qualifie a juste titre cette note de «legon de
journalisme patriotique®’ » et observe qu’en sus de la censure de la Direction générale des relations
avec la presse, le chef militaire peut a son tour, se muer en censeur et interdire aux hommes qu’il
commande la lecture d’un journal dont le contenu lui déplait. Méme si Clemenceau se refuse a

entraver la lecture de la presse aux armées, cette censure du chef demeure une réalité quotidienne.

L'organisation des services de la censure francaise, la volonté de celle-ci de contrdler petit a
petit, au moins jusqu’au début de I'année 1916, I'ensemble de la presse, avec un zele qui provoque
souvent un manque évident de discernement, lui donne une image de sévérité qui est en réalité
largement surévaluée. Non seulement la censure de la presse s’est révélée, malgré son efficacité
globale, plutét conciliante puisque peu d’articles ont été caviardés et que peu de directeurs de

journaux ou de journalistes ont été sanctionnés, mais les journaux, comme le note Olivier Forcade,

* Ibid., p. 77-78.

7 Ibid., p. 79.
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«[...] ont progressivement appris 3 éviter la censure [...]**

», soit en pratiquant I'autocensure, soit en
livrant subtilement certaines informations risquées, soit en usant de relations en haut lieu pour se
prémunir de sanctions en cas de non-respect de certaines consignes. De plus, il est indéniable qu’en
cachant des nouvelles parfois terribles, des informations précises sur la position des armées
ennemies, les pertes humaines, ou les conditions de vie des soldats, mais également en empéchant
le développement du courant pacifiste, surtout a compter de 1917, les ciseaux d’Anastasie ont
largement contribué au maintien de I'unité morale du pays, a sa mobilisation en faveur de I'effort de
guerre. En regard du cas frangais, la censure de la presse britannique parait moins sévere, mais les

situations respectives des deux pays, tres différentes, expliquent largement la relative modération du

contrdle des journaux outre-Manche.

Le gouvernement anglais met tout de méme sur pied une censure de la presse semblable,
dans ses grandes lignes, a celle que batit le gouvernement francgais. The Defence of the Realm Act
(D.O.R.A.), qui lui donne la possibilité d’agir en de nombreux domaines, fournit tout un arsenal de
contrdle et autorise notamment le gouvernement & limiter la liberté de la presse®. Deés le
07/08/1914, un Press Bureau est institué, avec un civil a sa téte, mais composé essentiellement
d’officiers, avec comme objectifs le contréle des informations venant de I’Amirauté et du ministere
de la Guerre a destination des journaux, mais également le controle des cables et des télégrammes
recus et envoyés par ces derniers*®; cependant, le principe de la censure préventive est refusé,
contrairement a ce qui se passe en France. Jean-Noél Jeanneney explique que le gouvernement se
préoccupe avant tout de fixer certaines limites, de donner quelques instructions sur ce qu’il convient
ou non de publier, avec comme seule menace une saisie des journaux imprimés si ces limites et
instructions ne sont pas respectées*!, menace rarement mise & exécution. Selon Olivier Forcade qui
reprend Alasdair Palmer, les journalistes britanniques sont habitués a pratiquer I'autocensure depuis
que le D-Notice Committee (organisme mis en place en 1912, dirigé par un Assistant Secretary du
War Office et par un représentant de la Press Association), adresse aux journaux des demandes
concernant des informations a ne pas publier pour des raisons de sécurité nationale, d’ou un respect

quasi systématique des normes fixées par le gouvernement a partir d’aolt 1914 et une collaboration

**% FEORCADE Olivier, « Information, censure et propagande », in op. cit., p. 462.

Le reglement 18 interdit notamment la publication d’informations militaires sensibles tandis que le
reglement 27 considére la diffusion de fausses nouvelles, de nouvelles qui peuvent nuire au recrutement,
diminuer la confiance de la population dans les banques et la monnaie ou diminuer I'attachement au Roi
comme un délit.

0 HOPKIN Deian, « Domestic Censorship in the First World War », in Journal of Contemporary History, V, 4,
1970, p. 154.

1 JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 124.
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2 || semble qu’il n’y ait guére qu’Alfred Harmsworth qui se montre réticent,

spontanée de la presse
au moins au début du conflit, a accepter pour son journal cette autocensure au nom de l'intérét
supérieur de la nation, ce qui 'améne, entre autres, a critiquer, dans le Daily Mail, le général

Kitchener, véritable héros national, une premiere fois lors de la retraite de Mons dont il publie un

453 454

compte-rendu, une seconde fois en mai 19157, suite a I'offensive désastreuse de Neuve-Chapelle™".
Harmsworth n’hésite pas, également, a afficher son opposition a I'opération des Dardanelles, refuse
de publier les appels aux volontaires puisqu’il soutient le projet d’institution de la conscription, et
critique ouvertement la maniere dont le gouvernement Asquith conduit la guerre. Méme s’il n’est
guestion que d’un seul homme, le cas d’Harmsworth permet de mesurer le contréle plus lache de la
presse effectué par la censure britannique. Le directeur du Daily Mail et du Times se montre moins
critique une fois que Lloyd George remplace Kitchener au poste de Secrétaire d’Etat a la guerre en

juillet 1916 avant de devenir Premier Ministre en décembre ; ses relations avec le gouvernement

s’améliorent et il devient méme directeur de la “propagande” en février 1918.

Outre ce contr6le moins strict de la presse, le cas britannique différe également de ce qui se
passe en France dans le domaine de la couverture des opérations militaires*”. Au début du conflit, le
gouvernement britannique, en la personne de son ministre de la Guerre, lord Kitchener, est
déterminé a refuser que des journalistes puissent se rendre sur le continent pour rendre compte des
combats. Kitchener choisit alors le colonel Ernest Swinton comme reporter officiel de la British Army
sur le front occidental ; celui-ci rédige des comptes-rendus sous le pseudonyme de Eyewitness que
Kitchener examine personnellement avant qu’ils ne soient transmis a la presse. Un peu plus tard,
Henry Major Tomlinson, journaliste au Daily News, est lui aussi appelé comme correspondant de
guerre officiel et part pour la France. |l travaille, comme Swinton, d’aprés les instructions que leur
transmet I'Etat-major. Des journalistes étaient évidemment en France au moment de la déclaration
de guerre et ont donc souhaité rendre compte des combats. Philip Gibbs du Daily Chronicle suit la
B.E.F.”® et envoie des reportages réguliers mais Kitchener le fait arréter et renvoyer a Londres aprés
I"avoir prévenu qu’il serait fusillé s’il était pris a nouveau. Henry Hamilton Fyfe du Daily Mail est

également en France au début du mois d’aolt 1914 ; il est menacé d’étre arrété et décide de

2 FORCADE Olivier, « Information, censure et propagande », in op. cit., p. 455

Le 21 mai, il écrit un article violent qu’il intitule «The Tragedy of the Shells : Lord Kitchener’s Grave Error ».

OLSON Kenneth E., op. cit., p. 20 : Harmsworth apprend que I'artillerie manquait de munitions, et que
Kitchener a ordonné au général French d’utiliser des munitions inadaptées a la guerre de tranchées, datant de
la guerre des Boers, qui se sont révélées incapables de détruire les barbelés et les abris de mitrailleuses
allemands et donc de préparer correctement I’avance de I'infanterie britannique.

** Toutes les informations qui suivent proviennent de deux articles rédigés par SIMKIN John, fondateur du site
Spartacus Educational, « War Office Press Bureau » et « British Journalism and the First World War »
consultables aux adresses suivantes : http://spartacus-educational.com/FWWwarpress.htm et
http://spartacus-educational.com/FWWjournalism.htm.

436 L'acronyme B.E.F. désigne la British Expeditionary Force, c’est-a-dire le Corps expéditionnaire britannique,

premiéres forces armées (70000 hommes) envoyées sur le continent des ao(t 1914. La désignation est souvent
utilisée pour désigner les forces britanniques présentes en France durant tout le conflit.
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rejoindre la Croix-Rouge frangaise comme brancardier afin de pouvoir rester sur le front occidental
qguelques semaines de plus avant de partir pour le front oriental ol les journalistes peuvent travailler
sans restrictions. Malgré les réclamations des journaux, habitués depuis la guerre de Crimée a

envoyer des correspondants au plus prés des combats*’

, il faut attendre le mois de janvier 1915
pour que le gouvernement de Sa Majesté change d’attitude, suite notamment a une lettre du
président américain Roosevelt au ministre Edward Grey du Foreign Office dans laquelle il explique
gue le choix d’interdire aux journalistes de rapporter la guerre sur le front occidental nuit a la cause
britannique aux Etats-Unis*®. Rapidement, une série de journalistes est accréditée comme
correspondants de guerre parmi lesquels Philip Gibbs (Daily Chronicle et Daily Telegraph), Percival
Phillips (Daily Express et Morning Post), ou William Beach Thomas (Daily Mail et Daily Mirror). Au fil
des années, d’autres seront accrédités comme John Buchan ou Henry Hamilton Fyfe et tous devront
accepter, comme en France, le controle de leur production. Aprés la guerre, George V remercie ces
hommes en leur offrant des chevaleries™® ; certains refusent cette récompense, comme Fyfe, qui y

voit un moyen de le remercier pour son silence au sujet de certaines choses qu’il a vues ou

entendues*®.

Comme en France, le travail de la censure est titanesque et I'ampleur de son contréle
souvent surévaluée. Deian Hopkin explique ainsi qu’il est difficile d’opérer un contréle efficace de la
presse et que la juridiction du Press Bureau est renforcée pour tenter d’améliorer son efficacité, que
ce dernier échoue largement a contréler la presse pacifiste qui peut souvent s’exprimer et critiquer
le gouvernement*®, et que durant les deux premiéres années de guerre au moins, c’est la population
et la presse patriotique, Daily Express en téte, qui contrélent I'expression pacifiste ; il écrit : « Il était
commode pour les autorités de simplement rester a I'écart et de laisser la tendance de I'opinion
publique faire le travail qu'elles ne pouvaient pas facilement faire elles-mémes*®. » L’auteur note
également un changement d’attitude des autorités a I'encontre des pacifistes en 1917 ; ils sont de
moins en moins considérés comme une menace, contrairement aux Bolchéviks, et leur censure se

fait moins sévere®®.

*7 JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 129.

SIMKIN John, « British Journalism and the First World War », on op. cit.
Ibid. ; OLSON Kenneth E., op. cit., p. 20.

SIMKIN John, « British Journalism and the First World War », on op. cit.
HOPKIN Deian, op. cit., p. 156.

Ibid., p. 165 : « It was convenient for the authorities simply to stand aside and let the tide of public opinion
do the work they could not easily do themselves. »

3 1bid., p. 168.
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Selon des modalités diverses, les presses francaise et britannique ont donc été controlées
afin de servir les intéréts de la nation en guerre, avec toujours la volonté d’éviter que la liberté
d’expression, le devoir d’informer et la soif de vérité ne deviennent des facteurs néfastes a I'effort de
guerre. Cacher I'atrocité des combats et les pertes effroyables aux populations, limiter les
oppositions politiques et la progression du courant pacifiste, autant de solutions pour préserver la
cohésion nationale en encadrant I'opinion. Le travail des censeurs était titanesque et leur action

souvent plus limitée que les jugements contemporains ou un regard d’ensemble ne le laissent croire.

Si le contréle des journaux passe par une attention portée a ce qu’ils communiquent au
public, il passe également par leur instrumentalisation dans le cadre de I'entreprise de mobilisation

des esprits.

2. Les journaux, vecteurs de la mobilisation des esprits.

Les « systemes d’information®®* » mis en place par les nations belligérantes visent également
a utiliser la presse comme un outil au service de I'effort de guerre. Dans une guerre totale ou
I'ensemble des forces disponibles est sollicité, I'adhésion permanente, sans faille, des populations

1> Tous les moyens de communication sont mis

aux sacrifices consentis est un élément fondamenta
a contribution pour véhiculer un discours mobilisateur grace auquel les Etats en guerre tentent de
contrdler et d’influencer I'opinion publique ; journaux, affiches, photographies, objets, publicité,
manifestations collectives, discours, littérature deviennent, dés les premiers jours du conflit, les
véhicules d’un patriotisme souvent outrancier destiné a justifier la lutte, a rassurer les populations, a
leur éviter de se questionner, a obtenir leur plein engagement, moral, physique et financier. La
mobilisation des esprits concerne également les populations étrangeres : soit on cherche a gagner
des pays a sa cause, notamment les neutres, et surtout les Etats-Unis avant le printemps 1917, soit
on cherche a saper le moral de I'ennemi pour I'affaiblir. Dirigé vers l'intérieur et vers |'extérieur,
I'entreprise de mobilisation des esprits opérée au travers de la totalité des vecteurs disponibles

prouve de maniere flagrante que le Premier Conflit mondial est certes une guerre de matériel et de

Iogistique466 mais peut-étre avant tout une guerre médiatique.

*** FORCADE Olivier, « Information, censure et propagande », in op. cit., p. 451.

465 . . Iy . 12 .

Ainsi que l'écrit J. M. Winter, « le consentement fut un élément essentiel de la guerre de masse; la
propagande a contribué a le renforcer durant les cinquante mois qu’a duré le conflit. » (« Propaganda and the
Mobilization of Consent », in STRACHAN Hew (dir.), The Oxford lllustrated History of The First World War,
Oxford, New York, Oxford University Press, 1998, p. 216 : « Consent was an essential element of mass warfare ;
propaganda helped shore it up over the fifty months of the conflict. »)

“%* BROWN lan, « Logistics », in WINTER Jay (dir.), The Cambridge History of the First World War, volume 2 : The
State, Cambridge, Cambridge University Press, 2014, p. 218-239.
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En France comme en Grande-Bretagne, les journaux sont, dés les premiers jours du conflit,
porteurs d’un discours patriotique qui ne doit pas uniquement, loin s’en faut, aux actions
bureaucratiques. Et ce discours est présent dans I'ensemble de la presse des deux pays jusqu’a la fin
de la guerre, méme lors des périodes les plus difficiles, et notamment durant I'année 1917. En
France, c’est Aristide Briand qui met en place la premiére organisation de “propagande” au début de
I'année 1916 : la Maison de la presse, créée par Philippe Berthelot sous 'autorité du président du
Conseil, concrétise véritablement le « systeme d’information » francais puisque c’est elle qui chapote
les actions de la censure mais également celles de la “propagande”, que ce soit celle que |'on destine
a la population frangaise, aux pays neutres ou aux nations ennemies. L'organisation de cette
“propagande” est revue a la fin du printemps 1918, probablement pour répondre au nouveau
contexte de guerre résultant de |'offensive allemande débutée en mars et de la difficile année 1917.
La lassitude du front de I'intérieur dont I’existence quotidienne devient de plus en plus difficile, le
moral parfois vacillant du front de I'avant suite aux terribles pertes, notamment au Chemin des
Dames en avril-mai 1917, appellent une action capable de maintenir I'engagement de l'un et de
I'autre jusqu’a la victoire. Un Commissariat général de la propagande imaginé par Clemenceau et
rattaché a la Présidence du Conseil puis au Quai d’Orsay et un Centre d’action de propagande contre

I’'ennemi sont ainsi créés en mai 1918.

En ce qui concerne la Grande-Bretagne, la synthése trés précise proposée par M. L.
Saunders*® permet de retracer avec précision les évolutions du systéme mis en place. Dés
septembre 1914, un War Propaganda Bureau est installé a Wellington House avec Charles
Masterman a sa téte. Celui-ci organise une conférence a laquelle il convie 25 auteurs célébres dont
A. Conan Doyle, G. K. Chesterton, Thomas Hardy, Rudyard Kipling et H. G. Wells auxquels il demande
de rédiger des textes (livres et pamphlets) soutenant les vues du gouvernement, leur activité devant
demeurer secrete. Parallelement, un Neutral Press Committee est mis sur pied avec comme tache
d’alimenter la presse des pays neutres en informations de guerre, mais également un Foreign Office
News Department dont I'objectif est de faire connaitre a la presse étrangere toutes les décisions
concernant la politique extérieure britannique et qui, un peu plus tard, organise, en coopération avec
le War Office, des visites sur le front occidental pour les journalistes étrangers. L'essentiel de

I'activité du News Department concerne cependant la censure de la presse jusqu’a ce qu’en octobre

7 SAUNDERS M. L., « Wellington House and British Propaganda during The First World War », in The Historical

Journal, XVIII, |, march 1975, p. 119-146. Dans. British Propaganda during the First World War, 1914-1914,
London, Macmillan, 1982, SAUNDERS et le co-rédacteur de I'ouvrage, TAYLOR Philip M., décrivent tres
précisément la maniére dont Masterman met le Bureau en place. BUITENHUIS Peter, The Great War of Words.
Literature as Propaganda 1914-1918 and after, London, B.T. Batsford Ltd, 1989 revient en détail sur le travail
de I'équipe de Wellington House, notamment dans les chapitres 1, 2 et 3.
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1915 le Foreign Office abandonne cette fonction, ce qui lui permet alors de concentrer son action sur
les questions de “propagande”. A la fin du mois de janvier 1916 une réorganisation des structures de
la “propagande” est entamée, qui se termine au printemps. Le Foreign Office devient alors I'autorité
la plus importante en la matiére et contréle le Neutral Committee, incorporé au News Department, et
Wellington House. Lorsqu’il arrive au pouvoir en décembre, Lloyd George procéde a toute une série
de remaniements et crée un Department of Information dédié aux questions de “propagande” a la
téte duquel il place le romancier John Buchan en février 1917, et dont le Q.G. est situé au Foreign
Office®. Afin de gagner encore en efficacité et pour lutter contre toute une série de problémes
d’organisation, la centralisation franchit un cap supplémentaire avec la décision prise en février 1918
de créer un Ministry of Information®® dont Lloyd George confie I'organisation a lord Beaverbrook
(Max Aitken), le propriétaire du Daily Express. Le ministére voir le jour le 04/03/1918 et assure le
contrdle de toutes les activités liées aux questions de “propagande” avec trois sections principales :
Foreign Propaganda, Propaganda in military zones, Home Propaganda. Les actions dans les nations
ennemies sont confiées a lord Northcliffe (Alfred Harmsworth), propriétaire du Daily Mail, de
I’Evening News et du Times, responsable devant le War Cabinet et non devant le Ministry of
Information, tandis que l'action dans les pays neutres est confiée a lord Rothermere (Harold
Harmsworth), propriétaire du Daily Mirror. C'est donc un « press gang*’® » qui commande I’ensemble

des activités de la “propagande” britannique durant la derniére année de guerre.

J. M. Winter*”* remarque que la thématique principale développée par la “propagande”
britannique évolue au cours du conflit. En 1914-1916, I'accent est mis en premier lieu, comme dans
le camp ennemi d’ailleurs, sur la dimension défensive de la guerre et durant cette premiere époque,
les militaires jouent un réle prédominant. A partir de 1917, les transformations apportées au conflit
par la révolution russe et I'entrée en guerre des Etats-Unis font que la “propagande” se focalise sur
les buts de guerre et les agences civiles prennent alors le dessus. M. L. Saunders constate pour sa
part que si Wellington House cherche avant tout a mobiliser I’élite intellectuelle du pays, le ministére
de I'Information vise ensuite les masses, tout en réutilisant les méthodes que Masterman et son

, . e 2
equipe ont utilisées*’.

% pour le détail de I'organisation de ce Department, se reporter a SAUNDERS M. L., « Wellington House and

British Propaganda during The First World War », in op. cit., p. 124 et SAUNDERS & TAYLOR, op. cit.

9 pour le détail de I'organisation de ce Ministry, se reporter a SAUNDERS M. L., « Wellington House and British
Propaganda during The First World War », in op. cit., p. 127-128 et SAUNDERS & TAYLOR, op. cit.

470 .
Ibid., p. 128.
WINTER J.M., « Propaganda and the Mobilization of Consent », in STRACHAN Hew (dir.), op. cit., p. 217.

SAUNDERS M. L., « Wellington House and British Propaganda during The First World War », in op. cit., p.
143.
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Depuis la fin des années 1980, plusieurs travaux ont permis de remettre en cause |'idée trop
souvent répandue d’une entreprise de mobilisation des esprits durant la Premiere Guerre mondiale
qui n'aurait été qu’un “bourrage de crane”, c’est-a-dire un discours manipulateur n’hésitant pas a
produire et a diffuser exagérations et mensonges pour parvenir par tous les moyens a ce qui était sa
fin premiere, le “conditionnement” des populations en faveur de l'effort de guerre. Pour ne
considérer que lI'objet de notre étude et le cas francais, il est tout d’abord flagrant que la
mobilisation patriotique que véhicule la presse évolue dans ses formes et son contenu tout au long
du conflit; si les journaux n’hésitent pas a publier des contrevérités au sujet, par exemple, de
I'inefficacité des projectiles ennemis, de la lacheté du soldat allemand, du confort de vie dans les
tranchées, de la mort du Kaiser*”?, dans le but de rassurer la population, ils le font surtout durant les
premiers mois du conflit. Lorsque la guerre s’installe dans les tranchées et dans la durée, il devient de
plus en plus difficile de faire croire que I'ennemi est un mauvais combattant, que la victoire est trés
proche ou que les soldats frangais ont un moral au beau fixe, et ce genre de “bobards” se fait de plus
en plus rare, sans toutefois disparaitre complétement. Si la censure empéche toujours les journaux
d’exposer les réalités de la guerre, tout au moins I'entreprise de mobilisation des imaginaires qu’ils
distillent se fait-elle moins outranciere et grossiere. Il faut également tenir compte de la tentation,
pour les journaux, de publier des informations au sujet de la guerre, fussent-elles fausses, a une
époque ol s’opposent une trés forte demande de nouvelles fraiches de la population et les

restrictions mises en place par la censure.

Comme I’a bien montré Stéphane Audoin-Rouzeau®’*, étudier uniquement la propagande
sous l'angle du “bourrage de crane”, c’est nier le fait que civils et combattants partagent bien
souvent, avec des nuances selon les lieux, les moments et les milieux sociaux, le discours patriotique
dont on les abreuve. Et de ce point de vue, I'étude de la presse de la période est riche
d’enseignements. Comme nous |’avons déja dit a plusieurs reprises, un journal est avant tout une
entreprise qui doit vendre pour continuer d’exister ; et pour vendre, la premiere chose a faire est
d’étre en mesure d’offrir aux lecteurs ce qu’ils attendent, quel que soit le contexte. Le contréle de
I'information en temps de guerre interdit, certes, de dire certaines choses et impose d’en dire

certaines autres, mais I"évolution du discours de mobilisation patriotique dans les presses frangaise

3 Voir certains exemples de ces contrevérités in BECKER Jean-Jacques, Les Frangais dans la Grande Guerre,

Paris, Robert Laffont, 1980 ; PROCHASSON Christophe et RASMUSSEN Anne, Vrai et faux dans la Grande
Guerre, Paris, La Découverte, 2004 ; BLOCH Marc, « Réflexions d’un historien sur les fausses nouvelles de la
guerre », in Revue de synthese, t. XXXIIl, 1921. Cet article a été réédité en 1999 par les éditions Allia.

#’* AUDOIN-ROUZEAU Stéphane, « La notion de “bourrage de crdne” en 1914-1918 : quelques éléments pour
une remise en cause », in Bulletin du Centre historique de la France contemporaine, 1987, p. 47-57 ;
« “Bourrage de crdne” et information en France en 1914-1918 », in BECKER Jean-Jacques et AUDOIN-ROUZEAU
Stéphane (dir.), Les Sociétés européennes et la guerre de 1914-1918. Actes du colloque organisé a Nanterre et a
Amiens du 8 au 11 décembre 1988, université Paris X-Nanterre, p. 163-174 ; AUDOIN-ROUZEAU et BECKER
Annette, 14-18, retrouver la Guerre, Paris, Seuil, 2000, p. 155-156.
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et britannique, du point de vue du contenu comme de I'intensité, montre que ces derniéres n’ont pas
seulement été les vecteurs passifs d’'une “propagande” orchestrée et imposée par les sphéres
dirigeantes. Elles se sont adaptées a |'évolution de I'état d’esprit de la population de leur pays, aux
réalités du conflit, aux nécessités de I'effort de guerre et ont distillé un discours de mobilisation plus
nuancé, dans son ensemble, que le “bourrage de crane” auquel on I'assimile trop souvent et qui, de
toute facon, n'aurait pas fourni les effets escomptés s’il n’avait pas évolué au fil du conflit. Haine de
I’ennemi, optimisme, supériorité du soldat “national” sur le soldat ennemi, justification de la guerre
ont été des thémes omniprésents, avec des spécificités nationales, mais la mobilisation patriotique
n'a pas, ou alors trés peu, implanté dans les esprits des individus des représentations qui n’y
possédaient pas, au moins, quelques radicelles ; elle a surtout agi, et nous y reviendrons, comme
I’engrais qui a permis a ces représentations de gagner en force et de former le substrat des
imaginaires de guerre. Il est indéniable que la presse a contribué, comme tous les autres moyens de
communication disponibles, a la fabrication du consentement*” des populations et donc a leur
implication maximale dans I'effort de guerre, mais il faut garder a I'esprit que leur action n’a pu se

révéler efficace et durable que parce qu’ils ont agi sur des structures mentales préexistantes.

Ces quelques propos au sujet des conditions d’existence de la presse durant la Grande
Guerre, entre difficultés humaines, matérielles, financiéres et contraintes de la censure et de la
mobilisation culturelle, visaient a mettre en évidence le contexte tout a fait particulier dans lequel les

journaux évoluaient.

Le régime de publication et la place du roman-feuilleton et du serial ont-ils été affectés par le

conflit ? Selon quelles modalités ?

C. Le roman-feuilleton et le serial dans la tourmente.

1. Rythmes de publication et aspects quantitatifs.
a. Lechocde l’entrée en guerre.

La France entre en guerre le 3 ao(t aprés avoir mobilisé la veille. La pagination est

immédiatement, et parfois fortement, revue a la baisse dans la plupart des journaux, ainsi que nous

> WINTER J.M., op. cit.,, p. 218 : « La propagande a contribué a affermir les solidarités essentielles a

I’endurance requise pour quatre ans et demi de guerre. [...] la propagande a aidé a transformer les societés
belligérantes en instruments de guerre plus efficaces. » (« propaganda contributed to the cementing of the
solidarities essential to the endurance required by four and a half years of war. [..] propaganda helped
transform the societies that waged it into more effective tools of war. »)
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476 cette réduction se prolongeant pendant quelques semaines voire

I’avons évoqué précédemment
quelques mois. Le roman-feuilleton semble lui aussi subir de maniére brutale le contrecoup de
I’entrée en guerre puisqu’un regard d’ensemble sur les journaux francais que nous avons dépouillés
montre qu’il disparait au méme moment, pour des durées du méme ordre, en lien probablement,
avec la diminution de I'espace rédactionnel disponible qui oblige les journaux a opérer des coupes
dans leur contenu habituel. Cependant, il convient de nuancer cette rupture, a la fois du point de vue

de sa chronologie et de ses modalités, qui different d’un journal a un autre.

Dans Le Petit Journal, le roman-feuilleton disparait du 06/08 au 16/10/1914 inclus. Deux
récits étaient en cours au moment de I'entrée en guerre du pays : Sang fatal'”’, de Jean d’Aléria,
débuté le 24/05/1914 et La figure de cire*’® d’Ely Montclerc, débuté le 16/07/1914. Chaque jour
paraissait une livraison des deux romans-feuilletons depuis le 16 juillet (il y a méme trois romans en
cours du 16 au 27 juillet avec la publication des derniéres livraisons de Nichée de fauves*” de Paul
Bertnay) mais dés le 3 ao(t, soit au méme moment que le passage a une pagination a deux pages, on
ne trouve plus qu’une livraison d’'une des deux fictions chaque jour jusqu’au 5 inclus ; le lendemain,
le roman-feuilleton disparait. Il réapparait le 17 octobre, jour ou le journal retrouve son premier
numéro a quatre pages depuis plus d’'un mois et demi, avec la publication d’'un résumé des 18
livraisons parues de La figure de cire présenté comme étant I'ceuvre de l'auteur lui-méme.
L'interruption du roman n’avait pas été annoncée et/ou justifiée début aolt et pour la reprise, le

journal se contente d’explications basiques :

« Notre collaborateur Ely Montclerc a bien voulu, a notre demande, faire un
résumé de la partie de son intéressant roman parue déja dans nos colonnes, et que les
événements nous avaient forcés a interrompre.

C’est ce résumé que nous publions aujourd’hui ; il permettra a nos lecteurs de

poursuivre la lecture de cette ceuvre si attachante®®. »

Le résumé se termine en page 3 du numéro du 17 et il est suivi de quelques paragraphes de
la suite du roman, la premiére livraison compléte (double) étant publiée le 20 dans un second
numéro a quatre pages. C'est le 24 que Le Petit Journal reprend la publication du second roman-
feuilleton interrompu, Sang fatal, en commencant la publication d’ « un résumé des feuilletons parus
(n°1 & 72 inclus) jusqu’au 5 aodt inclusivement®" », résumé qui est lui aussi présenté comme une

ceuvre de 'auteur :

8 voir 1., A., 2.

D’ALERIA Jean, Sang fatal, in Le Petit Journal, du 24/05/1914 au 09/12/1914.
MONTCLERC Ely, La figure de cire, in Le Petit Journal, du 16/07/1914 au 08/03/1915.
BERTNAY Paul, Nichée de fauves, in Le Petit Journal, du 05/03/1914 au 26/07/1914.
Le Petit Journal, le 17/10/1914.

Le Petit Journal, le 24/10/1914.
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« A la date du 5 ao(t, les événements nous contraignaient a interrompre la
publication de I'émouvant feuilleton de notre collaborateur Jean d’Aléria.

A notre demande, I'auteur de cette ceuvre si poignante a bien voulu résumer
toute la partie de son ceuvre parue dans nos colonnes. C'est ce résumé, grace auquel
I'intéressante lecture de Sang fatal pourra étre reprise, par nos lecteurs, comme s’il n’y
avait pas eu d’interruption, que nous publions ci-dessous.*®* »

Comme pour le précédent roman dont l'interruption n’avait pas été annoncée, I'explication
fournie pour la reprise est quasi inexistante. Le résumé est continué le 27 et la suite du roman est
donnée dans son prolongement direct avec la publication, le méme jour, de la 73°™ livraison. La
guerre a donc provoqué une baisse de la pagination dés le 2 ao(t (diminution a quatre pages ce jour),
mais ce n’est que le 6 que le roman-feuilleton disparait du Petit Journal. Rien n’est alors publié pour
expliquer que la publication des fictions sérielles va étre interrompue. Lorsque le roman-feuilleton
réapparait, avec le retour des numéros a quatre pages, tout se passe presque comme si de rien
n’était, et il occupe immédiatement deux rez-de-chaussée, soit 12-13% de I'espace rédactionnel du

journal.

Dans Le Petit Parisien, c’est dés le 3 ao(t que le roman-feuilleton disparait, c’est-a-dire dés le
premier jour de la réduction de la pagination a deux pages. Il y a alors trois romans en cours : La fée
des bois™® de Jacques Brienne, commencé le 22/03/1914, Une race qui sombre™* de Charles
Mérouvel, commencé le 07/06/1914, et La vierge en pleurs*® de René Vincy, débuté le 01/08/1914.
Le 2 ao(t, on trouve une livraison double du roman de Mérouvel et une livraison simple de celui de
Brienne. On trouve néanmoins deux livraisons de La fée des Bois en ao(t, une le 13 (double), une le
16 qui termine le roman** (d’ol certainement la décision de publier ces deux livraisons pour solder
le récit au plus vite), et l'interruption de publication des fictions sérielles n’est donc continue
gu’entre le 17 ao(t et le 13 octobre inclus. Le 14 octobre, le journal recommence a faire paraitre des
rez-de-chaussée romanesques et il donne alors un résumé d’Une race qui sombre, attribué a son
auteur, comme dans Le Petit Journal ; c’est le lendemain que la premiére nouvelle livraison du roman
est publiée. La reprise coincide avec le retour durable de la pagination a quatre pages puisque si
quelques numéros a quatre pages ont été publiés depuis le 2 ao(t, ils ne deviennent systématiques

qu’a partir du 14 octobre. La publication de La vierge en pleurs est abandonnée®®’ apres les deux

482 .

Ibid.
8 BRIENNE Jacques, La fée des bois, in Le Petit Parisien, du 22/03/1914 au 16/08/1914.
MEROUVEL Charles, Une race qui sombre, in Le Petit Parisien, du 07/06/1914 au 25/11/1914.
VINCY René, La vierge en pleurs, in Le Petit Parisien, du 01/08/1914 au 02/08/1914.

Selon KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse, 1913-1920 », in 14-18 Aujourd'hui, n° 2, 1999, p. 132,
La fée des bois n’a jamais été reprise lorsque le journal a recommencé a publier des romans-feuilletons en
octobre ; en réalité, le roman a été terminé deés en ao(t.

*®7 Selon KALIFA Dominique, ibid., le roman n’a pas été continué parce que « [...] 'auteur n’eut sans doute pas
le golt de [le] reprendre. »
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livraisons des 1°" et 2 ao(t et c’est donc un seul roman-feuilleton qui est publié jusqu’au 22/11/1914,
en livraisons doubles puis simples, soit un espace rédactionnel occupé qui varie entre 12-13 et 6-7%.
Aucune justification n’est donnée début ao(t au sujet de l'interruption des fictions sérielles et celle
qui est donnée le 14 octobre, pour leur reprise, est aussi lapidaire que celle du Petit Journal, puisqu’il
y est simplement fait mention des « événements » qui ont contraint le journal a interrompre les

romans-feuilletons en cours.

La situation du roman-feuilleton dans Le Matin est semblable a celle que I'on trouve dans les
deux “Petits”. Il n’y a plus de rez-de-chaussée romanesque a compter du 3 ao(t et les trois fictions en

89 de Gaston

cours sont interrompues jusqu’au 14 octobre au minimum®® : Rouletabille a la guerre
Leroux, débutée le 28/03/1914, Le secret du Crane*® de René Bures et Jacques Ferlan, débutée le
04/07/1914 et L’homme sans téte*™' de Pierre Vernou, débutée le 31/07/1914. Le 17 octobre, le
journal commence la publication d’un résumé des 29 livraisons déja publiées du Secret du Crane, qui
se poursuit le 20 et le 21, avant de donner la 30°™ livraison le 22. Rouletabille & la guerre est
également repris entre le 14 et le 19 puisqu’on trouve la 130°™ livraison en date du 20 et que le

éme L

roman avait été interrompu apres la 127 ‘homme sans téte n’est pas repris et seules deux
livraisons de ce roman auront donc été publiées, les 31 juillet et 1* ao(t. La reprise des romans-
feuilletons coincide également, comme dans les deux journaux précédemment considérés, avec le
retour d’'une pagination réguliére a quatre pages, méme si, dans Le Matin, les numéros a quatre
pages sont déja fréquents a partir de la fin du mois de septembre. Ce journal ne donne pas plus
d’explication que les deux “Petits” au sujet de l'interruption d’ao(it mais nous ne savons pas ce qu’il

92 Etant donné que la fiction de Leroux est conclue le 24 octobre

en est en ce qui concerne la reprise
et qu’aucune ne prend sa suite, le journal ne publie qu’un roman-feuilleton jusqu’au 6 février 1915,
en livraisons simples uniquement, soit un espace rédactionnel occupé par le feuilleton romanesque
de l'ordre de 4,5 a 6% en moyenne, en fonction des variations de la pagination entre quatre et six

pages, durant cette période.

L’Echo de Paris n’a qu’un roman-feuilleton en cours début ao(t et jusqu’au 06/08/1914
inclus, L’araignée noire**® de Franck Barret, débuté le 15 juillet et qui est d’ailleurs conclu ce méme 6
ao(t. L'autre fiction en cours en ce milieu d’été, Revivre®™ d’André Pavie, débutée le 12 juillet

précédent, s’est terminée le 3 aolt; il n’y a donc aucun roman en suspens lorsque le journal

*® | es numéros du 14 au 19 octobre 1914 inclus ne sont pas numérisés sur la plateforme Gallica.

LEROUX Gaston, Rouletabille a la guerre, in Le Matin, du 28/03/1914 au 24/10/1914.

BURES René et FERLAN Jacques, Iggins & C°. Le secret du Crane, in Le Matin, du 04/07/1914 au 07/02/1915.
VERNOU Pierre, L’homme sans téte, in Le Matin, du 31/07/1914 au 01/08/1914.

Les numéros du 14 au 19 octobre 1914 inclus ne sont pas numérisés sur la plateforme Gallica.

BARRET Franck, L’araignée noire. Roman adapté de I’anglais par M" Eve Paul-Margueritte, in L’Echo de
Paris, du 15/07/1914 au 06/08/1914.

% PAVIE André, Revivre, in L’Echo de Paris, du 12/07/1914 au 03/08/1914.
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interrompt la publication de romans-feuilletons entre le 07/08/1914 et le 05/01/1915 inclus. La
pagination de ce journal demeure plus ample que celle des trois “Grands” puisqu’elle reste a six
pages jusqu’au 5 ao(tet passe ensuite a quatre pages a compter du 6 aolt, dernier jour de
publication d’un rez-de-chaussée romanesque. Le fait que les deux romans en cours se terminent
rapidement début ao(t peut amener a penser que ceux-ci ont pu étre volontairement raccourcis en
raison d’une décision programmée d’interrompre la publication de fictions sérielles, et ce, dés le 1
ao(t peut-étre, les quelques numéros a six pages permettant alors de conclure celles en cours. Le

journal ne prévient pas ses lecteurs, en tout cas, de sa décision.

L’Action fran¢aise n’a pas de roman-feuilleton en cours au début du mois d’ao(t 1914. Le

précédent s’est terminé le 15 juillet et il faut attendre le 10/04/1916 pour en retrouver un.

L’Humanité publie deux fictions sérielles lorsque I'Empire allemand déclare la guerre a la
France, La Débdcle®® d’Emile Zola, débutée le 25/05/1914 et Fleurette®® d’Emile Pouget, débutée le
10 juillet. Les deux sont interrompues a compter du 2 aolt, en méme temps que la réduction de la
pagination de six a deux pages, et il faut attendre le 20 décembre, premier jour ou L’Humanité
retrouve quatre pages, pour retrouver un rez-de-chaussée romanesque avec la publication de
L’invasion™’ d’Erckmann-Chatrian, en livraisons simples ; le roman-feuilleton occupe donc 6 a 7% de
I’espace rédactionnel du journal. Ni La Débdcle ni Fleurette ne sont reprises et aucune explication
n’est donnée aux lecteurs en aolt ou en décembre. On trouve néanmoins, en octobre et novembre,
deux récits rédigés par Jean-Paul Lafitte et publiés de maniére sérielle, c’est-a-dire sous forme de
livraisons avec la mention « a suivre » : Sur les routes de la guerre, publié du 23 octobre au 1%
novembre inclus (sept livraisons) et Souvenirs d’un réfugié belge, publié du 2 au 14 novembre inclus

(neuf livraisons). Toutefois, ils ne sont pas nommés « feuilletons », les livraisons ne sont pas

numérotées et le premier parait en partie dans les colonnes du journal en premiére page*®.

Dans Le Figaro, la publication de romans-feuilletons est interrompue a compter du 7 ao(t,
comme dans L’Echo de Paris. Jusqu’a ce moment, deux fictions sont en cours: Ce dont je me
souviens, de M. Porel*®, débutée le 01/04/1914 dans les colonnes de premiere page et qui ne
descend dans le rez-de-chaussée, en page 6, qu’a partir du 4 juillet, et Le fossé de Vincennes®® de
Georges Ohnet, débutée le 21 juillet. Le feuilleton romanesque réapparait le 19 octobre avec un

court résumé du roman de Georges Ohnet suivi de la nouvelle livraison du roman, la 18°™; nous

% 70LA Emile, La Débécle, in L’Humanité, du 25/05/1914 au 02/08/1914.

POUGET Emile, Fleurette, in L’Humanité, du 10/07/1914 au 02/08/1914.
ERCKMANN-CHATRIAN, L’invasion, in L’Humanité, du 20/12/1914 au 06/02/1914.
Leur auteur est un journaliste maison et ils sont des comptes-rendus d’événements de I'actualité de guerre.

Le premier jour de publication, le journal explique que le récit correspond aux « [...] Mémoires que I'éminent
directeur du Vaudeville a recueillis sous ce titre [...] »

>% OHNET Georges, Le fossé de Vincennes, in Le Figaro, du 21/07/1914 au 04/11/1914.
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n’avons pas retrouvé de livraison pour le récit de Porel. Aucune explication n’est donnée aux lecteurs
au moment de l'interruption ou de la reprise et cette derniére n’a pas de lien avec une augmentation
de la pagination du journal puisque celui-ci parait sur quatre pages depuis le 1°" ao(t, mis a part un
numeéro a six pages le 5 de ce mois. Le roman de Georges Ohnet, publié en livraisons simples, est
conclu le 04/11/1914, occupant alors 6 a 7% de I'espace rédactionnel du journal et il faut attendre le

29 décembre pour que paraisse un nouveau roman sériel**’.

L'examen de la maniére avec laquelle les journaux francgais de notre corpus interrompent la
publication de leurs fictions sérielles au moment de I'entrée en guerre du pays et reprennent celle-ci
quelques semaines plus tard montre des pratiques qui oscillent entre homogénéité et variété. Si tous
les journaux interrompent la publication de romans-feuilletons au début du mois d’ao(t, ils le font
selon une chronologie variable qui s’étend du 2 au 7. Le lien avec la réduction de pagination est fort,
ce qui semble indiquer que la décision de cesser de publier des fictions sérielles est avant tout
commandée par des contraintes matérielles ; le fait que le roman-feuilleton réapparaisse la plupart
du temps lorsque les journaux que nous avons étudiés retrouvent une pagination plus ample va dans

le méme sens.

La variété est également présente en ce qui concerne le devenir des fictions en cours au
moment de linterruption : soit elles sont purement et simplement abandonnées comme c’est
notamment le cas dans L’"Humanité, soit elles sont reprises, ce qui est le cas le plus fréquent, soit
elles sont conclues au plus vite en ao(it comme dans L’Echo de Paris ou comme La fée des bois dans

22 |e roman-feuilleton n’est

Le Petit Parisien. En tout cas, contrairement a ce qui a parfois été dit
finalement pas absent trés longtemps puisque la durée de son absence varie de deux mois ou deux
mois et demi (Le Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin, Le Figaro) a quatre mois et demi ou cinq
mois (L’Humanité, L’Echo de Paris). Peut-étre L’Echo de Paris, qui aurait pu continuer a publier des
fictions sérielles au vu de sa pagination a quatre pages, n’a-t-il recommencé a le faire qu’en janvier

1915 parce qu'’il avait décidé d’attendre la fin d’'une guerre supposée courte pour refaire une place

au roman-feuilleton?

Enfin, et c’est sur ce point que I’'homogénéité est la plus flagrante, les journaux abandonnent

ou interrompent puis reprennent les fictions sérielles sans fournir d’explications a leur public. Tout se

%1 On trouve cependant deux textes courts publiés en livraisons entre le 05/11/1914 et le 19/12/1914 : Un
soldat écrivain. Emile Détanger. Tué a I'ennemi, de Louis Ganderax (« portrait littéraire » en deux livraisons, les
12/11/1914 et 13/11/1914) et Le journal interrompu de Francis de Miomandre (dix livraisons entre le
16/11/1914 et le 27/11/1914). Comme nous I'avons déja précisé, nous ne comptabilisons pas les récits
comportant dix livraisons ou moins.

% Nous pensons notamment a THIESSE Anne-Marie, op. cit., p. 114, qui écrit que « les feuilletons en cours [au
moment de I'entrée en guerre de la France] sont brutalement interrompus et [qu’] ils resteront éternellement
en suspens » et qu’« il faudra attendre de longs mois pour que I'on retrouve des numéros de quatre pages ou
figure un feuilleton ».
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passe comme si les journaux estimaient ne pas avoir a s’exprimer sur le sujet et pensaient leurs
lecteurs en mesure de comprendre instinctivement leurs décisions, ces mémes lecteurs qui lisent
depuis des années, des décennies, quotidiennement, une rubrique qui subitement disparait du rez-
de-chaussée sans qu’ils ne sachent pour combien de temps. Il est fort probable que les motifs de la
suspension de publication soient bien compris, I'entrée en guerre imposant des contraintes dont
certaines aux conséquences immédiatement repérables, telle que la réduction de pagination, et
conduisant naturellement a une réorientation des priorités, les journaux consacrant le maigre espace
rédactionnel dont ils disposent a I'actualité de guerre. La reprise n’est guére expliquée elle non plus,
son lien avec la hausse de la pagination expliquant de lui-méme que la baisse de celle-ci a été la
principale responsable de la disparition du feuilleton. On peut toutefois imaginer que le retour
relativement rapide des fictions sérielles dans les journaux rassure une partie des lecteurs de la
presse puisque jusqu’a ce moment, rien ne leur permettait d’étre certains que la disparition des

romans-feuilletons n’était qu’une suspension temporaire.

Les journaux britanniques de notre corpus se distinguent d’emblée des journaux francais car
sur les trois que nous avons étudiés, deux continuent a publier des serials apres I'entrée en guerre du
pays le 4 aoit et selon le méme régime que durant la période allant de janvier 1912 au 03/08/1914,
malgré une réduction de la pagination®® : le Daily Mirror et le Daily Mail. Le 3 ao(it, un nouveau
serial débute dans les deux journaux : The Influence of Girl®* de Ruby M. Ayres pour le Mirror et The

505

Marriage State>> d’Elizabeth York Miller pour le Mail. Le Daily Express, pour sa part, cesse de donner

des serials du 08/08/1914 au 04/01/1915 inclus. La fiction en cours au moment de I'entrée en

guerre, The Spider’s Web*®

de Dorothy Cosens, débutée le 17 juin, est conclue la veille, le 7, et c’est
donc un nouveau roman qui est publié le 5 janvier pour la reprise. Cette pause est peut-étre liée a la
réduction de la pagination puisque le journal, qui parait habituellement sur dix ou douze pages,
passe a huit pages a compter du 4 ao(t et a six pages le 7, mais il retrouve des numéros a huit pages

dés le 22, qui redeviennent rapidement la norme.

Le Daily Mail et le Daily Mirror faisant tous les deux partie du groupe de presse des freres
Harmsworth, Amalgamated Press, on peut penser que le fait qu’il n’y ait pas d’interruption dans la
publication de serials a compter du 4 ao(t, malgré une importante perte d’espace rédactionnel, est

le fruit d’une décision réfléchie ; le fait que le Daily Express choisisse de cesser d’en publier et

% e Daily Mirror passe de seize ou parfois vingt pages a douze pages. Nous n’avons pu consulter le Daily Mail

et ne pouvons donc chiffrer précisément la baisse de pagination.

>% AYRES Ruby M., The Influence of a Girl, in Daily Mirror, du 03/08/1914 au 21/09/1914.
YORK MILLER Elizabeth, The Marriage State, in Daily Mail, du 03/08/1914 au 16/09/1914.
COSENS Dorothy, The Spider’s Web, in Daily Express, du 17/06/1914 au 07/08/1914.
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d’attendre début janvier 1915 pour leur accorder a nouveau une place alors que sa pagination se
stabilise tres vite a huit pages tend a démontrer que I'espace disponible n’est pas le principal
élément déterminant I'attitude adoptée en ce qui concerne la publication des fictions sérielles,
contrairement a ce qui se passe au méme moment dans la presse francaise. L'explication est peut-
étre a chercher du c6té de I'image que les directeurs de ces journaux veulent donner a leurs titres et
aux publics qu’ils veulent atteindre en priorité. Il se peut en effet que Pearson ait voulu recentrer
totalement son journal sur I'actualité et donc donner une aura de sérieux au Daily Express en
supprimant la fiction, alors que les freres Harmsworth ont peut-étre voulu nier, en partie, la rupture
provoquée par le conflit en ne modifiant pas le contenu de leurs journaux. C'est peut-étre
également, comme nous I'avons dit pour L’Echo de Paris, une certitude que la guerre serait de courte
durée qui a incité I'équipe rédactionnelle du Daily Express a différer toute décision, jusqu’a ce que la
dissipation de cette certitude a compter de la fin du mois de décembre ne I'améne a revoir ses

positions.

L'entrée en guerre constitue donc bien une rupture pour la fiction sérielle de presse, mais
une rupture qu’il convient de nuancer. Un examen rapide du rez-de-chaussée romanesque des
principaux quotidiens francais de I'époque peut laisser penser que tout se résume en une séquence
du type suspension des romans-feuilletons dans les premiers jours d’ao(t puis retour deux mois et
demi plus tard environ, mais les choses apparaissent nettement moins homogénes une fois
envisagées les différences chronologiques (parfois la fiction sérielle ne refait son apparition que cinqg
mois plus tard) et les modalités du retour (reprise ou abandon des romans-feuilletons interrompus).
La situation différente du roman-feuilleton et du serial, dans les grands quotidiens “populaires”, fait
apparaitre I'un et 'autre comme des marqueurs culturels forts des effets de I'entrée en guerre. Si le
poids éventuel des décisions des rédactions ne doit pas étre négligé, le fait que les sept journaux
francais que nous avons étudiés cessent de publier des romans-feuilletons a partir d’une date
comprise entre le 2 et le 7 ao(t alors que les trois journaux britanniques montrent, sur ce point, des
positions différentes, nous semble clairement indiquer que le choc de I'entrée en guerre n’est pas
absorbé de la méme maniere par les deux presses, et plus largement, par les deux pays. Il semble
que la baisse de pagination des journaux francais puisse étre considérée comme la cause la plus
immédiate de la suspension des romans-feuilletons au moment de l'entrée en guerre. Cette
réduction de I'espace rédactionnel disponible concerne les feuilles des deux pays mais elle les affecte
différemment puisque les journaux britanniques sont, en temps normal, deux a trois fois plus
volumineux que la plupart des journaux francais : la baisse de pagination n’a donc pas le méme

impact. Les journaux frangais ont été contraints d’optimiser au maximum le peu d’espace
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rédactionnel disponible et de sacrifier des rubriques traditionnelles de leur contenu comme le fait-
divers, les rubriques judiciaires et financieres, les chroniques artistiques et le roman-feuilleton.
Quand la pagination repart a la hausse, ces rubriques réapparaissent, notamment le roman-
feuilleton. En Grande-Bretagne, la baisse de la pagination est moins contraignante et la suspension
ou le maintien des fictions sérielles au moment de I'entrée en guerre nous parait relever plus

directement de choix rédactionnels.

Pour ajouter une dimension comparative a notre étude, nous avons observé le roman-
feuilleton dans trois quotidiens francais au moment de I’entrée en guerre du pays contre la Prusse,
en 1870 : Le Petit Journal, seul quotidien a grand tirage du pays a ce moment, Le Figaro qui est alors
un des plus grands journaux de Paris, et La Presse qui, 34 ans plus tot, a été le journal pionnier dans
la naissance du genre “feuilletonesque”. Tout en ayant a I'esprit que la guerre franco-prussienne de
1870-1871 ne peut étre comparée au Premier Conflit mondial, et qu’un gouffre sépare le champ
journalistique francais du début de la 111° République de celui du début des années 1910, I'examen du
régime de publication des romans-feuilletons dans ces trois quotidiens, a ce moment, nous permet
de nous interroger sur le caractere exceptionnel, ou non, de ce qui se passe dans la presse francaise

en ao(it 1914.

La déclaration de guerre de la France a la Prusse, le 17/07/1870, a la Bastille, par le Premier
ministre Emile Ollivier, et le 19/07/1870 officiellement, n’a pas un effet aussi uniforme sur le roman-
feuilleton, dans les trois journaux considérés, que celui que provoque I'entrée en guerre d’ao(t 1914.
Le Petit Journal est alors un journal de petit format, sur quatre pages et quatre colonnes, qui publie
un roman-feuilleton a la fois, en livraisons doubles quotidiennes, en pages 1 et 2, ce qui rend la
fiction sérielle nettement plus visible que quarante ans plus tard ; le rez-de-chaussée fait pres de 30%
de la hauteur de la page en moyenne ce qui améne le roman feuilleton a occuper environ 15-16 % de
I’espace rédactionnel. La publication de la fiction en cours au moment de I'entrée en guerre du pays,
Le mannequin®, de Louis Vermont, a débuté le 25 mai précédent et se conclut le 22 juillet sans &tre
interrompue. Le lendemain, on trouve un feuilleton en une livraison simple, La cantiniére des
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volontaires ou I’Orpheline d’léna de Léopold Lauren[ ?]°"° et des le 24, le nouveau roman sériel, Route

de Berlin®®, d’Emile Gaboriau, auteur maison du journal, qui parait jusqu’au 6 septembre et qui est

> VERMONT Louis, Le mannequin, in Le Petit Journal, du 25/05/1870 au 22/07/1870.

LAUREN( ?] Léopold, La cantiniére des volontaires ou I'orpheline d’léna, in Le Petit Journal, le 23/07/1914.
L'orthographe du nom de I'auteur est incertaine a cause d’une impression légérement dégradée.

>% peux éléments peuvent étre signalés au sujet de ce roman. Tout d’abord, il est annoncé le 20/07 sous le
titre La Revanche de 1813 puis le 21/07 sous le titre La Revanche de 1813. Route de Berlin, « récit militaire et
patriotique. » Ensuite, la date de publication permet de s’interroger sur I'activité du feuilletoniste. La fiction est
annoncée le 17/07 comme « récit militaire » devant étre publié « incessamment » ; du 18 au 20, il est annoncé
pour le 21 puis ensuite il est repoussé jusqu’au 24. Il semble donc qu’Emile Gaboriau se soit adapté au contexte

154

508



suivi, dés le 7 par Un mariage d’aventure®'® de Paul Aubry, le tout en livraisons doubles en pages 1 et

2, comme avant la guerre.

A cette époque, Le Figaro est lui aussi sur quatre pages mais il est de grand format et sur six
colonnes. Il publie un roman-feuilleton a la fois, essentiellement en livraisons simples et de hauteur
standard, en page 1 ou 2, méme s’il donne régulierement des livraisons doubles de hauteur plus

> \l'y a fréquemment des

importante (pages 1 et 2 ou 2 et 3) et, tres rarement, des livraisons triples
jours sans livraison pendant la publication de la fiction sérielle et cet élément, ajouté au format du
journal et a la prépondérance des livraisons simples font du roman-feuilleton une rubrique bien
moins visible qu’elle ne I'est dans Le Petit Journal, avec un espace rédactionnel moyen occupé de
I'ordre de 5 a 6%. Le roman en cours le 19 juillet, Fleur de péche®*?, d’Ernest Daudet, est conclu ce
méme jour. Le journal ne publie pas de roman-feuilleton durant la semaine suivante et il faut
attendre le 26 juillet pour que débute Le dernier criminel’** d’Octave Ferré et Eugéne X.... Cette
fiction se termine le 1% octobre et & compter du 2, le journal ne publie plus de roman-feuilleton
jusqu’au 15/02/1871 ol débutent Les Prussiens en France. Notes de Voyage**, d’Alfred d’Aunay. ||
semble que le récit de Daudet ait été volontairement conclu plus t6t que prévu, le 19 juillet, jour de
déclaration de guerre officielle, ce que peut confirmer la derniere phrase du roman-feuilleton : « Il
faut finir sur ce trait, qui indique exactement quelle est, a ’heure ou nous terminons ce récit, la
situation sociale du comte Sylvani®™ », phrase qui ressemble a une conclusion non prévue. L’absence
de roman-feuilleton pendant une semaine n’est pas liée a des contraintes matérielles mais a une
volonté de se consacrer a I'actualité, I'ensemble de la premiére page et la plus large part de la
seconde étant consacrées au conflit. La rupture qui apparait début octobre semble elle aussi liée a la
volonté de consacrer le maximum d’espace a I'événement guerrier, conduite qui correspond a la

réputation du Figaro, journal reconnu avant tout pour la qualité et la fiabilité de son contenu.

La Presse, journal de quatre pages grand format sur six colonnes, publie un roman-feuilleton

a la fois, en livraisons simples quasi exclusivement, en page 1 ou 2, et les jours sans livraison sont

et ait commencé dés le 17, sur commande du journal ou parce qu’il I'a proposé a ce dernier qui I’a accepté, la
rédaction d’un roman-feuilleton dont la publication devait commencer le 21. Certainement pris par le temps,
I'auteur n’a pas été en mesure de donner la premiere livraison a la date prévue ce qui a obligé le journal a
demander a l'auteur de la fiction en cours, Louis Vermont, de la prolonger de quelques jours, mais aussi a
publier le portrait de cantiniére le 23 (probablement rédigé en urgence lui aussi puisque son contenu est en
lien direct avec I'actualité, mettant en scene une cantiniere, lénette, trouvée sur le champ de bataille par
I'armée francaise en 1806 et qui part avec celle-ci vers la frontiere en 1870). Dans ce cas, Gaboriau colle a
I’événement et écrit au dernier moment et donc, vraisemblablement au jour le jour, une fiction en prise directe
avec l'actualité.

>1% AUBRY Paul, Un mariage d’aventure, in Le Petit Journal, du 07/09/1870 au 28/09/1870.

C’est par exemple le cas le 28/07/1870 en pages 1, 2 et 3 ou le 06/09/1870 aux mémes pages.

DAUDET Ernest, Fleur de péche, in Le Figaro, du 25/06/1870 au 19/07/1870.

FERRE Octave et X... Eugéne, Le dernier criminel, in Le Figaro, du 26/07/1870 au 01/10/1870.

D’AUNAY Alfred, Les Prussiens en France. Notes de voyage, in Le Figaro, du 15/02/1871 au 29/06/1871.
Le Figaro, le 19/07/1870.
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fréquents en cours de publication, comme dans Le Figaro. L’espace rédactionnel occupé par la fiction
sérielle est cependant du méme ordre que dans ce journal car les livraisons, si elles sont simples,
occupent souvent prés de 40% de la hauteur de la page. La fiction en cours le 19 juillet, Le baptéme
du sang™®, de Louis Enault, débutée le 6 juillet précédent, n’est pas interrompue. La fin de la
premiere partie de ce roman-feuilleton est conclue le 17 septembre et le lendemain débute
Angéle®"’, de Gabriel Dantragues. La derniére livraison de ce feuilleton est publiée le 27 septembre et

des le lendemain le journal ne parait plus que sur deux pages car comme il I'explique,

« Les communications avec les départements sont complétement interrompues,
le papier devient de plus en plus rare a Paris et le prix en augmente dans des
proportions imprévues.

Nous sommes donc forcés de réduire notre journal de moitié et de ne paraitre, a
partir de demain, que sur deux pages.

Cette mesure avait déja été prise par la plupart de nos confréres, et nous avons
retardé autant que possible le moment de suivre leur exemple.”® »

La Presse publie, contrairement a son habitude, Angéle en livraisons doubles entre le 23 et le
27 septembre, certainement pour terminer le récit au plus vite avant la réduction de pagination. On
ne retrouve pas de roman-feuilleton avant juillet 1871, la pagination n’évoluant pas a la hausse avant

que la publication du journal ne soit interrompue lors de la seconde Commune de Paris.

On le voit avec ces trois exemples, I'entrée en guerre n’a pas les mémes effets sur le roman-
feuilleton en 1870 et en 1914 ; en 1870, ce n’est pas, d’ailleurs, cette derniére qui entraine un
changement dans le régime de publication du roman-feuilleton, mais les effets du Siege de Paris par
I’'armée prussienne a compter du mois de septembre. Si en 1914, les sept journaux examinés cessent,
d’une maniere ou d’une autre, de publier des fictions sérielles au moment de I'entrée en guerre du
pays, en 1870, sur trois journaux considérés, on trouve trois politiques différentes en ce qui concerne
la publication de romans-feuilletons. La Presse est contrainte de réduire sa pagination a cause des
difficultés matérielles, ce qui I'oblige a sacrifier la rubrique feuilletonesque pour optimiser le peu
d’espace rédactionnel disponible. La pagination du Figaro n’est pas réduite mais le journal choisit de
se focaliser sur I'’événement dramatique et exceptionnel que constitue le Siege et de lui consacrer le
maximum d’espace rédactionnel possible aux dépens de rubriques jugées peu importantes dans un

tel contexte. Dans Le Petit Journal, la pagination n’est pas réduite non plus, le régime de publication

>'® ENAULT Louis, Le baptéme du sang, in La Presse, du 06/07/1870 au 17/09/1870 (Premiére partie).

DANTRAGUES Gabriel, Angéle, in La Presse, du 18/09/1870 au 27/09/1870.
La Presse, le 27/09/1870.
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des romans-feuilletons ne subit aucune évolution durant tout le conflit et ils continuent a étre

publiés selon les mémes modalités qu’avant le 19/07/1870.

En 1914, ce sont avant tout des difficultés matérielles immédiates qui ont provoqué la
disparition pour un temps plus ou moins long du roman-feuilleton ; en 1870, elles n’arrivent que
deux mois apres la déclaration de guerre, mais elles sont une fois encore déterminantes comme
I'illustre le cas de La Presse. C'est sans doute la prospérité du Figaro et dans une certaine mesure
celle du Petit Journal, grace a son tirage, qui permet a ces deux journaux de contourner ces difficultés
et donc de choisir, pour le premier, de concentrer ses pages sur I'actualité aux dépens du roman-
feuilleton et, pour le second, de continuer a paraitre sans devoir sacrifier des éléments de son

contenu traditionnel.

Aprés avoir considéré |'entrée en guerre, observons a présent la maniére dont le roman-

feuilleton et le serial de presse évoluent durant le conflit.

b. Les années de guerre.
» Dans les journaux francgais.

Une fois la fiction sérielle de retour dans les journaux et la guerre installée dans la durée, les
journaux frangais adoptent des politiques “feuilletonesques” qui les éloignent plus ou moins de leurs
pratiques d’avant-guerre. La recension des romans-feuilletons publiés par les sept journaux que nous

avons étudiés entre le 03/08/1914°" et le 11/11/1918°% permet de batir les deux tableaux suivants :

> Nous comptabilisons uniquement les fictions dont la publication a débuté a partir de cette date et non les

fictions entamées antérieurement et conclues apres cette date. Nous considérons uniquement, comme nous
I’avons fait pour la période avant-guerre, les fictions comportant plus de dix livraisons.

>2% Nous comptabilisons tous les romans-feuilletons débutés jusqu’a cette date.
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Nombre de romans-feuilletons dont la publication est débutée
entre le 03/08/1914 et le 11/11/1918 inclus
Journal Total
1914 1915 1916 1917 1918
Le Petit Journal 1 6 6 6 6 25
Le Petit Parisien 1 5 6 5 5 22
Le Matin 0 3 8 3 3 17
L’Echo de Paris 0 8> 7 7 9 31
L’Action frangaise 0 0 6 3 4 13
L’Humanité 1 8 16 6 5 36
Le Figaro 1 7 5 2 2 17
Moyenne du nombre de livraisons>> des Nombre de Moyenne du
romans-feuilletons dont la publication est romans- nombre de
Journal débutée entre le 03/08/1914 et le 11/11/1918 | feuilletons de livraisons des
inclus plus de 120 romans-
livraisons feuilletons
1914 1915 1916 | 1917 | 1918 | publiéssurla publiés sur la
période période (arrondie
a l'entier le plus
proche)
Le Petit Journal 134 121 110 115 69 11 105
Le Petit Parisien 153 132 114 107 82 11 111
Le Matin 0 159 93 162 95 10 117
L’Echo de Paris 0 45 54 73 57 2 57
L’Action 0 0 60 50 46 1 53
frangaise
L’Humanité 49 67 44 44 67 3 53
Le Figaro 29 37 33 24 45 0 35

e journal publie L’Histoire secrete de Bertha Krupp, traduction de The secret memoirs of Frau Bertha Krupp
d’Henry W. Fisher, entre le 22/09/1915 et le 20/11/1915, mais nous n’avons pas pris en compte cette fiction
dans le comptage car elle est publiée dans les colonnes du journal et dans non le rez-de-chaussée romanesque,
occupé par d’autres fictions qui se succédent durant cette période. Le méme récit est publié, presqu’en méme
temps, par le Daily Express ; nous I'avons comptabilisé dans I'offre romanesque de ce journal pour des raisons
que nous expliquons plus loin.

522 . . . . . . , .
Des erreurs de numérotation de glissent parfois dans les livraisons ; nous avons tenté de les corriger pour
établir des comptages aussi précis que possible.

158




Lorsque I'on compare entre eux les régimes de publication de la fiction sérielle adoptés par
les journaux durant les années de guerre, on constate des différences plus nettes que durant les 31
mois avant-guerre. Si les quotidiens a tirage de masse (Le Petit Journal, Le Petit Parisien, Le Matin)
publient toujours les romans-feuilletons les plus longs avec, pour la période de guerre, des moyennes
supérieures a cent livraisons et 40 a 60% des fictions qui en comportent plus de 120, chacun des trois

“Grands” n’accorde pas la méme place au roman-feuilleton.

A partir du retour des fictions sérielles en octobre 1914 et jusqu’au 14/02/1917 inclus, Le
Petit Journal offre chaque jour une livraison simple des deux romans-feuilletons qu’il publie
simultanément. Il publie parfois trois rez-de-chaussée romanesques les jours, assez rares, ou il donne
une livraison double d’un des deux romans en cours ou les jours ou la premiére livraison du nouveau
roman-feuilleton débutant croise la derniere livraison d’un des deux romans-feuilletons finissant,
cette livraison pouvant étre double ce qui amene donc le journal a publier quatre rez-de-chaussée
romanesques’>>. Le Petit Journal est 3 quatre pages, parfois a six durant cette période, ce qui fait que
le roman-feuilleton occupe au minimum 8 a 9% de I'espace rédactionnel les jours ou le journal fait six
pages et comporte deux livraisons simples, et jusqu’a 25% les jours ou il en fait quatre et que sont

524

publiés quatre rez-de-chaussée romanesques, la moyenne se situant vers 12 ou 13%°**. A partir du
15/02/1917, les numéros a deux pages font leur apparition deux fois par semaine suite au décret du
7 de ce mois®®, quatre fois par semaine a compter du 7 mai, suite au décret du 30 avril’®®, et
jusqu’au 3 septembre; a partir de cette date ils sont a nouveau bihebdomadaires jusqu’au
05/08/1918 ou ils deviennent trihebdomadaires jusqu’a la fin de la guerre. Dans cette seconde
phase, a partir de février 1917, le journal publie toujours deux romans-feuilletons simultanément, en
donnant une seule livraison simple d’'un des deux les jours ou il est a deux pages et une livraison
simple de chacun des deux les jours ou il est a quatre pages; il publie également des livraisons

%’ Le nombre de rez-de-chaussée

doubles le premier jour de publication d’'un nouveau feuilleton
romanesques varie donc de un a trois et I'espace rédactionnel occupé par le roman-feuilleton de 12-
13% les jours a quatre pages a 18-20% les jours de livraisons doubles dans les numéros a deux pages.
Il faut néanmoins noter I'existence d’une période de quatre mois, entre le 29 mai et le 28 septembre
1917 inclus durant laquelle le journal ne publie qu’une seule fiction sérielle. Avec la réduction de la

pagination et la publication, tout au long de la guerre ou presque, de deux romans-feuilletons

> Cest par exemple le cas le 25/03/1915, le 07/10/1915, le 14/11/1915 ou le 11/02/1916.

% A la fin de 'année 1914, les livraisons sont en pages 2, et/ou 3 et/ou 4. De janvier 1915 au 14/02/1917
inclus, elles sont publiées dans toutes les pages du journal sauf la premiére quand le journal est a six pages et
essentiellement pages 2 et 4 quand il est a quatre pages.

525 , . , . . . N . . , .
Ce décret impose une réduction de la pagination a deux pages deux jours par semaine pour réduire la
quantité de papier utilisée par la presse.

526 ; R . P . . . N . .
Ce décret, plus sévere, impose une réduction de la pagination a deux pages quatre fois par semaine.

Les livraisons sont toujours publiées pages 2 et 4 quand le journal est a quatre pages et uniquement en page
2 quand il est a deux pages.
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simultanés, la fiction sérielle est donc tres présente et visible dans Le Petit Journal, davantage méme
gu’elle ne I'est avant la guerre, les fictions publiées étant a peine plus courtes qu’avant la guerre (105

livraisons en moyenne contre 112).

Le régime de publication du roman-feuilleton est globalement identique dans Le Petit
Parisien, avec les mémes variations liées aux numéros a deux pages & compter de février 1917.°%
Avant cette date, le journal est a quatre pages et parfois a six et publie lui aussi deux romans-
feuilletons simultanément, avec des livraisons doubles les jours de lancement et quelquefois en
cours de publication ; cependant, et contrairement a ce qui se passe dans I'autre “Petit”, il existe une
période entre le 26/11/1914 et le 30/01/1915 inclus durant laquelle un seul roman-feuilleton est
publié a la fois. Durant cette phase, I'espace rédactionnel moyen occupé par le roman-feuilleton est
donc, en moyenne, légérement inférieur a celui que ce dernier occupe dans Le Petit Journal’*. On
note aussi, en 1915 et 1916, plus de numéros a quatre ou six pages ne comportant qu’un seul rez-de-
chaussée romanesque que dans Le Petit Journal, alors méme que deux fictions sérielles sont en cours

%A partir du 15/02/1917 et de I'apparition des numéros & deux pages, Le Petit

de publication
Parisien publie, comme Le Petit Journal, deux romans-feuilletons en donnant une livraison de chacun
dans les numéros a quatre pages et une livraison de I'un ou de I'autre dans les numéros a deux
pages ; les livraisons doubles disparaissent®'. Mais Le Petit Parisien ne publie qu’une seule fiction
sérielle pendant plusieurs séquences plus ou moins longues, entre le 03/03 et le 02/04/1917 inclus,
entre le 07/04 et le 30/08/1917 inclus et a partir du 11/08/1918 jusque bien apres la fin de la guerre ;
durant les années 1917 et 1918, le roman-feuilleton occupe donc un espace rédactionnel moyen qui
n’excede jamais 12 a 13%. Ces quelques différences font que tout en étant trés présent dans Le Petit
Parisien durant les années de guerre, le roman-feuilleton I'est moins que dans Le Petit Journal. Si I'on
tente une comparaison avec I'avant-guerre, la prise en compte des variations de pagination et du

régime global de publication amene a conclure que le roman-feuilleton est un peu moins présent sur

la globalité de la période de guerre qu’il ne I'est entre janvier 1912 et début aolt 1914. Les récits

528 . . . . N A .
Les dates concernant les évolutions de la pagination a deux pages sont les mémes que celles du Petit

Journal.

> A la fin de I'année 1914, les livraisons sont publiées en page 3 et 4 surtout. En 1915, elles sont placées en
page 2 et/ou 3 et/ou 4 quand le journal est a quatre pages et en pages 2 et/ou 5 et/ou 6 quand le journal est a
six pages. En 1916 et jusqu’au 14/02/1917 inclus, les pages 2 et 4 deviennent les emplacements exclusifs des
livraisons dans les numéros a quatre pages tandis que I'on trouve des rez-de-chaussée romanesques en page 2
et/ou 4 et/ou 5 et/ou 6 dans les numéros a six pages.

> C’est par exemple le cas le 05/12/1915, le 26/12/1915, le 18/01/1916, le 20/01/1916 ou encore le
07/04/1916. On compte une quarantaine de numéros ne comportant qu’une livraison simple en 1916 alors
gu’il y a toujours deux romans-feuilletons durant cette année.

531 . . . s ; N ,
Les livraisons sont alors insérées en pages 2 et 4 dans les numéros a 4 pages et en page 2 dans les numéros
a deux pages.
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publiés sur la période sont, en moyenne, d’'une longueur identique a ceux publiés durant la période

avant-guerre que nous avons considérée.

Le Matin se distingue nettement des deux journaux précédents. Tout d’abord, il publie moins
de romans-feuilletons et de maniére moins homogene durant la période de guerre. Si dans Le Petit
Journal il y a six fictions sérielles publiées chaque année, cing ou six dans Le Petit Parisien, elles sont
trois en 1915, 1917 et 1918 et huit en 1916 dans Le Matin. Les romans sériels publiés durant la
guerre sont un peu plus longs, en moyenne, que ceux qui I'ont été durant les deux années et demie
avant le début du conflit, et ceux des années 1915 et 1917 sont trés longs puisqu’ils tournent autour
de 160 livraisons en moyenne. Mais la différence la plus flagrante avec les deux “Petits” est qu’a
partir du moment ou se termine Rouletabille a la guerre, le 24/10/1914, et jusqu’a la fin de la guerre
(et méme bien apres), le régime de publication du roman-feuilleton est trés variable. Jusqu’au
26/11/1915 inclus, Le Matin publie un seul roman-feuilleton a la fois, en livraisons simples, quelle
gue soit sa pagination (quatre ou six pages) et il n'y a que les jours de chevauchement, quand la
derniere livraison du feuilleton en cours et la premiére du nouveau sont publiées que le journal

32 (C’est a nouveau le cas entre le 25/12/1915 et le

comporte deux rez-de-chaussée romanesques
15/01/1916 inclus, entre le 25/02 et le 06/09/1917 inclus et a partir du 09/08/1918, que la
pagination soit a six, quatre ou deux pages. En-dehors de ces périodes, le journal publie deux
romans-feuilletons simultanément ; c’est le cas entre le 27/11 et le 24/12/1915 inclus, entre le
16/01/1916 et le 14/02/1917 inclus et entre le 07/09/1917 et le 08/08/1918°*. Les numéros a
quatre pages proposent alors presque tous>" une livraison simple de chaque fiction en cours, tandis

que lorsqu’apparaissent les numéros a deux pages, le 15/02/1917°%*

, ils n"offrent toujours qu’une
livraison d’un des deux romanx sériels en cours. Suivant les évolutions de la pagination et le nombre
de fictions sérielles publiées, I'espace rédactionnel occupé par le roman-feuilleton varie de 4-5% (un
rez-de-chaussée romanesque dans un numéro a six pages) a 12-13% (deux rez-de-chaussée
romanesques dans un numéro a quatre pages ou un dans un numéro a deux pages). Ces chiffres,

ajoutés a la représentativité des périodes ol un seul roman-feuilleton est publié, comme durant

I’essentiel de I'année 1915, le printemps et I'été 1917 ou durant les trois derniers mois de guerre,

>3 Les livraisons sont publiées en page 4 ou 5 quand le journal est a six pages a la fin de I'année 1914, page 2
ou 4 en 1915 pour la méme pagination, et en page 2 quand il est a quatre pages.

>3 En 1916, les rez-de-chaussée romanesques sont insérés en page 2 et/ou 4 quand le journal est a six pages,
en page 2 et/ou 4 quand il est a quatre pages, tout comme en 1917 et 1918. Dans les numéros a deux pages,
les livraisons sont toujours publiées en page 2.

>* Entre le 16/02 et le 03/03/1916 inclus, entre le 15 et le 17/08/1916 inclus, mais aussi lors de quelques
numéros isolés durant le dernier trimestre de I'année, les numéros a quatre pages ne publient qu’un rez-de-
chaussée romanesque.

535 . . N . ~ P . B
La pagination a deux pages suit les mémes évolutions que celles des deux “Petits”.
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font que le roman-feuilleton est bien moins présent dans Le Matin, durant la guerre, qu’il ne I'est

dans Le Petit Journal et Le Petit Parisien ou qu’il ne I'était dans le méme journal avant la guerre.

Dans L’Echo de Paris, qui devient le cinquiéme journal francais par son tirage durant la
guerre, le régime de publication du roman-feuilleton varie quelque peu par rapport a celui de la fin
de la Belle Epoque. A compter de la reprise, avec le début de la publication de Prince d’Allemagne™®
de Charles Foley le 06/01/1915, on ne trouve gu’une fiction sérielle publiée a la fois au lieu des deux
des 31 mois d’avant-guerre, hormis quelques périodes, a partir du 02/10/1916, durant lesquelles les
premieres livraisons de la nouvelle fiction sont publiées en méme temps que les derniéres de celle en

>3 mais seulement,

cours, et ceci méme apres I'apparition des numéros a deux pages le 15/02/1917
alors, les jours ou le journal est a quatre pages. Entre le 21/05 et le 11/10/1917, le journal ne publie
quotidiennement qu’une livraison du roman-feuilleton en cours, Mademoiselle risque-tout>>® de
Henri Cain et Edouard Adenis. A partir du 12/10/1917, le roman-feuilleton devient plus présent car le
journal se remet a publier deux récits simultanément : les numéros a deux pages comportent alors
une livraison d’un des deux récits en cours tandis que les numéros a quatre pages en comportent
systématiquement une de chacun des deux’®. Ce régime de publication induit un espace
rédactionnel occupé de I'ordre de 4 a 6% avant octobre 1916 (un rez-de-chaussée romanesque par
numéro de six ou quatre pages), puis de 6-7% a 12-13% ensuite (numéros de quatre pages avec une
livraison/numéros de quatre pages avec deux livraisons ou de deux pages avec une livraison). Le
roman-feuilleton est donc plus présent et visible dans L’Echo de Paris durant la seconde partie du
conflit; il I'est alors autant que dans les trois “Grands” a la méme période (3 compter du
15/02/1917) et en tout cas plus qu’il ne I'était, proportionnellement, dans le journal a six pages avant
la guerre. Une autre évolution concerne la longueur moyenne des fictions publiées puisque celle-ci
était de 37 livraisons avant la guerre et qu’elle grimpe a 57 entre janvier 1915 et le 11/11/1918.
Cette hausse importante s’explique notamment par la présence de romans-feuilletons de plus de
cent livraisons que I'on ne trouve pas durant les deux années et demie avant-guerre®*. Ce sont la

longueur moyenne plus élevée, ainsi que le fait qu’il n’y ait qu’un seul roman-feuilleton publié a la

>® FOLEY Charles, Prince d’Allemagne, in L’Echo de Paris, du 06/01/1915 au 04/03/1915.

> Cest le cas, par exemple, entre le 2 et le 11/10/1916 inclus, entre le 6 et le 10/01/1917 inclus, entre le 20 et
le 24/02/1917 inclus, entre le 11 et le 20/04/1917.

>3 CAIN Henri et ADENIS Edouard, Mademoiselle risque-tout, in L’Echo de Paris, du 11/05/1917 au 02/11/1917.

En 1915 et 1916, les livraisons sont toujours publiées page 2. En 1917, elles sont en page 2 dans les numéros
a deux pages et en page 2 et/ou 3 et/ou 4 dans les numéros a quatre pages. En 1918, la situation est la méme
gu’en 1917 mis a part le fait que I’on trouve beaucoup moins de rez-de-chaussée romanesques en page 3.

540 , e . . . . \ .

On dénombre ainsi cing romans-feuilletons de plus de cent livraisons dont deux trés longs, Mademoiselle
Risque-Tout d’Henri Cain et Edouard Adenis, publié entre le 11/05/1917 et le 02/11/1917 qui en comporte 171
et Une aventure de Vidocq. Ancien for¢at devenu chef de la Sireté, des mémes auteurs, publié entre le
10/07/1918 et le 11/01/1919 qui en comporte 146.
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fois pendant la plus grande partie de la guerre qui expliquent qu’alors que L’Echo de Paris publiait 45
romans-feuilletons durant les deux années et demie avant-guerre, il n’en publie plus que 31 durant
les 51 mois de guerre. Cette place nouvelle que le roman-feuilleton acquiert dans L’Echo de Paris est
peut-étre liée au nouveau statut du journal qui, par I'extension de son tirage, devient un quotidien
de masse. Il est alors possible d’imaginer que I'équipe rédactionnelle a choisi de mettre en place une
politique “feuilletonesque” plus ambitieuse que précédemment pour disposer d’'un argument de

vente supplémentaire et d’'un élément de contenu conforme a sa nouvelle image.

Le cas de L’Humanité est beaucoup plus complexe. A partir du moment ot débute le premier
roman-feuilleton de la période de guerre, L’invasion d’Erckmann-Chatrian, le 20/12/1914 et jusqu’au
13/05/1915 inclus, le journal ne publie qu’une seule fiction sérielle a la fois®** dont il donne une
livraison simple quotidienne. A partir du 14/05/1915 et jusqu’au 22 septembre de la méme année, le
journal donne chaque jour une livraison simple des deux fictions sérielles qu’il publie. C'est a
nouveau le cas a compter du 28 novembre et jusqu’au 11/02/1916 inclus, du 01/03 au 10/04 inclus,
du 01/05 au 03/06 inclus et du 15/06 au 24/09 inclus. Le 25 de ce mois apparaissent des numéros a
deux pages, a raison de deux par semaine, et dés lors, et jusqu’au 08/02/1917 inclus, le journal
donne deux rez-de-chaussée romanesques simples les jours ou il est a quatre pages et un seul les
jours ou il est & deux pages. A compter du 09/02/1917, les numéros a deux pages disparaissent et
I’on trouve alors quelques numéros a huit pages jusqu’au 12 ao(t inclus ; durant cette période, sauf
de rares exceptions en février, le journal ne donne qu’un rez-de-chaussée romanesque par jour et a
partir du 19 de ce méme mois, il ne publie plus qu’un seul roman-feuilleton a la fois. A partir du
13/08/1917 et jusqu’au 2 septembre, le journal est a quatre pages uniqguement et ne publie qu’une
livraison quotidienne simple du roman-feuilleton en cours. Le 03/09/1917, les numéros a deux pages
refont leur apparition a raison de cing par semaine puis six a compter du 20/05/1918 ; durant toute
cette période, le journal publie le roman-feuilleton en cours en livraisons simples avec moins de
régularité puisqu’a compter du 01/10/1917 et jusqu’a fin de la guerre, les semaines comportent
seulement cing ou six livraisons, parfois méme trois ou quatre seulement en juillet ou en octobre
1918. C’'est donc, globalement, une impression de désordre qui regne dans le journal en ce qui
concerne la publication des romans-feuilletons, méme si ceux-ci sont présents tout au long du conflit,
ce qui prouve que le quotidien continue a le considérer comme une rubrique importante. Les
variations de la pagination rendent moins évidentes une estimation de la présence de la fiction
sérielle dans le journal. Lorsque celui-ci est a quatre pages jusqu’en septembre 1916 et la plus grande

partie du temps entre mars et ao(t 1917, 'espace rédactionnel occupé varie entre 6 et 13%. Quand il

541 T .
De plus de dix livraisons.
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est sur deux pages, la fiction sérielle occupe 12-13% de son espace, et le fait que 80% des numéros
de L’Humanité soient sur 2 pages entre le 03/09/1917 et le 11/11/1918 aurait pu conférer une place
et une visibilité importantes au roman-feuilleton durant cette période. Cependant, nous I'avons dit,
la fiction sérielle est fréquemment absente du journal durant la derniére année de guerre, les
exemplaires sans rez-de-chaussée romanesque représentant environ 30% des numéros parus durant
cette année. La comparaison avec les autres journaux de notre corpus est difficile car le journal
publie de nombreux récits de faible volume textuel et qu’il ne suit pas les mémes rythmes en ce qui
concerne les évolutions de sa pagination®”. Si le roman-feuilleton est moins présent dans
L’Humanité, durant la période de guerre, que dans les quatre grands quotidiens que nous avons
étudiés jusqu’ici, il n’est jamais sacrifié, méme si le journal I'élimine parfois deux ou trois jours par
semaine de ses pages, notamment durant les treize derniers mois de guerre. Les fictions publiées
sont d’une longueur moyenne identique a celles de notre période étalon d’avant-guerre®*, méme si
nos inventaires montrent que le journal publie davantage de récits courts ou trés courts®**, destinés a

faire la soudure entre deux fictions de volume textuel important.

La guerre modifie clairement le rapport que L’Action francaise entretient avec la ficiton
sérielle. Il faut attendre le 10/04/1916 pour retrouver un roman-feuilleton dans le journal, La
vermine du monde>* de Léon Daudet, soit 21 mois aprés la conclusion de la précédente>*®. Un survol
du contenu du journal entre le 03/08/1914 et le 09/04/1916 montre que le journal semble se
focaliser sur trois objectifs majeurs qui ne laissent pas beaucoup d’espace rédactionnel pour autre
chose, surtout que la pagination a deux pages est trés présente dés aolt 1914 et jusqu’au 1% octobre
1915 ou elle disparait, pour un temps : la dénonciation des pratiques ennemies (espionnage,
méthodes guerriéres), les actions a mener pour soutenir I'effort de guerre (« la saisie » des maisons

allemandes, « la chasse » aux “Boches”, le développement du patriotisme) et la lutte menée par le

542 . T / \ . . .
Il est également plus difficile de dégager les regles concernant I'emplacement des livraisons dans le journal.

A la fin de I'année 1914, elles sont en page 2, et en 1915 en page 2 et/ou 3 et/ou 4. En 1916 et 1917, les pages
2 et 4 deviennent les localisations prioritaires et comme toujours la page 2 quand le journal est a deux pages.
En 1918, c’est surtout en page 3 que sont publiées les livraisons, parfois en page 2 ou 4, et toujours en page 2
dans les numéros a deux pages.

543 ) T s . . . . . .z .
Nous n’avons pas comptabilisé les récits de moins de dix livraisons publiés par le journal avant la guerre et
pendant celle-ci ; nos moyennes sont donc tout a fait comparables entre elles.

>*ce sont par exemple cing récits de six livraisons ou moins qui s’enchainent entre le 12/02/1916, lendemain
de la fin de Plus fort que I'amour de Gabriel Mauriére et le 29/02/1916 inclus, veille du début des Flottes
évanouies, traduction d’un roman de Roy Norton. On trouve également quatre récits de cinq livraisons chacun
entre le 11/04/1916, lendemain de la conclusion d’un récit déja court (14 livraisons), Episcopo et C*, traduction
d’une nouvelle de Gabriele D’Annunzio et le 30/04/1916, veille du début des Nuits claires, traduction d’un
roman de Johan Bojer. On trouve fréquemment des périodes ou deux ou trois récits trés courts se succedent
entre deux romans sériels plus importants.

>*> DAUDET Léon, La vermine du monde, in L’Action francaise, du 10/04/1916 au 26/05/1916.

Nous avons expliqué, lorsque nous nous sommes intéressé aux 31 mois précédant le début du conflit, que la
fiction sérielle ne constituait pas une rubrique importante pour ce journal qui se concentrait avant tout sur le
combat politique.
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journal contre ses ennemis de toujours qui deviennent ennemis de la France dans son ensemble (les
socialistes et le journal L’Humanité, les politiciens corrompus de la République, les cosmopolites). A
partir du moment ou le roman-feuilleton réapparait, il demeure présent jusqu’a la fin du conflit, les
différentes fictions s’enchainent I'une apres I'autre, sans hiatus, et, contrairement a ce qui se passait
avant-guerre®”’, elles sont publiées avec une grande régularité, en livraisons simples ; lorsque la
pagination a deux pages réapparait a partir du 15/02/1917°%, le journal publie des livraisons dans les
numéros a deux pages jusqu’en mars, puis celles-ci se font rares en avril et mai et disparaissent
jusqu’a la fin de la guerre apres le 4 juin, le roman-feuilleton n’apparaissant donc plus que dans les
numéros a quatre pages™*, qui n’en contiennent cependant pas systématiquement. Si la pagination a
quatre pages a peut-étre un role dans le retour du roman-feuilleton en avril 1916 et dans son
maintien, il ne peut étre que modéré puisque les quatre pages sont présentes de maniére continue
depuis prés de sept mois quand débute la publication de La vermine du monde. Par contre, il est
probable que le journal ait décidé d’utiliser le roman-feuilleton, durant cette période ou il gagne des
lecteurs, comme outil de fidélisation et donc comme stratégie commerciale. Au final, durant les
années de guerre, I'espace rédactionnel occupé par le roman-feuilleton dans L’Action francaise est
assez faible au vu de son absence totale jusqu’en avril 1916. A partir de cette date, et si'on prend en
compte le fait que le journal ne publie pas de livraisons des fictions sérielles en cours dans ses
numéros a deux pages a compter de juin 1917, on peut établir un ratio moyen de I'ordre de 3 a 4%
pour I'ensemble de la période allant d’avril 1916 a novembre 1918, soit beaucoup plus faible que
dans les autres journaux évoqués, mais bien supérieur a ce qu’il était dans le journal durant les deux

années et demie avant la guerre.

Aprés avoir repris en octobre et terminé le mois suivant la fiction interrompue en ao(t, Le
Figaro débute la publication du roman sériel suivant le 29 décembre avec Les égarés>>° d’Edouard

1A partir de ce moment, le journal retrouve ses pratiques d’avant-guerre en ne publiant

Quet
gu’un roman-feuilleton a la fois dont il ne donne toujours, sauf trés rares exceptions, que des
livraisons simples. Les jours sans livraison sont encore plus fréquents que durant les deux années et

demie avant la guerre et il s’écoule parfois une, deux ou méme trois semaines entre la fin d’'une

> En 1916, les livraisons sont publiées en page 2 ou 3.

Les numéros a deux pages réapparaissent le 15/02/1917, comme dans la plupart des journaux, gagnent en
importance entre mai et septembre de la méme année, avant de repartir a la hausse a partir de septembre
1918.

> En 1917 les livraisons sont en page 3 et en 1918, elles sont en page 3 ou 4, plus rarement 2.

QUET Edouard, Les égarés, in Le Figaro, du 29/12/1914 au 01/02/1915.

Entre temps, deux récits trés courts, déja cités, ont été publiés, dont nous ne tenons pas compte : Un soldat
écrivain. Emile Détanger. Tué a I'ennemi de Louis Ganderax (deux livraisons les 12 et 13/11/1914) et Le journal
interrompu de Francis de Miomandre (dix livraisons du 16/11 au 27/11/1914).

548

550

551

165



>2 Fiction sérielle se terminant et fiction sérielle débutant ne se

fiction et le début de la suivante
croisent jamais. Le journal est sur quatre pages et parfois sur six jusqu’au 14/02/1917; il passe
ensuite sur deux pages une fois par semaine a partir du 19/02/1917, puis deux fois a compter du
03/09 de la méme année et trois fois a compter du 05/08/1918. A compter du 02/02/1917,
lendemain du jour ou se sont terminés Les deux soldats>™* de Gustave Guiches, le roman-feuilleton
disparait jusqu’au 7 septembre de la méme année, date a laquelle débute Le crime de I'apprenti®>* de
Jean Morgan, courte fiction en douze livraisons. Dés lors, les numéros a deux pages ne comportent
jamais de rez-de-chaussée romanesque et les périodes plus ou moins longues sans romans-
feuilletons sont fréquentes, comme entre le 26/11/1917 et le 07/01/1918 inclus, entre le 6 et le
16/04/1918 inclus, le 14/08 et le 06/09/1918 inclus ou le 25/09/1918 et le 15/03/1919 inclus>>. Le
roman-feuilleton ne constituait pas, avant la guerre, une rubrique centrale pour ce journal “de
qualité” qui semblait plutot la considérer comme une concession nécessaire faite aux épouses de ses
lecteurs. Durant la période de guerre, la nécessité de réduire la pagination a deux pages de plus en
plus souvent a partir de février 1917 semble amener le journal a se concentrer sur I'essentiel, a
savoir I'information au sujet du conflit, et a négliger certaines rubriques auxquelles il n’accordait de
toute fagcon qu’une faible importance. La longueur moyenne des fictions publiées est semblable a
celle des deux années et demie précédant le conflit et I'espace rédactionnel occupé par le roman-
feuilleton durant la période de guerre du méme ordre que celui qu’il occupe dans L’Action frangaise,
la dilution dans les numéros a six pages, les périodes sans fictions sérielles ou le rythme de
publication tres irrégulier des fictions en cours ayant globalement le méme impact que les 18 mois

durant lesquels le journal de Daudet ne publie pas de romans-feuilletons.

En ce qui concerne la publicité interne au journal et donc linsertion d’annonces de
publication, les changements entre les pratiques du temps de guerre et celles des 31 mois avant le
déclenchement de celle-ci sont moins importants. Aucune modification significative n’apparait dans
L’Humanité, Le Figaro ou L’Echo de Paris, que ce soit en ce qui concerne le délai séparant I'insertion
de la premiere annonce du début de la publication du roman-feuilleton correspondant ou le nombre
d’annonces insérées. Dans Le Petit Journal, la durée de la période de publication des annonces est
identique, durant la guerre, a celle que nous avons observée durant les 31 mois d’avant-guerre, soit

six a dix jours en moyenne, mais le nombre d’annonces insérées augmente avec toute une série de

552 N T . . .z .
Se reporter a I'inventaire des romans-feuilletons publiés par les journaux de notre corpus en annexe 1.

GUICHES Gustave, Les deux soldats, in Le Figaro, du 06/11/1916 au 01/02/1917.
MORGAN Jean, Le crime de I'apprenti, in Le Figaro, du 07/09/1917 au 22/09/1917.

Les livraisons sont en page 4 a la fin de I'année 1914. En 1915 et 1916, on les trouve en page 4 dans les
numéros a 4 pages et en page 5 dans ceux a 6 pages. En 1917 et 1918, elles sont publiées en page 3 ou 4.
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romans-feuilletons pour lesquels huit annonces ou plus sont utilisées au lieu des trois a cing, en
moyenne, durant notre période de référence d’avant-guerre. Dans Le Petit Parisien, la durée de la
période de publication des annonces diminue par rapport a I'avant-guerre, passant de dix-douze
jours a une moyenne de huit-dix jours, tout comme le nombre d’annonces inséré, toujours en
moyenne, car peu de romans-feuilletons sont annoncés avec plus de dix annonces, alors que c’est
fréguemment le cas dans I'immeédiat avant-guerre. Le Matin continue a publier des annonces six a dix
jours en moyenne avant le début de la publication des nouveaux romans-feuilletons, mais le nombre
moyen d’annonces insérées diminue également. Aucune comparaison ne peut étre réalisée dans le
cas de L’Action frangaise a cause de I'unique fiction sérielle publiée durant les deux années et demie
avant I'éclatement du conflit ; la durée moyenne d’insertion des annonces de publication, durant la
guerre, est de l'ordre de trois & quatre jours et leur nombre, assez faible, de trois & quatre. A
mentionner toutefois, la politique particuliere adoptée pour la publication de La vermine du monde,
fiction d’espionnage réaliste écrite par Léon Daudet, directeur politique du journal. Le quotidien en
fait un véritable événement, I'introduit auprés de ses lecteurs plus d’un mois a I'avance et inséere
plusieurs dizaines d’annonces dont certaines d’'un volume textuel trés important puisqu’elles

dépassent la centaine de lignes>*®.

Malgré quelques évolutions parfois significatives, on remarque que le roman-feuilleton
occupe peu ou prou, durant la guerre, une place équivalente, dans chacun des journaux examinés, a
celle qui y était la sienne avant ao(t 1914. C'est dans les journaux dans lesquels il était tres présent
durant I'immédit avant-guerre qu’il I'est toujours durant les années de guerre : Le Petit Journal, Le
Petit Parisien, Le Matin et L’Echo de Paris qui rejoint les trois premiers dans le groupe des “Grands” a
partir de 1916. Des sept journaux francgais de notre corpus, c’était dans Le Figaro et L’Action frangaise
que les fictions sérielles occupaient I'espace rédactionnel le plus réduit avant le déclenchement du
conflit et c’est encore le cas entre ao(t 1914 et novembre 1918. L’Humanité occupe, pour ce qui est
de la place occupée par le roman-feuilleton, une place intermédiaire, comme durant I'immédiat
avant-guerre. Un élément détermine fondamentalement les décisions concernant le régime de
publication des fictions sérielles : les contraintes matérielles, au premier rang desquelles les
difficultés de I'approvisionnement en papier qui obligent les journaux a paraitre sur deux pages de
plus en plus fréquemment a partir du 15/02/1917 et les aménent a réduire de maniére plus ou moins
radicale I'espace rédactionnel alloué au roman-feuilleton ces jours de faible pagination. Le cas de
L’Action francaise releve en partie d’autres logiques : aux contraintes matérielles s’ajoutent tout

d’abord des choix idéologiques qui aménent le journal a privilégier le combat des idées jusqu’en avril

556 .
Voir exemple en annexe 5.
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1916 puis une stratégie commerciale qui le conduit a réintégrer le roman-feuilleton et a lui accorder

une place bien supérieure a celle qu’il lui allouait avant le conflit.

Notre analyse montre que la guerre ne fait pas disparaitre le roman-feuilleton de la presse
qguotidienne francaise, loin s’en faut; elle induit des adaptations, provoque certaines évolutions,
mais ne remet pas en cause la place qu’il occupe dans cette derniere. Dans certains journaux et a
certaines périodes, la fiction sérielle acquiert méme une visibilité plus importante qu’avant ao(t
1914 car elle occupe, a cause de I'évolution a la baisse de la pagination, un espace rédactionnel

proportionnellement accru. Qu’en est-il du serial britannique ?

» Dans les journaux britanniques.

La recension des serials publiés par les trois journaux que nous avons étudiés entre le

04/08/1914%" et le 11/11/1918° permet de batir les deux tableaux suivants :

Nombre de serials dont la publication est débutée entre le
04/08/1914 et le 11/11/1918 inclus
Journal Total
1914 1915 1916 1917 1918
Le Daily Mail*® 1 5 3 1 0 10
Le Daily Express 0 7°%° 2 0 0 9
Le Daily Mirror 3 9 8 8 6 34

>’ Nous comptabilisons uniquement les fictions dont la publication a débuté a partir de cette date et non les

fictions entamées antérieurement et conclues aprés cette date.
558 ™ . / ;. N
Nous comptabilisons tous les serials débutés jusqu’a cette date.

Rappelons ici que si nous n’avons pu dépouiller jour aprés jour le Daily Mail comme nous I'avons fait pour
les neuf autres journaux de notre corpus, nous disposons tout de méme de la suite compléete des serials parus
dans ce newspaper entre 1912 et 1920.

> Nous comptabilisons The Secret Memoirs of Frau Bertha Krupp, récit rédigé par Henry W. Fisher d’apres the
Papers and Diaries of Baroness d’Altavilla méme s'il n’est pas présenté comme un serial par le journal qui,
contrairement aux autres fictions publiées de maniére sérielle ne le dénomme pas serial ou serial novel. Notre
décision de le considérer comme serial a part entiere tient au fait qu’il débute le lendemain du jour ou a été
conclue la fiction sérielle précédente, qu’il sera lui-méme suivi, dés le lendemain de sa conclusion, par une
fiction sérielle, qu’il est suffisamment long pour ne pas étre considéré comme une simple soudure entre deux
serials et qu’il posséde, sauf en ce qui concerne son appellation, les principaux attributs de la serial fiction de
presse (mention « To be Continued Tomorrow », annonces de publication, résumés des livraisons précédentes).
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Moyenne du nombre de livraisons des serials Nombre de Moyenne du

dont la publication est débutée entre le serials de plus nombre de
Journal 04/08/1914 et le 11/11/1918 inclus 60 livraisons livraisons des
publiés sur la serials publiés sur
1914 1915 1916 | 1917 | 1918 période la période

(arrondie a
I'entier le plus

proche)
Le Daily Mail 90 77 82 51 0 6 77
Le Daily Express 0 48 76 0 0 1 54
Le Daily Mirror | 35°% 37 38 39 48 0 40

On constate immédiatement des différences importantes par rapport a ce que |I'on observe

dans les journaux frangais.

Dans le Daily Express, le serial revient aprés une absence qui s’étend du 08/08/1914 au
04/01/1915 inclus. A partir de ce moment, le journal retrouve son rythme d’avant la guerre, a savoir
des serials qui s’enchainent sans se croiser, le nouveau débutant le lendemain de la fin du précédent,
avec des livraisons simples quotidiennes et cela malgré une pagination a la baisse amenant
progressivement le journal de dix ou douze pages avant la guerre a huit ou dix pages puis six pages a
compter de mars 1916. Les serials publiés sont plus longs que ceux publiés durant les deux années et
demie avant le début du conflit puisqu’ils font 54 livraisons en moyenne contre 42. La place occupée
par le serial est donc proportionnellement plus importante qu’en 1912 ou 1913, surtout lorsque le
journal est a six pages, méme si celle-ci demeure assez faible a cause du format broadsheet sur sept
colonnes et difficile a quantifier a cause de la grande variabilité de la taille des livraisons (de trois-
colonnes pleines & moins d’une colonne)®®. Mais & partir du 09/08/1916, le lendemain de la

563

conclusion de la fiction The Girls of Houndsby>* de Patricia Bantry, le serial disparait des colonnes du

journal et ne réapparait plus avant la fin du conflit, la persistance d’une pagination a six pages

561 o . . N . . . .
La numeérisation incompléte du Daily Mirror sur le site ukpressonline

(http://www.ukpressonline.co.uk/ukpressonline/open/index.jsp) en ce qui concerne le mois de décembre 1914
nous a obligé a utiliser les constantes concernant la publication des serials dans ce journal (fin de la fiction en
cours et début de la nouvelle le méme lundi) pour déterminer le nombre de livraisons des fictions sérielles
publiées en cette fin d’année. The Charm of a Girl de Ruby M. Ayres étant en cours le lundi 30/11/1914 sans
publication de la premiére livraison de la suivante, The Two Letters de Meta Simmins, ce ne peut étre que les
lundis 7 ou 14 décembre que la premiére se termine et que commence la suivante. Le fait que The Two Letters
est en cours a la date du 17/12, seule date de numérisation disponible pour ce mois, confirme cette hypotheése.
Etant donné que nous disposons de la date de début du roman de Ruby M. Ayres (02/11/1914) et de la date de
fin de celui de Meta Simmins (18/01/1915), nous pouvons calculer que I'une des deux fictions comporte 37
livraisons et I'autre 31, ce qui nous permet de calculer notre moyenne.

262 Jusqu’en mars 1916, les livraisons sont publiées en page 2,3, 6, 7, 8 ou 9 que le journal soit a huit ou dix
pages. Ensuite, lorsque le journal est publié sur six pages, elles le sont en page 2, 3 ou 6.

>3 BANTRY Patricia, The Girls of Houndsby, in Daily Express, du 11/04/1916 au 08/08/1916
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réduite a quatre pages a partir du 14/03/1917 et jusqu’a la fin du mois de novembre 1918 pouvant

expliquer, au moins partiellement, cette longue suspension de la publication de fictions sérielles.

La guerre ne cause aucune modification du régime de publication des serials dans le Daily
Mirror qui en publie durant tout le conflit en suivant les mémes modalités qu’avant la guerre, soit un
seul a la fois, avec chevauchement le jour de conclusion de la fiction en cours qui est aussi celui ou
débute la publication de la suivante. La seule différence est que jusque mi-février 1916 les livraisons
doubles sont les plus nombreuses alors qu’ensuite, et jusqu’a la fin du conflit, ce sont les livraisons
simples qui dominent largement, en lien avec une baisse de pagination puisque c’est a partir de
février 1916 que le journal qui parait jusqu’a ce moment sur douze ou seize pages n’en comporte
plus que douze, avant que des numéros a huit pages n’apparaissent mi-septembre 1917 et ne
deviennent la pagination exclusive du journal a compter du 4 décembre de cette méme année et
jusqu’au 20/11/1918°%*. Jusqu’en février 1916, les livraisons doubles conférent au serial un espace
rédactionnel accru dans les numéros a douze pages par rapport a l'avant-guerre ou le journal
paraissait sur seize ou vingt pages ; ensuite, lorsqu’elles disparaissent, la réduction de la pagination a
douze puis huit pages fait que I'espace rédactionnel occupé est globalement identique a celui de la
période avant-guerre que nous avons analysée. Contrairement a ce qui se passe dans le Daily
Express, les serials publiés sont légerement plus courts que ceux des 31 mois avant-guerre (40

livraisons en moyenne contre 46).

Le Daily Mail, on I'a dit, ne cesse pas la publication de serials au moment de I'entée en guerre
du pays et continue lui aussi a pratiquer en la matiére son régime d’avant-guerre, le méme que celui
du Daily Express, a savoir des fictions qui se suivent sans se chevaucher, la nouvelle commengant le
lendemain de la fin de la précédente. Tout au plus note-t-on une dizaine de jours sans publication
d’une fiction sérielle entre le 17 et le 27/09/1914 inclus, le serial en cours début septembre ayant été
conclu le 16. Le journal publie, comme avant-guerre, des récits plus longs que ceux des deux autres
journaux considérés, mais cet écart s’amplifie encore puisque le nombre moyen de livraisons des
fictions sérielles publiées passe de 54 a 77. Le journal cesse lui aussi de publier des serials, un peu
plus tardivement que le Daily Express, a partir du 15/03/1917, le lendemain de la conclusion de The
Paper Wife*® de Pierre Costello, et ce jusqu’au 15/12/1918 inclus. Etant donné que nous n’avons pu
accéder aux archives de ce journal, nous ne pouvons donner une explication au sujet de cette

décision. L’examen des variations de pagination du Daily Express, et notamment le passage de celle-

> A la fin de 'année 1914, les livraisons sont en pages 9-10, 9-11 ou 11-13. En 1915, elles sont essentiellement

en pages 9 ou 9-11 quand le journal est a douze pages et en pages 11-13, 11-14 ou 11-15 quand il est a seize
pages. En 1916, elle sont en pages 9 ou 9-11 tandis qu’en 1917 elles sont également en pages 9 ou 9-11 quand
le journal est publié sur douze pages et en page 7 lorsqu’il I'est sur huit pages, ce dernier cas de figure étant la
situation de toute I'année 1918 jusqu’en novembre.

>%> COSTELLO Pierre, The Paper Wife, in Daily Mail, du 15/01/1917 au 14/03/1917.
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ci a quatre pages le 14/03/1917 soit la veille de la disparition du serial dans le Daily Mail peut
néanmoins laisser penser que ce sont peut-étre les difficultés liées a I'approvisionnement en papier,
et donc l'obligation pour ce quotidien de réduire son volume textuel, qui constituent la principale

cause de I'abandon de la rubrique serial.

L'examen des annonces de publication du Daily Mirror et du Daily Express montre que le
contexte de guerre ne modifie pas les pratiques habituelles d’insertion de celles-ci; ce que nous
avons dit a ce sujet pour la période comprise entre janvier 1912 et début aolt 1914 est donc

pleinement valable.

Les deux journaux que nous avons pu dépouiller présentent deux cas de figure opposés en ce
qui concerne le régime de publication de la fiction sérielle durant la période de guerre. Dans le Daily
Express, le serial disparait quelques jours apres I'entrée en guerre du pays, dés le 8 aolt, pour ne
réapparaitre que le 05/01/1915. Le journal cesse a nouveau de publier des récits sériels a compter du
09/08/1916 et ce jusqu’au mois d’avril 1919. Sur les 51 mois de guerre, le journal n’a donc publié des
romans en livraisons que durant une vingtaine de mois. Dans le Daily Mirror, au contraire, le serial ne
disparaft ni au moment de I'entrée en guerre du Royaume-Uni, ni a un quelconque moment durant le
conflit et le journal publie des fictions sérielles au méme rythme qu’a la fin de la Belle Epoque. Les
deux journaux sont obligés de réduire leur pagination durant le conflit mais cet élément ne nous
semble pas le plus déterminant pour expliquer les différences de leur régime respectif de publication

566

de serials™”. Celui-ci doit plutét étre cherché dans des choix rédactionnels stratégiques.

Le Daily Express est en premier lieu un quotidien d’information alors que le Daily Mirror,
tabloid illustré, a été créé, dés le départ, pour étre également un journal divertissant et plus simple
d’acceés, notamment dans sa facon de présenter I'actualité®’. Les deux journaux ne font peut-étre
que s’adapter, durant le conflit, et avec les moyens dont ils disposent, aux attentes premieres de leur
lectorat, le Daily Express abandonnant la publication de serials lorsque I'espace rédactionnel se
réduit afin de privilégier I'information, alors que le Daily Mirror continue de donner des fictions

sérielles a ses lecteurs car ces dernieres constituent un élément fondamental de son identité et donc

une des attentes fondamentales de son public.

>66 Lorsque le serial disparait des colonnes du Daily Express, en ao(t 1916, le journal est a six pages et il I'est
depuis le mois de mars, ce qui ne I'a pas empéché de débuter un nouveau serial en avril ; il est alors possible
que la rédaction ait pensé, a cette date, que la baisse de pagination ne serait que de courte durée, ait décidé de
publier un serial malgré tout, avant de choisir, une fois ce récit terminé, d’attendre une éventuelle hausse de
son volume pour allouer a nouveau de I'espace a la fiction sérielle, hausse qui n’a pas eu lieu et s’est méme
éloignée avec la chute a quatre pages en mars 1917.

567 . P . . . . A
Voir la présentation que nous avons faite de ces deux journaux dans le premier chapitre.
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Nous allons observer a présent les visages du roman-feuilleton et du serial durant le conflit
afin de rendre compte, en les comparant a ceux de l'immédiat avant-guerre, des éventuels

changements induits par le phénomene guerrier.

2. Visages de la littérature sérielle dans les presses quotidiennes frangaise et
britannique durant la guerre.
La méthode que nous avons employée pour analyser I'offre de fictions sérielles publiée par
les journaux de notre corpus durant les années de guerre est la méme que celle que nous avons

%8 Nous avons donc classé les

utilisée pour les 31 mois précédant le déclenchement du conflit
romans-feuilletons et serials selon les neuf séries que nous avons définies afin d’observer les
éventuelles évolutions dans les choix de publication des différents journaux et de faire émerger les
grandes tendances de la période de guerre, tendances que nous avons comparées a celles que nous

avons relevées pour la fin de la Belle Epoque.

Un premier examen superficiel montre que la guerre suscite deux changements majeurs. Le
premier, d’ordre idéologique, concerne I'importance accordée a la thématique patriotique qui, si elle
est variable d’un journal a I'autre, est indéniable, et atteint parfois un tel niveau qu’elle aboutit a une
véritable invasion du rez-de-chaussée. Le second, d’ordre commercial, s’incarne dans |'apparition

d’un nouveau genre, le roman-cinéma.

Ainsi que nous l'avons précisé lorsque nous avons proposé une premiere définition de la
série patriotique®®, celle-ci ne peut pas étre considérée comme un sous-genre car elle se définit plus
par son contenu idéologique que par des spécificités narratives. La thématique patriotique se
surimpose aux codes des sous-genres traditionnels (sentimental, aventures, policier, historique...) et
transforme les fictions qui en dépendent car l'idéologie patriotique surdétermine le schéma

- £570 . 1571 . .. . ; . . .
narratif>™ et actanciel”” qui les structurent. Dominique Kalifa, écrit ainsi que «[..] le genre
[patriotique] (en est-il un ?) se signale avant tout par son extraordinaire capacité a absorber tous les

72 % Cet investissement patriotique aboutit a la constitution d’une “super-série” qui

autres [...]
regroupe des récits appartenant a d’autres sous-genres et dans lesquels on retrouve les mémes
structures idéologiques. Notre classement déforme donc, d’une certaine maniére, la réalité, puisqu’il

masque l'importance véritable de certaines séries traditionnelles. En effet, les fictions sérielles Pour

>%8 \Vioir chapitre 1, 11, B.

% 1pid.

570 , . ;. N s . . . . .
Le schéma narratif d’un récit correspond a sa structure, a la succession chronologique des actions qui lui
donne sa cohérence.

571 . . N ;7 . . , . ~ s . .
Le schéma actanciel est un modele créé par A. J. Greimas qui permet d’étudier les roles d’un récit, qu’il
nomme actants, et les relations qu’ils entretiennent.

72 KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse, 1913-1920 », in op. cit., p. 139.
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son amour I’ de Marcel Allain, L’enfant de la guerre>’* de Marie de Besneray ou Richard Chatterton,
V. C.°” de Ruby M. Ayres sont avant tout des récits sentimentaux, Le navire invisible®”® d’Arnould
Galopin, Le maitre du silence®”’ de M. Delly ou The War Woman®’® de Laurette Aldous des fictions

579

d’aventures, L’espionne de Guillaume®” d’Arthur Bernéde, Le mystére de Ker-Even®®® de M. Delly ou

581

The Beautiful Spy™ de W. Holt-White, des romans d’espionnage, mais nous les considérons pourtant
tous comme des récits patriotiques parce que leurs structures narratives et actancielles sont
dominées par une idéologie patriotique qui se caractérise essentiellement, nous y reviendrons en

détail, par une exaltation du sentiment national et une dépréciation de I'’ennemi allemand.

Nous avons procédé a un travail de classement des 204 romans-feuilletons et serials publiés
par les neuf journaux que nous avons dépouillés sur la période allant du 03 ou 04/08/1914 au
11/11/1918°% en identifiant ceux qui relévent de la “super-série” patriotique. Les fictions que nous
avons classées dans les sous-genres traditionnels ne I'ont été que si le schéma narratif et le schéma
actanciel qui les structurent ne sont pas influencés de maniére déterminante par l'idéologie
patriotique ; on y trouve parfois, dans des personnages ou des situations, quelques “relents”
patriotiques, mais ceux-ci ne constituent pas une structure idéologique dominante. Inversement, les
récits que nous avons identifiés comme patriotiques sont uniquement ceux dans lesquels I'idéologie

patriotique apparailt comme le moteur narratif et discursif fondamental.

L’ensemble de ces considérations nous a amené a établir les comptages suivants :

> ALLAIN Marcel, Pour son amour !, in Le Petit Journal, du 29/10/1916 au 28/11/1916.

DE BESNERAY Marie, L’enfant de la guerre, in L’Humanité, du 03/12/1915 au 29/01/1916.
AYRES Ruby M., Richard Chattterton, V. C., in Daily Mirror, du 01/03/1915 au 03/05/1915.
GALOPIN Arnould, Le navire invisible, in Le Petit Journal, du 02/11/1918 au 29/03/1919.
DELLY M., Le maitre du silence, in L’Echo de Paris, du 02/11/1917 au 08/03/1918.

ALDOUS Laurette, The War Woman, in Daily Express, du 29/04/1915 au 05/07/1915.
BERNEDE Arthur, L’espionne de Guillaume, in Le Petit Parisien, du 22/11/1914 au 24/04/1915.
DELLY M., Le mystére de Ker-Even, in L’Echo de Paris, du 02/10/1916 au 10/01/1917.
HOLT-WHITE W., The Beautiful Spy, in Daily Express, du 01/03/1915 au 28/04/1915.

Nous n’avons pas inclus les onze serials publiés par le Daily Mail dans ce travail de classement puisque nous
n’avons pas consulté les archives de ce journal et uniquement pris en compte, dans les journaux frangais, les
fictions de plus de dix livraisons.

574
575
576
577
578
579
580
581

582
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Séries
Journal SENT | AVENT | HIST | POL | FANT/ | ESP | PATR | MO | REAL | Total
SF
Le Petit 9 1 2 1 0 0 12 0 0 25
Journal
Le Petit 4 2 0 0 0 0 16 0 0 22
Parisien
Le Matin 4 3 2 0 1 0 7 0 0 17
L'Echo de 10 4 2 4 0 0 10 1 0 31
Paris
Le Figaro 7 0 0 2 0 0 6 1 1 17
L'Humanité 4 5 6 1 2 0 5 5 8 36
L'Action 2 3 1 0 0 0 7 0 0 13
frangaise
Daily 30 0 0 0 0 0 4 0 0 34
Mirror
Daily 4 0 0 0 0 0o | 5% 0 0 9
Express

Les données quantitatives font immédiatement apparaitre la place importante acquise par
les fictions sérielles patriotiques durant la guerre. Mais leur présence s’affirme selon des proportions
différentes dans les neuf journaux que nous avons étudiés. Dans Le Petit Journal, L’Action frangaise
et le Daily Express, la production patriotique représente environ la moitié de I'ensemble des fictions
sérielles publiées. Dans Le Matin la proportion dépasse 40%, elle est d’un tiers dans L’Echo de Paris
et Le Figaro, tandis que dans L’Humanité, les romans-feuilletons patriotiques représentent moins de
15% des romans sériels publiés. Le Daily Mirror est le moins riche avec une offre de type patriotique
qui représente a peine plus de 10% de l'offre sérielle globale. Le Petit Parisien devance tous les
autres journaux puisque ce sont prés des trois quarts des fictions qu’il publie qui sont de type
patriotique. On trouve également, comme dans I'immédiat avant-guerre, des récits qui présentent
des “relents” patriotiques mais ceux-ci, comme nous l'avons dit plus haut, ne peuvent étre

considérés comme étant des fictions patriotiques. C'est par exemple le cas des romans d’Erckmann-

> Nous considérons The Secret Memoirs of Frau Bertha Krupp, récit rédigé par Henry W. Fisher, comme un

patriotic serial car son contenu véhicule une image trés négative de I'Empereur Guillaume et de son entourage
et insiste notamment sur sa préméditation du conflit (voir résumé en annexe 6).
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Chatrian publiés par L’Humanité®®, des feuilletons d’Henri Cain et Edouard Adenis publiés par L’Echo

585

de Paris®® et de plusieurs récits publiés dans le Daily Mirror*®°.

Les fictions patriotiques étant avant tout des récits appartenant aux sous-genres
traditionnels, la contamination patriotique de la production feuilletonesque entraine une sous-
représentation de ces sous-genres lorsque I'on classe les romans-feuilletons ; ainsi dans Le Petit
Parisien, n’a-t-on plus que des fictions patriotiques, quelques fictions sentimentales et deux fictions
d’aventures durant les années de guerre, alors qu’en réalité le journal publie des fictions
d’espionnage comme Chantecoq et davantage de fictions d’aventures. L'idéologie patriotique
gomme la variété de la production sérielle et dissimule du méme coup les différentes formes prises

par le patriotisme sériel du temps de guerre qu’il nous faudra examiner.

Si les neuf journaux examinés publient tous, dans des proportions certes différentes, des
fictions sérielles patriotiques, L’Humanité se distingue dans notre corpus car elle est le seul quotidien
dont le rez-de-chaussée romanesque est parfois occupé par des récits défavorables a la guerre et ont
en commun de présenter avant tout les aspects les plus douloureux de cette derniére, I'absurdité et
la hideur des massacres, et de développer des idées pacifistes, des récits qui ne distillent pas, donc,
un discours susceptible de favoriser I'entreprise de mobilisation des esprits. Il n’est pas question,
comme dans les fictions patriotiques, de donner une vision idéalisée, héroique, épique de la guerre
en cours mais d’exposer, au contraire, et parfois de maniére assez crue, la réalité de ce qu’elle
suppose de souffrance et de malheur ; I'’ennemi ultime n’est plus I’Allemand, mais la guerre elle-
méme. Trois fictions sérielles de plus de dix livraisons publiées durant les 51 mois de guerre dans le
journal socialiste sont des récits pacifistes™ : Le carnet d’un infirmier militaire®®, Yvonne Carton.
Cousette de Provence®® et M. Britling commence & voir clair®®. Dans la premiére, Iauteur, Henri
Roche, présenté par L’Humanité comme « [...] un soldat qui a fait son devoir — et qui, en écrivant ces

pages, a voulu continuer 3 &tre utile a la France®" », écrit & la premiére personne et revient sur la

># ERCKMANN-CHATRIAN, L’invasion, in L’Humanité, du 20/12/1914 au 06/02/1915 ; Histoire d’un paysan, in

L’Humanité, du 10/05/1915 au 02/12/1915.

*®> CAIN Henri et ADENIS Edouard, La vivandiére, in L’Echo de Paris, du 26/06/1916 au 11/10/1916 ;
Mademoiselle Risque-Tout, in L’Echo de Paris, du 11/05/1917 au 02/11/1917.

>% AYRES Ruby M., Richard and Sonia, in Daily Mirror, du 24/05/1915 au 28/06/1915 ; Her Way and His, in Daily
Mirror, du 02/08/1915 au 20/09/1915 ; ALLERTON Mark, A Girl in a Million, in Daily Mirror, du 25/10/1915 au
01/12/1915 ; RUCK Berta, The Bridge of Kisses, in Daily Mirror, du 24/07/1916 au 04/09/1916.

> Quatre récits d’un volume textuel inférieur a dix livraisons publiés par ce quotidien sont eux aussi des
fictions pacifistes: WELLS H.G. (Traduction de Georges Bazile), La paix du monde, du 01/10/1915 au
07/10/1915 ; THEVENIN Denis, Carré et Lerondeau, du 26/02/1916 au 09/05/1916 ; LEFEBVRE R., Selon ton
ceeur, ami, tu jugeras, du 31/12/1916 au 07/01/1917; FRANCK Leonhardt, Le pére, in L’Humanité, du
07/11/1918 au 09/11/1918.

> ROCHE Henri, Le carnet d’un infirmier militaire, in L’Humanité, du 07/03/1915 au 23/03/1915.
CRUSSOL B., Yvonne Carton. Cousette de Provence, in L’Humanité, du 19/12/1916 au 30/12/1916.
WELLS H. G. (trad .), M. Britling commence a voir clair, in L’Humanité, du 14/04/1918 au 06/08/1918.
Annonce de publication, in L’Humanité, le 06/03/1916.
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misere et le manque d’organisation des services de santé en prenant pour exemple I'hépital
temporaire auquel il est affecté, a Chateauvieux, durant les premiéres semaines du conflit. Outre le
manque de matériel, I'afflux de blessés difficile a gérer, I'attitude parfois douteuse du personnel qu’il
décrit, les nombreuses discussions entre blessés qui ponctuent son récit et proviennent, d’aprés le
quotidien, de « notes prises au jour le jour [..] »**%, sont autant d’occasions pour Henri Roche de
développer un argumentaire dont les ressorts profonds sont évidents, comme le montrent les deux

exemples ci-dessous :

« Congoit-on qu’a notre époque [..] des chefs d’Etat puissent sacrifier des
milliers de vie a leurs ambitions, a leurs rancoeurs, a leurs combats politiques ? Que les
peuples sont donc sots de se laisser ainsi précher la haine les uns des autres et de se
faire mener a la boucherie par leurs gouvernants [...] »***

« La vérité, c’est que la guerre rend tous les hommes sauvages et les raméne
plus ou moins rapidement a la mentalité de 'homme des cavernes et des bétes fauves.
N’est-elle point, par elle-méme, la sauvagerie par essence ? [...] Le pillage, I'incendie, les
viols, les massacres, les tueries d’innocents, et oui ! c’est ¢a la guerre [...] » 4

Cette fiction, phénoméne rare dans le roman-feuilleton, est censurée 3 plusieurs reprises™".

7596

Dix des treize livraisons sont “caviardées””™ ce qui confirme que le discours de ce Carnet n’est pas

jugé conforme a celui qui est attendu.

Le second récit est une fiction sentimentale qui se présente sous la forme d’extraits de
conversations entre une femme de I'lle-sur-Sausseron et la couturiére Yvonne Carton, qui arrive dans
la petite ville en juin 1914 avec sa meére et sa sceur, et meurt de désespoir amoureux a la fin de la
méme année. Les conversations entre les deux femmes abordent des sujets variés tels la condition
des ouvrieres apres la guerre, les lectures de la couturiére, le comportement des femmes
dominatrices envers leurs époux, et sont I'occasion pour l'auteur de s’éloigner du discours des
fictions patriotiques, de leur vision globalement idéalisée du conflit et d’insister, au travers des
malheurs de la jeune cousette, sur certains aspects négatifs et destructeurs de la guerre en cours. La

jeune femme perd la quasi-totalité de ses ressources financiéres et 'homme qu’elle aime a cause du

> Ibid

>% ROCHE Henri, Le carnet d’un infirmier militaire, in L’Humanité, le 09/03/1915.
> Ibid., le 13/03/1915.

>* Voir IIl., D.

>% | es livraisons 4 a 13 et notamment les 4,6,10et 12

eémes
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conflit, et B. Crussol insiste sur le fait que le tribut versé a la guerre est inégal car ce sont surtout les

petites gens qui paient. Ainsi, lors d’un voyage de quelques jours a Paris, Yvonne constate :

« Ah! ce n’est pas la guerre sur les boulevards ! Il faut voir cette débauche
d’élégance [...] Et jamais on s’est mis tant de noir aux yeux, tant de rouge aux lévres,

tant de blanc aux joues... Et les hommes ne manquent pas tant que ¢a, vous savez...>”” »

La couturiére remarque également qu’il existe une différence entre riche et pauvre lorsqu’il
est question de la mort d’un étre cher au combat. Elle raconte que c’est le maire qui va apprendre a
une femme aisée que son époux est décédé alors qu’il ne se dérange pas pour aller visiter une
ouvriere et envoie le garde-champétre annoncer la mauvaise nouvelle. Elle pense que le patriotisme
des femmes n’est pas le méme suivant le milieu social parce que ce qui compte par-dessus tout pour
les plus modestes c’est la “petite patrie”, celle que I'on vit au quotidien, centrée sur le domicile et ses

environs, et non la Patrie, qui apparait comme un concept abstrait.

« [...] voyez donc toutes les bétises qu’on fait dire aux femmes de poilus dans les
journaux. Selon eux, les pauvres femmes du peuple sont consolées par cette idée que
celui qu’elles pleurent est mort pour la patrie... Ce n’est pas vrai. La patrie, pour nous
autres, c’est d’abord la maison et quand la maison est vide, c’est comme si I'on n’avait
plus de patrie...>”® »

Le troisieme récit, le plus complexe et le plus nettement éloigné de la rhétorique patriotique,
est la traduction d’un essai>> de I’écrivain britannique H. G. Wells dans lequel apparait nettement le
pacifisme de I’écrivain socialiste. La fiction met en scene un philosophe et essayiste anglais, M.
Britling, et a travers les réflexions de ce personnage qui n’est autre qu’un alter ego évident de Wells,
ce dernier livre sa vision de I’Angleterre des quinze premiers mois du conflit et une critique de la

%0 vers des

guerre. Britling, dont les idées évoluent au fil des événéments et des drames qu'il vit
positions de plus en plus critiques, supporte mal l'inutilité des morts innombrables qui endeuillent
tous les pays engagés, met en doute la validité de la motivation censée justifier I'entrée en guerre de
son pays, a savoir la destruction du militarisme allemand, critique I'attentisme des Etats-Unis qui
d’apres lui se cachent derriere la doctrine Monroe pour justifier leur refus de prendre part au conflit,

met en avant la culpabilité des gouvernants européens dans leur ensemble en ce qui concerne la

tuerie généralisée qui ravage I'hnumanité malgré sa conviction en la responsabilité directe de I'Empire

> CRUSSOL B., Yvonne Carton. Cousette de Provence, in L’Humanité, le 24/12/1916.

% Ibid., le 27/12/1916.

399 WELLS, H. G., Mr. Britling Sees It Through, New-York, Macmillan, septembre 1916. Le roman connaft un tres
grand succes au Royaume-Uni et en Australie jusqu’a la fin du conflit.

600 . yz N . N . . . N . Y

Il perd une tante qui décede suite a un raid de Zeppelins sur le village ou elle se trouvait en villégiature, son
fils, Hugh, qui meurt au combat a I'dge de 18 ans, et il est profondément touché par le déces d’Heinrich,
Iinstitueur allemand de ses deux enfants les plus jeunes, qui comme son fils, était un jeune homme
prometteur révant de paix mondiale et était retourné en Allemagne dés le déclenchement du conflit.
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allemand, et en vient a réfléchir au moyen de maintenir une paix durable et a concevoir un projet de

République fédérale universelle sous I'égide des Etats-Unis et de Dieu. Nous donnons un exemple,
o , a s . . . .

parmi d’autres, des pensées que Wells préte a son personnage principal qui ne laissent guéere de

doute quant au message qu’il souhaite faire passer :

« Pour quelle cause avons-nous lutté, luttons-nous? [...] Qui le sait? [...] Pourquoi
continuerions-nous d’étre des marionnettes dociles entre les mains d’insensés
couronnés et de diplomates imbéciles? [...] Nous avons laissé ces gens envoyer nos fils a
la mort. [...] c’est la I'essence de la guerre moderne : le massacre de la jeunesse! La
destruction de I'héritage humain, la dépense de toute la vie et des matériaux de I'avenir
au profit des haines et des convoitises du moment. De misérables valets et imbéciles,
des politiciens, des fripouilles et ceux qui spéculent sur les méfiances et sur les
indignations irréfléchies et généreuses des hommes déchainent les guerres ; et c’est
I'indolence, I'inertie des honnétes gens qui les permettent. [...] Ce qui doit étre dit, ce
qui doit étre écrit, c’est qu’il faut mettre fin aux guerres et qu’il appartient a vous et a
moi et a tous d’y mettre fin. Pour 'amour de nos fils et de notre race et de toutes les

choses humaines ; car la guerre a cessé d’étre humaine, du fait de la chimie et de la

métallurgie®. »

Ces trois fictions détonnent dans I'ensemble de I'offre sérielle du temps de guerre de notre
corpus de presse qui oscille entre des fictions identiques a celles qui sont publiées durant la Belle
Epoque et des fictions patriotiques, récits de circonstances écrits et diffusés pour contribuer a la
mobilisation culturelle en faveur de I'effort de guerre. Elles rendent compte, a notre avis, de
I'ambiguité de la position idéologique du journal et du parti socialistes durant le conflit. En effet, le
parti, largement pacifiste avant le conflit, accepte de mettre une sourdine a ses opinions et de

Illl

participer a I'“Union sacrée” qui se met en place dés les premiers jours du conflit afin que I'ensemble
des énergies soient dirigées vers I'effort de guerre ; la publication de fictions patriotiques participe
de ce choix idéologique. La présence de fictions qui condamnent la guerre en cours montre toutefois
que parti et journal nont pas renoncé a un des éléments majeurs de la rhétorique socialiste et
constitue peut-étre une maniere de rassurer le lectorat, lectorat de “convertis”, en lui prouvant

gu’un des socles de la doctrine socialiste n’a pas été abandonné, méme si |'essentiel, pour le

moment, est ailleurs.

Le sous-genre sentimental représente toujours une part importante de la production
puisqu’il constitue la série tres largement dominante dans le Daily Mirror avec pres de 90% des
serials parus et dominante dans Le Figaro; dans L’Echo de Paris la série sentimentale est aussi
importante que la “super-série” patriotique et arrive en seconde position dans Le Petit Journal, Le

Petit Parisien et le Daily Express. L’Humanité présente |'offre fictionnelle la plus variée sur la période

%V WELLS H.G., M. Britling commence & voir clair, in L’Humanité, le 02/08/1918.
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puisque sans tenir compte de ce que masque la catégorie patriotique, tous les sous-genres
traditionnels sont représentés sauf le genre espionnage. Le Matin se distingue comme avant la
guerre par une offre sentimentale qui n’est pas dominante. Les deux newspapers britanniques
considérés se distinguent toujours par des fictions sentimentales moins mélodramatiques que celles
qui sont publiées dans les journaux francais, par une tendance a lier I’histoire d’amour a une intrigue
d’un autre sous-genre et continuent a mettre fréquemment en scene les problémes sociaux des
relations amoureuses : mariage, divorce, questions d’argent. C'est dans les pages de ces deux
journaux britanniques que les fictions sérielles sont les moins diversifiées durant la guerre, et dans Le

Petit Parisien en ce qui concerne les journaux frangais

Le roman-cinéma®® est la seconde nouveauté que I'on voit apparaitre dans les quotidiens a
tirage de masse frangais de la période. Ce genre nouveau, venu d’outre-Atlantique, consiste a
projeter un film a épisodes, a raison d’un épisode par semaine, tandis qu’on publie dans un journal
I’adaptation en fiction sérielle de ce film. Le premier a étre diffusé et publié en France, Les mysteres
de New-York®® débute le 27/11/1915 dans Le Matin et s’écoule sur 154 livraisons jusgqu’au
28/04/1916. Ce journal en publie deux autres avant la fin du conflit, Le masque aux dents blanches®®
et La reine s’ennuie®®. Il faut attendre le 12/01/1917 pour que Le Petit Parisien imite son concurrent

606

avec la publication du Judex™ d’Arthur Bernede, récit toutefois plus court puisqu’il s’étale sur 84

livraisons jusqu’au 06/04/1917 et qui sera suivi un an plus tard, presque jour pour jour, par le second
roman-cinéma publié par le journal durant la guerre, La nouvelle mission de Judex®, qui débute le
11/01/1918, toujours signé Arthur Bernéde et d’une longueur identique de 84 livraisons. Le Petit
Journal se lance dans ce nouveau genre le 29/09/1917 avec la publication du Courrier de

608

Washington!...”™, adaptation réalisée par Marcel Allain d’'un roman-cinéma américain. Ce journal se

montre ensuite plus enclin que ses deux concurrents a investir le genre puisqu’il publie trois autres

610

romans-cinéma avant la fin de la guerre : Fauvette I°®°, Coeur d’héroine®®, tous deux adaptés par

Marcel Allain et enfin Ames de fous®™, adapté par Guy de Téramond. Les romans-cinéma du Petit

%92 | es quatre journaux de notre corpus qui publient ce type de fictions utilisent cette appellation de maniere
exclusive pour les désigner.

®% DECOURCELLE Pierre (adaptation), Les mystéres de New-York, in Le Matin, du 27/11/1915 au 28/04/1916.
ANONYME (adaptation), Le masque aux dents blanches, in Le Matin, du 04/11/1916 au 24/02/1917.
DECOURCELLE Pierre (adaptation), La reine s’ennuie, in Le Matin, du 22/02/1918 au 07/06/1918.
BERNEDE Arthur, Judex, in Le Petit Parisien, du 12/01/1917 au 06/04/1917.

BERNEDE Arthur, La nouvelle mission de Judex, in Le Petit Parisien, du 11/01/1918 au 04/04/1918.

ALLAIN Marcel (adaptation), Le Courrier de Washington I..., in Le Petit Journal, du 29/09/1917 au
08/12/1917.

%% ALLAIN Marcel (adaptation), Fauvette !, in Le Petit journal, du 19/04/1918 au 23/05/1918.
ALLAIN Marcel (adaptation), Ceeur d’héroine, in Le Petit Journal, du 08/06/1918 au 23/08/1918.
DE TERAMOND Guy, Ames de fous, in Le Petit Journal, du 09/11/1918 au 20/12/1918.

604
605
606
607

608

610

611

179



Journal se distinguent de ceux des deux autres journaux car ils sont nettement plus courts: 70
livraisons, soit dix semaines de publication pour le premier, 35 pour le second (cing semaines), 77
pour le troisieme (onze semaines) et 42 pour le quatrieme (six semaines). Dans Le Matin, le plus long
dure 22 semaines et le plus court treize semaines, tandis que dans Le Petit Parisien, les deux Judex
durent douze semaines. Devenu un grand journal & compter de I'année 1916, L’Echo de Paris publie
également un roman-cinéma, peu de temps avant la fin de la guerre, Le mystéere de la Double-
Croix®*?, adapté par Guy de Téramond, qui débute le 07/09/1918 et se termine le 8 novembre soit
une durée de neuf semaines. Sur ces dix ciné-romans que compte notre corpus pour la période de
guerre, deux peuvent étre considérées comme des fictions patriotiques, Le masque aux dents
blanches, publié dans Le Matin et Le courrier de Washington !..., publié dans Le Petit Journal ; neuf,
dont les deux que nous venons de citer, sont des fictions d’aventures et un seul, Fauvette !, une
fiction sentimentale. Le roman-cinéma est donc loin d’envahir I'offre feuilletonesque de ces quatre
journaux a grand tirage durant la guerre, mais le fait qu’ils décident de s’y lancer prouve que le
nouveau genre a été percu comme une innovation susceptible, si ce n’est de renouveler

fondamentalement la littérature sérielle de presse, du moins de lui apporter un peu de nouveauté.

Plus généralement, L’Humanité, Le Figaro et L’Echo de Paris accordent une place importante
aux traductions de fictions étrangéres, faites pour la publication en roman-feuilleton ou
préexistantes, comme c’était déja le cas durant les deux années et demie avant-guerre. Sur les 36

romans-feuilletons publiés par L’Humanité durant la période de guerre®”, dix sont des traductions

614

d’ceuvres étrangeres, dont trois de I’écrivain britannique H. G. Wells™, et avec toujours une certaine

variété quant aux nationalités des auteurs (anglaise, italienne, polonaise, norvégien). Trois des 17

romans-feuilletons publiés dans Le Figaro sont des traductions et onze des 31 de L’Echo de Paris,

615

toutes de I'anglais’”. On ne trouve qu’une fiction sérielle issue d’'une ceuvre étrangére dans L’Action

frangaise, L’ile au trésor®™®

de R.-L. Stevenson et aucune dans Le Petit Parisien, le Daily Express ou le
Daily Mirror. Dans Le Petit Journal et Le Matin, on ne trouve pas de traductions a proprement parler

mais des fictions qui sont tirées d’ceuvres étrangeres, Le courrier de Washington ..., Fauvette ! et

®> DE TERAMOND Guy (adaptation), Le mystére de la Double-Croix, in L’Echo de Paris, du 07/09/1918 au

08/11/1918.
S pe plus de dix livraisons.

La guerre des mondes, du 07/02/1915 au 21/03/1915; [’histoire de M. Polly, du 10/04/1916 au
03/06/1916 ; M. Britling commence a voir clair, du 14/04/1918 au 06/08/1918. Le journal publie également
deux récits plus courts de cet auteur : Les cuirassés de terre, du 16/11/1915 au 21/11/1915 (six livraisons) et Le
royaume des fourmis, du 22/11/1915 au 26/11/1915 (cinq livraisons).

®1> 5o reporter a l'inventaire des romans-feuilletons publiés par les journaux de notre corpus en annexe 1.

STEVENSON Robert L., L’lle au trésor, in L’Action frangaise, du 25/05/1916 au 06/07/1916.
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Ceeur d’héroine pour le premier, Les Mystéres de New-York, Le masque aux dents blanches et La reine

s’ennuie pour le second, ces six récits étant des adaptations de films a épisodes américains.

En ce qui concerne la proportion d’inédits, on retrouve la aussi des données semblables a
celles que nous avons rencontrées pour les 31 mois d’avant-guerre, avec 100% d’ceuvres inédites®"’
dans les trois “Grands” parisiens et des proportions variables dans les autres journaux francais,
toujours faible dans L’Humanité a cause de la publication de traductions ou d’ceuvres déja publiées
en volumes il y a longtemps parfois. Dans Le Figaro, L’Echo de Paris et L’Action francaise, la
proportion d’inédits est plus importante, avec toutefois un ratio plus important dans L’Echo de Paris.
En ce qui concerne le Daily Express et le Daily Mirror, il semble que la trés grande majorité des serials
publiés soient des inédits®'®. Cette donnée illustre en partie, comme avant la guerre, I'investissement
des journaux dans leur politique “feuilletonesque”, soit en fonction de choix rédactionnels, soit en
fonction des moyens dont ils disposent, les années de guerre compliquant la donne avec les
difficultés liées a I'approvisionnement en papier et les difficultés d’ordre financier. En France, ce sont
toujours les grands quotidiens “populaires” qui investissent le plus dans la rubrique roman-feuilleton,

L’Echo de Paris adoptant lui aussi, sur cette question, une politique assez ambitieuse.

Romans-feuilletons et serials patriotiques, romans-cinéma, la guerre a donc suscité deux

évolutions de la littérature sérielle de presse sur lesquelles il nous faut a présent nous attarder.

II. Le roman-feuilleton et le serial patriotiques du temps de
guerre.

A. Eléments de définition.

Nous sous sommes contenté, pour le moment, d’'une conception minimaliste de la fiction
sérielle patriotique qui était cependant suffisante pour nous permettre de repérer les romans-
feuilletons et les serials qui pouvaient étre identifiés comme tels. Nous avons considéré comme étant
patriotique tout récit qui, d’'une fagon ou d’une autre, exalte le sentiment national, c’est-a-dire, tout

récit régi par une idéologie dont I'objectif est de renforcer 'amour de la patrie chez ses lecteurs.

617 .y . . N P T .
Nous considérons les adaptations de films a épisodes américains comme des inédits puisqu’elles ne sont pas

des traductions.

618 . . , . P , . ;. . .
Comme nous |'avons indiqué lorsque nous nous sommes intéressé aux serials de la période janvier 1912-

04/08/1914, les journaux britanniques n’insistent pas sur le fait que les fictions qu’ils publient sont des inédits,
et il faut donc analyser les annonces de publication, les commentaires et considérer de pres les auteurs des
serials pour déterminer si ces derniers en sont ou non.
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Avant d’examiner en détail le contenu de ces fictions patriotiques dans la seconde partie de notre
travail, il nous semble nécessaire de proposer quelques éléments de définition plus précis
susceptibles d’améliorer la compréhension en contexte de ce type de littérature sérielle. La lecture
des annonces de publication utilisées pour introduire les fictions patriotiques s’est révélée, sur cette

guestion, extrémement utile.

Le contenu des annonces francaises montre clairement que les concepteurs de celles-ci
souhaitent mettre en avant deux principes qui, par leur récurrence systématique, semblent
constituer les déterminants essentiels de ce que nous choisissons de nommer le patriotisme sériel
francais du temps de guerre : la dénonciation des défauts, tares et vices de I'Empire, du soldat et du
peuple allemands, avec une insistance sur la responsabilité du voisin d’outre-Rhin dans le
déclenchement de la guerre en cours ; I'apologie de I’'héroisme du soldat francais et des vertus de la
nation et du peuple francais. Toute la structure idéologique des fictions proposées aux lecteurs, quels
gue soient les sous-genres auxquels elles appartiennent, est polarisée par ces principes que les
annonces actualisent au travers de types, de situations, de sentiments, de tout ce qui peut servir ce
manichéisme élémentaire, principal prisme au travers duquel le roman sériel patriotique de presse
francais représente I'opposition franco-allemande. L'amour de la patrie est défini en premier lieu par
la haine de I’ennemi, moteur fondamental du sentiment national en guerre, et le roman-feuilleton
est sans ambigiités de ce point de vue, cherchant a attiser cette haine dés son péritexte. Si certains
titres sont extrémement parlants, La vermine du monde, Haine éternelle !, Le hussard de la mort, La
vie agonisante des pays occupés. Lille et la Belgique sous la botte allemande. Notes d’un témoin
(octobre 1914-juillet 1916), I'examen du vocabulaire des annonces, largement issu des champs
lexicaux renvoyant a la mort, a la violence, a la haine, a la guerre de 1870, a I’Alsace-Lorraine ou
encore a la revanche l'illustre de maniere évidente et ce, dés la publication des deux premiers
feuilletons patriotiques inédits de la période de guerre (de notre corpus et peut-étre de I'ensemble
de la presse parisienne), en novembre 1914, Présent ! de Paul Segonzac et L’espionne de Guillaume

d’Arthur Bernéde :

« Vous tous que révoltent l'iniquité et les ceuvres de haine et qui voulez le
triomphe de la justice et de I'amour ;

Vous tous qui avez gardé le culte du sol nourricier et la religion de la patrie ;

Vous tous que les désastres de 70 ont fait pleurer et qui avez ardemment appelé
I’'heure du relévement national et de la revanche

Lisez

PRESENT !

roman d’amour de justice et de victoire®. »

2% Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 15/11/1914.
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« Depuis longtemps déja, Le Petit Parisien était désireux de donner une suite a
Ceceur de Francaise le splendide roman d’Arthur Bernede dont le succes aujourd’hui
Iégendaire fit courir par toute la France le plus noble frisson patriotique.

Mais notre collaborateur et ami nous répondait toujours :

- Soit!... Mais il faut que le roman vienne a son heure!

Or, cette heure a sonné, I’heure ou notre pays, soulevé par la plus sublime des
coléres, fait face avec une énergie qui provoque I'admiration du monde, a I'ennemi
Allemand, au Germain barbare, en attendant qu’il I'écrase pour toujours®®® ! »

Les annonces de publication des romans-feuilletons patriotiques francais insistent parfois sur
le fait qu’elles sont également des fictions d’actualité, élément qui, on I'a vu, était déja mis en avant,

dans certains cas, avant la guerre. Une dizaine de récits de notre corpus est présentée de cette facon,

621

comme par exemple Présent !, « [...] ceuvre saignante d’actualité [...]"" », Le “Cormoran” et les deux

4622
e

jambes de bois dont les pages sont « [...] si pleines d’'une brdlante actualit », Vieille Alsace,

« ceuvre nouvelle, toute vibrante d’actualité®® », Lise Renaud. Dame de la Croix Rouge, « [...] ceuvre

624

d’actualité, [..] chronique contemporaine [..]”" » ou encore Les deux soldats, « [..] roman

d’actualité®. » Les feuilletons patriotiques publiés durant la guerre sont évidemment, par leur

thématique dominante, des fictions d’actualité, et si les journaux insistent pourtant, de temps a
autre, sur cette caractéristique pour introduire certains d’entre eux, c’est parce qu’elle leur confere
une aura particuliére. Elle met I'accent sur le fait qu’ils sont en prise directe avec I'événement

guerrier, et il est clair que ce procédé est utilisé comme stratégie publicitaire.

Les soubassements idéologiques relevés rapprochent largement le roman-feuilleton
patriotique frangais de 1914-1918 du « roman populaire revanchard » de la période 1870-1914 dont

Marc Angenot a donné une définition :

« Entre la défaite de 1870 et la Grande Guerre, il s’est développé, tout
“naturellement”, une variante du roman populaire dont la commune inspiration
idéologique permet de parler de veine revancharde. Il ne s’agit pas a proprement parler
d’'un genre littéraire spécifique ; on regrouperait sous la qualification de roman
revanchard des récits structurellement tres divers qui intéegrent un certain nombre
d’axiomes idéologiques chauvins et présentent une image fortement partisane et
naivement roublarde de I'opposition franco-allemande, opposition transposée au niveau

de conflits interindividuels®®. »

%2 Annonce de publication, in Le Petit Parisien, le 17/11/1914.
21 Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 08/11/1914.
%22 Annonce de publication, in L’Action frangaise, le 17/04/1917.
%23 Annonce de publication in L’Humanité, le 14/05/1915.

* Ibid., le 08/09/1916.

%2> Annonce de publication, in Le Figaro, le 02/10/1916.

626 ANGENOT Marc, Le Roman populaire. Recherches en paralittérature, Montréal, P.U.Q., 1975, p. 89.
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L'auteur considere donc le traumatisme de la défaite lors de la guerre franco-prussienne
comme un catalyseur qui a eu pour conséquence l'essor d'un type de fictions “populaires”
patriotiques dans lesquelles I'Empire allemand et I’Allemand sont devenus des référents négatifs, des
repoussoirs a partir desquels se construit, en miroir inversé, un discours d’exaltation du sentiment
national. Jean-Marc Proust écrit que « [le roman populaire] n’a pu rester insensible a la défaite de
Sedan [...] » et que « la germanophobie est la grande affaire du roman populaire [, qu’] elle irrigue un
nombre considérable de textes et [que] des pans entiers de paralittérature ne se lisent qu’a travers le
prisme de la Revanche», parce que « [...] ce qui importe, c’est la volonté de maintenir intact le
ressentiment, de préserver la mémoire de I'Alsace brisée, martyrisée [...] et de perpétuer une
mémoire de haine [..]°” » envers la nation qui a défait la France et amputé son territoire. Paul
Bleton explique pour sa part que si la littérature “populaire” de la 11I° République n’a pas beaucoup
raconté la défaite, comme d’ailleurs la littérature légitimée, elles ont suscité la naissance de ce qu’il
appelle un « Grand Récit nouveau®®® », ensemble d’écrits qui « [...] devait permettre de suturer la

défaite®”

» en utilisant, entre autres choses « [...] I'héroisme des perdants, I'incantation patriotique
et le noble silence qui-n’en-pense-pas-moins sur les territoires annexés, le rappel tout aussi
incantatoire de la méchanceté fonciére du Prussien, la grandeur des taches a accomplir dans la

préparation de la revanche [... comme] principes cicatrisants®®. »

Les romans-feuilletons patriotiques que nous avons répertoriés a compter de 1912
apparaissent comme les descendants de cette production patriotique qui s’est épanouie pendant
presqu’un demi-siécle, le contexte de guerre suscitant a 'automne 1914 |'utilisation de la forme la
plus en adéquation avec lui, a savoir le récit “anti-boche”. Qu’en est-il des patriotic serials de la

période de guerre ?

La maniére dont le Daily Mirror et le Daily Express annoncent les fictions patriotiques qu’ils
publient entre ao(t 1914 et novembre 1918 illustre une conception bien différente du patriotisme
sériel du temps de guerre. Alors que la présentation des romans-feuilletons patriotiques frangais se
focalise sur la dimension “anti-boche” des récits, c’est-a-dire sur un patriotisme agressif dont
I’objectif est d’attiser la haine des lecteurs envers I’'ennemi d’outre-Rhin, celle des serials patriotiques
insiste sur I'idée que ces fictions s’intéressent avant tout a la dimension humaine de la guerre, en

évitant ses aspects les plus terribles, qu’elles ne sont pas véritablement des war serials, et qu’elles

®27 pPROUST Jean-Marc, « Idéologie nationale et roman populaire sous la I1I° République », in Tapis-Franc, n°8, p.

101-115.

528 B ETON Paul, « Les genres de la défaite », in Etudes frang¢aises, 34, 1, 1998, p. 68.
Ibid., p. 73

% Ibid.
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doivent faire prendre conscience a la population de certains problemes soulevés par le conflit.
Richard Chatterton V. C. de Ruby M. Ayres est ainsi présenté, par exemple, comme un « [...] serial du
temps de guerre qui a quelque chose a voir avec la guerre, mais pas avec ses horreurs®™' » et The
War Woman de Laurette Aldous comme une fiction qui étudie « [...] la maniere dont la guerre affecte
le caractére de la femme, [..] un probléme d’une grande importance [..]®% » Les annonces ne
proposent jamais un discours fondamentalement violent au sujet de I'ennemi et le patriotisme qui
s’y exprime apparait comme un sentiment moins passionnel, plus pragmatique. L'objectif des fictions
n’est pas de confronter les lecteurs a la dureté de la guerre et de les amener a hair I'ennemi mais de
proposer des récits qui diffusent des exemples des maniéres dont il est possible de faire preuve de
patriotisme et d’aider son pays. Les annonces n’insistent pas sur le fait que les fictions a venir sont de

3% est

type patriotique et sur les neuf que nous avons identifiées et lues®**, une seule, Wake Up

qualifiée de « patriotic story®® », les autres étant présentées avant tout sous la forme de fictions
e 636 . 637 638

traditionnelles, « romance™” », « dramatic story™’ », « love story”® » ou encore « story of love,

passion and adventure®® », comme si leur dimension patriotique était volontairement minorée.

Il nous semble que la teneur tres différente du patriotisme sériel britannique peut étre
rapprochée d’un autre élément tres significatif, d’ordre quantitatif, qui permet de I’éclairer. Deux des
quatre serials de type patriotique que publie le Daily Mirror durant la guerre le sont en 1915 et les
cing que publie le Daily Express durant la guerre le sont également en 1915, le dernier Afraid 1**° se
terminant le 31/01/1916. Cet élément confirme a notre avis |'aspect pragmatique, utilitaire que ces
deux journaux attribuent aux patriotic stories qu’ils publient. En effet, ils les concentrent durant la
période qui précéde I'adoption de la conscription “premiére formule”, le 27/01/1916%", ce qui
autorise a penser que ces fictions ont avant tout été publiées pour motiver les engagements

volontaires, le besoin de soldats étant, a cette époque, la principale urgence du pays. Certains serials

81 Annonce de publication de Richard Chatterton, V.C., in Daily Mirror, le 25/02/1915 : « [...] serial for war time

which has something to do with war, but not with its horrors. »

2 Annonce de publication de The War Woman in Daily Express, le 28/04/1915 : « [...] the manner in which war
is affecting the character of woman, [...] a matter of vast importance [...] »

633 T . . .y . . .

Voir I'inventaire des serials publiés par les journaux britanniques de notre corpus en annexe 2.
COWEN Laurence, Wake Up !, in Daily Express, du 05/01/1916 au 26/02/1915.
Daily Express, le 02/01/1915.

AYRES Ruby M., Richard Chatterton V. C., in Daily Mirror, annonces de publication du 24/02/1915, du
25/02/1915 et du 01/03/1915; AYRES Ruby M., Invalided Out, in Daily Mirror, toutes les annonces de
publication du 22/11 au 26/11/1917 ; ALDOUS Laurette, The War Woman, in Daily Express, annonce de
publication du 27/04/1915.

7 SIMMINS Meta, The White Feather, in Daily Mirror, annonce de publication du 16/09/1915 ; ALDOUS
Laurette, The War Woman, in Daily Express, annonce de publication du 27/04/1915.

%% AYRES Ruby M., Invalided Out, in Daily Mirror, annonce de publication du 22/11/1917.
WHITE W. Holt, The Beautiful Spy, in Daily Express, annonce de publication du 27/02/1915.
Auteur anonyme, Afraid !, in Daily Express, du 01/12/1916 au 31/01/1916.

A cette date, seuls les célibataires sont concernés. A partir du 3 mai, la conscription est élargie aux hommes
mariés et aux veufs.
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sont clairement des appels a I'’engagement volontaire comme Richard Chatterton V. C., Wake Up ! ou
The White Feather. Le héros éponyme du premier roman décide de s’engager non par devoir, mais
parce qu’il ne veut plus que son entourage et surtout la femme qu’il aime le considerent comme un
lache ; il devient un héros sur le champ de bataille, ce qui lui vaut d’étre décoré de la Victoria Cross et
un modele respecté de tous. Une annonce de publication qualifie ce serial de « [...] splendide moyen

de stimuler le recrutement [de volontaires] [...]°*

» et ne laisse donc guere de doute quant aux
objectifs visés par sa publication. Dans le second roman, I'auteur met en scéne une invasion fictive de
la Grande-Bretagne qui n’a pu se produire que parce que I'essentiel de la classe politique et de la
population en jugeait I'éventualité impossible ; le pays n’était donc pas préparé comme il le fallait
pour résister. La morale est claire, et les annonces de publication le sont tout autant en ce qui
concerne la stimulation du patriotisme attendue suite a sa lecture, puisque le 31/12/1914, I'une
d’entre elles déclare que ce serial «[..] servira la nation en stimulant le recrutement [de

3 » The White Feather met en scéne une femme, Rosemary Arden, qui se refuse a

volontaires]
aimer Denis Carr, dont elle est pourtant éprise et qui I'aime également, parce gu’elle le considére
comme un lache puisqu’il ne s’engage pas dans I'armée pour défendre son pays. Denis est en réalité
un agent des Services Secrets qui lutte sur le territoire anglais contre les espions allemands. Renvoyé
a cause d’une erreur de jugement de la jeune femme, il s’engage et part pour la France aprés s’étre

marié avec Rosemary.

Il nous a été plus difficile d’établir une généalogie de la fiction patriotique “populaire”
britannique. Si c’est le « roman revanchard » de la période 1870-1914 qui semble constituer la
principale ascendance du roman-feuilleton patriotique francais de la période 1914-1918, le role
clairement utilitaire que nous venons d’évoquer au sujet du patriotic serial des années de guerre
nous a amené a penser que ce sont les invasion fictions et les spy fictions qui sont ces ancétres les

plus probables.

L'invasion literature appartient au genre plus large de la Future-War Fiction qui se développe
en Europe a compter des années 1870 et dont I'importante production atteste la vitalité®*. C’est a
partir des années 1870 que l'invasion literature se développe fortement outre-Manche, I'impact de la
guerre franco-prussienne se révélant déterminant. La victoire éclair de la Prusse sur la France,
considérée, a I'époque, comme la nation disposant de I'armée de terre la plus puissante, ébranle

deux certitudes que les Britanniques tiennent alors pour indéfectibles : la sécurité que leur procure

2 Annonce de publication, in Daily Mirror, le 01/03/1915 : « [...] splendid recruiting medium [...] »

Annonce de publication, in Daily Express, le 31/12/1914: «[...] will serve the nation by stimulating
recruiting. »
% Selon CLARKE I.F., « Future-War Fiction : The First Main Phase, 1871-1900 », in Science Fiction Studies, vol.

24, n°3, novembre 1997, p. 387-412, ce sont au moins 400 fictions de ce genre qui sont publiées entre 1871-
1914 en anglais, frangais ou allemand.
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leur insularité et la protection infranchissable assurée par la premiére flotte de guerre du monde.
Une question se pose alors : que se passerait-il si une nation ennemie dotée d’une armée aussi bien
équipée, entrainée et organisée que I'armée prussienne venait a poser le pied sur le sol britannique ?
Comment serait-il possible d’empécher une invasion avec une armée de terre quasi inexistante ? Des
lors, et tres rapidement, prolifere une littérature qui prend pour théme ce scénario, et dans des
proportions telles qu’elles dénotent I'existence d’une psychose nationale, cette invasion scare
rappelant les navy scares des années 1840-1860, lorsque les Britanniques craignaient que les
innovations que la France développait pour sa marine de guerre ne permettent a celle-ci de défaire la

Navy, méme si cette éventualité semblait alors moins inquiétante, parce que moins probable.

Cecil D. Eby écrit qu’ « entre la fin de la guerre franco-prussienne et les premiers coups de
canons de la Grande Guerre de 1914, les auteurs anglais de fictions populaires — c’est-a-dire de
fictions destinées a une large audience auprés d’un public de masse — ont “pondu” plus de soixante

;. f . . . . ’. . A ;645 ’e
récits décrivant une invasion (ou une tentative d’invasion) de leur ile couronnée”” » sachant qu’il ne
prend pas en compte les récits pour la jeunesse et les short stories publiées dans les périodiques.
Jérbme Aan de Wiel, reprenant Clarke, évalue a une douzaine le nombre d’invasion novels publiés
chaque année au début du XX° siécle sans compter les fictions sérialisées dans la presse

%% La trame narrative de ces fictions est toujours la méme : une nation ennemie envahit

“populaire
la Grande-Bretagne et soit I'envahisseur est repoussé, souvent in extremis, soit il s’établit parce que
les Britanniques ne sont pas en mesure de lutter a armes égales et il fait d’eux un peuple dominé.
Dans tous les cas, comme le souligne Eby, I'objectif de ces fictions est d’insister sur le fait qu’une
invasion réussie est le prix a payer pour ne pas avoir renforcé 'armée et la marine. La premiére
invasion story d’importance est The Battle of Dorking du Lieutenant Colonel George Tomkyns
Chesney®’ qui apparait en mai 1871 dans le Blackwood’s Magazine et connait un véritable succes. Ce
récit, qui établit le modele du genre, raconte, cinquante ans apreés les faits, I'invasion réussie par un

ennemi dont la nationalité n’est pas citée, mais dont la langue ne laisse guére de doute quant au fait

qgu’il s’agit de I'Empire allemand. La morale de I'histoire est on ne peut plus claire : la Grande-

648 d649

Bretagne a mérité ce qui lui est arrivé car elle n’a pas su assurer sa défense. Eby>™ et Kirkwoo

®> EBY Cecil D. The road to Armageddon. The martial spirit in english popular literature 1870-1914, Durham,

Duke University Press, 1988, p. 11 : « Between the conclusion of the Franco-Prussian War in 1871 and the
opening guns of the Great War of 1914, English writers of popular fiction — that is to say, fiction prepared for
wide circulation to a mass audience — churned out more than sixty narratives describing invasion (or attempted
invasion) of their sceptered isle. »

%46 AAN DE WIEL Jérome, « German Invasion and Spy Scares in Ireland, 1890°-1914 : Between Fiction and Fact »,
in Etudes irlandaises, 37-1, 2012, p. 27.

%7 se reporter a KIRKWOOD Patrick M., « The impact of fiction on public debate in late Victorian Britain : The
Battle of Dorking and the “Lost Career” of Sir George Tomkyns Chesney », in Graduate History Review, 4, 1,
2012, p. 1-16 pour des informations biographiques sur I'auteur.

*% EBY Cecil D., op. cit., p. 15.

%% KIRKWOOD Patrick M., in op. cit.
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insistent sur l'impact que I'ceuvre de Chesney a eu sur I'imagination populaire, mais également sur

les milieux politiques puisqu’elle suscite des réactions parfois trés vives®™.

Le genre se développe ensuite, avec un ennemi dont la nationalité varie en fonction de
I’évolution des relations internationales, ennemi dont les méthodes d’invasion prennent en compte
un autre type de peur qui s’installe a partir des années 1890, les spy scares. Dés lors, ce sont les
espions qui préparent l'invasion grace a un travail souterrain qui rend I'ennemi encore plus
misérable. Il se développe en effet, a partir de cette époque, une véritable spy fever au Royaume-
Uni, liée a la rivalité grandissante, au niveau économique et naval, avec I'Empire allemand. Le public
devient de plus en plus germanophobe et certains auteurs de fictions destinées au lectorat
“populaire” profitent de ce climat pour écrire des fictions dans lesquelles ils mettent en scéne les
activités louches d’Allemands, immigrés et touristes, qui travaillent a rendre possible I'invasion de la

Grande-Bretagne et infestent de plus en plus la cOte est et la capitale.

Le meilleur représentant de la fiction d’invasion des années 1890-1914 est tres certainement
William Le Queux, dont les récits sont souvent publiés sous forme de serials dans la grande presse
populaire et surtout dans le Daily Mail. Sa premiére ceuvre, The Great War in England in 1897 est
sérialisée en 1893 et publiée en volume I'année suivante. Ce sont les Francais alliés aux Russes qui
attaquent la Grande-Bretagne qui est secourue par I'Empire allemand. La défaite est évitée de
justesse, apres trois mois de guerre, et il s’ensuit une réorganisation territoriale au cours de laquelle
les Anglais mettent notamment la main sur I’Algérie et sur des territoires russes en Asie centrale, ce
qui permet véritablement a Britannia de devenir « Empress of the World ». En 1906, Le Queux publie
The Invasion of 1910 dans le Daily Mail, serial qu’Alfred Harmsworth lui a commandé pour son
journal, et qu’il écrit en collaboration avec lord Roberts apres une enquéte menée sur la cote sud-est
du pays. Les tirages du quotidien s’envolent et le roman est un succés planétaire puisque la fiction
est traduite en 27 langues et qu’il se vend rapidement plus d’un million d’exemplaires du volume

dans le monde®*

. LEmpire allemand attaque en masse et manque de peu de faire sombrer 'Empire
britannique qui s’en sort affaibli alors que son ennemi termine le conflit battu, certes, mais avec le
Danemark et la Hollande dans son escarcelle et donc une position favorable pour une future nouvelle
invasion. Eby note que c’est a cette époque que la germanophobie atteint son paroxysme dans la
littérature “populaire” britannique®? et dés 1907, I’Allemagne devient I’ennemi exclusif dans toutes

les fictions d’invasion. A la suite de David French pour lequel le récit de Le Queux est « [...] un

excellent exemple de la maniére dont le mobile commercial et le mobile patriotique sont devenus

%% KIRKWOOD Patrick M., in op. cit., p. 3, note ainsi que le récit de Chesney a suscité des réactions inquietes du

Premier Ministre Gladstone mais également des débats engagés au Parlement et dans la presse.
! CLARKE I. F., op. cit., p. 406.

%52 EBY Cecil D., op. cit., p. 35.
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inextricablement liés dans ce type de littérature®? », il nous semble que The Invasion of 1910
constitue le modele de la fiction sérielle patriotique d’avant-guerre en Grande-Bretagne. L’auteur
publie une autre invasion fiction en 1909, dont le succés est bien moindre, mais qui révele bien
I'instrumentalisation de la peur de I'espion allemand : Spies for the Kaiser. Plotting the downfall of
England. Dans ce récit, Le Queux décrit la maniere dont une véritable armée d’espions déguisés en
serveurs, domestiques, employés de bureau, coiffeurs et touristes prépare une invasion en
organisant a I'avance le sabotage des lignes téléphoniques et télégraphiques, des ponts, des voies de
chemin de fer et de I'alimentation en eau potable, en reconnaissant les lieux de débarquement des
troupes et en listant les ressources disponibles pour I'entretien des armées. Mis a part les récits de
Le Queux, il faut également noter I'impact important provoqué par la fiction qu’Erskine Childers
publie en 1903, The Riddle of the Sands. A record of Secret Service. Childers met en scéne un certain
Carruthers qui, alors qu’il est invité par son ami Davis a faire une croisiére dans les iles frisonnes,
découvre que I'Empire allemand y construit des bases secretes. Les deux patriotes enquétent sur
place jusqu’a ce qu’ils découvrent le plan d’attaque surprise allemand, la culpabilité du juif-anglais
Dollman qui renseigne les Allemands sur les positions britanniques, et fassent le nécessaire pour que
ce plan ne puisse aboutir. Le roman est un immense succes, qui témoigne de la force de I'invasion
scare sur une partie de la population britannique ; il montre aussi qu’a partir d’un certain moment,
I’hypothése d’invasion allemande a été prise au sérieux par les sphéres dirigeantes puisque le roman
de Childers semble avoir joué un réle déterminant dans la construction de la base navale de Scapa

Flow®”.

Les invasion novels véhiculent toutes une idéologie patriotique, que la Grande-Bretagne
succombe a son envahisseur ou qu’elle parvienne a reprendre le dessus et a le vaincre. Dans le
premier cas, s’il y a défaite, c’est parce que ceux qui auraient pu et d( prendre les bonnes décisions
pour préserver la patrie ne I'ont pas fait. Or aimer sa patrie c’est faire ce qu’il faut, quand il le faut,
pour étre en mesure de la défendre, et c’est notamment tenir compte des menaces, des
avertissements, des évolutions militaires et diplomatiques, étre lucide en ce qui concerne ses
faiblesses et ne pas se reposer sur des acquis incertains. Les auteurs de ces fictions, qui sont souvent
des militaires jusque dans les années 1890, veulent délivrer un message, faire prendre conscience au
pays des risques qu’il y a a ne pas agir. Lorsque ce genre de fiction se “popularise” et apparait dans la
presse a grand tirage, les auteurs qui s’y adonnent profitent des craintes de la population pour écrire

des fictions a succés. Le ton alarmiste et globalement défaitiste de leurs récits invite cependant ceux

%3 FRENCH David, « Spy Fever in Britain, 1900-1915 », in The Historical Journal, vol. 21, n°2, juin 1978, p. 356 :

« [...] an excellent example of how commercial and patriotic motives became entwined in this sort of
literature. »

% AAN DE WIEL Jérdme, in op. cit., p. 30, reprenant KNIGHTLEY Philip, The Second Oldest Profession. Spies and
Spying in the Twentieth Century, London, Pimlico, 2003, p. 16.
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qui les lisent a souhaiter une remobilisation patriotique afin que les scenarii proposés ne puissent pas
devenir un jour réalité. Lorsque la nation britannique évite la défaite, c’est souvent d’extréme limite
et parce que la population, et notamment celle de Londres, a pris les armes pour se défendre,
incarnant alors le patriotisme agissant. La guerre que méenent les Britanniques dans ces fictions
d’invasion est toujours défensive, puisqu’ils ne sont jamais les agresseurs, et les méthodes de
I’ennemi sont invariablement empreintes de déshonneur et/ou de violence gratuite, le patriotisme se
nichant également, mais a un degré qui n’a aucune commune mesure avec ce qui se passe dans le
roman “anti-allemand” francais a la méme période, dans la critique d’'un ennemi dont la nation est
inférieure parce qu’elle n’a pas atteint le méme degré de civilisation que la nation britannique, et qui

est quasi systématiquement I’Allemand a compter des années 1906-1907.

La filiation entre les invasion et les spy fictions de la période 1870-1914 et les patriotic serials
de la période de guerre nous semble évidente : les unes et les autres cherchent a mobiliser I'opinion
en mettant I'ensemble du pays face a ses responsabilités, le vrai patriotisme, chez les dirigeants, y
étant défini comme la volonté d’entreprendre les actions indispensables pour éviter la mise en péril
de la nation et, chez tout Britannique, comme la capacité de faire les sacrifices nécessaires quand il le

faut.

Haine de I'ennemi d’un c6té, pragmatisme de l'autre, le roman-feuilleton et le serial
patriotiques ne sont donc pas motivés par les mémes déterminants, tout comme la littérature
“populaire” patriotique dont ils sont les héritiers. La construction du sentiment national en France et
en Grande-Bretagne entre 1870 et 1914 permet elle aussi d’éclairer la maniere dont le patriotisme

s’exprime dans la fiction sérielle de presse francaise et britannique durant la Grande Guerre.

B. Aux sources du patriotisme sériel de guerre. 1870-1914.

Le dernier tiers du XIX® siécle et le début du XX° siécle constituent une période durant
laquelle les imaginaires nationaux, c’est-a-dire les systemes de représentations propres a chaque
nation a partir desquels sont forgés des concepts tels ceux de patrie, de race ou de sentiment
national et qui créent les environnements culturels au travers desquels les sociétés, les groupes
sociaux et les individus se percoivent et percgoivent |’étranger, sont agités et travaillés en
permanence. C'est a cette époque que le nationalisme entendu comme volonté d’exaltation de la

nation envahit le champ politique européen®®, amenant plus que jamais les nations a se définir les

%3 Sur cette question, voir, par exemple, HOBSBAWM Eric, Nations et nationalismes depuis 1780 : programme,

mythe, réalité, Paris, Gallimard, 1992.
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unes rapport aux autres sur fond de rivalités coloniales mais également économiques et culturelles.
Les imaginaires nationaux jouent alors un réle fondamental dans la construction des imaginaires
sociaux®® et le discours patriotique constitue un des répertoires topiques principaux du discours

social.

Il nous semble des lors important de rappeler les éléments essentiels qui forment ce terreau
quasi cinquantenaire dans lequel les patriotismes de France et de Grande-Bretagne de 1914 plongent
leurs racines, terreau qui explique largement le visage sous lequel ils apparaissent dans la fiction

sérielle de presse durant le Premier Conflit mondial®’.

1. En France. Le poids de « I'imaginaire de la défaite. »

La principale caractéristique du roman-feuilleton patriotique francais de la Grande Guerre
, s . < s , . .
c’est, on I'a dit, sa violence a I'égard de I'ennemi allemand. Dans quelle mesure ce patriotisme

haineux, agressif, porte-t-il en lui I’'héritage de la période 1870-1914 ?

Jusgu’a la guerre franco-prussienne, I’'ennemi séculaire de la France est la Grande-Bretagne.
Ce n’est qu’a partir des années 1830 que les relations entre les deux pays commencent a s’apaiser, la
“Cordiale Entente” qui s’installe a partir des années 1840, le renfort que les Frangais apportent aux
Britanniques devant Sébastopol lors de la guerre de Crimée et le traité de libre-échange Cobden-
Chevallier de janvier 1860 étant les symboles les plus forts de cette évolution des rapports franco-

britanniques durant le second tiers du XIX® siécle.

La défaite francgaise lors de la guerre contre la Prusse en 1870-1871 fait de I'Allemand le
nouvel ennemi héréditaire de la France. L'armée impériale est battue en quelques semaines, le

Ier

territoire national amputé et la victoire permet a Guillaume I* de proclamer la naissance de I'Empire
allemand qui devient la principale puissance militaire et diplomatique d’Europe continentale a la
place de la France. Défaite humiliante dont on cherche immédiatement a dégager la responsabilité
de I'armée, dépassée par des forces prussiennes mieux préparées, mieux équipées, trahie par les
indiscrétions de la presse et dont les espions d’outre-Rhin ont habilement préparé les revers, les

francs-tireurs, ces patriotes « [...] décidés a défendre leurs foyers, a faire payer aux Prussiens leurs

® Nous envisageons le concept d’imaginaire social, initialement développé par le philosophe et psychanalyste

Cornelius Castoriadis, comme I'ensemble des représentations collectives partagées par une société, soit une
définition qui le rapproche du concept de culture.
657 . . ;. . .. , . ,

Il faudrait bien évidemment remonter beaucoup plus loin pour saisir toutes les étapes qui ont amené les
patriotismes des deux pays a ce qu’ils sont en 1914.
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victoires et leurs rapines®® » apparaissant souvent comme les principaux héros de cette guerre dans
I'imaginaire né de la défaite®”.

Apres la guerre, I’Allemand est souvent représenté, notamment dans la culture “populaire”,
«[...] en voleur de pendules, en pillard et en violeur, en “croquemitaine”, en Moloch ou en ogre
dévorant la liberté, ou encore sous les traits féroces des figures emblématiques de Guillaume I* ou
de Bismarck agresseurs de Marianne ou représentés en bouchers®® », et le militarisme prussien
décrit comme une menace permanente contre laquelle il est urgent de se prémunir. Le patriotisme
francais se définit alors largement, et avec une agressivité réelle, par rapport au repoussir que
constitue I'Empire allemand. L'école républicaine enseigne ce patriotisme a I'aide de « [...] trois
instruments [...] : la représentation de la guerre, I'exaltation de I’héroisme militaire et I'image de
I’ennemi d’hier, qui est aussi I’'ennemi potentiel de demain®' », avec pour objectif « [...] de préparer
la jeunesse a la guerre au nom de la défense de la patrie et de lui inculquer I'idée de sacrifice®®. »
Des années 1870 aux années 1890, les questions de la Revanche et de la reconquéte des provinces
perdues jouent un rdle important dans le discours de mobilisation culturelle. La 111° République les
utilise pour renforcer la cohésion et le sentiment nationaux mais également pour asseoir sa
légitimité. Laurence Turetti a analysé les clichés construits par I'école républicaine et bien montré
comment leur puissance symbolique a été instrumentalisée pour rassembler la nation autour d’un

%63 Mais a cette époque déja, la Revanche et la reconquéte de I’Alsace-Moselle

imaginaire commun
ne sont que des répertoires discursifs destinés a nourrir des fins de politique intérieure car il semble
que la France n’a jamais véritablement envisagé la Revanche entendue « [...] au sens étroit et précis
du terme, celui [...d’] une guerre offensive provoquée par la France afin de reconquérir I’Alsace et la
Lorraine®®®. » Les deux thémes constituent en effet des stimulants, des projets mobilisateurs de

premier ordre pour nourrir le patriotisme et en faire une force dynamique pour la nation.

Méme si I'Allemand demeure I'ennemi et qu’une germanophobie permanente irrigue le
discours social, les ambitions coloniales que développe la République a compter du début des années

1880 avec les gouvernements Gambetta puis Ferry qui y voient une solution pour « suturer la

%% L ACHOUQUE Henry (Commandant), « Résistants de 1870-1871 », in Revue Historique des Armées, 103, 1,

1971, numéro spécial pour le centenaire de la guerre de 1870-1871, p. 62-67.

%% Voir BLETON Paul, « Les genres de la défaite », in op. cit., p. 68-69.

ASLANGUL Claire, « De la haine héréditaire a I'amitié indéfectible. Quelques images-symboles de la relation
France-Allemagne, 1870-2009 », in Revue Historique des Armées, 256, 2009, p. 3.

®1 ALEXANDRE Philippe, « Le patriotisme & I'école en France et en Allemagne, 1871-1914. Essai d’étude
comparatiste », in Themenportal Europdische Geschichte, 2007, p. 85, consultable a I'adresse suivante :
http://www.europa.clio-online.de/2007/Article=265

%2 1bid., p. 86.

TURETTI Laurence, Quand la France pleurait I’Alsace-Lorraine. 1870-1914 : les provinces perdues aux sources
du patriotisme républicain, Strasbourg, La Nuée Bleue, 2008.

%% JOLY Bertrand, « Le souvenir de 1870 et la place de la Revanche », in AUDOIN-ROUZEAU & BECKER Jean-
Jacques (dir.), Encyclopédie de la Grande Guerre 1914-1918, op. cit., p. 114.
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défaite®®

» ameénent la France a se heurter a son ennemi d’hier, la Grande-Bretagne. La neutralité
adoptée par les Britanniques au moment de la guerre franco-prussienne, conformément a leur
volonté, depuis 1815, de ne pas se méler des affaires du continent, avait distendu les relations de la
France avec sa voisine d’outre-Manche et dans la décennie suivante «[..] les deux pays
recommenc[ent] sérieusement a croiser le fer diplomatique®®. » C’est en Egypte que les différends
coloniaux trouvent leur principale origine. Les Britanniques, qui gerent avec la France les finances du
royaume égyptien depuis quelques années, décident de I'occuper militairement en 1882 suite a des
émeutes anti-Européens assez violentes et mettent donc fin a la tutelle franco-britannique sur
I'Egypte, zone géographique devenue de premiére importance pour le British Empire depuis
I'ouverture du canal de Suez, création francaise, en 1869. Les Francais sont contraints de reporter
leurs ambitions sur d’autres territoires et les tensions coloniales se multiplient en de nombreux
points du globe, Asie du Sud-Est, océan Pacifique, Afrique occidentale, avant d’atteindre un
paroxysme en 1898 dans le Haut-Nil. Les Britanniques, qui ont été chassés du Soudan en 1885 par les
Mahdistes qui y ont alors installé un Etat théocratique, décident en 1896 d’envoyer une armée
commandée par Kitchener pour le reconquérir ; dans le méme temps, la France envoie dans le Haut-
Nil (Haut-Soudan) une petite armée sous les ordres du commandant Marchand qui, une fois sur
place, occupe en juillet 1898 le village de Fachoda au nom de la France et y batit une forteresse. Le
Haut-Soudan étant sous juridiction égyptienne, il est donc sous domination britannique et Londres,
qui ne peut imaginer céder les sources du Nil a une puissance étrangere, envoie Kitchener, qui vient
de défaire les Mahdistes, a Fachoda. Le général britannique arrive sur place fin septembre et la
guerre entre les deux pays est évitée grace au calme des deux chefs militaires et a la décision du
ministre des Affaires étrangéres frangais, Théophile Delcassé, de rappeler Marchand. Le
commandant francais recoit I'ordre d’évacuer Fachoda le 3 novembre et en mars 1899 un accord

entre les deux puissances coloniales détermine leurs zones d’influence respectives dans la région.

Durant ces années 1880-1890, le spectre de la défaite s’affadit progressivement au point
qu’au « [...] début du XX° siécle, la Revanche n’est méme plus un objet de discours®™’ » ainsi que
I'explique Jean-Jacques Becker. En effet, la France du début des années 1900 n’est plus celle des
années 1870 : la génération qui a connu la défaite est de moins en moins nombreuse, la France n’est
plus isolée sur la scéne internationale comme l'illustre par exemple I’alliance franco-russe qui se met

en place a partir de 1892-1893, elle a construit un empire colonial important pour lequel elle a

%> BLETON Paul, « Les genres de la défaite », in op. cit., p. 62.

¢ TOMBS Robert, « Ennemis héréditaires, alliés par nécessité », in Revue Historique des Armées, 264, 2011, p.

4,
%7 BECKER Jean-Jacques, 1914. Comment les Frangais sont entrés dans la guerre, Paris, Presses de la Fondation
nationale des sciences politiques, 1977, p. 53 et suivantes.
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encore des ambitions, et elle jouit d’une prospérité économique depuis le milieu des années 1890°%.

En résumé, « [...] la nation France ne se détermine plus par rapport a son vainqueur de 1871, mais en
s0i®®. » Les idées de Revanche sont trés loin et le patriotisme n’a alors plus grand-chose de
belliqueux. Pour le nouveau nationalisme qui nait avec la Ligue de la patrie francaise ou I’Action
francaise, ce n’est plus I'Empire allemand I’'ennemi, mais la République, tandis que le pacifisme et

I"antimilitarisme qui se développent dans ce climat de sécurité nourrissent un courant antipatriotique

qui, sans étre dominant, dispose d’une assise réelle.

Si le tournant du siécle voit encore quelques tensions entre la France et la Grande-Bretagne
liées d’une part a I'affaire Dreyfus, qui provoque une poussée de gallophobie au sein d‘une
population britannique convaincue de I'innocence du capitaine, et d’autre part a la guerre des Boers
qui suscite des manifestations de sympathie, en France, a I'égard de ce peuple de paysans qui livre
une guerre inégale face au géant britannique, il est la période durant laquelle la France et la Grande-
Bretagne se rapprochent plus qu’elles ne I'avaient jamais fait auparavant. Le roi Edouard VI, qui a
succédé a Victoria en 1901, et Théophile Délcassé jouent un réle essentiel dans la signature des
accords d’avril 1904, connus sous le nom d’“Entente Cordiale”, qui reglent les différends coloniaux
entre les deux pays avec notamment la reconnaissance par la France de la domination anglaise en
Egypte et celle, par la Grande-Bretagne, du protectorat francais sur le Maroc. Il ne fait guére de
doute que la menace que représente alors un Empire allemand qui cache de moins en moins ses
ambitions est largement responsable de ce rapprochement. Le 21/03/1905, la loi Berteaux fait passer
le service militaire de trois ans (loi Freycinet de juillet 1889) a deux ans, cette décision illustrant a elle

seule que le climat international reste néanmoins détendu et que la France n’envisage pas une

confrontation armée avec I'Allemagne.

Le 31/03/1905, c’est le “coup de Tanger”®°. Sans étre « [...] cette sorte de premier pas d’une
marche vers la guerre souvent décrite®”! », I’événement suscite parfois I'inquiétude mais I'incident
est vite réglé au niveau diplomatique, les Britanniques soutenant les Francais lors de la conférence
d’Algésiras de janvier a avril 1906 qui permet a la France et a I'Espagne de voir leurs droits sur le
Maroc confirmés, tandis que I'Empire allemand n’obtient qu’un droit de regard sur les affaires
marocaines. L'épisode voit toutefois la presse “populaire” a grand tirage et bien évidemment la

presse d’opinion de droite francaises multiplier les articles chauvins dans lesquels on retrouve

®%% BECKER Jean-Jacques, « 1905 : la menace de guerre est-elle a I'origine d’un renouveau nationaliste ? », in Mil

neuf cent, 2001/1, n°19, p. 23.
* Ibid.

670 |, . . . . ; A As > .
L'empereur allemand prononce dans la ville marocaine un discours dans lequel il déclare étre prét a faire
tout ce qui est en son pouvoir pour préserver les intéréts de I’Allemagne au Maroc.

7! BECKER Jean-Jacques, « 1905 : la menace de guerre est-elle a I'origine d’un renouveau nationaliste ? », in
op . cit., p. 20.
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certains accents du patriotisme “revanchard” des années 1870-1880. Mais Maurice Lestocquoy
rappelle qu’apres ce premier incident marocain, la plus grande partie de la classe politique frangaise

est optimiste et que le pacifisme la touche largement®’%.

7673

Juillet 1911, c’est le “coup d’Agadir”®’". La colére est trés visible dans la presse de I'époque et
si I'éventualité d’une guerre semble un instant possible, et est méme soutenue par une part
importante de I'opinion publique francgaise, la France préfere temporiser, négocier et un accord avec
les Allemands est signé a Berlin le 4 novembre®*; le traité de Fés de mars 1912 confirme le
protectorat frangais sur le Maroc. Ce second incident marocain n’a pas de répercussions bien
différentes du premier. Le calme revient vite, 'excitation patriotique réveillée durant cet été et cet
automne 1911 redonne certes un peu d’énergie a un chauvinisme “populaire” dont on trouve des
échos dans la presse a grand tirage ou dans la presse nationaliste, sans que ne soit toutefois remis en
cause le pacifisme ambiant, et notamment celui du gouvernement. Nommé ministre de la guerre en
janvier 1912, Alexandre Millerand rétablit bien le clairon dans les casernes aprés que le général
Marie-Georges Picquart I'ait supprimé a la fin de I'année 1906 et renoue avec la tradition en
instituant les “retraites militaires” a la place des retraites aux flambeaux qui avaient été
abandonnées quelques années plus t6t, décisions qui traduisent selon Raymond Poincaré une
volonté de provoquer un « [...] réveil de I'esprit militaire®”> » francais, mais qui, en tout cas, ne sont
pas représentatives d’une véritable attitude belliciste. Dans son Supplément illustré du 14/07/1912,

Le Petit Journal revient sur ces initiatives :

« En 1906, M. le général Picquart, alors ministre de la guerre, avait supprimé les
sonneries a la caserne. De la part d’un général cette décision parut quelque peu
saugrenue [...] Plus de clairon pour annoncer le réveil, la soupe, I'appel, I'extinction des
feux. Dés lors, les casernes furent mornes et silencieuses. C'était le moment ou il
semblait que le mot d’ordre imposé a I'armée par nos gouvernants d{t étre : “Silence et
mystere !”’ Les régiments ne sortaient plus, les musiques ne jouaient plus, les clairons ne
sonnaient plus, les tambours ne battaient plus. On cachait I'armée comme si on en avait
honte. On supprimait les fanfares guerrieres parce que le pacifisme de nos politiciens le
voulait ainsi ; on évitait de montrer 'armée au peuple, dans I'espoir, apparemment, qu'’il
se désintéresserait d’elle. Mais le peuple supportait a regret cet effacement de I'armée.
On vit bien quels étaient ses sentiments le jour ou les retraites militaires furent rétablies
a Paris. M. Millerand ne s’en est pas tenu la. Il vient de rétablir également les sonneries
et batteries dans les casernes [...] Et tous les bons Frangais remercieront le ministre

72 L ESTOCQUOY Maurice, Histoire du patriotisme en France, Paris, Albin Michel, 1968, p. 182-183.

L’Empire allemand envoie une canonniére dans la baie d’Agadir sous le prétexte de défendre ses intéréts
marocains qu’il estime menacés par les troupes frangaises débarquées en mai pour répondre a un appel a
I'aide du sultan. La Grande-Bretagne, qui n’a aucun intérét en jeu, soutient ouvertement et fermement la
France alors qu’en France et dans 'Empire allemand, la crispation atteint un niveau d’intensité qui n’a rien a
voir avec celui de 1905.

%74 La France céde prés de 300000 km? de territoires en Afrique équatoriale qui viennent grossir le Cameroun
allemand en échange de la fin de la présence allemande au Maroc.

75> POINCARE Raymond, Au service de la France. Neuf années de souvenirs, Paris, Plon, 1926.

673

195



d’avoir ainsi rendu la voix a nos régiments. [...] De toutes [les] sonneries traditionnelles,
I'une des plus caractéristiques est le réveil. [...] A ce “réveil” nous avons voulu donner un
sens symbolique que tous nos lecteurs comprendront. Ce n’est pas seulement le réveil
des troupiers que sonne le clairon dans le matin lumineux ; c’est 'aube d’'un temps

nouveau qu’il salue de sa fanfare, c’est le réveil du sentiment patriotique dans I'ame du
676

pays . »

On retrouve ce type de propos cocardiers, sous de multiples avatars, dans les trois grands
qguotidiens “populaires” de notre corpus en 1912. Les thématiques de la Revanche, des provinces
perdues et les représentations de I'ennemi allemand agressif qui attend de pouvoir assouvir sa soif
de puissance aux dépens de la France apparaissent par vagues lorsque la presse relaie les allocutions
menacantes de Guillaume Il ou se sert des lois adoptées outre-Rhin pour accroitre les effectifs de
I'armée comme arguments pour mettre en scéne un militarisme allemand dangereux. Il ne faut
cependant pas y voir le reflet de I'opinion publique francaise qui reste largement dominée, a cette

date, par un patriotisme pacifique.

La loi Barthou du 14/01/1913 fait passer le service militaire francais a trois ans. Les débats
gue suscitent le vote de cette loi ainsi que les progrés des socialistes lors des élections |égislatives
d’avril-mai 1914 montrent que tout en lui étant favorable, dans I'ensemble, I'opinion publique n’est
pas pour autant dominée par un patriotisme agressif et belliciste. Cette loi ne remet pas en cause les
positions pacifistes d’un gouvernement qui ne désire toujours pas une guerre offensive de revanche
contre I'Empire allemand, mais veut montrer qu’il prend des mesures pour étre prét a se défendre si

nécessaire.

Dans cette évolution du sentiment patriotique frangais sous la IlI° République, I'affaire
Dreyfus a bien évidemment joué un role déterminant. En jetant le doute sur 'armée, en mettant en
doute son honneur, I'Affaire a eu pour effet, aprés I'année 1898 marquée par la révélation du faux
rédigé par le lieutenant-colonel Henry et toute une série de démissions dans I'armée, de provoquer
une forme de séparation entre la patrie francaise et son armée et d’entamer la forme de culte que lui

vouait la population.

Au total, il apparait donc que le patriotisme violemment “anti-allemand” qui se déchaine
dans le roman-feuilleton patriotique a partir de l'automne 1914 est avant tout de nature
réactionnelle. Le sentiment national frangais ne devient a nouveau fortement « ombrageux », pour

reprendre le qualificatif utilisé par Jean-Jacques Becker®”’, et germanophobe qu’une fois la guerre

®7¢ supplément illustré du Petit Journal, le 14/07/1912.

BECKER Jean Jacques, « 1905 : la menace de guerre est-elle a I'origine d’un renouveau nationaliste ? », in op.
cit., p. 26. L'auteur reprend le qualificatif a DUROSELLE Jean-Baptiste, La France de la “Belle Epoque”, Paris,
Presses de la Fondation nationale des sciences politiques, 1992, p. 317.
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déclarée et il ne faut pas voir dans celui-ci le produit de plus de quatre décennies de germanophobie
violente puisqu’hormis en discours, et jusqu’a la fin des années 1890 seulement, il n’a jamais
vraiment été question d’une revanche, le patriotisme francais se construisant a partir d’autres
déterminants. Le patriotisme “anti-boche” qui nait a I'été 1914 trouve bien a se nourrir, a se
réactiver, dans le ferment constitué par le souvenir de ce qu’était le patriotisme anti-allemand trente
ou quarante ans plus tot, mobilisant I'imaginaire de la défaite de 1870 et ses principaux symboles,
mais il atteint clairement une intensité, une violence qu’il n’a jamais eues auparavant, et que nous

détaillerons.

2. En Grande-Bretagne. Du danger frangais au danger allemand.

Si 'Empire allemand est bien I'ennemi de la Grande Bretagne a partir du 04/08/1914, notre
corpus de presse montre que le serial patriotique ne témoigne pas, durant la guerre, de la méme
agressivité a son encontre que le roman-feuilleton patriotique. Il est évident que cet écart trouve en
grande partie son origine dans les rapports tout a fait différents que la Grande-Bretagne et 'Empire

allemand ont entretenus entre 1871 et 1914.

Si la défaite de la France marque les esprits des Britanniques et les fait se questionner sur la
réalité de leur sécurité insulaire, le nouvel Empire allemand ne devient pas pour autant I'ennemi
désigné de la Grande-Bretagne. La naissance de cette nouvelle puissance continentale est méme vue
d’un bon ceil par Britannia car elle contrebalance la position de la France dont les ambitions avaient
inquiété durant le Second Empire. D’ou le peu d’émoi et méme la satisfaction parfois qui sont
ressentis dans les sphéres dirigeantes au moment de la victoire prussienne et de la chute du régime

impérial, 'opinion publique se montrant pour sa part sensible au sort de la France®’®.

Le choix britannique de ne pas se méler des affaires du continent, les intéréts essentiels de
I'empire se trouvant plutét en Asie et en Afrique, fait que Berlin devient le centre diplomatique
majeur du continent. Si la concurrence de plus en plus rude que les Allemands opposent a la Grande-
Bretagne sur le plan économique suscite parfois de vives réactions germanophobes dans les années
1880 et 1890, les produits allemands pénétrant non seulement la métropole mais également ses
colonies, favorisés par le libre-échange, et que les contentieux coloniaux se multiplient apres I'entrée
véritable de 'Empire allemand dans la course aux colonies en 1884, les tensions diplomatiques ne
s’aggravent qu’a partir du moment ou ce dernier apparait comme une menace militaire réelle,

notamment grace a sa marine de guerre. En 1898, I'amiral von Tirpitz débute la constitution d’une

678
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CHASSAIGNE Philippe, La Grande-Bretagne et le monde de 1815 a nos jours, Paris, Armand Colin, 2009, p.
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marine de guerre qu’il veut suffisamment puissante pour servir la Weltpolitik que Guillaume Il estime
étre la destinée naturelle de la nation allemande ; ce projet entraine une course des deux pays pour
disposer de la marine de guerre la plus puissante et contribue a attiser une germanophobie qui
jusqu’alors n"avait été que limitée.

Durant la période 1870-1900, c’est la France qui est percue comme la nation la plus
dangereuse a cause de la concurrence qu’elle exerce sur le plan colonial, comme on I'a vu plus haut.
Les deux nations sont au bord du conflit armé a Fachoda, a la fin de I'année 1898. L’alliance défensive
que Paris noue avec Saint-Pétersbourg en 1894 contribue a accentuer la méfiance a I'égard de la
France et les dernieres années du siécle voient s’opérer un rapprochement diplomatique entre
Londres et Berlin. Dés 1898, et une nouvelle fois en 1901, un traité de défense mutuel est proposé a
I’Empire allemand qui le repousse car il souhaite en retour la conclusion d’un traité secret impliquant

une intervention automatique et incluant I’Autriche-Hongrie®”.

Dés le milieu des années 1890, la presse “populaire” apparait comme la source la plus
constante et importante de germanophobie en Grande-Bretagne et en premier lieu les journaux de

%% || semble que ce soit en janvier 1896,

tendance conservatrice des groupes Northcliffe et Pearson
lorsque le Kaiser appuie clairement, dans un télégramme, le président du Tranvaal Kruger, qu’a lieu
la premiere explosion de germanophobie dans la popular press, et cette derniere se rend alors
compte de ce que I'entretien du sentiment anti-allemand peut lui apporter en termes de ventes®".
Mémes explosions durant I’hiver 1902-1903 et en avril 1903 lorsque le gouvernement britannique
accepte d’aider 'Empire allemand a forcer le Vénézuela a honorer le paiement de ses dettes, et qu'’il
se dit prét a accepter le projet de syndicat bancaire qui permettrait a Berlin de construire la voie de
chemin de fer Berlin-Bagdad. Le tollé dans la presse est tel que le gouvernement doit abandonner ces
deux projets. Comme le note D. M. Swallow, « il devenait évident que la germanophobie populaire,
soutenue et entretenue par la presse populaire était devenue une réalité politique dont le

%82 » Si les deux incidents marocains compliquent les relations

gouvernement devait tenir compte
diplomatiques entre la Grande-Bretagne et 'Empire allemand et provoquent de nouvelles poussées
de germanophobie dans la presse a grand tirage, le climat s’apaise a compter de 1912, notamment
grace a la volonté du Secrétaire d’Etat a la guerre Haldane et du chancelier Bethmann-Hollweg de

calmer le jeu. La presse “populaire” continue pourtant a étre franchement germanophobe en

7 BARJOT Dominique & MATHIS Charles-Frangois (dir.), Le monde britannique (1815-1931), Paris,

SEDES/CNED, 2009, p. 234.
%80 sWwALLOW Douglas Muir, Transitions in British Editorial Germanophobia 1899-1914 : A case study of J. L.
Garvin, Leo Maxse and St. Leo Strachey, Thesis submitted to the School of Graduate Studies in Partial Fulfilment
of the Requirements for the Degree Doctor of Philosophy, McMaster University, may 1980, p. 50.
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Ibid., p. 52-53.

Ibid., p. 55: « It became abundantly clear that popular Germanophobia, sustained and focused by the
popular press, had become a political reality which the government had to notice. »
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instrumentalisant la moindre occasion pour exciter les passions de la population britannique, et
notamment en jouant des naval scares et des spy scares. Si I’on suit Swallow®®, la presse “populaire”
est franchement germanophobe a compter de 1896, tandis que la quality press ne commence a le
devenir qu’au moment de la guerre des Boers. Mais cette popular press n’a guere d’influence
politique réelle, d’une part parce que son public est composé avant tout d’un lectorat au sein duquel
la proportion de votants est faible, d’autre part parce ses journaux n’emploient pas de responsables

politiques influents.

Durant la période 1870-1914, le sentiment national britannique ne s’est pas construit sur un
traumatisme comme cela a été le cas en France. Cette époque est celle durant laquelle I'empire
britannique progresse a grande vitesse et durant laquelle la Grande-Bretagne se définit avant tout
comme une nation martiale®®. Le patriotisme s’exprime alors essentiellement sous la forme d’une
fierté ressentie face a I'immensité de I'empire et trouve ses principaux déterminants dans une
idéologie impérialiste qui domine le discours social et dont les principaux éléments sont le culte de Ia
couronne, l'admiration de la Navy, le darwinisme social et le soldat chrétien. Les moments de
tensions, et plus particulierement les guerres (guerre russo-turque de 1877-1878, premiére guerre
des Boers, guerre contre les Mahdistes au Soudan avec la mort de Gordon en 1885, tensions avec la
France au moment de Fachoda, seconde guerre des Boers) sont des moments durant lesquels ce
patriotisme prend des accents agressifs que I'on désigne sous le nom de jingoisme, du nom de la
chanson populaire By Jingo ! chantée en 1878 pour soutenir la décision du gouvernement de contrer
I’expansion russe vers les Détroits. Ce patriotisme impérial et martial, enseigné dans les écoles,
présent de maniéere concréte dans le quotidien des Britanniques dans les expositions coloniales, dans
les associations impérialistes, dans les spectacles et la littérature, ne se définit par rapport a un Autre
que de maniére trés limitée jusqu’au début du XX°® siécle car il n’y a alors aucune menace réelle
susceptible de polariser le sentiment national britannique. Lorsque I'Empire allemand commence a
étre percu comme un ennemi potentiel, la germanophobie devient un élément de définition du
patriotisme “populaire” tandis que la menace en elle-méme ameéne certaines révisions de la
diplomatie européenne de la Grande-Bretagne (“Entente Cordiale” de 1904, alliance avec la Russie
en 1907, prises de position en faveur de la France lors des deux crises marocaines, partage de la

surveillance des mers européennes avec la France a compter de 1912).

Le visage du patriotisme sériel, tel qu’il s’exprime dans le Daily Express et le Daily Mirror
durant la Grande Guerre, se caractérise par une agressivité réelle envers I'ennemi allemand mais

beaucoup plus mesurée que dans le roman-feuilleton patriotique de la méme période. On en reste a

%3 Ibid., p. 62-66.

POTTER Jane, Boys in Khaki, girls in print. Women'’s literary responses to The Great War 1914-1918, Oxford,
Clarendon Press, 2005.
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une germanophobie qui ne devient pas haine systématique, et ceci parce qu’elle n’a pas de raisons
historiques de le devenir. Il faut attendre la fin des années 1890 pour que I'Empire allemand et
I'Allemand commencent a étre considérés négativement par les Britanniques et jusqu’au
déclenchement du conflit, la germanophobie est surtout instrumentalisée, au travers de scares en
tous genres (économie, espionnage, domaine naval, diplomatie), pour exciter le patriotisme
“populaire” et servir ainsi les intéréts des partisans de I'augmentation du potentiel naval de la
Grande-Bretagne, d’une réforme de sa politique douaniere ou d’'un rapprochement de plus en plus
étroit avec la France et la Russie, trois moyens de protéger militairement et économiquement
Britannia de Germania. La filiation entre le patriotisme tel qu’il s’exprime dans la fiction sérielle de
presse, durant la Grande Guerre, et les évolutions du sentiment patriotique de la période 1870-1914

semble donc plus manifeste qu’elle ne I'est dans le cas francais.

Nous avons souligné la maniére dont I'entreprise de mobilisation culturelle du temps de
guerre fait des presses de Grande-Bretagne et de France des instruments essentiels de son action®.
La fiction sérielle patriotique de presse constitue un vecteur potentiellement trés efficace de cette

mobilisation des esprits, comme nous souhaitons rapidement le montrer.

C. Le roman-feuilleton et le serial patriotiques au service de la
mobilisation des esprits.

La mobilisation des esprits est un enjeu fondamental pour que I'effort demandé a la nation,
plus important que jamais dans une guerre totale qui nécessite I'engagement de toutes les énergies
disponibles au sein des états belligérants, soit accepté et accompli avec la plus grande efficacité
possible. Toutes les voies sont utilisées, au premier rang desquelles la presse, moyen de
communication le plus répandu, et de loin, pour véhiculer le discours destiné a influencer I'opinion
publique. Cette mobilisation des esprits passe trés largement par une mobilisation du sentiment
patriotique, ce dernier constituant un moteur tres puissant pour rassembler des individus en
dépassant, au moins temporairement, les différences qui les séparent, le phénoméne d’“Union

sacrée” étant l'illustration symbolique de ce dépassement au niveau gouvernemental.

Ce n’est évidemment pas un hasard si le récit patriotique, somme toute assez peu fréquent
dans la rubrique de la fiction sérielle avant le déclenchement du conflit, en aolt 1914, y devient plus
visible ensuite. Cette présence accrue a largement a voir avec I'entreprise de mobilisation culturelle

qui trouve dans le roman sériel de presse un vecteur de choix pour son action de modélisation des

%8 voir 1. ,B. ,2.
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imaginaires, certaines caractéristiques de cette forme de littérature™ la rendant en effet

particulierement adaptée a la transmission du message d’encadrement patriotique.

1. Lataille de I'auditoire potentiel.

Il est évident que le nombre de lecteurs potentiels des fictions sérielles de presse constitue le
premier élément susceptible d’en faire des vecteurs efficaces d’'une entreprise de mobilisation
culturelle. Leur lectorat est en effet a I'échelle de celui de la presse et se compte donc en millions
chaque jour. Rappelons ici qu’en 1914 les tirages de la presse francaise sont de I'ordre de neuf a dix
millions d’exemplaires, ceux de la presse britannique de I'ordre de 6,5 millions d’exemplaires hors
journaux du dimanche, et que ces tirages augmentent durant le conflit. Pour ne parler que du cas
francais, lorsqu’il arrive, a différents moments durant la guerre, que les “Quatre Grands” (Le Petit

I°*) publient simultanément un roman-feuilleton

Parisien, Le Petit Journal, Le Matin, Le Journa
patriotique, ce sont alors de 4,5 a prés 5,5 millions de rez-de-chaussée romanesques véhiculant un
message patriotique qui sont délivrés a la population francaise chaque matin. En réalité, comme Le
Petit Parisien a toujours deux romans-feuilletons de veine patriotique en cours en 1915 ou 1916 et
que son tirage augmente régulierement pour dépasser les deux millions en 1916 et 1917, le nombre
de rez-de-chaussée patriotiques publiés par ces quatre journaux est encore plus élevé durant
certaines périodes. Ainsi peut-on lire, entre le 25/04 et le 14/06/1915, dates durant lesquelles ces
fictions sont publiées simultanément, Le sang de la France « Grand roman patriotique » de Paul
Bertnay dans Le Petit Journal, La fille du Boche « Grand roman patriotique » d’Henri Germain dans Le
Matin, Sur les routes sanglantes « Récit de la Grande Guerre » de Jules Mary et Téte de Boche
« Grand roman national » d’Aristide Bruant tous deux publiés dans Le Petit Parisien. Méme constat
I’année suivante ol I'on peut lire, entre le 29 avril et le 1¥" juillet, Le fiancé de I’Alsacienne d’Henry de
La Vaulx dans Le Petit Journal, La colonne infernale de Gaston Leroux dans Le Matin, Chantecoq
« Grand roman national » d’Arthur Bernéde et L’infirmiére de Jacques Brienne dans Le Petit Parisien.
Si 'on ajoute a ces romans patriotiques ceux que publie vraisemblablement Le Journal et que I'on
prend également en compte ceux que publient une partie au moins des autres quotidiens, comme le
montre notre corpus de référence, le roman-feuilleton patriotique est donc tres présent et lu,

quotidiennement, par des millions de Frangais.

686 . TSN . .,
Nous y reviendrons plus largement dans la troisieme partie de notre étude.

Nous nous référons a KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse. 1913-1920 », in op.cit., pour les
informations relatives a ce quotidien qui ne fait pas partie de notre corpus de référence. L’auteur précise que
Le Journal ne publie qu’un roman-feuilleton a la fois durant toute la guerre mais qu’il « [...] plonge [...] a corps
perdu [...] dans la problématique patriotique. » (p. 133)
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Bien entendu, comme nous I'avons déja dit, il est impossible de déterminer le nombre réel
de lecteurs des fictions sérielles de presse. Il est toutefois loisible d’admettre que chaque livraison
est lue au moins une fois, soit par I'acheteur, soit par un de ses proches, soit par une personne entre
les mains desquelles passe le journal comme dans les cafés par exemple, et que tous les groupes
sociaux sont touchés, méme si la proportion des couches les moins favorisées est trés logiquement
supérieure, conséquence de leur place dans les sociétés des deux pays concernés par notre réflexion
mais également du fait que cette presse quotidienne de masse leur est tres largement destinée. La
démultiplication du contenu de ces fictions sérielles qui s’opére lors de conversations se rapportant a
leur lecture ou lors de la lecture en commun dans le cadre familial, sur le lieu de travail, ou dans
divers lieux de sociabilité, méme si celle-ci est nettement moins pratiquée que dans la seconde
moitié du XIX® siécle, du moins en milieu urbain, assure au roman-feuilleton et au serial, quels gu’ils
soient, une pénétration sociale importante. Cette pénétration augmente d’autant plus
gu’augmentent les tirages de la presse mais elle varie également en fonction du contexte : il semble
évident que la lecture de fictions patriotiques, récits liés a I'actualité et dont ils reprennent parfois la
temporalité et la spatialité, doit susciter un intérét important durant la guerre, peut-étre davantage

avant 1917 qu’apreés cette date.

2. Lerdle du support.

La nature du support qui diffuse la fiction sérielle de presse constitue un autre élément
essentiel de son efficacité potentielle en tant que vecteur du message de mobilisation patriotique. Le
journal est un support pratique, peu cher et qui n’a pas I'aura parfois intimidante du livre, méme si a
la fin de la Belle Epoque certaines collections a bas prix ont permis a ce dernier de se démocratiser.
En 1914, toutes les catégories sociales sont habituées a lire un quotidien, surtout en milieu urbain, et

de maniere réguliére.

La périodicité de celui-ci impose une lecture hachée, fragmentée, de la fiction qu’il contient
et dont le rythme, s’il est imposé a tous les lecteurs, correspond cependant aux disponibilités que le
plus grand nombre peut accorder a cette activité de loisir et 'encourage peut-étre a lire. Ce public,
qui ne ferait pas forcément la démarche d’acheter un livre accéde, grace au journal, a la fiction
romanesque, ce qui, dans le cadre d’une entreprise de mobilisation culturelle, offre un moyen

supplémentaire de |'atteindre.
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3. Une lecture-plaisir qui facilite I’appropriation.

La lecture du roman-feuilleton et du serial est avant tout pratiquée comme divertissement,
comme activité destinée a occuper agréablement le temps libre dont dispose celui qui s’y adonne. Il
nous semble que l'un des avantages qui expliquent que ces deux formes de littérature sérielle
constituent des vecteurs de choix pour la diffusion d’'un message destiné a faconner les imaginaires
est qu’elles ne sont pas percues comme des productions textuelles destinées a véhiculer des idées,

comme des discours argumentatifs.

La fiction sérielle est abordée avec une forme de disponibilité, d’ouverture intellectuelles qui
facilite grandement la diffusion d’'un contenu de type idéologique, dans notre cas celui du discours
patriotique. Le récit sert en quelque sorte d’enrobage narratif pour rendre ce contenu plus
accessible, plus facile a intégrer, et offre a I'entreprise de mobilisation culturelle un cadre de
divertissement qui lui permet d’atteindre un nombre important de cibles potentielles parce qu’il crée

un environnement communicationnel favorable.

4. La sérialité.

Le principe de sérialité peut étre défini comme caractéristique de ce qui se congoit ou se
pratique en série. Certains éléments qu’il détermine expliquent I'efficacité de la fiction sérielle
lorsqu’il s’agit de I'utiliser pour “conditionner” un public.

La lecture du roman-feuilleton et du serial est une pratique dont la temporalité longue,
calquée sur le rythme de publication des livraisons, qui se compte donc en semaines et fréquemment
en mois, est particulierement adaptée au fagonnement des imaginaires. L'action sur ces derniers est
en effet progressive et la distillation du message se fait a doses homéopathiques ce qui favorise
indéniablement son assimilation. La pénétration sur le long terme permet également une
imprégnation plus durable en ce sens que les esprits des lecteurs sont en contact jour aprés jour avec

le contenu idéologique du message en question, ce qui permet d’ancrer celui-ci plus en profondeur.

Ces quelques remarques visent a montrer que si I'entreprise globale de mobilisation des
esprits du temps de guerre utilise la fiction sérielle de presse comme vecteur, parmi d’autres, de son
action, c’est parce qu’elle profite de sa capacité a diffuser sur une trés large échelle un contenu
idéologique, le roman-feuilleton et le serial patriotiques étant les produits les plus évidents de cette
instrumentalisation. Observons a présent les principales formes sous lesquelles ce patriotisme sériel
est livré aux imaginaires des lecteurs en examinant les récits patriotiques publiés par les journaux de

notre corpus durant les années de guerre.
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D. Incarnations du patriotisme sériel du temps de guerre.

L’examen des fictions sérielles publiées par les neuf journaux de notre corpus d’étude durant
la période de guerre®®® nous a permis d’identifier un ensemble de 72 récits qu’il est possible de
considérer comme patriotiques®. Ainsi que nous I'avons déja précisé, le roman-feuilleton et le serial
patriotiques ne sont pas des sous-genres spécifiques. L'appellation “patriotique” qu’utilisent les
journaux pour désigner certains romans sériels qu’ils publient ou que nous avons employée pour
qualifier certains romans-feuilletons ou serials alors méme qu’ils n’étaient pas désignés comme tels,

50 jdéologique de ces récits. Le

renvoie au fait que la thématique patriotique constitue la dominante
fait de subsumer chacune de ces fictions sous une méme catégorie “patriotique” occulte
systématiqguement son identité sous-générique originelle et ne permet pas d’appréhender les
nuances de cette production du temps de guerre. Nous avons donc tenté d’opérer, aprés lecture,
une classification des 72 romans-feuilletons et serials patriotiques publiées durant le conflit®" en
réutilisant la grille générique que nous avons précédemment utilisée pour présenter |'offre

romanesque de nos journaux a la fin de la Belle-Epoque et durant la guerre, notre objectif étant de

donner un apercu des principales variantes de la fiction sérielle patriotique durant la Grande Guerre.

1. Considérations générales.

On s’apercoit, a la lecture des fictions patriotiques publiées durant les années de guerre, que
leurs fabulae®* sont les mémes que celles que 'on trouve dans les romans-feuilletons et serials non
patriotiques appartenant aux sous-genres traditionnels (sentimental, aventures, historique,
espionnage...), et que c’est le contenu des grands invariants narratifs qui est modifié, adapté pour
répondre aux objectifs des feuilletonistes qui se contentent de batir la trame de leurs récits a partir
de canevas piochés dans le fonds générique existant. La victime n’est plus la femme trompée, la
meére a laquelle on a pris I'enfant, le déshérité, 'homme ou la femme endurant le calvaire consécutif
a une erreur judiciaire, mais le citoyen honnéte et patriote trompé par I'espion allemand, la femme

violée par le soldat ennemi, le réfugié ou le civil subissant les violences de I'occupant ; le Bien n’est

%88 Romans-feuilletons et serials comportant plus de dix livraisons et dont la premiere a été publiée entre le 3
aolt (France) ou le 4 ao(it (Grande-Bretagne) 1914 et le 11/11/1918.

689 . \ . . . . .2 .
Pour la liste compléte, se reporter aux inventaires des romans-feuilletons et serials publiés par les journaux
de notre corpus disponibles en annexes 1 et 2.

%% Nous utilisons le concept dans le sens que lui a donné Roman Jakobson en 1935 : « [...] I'élément focal d’une
ceuvre d’art : elle gouverne, détermine et transforme les autres éléments. C'est elle qui garantit la cohésion de
la structure [...] » (in JAKOBSON Roman, Questions de poétique, Paris, Seuil, 1973, p. 145.)

691 . . P 2, . . .
Une large sélection de résumés de ces fictions est disponible en annexe 6.

D’aprés Umberto Eco, la fabula désigne « [...] le schéma fondamental de la narration, la logique des actions
et la syntaxe des personnages, le cours des événements ordonné temporellement » (in Lector in fabula, Paris,
Grasset & Fasquelle, 1985, p. 130.) La publication en italien date de 1979.
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plus représenté par un surhomme redresseur de torts incarnant la justice du Tout-Puissant mais par
le soldat francais, britannique ou allié défendant la patrie au péril de sa vie, le contre-espion luttant
pour démasquer les agents ennemis, le civil contribuant a déjouer les manigances de ces derniers ou
prenant les armes pour protéger son pays et ceux qu’il aime de I’envahisseur ; le Mal n’est plus le
mari adultére et/ou violent, la mauvaise mére ou la mauvaise épouse, le capteur d’héritage, le
mauvais patron ou le meurtrier impuni mais le soldat ou I'espion ennemi, le traitre ou encore, par
exemple, le profiteur de guerre. Dit autrement, la thématique patriotique ne semble pas, de prime
abord, renouveler le genre feuilletonesque, la guerre amenant seulement les feuilletonistes a opérer
de menus changements pour actualiser leur outillage de travail afin que ce dernier prenne en compte
le contexte de guerre et leur permette de produire des fictions qui, si elles ne se déroulent pas toutes
durant le conflit, nous le verrons, n’acquierent pleinement leur sens qu’en rapport a ce dernier. Pour
tout cela, le roman sériel patriotique semble bien n’étre qu’un « [...] roman de circonstances [...] »

comme le signale Dominique Kalifa®®.

Lorsque I'on tente, par-dela la thématique qui les surdétermine, de retrouver les sous-genres
traditionnels auxquels appartiennent les fictions patriotiques du temps de guerre, on s’apercoit
rapidement que |'exercice est plutot ardu. En effet, une fois I'idéologie patriotique évacuée, le
caractére éminemment composite de ces romans-feuilletons et serials patriotiques rend souvent
impossible leur classement dans une seule des séries traditionnelles du genre feuilletonesque. Tout
se passe comme si les feuilletonistes utilisaient tous les moyens a leur disposition pour multiplier,
dans les récits de cette veine, les éléments narratifs susceptibles de devenir des vecteurs de la
thématique patriotique, concentrant alors des fragments issus de scenarii types de plusieurs sous-
genres “feuilletonesques”. Si peu de romans sériels patriotiques peuvent étre rattachés a un seul de
ces sous-genres, il est toujours possible d’identifier un diptyque sous-générique de classement pour
tous les autres, avec souvent un des deux sous-genres qui domine 'autre a cause de son réle dans la

détermination des structures narratives.

Nous voudrions nous intéresser en détail a quatre variantes de la fiction sérielle patriotique
du temps de guerre : celle qui domine dans les sept journaux francais de notre corpus d’étude, la
fiction patriotique d’espionnage ; celle qui domine dans le Daily Express et le Daily Mirror et qui est
également tres présente dans les journaux frangais considérés, la fiction patriotique sentimentale ;
celle dans laquelle les champs de bataille sont les plus présents, la fiction patriotique d’aventures de
guerre ; celle, enfin, qui apparait comme la seule variante qui renouvelle le genre du roman-

feuilleton durant le conflit, la fiction patriotique de forme testimoniale que nous choisissons de

693 KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse, 1913-1920 », in, op. cit., p. 139.

205



%% |l sera également question, outre I'examen de chacune

nommer feuilleton-témoignage de guerre
de ces variantes, d’envisager le degré de présence du conflit dans leur contenu car si elles sont
publiées durant les mois de guerre, le contexte temporel de leur fabula n’est pas systématiquement
ancré dans celui-ci. Les romans-feuilletons et serials patriotiques que nous utilisons pour illustrer
chacune de ces quatre formes de la fiction patriotique du temps de guerre ont été sélectionnés en
fonction de deux critéres : ce sont soit des récits qui sont aisément associables a un sous-genre
traditionnel tant ce dernier domine leur organisation narrative, soit des récits associés au sous-genre

dominant le diptyque d’identification sous-générique défini dans le paragraphe précédent.*®

2. Les fictions patriotiques d’espionnage.

Le sous-genre de l|'‘espionnage occupe une place importante dans la fiction sérielle
patriotique du temps de guerre publiée par les journaux de notre corpus. La moitié ou plus des
romans-feuilletons patriotiques publiés par Le Petit Parisien, Le Petit Journal ou L’Action fran¢aise
durant le conflit sont des fictions d’espionnage, environ un quart de ceux publiés par L’Echo de Paris,
tandis que le sous-genre devient trés minoritaire dans Le Matin. L’espionnage est présent dans Le
Figaro et L’Humanité mais uniquement comme sous-genre secondaire : on trouve un seul roman-
feuilleton dans lequel la thématique de I'espionnage est présente dans le premier journal, Tine la
dentelliere®® et deux dans le second, Vieille Alsace®’ et L’emmuré®® d’Emile Pouget, la présence

dans Vieille Alsace étant tres discréete.

Trois des cing patriotic serials publiés dans le Daily Express, Wake up 1°°°, The Beautiful Spy’®

et The War Woman'" comportent des éléments narratifs relevant du sous-genre de I'espionnage,
mais seul le second peut étre considéré comme une fiction d’espionnage a part entiére. On ne trouve
aucune fiction d’espionnage dans le Daily Mirror, et seule Meta Simmins utilise le sous-genre dans
The White Feather’® qui est avant tout une fiction sentimentale. Au total, un seul des neuf serials

patriotiques publiés durant la guerre par les deux journaux est donc un récit d’espionnage.

694 .. . . . . . . .
Nous choisissons cette appellation, qui contient le terme “feuilleton”, car les deux journaux britanniques

considérés n’en publient pas.

695 . . A . ; . . . .

Il arrive que le sous-genre constituant le second péle de ce diptyque détermine une ou plusieurs intrigues
secondaires non négligeables mais nous nous sommes concentrés sur le sous-genre dominant pour rendre plus
clair 'opération de classement et de description des variantes envisagées.

%% DUVAL Georges, Tine la dentelliere, in Le Figaro, du 10/04/1916 au 17/05/1916.
POUGET Emile, Vieille Alsace, in L’Humanité, du 14/05/1915 au 16/10/1915.
POUGET Emile, L’emmuré, in L’Humanité, du 14/08/1916 au 08/12/1916.

COWEN Laurence, Wake Up !, in Daily Express, du 05/01/1915 au 26/02/1915.
HOLT-WHITE W., The Beautiful Spy, in Daily Express, du 01/03/1915 au 28/04/1915.
ALDOUS Laurette, The War Woman, in Daily Express, du 29/04/1915 au 05/07/1915.
SIMMINS Meta, The White Feather, in Daily Mirror, du 20/09/1915 au 25/10/1915.
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Les fictions patriotiques d’espionnage du temps de guerre que nous avons rencontrées ont
en commun de voir leur intrigue principale construite autour de la lutte menée par des contre-
espions, professionnels ou amateurs, ou encore une organisation plus ou moins secréte, pour
empécher des agents de I'Empire allemand ou de l'un de ses alliés d’entrer en possession
d’informations, de ressources financieres, de positions stratégiques susceptibles de procurer a ce
dernier des avantages significatifs contre la France ou la Grande-Bretagne et, plus largement, de
faciliter le projet visant a faire de lui la plus grande puissance mondiale. Ces mémes fictions peuvent
étre classées en deux sous-groupes selon le contexte chronologique dans lesquelles elles se
déroulent, les fictions d’espionnage d’avant-guerre et les fictions d’espionnage de guerre, que nous

allons examiner successivement.

a. Les fictions patriotiques d’espionnage d’avant-guerre.

Les fictions patriotiques d’espionnage qui se déroulent durant I'avant-guerre ne différent pas
de celles que I'on peut lire a la Belle Epoque. La défaite de 1870-1871 a été déterminante, en France,
dans la naissance du roman d’espionnage, comme I'a trés bien montré Paul Bleton’®, permettant a
«[...] une société militairement vaincue de tenter de nouvelles synthéses du héros et de la
victime’®. » Ainsi qu’il 'explique, « la forme primitive du genre non seulement se stabilise autour du
theme de I'agression sournoise de I'espionnage allemand a quoi répond le contre-espion amateur
mais aussi du theme secondaire de la fragilité du militaire a qui un complément est nécessaire

compte tenu de la permanence, voire de I'institutionnalisation de la guerre secréte [...]%. »

Dans les fictions d’espionnage d’avant-guerre qui sont publiées entre aolt 1914 et novembre
1918, les auteurs mobilisent irrémédiablement les mémes topoi narratifs et leurs récits ne sont le

plus souvent que des avatars du « roman revanchard » tel que I'a décrit Marc Angenot’®

ou, plus
largement, du roman patriotique fin de siécle tel que nous I'avons envisagé’”. Le personnage de
I’espion d’outre-Rhin se joint a celui du soldat prussien victorieux pour incarner le Mal, et le type
littéraire qu’il constitue est un moyen commode pour donner une corporéité a I'Empire détesté et
fournir au sentiment anti-allemand matiére a s’exprimer. On insiste toujours, dans ces romans-

feuilletons d’espionnage publiés durant la guerre mais qui se déroulent avant celle-ci, sur la

propension naturelle des Allemands a espionner, mais le contexte guerrier permet, a partir d’ao(t

7% BLETON Paul, La cristallisation de I'ombre. Les origines oubliées du roman d’espionnage sous la lI°

République, Limoges, PULIM, 2011.

% Ibid., p. 90.

% 1pid., p. 89.

7% ANGENOT Marc, Le roman populaire..., op. cit., 1975, p. 89-101.
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1914 et par référence rétrospective, d’'insister sur le théme de la préméditation allemande,
I’espionnage devenant en quelque sorte le principal moyen mis en ceuvre par 'Empire allemand, dés

sa naissance, pour préparer la guerre qu’il méne alors contre la France et la Grande-Bretagne.

Pour n’envisager que quelques exemples, L’Espionne de Guillaume™® d’Arthur Bernéde,
L’inexplicable crime’® de Paul de Garros et Henri de Montfort, Le Maitre du silence’*® de Delly ou

Haine éternelle I'**

de Charles Mérouvel sont de ces fictions patriotiques du temps de guerre fondées
pour tout ou en grande partie sur une intrigue d’espionnage se déroulant dans I'avant-guerre. Dans
le récit de Bernede, qui est une fiction d’espionnage dans son ensemble, le détective amateur
Chantecoq lutte une nouvelle fois’*? contre I'espionne surdouée Emma Liickner assistée du colonel
Mickaél von Reitzer et du capitaine Ulrich von Herfeld. Le but de I'espionne allemande est de mettre
son pays en position de supériorité face a la France en vue d’une guerre prochaine, et elle cherche
tout d’abord a voler la formule d’un nouvel explosif mis au point par le fantastique inventeur frangais
Jean Aubry. Elle ne recule devant rien pour parvenir a ses fins (meurtres, séquestrations,
enlévement, sabotages) mais Chantecoq parvient toujours a déjouer ses plans. Elle décide alors de
faire sauter les forts de Verdun mais le plus grand détective du monde la contre une nouvelle fois.
Elle est finalement tuée par von Reitzer auquel elle s’est toujours refusée et qui se suicide ensuite.
Chez Mérouvel, la premiére partie de Haine éternelle !, roman-feuilleton d’espionnage et d’aventures
de guerre, couvre une période d'un peu moins de deux ans entre I'automne 1912 et le
déclenchement de la guerre, et met en scene le baron Steinberg, Allemand naturalisé établi depuis
25 ans a Paris, qui a fondé une banque qui I'a rendu millionnaire et I'a introduit dans les hautes
sphéres. Il est en France pour espionner et exécuter divers travaux pour le compte de I'Empire
allemand, le tout dans le but de préparer une invasion prochaine puisque les Allemands envisagent
de déclarer la guerre a la France assez rapidement. Mérouvel insiste lourdement sur la préméditation
allemande et sur la volonté de I'ennemi héréditaire de préparer au mieux, grace a |'espionnage
notamment, sa victoire sur la France. Le Maitre du silence, fiction d’espionnage et d’aventures, est
originale a plus d’un titre. L'espion allemand Ludwig Martold cherche a tout prix a entrer en
possession du fabuleux trésor du Kou-Kou-Noor pour permettre a I’'Empire allemand de disposer des
ressources nécessaires a la concrétisation de son plan de domination mondiale. Ce trésor est protégé

par une société secréte d’origine chinoise, Les Fils du Silence, qui a pour but de lutter contre toute

7% BERNEDE Arthur, L’espionne de Guillaume, in Le Petit Parisien, du 22/11/1914 au 24/04/1915.

DE GARROS Paul et DE MONTFORT Henri, L’inexplicable crime, in L’Action frangaise, du 10/09/1916 au
28//10/1916.

" DELLY M., Le Maitre du silence, in L’Echo de Paris, du 02/11/1917 au 08/03/1918.
MEROUVEL Charles, Haine éternelle !, in Le Petit Parisien, du 05/09/1915 au 15/01/1916.

C’était déja le cas dans Ceceur de Frangaise, publié entre le 14/05/1912 et le 06/10/1912 dans Le Petit
Parisien.
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tentative d’asservissement des peuples et combat depuis quelques années les menées
pangermanistes. Cette organisation va faire du jeune Luigi Mancelli, fils du comte italien Gaétano
Mancelli dont Martold a causé la mort, son nouveau Maitre, un homme capable de paralyser et de
rendre muet ses ennemis, aprés un long apprentissage au cours duquel le Maitre en activité forme
son successeur. Luigi lutte contre les activités de I'espionnage allemand, se venge de Martold qui
I'avait enlevé a ses parents et confié a des Allemands chargés de lui faire oublier son passé en le
condamnant a demeurer muet, paralysé et captif dans la caverne ou se trouve le trésor qu’il
convoitait et, une fois la guerre déclarée, s’engage dans I'aviation francaise ou il se distingue avant
de perdre la vue et, donc, une grande partie de sa puissance. Luigi ne peut donc plus étre Maitre du
silence, une grande partie de son pouvoir résidant dans son regard, la secte s’éteint puisqu’elle n’a
plus de chef, mais I'ancien Maitre se lance dans I'écriture d’un ouvrage destiné a éclairer les
générations futures sur les agissements du pangermanisme. Martold se suicide dans la grotte en se

fracassant le crane sur un lingot d’or.

The Beautiful Spy, seule fiction d’espionnage identifiée au sein de I'offre de fictions sérielles
patriotiques du Daily Mirror et du Daily Express, se déroule dans |'avant-guerre. Des espions
allemands de haut vol, dissimulés sous la couverture que leur procure un trust qui domine l'industrie
cinématographique britannique, tentent de voler le plan de mobilisation de la force expéditionnaire
en financant un film patriotique nommé Mobilisé dans lequel cette force jouerait son propre réle,
film doublé d’une histoire d’amour et destiné, soi-disant, a augmenter l'intérét du public pour son
armée. Max Grossman, le chef de la bande, s’arrange pour convaincre le ministére de la Guerre
d’autoriser ce film et utilise ses relations, ses moyens financiers et les atouts physiques d’une actrice
gu’il vient de recruter, Liane, dont il fait une espionne, pour obtenir des informations importantes
concernant, par exemple, un nouveau navire anti sous-marins ou I'organisation de la défense de
Londres en cas d’attaque aérienne par des dirigeables. Liane est en réalité une sorte d’agent de
contre-espionnage qui lutte avec son époux et mentor contre les menées de I'Empire allemand,

combat qui lui colte la vie.

Ces fictions d’espionnage du temps de guerre dont lintrigue se déroule avant le
déclenchement du conflit réutilisent des éléments narratifs qui sont présents depuis un certain
temps déja dans la littérature patriotique, surtout francaise’. Les thémes relatifs au haut degré
d’infiltration du pays par des espions d’outre-Rhin qui sont parvenus a s'immiscer jusque dans les
plus hautes spheres, a la préméditation d’un conflit destiné a soumettre définitivement les

principales puissances européennes grace a une préparation minutieuse, opérée par des
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envahisseurs sans armes, avant l'invasion armée, au manque de méfiance des Francgais et des
Britanniques, par nature confiants et accueillants, au manque de moyens mis a la disposition de ceux
qui luttent contre les espions, sont présents dans ce genre de récits depuis les lendemains de la
guerre franco-prussienne en France et surtout a partir des années 1890 en Grande-Bretagne, avec
toutefois une intensité supérieure dans le premier pays’**. On peut toutefois noter que ces topoi
gagnent en visibilité et surtout en intensité a partir du milieu des années 1900 et surtout des années
1911-1912 a cause des tensions qui minent les relations diplomatiques entre la France, la Grande-
Bretagne et I'Empire allemand, les deux premiers pays se rapprochant a partir de 1904 tout en
s’éloignant du troisieme’™. Paul Bleton remarque cependant qu’il faut attendre 1912, en France,
pour que la fiction d’espionnage entre dans « [...] une nouvelle phase’*® » car depuis la fin des années
1890, elle est surtout « [...] tournée vers I'intérieur’”’ », conséquence de I’Affaire Dreyfus, et « [...] n’a

qu’assez peu a voir [alors] avec I'actualité diplomatique ou les relations internationales’®. »

L’écriture et la publication, durant la guerre, de fictions d’espionnage qui se déroulent dans
un avant-guerre plus ou moins lointain nous semblent pouvoir s’expliquer par deux motivations au
moins. La premiére motivation, d’ordre idéologique, vise a fournir des explications sur le présent, sur
la guerre actuelle et son profil, et a renforcer la haine de I’'ennemi : si les premiéres semaines ont été
difficiles et ponctuées d’échecs importants et désastreux sur le plan humain, c’est parce que les
mesures adéquates n’ont pas été prises lorsqu’il le fallait pour lutter contre les agents allemands
infiltrés et empécher ainsi la préparation allemande ; si I'espionnite a parfois atteint des proportions
exagérées, elle n’était pas que I'expression d’un sentiment paranoiaque ; la haine de I'Allemand,
alors soldat armé et envahisseur, peut étre nourrie en rappelant que ce n’est pas d’hier que I'Empire
d’outre-Rhin attend le bon moment pour porter ses coups de boutoir a la France. Mais I'espion
allemand de ces fictions se déroulant dans I|’avant-guerre est toujours vaincu, cette victoire
préfigurant celle, plus difficile mais certaine, qui sera obtenue sur le soldat allemand durant la
guerre. La seconde motivation, d’ordre narratif, est probablement liée a un double mouvement :
I'occasion saisie par les auteurs de mobiliser des cadres narratifs déja connus par eux-mémes et par
les futurs lecteurs de ces fictions, et donc d’écrire facilement ces derniéeres ; la volonté probable et
plus ou moins forte des journaux de publier des récits qui, tout en permettant de mobiliser les esprits

des lecteurs en faveur de I'effort de guerre a I'aide du discours patriotique qu’ils distillent, ne les

™ Ibid.

" voir Il., B.

BLETON Paul, La cristallisation de I'ombre..., op. cit., p. 91.
Ibid., p. 67.

8 Ibid.
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plongent pas dans la guerre. Cette forme de mise a distance disparait dans le second sous-groupe de

fictions patriotiques d’espionnage publiées durant le conflit, celui des récits d’espionnage de guerre.

b. Les fictions patriotiques d’espionnage de guerre.

Les romans-feuilletons patriotiques d’espionnage qui se déroulent durant la guerre’®, plus
nombreux dans notre échantillon de fictions sérielles que les précédents, ne different véritablement
de ces derniers que par des points de détail. Leur contexte temporel, celui du conflit en cours, améne
leurs auteurs a opérer de petites variations dans les fabulae de leurs récits, la principale étant qu’il
n’est alors plus question, pour les espions allemands, de préparer la guerre et I'invasion, mais de tout

faire pour faciliter la victoire de I'Empire dans le conflit.

% roman-cinéma d’espionnage et d’aventures, un espion

Dans Le courrier de Washington !...
allemand, Muller, qui dissimule son identité sous celle d’'un dénommé Brent, est le chef d’une
organisation nommée La Menace Silencieuse et le principal responsable de I'espionnage allemand
aux Etats-Unis. Cette organisation ceuvre pour diminuer la puissance de la grande nation américaine
et projette de rendre le canal de Panama inutilisable pour empécher les Etats-Unis d’intervenir dans
la guerre européenne afin de faciliter la victoire de I'Empire allemand. Elle prévoit également de
s’emparer des pouvoirs publics dans toutes les grandes villes américaines et de faire des Etats-Unis

une terre allemande. La Menace Silencieuse est mise en échec par Pearl Dare, la fille du colonel Dare,

président du Grand Conseil de la Guerre américain et par I’homme qu’elle aime, le capitaine Paine.

Dans Téte de Boche*

, fiction d’espionnage de guerre que I'on peut considérer comme

archétypale, Aristide Bruant crée le personnage de |'espion allemand Melchior von Lutzen qui
. N , , . . o . .

parvient a infiltrer I'armée frangaise sous lidentité du lieutenant Kircher pour voler des

informations ; il est surnommé Téte de Boche par des soldats frangais. Sa maitresse est elle aussi une

espionne, surnommée Madame Téte de Boche, qui fait succomber a son charme un aviateur francais

dont elle se sert pour renseigner ses compatriotes sur les mouvements de |'aviation de Compiégne.

Le couple d’espions est mis en échec par un petit groupe de soldats francais, I’homme étant tué et la

femme arrétée.

Dans L’infirmiére’*?, roman d’espionnage et sentimental dont I'action se déroule au début de

la guerre, le marquis Hector d’Ambly de Lambersac est chargé de démanteler le réseau d’espionnage

719 . . . gz , .
Rappelons que les deux journaux britanniques considérés par notre étude ne publient pas, durant la guerre,

de serials qui puissent étre considérés comme fictions d’espionnage de guerre.

729 ALLAIN Marcel, Le courrier de Washington !..., in Le Petit Journal, du 29/09/1917 au 08/12/1917.
BRUANT Aristide, Téte de Boche, in Le Petit Parisien, du 25/04/1915 au 16/10/1915.

BRIENNE Jacques, L’infirmiére, in Le Petit Parisien, du 10/03/1916 au 01/07/1916.
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allemand de Paris dirigé par un homme surnommé Le Pacha. Plusieurs années auparavant, le
marquis avait décidé de s’éloigner de sa famille pour ne pas la déshonorer car il avait tué un homme
par amour pour I'épouse de celui-ci, Rosimonde. Juste avant de mourir, I'homme avait révélé a
Hector que Rosimonde était en réalité une espionne professionnelle a la solde de I'Allemagne. Le
marquis est amené a croiser Rosimonde a Paris et 'empéche de mener a bien une de ses missions
consistant a faire des signaux lumineux depuis un toit afin de déclencher une attaque de Zeppelins. |l

empéche également une autre espionne du réseau du Pacha, Nagicka, de détruire un pont dans le

but d’empécher le ravitaillement en munitions de Verdun.

2 3 montrer que la guerre n’apporte guére de nouveauté au

Ces trois exemples suffisent
sous-genre de |'espionnage, au moins en ce qui concerne les fictions sérielles publiées dans les
journaux que nous avons étudiés. Le fait de situer leurs récits durant le conflit amene simplement les
feuilletonistes a mettre a jour certains éléments narratifs, a les actualiser, ce qui se traduit
notamment par des objectifs de I'espionnage ennemi plus fréquemment de nature militaire et par un
contre-espionnage, entendu ici au sens large d’agents luttant contre la guerre souterraine menée par
I’ennemi, qui est davantage I'ceuvre de soldats. Contrairement aux récits d’espionnage d’avant-
guerre, ces fictions sont des fictions d’actualité dont la diégése prend place dans la temporalité de la
guerre en cours et, parfois, sur les champs de bataille, comme dans Présent !, Téte de Boche,
Marjolie, ou Chantecoq.””* Les personnages de combattants sont plus nombreux et certains auteurs
ap

envisagent la vie quotidienne des combattants sur le front de “I'avant” ou des civils sur le front de

“I'arriere”, confrontant les lecteurs a la mort telle qu’elle peut survenir dans cette guerre,
bombardements, assauts meurtriers, déces a la suite de blessures, espions fusillés, civils victimes de
violences, etc. Cependant, le phénomene guerrier demeure assez peu présent dans ces fictions et il
semble plutot, étant donné la grande ressemblance de ces fictions d’espionnage de guerre avec
celles d’espionnage d’avant-guerre, que les auteurs n’integrent celui-ci dans les structures narratives
de leurs récits que parce qu’il leur permet de les teinter de nouveauté a peu de frais en utilisant
avant tout la guerre comme toile de fond, comme cadre spatio-temporel. Nouveaux lieux d’action,
nouveaux oripeaux de personnages dont les roles demeurent inchangés, (espions et contre-espions),
nouvelles temporalités, permettent aux auteurs d’accéder a de nouvelles possibilités narratives. En
publiant ces fictions sérielles d’espionnage de guerre, les journaux offrent a leurs lecteurs une sorte

d’entre-deux, de fiction de transition entre la fiction patriotique de la fin de la Belle-Epoque dans

laquelle la thématique de I'espionnage allemand permettait de cristalliser le sentiment anti-allemand

723 ) . .
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sur des ressorts anciens a |'efficacité assurée, et les véritables fictions patriotiques d’actualité que
sont la fiction d’aventures de guerre ou le feuilleton-témoignage de guerre. Les auteurs de ces récits
d’espionnage de guerre ne font pas du conflit en cours le moteur narratif de ces derniers mais

utilisent certaines réalités du contexte de guerre pour attiser la haine de I’Allemand.

On retrouve la méme dualité entre des récits se déroulant avant la guerre et d’autres se
déroulant pendant celle-ci lorsque I'on examine les fictions patriotiques sentimentales publiées,

durant le conflit, par les journaux de notre corpus.

3. Les fictions patriotiques sentimentales.

Un roman sentimental se définit, selon Ellen Constans, spécialiste du genre, selon « [...] trois
invariants [...] globaux. [..] 1. La fable est constituée par une histoire d’amour [...] 2. L’histoire
d’amour se développe entre les deux protagonistes immédiatement désignés comme tels [...]; [...]
I'amour [...] est le but de leur quéte. [...] 3. Le programme narratif peut [...] - et doit - s’organiser

autour de I'aventure amoureuse’®. »

Les feuilletonistes qui écrivent, durant le conflit, une ou plusieurs fictions patriotiques pour
les journaux que nous avons examinés, font fréquemment appel au sous-genre sentimental. Le sous-
genre est dominant dans le Daily Mirror puisque les quatre fictions du temps de guerre que nous
avons identifiées comme patriotiques dans ce newspaper sont des des récits sentimentaux (Richard
Chatterton, V. C., The White Feather, Invalided Out, Peter Lyster : The Man Who Forgot) ; dans le
Daily Express, seul Afraid ! releve, par contre, de ce sous-genre, soit un patriotic serial sur les cinq
publiés pendant le conflit. L'offre de romans-feuilletons patriotiques des années de guerre des
journaux francais examinés est également riche en récits construits sur une intrigue principale de
type sentimental avec toutefois, comme pour le sous-genre de l'espionnage, des différences
guantitatives marquées entre les journaux : la moitié des fictions patriotiques publiées durant la
guerre par L’Echo de Paris est ainsi constituée de récits sentimentaux, deux des cing publiées par
L’Humanité, 20 ou 25% de celles publiées par Le Petit Journal et Le Petit Parisien, mais ces derniers
sont trées minoritaires dans Le Matin et Le Figaro et absents dans L’Action frangaise. Il convient
cependant de garder a I'esprit que la quasi-totalité des romans-feuilletons et serials patriotiques que
nous avons lus, exception faite des feuilletons-témoignages de guerre, comportent une ou plusieurs

intrigues amoureuses, et que le sous-genre sentimental constitue souvent le péle secondaire du
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diptyque d’identification sous-générique, conditionnant donc une part non négligeable des

structures narratives.

Les fictions sentimentales patriotiques peuvent se dérouler avant le déclenchement du
conflit ou pendant celui-ci, ces deux variantes possédant des finalités qui, si elles ne sont guére
différentes dans leur objectif premier, entretenir voire renforcer la haine de I'ennemi allemand, le

sont dans leurs modalités.

a. Les fictions patriotiques sentimentales d’avant-guerre.

Dans ces récits, peu nombreux dans notre corpus, le discours patriotique se construit a partir
de référents qui sont utilisés depuis longtemps pour alimenter le sentiment anti-allemand. Les
auteurs se servent des souffrances endurées par un couple a cause d’un personnage d’origine
germanique qui perturbe une histoire d’amour simple et innocente entre deux étres qui apparaissent
faits I'un pour I'autre. Dans Prince d’Allemagne’, fiction sentimentale que Charles Foley situe en
1913, le richissime Ulric, dépouillé de son titre de prince de Souabe et de Silésie par I'empereur
Guillaume 1l, mene une existence d’exil dominée par les exces et la déchéance morale et vit, tel un
seigneur féodal, dans le domaine qu’il possede dans la bourgade suisse de Goéls. Il propose a une
jeune femme qu’il rencontre a Paris, Claire Sandyer, de I'accompagner a Goéls pour devenir, durant
trois mois, demoiselle de compagnie de son épouse Wilda. Claire est fiancée a David Hauberton, un
gymnaste sans fortune et elle accepte de suivre Ulric car David va s’absenter pour une tournée de
trois mois et car I'argent qu’elle va gagner sera utile au couple. En réalité, le prince allemand a décidé
d’utiliser Claire comme appat pour attirer David a Goéls et en faire le gibier d’'une chasse a ’homme
organisée dans les bois de son domaine. Ulric meurt lors de cette chasse et David obtient, grace a
Wilda, une situation qui lui permet de voir I'avenir sereinement, avec la femme qu’il aime. Dans La
fin d’une walkyrie’”, fiction sentimentale de M. Delly dont I'action se déroule essentiellement en
1913 et jusqu’au déclenchement de la guerre méme si elle se poursuit jusqu’au printemps 1915, le
comte russe Boris Vladimirovitch Vlavesky, capitaine aux Gardes a cheval, tombe amoureux
d’Aniouta, la fille d’'un de ses cousins décédé dont il accepte la tutelle. Une espionne allemande,
Brunhilde de Halweg, s’éprend de lui et, devant le dédain qu’il manifeste face a ses avances, elle
décide, outre ses activités d’espionnage, de se venger et de tout faire pour empécher I'amour entre
les deux Russes. Elle décide également de séduire le cousin germain de Boris, Cyrille, qui I'intéresse a

cause de sa fortune, et brouille les deux hommes, pourtant trés proches I'un de I'autre avant leur

726 EFOLEY Charles, Prince d’Allemagne, in L’Echo de Paris, du 06/01/1915 au 04/03/1915.

7 M. DELLY, La fin d’une walkyrie, in L’Echo de Paris, du 09/11/1915 au 06/01/1916.
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rencontre avec la jeune femme, car Cyrille n’écoute pas les mises en garde de Boris au sujet de
I’Allemande, qui parvient a se faire épouser. Elle échoue cependant a séparer Boris et Aniouta qui se
marient a la fin du printemps ou au début de I'été 1914. Une fois la guerre déclarée, Boris, qui
combat, est blessé en Prusse orientale en février 1915, récupéré par les Allemands et le pére de
Brunbhilde, le baron de Halweg, fait en sorte que sa convalescence se déroule dans I'ambulance qu’il a
organisée chez lui et qui est dirigée par sa fille. Celle-ci tente encore de le séduire mais en vain et elle
le punit en faisant de son séjour un véritable calvaire. Boris parvient a s’enfuir grace a Cyrille qui est
tres malade et retenu chez les Halweg. Brunhilde tue son époux mais Boris tue I'espionne et parvient
a regagner les lignes russes ou il retrouve Aniouta puis, un mois plus tard, I’enfant qu’elle a mis au

monde.

Qu'’il s’agisse d’'un homme ou d’une femme, I'opposant allemand est celui qui, par ses
instincts bestiaux, son ambition, sa folie ou son orgueil, empéche une histoire d’amour de se
dérouler sans emb(iches. Parfois, il ne fait que retarder I'accomplissement de cet amour, le
compliquer, parfois il est celui a cause duquel ce méme amour ne peut trouver une fin heureuse
suite a un malheur dont il est le responsable direct. Ces récits ne different des récits sentimentaux
traditionnels que par le discours patriotique qui s’y déploie et qui influence I'ensemble du
programme narratif : les opposants, c’est-a-dire les événements ou les personnages qui empéchent
les héros d’atteindre le but de leur quéte, sont construits en fonction de ce discours et sont donc
adaptés a ses objectifs. Comme pour les fictions d’espionnage d’avant-guerre, ces fictions
patriotiques sentimentales qui se déroulent avant le conflit constituent un moyen d’entretenir le
sentiment anti-allemand sans confronter les lecteurs a la guerre en cours. La figure de I’Allemand ou
de I’Allemande qui n’hésite pas a ruiner un bonheur évident pour parvenir a ses fins, quelles qu’elles
soient, n’a rien d’original mais elle est dotée d’une efficacité suffisante pour agir sur les esprits,
surtout au sein de la part féminine du lectorat des journaux a laquelle les fictions a dominante

sentimentale sont prioritairement destinées.

Les fictions patriotiques sentimentales de guerre sont plus diverses et leurs motivations plus

complexes.

b. Les fictions patriotiques sentimentales de guerre.

Les fictions patriotiques sentimentales publiées durant la guerre et qui se déroulent durant
celle-ci sont bien plus nombreuses que les précédentes et ne different de celles-ci que par des
variations narratives fondées sur une actualisation des lieux, personnages et événements destinée a

les inscrire dans la guerre en cours. Ainsi, I'amoureux et son principal opposant sont-ils fréquemment
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soldats, I'amoureuse est-elle souvent infirmiére, certaines péripéties se déroulent-elles sur les
champs de bataille ou dans les territoires envahis par I'ennemi et les souffrances infligées au(x)
couple(s) de héros découlent-elles d’événements directement liés au contexte guerrier comme, par
exemple, le viol de I'aimée par un soldat ou un espion ennemi, la mort de I'un des deux amoureux-
héros, ou des patriotismes inconciliables. Mais la guerre n’est pas uniqguement représentée comme
un facteur négatif en ce qui concerne le sentiment amoureux car les auteurs en font parfois une
occasion de renforcer un amour naissant ou fragile en permettant aux hommes, par le courage et
I’"héroisme dont ils peuvent faire preuve, de racheter des fautes passées et/ou de prouver a la femme

gu’ils aiment gu’ils sont dignes d’étre aimés.

Dans Tine la dentelliére’*®, fiction sentimentale et d’espionnage écrite par Georges Duval qui
situe son récit dans la ville belge de Malines entre janvier 1914 et les premiéres semaines de la
guerre, un lieutenant allemand sauvage et orgueilleux, Franz Crefeld, viole Tine Mortsel, une jeune
dentelliere qui vit une idylle pure avec le dentiste Ernst van Dooren et dont le mariage, initialement
prévu pour le mois d’aot, est retardé a cause de la guerre. Ernst tue Franz au cours d’un duel ; Tine,
qui le lendemain du viol n’en avait aucun souvenir, a cause du choc, meurt en quelques jours une fois
qu’elle réalise ce qui lui est arrivé. Confitou’® est une fiction sentimentale et d’aventures de guerre
particuliere a cause de la maniere dont Gaston Leroux choisit d’aborder les effets possibles de la
guerre sur une relation amoureuse. Si le véritable héros de son roman-feuilleton, dont I'intrigue se
déroule entre fin aolt et début septembre 1914 a Saint-Rémy-en-Valois, est le jeune Confitou qui
incarne, malgré ses huit ans, I'archétype du Frangais patriote, I'auteur s’intéresse aux rapports de ses
parents. Pierre Raucoux-Desmares a épousé Freda, une Allemande plus jeune que lui de vingt ans. Si
le couple est heureux jusqu’en aolt 1914, la guerre complique les relations des époux car le
patriotisme de I'un se heurte au patriotisme de l'autre. Pierre en vient par exemple a se sentir
coupable de vivre avec une Allemande et en vient méme a croire que Freda pourrait étre une
espionne. Freda, de son cOté, n’accepte pas que tous ses compatriotes soient mis dans le méme
panier et assimilés a des assassins a cause des “atrocités” commises par les armées d’outre-Rhin au
moment de I'invasion de la Belgique. Lorsque les Allemands arrivent a Saint-Rémy, deux officiers sont
de la famille de Freda (frére et cousin) et un lieutenant, von Bohn, un ami du couple. Ce dernier se
montre trés dur et fait notamment fusiller un adolescent de seize ans sous les yeux de sa mére. Freda
essaie de le calmer afin d’éviter a d’autres otages d’étre fusillés mais von Bohn n’accepte de les
épargner que si celle-ci cede a ses avances ; elle évite le viol de justesse grace a I'arrivée des troupes

francaises, arrivée qui sauve également la vie des otages. Freda assiste a la déroute des troupes

728 DUVAL Georges, Tine la dentelliére, in Le Figaro, du 10/04/1916 au 17/05/1916.

7% LEROUX Gaston, Confitou, in Le Matin, du 16/01/1916 au 15/02/1916.
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allemandes et, pour sauver son frere et ses compatriotes, tente d’aider ces derniers a fuir la ville
grace a des souterrains. C'est Confitou qui fait échouer la tentative et tue von Bohn. Pierre est fier de
I'acte accompli par son fils mais détruit par la trahison de son épouse ; il pense que le suicide est le
seul moyen d’expier la faute qu’il a commise en aimant une femme qui a failli faire courir de tels
risques a la France. Confitou empéche le suicide de son pére et Freda, tiraillée entre I'amour pour
son pays et 'lamour pour son époux, quitte Saint-Rémy. Dans Peter Lyster : The Man Who Forgot’,
Ruby M. Ayres s’attarde sur une des fagcons dont la guerre peut briser un amour : une grave blessure.
Nan Marraby s’est fiancée avec Peter Lyster juste avant que celui-ci ne parte pour le front et il est
prévu que le mariage entre les deux jeunes gens ait lieu lors du premier retour de Peter en
Angleterre. Celui-ci est gravement blessé et s’il se remet rapidement sur le plan physique, le choc
tres violent qu’il a subi lui a cependant fait perdre la mémoire et il ne sait donc plus qui est Nan ; on
recommande a Nan de ne rien dire, de laisser faire le temps, et elle le c6toie donc comme un ami. Si
des doutes font se demander a Nan si Peter ne simule pas et si elle céde presque a un certain Sefton,
préteur sur gages qui essaie de profiter de la situation compliquée de la jeune femme, Peter qui

apprend la vérité sur sa relation passée avec Nan de la bouche de la meilleure amie de celle-ci, Joan,

comprend pourquoi il avait ce sentiment d’avoir connu Nan par le passé et le couple se retrouve.

31 ot Pour son amour ”**, 1a guerre permet a I'lamour d’aboutir

Dans Richard Chatterton, V. C.
et de gagner en intensité. Dans le serial de Ruby M. Ayres, fiction sentimentale et d’aventures de
guerre, le héros, Richard Chatteron, passe pour un fainéant et un lache auprés de quelques-uns de
ses proches parce qu’il ne se porte pas volontaire pour aller se battre en France. Méme sa fiancée,
Sonia Markham, est décue par son attitude et n’envisage plus d’épouser un homme qui ne souhaite
pas défendre sa patrie. Montague, le rival en amour de Chatterton, fait son possible pour éloigner la
jeune femme de ce dernier en I'accablant et cette derniere rompt son engagement pour se fiancer
avec Montague. Richard finit par partir et se comporte en véritable héros sur le front, risquant sa vie
pour sauver celle de deux hommes blessés entre les lignes ; il est décoré de la Victoria Cross pour sa
bravoure. Sonia est fiere de lui, lui explique qu’elle s’est tournée vers Montague car elle était décue
et en colére, et lui revient parce qu’il a prouvé qu’il n’est pas un lache et que, bien plus encore, il est
un héros. Le roman-feuilleton de Marcel Allain narre la réhabilitation d’'un homme grace a la guerre.
Peu de temps avant celle-ci, un homme devenu criminel par révolte contre la société, Hervé Wiking,
vole une jeune femme riche dont il tombe immédiatement amoureux, Germaine Perrier ; celle-ci est

aimée par le lieutenant de Thorel. Wiking s’engage volontairement au moment de la déclaration de

guerre et se retrouve dans le régiment de de Thorel. Il sauve la vie de celui-ci qui raconte les faits a

3 AYRES Ruby M., Peter Lyster : The Man Who Forgot, in Daily Mirror, du 20/03/1917 au 23/04/1917.

AYRES Ruby M., Richard Chatterton, V.C., in Daily Mirror, du 01/03/1915 au 03/05/1915.
ALLAIN Marcel, Pour son amour !, in Le Petit Journal, du 29/10/1916 au 28/11/1916.
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Germaine ; la jeune femme écrit un mot pour Wiking dans une lettre qu’elle envoie a de Thorel.
Hervé ne sait pas que le mot est de Germaine et en réponse, dit qu’il ne mérite pas d’étre remercié
et confesse ses crimes. Grace a cette lettre, Germaine réalise que I’homme qui I’a volée et le sauveur
ne font qu’un. Plus tard, Wiking risque sa vie pour venir au secours de Germaine et de sa mére. De
Thorel lui sauve la vie a son tour et les deux hommes, grievement blessés, sont emmenés dans une
ambulance qui est attaquée par les Allemands ; Hervé protége une nouvelle fois Germaine venue
rendre visite aux deux hommes. Deux mois plus tard, de Thorel est mort de la variole noire, Wiking
est gravement blessé aux yeux, amputé d’une main, mais il a gagné I'amour de Germaine. La guerre a
donc réuni deux étres que tout opposait et fait de Wiking un homme nouveau, lavé de son passé

criminel.

Dans les fictions patriotiques sentimentales de guerre, le conflit est présent mais il ne
constitue pas le theme principal. Son utilisation comme cadre spatio-temporel permet toutefois aux
feuilletonistes de renouveler partiellement les scenarii qu’ils utilisent habituellement dans les récits
de ce type. La structuration de ces mémes scenarii n’est pas transformée, ce qui autorise une lecture
sans heurts ; les nouveautés narratives et discursives ne bouleversent pas le processus de réception,
qui conserve ses reperes, favorisant par la méme 'appropriation de ces nouveautés. Si tant est que
les romans-feuilletons et serials sentimentaux s’adressent davantage au lectorat féminin, la fiction
patriotique sentimentale de guerre apparait donc comme une solution commode pour confronter les
femmes au phénomeéne guerrier sans toutefois les heurter de maniére trop brutale. La violence de
guerre est certes présente dans ces récits (viols, blessures, morts, souffrances morales) mais elle
s’exerce souvent a un niveau interpersonnel réduit et elle est maintenue a distance ou abordée de
maniere assez vague. Il faut noter qu’il existe une différence entre les récits sentimentaux de guerre
francais et britanniques de notre échantillon d’étude. Dans les seconds, en effet, et surtout dans ceux
que publie le Daily Mirror, la guerre est rarement abordée dans ses aspects les plus violents et
lorsqu’elle I'est, les serial writers se contentent de suggérer ou de décrire sans trop de détails précis.
La maniére dont ce journal caractérise parfois ces patriotic serials qui sont des histoires d’amour se

déroulant durant la guerre, « romance en khaki’** », « romance khaki’**

», « [...] une histoire qui a en
partie une robe khaki, mais qui n’est en aucun cas un récit de guerre’® », « [...] la guerre n’est pas le

théme de I'histoire”® », révéle une volonté de n’utiliser le conflit qu’en tant que background afin de

* Annonce de publication de Richard Chatterton, V.C., in Daily Mirror, le 23/02/1915 : « Romance in khaki »

** Ibid., le 25/02/1915 : « Khaki Romance »
™ 1bid. : « [..] a story which has partly a khaki dress, but is in no sense a war story. »

%% Annonce de publication de Peter Lyster : The Man Who Forgot, in Daily Mirror, le 20/03/1917 : « [...] the war
is not the topic of the story »
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mettre les lecteurs en contact avec le phénomene guerrier tout en les maintenant a I’écart de ce qu’il
a de plus traumatisant. Ces fictions servent a merveille I'objectif prioritaire qui leur est assigné
durant la période ou elles sont publiées: stimuler les engagements volontaires dans les forces
armées’. Ignorer les aspects les plus terribles de la guerre, faire du patriotisme le sentiment qui doit
primer sur tout autre, insister sur le fait que I'homme digne d’étre aimé est un homme qui prouve ou
a prouvé son courage, que la femme a un rble a jouer dans la stimulation des engagaments
volontaires sont autant de stratégies qui permettent d’orienter en douceur les esprits des lecteurs

dans un sens favorable a I'effort de guerre.

La guerre se fait bien plus présente dans les fictions patriotiques d’aventures de guerre. C’est
ce sous-genre qui donne naissance a des fictions qui peuvent véritablement étre considérées comme

des romans-feuilletons de guerre et des war serials.

4. Les fictions patriotiques d’aventures de guerre.

Selon Daniel Compére, une fiction d’aventures peut se définir par «[..] trois
caractéristiques : I'exotisme (pour ce qui est du cadre), les rebondissements de I'action (pour ce qui
est de l'intrigue) et un personnage qui va courir des dangers’. » L’exotisme ne doit pas &tre
uniquement compris dans son sens géographique (contrées sauvages, éloignées, voire inexplorées)
ou temporel (projection dans le passé et dans le futur) mais, plus largement, comme le choix de
I'auteur de faire se dérouler 'action de son récit dans un cadre inhabituel qui lui offre la possibilité
de confronter son ou ses héros a des situations imprévues, des dangers. Et de ce point de vue, la
guerre est une forme d’idéal narratif. Les récits patriotiques d’aventures de guerre sont des fictions
d’actualité dans lesquelles les principaux protagonistes sont confrontés a des péripéties dont la
guerre en cours est la cause directe. Elles sont moins nombreuses, dans notre échantillon de fictions
patriotiques, que les fictions d’espionnage ou sentimentales, mais sont toutefois tres présentes dans
Le Petit Journal et constituent la variante patriotique principale dans Le Matin, journal dans lequel le
sous-genre de |'aventure était déja dominant dans la rubrique roman-feuilleton durant I'immédiat
avant-guerre.

Les feuilletonistes proposent a leurs lecteurs de suivre les aventures d’'un héros ou d’un

groupe de héros, le plus souvent soldats, aventures qui se déroulent dans les zones de combat et

concernent la lutte menée par ces héros pour empécher les Allemands et leurs alliés de s'imposer

737 .
Voir ll., A.

738 COMPERE Daniel, Les romans populaires, op. cit., p. 83.
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dans le conflit. La violence de guerre est trés présente dans ce type de récits, plus ou moins
édulcorée, plus ou moins dramatisée, et constitue un de ses ressorts narratifs principaux. Si les
tranchées francaises ou le sol belge sont les espaces que les auteurs mettent le plus souvent en
scéne avec, dans le cas francais, le “poilu” comme héros emblématique, les mers, les océans et les

airs ne sont pas négligés pour autant.

éme739 éme

Dans Les Petits bleus de la 8 , Arnould Galopin narre les aventures de la 8" compagnie
du 596°™ régiment d’infanterie et plus particulierement celles d’un groupe de recrues fraichement
arrivées, situant l'action de son récit au printemps 1917, dans les environs de Péronne, avant

0 roman-feuilleton d’aventures et

I'offensive du Chemin des Dames. Dans Le roi des cuistots
d’espionnage de guerre, Un poilu (alias Julien Priollet) crée le personnage du “poilu” Paul Rambert,
un quincailler parisien devenu par hasard cuisinier de sa compagnie. On suit les aventures de ce
Rambert durant I'été 1915 aussi bien dans les tranchées, face aux soldats allemands, qu’a Paris ou
Lille contre les espions Briihl ; son fils Jacques et le manchot Luc l'aideront a mettre fin aux
agissements de ces derniers. La Colonne Infernale’' de Gaston Leroux, fiction d’aventures et
d’espionnage de guerre dont l'action se déroule essentiellement en Lorraine entre aolt et
septembre 1914, raconte les exploits d’'une phalange de héros commandée par Gérard Hanezeau
surnommée La Colonne Infernale. Elle est constituée d’hommes d’armes diverses et de francs-tireurs

bien décidés a défendre le sol de France, qui mene une guerilla vengeresse contre I'ennemi allemand

en se servant des foréts pour se dissimuler et |'attaquer par surprise.

L’élément marin est le cadre principal’”*> de deux fictions d’aventures de guerre publiées
durant le conflit par les journaux que nous avons étudiés. Dans Le navire invisible’**, roman-feuilleton
d’aventures et d’espionnage de guerre écrit par Arnould Galopin, une poignée de marins frangais fait
son possible pour mettre hors d’état de nuire un sous-marin allemand révolutionnaire, La Médusa.
Ce dernier est équipé de miroirs de tous les c6tés qui reflétent les flots et lui permettent de s’y
fondre, ce qui le rend totalement invisible et lui permet d’accomplir ses méfaits sans risquer d’étre

7% roman d’aventures de guerre de

attaqué. L'essentiel de I'action du Sous-marin “Le Vengeur
Gaston Leroux, se passe a bord de ce submersible commandé par I’étrange capitaine Hyx. Celui-ci est
a la téte d’un équipage qui a pris pour nom Les Anges des Eaux et méne de son propre chef une

mission destinée a faire payer aux Allemands, avec la méme cruauté que celle qu’ils ont montrée, les

733 GALOPIN Arnould, Les petits bleus de la 8™, in Le Petit Journal, du 17/06/1917 au 04/12/1917.

UN POILU, Le roi des cuistots, in Le Matin, du 07/08/1915 au 24/12/1915.
LEROUX Gaston, La colonne infernale, in Le Matin, du 29/04/1916 au 08/09/1916.

Il est également présent dans d’autres fictions, dans lesquelles il tient une place secondaire, comme Le nid
du pirate de Maxime Audouin (in Le Petit Journal, du 14/02/1917 au 28/05/1917) ou Le mysteére de Ker-Even de
M. Delly (in L’Echo de Paris, du 02/10/1916 au 10/01/1917).

%3 GALOPIN Arnould, Le navire invisible, in Le Petit Journal, du 02/11/1918 au 29/03/1919.
LEROUX Gaston, Le sous-marin “Le Vengeur”, in Le Matin, du 07/09/1917 au 12/02/1918.
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crimes et les atrocités dont ils se sont rendus coupables et a venger, ainsi, les victimes, leurs proches

et le monde dans son ensemble.

L'élément aérien quant a lui, est relativement peu présent. S'il est utilisé par plusieurs
auteurs de fictions patriotiques de toutes variantes pour créer des épisodes particulierement
héroiques dans lesquels ils insistent sur le courage de pilotes qui combattent dans des conditions

particulierement dangereuses, il ne constitue I'environnement narratif central d’aucun roman-

feuilleton ou serial patriotique publié durant la guerre par les journaux de notre corpus. Dans Notre
terre’®, un des héros créés par Lise Pascal, Urbain, est aviateur et trouve la mort au cours d’une
mission dans laquelle il est chargé de bombarder un dép6t de munitions. Dans Chantecogq, Arthur
Bernede embarque son détective-héros en tant que passager dans un avion francais qui est mélé a
un combat aérien, mais il fait surtout d’'un héros secondaire, Hervé de Montbarey, « I'aviateur
masqué », un pilote mystérieux qui s’attaque aux Zeppelins et sous-marins allemands a bord d’un
hydravion particulierement efficace mis au point par le savant Jean Aubry. Dans Les épis verts'*, le
pilote André Desforéts est contraint de se poser en arriere des lignes suite a une panne de moteur.
Comme il est provisoirement sans mécanicien, c’est le sapeur Paul Cervoise, ingénieur dans le civil,
qui parvient a réparer I'avion. A peine I'avion est-il réparé que les Allemands donnent I'assaut et
attaquent la tranchée ; André décolle et demande a Paul de I'accompagner. Au cours d’un duel
aérien, Paul parvient a abattre le pilote allemand et fait donc s’écraser son Aviatik. Suite a cet
épisode, André demande a son capitaine d’accepter que Paul soit affecté a son appareil et celui-ci
devient donc son mécanicien-observateur. Dernier exemple de cette utilisation de la guerre aérienne
comme thématique susceptible de mettre en scéne le patriotisme et le courage des défenseurs de la
patrie, I'utilisation qu’en fait Aristide Bruant dans Téte de Boche. L'aviateur surnommé “L’Ecureuil”,
un ami de Leclerc et Ballot, deux des héros du roman-feuilleton, est séduit et utilisé par une espionne
allemande qui se fait appeler Madeleine ; grace a lui, les mouvements de I'aviation de Compiégne

I”

sont connus des Allemands. Le lieutenant de “L’Ecureuil”, auquel ce dernier est tres lié, est tué
pendant une attaque rendue possible grace aux renseignements obtenus par I'espionne. L'aviateur
francais veut se suicider pour expier sa faute mais trouve finalement la mort durant une attaque de
I'aviation allemande destinée a tuer le généralissime Joffre au cours de laquelle il jette son avion sur

un Taube.

Nous souhaitons présenter deux fictions patriotiques originales a plus d’un titre, écrites par

André Reuzé sous le pseudonyme de Pol Cézembre, et publiées dans L’Action frangaise en 1918, “Le

%> PASCAL Lise, Notre terre, in Le Petit Parisien, du 15/06/195 au 04/09/1915.

74 ROLLAND Madeleine, Les épis verts, in L’Echo de Paris, du 10/07/1915 au 26//08/1915.
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748, Originales parce que

Cormoran” et les deux jambes de bois’"" et Le “Cormoran” chez les Boches
“Le Cormoran”, nom donné a l'engin inventé par un des deux héros, Hugues de la Varde, une
automobile-avion-sous-marin qui peut se transformer a volonté, amene I'équipe qui I'utilise a lutter
contre I'’ennemi allemand aussi bien sur terre, sur mer que dans les airs ce qui permet a l'auteur de
présenter au public du journal une guerre multidimensionnelle et tres dynamique. Originales
également car dans le second roman-feuilleton, I’action se situe largement sur le territoire allemand,
au contraire de la réalité de la guerre. En effet, les héros décident d’attaquer I'ennemi sur son sol,
tout d’abord en détruisant une partie de la flotte allemande stationnée dans I'archipel d’Héligoland
puis en s’enfoncant dans les terres pour bombarder villes et campagnes afin de désorganiser

I’économie, le tout grace a des munitions prises dans le plus grand dépo6t de bombes et de torpilles

d’Allemagne que I'équipe du “Cormoran” occupe avant de le détruire.

Dans tous les récits patriotiques d’aventures de guerre que nous venons de survoler comme
dans les autres’”® mais également, parfois, dans des récits appartenant aux autres variantes de la
fiction patriotique dans lequels les héros sont amenés a vivre des aventures de guerre, il est question
d’assauts contre |’ennemi, de défenses acharnées contre les attaques de celui-ci, de
bombardements, de missions périlleuses, de coups de main audacieux, mais également de tout ce
qui fait le quotidien des défenseurs de la nation. Si les feuilletonistes ne dissimulent pas, dans ces
récits, les difficultés liées aux conditions météorologiques, a la vie dans les tranchées, évoquent
I'omniprésence des risques de blessure et de mort, le tout est enrobé dans un glagage d’héroisme
épique a visée épidictique destiné avant tout a donner a lire une guerre transformée en une
aventure dans laquelle le patriotisme fait ressortir le meilleur de I’homme, notamment son courage
et son sens de I’honneur. Ces récits mettent davantage les lecteurs au contact des réalités guerriéres,
parfois méme les plus violentes, mais la guerre représentée demeure une guerre formatée pour

servir les impératifs de la mobilisation des esprits du temps de guerre.

Les choses sont différentes dans la derniere variante de la fiction patriotique du temps de

guerre que nous souhaitons étudier : le feuilleton-témoignage de guerre.

47 CEZEMBRE Pol, Le “Cormoran” et les deux jambes de bois, in L’Action francaise, du 17/04/1918 au

13/07/1918.

748 CEZEMBRE Pol, Le “Cormoran” chez les Boches, in L’Action frangaise, du 21/09/1918 au 15/12/1918.

Par exemple, La Mascotte des poilus d’ Arnould Galopin (in Le Petit Journal, du 11/02/1916 au 23/09/1916),
Sur les routes sanglantes de Jules Mary (in Le Petit Parisien, du 31/01/1915 au 14/06/1915) ou encore Le
sergent Beulemans de Jean-Francois Fonson (in Le Matin, du 16/05/1917 au 04/10/1917).
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5. Le feuilleton-témoignage de guerre.

Cette variante apporte véritablement de la nouveauté au genre “feuilletonesque” durant la
période. En effet, comme nous avons essayé de le montrer, les fictions sérielles patriotiques
d’espionnage, sentimentales ou d’aventures du temps de guerre sont essentiellement les produits
d’une adaptation a 'actualité des sous-genres traditionnels, le contexte guerrier offrant de nouvelles

possibilités narratives qui permettent de les dépoussiérer.

Seuls les journaux francais de notre corpus publient des feuilletons-témoignages de guerre et
la principale nouveauté qu’ils apportent au rez-de-chaussée romanesque tient au fait qu’il I'éloigne
de la guerre fictive et le rapprochent de la guerre réelle. Les trois variantes de la fiction sérielle
patriotique que nous avons considérées jusqu’ici sont congues dans I'objectif de procurer au lectorat
une lecture de divertissement, c’est-a-dire, pour aller vite, des histoires permettant a celles et ceux
qui les lisent de se distraire, de se détourner des réalités du quotidien. Qu’ils soient d’avant-guerre
ou de guerre, les récits patriotiques issus de ces variantes publiés durant le conflit raménent bien
évidemment leurs lecteurs a ce quotidien, celui d’'une guerre qu’il faut soutenir et gagner, mais
comme nous l'avons dit, la guerre qui y est représentée est une guerre modélisée pour servir
I’entreprise de mobilisation des esprits. Le feuilleton-témoignage de guerre differe en ce sens que
son but plus ou moins nettement avoué est de coller au vrai, de rendre accessible la réalité de la
guerre, et son programme narratif est donc fondamentalement différent. Les lecteurs sont prévenus
dés le paratexte qu’ils ont a faire a une écriture inhabituelle de la guerre dans la rubrique de la fiction
sérielle, comme le montre I'examen des annonces de publication des fictions patriotiques de cette

variante.

Les journaux s’attardent par exemple sur la nature méme de ces récits, insistant sur leur
caractére testimonial et sur leur proximité avec la réalité de la guerre. Ainsi le roman-feuilleton La vie
agonisante des pays occupés. Lille et la Belgique sous la botte allemande...””°, publié par L’Action
francgaise, est-il présenté comme les « notes d’'un témoin », I'auteure Madeleine Havard de La
Montagne, notes relatives a « [...] un séjour de deux années [..] » gu’elle a passé « [...] dans les
territoires occupés’'. » L’Humanité dit de Ma Piéce’>* du canonnier Paul Lintier, témoignage paru en
volume quelques semaines avant que le journal ne le publie en feuilleton entre juin et juillet 1916,
que c’est « [...] de I'histoire vécue [...]">* », que ce « [...] n’est pas une ceuvre d’imagination [mais] un

récit [...] fidele [...], de I'histoire vraie [...] » qui permet de « [...] comprendre toute I'horreur de la

7>® HAVARD DE LA MONTAGNE Madeleine, La vie agonisante des pays occupés. Lille et la Belgique sous la botte

allemande. Notes d'un témoin (octobre 1914-juillet 1916), in L’Action frangaise, du 15/04/1917 au 20/05/1917.
> Annonce de publication, in L’Action francaise, le 07/04/1917.

LINTIER Paul, Ma piéce. Souvenirs d’un canonnier (1914), in L’Humanité, du 12/06/1916 au 20/07/1916.
Annonce de publication, in L’Humanité, le 11/06/1916.
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guerre [...]"”". » Le Figaro publie trois fictions sérielles (de plus de dix livraisons) qui relévent de la

> Ftapes et

forme testimoniale : Reflets de guerre. Juillet, aolit, septembre 1914 de Gustave Guiches
batailles. Récits d’un hussard (aoit-décembre 1914)”° de René de Planhol et Carnet de route (aodt
1914-janvier 1915)”" de Jacques Roujon. Pour ces récits comme pour les autres fictions sérielles
publiées par le journal, les annonces sont trés lapidaires et ne contiennent guere d’informations. Si
I'auteur du premier récit, homme de lettres reconnu, revient sur ses « impressions’>® » et rédige une
forme de synthese de ce que l'intellectuel de 54 ans a pensé durant les trois premiers mois de
guerre, en insistant notamment sur la maniere dont il a tenté de se rendre utile a la nation sans étre
combattant, et n’aborde qu’assez peu le fait guerrier, les deux autres sont des récits militaires. René
de Planhol, maréchal des logis de hussards, rédige son témoignage de guerre alors qu’il est en
convalescence” et choisit de revenir sur certains des événements de guerre les plus marquants de
la période qu’il couvre (la bataille de Belgique, la retraite, la bataille de la Marne...). Le récit de
Jacques Roujon a la forme d’un journal dans lequel I'auteur relate sa guerre presqu’au jour le jour
durant la période comprise entre le 11/08/1914 et le 14/01/1915. Ces deux témoignages sont trés
différents car si René de Planhol semble souvent assez distant et se contente de considérations
générales, Jacques Roujon, a l'inverse, revient trés précisément sur ce qu’il a vécu et multiplie les

petits détails concernant I'existence quotidienne du soldat.

Les feuilletons-témoignages de guerre sont rares dans notre échantillon de fictions
patriotiques et concentrés dans certains journaux. Ainsi, aucun des cing que nous avons recensés (de
plus de dix livraisons) n’est publié par un quotidien a tirage de masse. L’Humanité publie un

témoignage de guerre de plus de dix livraisons’®, comme L’Action frangaise, et Le Figaro trois’®

A I'échelle de notre corpus et durant le conflit, 'absence de feuilletons-témoignages de
guerre dans les quotidiens a tirage de masse traduit-elle un refus de ces derniers de leur ouvrir leur
rez-de-chaussée romanesque ? Est-elle la conséquence de considérations économiques et/ou

idéologiques ? Les journaux a grand tirage ont-ils voulu éviter des heurts éventuels avec leurs

™* Ibid.

> GUICHES Gustave, Reflets de guerre. Juillet, aolt, septembre 1914, in Le Figaro, du 15/02/1915 au
02/03/1915.

7% DE PLANHOL René, Etapes et batailles. Récits d’un hussard, in Le Figaro, du 01/06/1915 au 18/06/1915.
ROUJON Jacques, Carnet de route (aodt 1914-janvier 1915), in Le Figaro, du 21/02/1916 au 03/04/1916.

> Annonce de publication, in Le Figaro, le 11/02/1915.

79 Annonce de publication, in Le Figaro, le 30/05/1915.

°Le journal socialiste publie également deux récits de Jean-Paul Lafltte intitulés Sur les routes de la guerre 760
(sept livraisons non numérotées) et Souvenirs d’un réfugié belge (neuf livraisons non numérotées) et Le
carnet de guerre d’un infirmier militaire, récit dominé par I'idéologie pacifiste

761

Outre les trois témoignages déja mentionnés (de plus de dix livraisons), Le Figaro publle aussi La vie et la
mort dans les tranchées (15 octobre 1914-15 janvier 1915) et (huit livraisons), « [...] série de lettres de
combattants, notes, tableaux et renseignements pris au front [. 611»761 qgue Félicien Champsaur a fournie au
journal et les Souvenirs de Champagne. Septembre - octobre 1915’ (huit livraisons) adressés au Figaro par son
collaborateur Charles Tardieu.
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censeurs, risque que les autres journaux ont accepté de prendre pour des considérations variables,
comme par exemple une volonté de se démarquer d’une production romanesque patriotique
stéréotypée dans les grands quotidiens “populaires” ? Lorsque nous avons cherché une explication
probante, nous avons constaté qu’a I'échelle de notre corpus, la présence de ces feuilletons-
témoignages de guerre était inversement proportionnelle au nombre de lecteurs des journaux ;
autrement dit, ils sont absents des journaux millionnaires ou tout au moins a trés fort tirage (L’Echo
de Paris) mais présents dans les journaux dont les tirages sont, en moyenne sur la période, quinze a
vingt fois inférieurs. Il ne fait aucun doute que la publication et la lecture de récits abordant les
réalités de la guerre aient été jugées dangereuses par les autorités de censure car elles risquaient de
rendre le consensus en faveur de I'effort de guerre moins évident. Le fait que Le carnet de guerre
d’un infirmier militaire et Sur la route de la guerre, deux témoignages publiés dans L’Humanité que
nous n’avons pas inclus dans notre échantillon de fictions patriotiques’®, soient parfois censurés,
contrairement aux autres romans-feuiletons patriotiques que nous avons lus, illustre certainement la
surveillance plus forte du journal socialiste, mais également, peut-étre, I’attention particuliére portée
par les censeurs de la presse a cette forme testimoniale de la fiction sérielle car ils ont conscience de
ses effets potentiels. Des lors, il est possible que la publication de feuilletons-témoignages de guerre
ait été interdite dans les grands journaux “populaires”, durant le conflit, mais tolérée dans des
journaux comme L’Humanité, Le Figaro ou L’Action frangaise en raison de la relative étroitesse de
leur public qui rendait la lecture de ces fictions moins dangereuse pour la réussite de I'entreprise de

mobilisation culturelle.

Un examen de l'identité des auteurs des feuilletons-témoignages de guerre conduit a
envisager un autre élément important. René Planhol est un « confrére’®® » du Figaro, Jacques Roujon
un « collaborateur’ » du méme journal, ce qu’est également Gustave Guiches. Madeleine Havard
de La Montagne est I'épouse de Robert Havard de La Montagne, directeur d’'un hebdomadaire
catholique et royaliste a Lille de 1909 a 1914, le Nord Patriote, et qui gagne Paris avant que les
Allemands ne pénetrent dans la ville ; c’est vraisemblablement a ce moment-la qu’il entre dans
I’équipe de L’Action frangaise. Les témoignages publiés dans ces deux journaux I'ont peut-étre été,
donc, parce qu’étant I'ceuvre de collaborateurs ou de proches des rédactions, ils ont été faciles a

obtenir et probablement bon marché.

762 . . . s . e . . 1 .
Le premier parce qu’il s’agit d’un récit pacifiste, le second parce qu’il comporte moins de dix livraisons.

Annonce de publication de Etapes et batailles..., in Le Figaro, le 30/05/1915.
Annonce de publication de Carnet de route..., in Le Figaro, le 20/02/1916.
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L’'examen des quatre variantes de la fiction sérielle patriotique du temps de guerre que nous
avons mené fait apparaitre de maniere claire que la guerre ne renouvelle guére les genres du roman-
feuilleton et du serial. Une fois I'appareil discursif propre a I'idéologie patriotique mis de c6té, on
s’apercoit que les feuilletonistes réutilisent les codes et les structures des sous-genres traditionnels,
se contentant d’utiliser le réservoir de situations, de décors et de personnages que constitue la
guerre pour les actualiser. Seul le feuilleton-témoignage de la guerre en cours apporte de la

nouveauté au roman-feuilleton francais.

A présent que nous avons examiné le contenu de la rubrique roman-feuilleton et serial des
journaux de notre corpus durant les années de guerre, nous allons nous intéresser aux auteurs qui

signent les fictions qui y sont publiées.

lll. Feuilletonistes du temps de guerre.

Nous avons examiné le groupe des feuilletonistes frangais et britanniques des années de
guerre afin de rendre compte, aprés comparaison avec les données rassemblées pour la période de
I'immédiat avant-guerre, des éventuelles modifications induites par le conflit sur les deux profils
types que nous avons établis pour la fin de la Belle Epoque. Afin d’obtenir, pour ces années qui
constituent le coeur de notre réflexion, des résultats a la fois précis et comparables a ceux de la
période antérieure, nous avons utilisé, pour construire notre échantillon de feuilletonistes, les
mémes critéres de sélection que ceux que nous avons adoptés pour les 31 mois d’avant-guerre, c’est-
a-dire que nous avons exclu les auteurs pour lesquels I'écriture de fictions sérielles pour la presse ne
constitue pas une activité suivie, ceux sur lesquels nous ne sommes pas parvenus a rassembler
suffisamment d’informations pour confirmer une activité réguliere de feuilletoniste depuis quelques
années avant le déclenchement du conflit, les feuilletonistes décédés avant aolt 1914 dont des
fictions sont publiées durant le conflit et ceux dont les journaux se contentent de débiter les romans

en tranches, romans qui n’ont donc pas été produits selon les codes de I'écriture “feuilletonesque”.

A. En France.

Le cadre susmentionné nous a conduit a retenir 36 signatures d’auteurs publiés dans les
journaux francais de notre corpus entre le 03/08/1914 et le 11/11/1918, auteurs qui sont déja

feuilletonistes ou s’affirment comme tels durant ces 51 mois. Ces 36 signatures renvoient a 35
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auteurs différents, les pseudonymes Paul Bertnay et Pierre Borel renvoyant au méme auteur (Paul
Breynat), tout comme Maxime La Tour et Un poilu (Julien Priollet), tandis que la signature Cyril-
Berger est celle du duo composé par les freres Berger ; nous continuons a considérer le pseudonyme

78> Etant donné que Le Figaro et L’Echo

Delly comme renvoyant a un auteur unique (Jeanne-Marie)
de Paris continuent de publier un nombre conséquent de traductions et de romans d’auteurs non
feuilletonistes, seul un petit nombre de signatures relevées dans ces deux journaux durant les années
de guerre peut étre considéré comme renvoyant a des auteurs de fictions sérielles pour la presse. Sur
17 signatures dans le premier journal, une seule, celle de Gyp, renvoie a un feuilletoniste, tandis que
sur les 24 signatures qui apparaissent dans le second, six appartiennent a des auteurs réguliers de

7% Georges Maldague’’ et

romans-feuilletons : Charles Foley, M. Delly, Henri Cain, Edouard Adenis
Georges Le Faure. L’Humanité publie 36 fictions sérielles durant la guerre mais une fois retirés les
traductions de romanciers étrangers, les ceuvres anciennes publiées sous forme de feuilletons, les
auteurs décédés (parfois depuis longtemps) et ceux qui ne sont pas feuilletonistes, il ne reste que
trois signatures qu’il est possible d’attribuer a des feuilletonistes : Marie de Besneray, Emile Pouget

et le duo Cyril-Berger. L’Action Frangaise publie treize romans-feuilletons durant la guerre, mais trois

signatures seulement renvoient a des feuilletonistes, Jean Drault, Pol Cézembre et Paul de Garros.

C’est donc dans les trois grands quotidiens d’information a tirage de masse de notre corpus
que se trouve |'essentiel de notre échantillon de feuilletonistes francais. Le Petit Journal publie 25
romans en livraisons durant le conflit dont les signatures permettent d’identifier dix feuilletonistes.
Le Petit Parisien publie 22 fictions sérielles durant la méme période et six de leurs auteurs peuvent
étre considérés comme feuilletonistes a plein temps. Le Matin, enfin, publie 17 romans-feuilletons

durant les 51 mois de guerre parmi lesquels six feuilletonistes professionnels sont identifiables.

C'est dans ces trois journaux a grand tirage que la politique feuilletonesque du temps de
guerre est la plus ambitieuse, avec notamment un nombre d’inédits sans commune mesure avec
celui des quatre autres journaux étudiés, et donc une offre qui nécessite le recours permanent a des
auteurs spécialisés dans I'écriture de romans-feuilletons qu’il faut rémunérer a des tarifs élevés. Ces
tarifs n’entrent pas dans les logiques économiques des journaux des autres types, soit pour des
raisons financieres comme c’est le cas de L’Humanité qui fait face, en permanence, a des difficultés

de trésorerie, soit pour des raisons éditoriales comme c’est le cas du Figaro et de L’Action francaise.

7% D’autant que c’est sous la forme M. Delly qu’il apparait.

Henri Cain et Edouard Adenis sont avant tout des dramaturges et librettistes et il semble qu’a part un
roman-feuilleton publié en 1899 dans Le Matin et déja rédigé en commun, ils n’en aient pas écrit d’autres
avant La vivandiere, publiée en 1916. Leur activité de feuilletoniste a compter de ce moment (cing fictions en
quatre ans données a L\’I:‘cho de Paris) nous a cependant amenés a les inclure dans notre groupe de
feuilletonistes réguliers. A noter que La vivandiére porte le méme titre qu’'un opéra-comique de Benjamin
Godard datant de 1895 dont Henri Cain a écrit le livret.

7%7 Cette auteure n’est comptabilisée qu’une fois mais elle est également publiée dans Le Petit Journal.
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L’Echo de Paris occupe une position intermédiaire puisque la maniére dont il gére son rez-de-
chaussée romanesque évolue durant le conflit et se rapproche de celle que pratiquent les grands
journaux “populaires”, évolution liée a celle du journal qui devient un quotidien a grand tirage a

partir de 1916.

Le premier élément qui apparait de maniére évidente est la grande stabilité de la population
des feuilletonistes. La Grande Guerre ne provoque pas de renouvellement des auteurs de romans-
feuilletons publiés dans la presse francaise et une grande partie des noms que I'on rencontre dans
les journaux entre le 03/08/1914 et le 11/11/1918 apparait déja durant les 31 mois d’avant-guerre
ou sont ceux d’auteurs actifs durant la Belle Epoque et méme, dans certains cas, depuis les années
1880 ou 1870, c’est-a-dire ceux des principaux feuilletonistes maison. Ainsi, au Petit Journal, huit des
dix feuilletonistes publiés durant les années de guerre sont actifs durant la Belle Epoque’®®, et trois
ont été publiés durant notre période étalon d’avant-guerre : Pierre Borel / Paul Bertnay, Maxime
Audouin et Georges Maldague. Les deux tiers des feuilletonistes publiés durant le conflit sont des
“anciens” avec parfois vingt ans et méme plus d’activité dans le genre comme Georges Maldague,
Jules de Gastyne, Paul Segonzac ou Pierre Borel / Paul Bertnay. Au Matin, le constat est du méme
ordre : les six feuilletonistes professionnels recensés pour la période de guerre sont actifs avant le
conflit avec, parfois, une carriere déja assez longue derriere eux comme c’est le cas de Pierre
Decourcelle, Henri Germain, Michel Zévaco et, dans une moindre mesure, de Gaston Leroux.
L’absence de renouvellement dans le milieu des feuilletonistes durant la Premiére Guerre mondiale
apparait de maniere plus nette encore dans Le Petit Parisien puisque chacun des six auteurs de
romans-feuilletons répertoriés est un grand nom de la littérature sérielle de presse de la Belle
Epoque et méme, souvent, des années 1890 et 1880, et ces six feuilletonistes sont publiés par le
journal entre le 01/01/1912 et le 02/08/1914 : Arthur Bernéde, Jules Mary, Aristide Bruant, Charles

Meérouvel, Jacques Brienne et René Vincy.

Méme si les choses sont moins flagrantes dans les autres journaux de notre corpus, le
constat de non-renouvellement des auteurs publiés est identique. Au Figaro, le seul véritable
feuilletoniste publié durant la guerre est Gyp, une femme, qui est active depuis trente ans au moins,
notamment dans ce journal, méme si elle écrit avant tout des romans destinés a la publication en
volume. A L’Echo de Paris, sur les six noms retenus, deux renvoient a des auteurs actifs a la fin de la
Belle Epoque (Charles Foley, M. Delly) et deux a des auteurs avec une carriére plus ancienne

(Georges Maldague, Georges Le Faure). A L’Humanité, des quatre feuilletonistes réguliers identifiés,

788 paul Segonzac, Maxime Audouin, Pierre Borel / Paul Bertnay, Jules de Gastyne, Georges Maldague, Léon

Sazie, Guy de Téramond, Michel Morphy.
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Marie de Besneray est celle dont l'activité de feuilletoniste est la plus ancienne méme si elle
demeure limitée au regard de I'ensemble de son oeuvre, tandis qu’Emile Pouget et le duo Cyril-
Berger sont actifs depuis quelques années seulement. A L’Action frangaise, Paul de Garros et Jean
Drault écrivent des romans-feuilletons depuis une vingtaine d’années tandis que Pol Cézembre

semble débuter sa carriére durant le conflit.

Ce phénomene de stagnation de la population des feuilletonistes durant le conflit n’est guere
étonnant en tant que tel. Il est déja perceptible a la Belle Epoque puisque, pour I'essentiel, ce sont
les mémes noms que I'on rencontre entre la fin des années 1890 et I'été 1914, et que le contexte de
guerre ne peut que I'aggraver. En effet, les hommes jeunes étant mobilisés, et en masse, des ao(t
1914, il est logique que le renouvellement potentiel du groupe des auteurs de fictions sérielles pour
la presse soit retardé. Il est vraisemblable que des auteurs relativement jeunes (moins de quarante
ans) qui commencent a acquérir une position dans I'écriture de romans-feuilletons a la fin des
années 1900 ou au début des années 1910 voient leur carriere stoppée et leur disponibilité pour les
journaux momentanément voire définitivement empéchée. Le cas de Maryo Olivier, auteur sur
lequel nous n’avons trouvé aucune information, peut correspondre a cette situation. La carriére de
ce feuilletoniste semble en plein envol puisqu’il est publié a trois reprises entre mai 1912 et octobre

" Leplay,

1913"% dans L’Echo de Paris aprés avoir déja publié une autre fiction dans ce journal, M
institutrice’’®. Ensuite, on ne trouve plus de fictions portant cette signature dans le journal jusqu’a la
fin de I'année 1920, mais un roman publié chez Lemerre en mai 1914, Le Beau Crime, publication
signalée par Le Figaro en date du 18 mai de la méme année, montre une activité d’écriture juste
avant le déclenchement du conflit. Peut-étre cette signature n’est-elle qu’un pseudonyme que
I'auteur(e) a choisi de ne plus utiliser ? Peut-étre que cet auteur, qu’il utilise ou non un pseudonyme,
a-t-il choisi d’arréter d’écrire, est-il décédé au début de I'année 1914, mais peut-étre, aussi, a-t-il été
mobilisé ? Peut-étre est-il mort sur le champ de bataille ou peut-étre le coup d’arrét mis a sa carriere
s’est-il prolongé dans l'aprés guerre ? Peut-étre que le choc des années de conflit a-t-il mis
définitivement fin a toute volonté d’écriture ? Nous avons tenté de rassembler des informations
concernant les feuilletonistes les plus jeunes qui sont actifs durant les années de guerre afin
d’expliquer leur non-mobilisation’”* mais il n’y a que le cas de Marcel Allain que nous avons pu
éclairer. Agé de 29 ans en ao(it 1914, il est versé dans le service auxiliaire en tant que conducteur

d’automobile « [...] jusqu’a ce qu’il soit rendu, en 1916, a la vie civile et au Petit Journal [..]7%»

% jeunesse, du 17/05/1912 au 24/06/1912; Ses yeux, du 05/01/1913 au 20/02/1913; On marie..., du

14/09/1913 au 26/10/1913
7 Annonce de publication de Jeunesse, in L’Echo de Paris, le 10/05/1912.

Jean de La Hire a 36 ans en 1914, Julien Priollet (Un poilu/Maxime La Tour) 35 ans et Marcel Allain 29 ans a
cette méme date. Tous trois auraient donc pu étre mobilisés des aolt 1914 avec les classes 1896 a 1914, c’est-
a-dire avec des hommes agés de 19 a 38 ans.
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signant alors, a la fin de la méme année, un court roman-feuilleton patriotique, Pour son amour 773

puis trois adaptations de romans-cinéma’’*, le tout pour ce méme journal.

La moyenne d’age des feuilletonistes francais publiés durant la guerre dans les journaux de
notre corpus est de 54 ans environ en 1916’ ; elle diminue donc légérement par rapport a la
moyenne d’age de notre échantillon d’auteurs de I'immédiat avant-guerre qui est d’un peu plus de
53 ans en 1912. En effet, la moyenne d’age de notre population d’auteurs du temps de guerre
devrait étre d’un peu plus de 57 ans en 1916 si elle n’avait pas évolué a la baisse durant les quatre
ans ; les trois années de moins dénotent donc un léger rajeunissement du groupe des feuilletonistes
durant le conflit. La proportion d’auteurs agés de plus de 50 ans (19 sur 30, soit les deux tiers de
I’échantillon renseigné) est équivalente a celle que nous avons établie pour notre période étalon
d’avant-guerre et la petite baisse de I’age moyen que nous venons d’évoquer s’explique donc par des
changements dans les classes d’age extrémes : de jeunes auteurs apparaissent comme Marcel Allain
ou Pol Cézembre (dgés tous deux de 31 ans en 1916) alors que des feuilletonistes agés qui étaient

publiés dans I'immeédiat avant-guerre ne le sont plus, tout au moins dans ces journaux, comme

Georges Ohnet, Maxime Villemer et Allix Dalmont (respectivement 68, 75 et 65 ans en 1916).

Le fait que les femmes n’acquiérent pas une place plus importante au sein du groupe des
feuilletonistes de presse est plus surprenant que la stagnation globale de ce groupe, méme si, d'une
certaine fagon, cette derniére en est la cause directe. Ces dernieres étaient six dans notre échantillon
d‘auteurs des 31 mois avant-guerre’’® et représentaient un peu moins de 20% de notre échantillon
d’analyse ; durant les années de guerre, sur les 35 feuilletonistes réguliers que nous avons identifiés,
quatre femmes seulement ont été recensées : Georges Maldague, Gyp, Marie de Besneray et M.
Delly. Il ne nous a pas semblé opportun de considérer Marcelle Adam’”’ et Lise Pascal’’® comme des
feuilletonistes, la premiéere car elle est une femme de lettres dans la carriére de laquelle I'écriture de
romans-feuilletons n’occupe qu’une place trés réduite, la seconde car elle semble débuter sa carriére
durant la guerre, éléments qui les opposent aux quatre auteures précédemment citées. La
proportion de femmes tombe donc a un peu plus de 10% de notre échantillon du temps de guerre,

mais outre ce chiffre, deux autres éléments tendent a rendre la place des femmes feuilletonistes

772 KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse, 1913-1920 », in, op. cit., p. 135.

3 pour son amour 1, in Le Petit Journal, du 29/10/1916 au 28/11/1916.

7% Le courrier de Washington !..., du 29/09/1917 au 08/12/1917 ; Fauvette !, du 19/04/1918 au 23/05/1918 ;
Ceeur d’héroine, du 08/06/1918 au 23/08/1918.

77> La date de naissance a été trouvée pour 29 des 35 feuilletonistes identifiés.
Delly, Ely Montclerc, Georges Maldague, Gyp, Maxime Villemer et Trilby.

Dans I'ombre d’une femme de Marcelle Adam est publié dans Le Matin du 21/10/1916 au 03/11/1916 mais
nous n’avons trouvé aucune trace d’'un roman-feuilleton écrit précédemment. Une autre fiction sérielle de
cette auteure, Jim et Jo, est publiée par le méme quotidien entre le 21/03/1919 et le 16/04/1919.

78 Notre terre de Lise Pascal est publié dans Le Petit Parisien du 15/06/1915 au 04/09/1915 mais nous n’avons
trouvé aucune trace d’'un roman-feuilleton écrit précédemment. |l semblerait que Lise Pascal soit I'épouse de
Jules de Gastyne.
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encore moins visible, dans les journaux francgais étudiés, durant le conflit. Tout d’abord, quelques
grands noms actifs avant le conflit disparaissent durant celui-ci : Ely Montclerc qui décede en 1917,
Maxime Villemer et Trilby. La seconde donne deux tres longs romans-feuilletons au Petit Journal
durant les 31 mois avant-guerre’”®, tandis que la premiére lui en donne trois, trés longs eux aussi’® ;
Trilby, pour sa part, est publiée 3 trois reprises par L’Echo de Paris durant la méme période’®".
Ensuite, les six feuilletonistes féminins de notre période étalon d’avant-guerre totalisent quatorze
romans-feuilletons publiés sur 31 mois dans les sept journaux étudiés, alors que les quatre
feuilletonistes féminins du temps de guerre n’en totalisent plus que neuf sur les 51 mois de conflit,
ce qui diminue leur visibilité dans I'ensemble de I'offre de fictions sérielles des mémes journaux

782 dont Le Petit Journal débute la publication

durant cette période. Un seul des 25 romans-feuilletons
entre le 03/08/1914 et le 11/11/1918 est écrit par une femme, Les chevaliers de I'amour de Georges
Maldague’®, deux des 36 de L’Humanité, L’enfant de la guerre et La filleule de la reine de Marie de
Besneray’®, un seul des 17 du Figaro, Souricette de Gyp’®>, cinq des 31 de L’Echo de Paris, quatre

7% et un par Georges Maldague’® ; aucun de ceux publiés par Le Petit Parisien, Le

écrits par M. Delly
Matin et L’Action frangaise sur la méme période. Les journaux considérés révelent que I'écriture de
romans-feuilletons devient donc une activité encore plus masculine en France, durant la Grande

Guerre, qu’elle ne I'était a la fin de la Belle Epoque.

Les quinze feuilletonistes’® travaillant régulierement pour la presse qui n’étaient pas publiés
durant les 31 mois avant le déclenchement du conflit dans les sept journaux considérés’® et qui
s’ajoutent a ceux qui I'étaient et le sont toujours durant les années de guerre, ne changent pas le

profil sociologique du feuilletoniste frangais que nous avons établi pour la fin de la Belle Epoque. En

" Mirka-la-Brune, du 07/03/1912 au 15/08/1912, 162 livraisons ; Une fille du peuple, du 09/10/1913 au

01/04/1914, 175 livraisons. Ces deux romans-feuilletons appartiennent a une série nommeée Les détresses de la
vie.

8 | a fille de Judas, du 28/04/1912 au 18/09/1912, 143 livraisons ; Nini Soleil, du 08/06/1913 au 21/10/1913,
135 livraisons ; La figure de cire, du 16/07/1914 au 08/03/1915, 151 livraisons.

1 Amoureuse espérance, du 29/08/1912 au 21/10/1912 ; Arlette (Jeune fille moderne), du 09/05/1913 au
29/06/1913 ; Le droit d’aimer, du 08/02/1914 au 28/03/1914.

® pe plus de dix livraisons.

Les chevaliers de I'amour, du 07/10/1915 au 13/02/1916.

L’enfant de la guerre, du 03/12/1915 au 29/01/1916 et La filleule de la reine, du 09/12/1916 au 11/04/1917.
78 Souricette, du 31/08/1916 au 02/10/1916.

% la fin d’une walkyrie, du 09/11/1915 au 06/01/1916; Le mystére de Ker-Even, du 02/10/1916 au
10/01/1917 ; Le maitre du silence, du 02/11/1917 au 08/03/1918 ; La petite chanoinesse, du 07/06/1918 au
27/07/1918.

"8 | e hussard de la mort, du 03/04/1917 au 20/05/1917.

Paul Segonzac, Arnould Galopin, Marcel Allain, Jules de Gastyne, Guy de Téramond, Michel Morphy, Pierre
Decourcelle, Jean Drault, Paul de Garros, Pol Cézembre, Marie de Besneray, Henri Cain, Edouard Adenis,
Georges Le Faure, Emile Pouget.

78 Notons toutefois que L’Humanité a publié un court récit de Marie de Besneray en juillet 1913 mais étant
donné qu’il comporte moins de dix livraisons (sept) nous ne I'avons pas pris en compte.
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effet, les éléments biographiques des quatorze pour lesquels nous sommes parvenus a rassembler
quelques informations ne modifient pas fondamentalement les conclusions que nous avons
proposées pour la période précédente. Nous avons déterminé I'activité professionnelle du pere pour

792

six des quinze auteurs : il s’agit d’'un métier artistique (sculpteur’, librettiste’®!, dramaturge’?) ou

794), et le pére de Paul de Garros était un aristocrate ; ces

intellectuel (instituteur’*®, avocat
feuilletonistes sont donc essentiellement issus de la bourgeoisie moyenne comme une bonne part
des feuilletonistes de notre échantillon de la fin de la Belle Epoque. Pour les quatorze de ces quinze
auteurs dont nous avons déterminé le métier exercé avant le passage a |'écriture romanesque et
parfois poursuivi, dix sont passés par le journalisme’®, proportion qui confirme le réle de passerelle
et I'aspect formateur de cette profession dans la carriére des feuilletonistes. Un nombre assez faible
d’auteurs de notre échantillon des 31 mois d’avant-guerre était né dans la capitale, mais en ce qui

"% sont nés a

concerne les 15 feuilletonistes qui nous intéressent ici, sept et peut-étre méme huit
Paris soit une moitié d’entre eux. Ces sept auteurs nés a Paris ont une moyenne d’age en 1916
d’environ 51 ans, soit une moyenne légérement inférieure a celle des feuilletonistes du temps de
guerre et a celle des feuilletonistes de notre période étalon d’avant-guerre. Deux d’entre eux en sont
au début de leur carriere, Marcel Allain et Guy de Téramond, et symbolisent la nouvelle génération
de feuilletonistes, celle qui prendra la reléve, aprés la guerre, de ceux qui ont dominé la période
1880-1914. Ce ratio de naissances parisiennes nous parait trop important pour n’étre qu’un hasard
lié a I’échantillon, et il est donc possible que cette génération qui dominera les décennies 1920-1930,
et parfois méme les années 1940 et 1950, soit largement née dans la capitale du pays. En ce qui
concerne I'utilisation du pseudonymat chez les 15 auteurs, huit signatures sont des pseudonymes’”’,

soit un ratio comparable a celui que nous avons établi lors de I'analyse du groupe de feuilletonistes

de la période des 31 mois avant-guerre.

La guerre, qui change parfois radicalement la vie quotidienne des journaux francais, n’a donc
pas d’effets importants sur la population des feuilletonistes, amplifiant la situation déja dominante a
la fin de la Belle Epoque, c’est-a-dire une prépondérance des auteurs a succés et notamment des

auteurs maison au sein d’équipes dans lesquelles les femmes occupent une place limitée. Si la guerre

790 . .
Henri Cain.

! Edouard Adenis.
792 pierre Decourcelle.
Arnould Galopin.
Marcel Allain

Arnould Galopin, Jules de Gastyne, Michel Morphy, Pierre Decourcelle, Pol Cézembre, Georges Le Faure,
Jean Drault, Paul de Garros, Marie de Besneray (critique) et Emile Pouget.

796 . . . .
Nous n’avons pu déterminer le lieu de naissance de Paul Segonzac.
Voir tableau des auteurs en annexe 4.
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prive vraisemblablement les journaux des auteurs les plus jeunes, il est toutefois probable que les
rédactions, et en premier lieu celles des journaux millionnaires, n’aient pas fait appel, de toute facon,
a des feuilletonistes débutants. En effet, elles ont plus que jamais besoin, en ces années de hausse
des tirages (au moins jusqu’au printemps 1917) d’une offre de fictions sérielles en mesure de
fidéliser le lectorat nouvellement acquis et d’aider a conserver les lecteurs habituels ; d’'une certaine
maniere, le roman-feuilleton devient une matiére critique. La moindre disponibilité masculine causée
par la mobilisation ne permet pas aux femmes d’acquérir davantage d’importance dans la production
de fictions sérielles pour la presse et I'écriture de romans-feuilletons devient, au contraire, une
activité encore plus masculine que dans les années précédant le déclenchement de la guerre, le repli
sur les feuilletonistes maison ayant pour conséquence de réduire encore un peu plus I'espace

accordé aux plumes féminines dans le rez-de-chaussée romanesque.

B. En Grande-Bretagne.

L’analyse des trois grands popular papers de notre corpus de presse donne des résultats qui,
pour certains, vont dans le sens de ce que nous avons constaté dans les journaux a tirage de masse

frangais que nous avons étudiés’®, mais d’autres s’en éloignent.

On constate en premier lieu une forme de concentration sur un petit nombre d’auteurs dans
le Daily Mirror et, dans une moindre mesure, dans le Daily Mail. Dans le premier journal, plus des
deux tiers des serials publiés entre le 04/08/1914 et le 11/11/1918 (24 sur 34) ont été écrits par trois
auteurs : sept par Mark Allerton, douze par Ruby M. Ayres et cinq par Meta Simmins. Ces trois serial
writers sont probablement de nouveaux arrivants au Daily Mirror puisqu’on ne trouve aucune fiction
due a leur plume publiée dans ce journal en 1912 et 1913 alors qu’ils sont publiés a la suite I'un de
I'autre entre le 1° juin et le 02/11/1914"%. Ayres et Simmins ont déja écrit des serials pour d’autres

800

journaux auparavant, au moins pour le Daily Express pour la premiere™ et pour le Daily Mail pour la

seconde®. Au Daily Mail, sur les dix serials publiés durant la période de guerre, quatre sont signés

par Heath Hosken sous ses deux signatures habituelles : deux en duo avec son épouse Coralie

802 83 s 'on ajoute a ces quatre

Stanton™* et deux en solo publiés sous son pseudonyme Pierre Costello

798 . . . 4, . N .
Rappelons que la dimension comparative de notre étude concerne uniquement la presse a grand tirage.

AYRES Ruby M., The Ring That Fettered Her, du 01/06/1914 au 17/07/1914 ; SIMMINS Meta, Pamela
Chestwynd, du 17/07/1914 au 03/08/1914 ; AYRES Ruby M., The Influence of a Girl, du 03/08/1914 au
21/09/1914 ; ALLERTON Mark, Robert Heriot, M.P., du 21/09/1914 au 02/11/1914. Un autre serial d’Ayres et
un autre de Simmins suivent ce qui fait que les trois auteurs mobilisent la rubrique serial du 01/06/1914 au
18/01/1915.

890 AYRES Ruby M., The Uphill Road, in Daily Express, du 06/09/1912 au 17/10/1912.

SIMMINS Meta, Love by Proxy, in Daily Mail, du 04/07/1913 au 11/09/1913.

HOSKEN Heath et STANTON Coralie, A Very Bad Woman, du 28/09/1914 au 11/01/1914 et The Man Who
Came Back, du 03/04/1916 au 31/08/1916. Coralie Stanton est le pseudonyme d’Alice Cecil Seymour Hosken.
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804 ces deux auteurs signent donc six des dix fictions

serials les deux signés par S. Gurney Carlisle
sérielles publiées, soit plus de la moitié. Au Daily Mirror, et contrairement a ce qui se passe dans les
grands journaux d’information “populaires” francais, ce ne sont donc pas des auteurs maison déja
amplement publiés avant-guerre qui deviennent les piliers de la rubrique serial. Au Daily Mail, c’est
un auteur maison, Heath Hosken/Pierre Costello qui domine la rubrique durant le temps de guerre,
cette domination ne faisant que prolonger la situation antérieure puisque ce serial writer était déja,
avec quatre fictions publiées sous ses deux signatures entre le 18/07/1912 et le 01/08/1914, dont

deux avec son épouse Coralie Stanton, le feuilletoniste phare du journal, et ce depuis quelques

années comme le prouvent les dépouillements effectués par Richard Simms®®.

Le groupe des feuilletonistes du Daily Express se caractérise, comme durant les 31 mois
d’avant-guerre, par une grande variété. Sur les huit serials publiés durant le conflit, un n’est pas signé
tandis que les sept autres sont écrits par sept auteurs différents. De plus, aucun de ces sept auteurs

n’a été publié dans le journal durant les deux années et demie avant le déclenchement de la guerre.

Si 'on ne prend en compte que les feuilletonistes qu’il est possible de qualifier de
professionnels au vu de l'activité d’auteur sériel qu’ils manifestent depuis quelques années ou de
celle qu’ils/elles développent a partir du déclenchement du conflit, les 30 signatures relevées dans
les trois journaux permettent de constituer un échantillon de treize serial writers du temps de
guerre®®. Nous sommes parvenus a trouver la date de naissance de I'ensemble de ces auteurs et leur
moyenne d’age en 1916 est de 38 ans environ ; cette moyenne est inférieure de 6 ans a celle qu’on
aurait constaté si I'échantillon de serial writers de I'immédiat avant-guerre n’avait pas évolué
(quarante ans en 1912 donc 44 en 1916), ce qui suppose donc un rajeunissement notable entre les
deux dates retenues, mais surtout elle est inférieure de 18 ans, a la méme date, a celle des
feuilletonistes francais du temps de guerre identifiés dans les trois journaux a tirage de masse
francais®® ; I'écart est donc trés important entre les deux populations de feuilletonistes, comme
c’était déja le cas a la fin de la Belle Epoque. Aucun des treize serial writers du temps de guerre n’a
plus de cinquante ans et trois seulement ont plus de 40 ans, Heath Hosken, Henry Farmer et Arthur

Applin. Il n'y a donc pas de feuilletoniste agé dans les trois journaux anglais considérés,

83 COSTELLO Pierre, The Barometer, du 11/03/1915 au 16/06/1915 et The Paper Wife, du 15/01/1917 au

14/03/1917.

8% GURNEY CARLISLE S., The Forgivable Sin, du 12/01/1915 au 10/03/1915 et Another Name for Love, du
01/09/1916 au 21/11/1916. Nous n’avons trouvé aucun renseignement biographique précis sur cet auteur.

805 http://dailymailfictionindex.atwebpages.com/

Ruby M. Ayres, Mark Allerton, Meta Simmins, Alexander Crawford, Berta Ruck, May Christie, W. Holt-White,
Coralie Stanton, Heath Hosken, Elizabeth York Miller, Arthur Applin, Henry Farmer, Andrew Soutar.

%97 Nous ne considérons ici que les 21 feuilletonistes professionnels identifiés, durant la guerre, dans Le Petit
Parisien, Le Petit Journal et Le Matin, puisque nous comparons les journaux a grand tirage des deux pays entre
eux et qu’a cette date, L’Echo de Paris n’en est pas encore un. Nous avons trouvé la date de naissance de 18
d’entre eux (manquent celles de Paul Segonzac, Jacques Brienne et René Vincy) ce qui nous a permis d’établir
une moyenne d’age de 56 ans et demi.
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contrairement a ce que nous avons constaté dans les trois grands journaux “populaires” frangais, ce
qui peut en partie s’expliquer par la jeunesse des premiers, le plus ancien, le Daily Mail ayant tout
juste vingt ans en 1916. Il est également possible que I'absence de conscription en Grande-Bretagne
avant le début de I'année 1916 ait favorisé le maintien des jeunes auteurs au sein des équipes de

presse.

Autre différence importante avec les journaux d’information a grand tirage francais : la place
occupée par les feuilletonistes féminins. Durant notre période étalon d’avant-guerre, nous avons
observé que leur présence était plus importante dans les trois popular papers britanniques que dans
leurs équivalents francgais, ce qui demeure vrai pendant le conflit. Deux des cing serial writers
professionnels que nous avons identifiés au Daily Mail, sont des femmes, Elizabeth York Miller et
Coralie Stanton, qui signent trois des dix serials que le journal publie durant la guerre. Le Daily
Express ne publie, durant la guerre, qu’un auteur possédant une activité un tant soit peu réguliére
dans I'écriture de fictions sérielles, W. Holt White, mais si 'on prend en compte les huit serials
publiés, trois signatures renvoient a des hommes, un a un auteur dont nous n’avons pu déterminer le
sexe (J. C. Bridges), trois a des femmes (Laurette Aldous, Hylda M. Robins et Patricia Bantry) et un
serial n’est pas signé. Si les femmes représentaient déja une part importante des feuilletonistes
publiés par le Daily Mirror durant les 31 mois avant-guerre, conséquence possible du public visé en
premiere intention par ce journal, on change d’échelle dés les débuts du conflit et les femmes
acquiéerent, dans la rubrique serial, une place exceptionnelle. Ruby M. Ayres, Meta Simmins, Berta
Ruck et May Christie, quatre des sept feuilletonistes professionnels que nous avons identifiés dans ce
journal pour la période de guerre, signent 19 des 34 serials publiés par ce dernier durant la Grande
Guerre, Ruby M. Ayres en signant douze a elle seule, soit un rythme moyen d’un serial publié tous les
quatre mois environ. Si I'on ajoute a ces quatre noms, les autres auteurs féminins que publie le
journal, auteurs que nous avons choisi de ne pas considérer comme feuilletonistes étant donné
I'absence d’informations précises les concernant, le nombre de serials écrits par des femmes se
monte a 22. Cette surreprésentation des feuilletonistes féminins n’est pas évidente a expliquer. Elle
ne semble pas liée a l'installation de la conscription et donc a une moindre activité d’auteurs
mobilisés, puisqu’entre le 04/08/1914 et le 31/01/1916, Ruby M. Ayres et Meta Simmins signent déja
sept des douze serials publiés par le journal a elles deux. Il est donc probable que la place importante
des femmes en ce qui concerne le serial releve d’une décision du journal. Nous avons déja souligné
I'identité féminine du Daily Mirror, tres nette lors de sa création et que l'on retrouve, dans
I'immédiat avant-guerre, au travers de la place des femmes feuilletonistes (Elizabeth York Miller,
Coralie Stanton notamment) ou de la domination des fictions du sous-genre sentimental ; en ce sens,

le conflit ne fait qu’accentuer une tendance antérieure. Le Daily Mirror est le seul des trois journaux

235



britanniques étudiés a publier des serials durant toute la guerre et il se peut que ce choix explique en
treés grande partie la place importante des femmes dans le serial. Si I'on accepte le principe que ce
journal s’adresse avant tout aux femmes tout au long des 51 mois de guerre, sa rédaction a peut-étre
choisi de privilégier une forme de communication inter-générique, demandant a quelques femmes
de s’adresser a ses lectrices avec, il nous semble, deux objectifs distincts et qui se succédent. Avant
I'instauration de la conscription, le journal tente surtout, a I'aide notamment de serials patriotiques
sentimentaux®® ou comportant des “relents” patriotiques®®, d’inciter les femmes a faire leur
possible pour encourager les hommes a s’engager et donc a partir faire leur devoir en se battant
pour leur patrie. Aprés l'instauration de la conscription au début de I'année 1916, les besoins en
combattants du pays étant globalement satisfaits par le nouveau systeme, I'objectif de la fiction
sérielle devient alors essentiellement de divertir les femmes, de les aider a supporter le quotidien, et
le journal propose surtout des fictions sentimentales traditionnelles®®. Dans les deux cas, la
rédaction du journal a di penser que des auteurs féminins étaient les plus a mémes de remplir les

objectifs fixés.

Des treize serial writers professionnels publiés dans les trois journaux a partir du 04/08/1914
que nous avons retenus, six"'' ne I'étaient pas durant les 31 mois avant le déclenchement du conflit.
Les grandes lignes de leur profil moyen ne différent pas de celui que nous avons établi pour les
auteurs de notre période étalon d’avant-guerre. Les quatre pour lesquels nous avons trouvé des
informations concernant I'origine sociale appartiennent a un milieu plutét aisé : Mark Allerton a fait
des études de droit, le pere de May Christie était médecin, celui de Berta Ruck officier (lieutenant) et
celui de W. Holt-White architecte. Les six feuilletonistes sont nés hors de la capitale, les deux femmes
hors de Grande-Bretagne, Berta Ruck aux Indes et May Christie en Chine, et sont légerement plus
jeunes que I'échantillon d’auteurs du temps de guerre, 36 ans contre 38. Des quatre hommes, un est
journaliste (W. Holt-White) et un avocat (Mark Allerton). Trois sur les six utilisent un pseudonyme,
William Ernest Cameron qui signe Mark Allerton, Edward Stagg qui signe Andrew Soutar et Berta

Onions qui signe Berta Ruck, son nom de jeune fille.

La différence la plus significative entre les deux populations de feuilletonistes que nous

venons d’étudier durant les années de guerre concerne sans aucun doute la place des femmes. Déja

%% AYRES Ruby M. Richard Chatterton, V.C., du 01/03/1915 au 03/05/1915; SIMMINS Meta, The White

Feather, du 20/09/1915 au 25/10/1915.

899 AYRES Ruby M., Richard and Sonia, du 24/05/1915 au 28/06/1915 et Her Way and His, du 02/08/1915 au
20/09/1915 ; ALLERTON Mark, A Girl in a Million, du 25/10/1915 au 01/12/1915.

819 On trouve toutefois deux fictions patriotiques sentimantales publiées en 1917 : AYRES Ruby M., Peter
Lyster : The Man Who Forgot, du 20/03/1917 au 23/04/1917 et Invalided Out, du 26/11/1917 au 10/01/1918.

81 Mark Allerton, Berta Ruck, Andrew Soutar, May Christie, W. Holt-White et Arthur Applin.
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peu présentes dans le rez-de-chaussée romanesque des quotidiens a tirage de masse francais a la fin
de la Belle Epoque, elles le sont encore moins pendant un conflit qui, s'il prive vraisemblablement les
rédactions d’une partie de leurs feuilletonistes masculins les plus jeunes, ne permet pas aux femmes,
pourtant, de gagner en visibilité. Les auteurs de sexe féminin sont moins rares, dans les trois popular
papers britanniques que nous avons étudiés, entre 1912 et I'été 1914, et le conflit ne leur est pas
défavorable puisqu’elles maintiennent globalement leur position dans la rubrique serial du Daily

Express et du Daily Mail et deviennent dominantes dans celle du Daily Mirror.

Un type d’auteur de fictions sérielles de presse a davantage retenu notre attention, durant la
période de guerre, parce que sa production prend un sens particulier dans les deux pays : le

feuilletoniste patriotique.

C. Les feuilletonistes patriotiques.

Nous appelons feuilletoniste patriotique un auteur de fictions sérielles dont I'activité dénote
un investissement particulier dans I'écriture de récits patriotiques. Le nombre de fictions patriotiques
publiées constitue donc un critere suffisant pour considérer un feuilletoniste comme étant

patriotique, nombre que nous avons choisi de fixer a deux fictions minimum sur la durée de guerre.

Une fois I"’échantillon de feuilletonistes patriotiques constitué, nous nous sommes intéressé
aux profils biographiques de ces auteurs afin d’observer si certains points communs unissaient tout

ou partie d’entre eux.

Nous avons ensuite émis plusieurs hypothéses au sujet des motivations qui peuvent
expliquer le choix, chez ces feuilletonistes francais et britanniques, d’une écriture patriotique en
temps de guerre en essayant, autant que possible, de prendre en compte les parts de liberté et de

contrainte.

1. Qui sont les feuilletonistes patriotiques du temps de guerre ?

L'inventaire des feuilletonistes frangais et britanniques ayant écrit plus de deux fictions

patriotiques durant le conflit permet d’aboutir & I’échantillon suivant®? :

e au Petit Journal : Paul Segonzac (deux), Arnould Galopin (trois) et Marcel Allain (deux).

® au Petit Parisien : Arthur Bernéde (deux), Jules Mary (quatre), Aristide Bruant (trois), Charles

Mérouvel (trois) et Jacques Brienne (deux).

e au Matin : Gaston Leroux (trois).

812 N \ . .. - . s
Nous notons entre parenthéses, apres chaque nom d’auteur, le nombre de fictions patriotiques publiées

durant le conflit.
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e aL’Humanité : Emile Pouget (deux).

e al’Action frangaise : Pol Cézembre (deux).

e 3 L’Echo de Paris : Charles Foley (deux) et M. Delly (trois).
e aucun au Figaro.

e aucun au Daily Expressm.

e au Daily Mirror : Ruby M. Ayres (trois).

Le premier élément qui définit cet échantillon est la tres large prédominance des auteurs
masculins puisque sur quatorze feuilletonistes définis comme patriotiques, douze sont des hommes.
Lorsque I'on observe les quotidiens “populaires” a grand tirage francais, on s’apercoit que les auteurs
de ce groupe sont tous des auteurs maison, c’est-a-dire des feuilletonistes renommés et actifs depuis
un certain nombre d’années dans leur journal. Hormis Gaston Leroux et Arthur Bernede qui ont
moins de cinquante ans en 1916, ce sont donc des auteurs plutdt agés. Ruby M. Ayres arrive au

Mirror juste avant la guerre mais elle s'impose trés vite comme le pilier de la rubrique serial, nous

I’avons dit.

Nous avons scindé ce groupe en deux sous-groupes en fonction de la place occupée par une
écriture de type patriotique dans la carriere de ces feuilletonistes avant le déclenchement du conflit.
Le premier groupe est constitué par les feuilletonistes qui écrivaient avec plus ou moins de régularité
des fictions sérielles d’inspiration patriotique avant le déclenchement de la Grande Guerre, fictions
dans lesquelles ils exaltaient le sentiment national sous la forme de récits coloniaux, de récits
d’aventures, de récits d’espionnage nettement anti-allemands ou encore de récits revanchards. A
partir du déclenchement du conflit, il se produit une accélération dans leur production sérielle
patriotique, que celle-ci soit le résultat d’'une demande des journaux ou d’une décision autonome.
Dans le cas de notre échantillon, ce type de récits d’avant-guerre ne concerne que les feuilletonistes
francais mais les serial writers se sont adonnés au méme type d’écriture comme l'illustrent par
exemple les invasion fictions que nous avons évoquées précédemment. Jules Mary, Arnould Galopin,
Aristide Bruant, Arthur Bernéde et dans une moindre mesure Paul Segonzac forment ce premier
sous-groupe. Le second sous-groupe est composé d’auteurs qui, une fois la guerre déclarée, se
convertissent avec plus ou moins de force a une écriture patriotique qui reléve alors d’une

adaptation au contexte et apparait comme une réaction motivée par des éléments que nous

813 . . . . , . se s 2. .
Le patriotic serial Afraid | étant anonyme, nous ne savons pas s'il a été écrit par un auteur dont le journal

publie une autre fiction patriotique durant la guerre.
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envisagerons plus loin. En raison du changement qui apparait dans leur production a partir du
moment oU leur pays est en guerre, nous avons classé Charles Mérouvel, Gaston Leroux, Emile
Pouget, Pol Cézembre, Charles Foley, M. Delly, ainsi que Ruby M. Ayres dans ce second sous-groupe

de feuilletonistes patriotiques.

Ce rapport différent a I'écriture patriotique s’explique largement par des motivations

variables qu’il nous faut a présent examiner.

2. Motivations de I'écriture sérielle patriotique.

Si I’écriture de romans sériels patriotiques peut étre interprétée comme un engagement au
service de I'effort de guerre et de la mobilisation des esprits, comme un acte de guerre par le verbe,
il ne faut toutefois pas oublier que les motivations qui peuvent amener un feuilletoniste a intensifier
une forme d’écriture qu’il a déja pratiquée ou a se lancer dans un type d’écrits plutdét nouveau pour
lui ne découlent pas uniquement de la seule volonté de servir la nation en se battant avec les armes
les plus efficaces dont il dispose. S’il est plutot facile de déterminer le principal facteur qui pousse les
cinq feuilletonistes du premier sous-groupe a écrire des fictions patriotiques, c’est beaucoup moins
facile pour les feuilletonistes du second sous-groupe car leur démarche est le résultat d’un systeme

de motivations qui influence différemment chaque cas individuel.

La guerre constitue indéniablement une aubaine pour les feuilletonistes. Nombre d’entre eux
savent que les journaux sont intéressés par la publication de fictions d’actualité, que celles-ci
mettent directement en scéne la guerre en cours ou qu’elles soient uniquement les produits d’une
instrumentalisation du contexte sous la forme de fictions plus ou moins anti-allemandes. Il faut donc
tenir compte de la réalité d’'une part d’opportunisme, au moins chez certains auteurs, qui profitent
de la situation pour écrire des fictions sérielles qu’ils savent faciles a placer. Si les feuilletonistes
renommés ne sont probablement pas ceux chez les lesquels cette forme de réalisme économique est
la plus importante, assurés qu’ils sont, ou presque, de trouver preneurs pour leur production a cause
du succes qu’ils rencontrent aupreés du public et donc de la fidélisation des lectorats a laquelle ils
contribuent largement, d’autres, ceux qui cherchent a se faire connaitre, voient sans doute dans
I’écriture patriotique du temps de guerre une veine qui peut leur fournir I'occasion de faire publier
leurs ceuvres. Des auteurs, qui ne sont pas forcément feuilletonistes, et appartiennent parfois au
circuit de la littérature légitimée, peuvent aussi profiter de la situation et de la possibilité de récolter
une rétribution en échange d’une fiction patriotique qu’ils écrivent alors pour I'occasion et qu’ils
proposent a un journal trop heureux de trouver une matiére d’actualité pour alimenter sa rubrique

romanesque. Nous pensons que certains ont ainsi pu étre sollicités par les journaux pour écrire une
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fiction patriotique dans le but de combler un manque lorsque les auteurs patriotiques les plus actifs
avaient besoin de temps, aprés avoir donné une fiction patriotique, pour écrire la suivante. Le cas de
Lise Pascal parait illustrer ce cas de figure. Son roman-feuilleton, Notre terre, qui comporte 80
livraisons, est publié du 15/06 au 04/09/1915 par Le Petit Parisien aprés que se soient succédés trois
romans tres longs écrits par Arthur Bernéde, Jules Mary et Aristide Bruant, trois auteurs maison de
longue date ; puis, une fois la publication de sa fiction terminée, on retrouve sept romans-feuilletons
patriotiques qui se succédent sans pause, la plupart trés longs, écrits par cing auteurs maison®™, et
jusqu’a la fin de la guerre, toutes les fictions publiées par ce journal, patriotiques ou non, sont dues a

la plume de feuilletonistes maison.

En ce qui concerne ces derniers, il est possible que les contrats qui les lient aux journaux ne
leur laissent pas le choix et que les fictions patriotiques qu’ils écrivent soient a la fois les fruits de
commandes qu’ils sont dans I'obligation d’honorer, afin de servir les intéréts commerciaux des
rédactions, et de leur volonté d’agir avec patriotisme et de participer a l'effort de guerre en
contribuant a la mobilisation des esprits. L'exemple de Michel Zévaco, auteur maison du Matin
depuis une dizaine d’années lorsque la guerre éclate, qui continue, durant tout le conflit, a donner a
ce journal des romans-feuilletons de cape et d’épée comme il I'a fait durant la Belle Epoque®®, alors
que Gaston Leroux, autre feuilletoniste attitré du journal, livre uniquement une production sérielle
de type patriotique durant les années de guerresls, montre toutefois que cette contrainte n’a rien de

systématique.

Le choix d’écrire des fictions patriotiques peut étre expliqué par une histoire personnelle
particulierement propice a un véritable engagement au service de la patrie par l'intermédiaire de
I’écriture. Quatre auteurs sont exemplaires de ce cas de figure : Jules Mary, Paul Bertnay / Pierre
Borel (Paul Breynat), Aristide Bruant et Charles Mérouvel. Ces auteurs ont en commun d’avoir vécu la
guerre franco-prussienne entre 1870 et 1871 et d’avoir été suffisamment agés et patriotes pour
décider d’y participer. Tous les quatre ont été engagés volontaires et donc déterminés a lutter contre

818

. . kN . 1 . . 19
I’envahisseur prussien armes a la main, Jules Mary®" et Aristide Bruant®® a 19 ans, Paul Breynat®'® a

84 MEROUVEL Charles, Haine éternelle !, du 05/09/1915 au 15/01/1916, 130 livraisons ; MARY Jules, L'amour

dans les ruines, du 17/10/1916 au 09/03/1916, 138 livraisons ; BERNEDE Arthur, Chantecoq, du 16/01/1916 au
22/07/1916, 188 livraisons ; BRIENNE Jacques, L’infirmiére, du 10/03/1916 au 01/07/1916, 112 livraisons ;
VINCY René, Les héroines, du 12/07/1916 au 07/10/1916, 88 livraisons ; MEROUVEL Charles, Alliées !, du
23/07/1916 au 26/12/1916, 143 livraisons ; BRUANT Aristide, Captive !, du 08/10/1916 au 02/03/1917, 138
livraisons.

815 | e Matin publie Don Juan du 04/03/1916 au 14/08/1916 et La reine Isabeau, du 05/10/1917 au 19/06/1918,
tres long roman-feuilleton de 215 livraisons.

816 |e Matin publie Confitou, du 16/01/1916 au 15/02/1916, La colonne infernale, du 29/04/1916 au
08/09/1916 et Le sous-marin “Le Vengeur”, du 07/09/1917 au 12/02/1918.

87 Selon OLIVIER-MARTIN Yves, Histoire du roman populaire en France, Paris, Albin Michel, 1980, p. 165-166,
Jules Mary « [...] s’engagea comme franc-tireur aprés Sedan, et prit part avec le 6° de ligne a la défense de
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24 ans et Charles Mérouvel®®, avec le garde de capitaine, a I’dge de 38 ans. Ces quatre hommes ont
donc été marqués, une premiéere fois, par une guerre contre I'ennemi d’outre-Rhin, et ont pris part a
la lutte physiquement parce qu’il leur semblait nécessaire de le faire. Leur patriotisme véritable ne
peut étre mis en doute et celui-ci s’exprime parfois, ultérieurement, dans leur production littéraire,

82 paul Bertnay démarre sa

surtout chez Jules Mary®" et, plus tardivement, chez Aristide Bruant
carriere de romancier populaire au milieu des années 1890 et la thématique patriotique est surtout
présente pendant les dix premiéres années de son activité d’écriture®®. Lorsque survient la guerre en
ao(t 1914, les quatre anciens engagés volontaires sont des feuilletonistes reconnus et il ne fait guére
de doute que leur choix d’écriture est la résultante d’'une forme de sursaut patriotique. S’ils ont pu
s’opposer physiquement a I'ennemi prussien en 1870, a présent qu’ils sont agés de 63 a 82 ans, leur
plume reste la seule arme efficace et immédiatement mobilisable dont ils disposent. La flamme
patriotique entretenue dans les écrits des décennies précédentes trouve alors matiere a s’alimenter
et gagne en vigueur. Peut-étre existe-t-il également chez ces hommes agés une forme de culpabilité
née du fait de ne plus pouvoir se battre physiquement comme ils I'avaient fait 44 ans plus tot, leur
entrée en guerre par I'écriture revétant alors une dimension cathartique et compensatoire®* ? En
tout cas, I'examen des récits sériels de ces quatre feuilletonistes publiés durant la Grande Guerre
dans les journaux de notre corpus montre que trois d’entre eux n’hésitent guére a se lancer dans une

écriture patriotique qui devient le coeur de leur production. Sur les cing romans-feuilletons que Jules

Mézieres. » DUBOURG Maurice, « Jules Mary », in Le Rocambole n°48-49, été-automne 2009, p. 238, écrit
gu’en 1870, le jeune Jules Mary, alors 4gé de 19 ans « [...] combat avec la fougue de son age, risquant sa vie a
plusieurs reprises » et recoit le grade de sergent.

81 CARACALLA Jean Paul, Montmartre. Gens et légendes, Paris, La Table Ronde, 2007, p.23, précise que lorsque
la guerre survient, le jeune Aristide alors a Paris suite aux revers de fortune de sa famille et qui occupe un
emploi dans une bijouterie, repart pour sa petite ville natale, Courtenay, et s’engage dans une compagnie de
francs-tireurs pour faire son devoir, “les gars de Courtenay”. Une annonce de publication de Serrez vos rangs !,
publiée le 10/01/1912 dans Le Petit Parisien rappelle qu’Aristide Bruant a été « franc-tireur en 1870, [qu’] il a
failli étre fusillé par les Prussiens...[...] »

19 e Supplément au Dictionnaire national des contemporains rédigé sous la direction de CURINIER C.-E. paru
en 1918 précise, p.2, que Paul Bertnay « [...] prit part, comme engagé volontaire, a la guerre de 1870-1871 » et
gu’il est « [...] titulaire de la médaille de 1870, avec I'agrafe “engagé volontaire”. »

80 gelon DUBOURG Maurice, « Charles Mérouvel », in Le Rocambole n°48-49, été-automne 2009, p. 247,
« lorsque la guerre de 1870 éclata, [Charles Mérouvel] s’engagea dans un corps de franc-tireurs. Son pays,
L’Aigle, se trouvait bientot, apres la reddition de Metz et I'investissement de la capitale, au centre de la
résistance qui s’adossait a la Loire. A I'est, c’était Orléans et I'armée d’Aurelles de Paladines ; au sud-ouest
c’était Le Mans et I'armée... de Chanzy. Charles Chartier [nom véritable de Charles Mérouvel] participa aux
combats, et notamment a I'embuscade de la forét de I’Aigle ol cing uhlans devaient trouver la mort. »

! De Jules Mary, on peut citer, de maniére non exhaustive, Le Régiment (1890), Pantalon rouge (1894), Les
dernieres cartouches (1902), La fiancée de Lorraine (1904), Soldats de demain (1912).

822 Aristide Bruant est volontiers cocardier dans son activité de chansonnier dans les années 1880-1890. Il ne se
lance véritablement dans I'écriture théatrale et romanesque qu’a partir de I'extréme fin des années 1890. On
peut alors citer Cceur de Frangaise (1912), Serrez vos rangs ! (1912), Les Trois Légionnaires (1912-1913), écrits
tous les trois en collaboration avec Arthur Bernéde, et L’Alsacienne (1914).

83 On trouve par exemple Orphelins d’Alsace (1896), Le Passeur de la Moselle (1906), L’espionne du Bourget
(1907).

8% DUBOURG Maurice, « Jules Mary », in op. cit., p. 241, rapporte ces paroles de Jules Mary a son filleul qui
part pour gagner son régiment : « Ce n’est pas parce que tu pars que je pleure, mais parce que je ne puis partir
avec toi. »
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825

Mary donne au Petit Parisien, quatre sont clairement patriotiques®”, tout comme les trois signés

826 |827 L

Aristide Bruant™ ou trois des quatre signés Charles Mérouvel, toujours dans le méme journa e
cas de Paul Bertnay / Pierre Borel est plus nuancé puisque sur les trois romans sériels qu’il écrit pour
Le Petit Journal durant la période de guerre, un seul est véritablement patriotique, Le sang de la
France. Comme nous l'avons dit plus haut, la production de cet auteur se distingue déja de celle de
Jules Mary ou d’Aristide Bruant durant I’entre-deux-guerres par sa moindre teneur patriotique. Chez
Charles Mérouvel, la guerre semble agir comme un catalyseur et la thématique patriotique envahit
alors une écriture dominée, jusqu’alors, par des romans de la victime ou dominent les personnages
de femmes trahies. Si la guerre provoque vraisemblablement un regain du sentiment anti-allemand
chez ces auteurs, elle peut avoir des effets plus importants encore, comme c’est le cas chez Aristide
Bruant qui perd son fils, alors capitaine, en 1917, lors de I'attaque de Craonne. Le Petit Parisien ne
publie pas de nouvelle fiction du feuilletoniste cette année-la, aprés la fin de Captive *%, le
02/03/1917, et son roman patriotique suivant, Cceur cassé®® dont la publication débute le

05/04/1918, est bien moins agressif que les deux précédents, la mort du fils ayant peut-étre affaibli

le patriotisme jusqu’alors plutot virulent du pére.

S’ils n"ont pas de motivations aussi fortes pour engager leur plume au service de la patrie,
certaines feuilletonistes témoignent, durant la guerre, d’une activité d’écriture qui ne laisse guére de
doute quant a leur volonté personnelle de s’engager, avec leurs mots, au service de I'effort de guerre
de leur pays. C’est par exemple le cas de Paul Segonzac, auteur maison du Petit Journal qui est publié
a quatre reprises durant le conflit et qui donne deux longs romans-feuilletons patriotiques au journal,

Présent I**°

qui est vraisemblablement la premiere fiction sérielle patriotique a paraitre dans la
presse a tirage de masse depuis le déclenchement du conflit, des le 15/11/1914, et Sainte Russie®**,
exactement un an plus tard. Pres de vingt ans plus tot, I'auteur avait déja donné un roman-feuilleton
d’inspiration patriotique au méme journal, La ferme-aux-fraises®*?, sans que celui-ci n’ait, toutefois,

la méme teneur anti-allemande que les deux précédemment cités. Si la rédaction du Petit Journal a

85 sur les routes sanglantes, du 31/01/1915 au 14/06/1915 ; L’amour dans les ruines, du 17/10/1915 au

09/03/1916; Elles n’oublient pas.., du 03/04/1917 au 04/08/1917; Les rapaces, du 21/12/1917 au
22/05/1918.

826 Téte de Boche, du 25/04/1915 au 16/10/1915 ; Captive !, du 08/10/1916 au 02/03/1917 ; Cceur cassé, du
05/04/1918 au 10/08/1918.

87 Haine éternelle !, du 05/09/1915 au 15/01/1916 ; Alliées !, du 23/07/1916 au 26/12/1916 ; L’horrible drame,
du 03/10/1918 au 02/01/1919.

828 BRUANT Aristide, Captive I, in Le Petit Parisien, du 08/10/1916 au 02/03/1917.

BRUANT Aristide, Ceeur cassé, in Le Petit Parisien, du 05/04/1918 au 10/08/1918.
SEGONZAC Paul, Présent !, du 15/11/1914 au 31/03/1915, 134 livraisons.

SEGONZAC Paul, Sainte Russie, du 14/11/1915 au 01/04/1916, 138 livraisons.
SEGONZAC Paul, La ferme-aux-fraises, in Le Petit Journal, du 09/08/1896 au 21/10/1896.

829
830
831

832
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peut-étre demandé a I'un de ses auteurs maison les plus anciens de rédiger au plus vite un roman-
feuilleton patriotique pour étre le premier des grands journaux “populaires” francais a en publier un
a 'automne 1914, Paul Segonzac n’a pas d{ se sentir contraint, au moins intellectuellement, de
I’écrire. Gaston Leroux entre aussi, selon nous, dans cette catégorie d’auteurs dont le patriotisme
réel ne fait guere de doute, méme s’il nous semble devoir relever une motivation d’'un autre ordre
dans sa production du temps de guerre. Habitué aux récits d’aventures durant la Belle Epoque,
Leroux met clairement sa plume au service de |'écriture patriotique durant la guerre puisque les trois
romans-feuilletons qu’il écrit pour Le Matin et que le journal publie entre le 16/01/1916 et le
12/02/1918 relévent de ce type de littérature.’® Le précédent feuilleton qu’il a donné au Matin,
Rouletabille a la guerre®*, met son héros et ses lecteurs face aux réalités de la premiére guerre
balkanique. Lorsque sont publiées les derniéres livraisons de ce roman, en octobre 1914, apres qu’il
ait été interrompu en aodt, le contenu paru avant le déclenchement du conflit entre en écho avec
certaines réalités de ce dernier qui sont déja connues des lecteurs. En effet, Gaston Leroux n’hésite
pas a décrire, dans ce roman, les “atrocités” commises par les Turcs et les Bulgares, et
lorsqu’apparaissent dans la presse, et notamment dans Le Matin, les premieres dénonciations des
“atrocités” perpétrées en Belgique et dans le Nord de la France par les armées d’invasion
allemandes, Rouletabille a la guerre acquiert un caractere d’actualité dans le paralléle qui peut étre
établi entre les descriptions qu’il offre du sort de certaines populations des Balkans moins de 18 mois
plus tot et celui des populations envahies par I'ennemi d’outre-Rhin. La maniére trés crue dont
Leroux décrit la violence de guerre dans Rouletabille a la guerre se retrouve dans ses trois romans-
feuilletons de la période 1916-1918, et si elle traduit peut-étre une tendance a un certain
voyeurisme, elle est peut-étre tout autant symptomatique de la marque laissée sur I'auteur par la
brutalité des guerres modernes. Si nous pensons que Leroux écrit spontanément des fictions
patriotiques, durant la Grande Guerre, parce qu’il est un patriote désireux d’agir, le virage pris par la
production de I'auteur nous semble également lié au pragmatisme de celui-ci. En effet, il est possible
gu’il ait définitivement décidé de se lancer dans I’écriture de fictions patriotiques parce qu’il pouvait
réutiliser bon nombre d’éléments de son Rouletabille a la guerre, notamment la maniére de décrire

la violence de guerre.

Nous aimerions également dire quelques mots au sujet d’Arnould Galopin, dont I'ensemble

des romans-feuilletons publiés par Le Petit Journal durant les 51 mois de guerre appartiennent a la

83 Tout comme le Rouletabille chez Krupp qu’il écrit pour le mensuel Je sais tout et qui parait entre septembre

1917 et mars 1918

84 | EROUX Gaston, Rouletabille a la guerre, in Le Matin, du 28/03/1914 au 24/10/1914. Le roman a été réédité
en deux volumes chez Payot en 2013 : Rouletabille a la guerre, 1 Le chdteau noir avec une préface de
Dominique Kalifa et Rouletabille a la guerre, 2 Les étranges noces de Rouletabille avec une préface d’Odile
Roynette.
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veine patriotique : La mascotte des poilus®>, Les petits bleus de la 8 et Le navire invisible et
auteur trés prolifique écrit des romans d’aventures pour la jeunesse publiés en fascicules depuis plus
de dix ans lorsqu’éclate la Premiére Guerre mondiale. Ses héros sont trés souvent des modeles de
courage et de patriotisme qui donnent au public une image positive de la France et, notamment, de
son armée. Il a donc une exéprience de romancier populaire mais n’a pas encore, en 1914, la
notoriété qu’il aura dans les années 1920 et sous bien des aspects, c’est son activité durant le conflit
qui va étre a la source de son succes. S'il donne trois fictions patriotiques au Petit Journal durant la

&me838

période de guerre, il en donne également trois au Journal, Les poilus de la 9 , Les gars de la

89 et Le requin d’acier. Journal d’un quartier-maitre torpilleur®® et publie également, en 1917,

flotte
La fiancée de I'espion®" et Sur la ligne de feu. Carnet d’un correspondant de guerre®**, et en 1918, Sur
le front de mer. Le mémorial de la marine marchande®®, qui regoit le grand prix de I’Académie
francaise. Cette forme d’hyperactivité dans |'écriture patriotique est liée, selon nous, a deux raisons
principales. Premiére raison, en tant qu’auteur spécialisé dans la fiction d’aventures, Galopin trouve
dans la guerre en cours une source d’inspiration potentiellement inépuisable. Ses récits d’aventures
de guerre s’attachent alors a montrer I’héroisme des soldats francais et, a travers eux, la grandeur de
la nation francaise. L'écriture patriotique de l'auteur durant la guerre n’est donc, sous bien des
aspects, qu’une actualisation de son écriture d’avant-guerre en fonction du contexte, une
adaptation. Le fait que Galopin, et c’est I'un des rares auteurs dans ce cas durant la guerre, écrive
pour deux journaux, Le Petit Journal et Le Journal, peut s’expliquer par la volonté de ces derniers de
passer commande de récits a un spécialiste du type de fictions attendu mais aussi, peut-étre, par le
choix d’un auteur de profiter de la possibilité que lui offre la guerre de produire avec facilité des
récits dont il maitrise les ficelles narratives et de les proposer ensuite aux journaux. Deuxieme raison
expliquant l'intense activité d’écriture patriotique d’Arnould Galopin durant la guerre, l'intérét
véritable que porte ce dernier a I'existence quotidienne des soldats francgais, certainement dans
I’'objectif de recueillir des informations pour nourrir ses ceuvres et leur donner un cachet “vécu”,
mais aussi parce que I'homme est mu par une volonté réelle d’engagement patriotique,
certainement liée a son activité de correspondant de guerre pour le Journal durant la premiere

année de guerre. Une annonce de publication de La Mascotte des poilus datée du 07/02/1916

8> GALOPIN Arnould, La mascotte des poilus, in Le Petit Journal, du 11/02/1916 au 23/09/1916.

GALOPIN Arnould, Les petits bleus de la 8™, in Le Petit Journal, du 17/06/1917 au 04/12/1917.
GALOPIN Arnould, Le navire invisible, in Le Petit Journal, du 02/11/1918 au 29/03/1919.

Les poilus de la 9°™, in Le Journal, du 25/01/1915 au 18/04/1915.

Les gars de la flotte, in Le Journal, du 27/11/1915 au 06/02/1916.

Le Requin d’acier. Journal d’un quartier-maitre torpilleur, in Le Journal, du 11/09/1917 au 29/12/1917.
GALOPIN Arnould, La fiancé de I’espion, Paris, Ferenczy, 1917.

GALOPIN Arnould, Sur la ligne de feu. Carnet d’un correspondant de guerre, Paris, De Boccard, 1917.
GALOPIN Arnould, Sur le front de mer. Le mémorial de la marine marchande, Paris, Albin Michel, 1918.

836
837
838
839
840
841
842

843

244



rappelle qu’Arnould Galopin « [...] a vécu parmi nos soldats sur la ligne de feu et a noté avec [...]
exactitude [..] les drames héroiques dont il a été le témoin®* », tandis qu’une autre annonce
concernant cette fois Les petits bleus de la 8™ datée du 14/06/1917, insiste sur le fait que « l'auteur
raconte ce qu’il a vu sur le front [gu’il] n’invente rien [...] se contente de noter®”. » Le lendemain, Le
Petit Journal reproduit un fragment d’une lettre que le général Galliéni est censé avoir adressée a
Arnould Galopin et dans laquelle il dit « [...] textuellement. “Votre ceuvre est méritoire, car vous avez
su intéresser ceux qui se battent, consoler ceux qui sont restés au foyer et insuffler a tous une belle
ardeur patriotique®®. » Cette phrase, qu’elle ait été ou non écrite par Galliéni, pourrait étre utilisée

pour résumer la mission du feuilletoniste patriotique du temps de guerre.

Le cas d’Emile Pouget est intéressant. Son activité de feuilletoniste patriotique, durant la
guerre, est la résultante d’'une conversion liée au contexte qui, au vu du tournant intellectuel et
moral qu’elle suppose chez celui qu’elle a affecté, ne peut qu’étre la manifestation d’'un engagement
sincére. Emile Pouget n’écrit des romans-feuilletons que depuis peu de temps au moment ou la
guerre survient, et uniquement pour L’Humanité®. Il peut sembler un peu étonnant que ce
syndicaliste révolutionnaire, profondément antimilitariste, en vienne, avec Vieille Alsace®*® puis
L’emmuré®®, a participer a la guerre des mots. L’antimilitarisme de Pouget est tel qu’il participe, a
partir de 1907, a La guerre sociale, journal fondé par Gustave Hervé I'année précédente et plus grand
journal antipatriote et antimilitariste francais de la période avec des tirages de I'ordre de 50000

80 i le virage qu’entame Hervé a partir des années 1911-1912, virage qui

exemplaires en 1914
I'améne a troquer ses positions pour un patriotisme qui s’affirme a partir d’aolt 1914, a peut-étre eu
une influence sur les idées de Pouget, il ne semble pas que celles-ci aient changé avant le début du
conflit. Dans sa biographie d’Emile Pouget, Xose Ulla Quiben explique le ralliement du socialiste a
I’“Union sacrée” et la discrétion de ce dernier durant le conflit par le fait que le petit nombre de
syndicalistes révolutionnaires ne pouvait rien contre la « [...] marée patriotique®" », tandis que José
Fergo pense, reprenant une explication que propose La Voix du peuple, en juin 1914, pour éclairer la
moindre énergie démontrée par Pouget dans ses écrits pour La Guerre sociale, que ses « [...]
quelques mauvais romans-feuilletons pour L’Humanité de Jaures puis de Renaudel [...] », tout comme

I'« [...] 'étrange passion patriotique pour la “Vieille Alsace” » qu’il manifeste sont des « bévues »

% Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 07/02/1916.

Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 14/06/1917.
Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 15/06/1917.

Trois sont publiés entre le 10/02/1912 et le 02/08/1914 : Epaves de Paris, du 10/02/1912 au 07/07/1912 ;
Nico, du 25/01/1913 au 06/03/1913 ; Fleurette, du 10/07/1914 au 02/08/1914 (interrompue).

% POUGET Emile, Vieille Alsace, in L’Humanité, du 14/05/1915 au 16/10/1915.
POUGET Emile, L’'emmuré, in L’Humanité, du 14/08/1916 au 08/12/1916.
TOUCHARD Jean, La gauche en France depuis 1900, Paris, Seuil, 1977, p. 82.

ULLA QUIBEN Xose, La plume rouge et noire du Pére Peinard, Saint-Georges-d’Oléron, Les Editions
libertaires, 2006, p. 316.
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82 g écriture de romans-feuilletons a peut-étre été, effectivement, une

liées a son age...
conséquence parmi d’autres d’une forme de lassitude, de déception, notamment aprés I'échec du
journal syndicaliste révolutionnaire lancé par Pouget en 1909, La Révolution, la teneur patriotique
qgue ce dernier leur confere a partir de 1915 exprime peut-étre un engagement réel et une envie de

participer a I’élan patriotique du pays.

En ce qui concerne les trois journaux britanniques de notre corpus, un seul feuilletoniste
peut, au vu de sa production du temps de guerre, étre qualifié de patriotique, Ruby M. Ayres. Cette

serial writer, qui est une nouvelle arrivante au Daily Mirror, s'impose comme le principal pourvoyeur

853

de la rubrique serial avec douze récits publiés entre le 02/11/1914 et le 12/08/1918°. Sur ces douze

fictions, trois peuvent étre considérées comme appartenant a la veine patriotique : Richard

854 855

, Peter Lyster : The Man Who Forgot

856 |

Chatterton, V.C. , et Invalided out™” ; on trouve également

858

des “relents” d’idéologie patriotique dans Richard and Sonia®’ et Her Way and His®*®. ’auteure est

89 puisque ses premieres créations, des short

agée de 31 ans a I'été 1914 et sa carriere est débutante
stories, datent de la seconde moitié des années 1900. Les patriotic serials qu’elle donne au Daily
Mirror sont avant tout des romans sentimentaux, sous-genre qu’elle pratique depuis ses débuts et
dans lequel elle se spécialise. Le journal explique la publication de Richard Chatterton, V. C., la
premiere des trois fictions patriotiques de la jeune auteure, par le fait qu’il répond aux attentes
formulées dans des lettres adressées a la rédaction depuis quelque temps qui demandent un type de
fiction en correspondance avec le contexte du conflit, c’est-a-dire différents des serials
habituellement publiés. Dans sa rubrique quotidienne, « This Morning’s Gossip », The Rambler écrit

ainsi, en date du 25/02/1915: « Depuis quelqgue temps, des lettres me sont arrivées de

correspondants me demandant pourquoi il n’est pas possible d’avoir un nouveau type de serial qui

82 EERGO José, « De I’'anarchisme ouvrier au syndicalisme révolutionnaire », in A contretemps, n°24, septembre
2006, accessible a I’adresse http://acontretemps.org/spip.php?article121

83 e Royaume-Uni entrant en guerre le 4 ao(t, nous ne considérons pas les serials dont la publication
débutent le 3 comme fictions du temps de guerre, ce qui nous conduit a ne pas comptabiliser The Influence of a
Girl (du 03/08/1914 au 21/09/1914) dans la série de fictions que Ruby M. Ayres a donnée au Daily Mirror
durant le conflit.

8% AYRES Ruby M., Richard Chatterton, V.C., in Daily Mirror, du 01/03/1915 au 03/05/1915.

AYRES Ruby M., Peter Lyster : The Man Who Forgot, in Daily Mirror, du 20/03/1917 au 23/04/1917.

AYRES Ruby M., Invalided Out, in Daily Mirror, du 26/11/1917 au 10/01/1918.

AYRES Ruby M., Richard and Sonia, in Daily Mirror, du 24/05/1915 au 28/06/1915.

AYRES Ruby M., Her Way and His, in Daily Mirror, du 02/08/1915 au 20/09/1915.

Une annonce de publication du Daily Express datée du 05/09/1912 concernant The Uphill Road, décrit
brievement la carriere de l'auteure : « L'auteure [...] Ruby M. Ayres est un auteur de fiction relativement
débutant, mais qui a déja fait sa place. Madame Ayres a écrit un livre, “Chateaux en Espagne” qui a été salué
par les critiques comme une performance tout a fait remarquable. Le succés de ses serials a été étonnant et
sans doute possible. » (« The authoress [...] Ruby M. Ayres, is a comparatively new writer of fiction, but one who
has already made her mark. Miss Ayres had written one book, “Castles in Spain” which was hailed by the

reviewers as quite a remarkable performance. The success of her serials has been striking, and without
question. »)

855
856
857
858
859

246


http://acontretemps.org/spip.php?article121

soit en en rapport avec la guerre mais pas avec ses horreurs®® » Les lecteurs qui se sont soi-disant
adressés au journal auraient donc passé commande de serials tenant compte du contexte de guerre
mais évitant d’en mentionner les terribles réalités. Que ces lettres existent ou ne servent qu’a la mise
en scéne de la publication du premier serial patriotique proposé par le journal durant les années de
guerre, il parait probable que cette fiction soit le produit d’'une commande du journal auprées d’un
feuilletoniste certes débutant, mais dont le succés semble réel a |a fin de la Belle Epoque, a en croire,

une fois encore, les annonces du journal®®. L’

objectif des fictions sérielles patriotiques publiées dans
le Daily Express et le Daily Mirror étant apparemment la stimulation des engagements volontaires,
Ruby M. Ayres inaugure une forme hybride de récit en rédigeant une fiction « [...] entre les horreurs
de la guerre et I'ancienne frivolité®* » qui peut servir cet objectif. Ce mixage est réutilisé dans les
deux autres serials de type patriotique qu’elle écrit pour le Daily Mirror, méme s'ils penchent plus

nettement que Richard Chatterton, V.C. vers cette « ancienne frivolité » caractéristique des récits

sentimentaux d’avant-guerre étant donné que le conflit y est davantage mis a distance.

Il n’est pas aisé de déterminer les motivations qui commandent |'écriture patriotique chez
Ruby M. Ayres. Si I’hypothése de la commande du journal est exacte, I'activité de I'auteure est donc
partiellement contrainte. Publiée a trois reprises dans le second semestre de I'année 1914, elle a
vraisemblablement signé un contrat d’exclusivité avec le Daily Mirror qui est alors en droit d’orienter
le contenu de sa prose et peut donc lui avoir demandé d’écrire ces récits patriotiques hybrides.
L’écriture patriotique permet en tout cas a la jeune femme de renouveler un peu les canevas
narratifs qu’elle utilise habituellement et de connoter positivement son ethos d’auteur®® en
participant, au travers de sa production sérielle, a la campagne de stimulation de I'engagement

volontaire.

En ce qui concerne l'autre serial patriotique publié par le Daily Mirror, The White Feather, il
est d0 a la plume de Meta Simmins, dgée de 38 ans au moment de la publication, en septembre

1915, et il s’agit d’un récit sentimental hybride, comme ceux de Ruby M. Ayres. Meta Simmins a déja

865

/¥ et & deux reprises dans le Daily Mirror en 1914%.

été publiée en juillet 1913 dans le Daily Mai

860 Daily Mirror, le 25/02/1915 : « For some time past letters have been pouring in to me from correspondents

asking me why it isn’t possible to have some new sort of serial for war time which has something to do with
war, but not with its horrors. »

%l e Daily Mirror publie trois serials écrits par la jeune femme entre le 01/06/1914 et mi-décembre 1914 : The
Ring That Fettered Her, du 01/06/1914 au 17/07/1914 ; The Influence of a Girl, du 03/08/1914 au 21/09/1914 ;
The Charm of a Girl, du 02/11/1914 au entre le 01/12 et le 16/12/1914 (nous n’avons pas pu consulter les
exemplaires du journal entre ces dates). Dans une annonce de publication du 24/02/1915, il est dit : « [...] Ruby
M. Ayres, dont les récits, durant les douze derniers mois, sont devenus si appréciés [...] » (« [...] Ruby M. Ayres,
whose stories during the last twelve months have jumped so into favour [...] »).

2 Annonce de publication, in Daily Mirror, le 25/02/1915 : « [...] betwen war horrors and the old frivolity [...]. »

Cette notion, sur la laquelle nous reviendrons plus en détail dans la troisieme partie de notre travail, désigne
ici I'image que le public a de I'auteur.

84 SIMMINS Meta, Love by Proxy, in Daily Mail, du 04/07/1913 au 11/09/1913.
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Visiblement au début de sa carriere et nouvellement arrivée au journal, elle semble avoir signé un
contrat avec le journal puisqu’elle donne cing serials durant la guerre, qui sont tous des récits

sentimentaux.

Le Daily Express publie cinq serials patriotiques en un an, entre le 05/01/1915 et le
31/01/1916, rédigés par cing auteurs différents, peut-étre quatre, 'un d’entre eux étant anonyme®®®.
La premiére, Wake Up !, est signée Laurence Cowen, pseudonyme de Laurence Cohen, auteur de
plusieurs pieces de théatre a succes, et consiste en une adaptation du film du méme nom produit en

accord avec le War Office. Une annonce de publication du 02/01/1915 explique :

« Mardi prochain, le 5 janvier, le Daily Express publiera une des plus excitantes
histoires sérielles de guerre jamais écrites, signée par M'. Laurence Cowen, le
dramaturge et auteur de cinéma bien connu. En association avec ce récit de guerre, un

film merveilleux et réaliste sera diffusé dans les différentes salles de cinéma de Grande-

Bretagne867. »

L'objectif du film et de la fiction sérielle est clairement affiché des le titre. Il s’agit de réveiller

88 5, de leur faire réaliser que la guerre n’est pas qu’ « [...] un incident

les « [...] citoyens endormis [...]
qui ne les affecte pas — comme quelque chose se passant dans un autre pays, en dehors de leur
sphere® » et d’inciter, en conséquence, les hommes a se porter volontaires pour partir se battre en
leur décrivant ce que pourraient étre les conséquences d’une invasion de la Grande-Bretagne par
I’'Empire allemand. Wake up ! est une invasion story comme celle qui ont fleuri durant les décennies
précédentes, le but étant de faire en sorte, plus que jamais, que la réalité ne rejoigne pas la fiction

puisque la menace est réelle. Cowen a certainement été choisi pour adapter le film en serial a cause

de ses qualités d’auteur, I'ensemble étant le produit d’'une démarche tres “officielle”.

W. Holt-White, auteur du serial d’espionnage et sentimental The Beautiful Spy, est
journaliste au moment ou il écrit cette fiction; il a déja écrit quelques romans, notamment de

science-fiction, et il semble qu’il a été correspondant a Berlin en 1914. Cet élément peut amener a

8> SIMMINS Meta, Pamela Chestwynd, in Daily Mirror, du 17/07/1914 au 03/08/1914 et The Two Letters, in

Daily Mirror, d’entre le 01/12 et le 16/12/1914 au 18/01/1915.

¢ COWEN Laurence, Wake Up !, du 05/01/1915 au 26/02/1915 ; HOLT-WHITE W., The Beautiful Spy, du
01/03/1915 au 28/04/1915 ; ALDOUS Laurette, The War Woman, du 29/04/1915 au 05/07/1915 ; FISHER Henry
W., The Secret Memoirs of Frau Bertha Krupp..., du 02/11/1915 au 30/11/1915; ANONYME, Afraid !, du
01/12/1915 au 31/01/1916.

%7 Annonce de publication, in Daily Express, le 02/01/1915 : « Next Tuesda)/, January 5”7, the Daily Express will
publish one of the most exciting War Serial Stories ever written, by M'. Laurence Cowen the well-known
Dramatist and Cinematograph Author. In connection with this War Story a wonderful and realistic Film will be
produced at the various Cinematograph Theatres throughout Great Britain. »

88 Annonce de publication, in Daily Express, le 04/01/1915 : « [...] slumbering citizens [...] »

89 Ibid. : « [...] an incident which does not affect them — as something happening in another country, outside
their sphere. »
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penser qu’il n’a donc pas été choisi au hasard pour écrire le serial, cette hypothese se confirmant a la
fin de I'année 1915. Il entre en effet, a cette date, dans le Canadian War Records Office fondé par
Max Aitken, futur dirigeant du Daily Express, afin de rendre compte de I'engagement canadien dans
la guerre, avant de devenir directeur du Canadian Daily Record, journal fondé par Aitken et destiné a
la force expéditionnaire canadienne. A noter que la fiction patriotique de Holt-White met en scéne le
monde du cinéma, la possibilité de I'utiliser a des fins de mobilisation des esprits, et qu’Aitken se
battra pendant plusieurs mois pour avoir le droit d’utiliser les services de photographes et de

cinéastes officiels pour saisir la guerre des Canadiens.

Des serials patriotiques publiés par le Daily Mirror et le Daily Express, The War Woman, de
Laurette Aldous, est le seul qui peut véritablement étre qualifié de récit de guerre. La fiction, narrée
a la premiere personne, relate les aventures d’une jeune Britannique, la narratrice, qui décide de ne
pas rester inactive alors que son pays est en guerre et part en Belgique pour conduire une ambulance
automobile afin de soigner les blessés alliés. Il est possible que le journal ait décidé, apres la
publication de Wake Up ! qui présente une invasion possible de la Grande-Bretagne, de publier une
fiction se déroulant essentiellement en Belgique, dont I'invasion, réelle cette fois, a profondément
marqué les esprits des Britanniques. Il se peut alors que ce soit la connaissance, par Laurette Aldous,
de ce dernier pays®’°, qui ait amené le journal & passer commande du serial auprés d’elle, sans
toutefois éliminer la possibilité que I'auteure ait écrit cette fiction et I'ait ensuite proposée au journal

qui a décidé de la publier.

The Secret Memoirs of Bertha Krupp®* est un récit que son auteur, Henry W. Fisher, a rédigé
a partir du journal et des documents de la baronne d’Alteville, premiere gouvernante de I’héritiere
de I'empire industriel fondé par Friedrich Alfred Krupp®’* ; il est publié a la fin de 'année 1915 dans le

83 ’objectif de ces Memoirs est de montrer que

Daily Express et en volume I'année suivante
I’'empereur Guillaume Il a projeté de mener une guerre de domination européenne des les années
1901-1902, et que la prise de contréle du complexe industriel Krupp était un des éléments majeurs

de ce projet :

« Le point le plus intéressant dans “Les Mémoires Secrets de Madame Bertha
Krupp” [...] est la révélation du caractére du Kaiser. [...] M". Henry Fisher est en mesure
de montrer que le Kaiser a commencé a se préparer pour la guerre actuelle il y a treize

% Une annonce de publication datée du 28/04/1915 précise que Laurette Aldous « [...] écrit avec une pleine

connaisance des villes et villages belges dans lesquels se déroule une grande partie de I'action. » (« [...] writes
with full personal knowledge of the Belgian cities and villages in which a large part of the action takes place. »)
! FISHER Henry W., The Secret Memoirs of Frau Bertha Krupp..., in Daily Express, du 02/11/1915 au
30/11/1915.

2 From the Papers and Diaries of Chief Gouvernante Baroness D’Alteville.

FISHER Henry W., The Secret Memoirs of Frau Bertha Krupp. From the Papers and Diaries of Chief
Gouvernante Baroness D’Alteville, London, New-York, Toronto and Melbourne, Cassell & Company, 1916.
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ans. Depuis ce moment, son projet de conquérir en premier la France et la Grande-
Bretagne n’a jamais faibli. Le contréle de I'usine Krupp était essentiel a ses plans. Bertha
Krupp a été, comme le montrent les Mémoires, la victime plus ou moins innocente de sa

diablerie. [...] Dans les “Mémoires Secrets de Bertha Krupp” nous avons le portrait

complet de I’égomaniaque sans pitié qui a plongé I’Europe dans les larmes®*. »

L'objectif de cette fiction consiste donc a faire de I'Empereur allemand le principal
responsable de la guerre en cours, et c’est cette raison qui nous a conduit a la considérer comme une
fiction patriotique car le discours anti-allemand y est clair. Fisher est un spécialiste des biographies
concernant les sphéres dirigeantes impériales allemandes et il s’est déja intéressé a Guillaume I,
notamment dans The Private Lives of Kaiser William Il and His Consort. Secret History of the Court of

875

Berlin®”, écrit dans lequel, nous dit le Daily Express, « M Fisher [...] a donné au monde une petite

idée de la malveillance de Wilhelm de Hohenzollern®®. »

Le serial Afraid "7 a été écrit par un auteur dont I'identité n’est pas révélée lors de la
publication et que nous ne sommes pas parvenu a identifier. Il s’agit d’'un récit patriotique a
dominante sentimentale (roman de la victime au masculin, chose assez rare) qui raconte la vie de
Jasper Sedley, un peureux et un lache depuis I'enfance, deux défauts qui lui valent le dégo(t et le
mépris des gens qui I'entourent, méme les plus proches. Pourtant, Jasper finit par s’engager pour
étre utile a son pays lorsqu’éclate la Grande Guerre et meurt en héros sur le front, en donnant sa vie

pour sauver celle d’un ami.

Quelles conclusions tirer des nombreuses hypothéeses que nous avons formulées au sujet des
motivations qui ont pu amener des auteurs a écrire une ou plusieurs fictions patriotiques ? Peut-on
conclure, comme Dominique Kalifa, que I'écriture de romans-feuilletons patriotiques est, en France
au moins, « [...] une sorte de sacrifice accompli par tous les membres, ou presque, de la société des
feuilletonistes®”® » ? La notion de sacrifice sous-entend que les feuilletonistes n’ont écrit des romans
de la veine patriotique, durant la Grande Guerre, que parce qu’ils y ont été plus ou moins contraints.

Si c’est peut-étre le cas de quelques auteurs, obligés de répondre a la commande des journaux a

% Annonce de publication, in Daily Express, le 30/10/1915 : « The point of absorbing interest in the “Secret

Memoirs of Frau Bertha Krupp” [...] is the revelation of the character of the Kaiser. [...] Mr. Henry Fisher is able
to show that the Kaiser began to prepare for the present war thirteen years ago. Since then he has never
faltered in his design to conquer first France and the Great Britain. The control of the Krupp factory was
essential to his plans. Bertha Krupp has been, as the memoirs show, the more or less innocent victim of his
devilry. [...] In the “Secret Memoirs of Bertha Krupp” we have the complete picture of the ruthless egomaniac
who has plunged Europe into tears. ».

87> FISHER Henry W., The Private Lives of Kaiser William Il and His Consort. Secret History of the Court of Berlin,
New-York, Fred de Fau & Company, 1909.

8¢ Annonce de publication, in Daily Express, le 30/10/1915 : « Mr. Fisher [...] gave the world some idea of the
malevolence of Wilhelm of Hohenzollern. »

87 ANONYME, Afraid !, in Daily Express, du 01/12/1915 au 31/01/1916.

878 KALIFA Dominique, « Guerre, feuilleton, presse, 1913-1920 », in op. cit., p. 139.
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cause des contrats qu’ils ont signés avec eux, et de quelques autres qui se sont sentis moralement
obligés de le faire étant données les circonstances, il ne faut pas oublier ceux qui ont pu profiter de la
situation pour vendre des fictions et, surtout, ceux pour lesquels cette écriture patriotique témoigne
en premier lieu d’un choix conscient et assumé, traduisant une volonté d’engagement patriotique
véritable. Le but de ces feuilletonistes patriotes est alors de mettre leur plume au service de la
nation, par conviction, pour faire leur devoir, avec les armes dont ils disposent. Jules Mary, Aristide
Bruant, Paul Breynat, Gaston Leroux, Charles Mérouvel, Paul Segonzac et, différemment, Emile
Pouget, nous semblent devoir étre considérés comme des feuilletonistes patriotiques par

engagement.

De plus, tous les feuilletonistes sont loin d’avoir écrit des récits patriotiques durant le conflit.
Pour en rester au cas francais dont parle Dominique Kalifa, outre Michel Zévaco, qu'il cite, et qui
choisit, comme nous I’'avons vu, de continuer a écrire des romans de cape et d’épée comme il le fait
depuis plus de dix ans, certains auteurs de romans-feuilletons actifs durant les deux années et demie
qui précédent le déclenchement de la guerre cessent toute activité d’écriture dans les journaux ou ils
sont publiés habituellement ou continuent a leur donner des fictions qui ne sont pas des récits
patriotiques. T. Trilby, par exemple, est publiée une fois en 1912, une fois en 1913, une fois au début
de I'année 1914, puis on ne trouve plus sa signature dans L’Echo de Paris jusqu’a la fin de I'année
1920. La romanciére ne fait donc pas le « sacrifice » de I’écriture patriotique mais choisit néanmoins
de faire son devoir en devenant infirmiere de la Croix-Rouge puis, ensuite, la guerre terminée, elle
participe a la direction d’un hopital pour grands mutilés. Elle reprend I’écriture en 1919 avec des
romans publiés en volumes comme Ninette infirmiére®”®, directement inspiré de son expérience de

guerre, ou Le Retour®°

dans lequel elle se penche sur les problemes du retour des soldats a la vie
civile et notamment sur I'incompréhension qu’ils rencontrent. La guerre met fin a sa collaboration
avec L’Echo de Paris, initiée en 1900, et en 1920 elle écrit pour Le Petit Echo de la Mode. Jean
d’Aléria, feuilletoniste maison du Petit Journal, donne plusieurs romans a ce dernier entre 1902 et
1914%" n’est pas publié durant le conflit, et il faut attendre le mois d’ao(it 1920 pour revoir son nom
dans le rez-de-chaussée romanesque du journal avec Yvonne Delorme®®’, récit patriotique d’ailleurs.
Nous pouvons encore citer Louis Létang, autre auteur maison du Petit Journal qui est publié a de tres

nombreuses reprises par ce quotidien dans les années 1900, une fois en 1911 et 1913, et ne I'est plus

avant le mois de février 1920, avec un récit patriotique lui aussi®®. L’écrivain fait la guerre a plus de

89 TRILBY T., Ninette infirmiere, Paris, Plon-Nourrit, 1919.

TRILBY T., Le Retour, Paris, Librairie des lettres, 1919.

Seule au monde !, du 17/08/1902 au 10/12/1902 ; Les deux comtesses, du 08/01/1905 au 12/05/1915 ;
Vengeance aveugle, du 06/11/1910 au 22/02/1911 ; Sang fatal, du 24/05/1914 au 09/12/1914.

82 D’ ALERIA Jean, Yvonne Delorme, in Le Petit Journal, du 14/08/1920 au 13/12/1920.
LETANG Louis, Victorieuse !, in Le Petit Journal, du 01/02/1920 au 17/05/1920.
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60 ans comme capitaine du génie, combattant notamment a Verdun, étant cité a l'ordre de

I'armée®, et délaissant donc sa plume pour se mettre physiquement au service de son pays.

Les motivations du seul feuilletoniste patriotique présent dans les deux journaux
britanniques que nous avons examinés en détail, Ruby M. Ayres, tiennent du sacrifice en ce sens que
son activité du temps de guerre a pu étre en grande partie contrainte. Le Daily Mirror a peut-étre
imposé, par moments, a cette auteure nouvellement arrivée et prometteuse, une écriture
patriotique qu’elle ne souhaitait pas forcément pratiquer, méme si ses patriotic serials sont
extrémement proches de la production sentimentale qui constitue son “fonds de commerce”
habituel. En ce qui concerne les autres fictions patriotiques publiées dans ces deux journaux, toutes
écrites par des auteurs différents, il est impossible d’affirmer qu’elles sont ou non les produits d’'une
écriture plus ou moins contrainte : le faible nombre de serials patriotiques publiés, le changement
radical qui s’opére au sein de I'équipe de feuilletonistes du Daily Mirror a partir de I’été 1914 (aucun
des auteurs publiés dans le journal entre décembre 1911 et avril 1914 n’est publié durant la durée du
conflit et aucun de ceux qui sont publiés durant la guerre ne I'a été entre décembre 1911 et avril
1914) et la grande diversité des feuilletonistes publiés dans le Daily Express ne permettent pas, en
effet, d’émettre des hypothéses précises au sujet de certains auteurs comme nous avons pu le faire

pour plusieurs auteurs francais.

Au final, il semble nécessaire d’appréhender la question des motivations de |'écriture
patriotique des feuilletonistes avec prudence et nuance. S’il est parfois possible d’affirmer, pour
certains auteurs, a cause d’éléments biographiques tres explicites, que cette écriture est un véritable
engagement par les mots, on doit le plus souvent se contenter de formuler des hypothéses lorsqu’il

s’agit d’expliquer, d’éclairer celle des autres.

Nous allons a présent nous pencher sur les rapports que les feuilletonistes entretiennent
avec la censure qui sévit dans la presse durant le conflit®® afin d’observer leurs attitudes face a cette

limitation de la liberté d’expression au nom des intéréts de la nation.

D. Les feuilletonistes et la censure.

Lorsque nous avons lu les romans-feuilletons et les serials patriotiques publiés par les

journaux de notre corpus durant le conflit, nous avons été étonné par I'absence quasi-totale de

84 http://celtig.perso.neuf.fr/LETANG.html

Voir l., B.
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censure de contenu®®, et d’autant plus dans la presse frangaise ou, nous I'avons dit, le contréle est
plus sévere. Ce contréle se pratiquant avant la diffusion des journaux, sur morasse, le rez-de-
chaussée romanesque ou la rubrique serial sont susceptibles d’étre lus et passés au crible comme
n‘importe quelle autre rubrique de ces journaux, mais l'espace de la fiction sérielle apparait,
étrangement, comme un emplacement protégé, alors qu’il contient bien des fois des propos qui
méritent, si I'on se réfere aux regles de la censure, de subir les foudres d’Anastasie. Pour quelles
raisons ? Comment expliquer cette forme d’immunité, au moins apparente, dont semble jouir

I’espace de la fiction romanesque dans les journaux francais et britanniques du temps de guerre ?

L’annexe a I'instruction 1000 du 30/09/1915 concernant le contrdle de la presse que publie le
ministére de la Guerre francais le 31/03/1916 rappelle les éléments au sujet desquels la presse doit
maintenir le silence, par exemple les effets du tir de 'ennemi, les espions et le contre-espionnage, les
gaz asphyxiants et les liquides enflammés, les décés de soldats, les sous-marins ennemis, les
déplacements de troupes®’. Si les feuilletonistes respectent le dernier interdit, ne mentionnant pas
les numéros des unités qu’ils mettent en scéne et dissimulant la plupart du temps les noms des

88 ils n’hésitent

localités que ces derniéres traversent, dans lesquelles elles se battent ou cantonnent
pas a introduire des scénes de bataille dans lesquelles I'efficacité de I'artillerie de I’ennemi allemand
et ses effets dévastateurs sont mis en avant, tout comme ceux de ses sous-marins, a vanter
I’organisation des espions ennemis, a décrire les blessures parfois terribles que subissent les soldats
des deux camps, les carnages sur le front combattant ou les violences subies par les civils, le
quotidien souvent difficile dans les tranchées, bref a transgresser certains interdits fixés par les régles
du systéme de censure®®®. Maurice Rajsfus, lorsqu’il présente la maniére dont la censure met la
société francaise « [...] sous haute surveillance [...] »®° durant la Grande Guerre, revient sur I'action
des censeurs dans I’édition, le théatre, le cinéma, la chanson populaire ou certains spectaclesggl. 1]
note par exemple que des le début de I'année 1916, « [...] la littérature de gare et tres surveillée, y
compris les textes a I'eau de rose » et que « [...] la raison en est simple : les permissionnaires qui
regagnent le front ne doivent absolument pas se procurer certains de ses petits livres populaires qui

. s . . s 2 s A . . 3 .
pourraient semer la démoralisation dans les tranchées...®*> » Au théatre, la principale préoccupation

est d’éviter la démoralisation du public du front de I'arriere afin de ne pas compromettre son soutien

886 . . . . . . , .
Censure qui se serait traduite, comme ailleurs dans les journaux, par la présence de passages “échoppés” et,

donc, de d’espaces blancs dans le texte.
7 RAISFUS Maurice, op. cit., p. 43-44.
Ils les remplacent par des points de suspension en laissant parfois apparaitre la premiere lettre du nom.

Pour des exemples, voir les chapitres correspondants dans la seconde partie ainsi que les résumés des
fictions patriotiques diponibles en annexe 6.

80 RAISFUS Maurice, op. cit., p. 173.
Ibid., p. 175-241.
Ibid., p. 176.
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a I'effort de guerre. Les censeurs se montrent donc particulierement prudents, et il est notamment
interdit de se moquer de l'institution militaire, du drapeau, de mettre en scéne des femmes
adulteres®, des embusqués, d’évoquer la violence des combats ou de faire montre de la moindre
touche d’antipatriotisme. Les choses vont parfois assez loin puisque certaines piéces nettement
patriotiques se voient pourtant interdites ; ainsi Mort pour la Patrie, piece dans laquelle un officier
frangais décede dans une ambulance frangaise ou un sous-officier allemand blessé est forcé a saluer
le cadavre du Francais enveloppé dans un drapeau tricolore, est rejetée a cause de « la présentation
de l'uniforme allemand sur la scéne [...]. » Le superviseur du censeur ajoute : « Ne pas viser pour le
motif indiqué. Et puis, ne pas faire voir une scéne aussi douloureuse aux familles®®. » Ces éléments,
qui ne sont pas tolérés au théatre ou dans la chanson populaire®”, le sont pourtant dans la fiction
sérielle de presse. Certains feuilletonistes créent des situations violentes ou choquantes qui peuvent
heurter la sensibilité des lecteurs, les inquiéter, ébranler certaines de leurs certitudes, et remettre
donc en cause, potentiellement, leur implication dans I'effort de guerre. Comment expliquer cette

liberté d’expression dans la fiction sérielle de presse ?

Si 'on peut imaginer que certains auteurs s’autocensurent, par prudence, et que, dans
certains cas, une premiere lecture effectuée au sein des rédactions agit comme premier controle
pour éliminer certains éléments jugés hors-limites, la rubrique de la fiction sérielle semble malgré
tout permettre une liberté d’expression plus importante que dans le reste de I'espace rédactionnel
des journaux, méme si la censure n'y est pas aussi sévére qu’on I'a souvent dit. Les censeurs de
presse accordent-ils avant tout leur attention au contenu de type informationnel du journal, a la
relation du réel, laissant volontairement la rubrique romanesque de c6té, par manque de temps pour
contrdler la totalité de I'espace rédactionnel, ou est-ce par choix de ne pas s’intéresser a cette
rubrique parce gu’ils estiment que son impact sur les lecteurs est limité, ces derniers étant, selon
eux, en mesure de faire la part des choses et de ne pas accorder de crédit a son contenu ? Pourquoi
font-ils preuve d’une sévérité bien réelle a I'endroit, par exemple, des pieces de théatre ou de la
chanson populaire alors que le nombre de lecteurs des fictions sérielles de presse est bien plus
important, chaque jour, que celui des personnes qui se rendent au café-concert ou au théatre et que
le rythme quotidien de la lecture a des effets potentiellement plus profonds que ceux de la sortie

occasionnelle ? Il se peut que les censeurs attribuent aux spectacles un impact plus fort que celui de

3 Ibid., p. 197. L'auteur donne I'exemple d’une piece intitulée Le Bonhomme qui est interdite parce que son

theme est celui d’un soldat dont I'épouse est adultere et au sujet de laquelle le policier lecteur fait le
commentaire suivant : « Le sujet de cette comédie est de ceux qu’il elt été préférable de ne pas mettre en
scene dans les circonstances actuelles. »

8% Ibid., p.193.
Sur la chanson populaire britannique durant le Premier Conflit mondial, on peut consulter MULLEN John, La

chanson populaire en Grande-Bretagne pedant la Grande Guerre 1914-1918. The show must go on !, Paris,
L’Harmattan, 2012.
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la lecture, a cause de leur dimension visuelle, tout comme il est probable qu’ils estiment les chansons
plus dangereuses que les romans-feuilletons et les serials parce qu’il est plus facile de les retenir, de

les chanter, et donc d’en démultiplier le message.

Nous n’avons rencontré qu’une seule fiction sérielle de plus de dix livraisons censurée de
maniére importante, Le carnet d’un infirmier militaire®®, publié dans L’Humanité. Ce récit d’Henri
Roche se présente comme un témoignage et s’attarde sur la situation déplorable du service de soins
militaires a partir de I'exemple de I’h6pital militaire de Chateauvieux ou I'auteur est affecté, durant la
période comprise entre le 18/08 et le 02/09/1914. Il relate le manque d’organisation, les difficultés
rencontrées pour héberger les blessés, trop nombreux, les lourdeurs administratives, les
mesquineries de la vie quotidienne, le dévouement de certaines personnes ainsi que la mauvaise
volonté d’autres, civiles ou militaires, et livre également ses sentiments personnels sur des sujets
aussi divers que les atrocités allemandes, I'attitude du gouvernement qui cache la réalité des
événements au public, les silences de la presse, I'entrée en fonction de socialistes a des postes
ministériels importants, sa crainte a I'annonce de l'avancée allemande vers Paris ou encore
I'inadmissible lenteur des services postaux qui isole soldats et familles. Il tient malgré tout la victoire
de la France pour certaine. On peut souvent deviner avec une assez grande facilité ce que
contiennent les éléments censurés®’ et il s’agit essentiellement de propos critiques au sujet de la
maniere dont la guerre est menée, de remarques concernant la réalité des combats et des blessures
ou encore les défauts dans la maniere dont les blessés sont pris en charge. Globalement, il s’agit
donc d’un contenu jugé dangereux dans la mesure ou il cherche a attirer I'attention des lecteurs de
L’Humanité sur des questions sensibles qui peuvent les amener a douter. Peut-étre le titre du récit
et, donc, la thématique abordée, ont-ils attiré I'attention de censeurs enclins a surveiller le journal
socialiste avec minutie, la forme du témoignage, I'intention de parler vrai et le réalisme qu’elle sous-
entend ayant justifié un sévere “échoppage” ? Cela dit, ce sont uniquement les propos critiques
évalués comme étant les plus dangereux qui sont supprimés car d’autres demeurent concernant par
exemple le manque de moyens pour soigner les blessés ou les mensonges de la presse au sujet de la

réalité du déroulement de la guerre.

En tout cas, le contraste est flagrant, dans les journaux francais, entre des colonnes
visiblement vérifiées et parfois censurées avec une attention évidente et un rez-de-chaussée
romanesque épargné alors qu’il contient des éléments qui pourraient étre supprimés s’ils étaient

placés au-dessus de la ligne horizontale délimitant I'espace de la rubrique feuilleton. Preuve, peut-

8% ROCHE Henri, Le carnet d’un infirmier militaire, in L’Humanité, du 07/03/1915 au 23/03/1915.

%7 Les livraisons 4 du 12/03/1915, 6 du 14/03/1915, 10 du 19/03/1915, 12 du 22/03/1915, 13 du 23/03/1915
ont été assez largement “caviardées” (plus de 25 lignes), tandis que les livraisons 5 du 13/03/1915, 7 du
15/03/1915, 8 du 16/03/1915, 9 du 17/03/1915 et 11 du 21/03/1915 I'ont été beaucoup plus légérement
(quelques lignes).
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étre, et c’est I'explication que nous choisissons de retenir, que dans I'esprit des contréleurs de la
presse, la parole du journaliste est dotée d’'une forme d’autorité qu’ils n’accordent pas a celle du
feuilletoniste, autorité qui aménerait les lecteurs a accorder davantage de crédit au contenu des
colonnes, articles thématiques ou comptes-rendus de [lactualité, qu’a la fiction sérielle,

probablement parce que cette derniere est jugée moins a méme d’agir sur les imaginaires.

Aprés un second chapitre consacré a la fiction sérielle publiée dans les journaux de notre
corpus durant le conflit, nous allons nous intéresser a une forme particuliere de celle-ci, le roman-
cinéma. C’est en effet durant les années de guerre que cette «[...] révolution dans le roman-

feuilleton®® » apparait dans la presse francaise et y connait ses premiers développements.

88 Annonce de publication des Mystéres de New-York, in Le Matin, le 11/11/1915.
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CHAPITRE 3. LE ROMAN-CINEMA, JONCTION ENTRE PASSE ET
MODERNITE.

A ce stade de notre étude, la place prise par la veine patriotique, & compter du début de
I'année 1915, apparait comme |’évolution la plus visible de la fiction sérielle publiée dans la presse a
grand tirage durant le Premier Conflit mondial. Il ne s’agit toutefois que d’une évolution de contenu
et nous avons montré qu’elle ne renouvelle guére le roman-feuilleton frangais ou le serial
britannique. La littérature sérielle de presse francaise connait une autre évolution durant les années
de guerre et qui touche cette fois ses formes : I'apparition de la formule qui prend le nom de roman-
cinéma. La presse britannique devance son homologue francgais en ouvrant son espace rédactionnel a
une forme du méme type®”® mais aucun des trois journaux d’outre-Manche que nous avons étudiés
ne publie de productions équivalentes au roman-cinéma durant la période couverte par notre étude
(1912-1920). Une fiction sérielle illustrant les liens entre cinéma et littérature apparait toutefois dans

le Daily Express au tout début de 1915 lorsque ce journal publie Wake Up I°®

, Mais ce récit ne peut
étre considéré comme roman-cinéma, ainsi que nous le montrerons. Le cinéma apparait également
dans le Daily Mirror qui insere, a compter du mois d’ao(t 1920, dans certains des serials qu’il publie,
des photographies d’acteurs de cinéma mais aussi de théatre connus du grand public qui incarnent
les principaux protagonistes de l'intrigue et offrent ainsi aux lecteurs une représentation visuelle de

ces derniers et de certaines scénes-clés™.

Si les romans-cinéma ne représentent qu’une faible part des fictions sérielles publiées dans
les journaux a grand tirage de notre corpus de presse francais®®, la nouveauté constituée par une
formule qui apparait comme une forme de jonction entre passé et modernité mérite que nous nous y
intéressions de plus pres. Pour ce faire, nous commencerons par présenter cette derniere et la
maniere dont elle prend place dans la presse a grand tirage francaise ; puis, nous analyserons,
d’apres les informations fournies par notre corpus, le profil de la production francaise entre fin 1915

et fin 1920°® ainsi que celui de ses premiers artisans ; enfin, nous nous attarderons sur le

899 . . . . . N s . .
Lorsqu’il publie le premier roman-cinéma de la presse francaise, Les Mysteres de New-York, a la fin du mois

de novembre 1915, Le Matin prend soin de présenter la formule a ses lecteurs et précise, dans une annonce de
publication datée du 21/11/1915 que la presse frangaise imite, avec le roman-cinéma, ce qui a d’abord été fait
en Amérique puis en Angleterre.

%% COWEN Laurence, Wake Up !, in Daily Express, du 05/01/1915 au 26/02/1915.

Si nous sommes certains que le Daily Express n’imite pas le Daily Mirror, nous ne savons pas ce qu’il en est
pour le Daily Mail dont nous n’avons pu consulter les archives dans le détail. Le fait que le Mirror présente
cette insertion de photographies comme une nouveauté laisse toutefois penser qu’il est, a la date ou il
I'inaugure, le seul a la pratiquer.

%2 | es seize romans-cinéma publiés par les quatre journaux a tirage de masse de notre corpus (Le Petit Journal,
Le Petit Parisien, Le Matin et L’Echo de Paris) représentent environ 12% de I'ensemble des fictions sérielles
publiées par ces mémes journaux a partir de I'apparition de la formule et jusqu’a la fin du mois de décembre
1920.

903 ., . .4 .y ;. e
Etant donné le petit nombre de romans-cinéma publié durant notre période de référence et I'absence de
dimension comparative en ce qui concerne ce genre, avec la Grande-Bretagne, nous avons choisi de ne pas
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fonctionnement du roman-cinéma et sur la réception de cette «[...] forme tout a fait nouvelle

[...]°° » du roman-feuilleton.

I. Naissance et premiers développements.

A. L'adaptation francaise d’une formule américaine.

Le roman-cinéma est décrit, lorsque paraissent dans Le Matin, a partir de novembre 1915,
Les Mysteres de New-York, premiére ceuvre du genre dans la presse frangaise, comme «la
publication simultanée de la méme ceuvre en feuilleton et en film>® », tandis que quatre ans plus
tard, Guy de Téramond, feuilletoniste devenu un spécialiste de la formule, la décrit comme « [...] le
synchronisme du journal et de I'écran®®. » Ces deux définitions insistent sur le fait que le roman-
cinéma associe deux modes de distribution, la presse et la projection cinématographique, qui
partagent alors une méme temporalité. Mais en réalité, et pour étre précis, le genre fonctionne selon
deux temporalités distinctes qui ne se croisent qu’a certains moments. En effet, la publication
guotidienne, dans un journal, des livraisons du roman-feuilleton adapté du film, est complétée par la
projection hebdomadaire d’un épisode du film qui condense l'intrigue développée dans les sept
livraisons offertes au public durant la semaine précédant cette projection. Lorsqu’il publie la

premiere ceuvre du genre en France, Le Matin explique :

« Les sept premiers feuilletons parus dans Le Matin du Samedi 27 Novembre au
Vendredi 3 Décembre inclus, seront résumés en un seul film qui sera projeté pendant une
semaine a partir du jour de la publication dans Le Matin, du septieme feuilleton. A
I’expiration de cette semaine, il sera projeté un second film résumant les sept feuilletons
suivants du roman, c’est-a-dire les feuilletons parus du Samedi 4 Décembre au Vendredi

10 Décembre inclus, et ainsi de suite jusqu’a la fin du roman®”. »

éme

Les deux temporalités ne se croisent donc véritablement que le 7°"" jour de chaque semaine
de diffusion. On peut noter que I'épisode filmé est également I'occasion d’une forme de temporalité
rétrospective puisqu’il revient sur ce que le spectateur a lu durant les jours précédents. La
temporalité propre a la diffusion de I'épisode filmé a des répercussions sur la structure narrative du

« feuilleton-cinéma » pour reprendre une appellation utilisée par Le Petit Journal’®®. En effet, dans un

séparer, comme nous |'avons fait pour le roman-feuilleton traditionnel, I'étude des années de guerre et celle
des années d’apres-guerre.

%% Annonce de publication des Mystéres de New-York, in Le Matin, le 11/11/1915.
% 1pid., le 21/11/1915.
%% DE TERAMOND Guy, « Comment on écrit un Roman-Cinéma », in Cinémagazine, n°2, janvier 1921, p. 16.

Annonce de publication des Mysteres de New-York, in Le Matin, le 21/11/1915. Les caractéres en italique et
gras sont présents dans le texte d’origine.

%8 Annonce de publication du Courrier de Washington !..., in Le Petit Journal, le 20/09/1917.
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roman-feuilleton traditionnel, le seul rythme qui compte est le rythme de la succession quotidienne
des livraisons, et il est habituel que chacune de celles-ci se termine sur une note de suspense en vue
de créer une attente que seule la lecture de la (ou des) livraison(s) suivante(s) peut satisfaire. Chaque
épisode d’un film a épisodes se termine sur une situation remplie de tension, de suspense
(cliffhanger), et la démarche d’adaptation en roman sériel contraint donc I'auteur de cette derniéere a
respecter une double exigence de suspense : celle, traditionnelle et quotidienne, qu’imposent les
codes d’écriture du roman-feuilleton, et celle, nouvelle et hebdomadaire, qu’imposent les codes du
film. La lecture des romans-cinéma de notre corpus de presse rend compte de cette double exigence
par le fait que, comme a I'accoutumée dans un roman-feuilleton, les livraisons se terminent souvent
par un point d’interrogation ou des points de suspension utilisés pour éveiller l'intérét en
introduisant une note de mystére ou de doute, et que cette note est souvent plus marquée le 7°™
jour de chaque semaine de publication, c’est-a-dire le jour ou est donnée la livraison dont la fin

correspond a la fin de I'épisode filmé qui résume l'intrigue développée dans les sept derniéres

livraisons de |’adaptation en roman-feuilleton.

La littérature scientifique qui s’intéresse au genre utilise, souvent de maniére indifférenciée,
deux appellations pour le désigner : roman-cinéma (ou roman-ciné) et ciné-roman (ou cinéroman), la

99 Certains auteurs différencient toutefois les

seconde étant d’ailleurs nettement plus fréquente
deux dénominations, parmi lesquels Anne-Marie Thiesse, Daniel Compere et Etienne Garcin. La
premiere établit une différence entre la formule du roman-cinéma qui « [...] associe la publication
d’un roman et la projection d’un film batis sur la méme intrigue », définition qui reprend
parfaitement celle que donne Le Matin a ses lecteurs lorsqu’il introduit le premier roman-cinéma
dans la presse francaise, et celle du ciné-roman, roman de faible volume textuel, fréquemment
illustré de photographies, publié « [...] aprés la sortie d’un film a succés [...] » et qui en résume
I'intrigue, formule qui vient dans un second temps et remplace le roman-cinéma®'’. Selon Daniel
Compere, roman-cinéma et ciné-roman désignent la méme production culturelle mais I'auteur
précise qu’on a commencé par utiliser la premiére des deux appellations pour désigner la « [...]
nouvelle forme de roman-feuilleton ou I'écrit accompagne I'image [...]°*". » Etienne Garcin, pour sa
part, fait du roman sériel un outil utilisé par le film et identifie deux maniéres dont le cinéma

instrumentalise le récit imprimé : le ciné-roman, dans lequel le récit est utilisé pour « [...] annoncer et

[...] expliquer une image encore muette [...] » et le roman-cinéma dans lequel le récit est utilisé pour

%% Anne-Marie Thiesse utilise également I'appellation film-feuilleton.

THIESSE Anne-Marie, Le roman du quotidien, op. cit., p. 252.

COMPERE Daniel, « Cinéroman », in COMPERE Daniel (dir.), Dictionnaire du roman populaire francophone,
op. cit., p. 88.
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12 'y Les distinctions établies par

sa « [...] fonction de ressassement du film une fois celui-ci passé [...]
Thiesse et Garcin sont largement opposées puisque la définition du roman-cinéma donnée par la
premiere correspond a celle qu’envisage le second pour le ciné-roman et inversement. Il nous
semble que les propos d’Anne-Marie Thiesse sont les plus cohérents, en ce sens qu’ils respectent ce
qgue I'on trouve dans les journaux durant les premiers temps ou la nouvelle formule apparait dans la
presse et sur les écrans francais. En effet, notre corpus de presse est on ne peut plus clair en ce qui
concerne la question de la dénomination : sur les seize récits relevant du nouveau genre qu'il
comporte et qui sont parmi les premiers diffusés en France, trois seulement sont parfois nommés

ciné-romans, Ames de fous®, Imperia®™* et Tue-la-Mort®®

, mais le premier jour de leur publication,
ces trois récits, comme les treize autres, sont désignés comme étant des « romans-cinéma », ce qui
semble indiquer que durant les cing premiéres années suivant la naissance du genre au moins, c’est
cette derniére appellation qui est la plus utilisée pour le désigner. La création de la Société des
Cinéromans, en septembre 1919, par Gaston Leroux, Arthur Bernede et René Navarre, société
consacrée a la production de films a épisodes, n’a visiblement rien a voir avec la naissance de
I'appellation cinéroman puisque celle-ci est utilisée dés le mois de novembre 1918 dans Le Petit
Journal pour Ames de fous. Il est d’ailleurs difficile de savoir ce qui a amené le journal a introduire
cette appellation. En tout cas, I'appellation cinéroman ou ciné-roman, dans laquelle le medium image
est en téte, s'impose a partir du début des années 1920, peut-étre parce que le cinéma a alors acquis
une place beaucoup plus importante dans le paysage culturel qui le fait dorénavant apparaitre
comme I'élément dominant de la formule, ce qu’il n’était pas lorsque sont apparues les premiéres
productions. Alain Carou note que « la grande presse cesse en 1927 la publication réguliere de
romans-cinéma en feuilleton [et que] désormais établi en position de média de masse, le cinéma

satellise en partie la lecture de masse®®» ce qui peut éventuellement confirmer I'explication

proposée ci-dessus.

Si le roman-cinéma constitue une nouveauté, les liens entre littérature “populaire” et cinéma
ont déja quelques années lorsque Les Mystéres de New-York sont publiés par Le Matin. La Société
cinématographique des auteurs et gens de lettres (S.C.A.G.L.) fondée en 1908 par le feuilletoniste

Pierre Decourcelle et I'administrateur de théatres Eugéne Gugenheim adapte ainsi pour le cinéma

12 GARCIN Etienne, « L’industrie du ciné-roman », in MIGOZZ| Jacques (dir.), De I’écrit a I’écran. Littératures

populaires : mutations génériques, mutations médiatiques, Limoges, P.U.LIM, 2000, p. 136.

3 DE TERAMOND Guy, Ames de fous, in Le Petit Journal, du 09/11/1918 au 20/12/1918. Les annonces de
publication du 05/11/1918 et du 08/11/1918 présentent le récit comme un « cinéma-roman » et un « ciné-
roman ».

%1% BERNEDE Arthur, Imperia, in Le Petit Parisien, du 03/05/1920 au 30/07/1920. Les annonces de publication
du 28/04/1920, du 30/04/1920 et du 03/05/1920 présentent le récit comme un « ciné-roman ».

> | EROUX Gaston, Tue-la-Mort, in Le Matin, du 07/10/1920 au 30/12/1920. Les annonces de publication du
01/10/1920, du 02/10/1920, du 03/10/1920 et du 06/10/1920 présentent le récit comme un « cinéroman ».

°1% CAROU Alain, « Cinéma narratif et culture littéraire de masse : une médiation fondatrice (1908-1928) », in
Revue d’histoire moderne et contemporaine, 51-4, octobre-décembre 2004, p. 37.
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des romans “populaires” comme Le boucher de Meudon de Jules Mary ou Les deux orphelines
d’Adolphe d’Ennery, films qui sont distribués par la maison Pathé. Des ceuvres plus contemporaines
qui ont été des succes de la littérature sérielle sont adaptées pour le cinéma comme Fantémas dont
le premier volume de la série initiée par Emile Souvestre et Marcel Allain est adapté au cinéma et
sort le 09/05/1913°". D’une facon différente, les fascicules narrant les aventures du détective
américain Nick Carter, publiés par I'éditeur allemand Eichler, qui pénétrent le territoire francais a
partir du mois de mars 1907, sont a 'origine de plusieurs films a épisodes, dont le premier, Nick
Carter, le roi des détectives, réalisés par Victorin-Hippolyte Jasset pour les Films Eclair, sort dans les
salles a la fin de I'année 1908. La quasi-simultanéité entre publication du roman-feuilleton et
projection du film qui caractérise le roman-cinéma existe avant |'apparition des Mystéres de New-
York. En effet, lorsque Le Matin publie son premier roman-feuilleton patriotique du temps de guerre,
La fille du Boche d’Henri Germain®™®, un film adapté de la fiction, tourné par Henri Pouctal® et
produit par Gaumont sort en salles. La véritable innovation du roman-cinéma ne réside donc pas
dans l'association entre cinéma et littérature mais dans le fait que le principe d’une sérialité au
rythme régulier, qui a créé de longue date des pratiques spécifiques de production, de diffusion et de
consommation dans l'univers de la littérature, gagne celui du cinéma frangais ; apres le roman a
épisodes, le film a épisodes. Pour Alain Carou, la nouveauté des Mystéres de New-York réside donc
en ce que « [...] dans I'ordre des pratiques culturelles [...] ils inaugurent et imposent en France le film

a épisodes®®®. »

Le film & épisodes Les Mystéres de New-York résulte de I'adaptation de trois serials®" sortis
en salles aux Etats-Unis entre le mois de décembre 1914 et le mois d’aolt 1915, The Exploits of
Elaine, The New Exploits of Elaine et The Romance of Elaine®”, films dont un épisode était diffusé
chaque samedi et qui étaient accompagnés de la publication simultanée d’'un roman en livraisons
écrit par Arthur B. Reeve dans le Chicago Herald. Ces trois serials, qui comportent respectivement
quatorze, dix et douze épisodes sont condensés, pour la version francaise, en un seul film de 22
épisodes, et Pierre Decourcelle est chargé d’en écrire I'adaptation en roman-feuilleton. Cette

derniere parait dans Le Matin et comporte 154 livraisons, ce nombre correspondant aux 22 épisodes

7 Le film, dirigé par Louis Feuillade, avec René Navarre dans le role-titre, est produit par Gaumont et dure

54mn.

*'8 GERMAIN Henri, La fille du Boche, in Le Matin, du 06/02/1915 au 08/08/1915.

Ce réalisateur tourne plusieurs films patriotiques durant le conflit et notamment un Chantecoq en 1916.
CAROU Alain, op. cit., p. 31.

Le terme serial est utilisé outre-Atlantique pour désigner un film a épisodes et son adaptation en fiction
sérielle.

%22 | es trois films ont été distribués par Pathé Exchange, la branche américaine de la société francaise Pathé
Fréres.
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du film diffusés a un rythme hebdomadaire et précédés chacun de la publication de sept livraisons du
roman-feuilleton (22x7=154). Le roman-cinéma est donc la transposition francaise d’'une invention
américaine et il est vraisemblable que c’est le succés rencontré par le mode de diffusion double des
aventures d’Elaine Dodge qui a incité Le Matin a s’y intéresser. L'annonce de publication du
21/11/1915 explique ainsi que « [..] ce mode de publication qui a été mis en pratique pour la
premiere fois en Amérique [...] a eu un succes tellement considérable qu’il s’est traduit par 4 millions
500.000 lecteurs nouveaux’? », tandis que Pierre Decourcelle précise que «les journaux qui
publiérent chaque semaine les épisodes dont [il a] extrait Les Mystéres de New-York virent leur tirage
monter a des chiffres fulgurants...”** » On peut noter que ce premier roman-cinéma francais porte un
titre calqué sur le premier véritable succés du roman-feuilleton en France, Les Mystéres de Paris
d’Eugéne Sue, publiés dans le Journal des débats entre juin 1842 et octobre 1843. Ce choix inscrit
clairement I'adaptation de Pierre Decourcelle dans le genre “feuilletonesque” et montre qu’il n’est
pas question, méme si la nouvelle formule est synonyme de modernité, puisqu’elle est née du

cinéma, de se démarquer des codes du roman-feuilleton.

En 1915, le serial est encore une invention trés récente aux Etats-Unis, née de la compétition
entre les plus grands quotidiens pour attirer en permanence de nouveaux lecteurs. C'est la revue
féminine mensuelle a grand tirage The Ladies’ World qui inaugure, en juillet 1912, la simultanéité de
la publication d’un récit dans la presse et de la projection d’un film avec le récit sériel et le film a
épisodes What happened to Mary ? Ce serial, le premier de I'histoire, comporte douze épisodes
mensuels indépendants®® qui reprennent chaque livraison de la serial story dans la revue. La formule
est un immense succes qui ameéne les ventes du magazine au-dessus du million d’exemplaires. Elle
est reprise avec une ampleur et des moyens plus importants par les deux magnats de la presse de
Chicago W. R. Hearst, patron du Chicago Evening et Robert Mac Cormick, patron du Chicago Tribune,
et en décembre 1913, ce second journal publie en livraisons le roman d’Harold McGrath The
Adventures of Kathlyn en méme temps qu’est diffusé un film a épisodes qu’il fait réaliser par la Belig

2 s . o T N . .
%6 |’expérience, la premiére dans un quotidien a grand tirage, est elle aussi un

Polyscope Company
succes qui apporte plus de 50000 nouveaux lecteurs au journal durant la publication et installe

véritablement la formule sur le marché américain. Le premier épisode du serial qui est souvent, et a

23 Annonce de publication, in Le Matin, le 21/11/1915. |l est difficile de savoir comment interpréter ce chiffre
faramineux.

2% DECOURCELLE Pierre, « Le roman-cinéma : Les Mysteres de New-York. Une idée neuve » », in Le Matin, le
25/11/1915. Il ajoute : « Les théatres cinématographiques qui, concurremment avec ces journaux, offraient a
leur public les films reproduisant au fur et a mesure les diverses phases de ces récits, réaliserent des recettes
qui feraient palir d’envie nos exploitants francais. »

%2 e film est réalisé par Charles Brabin et produit par les studios Edison.

La genese et un résumé trés détaillé de ce serial sont disponibles a I'adresse suivante:
http://chicagology.com/silentmovies/adventuresofkathlyn/
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tort, considéré comme le premier car il établit de nombreux codes du genre, The Perils of Pauline®,
avec dans le réle principal celle qui devient la premiére reine du serial, Pearl White, est diffusé a la fin
du mois de mars 1914, alors que I'adaptation en serial story est publiée dans le Chicago Evening et en
fait fortement grimper les ventes. A la fin de I'année débute, comme nous I'avons dit, la projection
dans les salles du premier des trois serials racontant les aventures d’Elaine Dodge, The Exploits of
Elaine, serials produits par la société d’Hearst et Pathé Exchange, avec, en parallele, la publication

dans le Chicago Herald des romans d’Arthur B. Reeve.

Notre corpus de presse frangaise montre que ce sont uniquement les plus grands journaux
qui se lancent dans I'aventure du roman-cinéma puisque L’Humanité, L’Action francaise et Le Figaro
n’en publient pas jusqu’au terme de notre période d’étude. Les quatre journaux a grand tirage que
nous avons considérés en publient par contre au moins un chacun. Il est évident que I'opération
nécessite des fonds qui ne sont pas a la portée des “petits” journaux, ne serait-ce que pour assurer la
publicité de I'entreprise et la rémunération du feuilletoniste qui assure I'écriture du roman-
feuilleton, les auteurs chargés de cette tache étant, dans ces premiéres années du roman-cinéma en
France, nous le verrons, des auteurs trés renommeés et donc colteux. Il semble que les éditeurs de
films versent fréquemment des subsides aux journaux pour que ceux-ci publient des romans-
cinéma®?® et il est logique que ces subsides aillent en premier lieu dans les caisses des journaux les
plus importants, les plus diffusés, car ils sont les plus aptes a assurer la promotion des films et a
contribuer a la rentabilisation de I'entreprise. L'observation du rythme auquel apparaissent les
premiers romans-cinéma montre que le nouveau genre ne constitue pas, en tout cas, un élément de
concurrence entre les grands journaux lorsqu’il débarque en France : il n'y a pas, durant les premiers
mois, de surenchére a la publication, puisque Le Matin est le seul a exploiter le créneau pendant prés
d’'un an, publiant deux romans-cinéma’”, Les Mystéres de New-York et Le masque aux dents
blanches®®. Le Journal est le second a se lancer avec la publication, & partir du 04/11/1916, de
I’adaptation qu’écrit Maurice Leblanc du Cercle rouge®', avant que Le Petit Parisien ne débute la
publication de son Judex le 12/01/1917°*. Il s’écoule ensuite plus de huit mois avant que Le Petit

Journal ne se lance a son tour dans l'‘aventure du roman-cinéma avec Le courrier de

927 R TI . . . . . s g4z
Réalisé par Louis Gasnier et Donald McKenzie, produit par une collaboration entre les sociétés Hearst

International Films, Vitagraph et Pathé Exchange (cf. PROCTER Ben, William Randolph Hearst. The Later Years
1911-1951, New-York, Oxford University Press, 2007, p. 39.

2% CAROU Alain, op.cit., reprenant le contenu d’une intervention de Guy de Téramond a I'assemblée générale
extraordinaire de la Société des gens de lettres du 18/11/1917.

%% Et non trois comme le mentionne CAROU Alain, op. cit., reprenant SADOUL Georges, Histoire générale du
cinéma, tome 3, Paris, Denoél, 1975, p. 415-427.

2% ANONYME, Le masque aux dents blanches, in Le Matin, du 04/11/1916 au 24/02/1917.
LEBLANC Maurice, Le cercle rouge, in Le Journal, du 04/11/1916 au 24/01/1917.
BERNEDE Arthur, Judex, in Le Petit Parisien, du 12/01/1917 au 06/04/1917.
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933 adapté par Marcel Allain, dont la premiére livraison est publiée le 29/09/1917

Washington !...
suivi par L’Echo de Paris qui publie Le mystére de la Double-Croix™**, adapté par Guy de Téramond, a
compter du 07/09/1918, soit presque trois ans aprés que Le Matin ait initié le genre. Comme il I’a fait
dans d’autres domaines depuis sa création, Le Matin a donc été le véritable pionnier, dans la presse
francaise, du roman-cinéma. Il ne fait aucun doute que les liens entre le directeur général des
services du journal, Jean Sapéne, et William Randolph Hearst ont été importants dans le réle de
précurseur du Matin. Ce réle continue dans les années suivantes puisque Sapéne prend la direction
de la Société des Cinéromans en 1922 et la développe en initiant un partenariat original entre quatre
journaux du Consortium des Grands Quotidiens de Paris qu’il préside (Le Matin, Le Petit Parisien, Le
Journal et L’Echo de Paris) : lorsqu’un film de la Société des Cinéromans est projeté en salles, un des
quatre journaux, a tour de réle, en publie une adaptation en roman-feuilleton dans son rez-de-
chaussée romanesque, I'écriture de celle-ci étant confiée a un feuilletoniste maison de chaque

organe de presse, ce procédé annihilant donc toute concurrence entre ces journaux en ce qui

concerne le roman-cinéma.

Dans les premiéres années, c’est I'adaptation de films a épisodes créés outre-Atlantique qui
domine tres largement, méme si Le Petit Parisien se distingue d’emblée des autres journaux a tirage
de masse puisqu’il publie uniquement, et dés le départ, des romans-feuilletons adaptés de films
francais distribués par Gaumont : Judex, La nouvelle mission de Judex>>>, Tih-Minh®*® et Imperia®®’.
Cette forte présence des productions américaines s’explique par le fait qu’il n’existe pas, en France, a
ce moment, de films a épisodes définis, comme le serial américain, par une non-autonomie des
épisodes, c’est-a-dire par une continuité de I'intrigue de I'un a l'autre. Lorsque le serial américain
débarque, I'industrie cinématographique francaise produit soit des courts, soit des longs métrages
soit, depuis quelques années déja, des séries comme celles des Boireau ou Rigadin par exemple,
réalisés notamment par Georges Monca, mais les épisodes de ces séries sont indépendants les uns
des autres et sortent en salles selon des rythmes irréguliers qui n’autorisent pas ce qu’autorise le film
a épisodes : la régularité des temporalités. De plus, le contexte de guerre n’est pas favorable a

I'industrie cinématographique francaise ; Maurice Rajsfus résume ainsi la situation de cette derniére :

« A la veille de la guerre, la place de la France est prépondérante sur le marché
mondial du film. Avec la guerre, et le controle de plus en plus strict, c’est I'effondrement

933 ALLAIN Marecel, Le courrier de Washington ..., in Le Petit Journal, du 29/09/1917 au 08/12/1917.

DE TERAMOND Guy, Le mystére de la Double-Croix, in L’Echo de Paris, du 07/09/1918 au 08/11/1918.
BERNEDE Arthur, La nouvelle mission de Judex, in Le Petit Parisien, du 11/01/1918 au 04/04/1918.

LE FAURE Georges et FEUILLADE Louis, Tih-Minh, in Le Petit Parisien, du 07/02/1919 au 25/04/1919.
BERNEDE Arthur, Imperia, in Le Petit Parisien, du 03/05/1920 au 30/07/1920.
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de cette position. [...] Il est vrai que, tout autant que la censure, c’est la guerre elle-
méme qui va précipiter la chute du cinéma francais. Outre les interdits, cette activité
tres florissante subit de nombreuses atteintes. Des le 2 aolt 1914, quantité de studios
de cinéma sont transformés en cantonnements militaires ou dép6ts de matériel. Comme
il s’agit d’une industrie jeune, une grande partie des acteurs, techniciens et réalisateurs
sont mobilisés. Autre effet pervers de la guerre, les composants chimiques mis en ceuvre
pour fabriquer le substrat de la pellicule sont classés matiéres premiéres stratégiques, et

se retrouvent dans les explosifs des obus. On réalise donc de moins en moins de

films®®, »

Les salles de cinéma, comme les théatres ou les cafés-concerts, sont contraints a la
fermeture lors de I'entrée en guerre, et certaines ne rouvrent qu’au printemps 1915, élément qui
n‘est pas favorable non plus a l'industrie du cinéma. C'est probablement pour s’adapter a ce
contexte globalement difficile que la société Pathé Fréres décide d’utiliser les productions de sa
filiale américaine Pathé Exchange sur le territoire francais : les films a épisodes sont déja tournés, il
n’y a plus qu’a les distribuer et a trouver des relais dans la presse a grand tirage pour s’occuper des

adaptations sous forme de romans-feuilletons.

Dans Le Matin, aprés trois adaptations de serials américains, Les Mystéres de New-York, Le

masque aux dents blanches® et La reine s’ennuie®®, ce sont trois adaptations de films a épisodes

941 942

frangais qui sont enchainées : La Nouvelle Aurore®®, Le fils de la nuit>* et Tue-la-Mort®*. Dans Le

Petit Journal, le premier roman-cinéma publié, Le courrier de Washington !... est |'adaptation du

serial américain Pearl of the Army*

. Coeur d’héroine®® celle du serial Patria®®, mais Fauvette I°¥, et
Ames de fous® sont tirés de films a épisodes francais, ce dernier étant d’ailleurs présenté au public
comme un « roman-cinéma francais » le premier jour de sa publication. Par amour **°, la cinquiéme
adaptation publiée par Le Petit Journal durant notre période de référence est a nouveau tirée d’'un
serial américain, The Lightning Raider®°. Le mystére de la Double-Croix, seule adaptation d’un film 3

épisodes publiée par L’Echo de Paris jusqu’en décembre 1920, est tirée du serial américain The

% RAJSFUS Maurice, op. cit., p. 201.

9 e serial américain s’intitule The Iron Claw et sa diffusion a débuté aux Etats-Unis en février 1916.

%% DECOURCELLE Pierre, La reine s’ennuie, in Le Matin, du 22/02/1918 au 07/06/1918. Le serial américain
s’intitule The Fatal Ring et sa diffusion a commencé aux Etats-Unis en juillet 1917.

1 EROUX Gaston, La Nouvelle Aurore, in Le Matin, du 18/04/1919 au 07/08/1919.

DE GASTYNE Jules et BOURGEOIS Gérard, Le fils de la nuit, in Le Matin, du 19/12/1919 au 11/03/1920.
LEROUX Gaston, Tue-la-Mort, in Le Matin, du 07/10/1920 au 30/12/1920.

Le premier épisode de ce serial a été diffusé aux Etats-Unis en décembre 1916.

ALLAIN Marcel, Ceeur d’héroine, in Le Petit Journal, du 08/06/1918 au 23/08/1918.

Le premier épisode de ce serial a été diffusé aux Etats-Unis en janvier 1917.

ALLAIN Marcel, Fauvette !, in Le Petit Journal, du 19/04/1918 au 23/05/1918.

DE TERAMOND Guy, Ames de fous, in Le Petit Journal, du 09/11/1918 au 20/12/1918.

ALLAIN Marcel, Par amour !, in Le Petit Journal, du 25/07/1919 au 15/10/1919.

Le premier épisode de ce serial a été diffusé aux Etats-Unis en janvier 1919.
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Mystery of the Double Cross™". Le Cercle rouge, premier roman-cinéma publié par Le Journal est lui

32 A part Le Petit Parisien, il semble

aussi I’adaptation d’un serial venu des Etats-Unis, The Red Circle
donc que les studios et journaux aient commencé par adapter des productions américaines, profitant
de la disponibilité d’'un matériel filmique. Par la suite, le succeés de ces premiéres tentatives étant au
rendez-vous et les conditions de travail s’Taméliorant avec la fin de la guerre, I'industrie du cinéma
francaise produit ses propres films a épisodes qui fournissent les supports a partir desquels il est
alors possible de fabriquer des romans-cinéma 100% frangais. Au début des années 1920, les films a
épisodes américains dominent encore le marché francais mais, pourtant, d’aprés Alain Carou,

« aucun des six plus grands journaux parisiens ne publie plus de roman-cinéma américain apres

1921%3 »

L'ensemble des propos qui précédent explique pourquoi la fiction sérielle Wake Up !/,
mentionnée en introduction de ce chapitre, ne peut pas étre considérée comme un équivalent
britannique du roman-cinéma. Il s’agit d’un « [...] récit sériel de guerre [..]"*», d’'un «[..] récit

955

patriotique [...]”>” » présenté comme « [...] une adaptation, sous la forme d’un récit dramatique, d’[...]

un film [..J°°°

» ; la fiction sérielle est donc, comme les adaptations en romans-feuilletons francaises,
le résultat d’une novélisation®’ du film, mais alors que dans le roman-cinéma il s’agit, a I'origine,
d’adapter des films a épisodes et donc un cinéma sériel lui aussi, dans le cas de Wake Up !/, le film
n’est pas un film a épisodes. Il s’agit d’'un « [...] film de recrutement [...] produit avec la compléte
approbation du ministeére de la Guerre®™® » qui, durant la publication de la fiction sérielle dans le
journal, est diffusé chagque semaine dans une liste précise de cinémas qui est communiquée aux
lecteurs le lundi. Il y a donc, comme dans le roman-cinéma, une certaine simultanéité de diffusion du
film et du roman mais celle-ci n’a rien de commun, en termes de temporalités, avec celle qui
commande le roman-cinéma. Wake Up !, picture play et serial (au sens britannique de fiction
sérielle), peut donc étre considéré comme une production originale, fruit d’une décision

conjoncturelle de nature idéologique, dans laquelle I'association du film et du récit imprimé est

destinée a augmenter la diffusion du message contenu dans les deux media, a savoir la nécessité,

*! e premier épisode de ce serial a été diffusé aux Etats-Unis en mars 1917.

Le premier épisode de ce serial a été diffusé aux Etats-Unis en décembre 1915.

CAROU Alain, op. cit., p. 32, note infrapaginale 40.

Annonce de publication, in Daily Express, le 31/12/1914 : « [...] war serial story [...] ».
Annonce de publication, in Daily Express, le 02/01/1915 : « [...] patriotic story [...] »

96 Ibid., le 01/01/1915: « [...] an elaboration, in dramatic story form, of [a] picture play [...] »

957 . . . . . ;. ;12 . N .
Ce terme est la francisation du terme anglais novelization et désigne le procédé consistant a adapter un film

en roman (novel). Plus largement, I'adaptation peut concerner une piéce de théatre, une série télévisée ou,

plus récemment, un jeu vidéo, et le roman qui en est le produit n’est pas systématiquement de nature sérielle.

»% Annonce de publication, in Daily Express, le 31/12/1915 : « [...] Recruiting Film [...] produced with the full
approval of the War Office. »
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pour les Britanniques, de se « réveiller », et de s’investir davantage dans |'effort de guerre de leur

pays, notamment en s’engageant en masse dans la New Army de Kitchener®.

Pour en terminer avec notre présentation du genre, nous souhaitons envisager rapidement le
cas des pictured serials mentionnés en introduction de ce chapitre. On trouve des serials (le terme
désigne ici un roman en livraisons) illustrés par des photographies dans le Daily Mirror a compter de

la fin de I’été 1920 : A Fortune Hunter’® et Too Proud to Love™*

. Dans la premiere fiction, ce sont des
photographies de stars de cinéma des studios Broadwest (« film stars®®* ») qui accompagnent le récit,
tandis que dans la seconde fiction ce sont des photographies d’acteurs de théatre connus (« stage
favourites® »). Le procédé consistant & inclure ces photographies dans les livraisons est décrit

comme une nouveauté dans une annonce de publication du serial A Fortune Hunter :

« Le Daily Mirror — toujours ouvert aux nouvelles idées — illustre le récit de

photographies avec le concours de Mademoiselle Violet Hopson et de M'. Stewart Rome

[deux] stars de cinéma célébres [...]°** »

Cette nouveauté n’a bien entendu aucune commune mesure avec celle qu’introduit le
roman-cinéma, mais ces photographies jouent un réle un peu similaire a celui que jouent les

épisodes des films pour les lecteurs des romans-cinéma et que nous examinerons plus loin.

Le principe et les premiers pas du roman-cinéma ayant été envisagés, attardons-nous a

présent sur I'accueil réservé a ce nouvel objet culturel.

B. Le nouvel « opium du peuple®® » ?

L’accueil du roman-cinéma dans le paysage culturel francais ressemble en bien des points a
celui qui a été réservé au roman-feuilleton dans les années 1840. Les observateurs les plus

conservateurs insistent sur la nécessité d’observer de prés ce que le succés rapide du nouveau genre

%% Annonce de publication, in Daily Express, le 02/01/1915 : « [...] “Wake Up !”, tant comme récit que comme

film, servira la nation en stimulant le recrutement [de volontaires] » (« [...] “Wake Up !”, both as a story and a
play, will serve the nation by stimulating recruiting. »)

%9 AYRES Ruby M., A Fortune Hunter, in Daily Mirror, du 28/08/1920 au 09/10/1920.
AMBROSE Madge, Too Proud to Love, in Daily Mirror, du 12/11/1920 au 20/12/1920.
Annonce de publication, in Daily Mirror, le 28/08/1920.

Annonce de publication, in Daily Mirror, le 12/11/1920.

Annonce de publication, in Daily Mirror, le 28/08/1920 : « The Daily Mirror — always ready with new ideas —
is illustrating the story photographically with the help of Miss Violet Hopson and Mr. Stewart Rome [two]
famous film stars [...] »

%> Nous reprenons la formule qu’utilise Lise Queffélec dans Le roman-feuilleton francais au XIX siécle, Paris,
P.U.F., 1989, p. 4 pour qualifier la fagon dont est parfois percue le roman-feuilleton au XIX® siécle.
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suppose ; comme toujours, la nouveauté les inquiete, surtout lorsqu’elle est accessible au plus grand
nombre, et le cinéma, spectacle jugé dangereux depuis son invention, n’est jamais, selon eux, assez
surveillé. En juin 1922, Louis Jalabert, Révérend Pére de la Compagnie de Jésus, publie dans la revue
Etudes, un long article intitulé La littérature commerciale. Le ciné-roman®® dans lequel il se propose
de repérer, au travers de I'examen d’une vingtaine de ciné-romans récents, « [...] ce que la culture
générale du peuple p[eut] avoir a [...] gagner, et ce que sa moralité a sGrement a [...] perdre »**’ dans
leur lecture ; mais son étude tient davantage du proces, et dés les premieres lignes on se doute que,
selon lui, la moralité y perd beaucoup et que la culture générale y gagne peu. Il nous semble que les
propos de Louis Jalabert synthétisent I'essentiel du discours négatif sur le roman-cinéma développé
durant les premiéres années de son existence. Quelques mois plus t6t, en octobre 1921, Jalabert a
déja publié, dans la méme revue, un article au titre évocateur, Le film corrupteur, dans lequel il s’est
efforcé de montrer la «[..] part de responsabilité [du cinéma] dans la recrudescence de la
criminalité, dans la baisse de la morale publique, et dans I'exaspération maladive de la sensibilité que
les médecins ne sont pas seuls a dénoncer®®. » On retrouve dans les deux articles certains des

970

arguments que Sainte-Beuve®® ou le baron Chapuys de Montlaville’”® ont utilisé, 80 ans plus tét,

contre le roman-feuilleton.

Dans son étude de 1922, Louis Jalabert s’intéresse uniquement aux ciné-romans qui
paraissent en fascicules et se montre trés négatif a I'égard du genre. Il revient sur le « [...] succes
prodigieux » des ciné-romans qui fait de ceux-ci « [...] le plus clair de la pature intellectuelle du

peuple qui lit [...]°"" », malgré leur prix élevé ; en effet,

« tout cinéroman qui se respecte ne compte pas moins de six parties. A 2 fr. 75
la livraison, - et qui achéte la premiére ira infailliblement jusqu’a la derniere, - vous
aurez vite calculé que la concierge sentimentale et la midinette romanesque auront
payé 16 fr. 50 I’équivalent, en volume, du roman de belles et bonnes lettres que le

lecteur bourgeois se refuse maintenant qu’il cotite 7 fr. 50”2 »

Selon Jalabert, le ciné-roman est donc avant tout une lecture des couches les moins

favorisées de la société et I'on retrouve, comme avec le roman-feuilleton, une tendance a doubler

%6 JALABERT Louis, « La littérature commerciale. Le ciné-roman », in Etudes, tome 171 de la collection, numéro

du 5 juin 1922, p. 513-531.
7 Ibid., p. 514.

JALABERT Louis, « Le film corrupteur », in Etudes, tome 169 de la collection, numéro du 5 octobre 1921, p.
18-19.

%9 SAINTE-BEUVE Charles-Augustin, « De la littérature industrielle », in Revue des deux mondes, 1°" septembre
1839.

%7% Le baron Alceste de CHAPUYS de MONTLAVILLE prononce plusieurs discours a la tribune de la Chambre des
députés, entre 1843 et 1847, pour dénoncer les dangers du roman-feuilleton.

71 JALABERT Louis, « La littérature commerciale. Le ciné-roman », in op. cit., p. 516.
Ibid., p. 513.
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cette polarisation sociale d’une polarisation sexuée, les femmes étant définies comme le public
privilégié de cette forme de littérature, et une volonté d’opposer a cette « littérature commerciale »

une littérature “de qualité”. Le Révérend Pere emploie toute une série de dénominations négatives

973 974

pour caractériser le ciné-roman : « [...] camelote littéraire [...]”"" », « [...] littérature au rabais [...]”"" »,

975

« [...] littérature de bas étage [...]"”” », « [...] genre ou tout se ressemble comme les produits des

976

maisons de confections [...]""° », « [...] triste pain des ames populaires [...]""” », « [...] sous-produit [...]

78, et il le définit comme «[..] un hybride né de la

de la littérature contemporaine [...]
contamination, du croisement du drame et du roman, un batard de la littérature®® », cette image de
la batardise étant reprise par Odette et Alain Virmaux lorsque ces deux auteurs s’intéressent aux
«[...] origines mélées d’un genre batard®®. » Louis Jalabert écrit que le ciné-roman est « [...] né de la

981

demande [..]””" » et ne ménage pas les auteurs qui s’adonnent au genre, les qualifiant de « [...]

982 983

romanciers a la tache [..]"" », d’ «[...] écrivains sans scrupules [...]”>», d’ «[..] entrepreneurs

984 985

chevronnés [...]”"" », de « [...] fabricants [...]” », autant de dénominations qui tendent a les éloigner
de la sphére de la “vraie” littérature. |l cite alors « [...] MM. Marcel Allain, Arthur Bernéde, Félicien
Champsaur, Pierre Decourcelle, Jules Mary, Michel Zévaco [...] »72® comme étant les ciné-romanciers
les plus réputés du moment. Lorsqu’il examine, en les résumant, les ciné-romans qu'’il prend en
exemple tels Imperia, La Pocharde, Le Pont des soupirs ou encore Les Parias de I"'amour, Jalabert
fustige leur manque d’originalité, la volonté de multiplier en permanence le sensationnel et le
tragique, les intrigues tarabiscotées, mais surtout le fait qu’au lieu d’éduquer, d’instruire le peuple,
ils sont des sources de démoralisation, de corruption de I'imagination, propos qui, une fois encore,

n’ont rien d’original.

Pour la presse francaise, il est indéniable que le roman-cinéma constitue un moyen de
renouveler un peu le genre vieillissant du roman-feuilleton, genre qui cependant n’est pas encore,

durant la Grande Guerre, une « [...] forme agonisante [...] » a laquelle on tente de « [...] redonner

7 Ibid.

7 Ibid., p. 514.

*”> Ibid.

%% Ibid.

7 Ibid., p. 516.

% Ibid., p. 516.

7 Ibid., p. 515.

%0 \IRMAUX Odette et Alain, Un genre nouveau : le ciné-roman, Paris, EDILIG, 1983, p. 13-24.
JALABERT Louis, « La littérature commerciale. Le ciné-roman », in op. cit., p. 515.
Ibid., p. 515.

% 1bid., p. 516.

** Ibid.

%% Ibid.

%8 Ibid., p. 516-517
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vie®™ . » Sa vitalité n’est plus, certes, celle des années 1880-1890, mais I'examen de la production

auquel nous nous sommes livré montre que le genre est encore bien vivant durant la décennie 1910,
méme s’il n’évolue guére. Les auteurs de fictions sérielles profitent de I'apparition du roman-cinéma
car il constitue une raison supplémentaire de faire appel a leurs services. Pour lindustrie
cinématographique, I'arrivée des serials américains sur le marché francais et leur domination durant
la période de guerre est vécue avec une certaine amertume, mais des le conflit terminé, et méme
avant pour l'association Gaumont-Le Petit Parisien, des romans-cinéma francais sont créés, qui se
démarquent du modele d’outre-Atlantique. Les serials américains ont permis a I'industrie du cinéma
francaise de se familiariser avec le film a épisodes dans un contexte ou il lui était impossible de se
lancer dans de semblables productions, ce qui a facilité ensuite son émancipation rapide lorsque les

conditions sont redevenues favorables.

Il est difficile d’évaluer la réalité du succés rencontré par le roman-cinéma dans la presse
francaise durant les années 1915-1920. Les trois premieres années d’existence du genre sont des

% ot il est

années de guerre durant lesquelles les ventes de la presse augmentent globalement
impossible de connaitre la part d’augmentation réellement liée a la publication des adaptations des
films a épisodes. La multiplication, apres la guerre, de collections spécialisées qui publient sous forme
de fascicules ou de volumes des récits de films atteste cependant que la demande pour ce type de
fictions est forte. Ces derniers sont soit des récits initialement parus dans les journaux sous forme de
romans-feuilletons, soit des adaptations inédites de films a épisodes, soit des récits de films ayant
connu un grand succes en salles, les uns et les autres étant parfois illustrés de photographies tirées
des bandes. On peut citer par exemple Les Grands Romans-Cinéma chez Ferenczi dés 1921, collection
non illustrée, Le Film Complet en 1922 ou Les Grands Romans filmés en 1925 toutes deux chez
Offenstadt. Des magazines dédiés aux récits de films se développent également comme Mon Ciné et
Ciné-Miroir, tous deux lancés en 1922, ou encore Mon Film créé en 1924. Le fait que tous les grands
journaux francais en viennent progressivement a publier des romans-cinéma dans leur rez-de-
chaussée romanesque et qu’ils confient la rédaction de ces derniers, le plus souvent, a leurs auteurs
maison, prouve que la presse a grand tirage répond a une demande ; les journaux ne prendraient pas
le risque, a plusieurs reprises, de publier des romans-cinéma, créations colteuses qui demandent a
étre rentabilisées, si ces derniers ne leur étaient pas globalement profitables. Le Matin ne dit pas
autre chose lorsqu’il publie son second roman-cinéma, Le masque aux dents blanches : « Encouragé

par la réussite incontestée de sa premiére tentative [Les Mystéres], Le Matin, solidairement avec la

%7 CAROU Alain, op. cit., p. 30.

%88 \/oir chapitre 2, I., A.
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%9 » Le succes

Maison PATHE FRERES, commence le 4 courant un nouveau roman-cinéma [...]
rencontré par la formule apparait également dans une annonce de L’Echo de Paris pour le premier
roman-cinéma qu'’il publie, Le Mystére de la Double-Croix, dans laquelle le journal mentionne « [...] la

90 5 C’est dans le lien avec le cinéma qu’il faut

vogue grandissant sans cesse du roman-cinéma [...]
chercher la véritable raison du succes de la formule et ce dernier se mesure plus clairement du co6té
des salles ou la foule se presse pour voir les films desquels sont tirées les adaptations publiées en
romans-feuilletons. C’est ce que constate Guy de Téramond lorsqu’il témoigne de I'engouement du
public pour le film a épisodes : « Bien souvent, quand je suis allé dans une salle de cinéma, je I'ai
entendu [le public], demeuré froid jusque-la, applaudir bruyamment et manifester sa joie a

I'annonce du film a épisodes™. » Et 'auteur se montre trés réaliste lorsqu’il envisage la place

véritable qu’il faut accorder au roman-cinéma dans le champ littéraire et écrit :

« Sans doute [...] le roman cinéma ne remportera [...] jamais le prix Goncourt,
[...] ce que ses détracteurs lui reprochent amerement. [...] Ne lui donnons point dans la
littérature une plus grande place qu’aux ceuvres des Gaboriau, des Mérouvel et des
Richebourg, et n’y voyons sagement qu’une forme nouvelle du feuilleton populaire. Ne

lui demandons pas plus que ce qu’il peut nous donner : une simple distraction sans

prétention®? »

Ces quelques remarques, tres générales, montrent que le roman-cinéma est bel et bien
porteur d’innovation mais que c’est surtout I'univers du cinéma qui en profite le plus directement car
le nouveau genre impose le film a épisodes dans le paysage culturel frangais. Le genre
“feuilletonesque” n’est pas fondamentalement révolutionné par I'apparition du roman-cinéma et
son évolution indiqgue méme qu’entre le moment ou apparaissent, en France, les premiers romans-
cinéma et la seconde moitié des années 1920, soit en une décennie environ, une passation de
pouvoir se met en place : le medium roman-feuilleton céde alors au medium cinéma sa place de
principal vecteur de fictions au sein de la culture de masse, I'association des deux media dans la

formule du roman-cinéma ayant finalement servi de tremplin au plus récent.

Intéressons-nous a présent de maniére plus détaillée a I'offre de romans-cinéma publiée par

les journaux de notre corpus ainsi qu’aux premiers auteurs du genre.

% Annonce de publication du Masque aux dents blanches, in Le Matin, le 02/11/1916.

Annonce de publication du Mystére de la Double-Croix, in L’Echo de Paris, le 01/09/1918.
DE TERAMOND Guy, « Comment on écrit un Roman-Cinéma » in op. cit., p. 16.
992 .

Ibid.

990

991

271



II. Le roman-cinéma et ses auteurs (hovembre 1915-décembre

1920).

Pour donner une vue d’ensemble du genre durant cette période, nous commencerons par

présenter de maniére générale I'offre de romans-cinéma des quatre quotidiens a grand tirage que
nous avons analysés, puis nous examinerons la place qu’y occupe la veine patriotique, et terminerons

par une étude des “ciné-romanciers” que nous avons croisés au cours de nos dépouillements.

A. Considérations générales®™:.

Comme nous l'avons dit, les quatre journaux considérés publient seize romans-cinéma sur
cette période, Le Matin initiant la formule et demeurant le grand quotidien dans lequel celle-ci est la
plus présente puisque six romans-cinéma y sont insérés entre fin novembre 1915 et fin décembre
1920 ; Le Petit Journal en publie cing, Le Petit Parisien quatre et L’Echo de Paris un seulement. En ce
qui concerne les rythmes de publication, on note d’emblée un surinvestissement du Petit Journal au
cours de I'année 1918 avec trois romans-cinéma publiés en huit mois™*, ce qui fait qu’a la fin de
cette année, il est le journal francais qui en a publié le plus depuis I'apparition du genre, avec un total
de quatre ; il n’en publie qu’un, par contre, en 1919 et aucun en 1920. Le Matin et Le Petit Parisien

suivent quant a eux un rythme de publication plus régulier sur I’'ensemble de la période.

En ce qui concerne les volumes textuels, on navigue entre deux extrémes puisque I'on trouve
aussi bien un récit inaugural de trés gros gabarit, avec 154 livraisons, que des romans-cinéma tres
courts comme Fauvette ! dans Le Petit Journal, qui ne compte que 35 livraisons, ou encore Tih-Minh
dans Le Petit Parisien, qui n’en compte que 31. Il est difficile de repérer une tendance générale, mais
les romans-cinéma les plus longs publiés sur notre période de référence le sont tous dans Le Matin,
avec quatre d’entre eux dont le nombre de livraisons est égal ou supérieur a 90 : Les Mystéres de
New-York (154), Le masque aux dents blanches (112), Le fils de la nuit (110) et La reine s’ennuie (91).
Le nombre maximum de livraisons est de 83 dans Le Petit Journal (Par amour !), de 88 dans Le Petit

Parisien (Imperia) tandis que I'unique roman-cinéma publié par L’Echo de Paris en compte 63.

Lorsque I'on classe les seize romans-cinéma publiés durant les cing années de notre période

de référence en fonction des sous-genres feuilletonesques®” auxquels ils peuvent étre rattachés on

obtient la vue d’ensemble suivante®® :

993 .. , , P N . . . s
Pour une vision d’ensemble des données évoquées, se reporter a I'inventaire des romans-feuilletons publiés

par les journaux de notre corpus en annexe 1.
994 s e A
Fauvette !, Coeur d’héroine et Ames de fous.

995 T s . ope 2 .
Nous réutilisons la classification utilisée pour les romans-feuilletons.
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Séries
Journal Sentimentale Aventures Policiere Patriotique Total
Le Petit Journal 2 2 0 1 5
Le Petit 1 3 0 0 4
Parisien
Le Matin 0 4 1 1 6
L’Echo de Paris 0 1 0 0 1

La prééminence du sous-genre de I'aventure est trés nette avec dix fictions sur seize qui en
relevent. Ainsi que nous I'avons fait lorsqu’il s’est agi de classer les romans-feuilletons traditionnels
publiés dans les journaux de notre corpus, nous avons volontairement isolé les romans-cinéma qui

7 et ils sont au nombre de deux: Le

peuvent étre considérés comme des fictions patriotiques®
masque aux dents blanches et Le courrier de Washington !... Ce sont des romans d’aventures, ce qui
porte donc le total de ces derniers a douze en ce qui concerne notre échantillon. L’analyse de la
trame narrative des quatre romans-cinéma restants montre qu’ils sont également construits sur une
suite rapide de péripéties, élément caractéristique du roman d’aventures en général ; seulement,
leurs structures sont davantage commandées par d’autres dominantes narratives, amour pour les
trois romans-cinéma sentimentaux (Fauvette !, Ames de fous et Imperia), enquéte et mystére pour le
roman-cinéma policier (Tue-la-mort). La surreprésentation du sous-genre de l'aventure s’explique
aisément par l'origine méme des récits en question. En effet, les films a épisodes a partir desquels ils
sont adaptés sont le plus souvent des films a suspense ou chaque épisode doit fournir son lot de
péripéties menant systématiquement sur une situation finale plus ou moins périlleuse pour le
personnage principal dont seul I'épisode suivant permet de connaitre I'issue. Sur le plan purement
narratif, la véritable évolution que la formule du roman-cinéma apporte au genre roman-feuilleton
est a chercher dans cette prédominance du sous-genre de I'aventure, les transpositions

“feuilletonesques” portant naturellement la marque de cette omniprésence du mouvement,

caractéristique des films dont ils sont tirés.

La lecture des romans-cinéma publiés par les journaux de notre corpus et des annonces de

publication utilisées pour les introduire aupres des lecteurs montre que le contenu de ces fictions ne

996 ISR T s . . . . .
Le classement a été réalisé en utilisant les informations fournies par les annonces de publication, les sous-
titres des romans-cinéma et la lecture de ces derniers.

%7 Nous avons précisé dans le second chapitre de notre étude (I, C, 2) que la classification d’un récit dans la
catégorie patriotique masque sa véritable identité sous-générique parce que cette catégorie définit avant tout
une dominante idéologique et non un ensemble de caractéristiques narratives permettant de définir un sous-
genre.
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se démarque que tres peu de celui des romans-feuilletons traditionnels et que ces derniéres se
caractérisent avant tout, comme ceux-ci, par le primat accordé a la narration, dont les auteurs
privilégient la fluidité et la densité. D’ou la multiplication des intrigues et des personnages
secondaires, le jeu sur les sentiments forts et antithétiques qui cherchent a atteindre davantage le
cceur que la raison, ou encore 'utilisation d’une langue basique, aisément assimilable, dans le but de
faciliter la lecture par le plus grand nombre. Un élément mérite toutefois d’étre souligné, qui
différencie le roman-cinéma des débuts de son ancétre “feuilletonesque”, et qui a trait a I'image de
la femme. Le roman-feuilleton francais de la Belle Epoque, on I’a dit, est essentiellement un “roman
de la victime”, c’est-a-dire un récit qui met en scéne un personnage principal, le plus souvent de sexe
féminin, et accumule sur sa téte malheurs et échecs ; comme le note Anne-Marie Thiesse, ce type de

28 » Les premiers serials américains introduisent des héroines qui, tout

héros est largement « passi
en demeurant intrinsequement des victimes, ne font pas preuve de la méme passivité, de la méme
impuissance face aux événements, et possedent des atouts physiques, psychologiques et moraux
capables de faire d’elles des “surfemmes” qui triomphent avec énergie de I'adversité. Les
novélisations de ces films a épisodes qui sont publiées dans la presse a grand tirage francaise y
introduisent le stéréotype de cette héroine athlétique, audacieuse et courageuse ; les personnages
d’Elaine Dodge (Les Mystéres de New-York), Bettina Drayton (Le masque aux dents blanches) et Pearl
Dare (Le Courrier de Washington !...) constituent trois variantes de ce stéréotype, incarnées a I'écran

par Pearl White, qui tranchent avec I'image traditionnelle de la femme dans le roman-feuilleton

frangais.

Attardons-nous sur la place qu’occupe la veine patriotique dans notre échantillon de romans-

cinéma francais durant la guerre et I'immédiat aprés-guerre.

B. Roman-cinéma et patriotisme sériel.

Deux des seize romans-cinéma publiés par les journaux de notre corpus peuvent étre
considérés comme des récits patriotiques : Le masque aux dents blanches et Le courrier de
Washington !..., et deux autres comportent des “relents” patriotiques plus ou moins prononcés, Les
Mystéres de New-York et Tih-Minh. Le film a épisodes Le masque aux dents blanches est une
adaptation en seize épisodes du serial américain The Iron Claw qui en comporte vingt et dont la
diffusion a débuté le 27/02/1916 aux Etats-Unis ; le premier épisode du film a épisodes francais est

quant a lui projeté a Paris a partir du 10 novembre de la méme année. L'adaptation en roman-

98 THIESSE Anne-Marie, Le roman du quotidien, op. cit., p. 157.
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feuilleton pour Le Matin n’est pas signée, le journal précisant que « [...] I'auteur [...] s’abrite derriere
un masque comme son principal personnage®”. » Cette fiction sérielle, qui se déroule avant la
guerre, raconte la lutte menée par un héros masqué contre une organisation criminelle au service de
I'empire allemand, la D.U.A. (pour Deutschland iiber alles, L’ Allemagne au-dessus de tout), dirigée
par un chef machiavélique et prét a tout, Karl Legar. Celui-ci a pour ennemi personnel le financier Eric
Drayton qui I'a sérieusement br(ilé au visage et blessé a la main quize ans plus tot. Pour se venger,
Legar avait alors enlevé la fille de Drayton, Bettina. Un homme masqué rend Bettina a son pére qui la
cherche depuis sa disparition; ce dernier se bat depuis un certain temps, avec I'aide d’autres
financiers, pour tenter d’empécher la guerre qui couve. Le héros masqué va lutter, avec I'aide de
Bettina, contre I'organisation de Legar, frolant la mort a plusieurs reprises, tout comme la jeune
femme, mais parvenant toujours a mettre a bas les terribles machinations ourdies par le cerveau
retors du chef de la D.U.A. Ce dernier n’hésite pas, par exemple, a utiliser les services d’un chimiste
du nom de Brugman, lequel met au point un virus mortel qui tue ses victimes en les vieillissant
instantanément. Legar meurt infecté par ce virus, tout comme Brugman, car il se blesse lors du
combat final qui I'oppose au Masque. Ce dernier révele alors son identité et Bettina découvre que le
héros n’est autre que David Manley, son fiancé, qui est le secrétaire de son pére. David agissait avec
I'aide de quatre amis qui se déguisaient comme lui en Masque pour 'aider a contrecarrer les plans

de la D.U.A. Deux semaines plus tard, David et Bettina se marient.

L'adaptation francaise prend quelques libertés avec la novélisation américaine du serial et
change par exemple les noms de certains protagonistes : les Golden deviennent les Drayton, Enoch,
le pere prenant le prénom d’Eric, et Margery, sa fille, celui de Bettina. Mais surtout, I'adaptation
francaise modifie I'intrigue originale afin de transformer le récit en un récit patriotique. Dans la
fiction américaine en effet, Karl Legar (The Iron Claw du titre) ne dirige pas une organisation
criminelle servant a soutenir les projets pangermanistes sur le sol américain, et ses méfaits découlent
uniquement de sa volonté de se venger des Golden suite aux événements qui se sont déroulés
quinze ans plus tot. Dans Le masque aux dents blanches, Legar n’est plus motivé, avant tout, par des
motifs d’ordre personnel, mais par un projet qui le dépasse ; il n’est donc plus son seul maftre mais

un agent du Mal, incarné par I'Empire allemand.

Dans Le courrier de Washington ..., adaptation du serial en quinze épisodes Pearl of the
Army réalisé par Edward José et diffusé entre décembre 1916 et mars 1917 aux Etats-Unis, Marcel
Allain ne prend pas de libertés avec I'intrigue, car le film a épisodes, comme sa novélisation originale,

sont des ceuvres dont un des objectifs manifestes est de développer le sentiment anti-allemand au

%9 Annonce de publication, in Le Matin, le 04/11/1916.

275



sein du public américain. Le film a épisodes permet donc a Allain de produire un roman-feuilleton
patriotique sans que ne soient opérées de transformations importantes de la matieére américaine. Le
récit s’ouvre sur une réunion du Grand Conseil de la Guerre présidée par le colonel Dare, a
Washington. L'ordre du jour concerne une menace qui sembler peser sur le canal de Panama dont la
destruction aurait des conséquences dramatiques pour les Etats-Unis. Dare confie au capitaine Paine,
courrier spécial du Conseil, la mission de gagner Panama et de transmettre aux autorités américaines
de la région les nouvelles mesures de sécurité concernant le canal. La menace est bien réelle
puisqu’une organisation nommée La Menace Silencieuse (The Silent Menace), qui ceuvre pour
diminuer la puissance de la grande nation américaine, projette de rendre le canal de Panama
inutilisable afin d’empécher les Etats-Unis d’intervenir dans la guerre en Europe contre I'Empire
allemand. Cette organisation est dirigée par Muller, principal responsable de I'espionnage allemand
aux Etats-Unis, qui dissimule son identité sous celle d’'un dénommé Brent. La Menace Silencieuse va
jusqu’a mettre au point un plan pour s’emparer des pouvoirs publics dans toutes les grandes villes
américaines et pour faire des Etats-Unis une terre allemande. Le courage, la force, I'intelligence, la
chance et un patriotisme a toute épreuve permettent au capitaine Paine et a Pearl Dare'®®, la fille du

colonel, d’empécher Muller/Brent et ses sbires de parvenir a leurs fins.

L'idéologie et les intrigues de ces deux adaptations de serials venus de l'autre c6té de
I’Atlantique ne different pas, fondamentalement, de celles que l'on trouve dans les romans-
feuilletons de la veine patriotique publiés durant la guerre, dans la presse francaise. lls apportent
toutefois une touche d’originalité par rapport a ces derniers en offrant aux lecteurs francais des
cadres spatiaux qu’ils ne connaissent pas, ou seulement tres peu, sur les terres d’Amérique, et des
personnages américains qui luttent contre des ennemis allemands ou au service de I'Empire
allemand qui permettent de sortir de I'opposition ancienne et quasi systématique entre France et

Allemagne.

Pierre Decourcelle apporte plusieurs modifications aux aventures d’Elaine Dodge dans son
adaptation des trois serials américains qui donnent naissance aux Mystéres de New-York. Comme
I’auteur du Masque aux dents blanches (mais ne serait-ce pas Decourcelle ?), il actualise en quelque
sorte l'intrigue du roman-feuilleton qu’il écrit pour lui donner des “relents” anti-germaniques qui,
sans faire des Mystéres un récit patriotique a proprement parler, I'intégrent partiellement dans le
groupe des fictions sérielles publiées dans la presse qui participent a I'entreprise de mobilisation des

esprits du temps de guerre. Dans les serials américains, le scientifique et détective Craig Kennedy,

1090 ~ast Pearl White, qui incarnait déja Elaine Dodge et Margery Golden, qui joue le réle de I'héroine qui porte

son prénom.
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accompagné par son colocataire, le reporter Walter Jameson, luttent, avec |'aide d’Elaine Dodge,
contre The Clutching Hand (La Main qui étreint dans la version francgaise). Dans le troisieme serial,
The Romance of Elaine, les torpilles contrélables a distance inventées par Kennedy sont volées et des
espions étrangers qui disposent d’une base secréte sur le territoire américain sont mis en scéne ; a
part I'espion Del Mar qui peut étre identifié comme allemand, la nationalité des autres espions n’est
jamais clairement mentionnée. La novélisation de ce troisieme volet, écrite par Arthur B. Reeve,

mentionne brievement la guerre qui secoue |'Europe.

Dans le roman-feuilleton de Pierre Decourcelle, le duo de héros masculins Craig Kennedy et
Walter Jameson est remplacé par un héros unique, largement copié sur Kennedy, le scientifique et
détective frangais Justin Clarel. Fervent patriote, celui-ci est venu en Amérique pour trouver un
environnement plus propice a ses recherches, et notamment celles par lesquelles il cherche a donner
un avantage a la France face aux menées allemandes. Il met ainsi au point une torpille radioguidée
dont il partage la découverte avec le gouvernement américain a la condition qu’une fois I'larme
devenue réalité, les Etats-Unis la partagent avec la France. Taylor Dodge, le pére d’Elaine, I'appelle a
I'aide avant d’étre assassiné par La Main qui étreint. Le modele de la torpille révolutionnaire est volé
par I'espion Julius Del Mar qui ne peut cependant profiter de son larcin car I'objet de ce dernier est
détruit. Decourcelle, contrairement a Reeve, ne laisse aucun doute sur la nationalité des opposants
gu’il met en scéne et ceux-ci portent fréquemment des noms a consonance germanique comme les
espions Goetlib et Ulrich, le scientifique malfaisant Goerlitz ou la femme de petite vertu Hilda. Cette
décision est liée au choix de l'auteur francais d’introduire une opposition Justin Clarel/espions
germaniques, symbolique d’une opposition France/Empire allemand, et donc de teinter son récit
d’une idéologie absente de la novélisation américaine. L’action des Mystéres de New-York se déroule
presqu’entiérement avant la guerre puisque ce n’est que dans le 22°™ et dernier épisode que celle-ci
est déclarée. Les espions cherchent alors a couper le cable transatlantique qui relie I'Europe et
I’Amérique pour empécher que la nouvelle du déclenchement de la guerre ne soit connue sur le
continent américain, motif qui est absent du récit de Reeve dans lequel ils décident de couper ce
cable sans véritablement justifier leur projet. Un obus tiré du fort Dale empéche les malfaiteurs de
réussir dans leur entreprise et seul Del Mar parvient a s’en sortir ; il est finalement tué par un autre

obus qui fait sombrer le sous-marin dans lequel il s’appréte a embarquer.

Dans Tih-Minh, production cinématographique francaise projetée sur les écrans a partir de
février 1919 et dont I'adaptation feuilletonesque est signée Georges Le Faure et Louis Feuillade,
I'idéologie patriotique est moins présente et ne constitue pas une caractéristique essentielle du récit.

L'aventurier Jacques d’Athys revient d’Indochine avec Tih-Minh, une jeune eurasienne originaire du
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haut Tonkin devenue sa fiancée ; il ramene également un livre qui contient, sans qu’il ne le sache, un
message codé révélant I'emplacement de trésors et d’informations d’Etat de la plus haute
importance. Un groupe d’espions a la solde des Empires centraux va chercher par tous les moyens a
entrer en possession du livre, mettant a plusieurs reprises la jeune femme dans des situations
périlleuses. Les annonces de publication du roman-cinéma mentionnent les « agissements d’une
association de louches serviteurs de I’AIIemagne1001 », introduisent le personnage du « [...] docteur

Gilson, agent des Empires centraux [...]"*®

» et laissent ainsi penser que le récit est teinté d’une
idéologie anti-allemande assez marquée qui n’apparait pas a la lecture de la fiction. Sans n’étre que
de simples détails, les éléments germanophobes ne sont pas mis en avant avec une intention claire
de faire de Tih-Minh un récit “anti-boche”, et ce sont la succession des péripéties propre au récit
d’aventures et 'atmosphére mystérieuse et parfois ésotérique originale dans laquelle se déroule la

fabula qui caractérisent en premier lieu ce roman-cinéma des plus plaisants.

Au final, I'idéologie patriotique est donc assez peu présente dans les romans-cinéma de la
période. Pour Alain Carou, « [...] la nouveauté des Mysteres [de New-York tient] dans l'ordre des
représentations, [au fait] qu’ils rompent avec ’hégémonie des fictions patriotiques depuis le début

10035, tandis que Francis Lacassin note que « [...] soGlé[e] de films patriotiques et

de la guerre [...]
pleurnichards, [la population] s’extasie et fait la queue comme au temps des Mystéres de Paris
d’Eugene Sue'™® » pour voir les épisodes des Mystéres de New-York. Nous pensons que les propos de
Francis Lacassin sont largement erronés car lorsque débarquent Les Mystéres de New-York, I'état
d’esprit de la population frangaise n’est pas celui de 1917 ou lassitude et perte de confiance ont
entamé le consensus en faveur de I'effort de guerre ; elle adhére encore pleinement, a la fin de
I'année 1915 et au début de 1916 a I'entreprise globale de mobilisation en faveur de I'effort de
guerre, méme si la lassitude existe. En ce qui concerne la conclusion de Carou, nous ne la partageons
que partiellement, d’'une part parce que notre corpus de presse nous montre que le terme
d’hégémonie est un peu fort pour caractériser la présence de la fiction patriotique dans le roman-
feuilleton, et d’autre part parce que notre lecture des Mystéres ne nous permet pas d’étre aussi
affirmatif au sujet de la rupture avec les fictions patriotiques évoquée. En effet, Les Mystéres de
New-York sont une adaptation somme toute assez libre des trois films a épisodes américains narrant

les aventures d’Elaine Dodge ; Pierre Decourcelle, on I'a dit, modifie certains éléments de la narration

par rapport aux novélisations américaines et donne a la sienne une connotation que celles-ci ne

1%9% Annonce de publication, in Le Petit Parisien, le 30/01/1919.

% 1bid., le 31/01/1919.
1093 cAROU Alain, op. cit., p. 31.

100% | ACASSIN Francis, Pour une contre-histoire du cinéma, Paris, Actes Sud, 1994, p. 187.
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possédent pas. Ces modifications créatrices nous semblent révéler les intentions du journal et/ou du
feuilletoniste (est-ce Le Matin, principal promoteur de la nouvelle formule, qui a demandé a
Decourcelle d’opérer ces menus changements, ou est-ce Decourcelle qui a agi de son propre chef ?)
d’inscrire, dans une certaine mesure, le roman-feuilleton inaugural du nouveau genre dans la
production feuilletonesque patriotique du temps de guerre. Avant la publication des Mystéres, Le
Matin a enchainé deux romans-feuilletons patriotiques tres longs, La fille du Boche d’Henri Germain
et Le roi des cuistots de Julien Priollet qui le signe du pseudonyme Un poilu, ces deux fictions sérielles
étant les premiéres que le journal publie depuis le début du conflit, ce qui prouve une intention
claire, alors, de faire une place de choix a l'idéologie patriotique dans le rez-de-chaussée
romanesque. Cette intention peut expliquer certaines décisions qui ont prévalu lors du processus de
transposition littéraire qui a conduit a la naissance des Mysteres. Les trois films a épisodes a partir
desquels ils sont construits traversent I’Atlantique et sont projetés dans les cinémas francais sans
étre modifiés, mais apres avoir été remontés. Decourcelle, dans son adaptation sous forme de
roman-feuilleton, est contraint de respecter cette version francaise des films et les libertés qu’il
s’accorde par rapport aux novélisations américaines doivent étre plausibles par rapport a ce que les
lecteurs devenus spectateurs voient a I’écran : impossible par exemple de faire croire a un spectateur
frangais qu’un film qui se déroule dans une grande ville américaine se déroule a Paris. Les films étant
muets, il est par contre possible de jouer sans trop de probléme sur les dialogues ou de modifier le
nom des personnages dans certains cas. Les opposants sont la plupart du temps des espions et
portent des tenues civiles ; il est donc possible pour le feuilletoniste frangais de leur donner une
nationalité précise, germanique en I'occurrence, lorsque leur physique n’est pas trop typé. Ainsi le
lecteur-spectateur voit-il un personnage relativement indéterminé a I’écran tandis que le roman-
feuilleton lui fournit des précisions au sujet de celui-ci. Cette liberté par rapport a la bande filmée
vaut également pour des aspects de l'intrigue, que le feuilletoniste peut présenter d’'une maniere
conforme a son projet d’écriture alors que parfois le film a épisodes envisage autre chose ou
demeure flou ; on I'a vu avec la motivation que Pierre Decourcelle préte aux espions des Mystéres

pour expliquer leur projet visant a couper le cable transatlantique.

Il se passe la méme chose dans Le masque aux dents blanches, adaptation qui devient un
roman-feuilleton patriotique dans lequel I'auteur insiste sur les ténébreux projets d’une association
pangermaniste aux Etats-Unis, préte a tout pour parvenir a ses fins, alors que dans le film a épisodes
ameéricain ou sa novélisation originale, il n’est pas question de cette organisation. Les intentions de
I’auteur et/ou du Matin, dans ce second roman-cinéma, sont encore plus évidentes et visent a créer,
avec la contrainte de rester dans les limites imposées par le matériel filmique, un roman-cinéma

patriotique a part entiere. Dans ce cas, et bien plus que dans celui des Mystéres, il est donc bien
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question d’instrumentaliser la formule venue d’outre-Atlantique pour en faire un outil efficace au
service de la mobilisation des esprits du temps de guerre en France, mais efficace, aussi, d’un point
de vue économique, puisqu’il parait évident que le fait d’étre adaptés au contexte de guerre confere
aux Mystéres et au Masque un potentiel de séduction supérieur sur le public francais. En ce qui
concerne Le Courrier de Washington !..., le serial original, Pearl of the Army, est déja suffisamment
explicite et fournit au Petit Journal I'occasion de publier un roman-feuilleton dont la teneur
idéologique, méme si elle est moins prononcée que celle que I'on trouve dans nombre d’autres
fictions sérielles patriotiques francaises publiées par ce journal ou ses confréres depuis novembre

1914, n’en est pas moins identique.

Venons-en a présent a I'examen des auteurs des romans-cinéma publiés par les journaux de

notre corpus qui sont les précurseurs du genre en France.

C. Les pionniers du roman-cinéma.

Lorsque I'on observe I'identité des auteurs des seize romans-cinéma considérés, le premier
élément flagrant a trait a leur renommée : Pierre Decourcelle, Gaston Leroux, Jules de Gastyne, Guy
de Téramond, Arthur Bernéde, Georges Le Faure, autant de grands noms de la littérature “populaire”
de la Belle Epoque avec quelques feuilletonistes trés réputés sur lesquels nous nous sommes déja
attardés. Ces signatures prouvent que les journaux qui décident de publier des romans-cinéma
durant les premiéeres années d’existence du genre ne prennent pas de risque et en confient la
rédaction a des auteurs reconnus et appréciés du public, capables, grace a leur expérience et a leur
réputation, de répondre aux contraintes du nouveau genre et de susciter I'intérét, ce qui les
amenent notamment a solliciter leurs auteurs maison comme Gaston Leroux au Matin ou Arthur

Bernéde au Petit Parisien'®®.

Si, comme nous l'avons dit, le roman-cinéma ne provoque pas de concurrence entre les
journaux durant les deux premiéres années au moins, le temps que chacun d’entre eux se lance dans
I'aventure, les choses semblent évoluer ensuite, et I'examen des fictions sérielles publiées par Guy de
Téramond et Georges Le Faure en 1918 et 1919 fournit des éléments qui traduisent peut-étre cette

évolution. Guy de Téramond écrit Le mystere de la Double-Croix, premiere adaptation d’un film a

1005 .y . . . . . .
C'est avec le roman-cinéma que Marcel Allain devient I'un des principaux auteurs maison du Petit Journal

pour lequel il écrit quatre adaptations de films a épisodes publiées entre septembre 1917 et octobre 1919. Il
n’avait donné, auparavant, qu’un roman-feuilleton au journal depuis janvier 1912, Pour son amour !, publié
entre fin octobre et fin novembre 1916.
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épisodes publiée par L’Echo de Paris, entre le 07/09 et le 08/11/1918, et dés le 9 novembre au matin,
on trouve une nouvelle adaptation signée du méme auteur dans Le Petit Journal, Ames de fous.

Georges Le Faure, pour sa part, écrit trois romans-feuilletons pour L’Echo de Paris qui sont publiés

1007 (i81008

entre avril 1918 et mars 1920, X-22'°°, Monsieur Jacasse'™’, Coco Mirabot et et il adapte le
film & épisodes Tih-Minh pour Le Petit Parisien qui publie ce roman-cinéma alors méme que L’Echo
publie Monsieur Jacasse. Ces deux exemples de mobilité interjournalistique sont représentatifs,
selon nous, des rapports qu’entretiennent alors les directions des journaux avec les premiers
adaptateurs. Celles-ci cherchent a confier I'écriture des novélisations a des auteurs reconnus et les
feuilletonistes profitent de la demande que le succés du nouveau genre suscite, n’hésitant pas a
vendre leur plume au journal le plus offrant, ce qui explique vraisemblablement la démarche de Guy
de Téramond ou de Georges Le Faure : L’Echo de Paris, journal de moindre envergure que Le Petit
Journal ou Le Petit Parisien ne dispose peut-étre pas de la trésorerie nécessaire, aux dates en
question, pour rémunérer suffisamment les deux auteurs afin qu’ils acceptent d’écrire un roman-
cinéma pour lui, ce qui peut expliquer que I'un et 'autre acceptent I'offre financierement profitable
des deux “Petits”. Il est également possible que L’Echo de Paris, a cause de sa diffusion inférieure a
celle des “Quatre Grands”, soit moins sollicité par les sociétés de cinéma que les journaux plus

importants, a cette époque tout au moins, et n’ait donc pas de travail d’adaptation a proposer a des

feuilletonistes.

L'activité qui consiste a adapter un film a épisodes dans le but d’en tirer une fiction sérielle
n’est pas, a en croire deux des pionniers du genre, Pierre Decourcelle et Guy de Téramond, un
exercice aisé. Decourcelle, lorsqu’il explique dans une interview donnée au Matin, la premiéere
difficulté qu’il a rencontrée dans son travail sur Les Mystéres de New-York, met en avant le fait que
« [...] les épisodes de la premiere version [i.e. la novélisation américaine] n’étaient pas [...] reliés
entre eux, [...] qu’ils s’en allaient les uns derriere les autres, sans corrélation directe dans la suite des

1009

événements . » Il adonc eu « [...] a I'établir, a composer, de ces récits distincts, un tout homogeéne,

a faire de cette succession de nouvelles un vrai roman qui excite, dés le début, et conserve, jusqu’a la

fin, 'intérét du lecteur™®

.» Les propos de Guy de Téramond, six ans plus tard, rejoignent ceux de
Pierre Decourcelle lorsqu’il insiste sur le fait que les films a épisodes américains ne sont pas congus,

en réalité, pour étre transposés en fictions sérielles ; il écrit ainsi :

10% | E FAURE Georges, X-22, in L’Echo de Paris, du 19/04/1918 au 12/07/1918.

LE FAURE Georges, Monsieur Jacasse, in L’Echo de Paris, du 07/01/1919 au 08/05/1919.

LE FAURE Georges, Coco Mirabot et C®, in L’Echo de Paris, du 13/10/1919 au 08/03/1920.

DECOURCELLE Pierre, « Le roman-cinéma : Les Mystéres de New-York. Une idée neuve » », in op. cit., p. 1.
Ibid., p. 1-2.
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« La bande n’a pas été tournée — je parle du film a épisodes américain, le plus
courant — pour qu’on en fasse, plus tard, une adaptation littéraire; [...] Un film a
épisodes bien compris ne saurait avoir aucune notion du temps, de I'espace, ni de la
vraisemblance qui génerait singulierement I'imagination débordante du metteur en
scéne ; c’est un kaléidoscope perpétuel qui déroule, sans interruption, devant I'ceil, des
tableaux entre lesquels aucun lien n’est véritablement utile. [...] A I'écran tout passe. I
faut du mouvement. Le reste compte peu. Le public accepte tout ce qui 'amuse. C’'est la

seule condition. Une image efface les autres'®. »

Mais, a linverse, «[..] il est nécessaire que [le roman-feuilleton] paraisse clair et
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d’apparence logique ™~ » et en conséquence « [...] il faut coordonner, échafauder et raconter de telle

1013 ' Le travail de transposition apparait donc, chez

sorte que rien ne semble impossible au lecteur
ces deux auteurs, comme un exercice exigent dont un des impératifs est de produire du sens. La
rapidité de I'’enchainement des images dispense en quelque sorte le réalisateur des films d’avoir a se
préoccuper de cohérence alors que I'écrit, au contraire, par les opérations mentales qu’il suppose,
nécessite un minimum de logique ; c’est la que I'expérience de I'écrivain entre en compte car « avec

1014

un peu d’imagination, de travail et aussi de métier, [il] vient a bout de bien des choses »

La seconde difficulté dans I'activité d’adaptation est liée a la question des temporalités que
nous avons déja évoquée. L'adaptateur doit fournir au lecteur du roman-cinéma la dose quotidienne
de suspense a laquelle il est habitué tout en ménageant les tensions du film a épisodes et leur
tempo. Selon Guy de Téramond, « la nécessité inflexible de [la] coupe hebdomadaire empéche tous

ces coups de théatre, savamment congus et conduits de chapitre en chapitre qui, dans le feuilleton
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populaire, aguichaient la curiosité du public et la maintenaient jusqu’a la fin™" . » A cette contrainte,
il ajoute celle qui découle du fait que I'adaptateur est obligé de respecter ce qui se passe dans le film
ce qui réduit son « [...] ingéniosité et [son] imagination [...] » au rang d’ « [...] esclaves enchainés [qui]

1016

ne peuvent qu’obéir " », propos qui donnent une image plutot négative de I'écriture de romans-

cinéma, au moins en ce qui concerne I'aspect purement créateur.

Les premiers romans-cinéma sont créés, en France, durant la guerre, et les conditions de

travail ne sont pas, sur le plan matériel, des plus faciles :

« Les bateaux d’Amérique traversaient I'Océan fort irrégulierement. Les
premiers épisodes d’un film arrivés, les autres suivaient comme ils pouvaient. Le stock

1011 HE TERAMOND Guy, « Comment on écrit un Roman-Cinéma », in op. cit., p. 13-14.

%2 1pid., p. 13

8 1pid. p. 15.

% Ibid.

195 bE TERAMOND Guy, « Comment on écrit un Roman-Cinéma », in op. cit., p. 14.
1918 1bid., p. 15.
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était rare chez les éditeurs. Alors, on s’en remettait a la Providence [...]. On jetait sur le
marché ce qu’on avait et, pour le reste, on s’armait d’un optimisme et d’un fatalisme a
toute épreuve. On passait toujours les premiers épisodes ; ensuite, on verrait bien !
Mais I'adaptateur, lui, n’en était pas moins obligé d’écrire ses sept feuilletons, semaine
par semaine, ignorant naturellement ce que lui apporteraient les négatifs attendus'®’. »

L'adaptateur se retrouve donc dans une position inconfortable, dépendant a la fois de la
disponibilité du matériel cinématographique et des exigences de son contrat. A ces difficultés,

s’ajoutent celles qu’impose

« la Censure [...] cette harpie qui se réveille de temps en temps pour qu’on
oublie pas qu’elle existe [...]. Elle intervenait brutalement [...]. Le film monté, le roman
écrit, il lui prenait la fantaisie de faire supprimer un des personnages principaux [...].
Donner une ame noire a un visage jaune pouvait égratigner I'épiderme sensible de nos

alliés japonais. Il fallait bien obéir [...]'"**. »

Cette nécessité de composer, parfois, avec le contréle exercé par la censure, lorsqu’elle
s’ajoute aux difficultés matérielles, peut contraindre I'adaptateur a effectuer des modifications si

199 pour que le roman ait encore un sens et

difficiles a concevoir qu’il « [...] s’arrach[e] les cheveux
fait ressembler le travail des auteurs de romans-cinéma en temps de guerre a un véritable casse-téte.
Et si la disponibilité des bandes américaines n’est plus un probléme a partir de la fin de I'année 1918,
une fois I'armistice signé, la censure demeure active jusqu’en octobre de I'année suivante. Lorsque
I'article de Guy de Téramond est publié dans Cinémagazine au tout début de I'année 1921, I'auteur
se réjouit des conditions de travail dont bénéficient les adaptateurs de serials américains, ce qui

confirme, au passage, qu’a cette date, ce sont bien les films a épisodes venus de I'autre c6té de

I'océan qui constituent I'essentiel de la matiere filmique utilisée par le genre en France :

« Cela ne se passe plus ainsi, heureusement ! Les films sont arrivés entierement
avant de commencer a étre projetés. L’adaptateur n’a plus qu’a les voir cing ou six fois
pour bien s’imprégner des scénes qu’il aura a décrire. C'est le mauvais c6té du métier,
car il n’y a rien de plus amusant que d’écrire un roman-cinéma et de donner, en quelque
sorte, une 4me aux personnages qui s’agitent sur I’écran. »'°%

Le seul inconvénient dans I'écriture de romans-cinéma que déplore encore l'auteur, a cette
date, est lié a la lassitude d’avoir a visionner plusieurs fois les épisodes filmés, soit une contrainte

sans commune mesure avec celles auxquelles il fallait faire face durant le conflit, méme si

Y Ibid.

918 1pid., p. 15-16.
Ibid., p. 16.
1920 1pid.
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demeurent, bien entendu, I'obligation de respecter la diégese des films et donc une limitation de la

liberté d’écriture.

Les adaptations de films a épisodes ont donc inauguré de nouvelles pratiques d’écriture.
Méme si c’est essentiellement sous la forme de romans-feuilletons écrits pour la presse a grand
tirage qu’on les rencontre durant les premieres années, ces derniers ne répondent plus totalement
au modele traditionnel, ne serait-ce qu’a cause de I'obligation, lors de leur conception, de tenir
compte de la temporalité hebdomadaire du film. Les romans-cinéma ont également apporté
certaines modifications dans le processus de réception de la littérature sérielle de presse que nous

voudrions a présent examiner.

Ill. Laréception du roman-cinéma. Les effets de I’hybridation.

L'analyse de la réception des premiers romans-cinéma est la plupart du temps envisagée du
coté de I'image animée, peut-étre parce que les adaptations sous forme de fictions sérielles des films
a épisodes sont percues comme des romans-feuilletons qui ne different que trés peu de leurs
ancétres, ce qui est largement vrai, mais aussi, peut-étre, parce que c’est avec le roman-cinéma que
le cinéma accede véritablement au statut de medium, de loisir de masse. Cette approche
“cinématographico-centrée” amene a considérer fréquemment le récit de film comme un moyen
gu’a utilisé le cinéma débutant pour permettre au public d’appréhender avec plus de facilité les flux
rapides d’'images muettes auxquels il n’était pas accoutumé. Alain Carou gratifie ainsi le récit de film
de « [...] trois fonctions au regard de la réception du film lui-méme ; [...] les fonctions de traduction,

de linéarisation et de fixation'®*

» qu’il présente rapidement, et qu’il résume en écrivant que « [...] le
récit de film permit, en somme, au public lecteur de romans d’apprivoiser la nouveauté du cinéma. Il
en ramena les histoires a des modes de perception plus familiers [traduction], en proposa un mode

d’exposition complémentaire [linéarisation], en compensa I'impression de fugacité [fixation] '°*.

»
Odette et Alain Virmaux adoptent un point de vue identique en parlant de « I'appel du film au texte
imprimé », de I’ « appui cherché dans le verbe'®? » pour appréhender le film, et envisagent le récit
de film comme un moyen «[..] d’assurer la capture de I'image indocile’®™ », comme «[..] un

excellent moyen de “dédouaner” le film, de le tirer de sa sous-condition en le munissant d’une

1021 cAROU Alain, op. cit., p. 34.

Ibid., p. 37.
VIRMAUX Odette et Alain, op. cit., p. 17.
%% Ibid
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caution officielle avouable™" », mais également comme une solution permettant, face a la fugacité

du film, « [...] un retour de I'esprit sur son contentement initial [...]'°*

», argument essentiellement
valable, toutefois, lorsque le récit vient aprés le film, ce qui n’est pas le cas dans la formule originelle
du roman-cinéma puisque I'épisode filmé hebdomadaire suit les livraisons offertes au public dans la
presse'®’. Etienne Garcin résume cette perception utilitaire du récit de film en parlant de son « role
d’accompagnement de I'ceuvre cinématographique » et d’'une « [...] littérature [...] ravalée au rang de

trace [...] qui vient aprés ou avant P

. » Les adaptations de films ont indéniablement facilité la
réception du cinéma, a ses débuts, en inscrivant celui-ci dans les pratiques d’un univers culturel
dominé par I'écrit, mais il ne faut pas négliger pour autant les modalités particuliéres de réception
gu’induit I'hybridité du roman-cinéma du c6té de la lecture. Association de I'écrit et de I'image
animée dans laquelle le passé et le futur des modes de circulation de la fiction sont associés en une

formule qui tient avant tout du calcul commercial, le roman-cinéma modifie certains éléments de la

réception de I'ancétre littéraire dont il réutilise les structures narratives, actancielles et axiologiques.

Le premier élément, et le plus évident, découle d’un aspect que les annonces de publication
des romans-cinéma mettent largement en avant : la possibilité que le film offre aux lecteurs devenus
spectateurs de voir les personnages des fictions sérielles qu’ils lisent s’animer. Le Petit Journal écrit
ainsi, lors de la publication de son premier roman-cinéma, Le courrier de Washington ..., que
« toutes les semaines, [ses] lecteurs verront [...] revivre sous leurs yeux les personnages et les
événements dont le récit se sera déroulé dans [ses] colonnes la semaine précédente'® » tandis que
Pierre Decourcelle, lorsqu’il explique ce qu’est un roman-cinéma, écrit que les films « [...] ajoutent
une [...] saisissante impression de réalité et de vie'®° » aux récits imprimés. Il est donc probable que
I'illusion référentielle traditionnellement liée a la lecture romanesque soit renforcée par ce passage
de personnages, situations, décors de papier a des équivalents filmés, tant il est vrai que
I'imagination du spectateur est frappée plus fortement par ce qu’il voit, la médiation offerte par la
projection étant plus directe que celle offerte par I'écrit. Cela explique d’ailleurs que le cinéma ait été

considéré, des qu’il a commencé a devenir un medium de masse, comme un opium tout aussi

%5 1bid,
1928 1pid., p. 18.

%7 0n peut imaginer que la pratique fréquente, a la Belle Epoque encore, consistant a découper les livraisons
des romans-feuilletons dans les journaux pour les relier, afin de constituer des volumes a moindre co(t, permet
de conserver de la méme maniére les romans-cinéma publiés, et autorise donc une lecture postérieure a la
diffusion du film qui réactive le plaisir éprouvé lors des projections. Cette réactivation a également lieu avec
I’achat en fascicules ou volumes des romans-cinéma initialement publiés dans la presse.

1028 GARCIN Etienne, op. cit., p. 139.
Annonce de publication, in Le Petit Journal, le 28/09/1917.
DECOURCELLE Pierre, « Le roman-cinéma : Les Mystéres de New-York. Une idée neuve » », in op. cit., p. 1.
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dangereux, si ce n’est davantage, pour les esprits du peuple, que le roman-feuilleton ou d’autres
formes de littérature sérielle, le roman-cinéma devenant alors, par ses origines mémes, la cible
privilégiée des moralisateurs de tous types, son succés immédiat et massif exaspérant les attaques
de ces derniers. Les photos publiées par le Daily Mirror pour illustrer certains de ses serials a partir
de I'été 1920 ont un effet du méme type. Ces représentations figées ont certes un impact moins
marqué, mais outre le visuel de certains lieux clés de l'intrigue qu’elles offrent et qui facilitent
I'illusion référentielle, elles donnent surtout un visage, des expressions ainsi qu’une silhouette aux
principaux protagonistes des récits, généralement incarnés a I’écran par des acteurs connus, ce qui

stimule le processus identificatoire chez le lecteur.

Le second élément qui peut étre mentionné tient aux pratiques mémes de lecture du roman-
cinéma. Progressivement, au cours du XIX® siécle, la lecture est devenue une activité individuelle, et
en ce qui concerne la presse et la littérature sérielle qu’elle contient, la conjonction du
développement de I'alphabétisation, de la baisse des prix de vente des journaux et de I'amélioration
continue de la qualité de vie des populations dans les pays industrialisés a été déterminante. La
formule du roman-cinéma réintroduit, d’'une certaine facon, une forme de partage dans la réception
du roman-feuilleton dans la mesure ou chaque semaine les lecteurs de I'adaptation publiée dans la
presse se retrouvent et participent, en groupes, au rituel de la projection hebdomadaire de I'épisode
du film dont est tirée cette adaptation. Il est loisible de penser qu’a cette occasion, des discussions
concernant le récit rassemblent une partie du lectorat avant et/ou aprés la séance au cinéma. La
lecture des adaptations publiées dans les journaux que nous avons étudiés montre qu’elles sont
parfaitement compréhensibles sans que les films a épisodes correspondants ne soient vus, ce qui
laisse supposer que les lecteurs des premieres ne vont pas forcément voir les seconds, se contentant
alors, pour diverses raisons d’ordre matériel (éloignement d’une ville disposant d’une salle de
cinéma, faible disponibilité financiere) ou moral (sensibilité aux arguments de certains discours
moralisateurs), de la satisfaction coutumiere liée a I'écrit. Le succés de la formule laisse toutefois
supposer que la plus grande part du lectorat assiste aux projections des films, au moins en milieu

urbain, et que la reconstitution, lors de ces moments, de communautés de partage, est une réalité.

Le roman-cinéma est introduit dans la presse francaise durant la Grande Guerre et son
succes immédiat a peut-étre a voir avec ce contexte particulier. La séance hebdomadaire au cinéma,
divertissement nouveau, constitue une soupape de sécurité qui permet, comme la lecture du roman-
feuilleton, d’alléger un peu les tensions liées a la vie quotidienne, et I'attente qu’elle engendre,
attente de la prochaine projection, scande le quotidien et détourne partiellement les esprits du réel.

On peut également imaginer que le fait de participer, alors, a une activité collective de
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divertissement, peut aider les individus a supporter plus facilement un quotidien physiquement,
matériellement et moralement difficile grace a la possibilité qui leur est offerte d’en partager le poids

grace aux sociabilités formelles et informelles qui sont activées lors de cette activité.

Le troisieme et dernier élément que nous souhaitons aborder concerne lui aussi le contexte
dans lequel apparait le roman-cinéma en France. Ce dernier nalt au moment ou |'entreprise de
mobilisation culturelle du temps de guerre est a son paroxysme et utilise tous les vecteurs
disponibles. Lorsque nous avons étudié les romans-feuilletons patriotiques du temps de guerre, nous
avons souligné que leur efficacité en tant qu’outil de mobilisation des esprits découle largement de
I'immensité de leur public qui rend possible la diffusion a trés grande échelle d’'un méme message
qui s’ancre avec force dans le corps social grace au rythme répétitif selon lequel il est délivré, rythme
fondé a la fois sur la succession quotidienne des livraisons d’'un méme roman-feuilleton et sur la
succession de fictions véhiculant la méme idéologie. Notre corpus de presse ne comporte que deux
romans-cinéma qui peuvent étre considérés comme récits patriotiques ; ce chiffre est bien entendu
trop faible pour leur attribuer un réle déterminant dans I'action de mobilisation des esprits, mais le
fait qu’ils soient publiés nous invite a nous interroger sur la maniére dont I'association du mot et de

I'image filmée, dans une formule fondée sur le principe de sérialité, peut agir sur les imaginaires et

contribuer a la mobilisation patriotique de la population.

Lorsqu’il va au cinéma, le lecteur emmene avec lui les représentations qu’il a construites lors
de sa lecture des livraisons de la novélisation, mais également I'ensemble de son encyclopédie de

lecteur'®®*

et, devenu spectateur, il voit alors les personnages de la fiction prendre vie sous les traits
et les gestes des acteurs qui les incarnent. Les figures du héros et de I'ennemi ainsi offertes aux
lecteurs-spectateurs, tout en enrichissant et en modifiant plus ou moins les figures que leur
imaginaire avait élaborées au moment de la lecture, figures elles-mémes composées, pour partie,
des figures constituées lors des lectures antérieures, constituent de puissants péles de focalisation
des affects. Stefan Zweig, dans Le monde d’hier. Souvenirs d’un Européen, revient sur une expérience
qu’il a vécue au printemps 1914, alors qu’il était allé au cinéma, a Tours, avec une amie. Ses propos
concernent un épisode antérieur au déclenchement du conflit, n‘ont pas pour objet le roman-

cinéma, mais ils peuvent étre convoqués pour envisager les effets, durant la guerre, de la projection

d’un film a épisodes patriotique :

1031 . .y . ; P ,
Ce concept, sur lequel nous reviendrons dans la troisieme partie de notre étude, est développé par

Umberto Eco dans son Lector in fabula, Paris, Grasset et Fasquelle, 1979, et désigne I'ensemble des
connaissances avec lesquelles un lecteur interpréte un texte, connaissances provenant, entre entres, de
I’ensemble de ses lectures antérieures.
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« C'était un petit cinéma de faubourg [...] : une salle adaptée tant bien que mal a
son usage, et remplie de petites gens [...] le vrai public en un mot [...]. Tout d’abord, ce
furent les “actualités du monde” qui défilerent sur I'écran [...] : les gens bavardaient et
riaient. Suivit une parade militaire en France : ici encore les spectateurs témoignerent de
peu d'intérét. Troisieme tableau: “L’empereur Guillaume rend visite a I'empereur
Francois-Joseph”. [...] Au moment ou I'empereur parut sur I'écran éclata tout a fait
spontanément dans la salle obscure un vacarme de sifflets et de trépignements. Tout le
monde criait et sifflait, femmes, hommes, enfants, tous huaient comme ¢s’ils étaient
personnellement offensés. [...] je sentis combien il avait fallu que I'empoisonnement par
la propagande de haine poursuivie des années durant gagnat de terrain, si méme ici,
dans une petite ville de province [...] une simple image fugitive sur I'’écran pouvait
mettre le feu aux poudres. [...] Cela n’avait duré qu’une seconde, mais une seconde qui
me montra a quel point il pourrait étre facile, au moment d’une crise sérieuse, de

soulever les peuples de part et d’autre de la frontiere [...]'%*. »

Au-dela de ce qu’il faut attribuer, dans ces propos, a la subjectivité du témoin, d’origine
austro-hongroise, et a la reconstruction du souvenir lors de la mise en mots, et méme si I'on tient
compte du fait que ce sont des personnes réelles qui sont montrées aux spectateurs, la réaction
immédiate et partagée par toute |'assistance a la vue de Guillaume I, sorte de réflexe conditionné
qui trouve ses racines dans ce que I"auteur nomme « propagande de haine », illustre parfaitement le
pouvoir du cinéma, d’autant plus fort qu’il est, en 1914 comme durant la guerre, un medium de
communication neuf. Les effets de la « propagande de haine » évoqués par Zweig pour expliquer la
réaction du public frangais qu’il a sous les yeux peuvent étre ramenés, en termes moins pathétiques,
au concept d’imaginaire patriotique commun sur lequel nous nous sommes attardés plus en amont

dans notre réflexion’®*?

, imaginaire construit progressivement dans lequel la germanophobie est
devenue, dans les dernieres années précedant le conflit, un élément déterminant. Une fois la guerre
déclenchée, cet imaginaire partagé facilite I'action de I'entreprise de mobilisation patriotique et
constitue le socle sur lequel se construit la “culture de guerre” frangaise. Le témoignage de Zweig
permet d’imaginer ce que la vue de personnages servant les projets de I'Empire allemand peut
déclencher, durant la guerre, lors de la projection de films a épisodes, et le réle potentiel de ces

derniers dans la mobilisation des esprits. Et dans le cas du roman-cinéma, on peut parler d’effet

cumulatif puisque le public est touché par le mot avant de I'étre par I'image.

Nous pensons que le roman-cinéma a pu jouer un réle spécifique, durant la guerre, a I'égard
de la mobilisation des femmes. Comme nous 'avons dit, les premiers romans-cinéma publiés en
France introduisent le stéréotype d’une héroine courageuse, préte a tout pour défendre ceux qu’elle

aime et combattre le Mal, et lorsque ces romans-cinéma sont teintés de patriotisme, cette héroine

1032 Z\WEIG Stefan, Le monde d’hier. Souvenirs d’un Européen, Paris, Belfond, 1993, p. L'ceuvre a été publiée

pour la premiere fois en 1944, deux ans aprés la mort de I'auteur.
1033 v/oir chapitre 2, I1., B.
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est bien évidemment habitée par une volonté de défendre son pays, comme Bettina Drayton ou
Pearl Dare. A un moment ou le roman-feuilleton est peuplé de héros masculins surhumains par leurs
capacités physiques ou mentales, soldats, contre-espions, détectives, et ou c’est ’'homme qui est mis
en avant au travers de son role de défenseur de la nation, les héroines construites sur ce stéréotype
peuvent se révéler des figures mobilisatrices efficaces en offrant aux lectrices-spectatrices des
modeles de comportement qu’elles peuvent ensuite imiter de maniére concréte, au quotidien, en

participant, selon leurs moyens et leurs capacités, a I’effort de guerre du pays.

Pour conclure sur le roman-cinéma, il est indéniable que la formule introduit une dose de

nouveauté dans l'univers de la fiction sérielle, mais comme I'a montré la lecture des récits de films
gue nous avons étudiés, il est nécessaire de considérer séparément les deux composants de la
formule, le mot et I'image animée, pour appréhender avec justesse cette nouveauté. Du c6té de
I’écrit, le roman-cinéma ne renouvelle pas le genre “feuilletonesque” et les adaptations en
feuilletons des films a épisodes apparaissent essentiellement comme une variation de surface, une
occasion de redynamiser un tantinet un genre qui n’évolue plus depuis deux décennies au moins. Du
coté de I'image, les choses sont différentes, la nouveauté évidente car, comme le dit Alain Carou, le
roman-cinéma permet au film a épisodes de s’'imposer dans le paysage culturel frangais et inaugure
ainsi de nouvelles pratiques de masse. Le roman-cinéma ne peut étre considéré comme genre a part
entiere que lorsqu’il est envisagé dans la perspective du lien entre littérature et film sériel qui fait sa
spécificité ; en effet, en ce qui concerne sa dimension écrite, il réutilise les codes du genre roman-
feuilleton et, plus largement, de la littérature sérielle, lorsqu’il est question de la publication en
fascicules ou en volume des adaptations des films a épisodes. C'est son hybridité qui le définit
véritablement en tant que genre et détermine les codes et pratiques qui commandent sa production,
sa diffusion et sa consommation. La « [...] véritable révolution dans le roman-feuilleton et au cinéma
[...1'"* » annoncée par Le Matin lors de la publication du premier roman-cinéma en France doit donc

étre relativisée du c6té du roman-feuilleton mais elle est une réalité du c6té du cinéma, en attendant

la révolution du parlant a la fin des années 1920.

Aprés ce focus sur le roman-cinéma qui est, avec la place prise par I'idéologie patriotique, la
seconde évolution majeure de la littérature sérielle de presse francaise durant la guerre, nous allons
reprendre le fil de notre étude comparative et nous intéresser au roman-feuilleton francais et au

serial britannique durant I'immédiate sortie de guerre en examinant les visages de I'un et de I'autre,

1032 Annonce de publication des Mystéres de New-York, in Le Matin, le 20/11/1915.
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dans les journaux de notre corpus, entre le 12/11/1918 et la fin du mois de décembre 1920. Ces deux
années constituent le pendant des deux années et demie que nous avons étudiées pour dresser un
état des lieux de la fiction sérielle de presse francaise et britannique avant I'entrée en guerre et

permettent de faire apparaitre les principales ruptures et continuités induites par le conflit.
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CHAPITRE 4. LE ROMAN-FEUILLETON FRANCAIS ET LE SERIAL
BRITANNIQUE DANS L'IMMEDIATE SORTIE DE GUERRE.

Les 51 mois de guerre ont, on I'a vu, des conséquences importantes sur les conditions de vie
des presses quotidiennes francaise et britannique, les affectant du point de vue matériel,
économique et humain, et remettant en cause leur liberté. Dans I'espace rédactionnel réservé a la
fiction sérielle, la principale évolution conjoncturelle du temps de guerre concerne la place prise par
la fiction patriotique, évolution qui est une conséquence directe de I'entreprise globale de
mobilisation culturelle dont I'objectif essentiel est d’obtenir le consentement et I'engagement
maximaux des populations en faveur de I'effort de guerre. Le corpus de presse que nous avons
examiné montre qu’au-dela de cette considération d’ensemble, la présence de la fiction patriotique
differe d’'une presse nationale a une autre mais également d’un type de journal a un autre et, a
I'intérieur d’'un méme type, d’un titre de presse a un autre. Ces différences ne remettent toutefois
pas en cause |'idée d’'une mobilisation de la fiction sérielle de presse durant le conflit dont les fictions

patriotiques publiées constituent les preuves les plus évidentes.

Qu’arrive-t-il une fois I"armistice du 11/11/1918 signé1035 ? Comment évoluent le roman-
feuilleton et le serial britannique dans I'immédiate sortie de guerre ? Le retour a la paix est-il suivi
d’une démobilisation'®*® de la fiction sérielle de presse ? A quel(s) rythme(s) ? Pour apporter des
éléments de réponse a ces interrogations, nous commencerons par présenter la situation générale
des presses quotidiennes francaise et britannique au sortir du conflit. Nous étudierons ensuite la
place et les visages de la fiction sérielle dans les journaux composant notre corpus de réflexion puis
examinerons le profil des auteurs publiés en comparant, pour ces trois éléments, les quotidiens a
tirage de masse francais a leurs équivalents d’outre-Manche et en mettant I'accent sur le devenir des
fictions de la veine patriotique. Nous nous demanderons si la guerre, en ce qui concerne le roman-
feuilleton et le serial, n’a été qu’une parenthese, source d’évolutions conjoncturelles qui supposent,
une fois le conflit terminé, une forme de retour a la “normalité”, ou si elle a été, au contraire, une
période de mutations profondes qui supposent alors, dés I'immeédiat apres-guerre, la présence, dans
la presse quotidienne des deux pays, d’une littérature sérielle différente de ce qu’elle était a la fin de

la Belle Epoque.

1035 cette date signe la fin des combats sur le front occidental uniquement.

Si la mobilisation culturelle du temps de guerre peut se définir comme le processus idéologique grace
auquel se construit I'acceptation du conflit au sein d’une société, la démobilisation cuturelle peut alors étre
définie comme le processus par lequel cette méme société se déprend des constructions idéologiques qui
commandent cette acceptation afin de rétablir I'état de paix. Voir, sur cette question, HORNE John et alii,
Démobilisations culturelles aprés la Grande Guerre, dossier de la revue 14-18 Aujourd’hui, Today, Heute, Paris,
Noésis, n°5, juin 2002.
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I. Remarques générales concernant les presses quotidiennes
francaise et britannique.

Avant d’observer le devenir du roman-feuilleton frangais et du serial britannique durant les
deux années qui suivent la fin du conflit, il nous parait nécessaire de donner un rapide apergu de la
situation des deux presses dans lesquelles ils sont publiés. La portée véritable des conséquences de
la Premiere Guerre mondiale, dans tous les domaines de la vie des sociétés qui y ont été impliquées,
ne s’observe véritablement que sur le temps long, ce qui explique que c’est le plus souvent a partir
d’une comparaison de la situation de 1914 a celle de 1939 que les études prenant pour sujet le

medium journalistique évaluent le poids du conflit sur son évolution'®®’

. Notre propos concerne
essentiellement les années 1919 et 1920 durant lesquelles certains éléments significatifs sont déja

pleinement repérables.

A. La situation autour de 1920.

Les années de guerre ont été difficiles pour les presses quotidiennes de France et de Grande-
Bretagne, et ce que nous avons dit a ce sujet dans le second chapitre de notre étude le montre
largement. Le profil de I'une et de l'autre, au lendemain du conflit, laisse cependant supposer

qgu’elles n’ont pas été affectées de la méme maniéere par celui-ci.

1. La presse frangaise.

L’examen des journaux frangais de notre corpus révele plusieurs éléments qui montrent que
le retour de la paix ne s’accompagne pas d’un retour immédiat a des pratiques journalistiques
libérées de I'emprise de la guerre. Le premier élément qui saute aux yeux est le maintien d’une
pagination réduite, en 1919 et 1920, dans la continuité de celle qui a été imposée aux journaux a
partir de février et surtout d’avril 1917 avec I'obligation de paraitre, plusieurs fois par semaine, sur
deux pages seulement. Au début de I'année 1919, aprés une baisse par rapport a 1918, le papier vaut
environ cent francs les cent kilos, comme a la fin de I'année 1917, soit environ quatre fois son prix du
printemps 1914. Un décret du 18/01/1919 autorise les journaux a paraitre sur quatre pages cing
jours par semaine (jusqu’a cette date, et depuis le 17 juin précédent, il ne pouvait le faire que quatre

jours par semaine), avant qu’un décret du 12 mars ne les autorise a paraitre tous les jours sur quatre

1037 . . 7. Iy . .
C’est donc I'entre-deux-guerres dans son ensemble qui est pris comme période de référence. Voir, parmi

d’autres exemples, CHARLE Christophe, Le siécle de la presse, Paris, Seuil, 2004, chapitres 11, 12, 13 et 15;
MARTIN Marc, La presse régionale. Des Affiches aux grands quotidiens, Paris, Fayard, 2002, chapitres 15 et 16 ;
ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), Histoire générale de la presse francaise, t.
Ill, Paris, P.U.F., 1972, chapitre 5 ; D’ALMEIDA Fabrice et DELPORTE Christian, op. cit., chapitre 2.
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1038 ot L’Action frangaise retrouvent

pages. Le Petit Parisien, Le Petit Journal, Le Matin, L’Echo de Paris
alors une pagination a quatre pages a partir du 14 mars tandis que celle du Figaro et de L’Humanité
est nettement moins homogene, jusqu’a la fin de I'année 1920 au moins. Le Figaro alterne des
numéros a deux, quatre et six pages du 16 mars jusqu’au 29 juin inclus. A compter du 30, la
pagination a quatre pages est quasi exclusive, avec de trés rares numéros a six pages, jusqu’au
05/05/1920, date a partir de laquelle ces derniers sont publiés chaque mercredi jusqu’au 7 juillet. Les
guatre pages redeviennent alors I'unique pagination, sauf un numéro a six pages le 24 septembre,
jusqu’au 13 octobre ou des numéros a six pages réapparaissent le mercredi. La pagination de
L’Humanité est tres variable en 1919 et 1920. Alors que les autres journaux, sauf Le Figaro,
paraissent sur quatre pages cing jours par semaine entre le 18/01 et le 13/03/1919 inclus,
L’Humanité n’est sur quatre pages que le dimanche, comme c’est d’ailleurs le cas depuis le printemps
1918, et ce jusqu’au 19/02/1919, paraissant sur deux pages, sauf trés rares exceptions, tous les
autres jours de la semaine. A partir du mercredi 19 février, elle parait sur quatre pages deux jours par
semaine, le mercredi et le dimanche, jusqu’au samedi 22 mars ou elle adopte une pagination sur
quatre pages tous les jours de la semaine. A partir du mois de décembre les numéros a deux pages
réapparaissent et sont parfois trés présents comme c’est par exemple le cas durant la premiere
quinzaine de mars ou le mois de mai 1920. La pagination a quatre pages s'impose de nouveau entre
le 1% juin et le 20 septembre ol I'on retrouve des numéros a deux pages une fois par semaine, le

lundi, jusqu’au 8 novembre ; a partir de 13, ils se font plus rares.

Le prix du papier augmente progressivement jusqu’au début de I'année 1920 ou il explose
pour atteindre 350 francs dans le dernier trimestre de I'année avant de chuter jusqu’au second
semestre de I'année 1921 et de se stabiliser autour de 110-120 francs'®; c’est 3 ce moment, en

juin, que cesse tout rationnement en papier.

Le second élément qui apparait immédiatement concerne le prix de vente. Le passage a dix
centimes imposé a tous les journaux a compter du 01/09/1917 pour tenter de pallier les difficultés
de trésorerie qu’ils rencontrent, difficultés largement liées a I'augmentation tres importante du prix
du papier, cause une baisse significative des ventes de la presse que Pierre Albert estime 3 20%'** et
n‘arrange donc pas la situation financiere des journaux, et surtout des plus fragiles d’entre eux.

Rappelons, par exemple, que le tirage annuel moyen du Petit Parisien chute de pres de 2,2 millions

1038 . N . . N N
Ces quatre journaux recommencent a publier de rares numéros a six pages a partir du 31 octobre 1920.

Les chiffres sont ceux que donne Pierre Albert, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.),
op.cit., p. 450.

109 A BERT Pierre, « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse francaise de I'entre-deux-guerres », in
Revue d’histoire moderne et contemporaine, .18, n°4, Etudes d’histoire de la presse (XVII*-XX® siécles), octobre-
décembre 1971, p. 548.
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d’exemplaires en 1917 a 2,050 millions en 1918 et que celui du Matin connait une véritable
dégringolade au moment de ce passage a dix centimes, puisqu’il chute d’1,404 million le 22/08/1917

1041 Jvant de repartir & la hausse au cours de 'année 1918. Cette

a 1,045 million le 18 septembre
augmentation a un impact psychosocial considérable, lié¢ au fait qu’elle signifie 'abandon d’un
symbole important, a savoir le prix fixé a cing centimes (un sou) pratiqué par I'essentiel de la presse a
grand tirage qui avait constitué le facteur le plus important de la formidable explosion de la presse
apres qu'’il se soit progressivement imposé au cours des années 1880-1890. Etant donné que cette
augmentation du prix de vente ne permet pas d’améliorer la santé financiére des journaux, une
seconde est décidée par le décret du 18/01/1919 qui fait passer le prix de vente a quinze centimes,
suivie par une troisieme quelques mois plus tard, le 30 juin, qui améne ce dernier a vingt centimes.
Le prix plancher demandé pour un quotidien est donc multiplié par quatre en un an et demi. Dans un
contexte économiquement difficile, marqué notamment par une inflation importante, cette variation

a la hausse du prix de la presse conduit mécaniquement a une baisse des ventes parce que le journal

redevient, comme un demi-siecle plus t6t, un produit cher pour une grande partie de la population.

Troisieme élément qui prouve de maniére encore plus flagrante que le retour de la paix ne
libére pas la presse du régime du temps de guerre, la persistance de la censure, visible dans la
présence d’articles “caviardés”, certes peu nombreux. Méme si celle-ci se fait moins présente apres
I'arrivée de Georges Clemenceau au ministére de la Guerre et au poste de président du Conseil en
novembre 1917, elle demeure active apres la signature de I'armistice et ne disparait que lorsque
I’état de siege est levé, le 12/10/1919. Elle est utilisée durant les négociations du traité de Versailles
pour dissimuler au public les rapports tendus entre les Alliés, certains problemes causés par la
démobilisation humaine ou la reconstruction, mais également la réalité de la situation européenne

du moment, notamment dans les Balkans et en Russie'®*.

Les historiens de la presse frangaise constatent tous que le Premier Conflit mondial constitue
un choc brutal qui stoppe la marche conquérante de cette derniere et la marque profondément.

Christophe Charle écrit ainsi que « [...] la guerre a interrompu la success story qui fut celle de la

1043

presse francgaise tout au long du XIX® siécle™" » tandis que pour Marc Martin « la Grande Guerre met

1041 ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 412, note infrapaginale 2.

Ibid., p. 486.
CHARLE Christophe, op. cit., p. 244-245.
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[...] fin brutalement a un “a4ge d’or” de la presse quotidienne

1044

1045

». Les tirages, pour 1919-19207",

des journaux que nous suivons depuis la Belle Epoque, confirment globalement ce constat :

toute au long du

Journal Tirage en 1914 juste | Tirage le plus élevé Tirage en 1919
avant I’entrée en de la période de et/ou 1920
guerre guerre
Le Petit Parisien 1450000 +de 2150000 (1916) 1400000
Le Petit Journal - de 800000 Baisse réguliere 400000 (1919)

conflit
Le Matin Prés d’un million +de 1600000 (1916) 700000 (1920)
L’Echo de Paris 150000 500000 (1916) 300000 (1919)
L’Humanité 150000 90000 (1915) 140000 (fin 1920)
L’Action frangaise +de 30000 150000 60000 (1920)
Le Figaro 37000 45000 +de 20000 (1920)

Le Petit Parisien est le quotidien populaire a grand tirage de notre corpus qui a le moins
souffert de la guerre. Ses tirages de 1920 sont les mémes que ceux de 1914, ce qui signifie qu’ils a
toutefois perdu les lecteurs, trés nombreux, qu’il a gagné durant la période de guerre. Le Matin se
retrouve, en 1920, avec un lectorat un quart moins nombreux qu’en 1914 et plus de la moitié moins
important qu’au milieu du conflit. L’évolution des deux journaux est trés différente dans les années
1920 et 1930 : le tirage du premier se maintient autour d’1,5 million d’exemplaires, en moyenne,
entre 1921 et 1935, avant de chuter rapidement et de maniére irréversible pour atteindre environ 1
million en 1939, tandis que celui du second chute de maniere réguliere et continue sur la méme
période et qu’il est inférieur a 320000 exemplaires a la veille de la Seconde Guerre mondiale. Le Petit
Journal sort tres diminué du conflit, avec un tirage diminué de 50% par rapport a celui de I'année
1914 et qui poursuit sa chute durant les années 1920 et 1930 pour atteindre 180000 exemplaires en
1939. L’Echo de Paris, qui a connu une progression fulgurante jusqu’a la fin de 'année 1916, perd
rapidement de I'audience durant les deux dernieres années du conflit puis, tres régulierement, dans
les deux décennies suivantes, son tirage passant de 300000 exemplaires environ en 1919 a 100000

en 1937. Les trois autres journaux ont des destins plus différenciés durant les années 20 et 30, mais

1% MARTIN Marec, op. cit., p. 117.

Les chiffres communiqués dans le tableau ci-dessous sont tous tirés d’ALBERT Pierre, in BELLANGER C.,
GODECHOQT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., troisieme partie.
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ils souffrent moins que les grands quotidiens a tirage de masse. Le retour de la paix fait perdre a
L’Action frang¢aise |'audience parfois importante que lui apportaient les campagnes de Léon Daudet,
mais elle demeure un journal de combat tres influent dans les milieux politiques de droite avec un
tirage qui varie entre 50000 et 100000 exemplaires. Le Figaro subit une importante baisse d’audience
entre 1917 et 1920, connait de nombreux problémes internes dans la décennie suivante, et son
tirage, bien que dépassant les 50000 exemplaires en 1928 chute ensuite et ne dépasse guére les
10000 en 1932. Grace a une direction plus sérieuse et inspirée, et parce qu’il profite également de la
décadence de L’Echo de Paris, le journal imprime 80000 exemplaires par jour en 1939. L’Humanité,
pour sa part, devient « journal communiste » en 1921, « organe central du parti communiste » deux
ans plus tard, et explose véritablement durant I'entre-deux-guerres. Son tirage est trés faible a
I'automne 1918, de I'ordre de 30000 exemplaires, mais il augmente assez fortement a partir de ce
moment pour atteindre les 140000 a la fin de I'année 1920, probablement grace a une direction plus
intelligente de Marcel Cachin qui remplace Pierre Renaudel a partir d’octobre 1918. Si les années
1920 sont un peu chaotiques, avec une baisse de tirage en 1923 et en 1929, les années 1930 sont
prosperes et en 1939, elle est le quatrieme journal frangais avec un nombre d’exemplaires tirés

supérieur a 300000.

Ce tableau plutot sombre ne doit pas amener a conclure que c’est 'ensemble de la presse
quotidienne francaise qui va mal dans I'immédiat apres-guerre et dans les années suivantes. Il faut
en effet distinguer I’évolution négative de la presse de la capitale et, au sein de cette derniére, la
situation particulierement difficile de la presse “populaire” a grand tirage qui souffre d’une perte
d’audience marquée, de celle de la presse régionale. Il se produit un renversement fondamental
durant la guerre qui est favorable a la presse provinciale ; elle bénéficie des difficultés qu’éprouvent
les journaux de Paris pour se diffuser en province et de la soif d’'informations provoquée par la
guerre, deux facteurs qui lui aménent un nombre important de nouveaux lecteurs réguliers. Cette
progression, visible des les premiers mois du conflit, se confirme tout au long de la période de
guerre, surtout a partir de 1917, et une fois la paix revenue, les journaux régionaux, surtout les plus
importants, ont déja largement entamé le marché, dans les départements, des quotidiens parisiens.
En 1919, ils ne sont pas concernés par la greve déclenchée par la Fédération du Livre, ce qui leur
permet, comme I'écrit Marc Martin, de « [...] grignoter un peu plus [les] positions'®*® » des journaux
de la capitale. La présence de ces journaux régionaux dans les endroits les plus éloignés de leur zone
de diffusion est facilitée, des les années 1919-1920, par le transport automobile, qui permet leur

mise a disposition dans la journée, et les progrés de leur audience sont favorisés par une trésorerie

194 MARTIN Mare, La presse régionale. Des Affiches aux grands quotidiens, op. cit., p. 229.
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moins problématique. lls offrent, et c’est un élément fondamental pour expliquer la hausse de leurs
ventes au détriment de celles de la presse parisienne, un double regard a leurs lecteurs : un regard
sur le pays et, de plus en plus, sur le monde, grace a un compte-rendu de actualité nationale et de
I'actualité “étrangéere” a laquelle les rédactions accordent une place croissante, mais aussi et surtout,
grace au compte-rendu de l'actualité de proximité, un regard local que ne fournissent pas les
guotidiens venus de la capitale. Les lecteurs sont trés attachés a ce second regard qui leur permet de
vivre a I’heure de leur “petite patrie”, c’est-a-dire la ville, le village ou ils sont nés, la maison familiale

et ses environs immédiats, lieux-repéres qui constituent encore I"horizon principal de leur quotidien.

La presse quotidienne frangaise se caractérise donc, des les années 1919-1920, par une
évolution différenciée de ses deux composantes principales. Les progrés de la composante
provinciale, entamés durant le conflit et qui se confirment au fil de I'entre-deux-guerres, ameénent
celle-ci a représenter la moitié des ventes de I'ensemble de la presse quotidienne du pays a la veille

1047

de la Seconde Guerre mondiale™"’, peut-étre méme a peine plus, alors qu’elle n’en représentait que

40% environ a la veille de la Premieére.

2. La presse britannique.

La situation de la presse quotidienne britannique dans I'immédiate sortie de guerre ne
ressemble que partiellement a celle de son équivalent frangais. On constate, comme en France, le
maintien de certains éléments caractéristiques de la période de guerre. Le prix de vente tout
d’abord, avec une presse quotidienne plus chére apres-guerre suite a la décision d’augmenter son
prix de vente a la fin de 'année 1916, décision appliquée parfois trés tardivement par certains
journaux mais qui fut pour tous, ou presque, a l'origine d’une baisse des ventes. La pagination
ensuite, toujours réduite suite aux restrictions imposées pour faire face aux difficultés
d’approvisionnement en papier. Le Daily Express parait sur quatre pages seulement depuis le
14/03/1917 et ce jusqu’au 23/11/1918 inclus. A compter du 25 de ce mois, il parait sur six ou huit
pages jusqu’au 22/03/1919, puis a partir du 24 et jusqu’au 3 mai inclus, des numéros a dix pages
remplacent ceux a six. A partir du 5, le quotidien retrouve sa pagination d’avant-guerre avec des
numéros a dix pages largement dominants, méme s’il parait de temps en temps sur huit pages et
plus rarement sur douze pages jusqu’en avril 1920 ; les numéros a douze pages se font encore moins

nombreux a partir de ce moment, remplacés par des numéros a huit pages qui gagnent donc en

1047 ALBERT Pierre, « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse francaise de I’'entre-deux-guerres », in

op. cit., p. 543.
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fréquence. Le Daily Mirror parait sur huit pages, pagination qui est la sienne de maniere exclusive
depuis le 04/12/1917, jusqu’au 19/11/1918 inclus. A compter du 20, il est publié sur douze pages, en
alternance avec des numéros sur seize pages a partir du 9 décembre. En 1919 et 1920, c’est la
pagination a seize pages qui domine tres largement, comme avant-guerre, méme si par moments les
numéros a douze pages sont nombreux comme en ao(t 1920 ou ils sont dominants ; des numéros a
vingt pages apparaissent dans la seconde moitié du mois de novembre 1920 et remplacent une

partie des numéros a douze pages qui se font donc moins fréquents.

Lorsque I'on observe les tirages des principaux popular national morning papers'®®, on

constate que les années de guerre, si elles ont parfois été difficiles, et notamment les années 1917 et
1918, n'ont pas brutalement stoppé le développement de ces derniers, contrairement a ce que |'on
constate pour leurs équivalents francais, et qu’ils continuent de progresser sur leur lancée des

années d’avant-guerre et du début de guerre.

Journal Tirage en 1914 juste | Tirage le plus élevé Tirage en 1921
avant I’entrée en de la période de
guerre guerre
Daily Mail 945919 1172245 (1916) 1533000
Daily Mirror 1000000 1307000 (juillet 1003000
1916)
Daily Express 295845 578832 (1918) 579000

Le Daily Mirror est dans une situation analogue a celle du Petit Parisien puisqu’il perd les
lecteurs gagnés durant la période de guerre et se retrouve, en 1921, avec un tirage équivalent a celui
de I'immédiat avant-guerre. Le Daily Mail et le Daily Express conservent, pour leur part, les lecteurs
gagnés durant le conflit et impriment donc un nombre d’exemplaires bien supérieur, en 1921, a celui
de 1914. Les années 1920 et 1930 voient les tirages de la presse quotidienne londonienne exploser
puisque ceux des plus grands quotidiens passent de 3,1 millions d’exemplaires en 1918 a plus de 10,5
millions a la fin de 1939'®°. On a I une différence importante avec ce qui se passe en France ou la

presse quotidienne parisienne régresse; ces progres trés importants amenent certains popular

10% | es chiffres donnés dans le tableau ci-dessous proviennent de McEWEN John, op. cit. et de BEERS Laura,

Your Britain. Media and the Making of the Labour Party, Cambridge, Harvard University Press, 2010, p. 20.
Cette derniere reprend des chiffres donnés par SEYMOUR-URE Colin, « The Press and the Party System between
the Wars », in PEELE Gillian and COOKE Chris, The Politics of Reappraisal, 1918-1939, London, Macmillan, 1975,
p. 237 et THOMAS James, Popular Newspapers, the Labour Party and British Politics, London, Routledge, 2005,
p. 15.

1049 AMPTON Mark, Visions of the Press in Britain, 1850-1950, Urbana & Chicago, University of lllinois Press,
2004, p. 39.
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papers a des tirages tres élevés au milieu des années 1930 : le Daily Mail tire a plus d’1,7 million en

1935'° et le Daily Express, comme le Daily Herald, dépasse les 2 millions en 1937,

L'autre différence fondamentale qui distingue I'évolution de la presse quotidienne
britannique de celle de la presse quotidienne frangaise dans I'immédiat aprés-guerre concerne la

1052 Cette situation est liée au

presse provinciale : celle-ci décline ou, au mieux, stagne outre-Manche
fait que les plus grands newspapers basés dans la capitale possédent, contrairement aux grands
quotidiens francais, des éditions régionales qui saturent le marché national. Le Petit Parisien tente
d’imiter ce modele a partir de 1920 mais c’est un échec, a cause de I'opposition féroce des autres
grands quotidiens de Paris et de province avec lesquels il est contraint de signer des accords a

I'extréme fin de I'année 1921.

La situation de la presse quotidienne francaise au sortir du conflit est donc trés différente de
celle de la presse britannique. Cet état de fait s’explique majoritairement par I'impact inégal, sur les
deux presses, de facteurs d’ordre-socio-économique et d’ordre psychologique que nous allons

examiner.

B. Les causes d’une sortie de guerre inégalement compliquée.

1. En France.

Au chapitre des facteurs économiques, I'augmentation du prix du numéro qui limite le
volume des ventes a une époque ol les groupes sociaux les moins favorisés peinent a assurer leur
quotidien dans un contexte de “vie chere” né d'une inflation importante, les dépenses de
fonctionnement causées par I'envolée du prix du papier, les aménagements de nature immobiliére,
les améliorations apportées aux équipements de production, les sommes investies dans
I'autopromotion’®?, la hausse des salaires des ouvriers des imprimeries suite 3 la gréve menée par la
Fédération du Livre entre le 11/11 et le 01/12/1919'%®* se cumulent pour rendre la situation

financiére des journaux particulierement compliquée, d’autant plus que les maigres ressources

1050 BEERS Laura, op. cit., p. 20.

DEWEY Peter, War and Progress. Britain 1914-1945, London, Routledge, 2014, p. 190.

BEERS Laura, op. cit., p. 18.

Les “Quatre Grands” avaient signé des accords en 1912 pour limiter les aspects les plus extrémes de la
concurrence féroce qui les opposait les uns aux autres et mis sur pied un consortium publicitaire que L’Echo de

Paris avait rejoint en 1915 mais une concurrence “naturelle” demeurait qui eut tendance a s"amplifier au sortir
du conflit.

14 sur cette question, voir ALBERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p.
452.

1051
1052
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apportées par la publicité commerciale'®®

ainsi que les retards pris dans I'évolution des structures
économiques et notamment dans la concentration, génératrice d’économies d’échelle, ne les aident

pas a stabiliser leur trésorerie.

Les pertes humaines de la période s’étendant du mois d’ao(t 1914 au printemps 1919
apparaissent également, en premiére analyse, comme un facteur en mesure d’expliquer
partiellement la baisse de dynamisme de la presse quotidienne frangaise dans les années qui suivent
le rétablissement de la paix, puisqu’elles impliquent une diminution du nombre d’acheteurs
potentiels. La saignée démographique est en effet d’'importance puisqu’aux quelque 1,3 million de

1058 qui meurent ou disparaissent au combat, il faut ajouter les morts civiles causées a la fois

Frangais
par la violence de guerre mais surtout par la surmortalité liée a la dégradation, variable suivant les
lieux et les milieux, des conditions de vie (hygiene, privations) dont I’estimation est difficile, ainsi que

1057 Ces morts sont aux trois

les 280000 morts de I'épidémie de grippe espagnole de 1918-1919
guarts au moins des hommes adultes, c’est-a-dire les acheteurs les plus réguliers des journaux, mais
ils sont cependant remplacés par les adolescents qui deviennent adultes au cours de la guerre et par
I'apport humain de I'Alsace-Moselle qui améne la population nationale de I'année 1919, dans les
nouvelles frontieres de I'Etat, a son niveau de 1911 dans ses anciennes frontiéres. Ces morts
n’entament donc guere I'audience immédiate de la presse mais plutot ses possibilités de progression
a moyen terme puisqu’au lieu d’étre des lecteurs supplémentaires, les nouveaux lecteurs que nous

venons de mentionner remplacent uniquement les lecteurs disparus'®®.

Outre ces explications de nature socio-économique, la situation de la presse quotidienne
francaise dans les premiéres années de la sortie de guerre est indéniablement liée a une modification
de la maniére dont elle pergue par son public. En premier lieu, méme si elle demeure encore le
principal medium de communication, elle commence a étre sérieusement concurrencée par le
1059

cinéma " et par une presse hebdomadaire extrémement variée dont les premiers grands succes

1055 e . . . . .
Les encarts publicitaires sont toujours peu nombreux en comparaison de ce qui se pratique dans les pays

anglo-saxons et ce pour les mémes raisons qu’a la Belle Epoque.

1056 BECKER Jean-Jacques et KRUMEICH Gerd, La Grande Guerre. Une histoire franco-allemande, Paris,
Tallandier, 2008, p. 293. Les deux auteurs établissent le nombre de morts frangais a 1383000 dont 72000
proviennent des troupes coloniales.

%7 GUENEL Jean, « La grippe “espagnole” en France en 1918-1919 », in Histoire des sciences médicales, tome
XXXVIII, n°2, 2004, p. 170-171. Pour une synthése sur I’épidémie, voir RASMUSSEN Anne, « The Spanish flu », in
WINTER Jay (dir.), The Cambridge History of the First World War, op. cit., volume 3 : Civil Society, p. 334-357.

1058 . . , . - ..

La masse réelle de lecteurs perdus par la presse est supérieure au nombre d’acheteurs puisqu’il est loisible
de penser que, pendant un certain temps au moins, et de maniére peut-étre plus marquée dans les milieux
populaires, le journal n’est plus présent au sein de certains foyers parce que c’était I'époux, le péere qui en était
I’acheteur principal, mais aussi parce qu’il redevient un bien de consommation onéreux.

1059 RIOUX Jean-Pierre et SIRINELLI Jean-Francois (dir.), Histoire culturelle de la France, tome 4, Le temps des
masses. Le vingtiéme siécle, Paris, Seuil, 2005, p. 190 écrivent ainsi qu’ « en 1919, [le cinéma] est déja bien
implanté, aussi bien dans sa production que dans sa diffusion » et « que dés cette époque, l'industrie
cinématographique francaise est, de fait, prospére [...]. »
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datent de I'extréme fin des années 1910, avant de se trouver face a son plus grand adversaire
quelques années plus tard : la radio. En second lieu, la presse quotidienne d’information, et plus
particulierement celle qu’incarnent les grands journaux a tirage de masse, apparait rapidement en
décalage avec son public. Le contenant et le contenu peinent a se renouveler et ne répondent pas a
certaines attentes du public en ce qui concerne, par exemple, la place accordée a l'image ou a
I'information concernant la politique étrangere’®’, la maniére de l'aider a analyser les défis posés
par I'aprés-guerre’®! ou encore I'exigence de vérité. Cette exigence est d’autant plus grande, et c’est
peut-étre le facteur le plus éclairant de la dégradation du rapport entre la presse quotidienne
francaise et son public, que la crédibilité de celle-ci est profondément remise en cause au lendemain

1062

du conflit suite aux « dévergondages de la pensée [...] " », dont elle a été le vecteur.

De nombreux historiens de la presse insistent sur cette « [...] perte de confiance du public
francais envers ses journaux'® », conséquence de 'omniprésence de “bobards” dans les colonnes
de ces derniers tout au long du conflit. Il nous semble important de préciser que le sentiment d’avoir
été trompée qu’éprouve la population francaise ne nait pas avec la paix, mais que c’est avec cette
derniére qu’apparait un durcissement dans la maniére dont les Francais jugent I'attitude de leur
presse durant la guerre. Il est évident que la population avait déja conscience qu’on lui mentait,
gu’on lui cachait une grande partie de la vérité durant la guerre elle-méme, avec toutefois une
intensité variable selon les moments et une accentuation significative de ce sentiment a partir de
I'année 1916. Mais le dégolt ressenti envers les actions de désinformation et les mensonges était
alors relégué en arriere-plan, tant il est vrai que le besoin d’information, méme fausse, et le
consentement global a I'effort de guerre mené pour la défense, la sauvegarde de la nation, étaient
dominants et favorisaient une forme d’aveuglement volontaire commune aux sociétés en guerre. Les
choses changent avec le retour de la paix car la tension tombe ; ce qui était toléré, accepté au nom
de I'intérét supérieur de la Patrie ne I'est plus, et c’est alors un sentiment de trahison qui domine et
conduit a juger la presse avec une grande sévérité puisqu’elle a clairement renié une de ses missions
premiéres. Le journal qui, & la Belle Epoque encore, était percu comme un compte-rendu
globalement vrai de l'actualité, méme si tout un chacun avait conscience que la presse était

influencée par des intéréts qui pouvaient la conduire, parfois, a travestir la vérité, sort donc du

1090 AL BERT Pierre, in BELLANGER C., GODECHOT J., GUIRAL P et alii (dir.), op. cit., p. 477, écrit que « la guerre

eut pour effet de briser la sorte d’isolationnisme mental qui avait caractérisé la conscience frangaise de la
“belle époque”. »

1081 ALBERT Pierre, « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse francaise de I’'entre-deux-guerres », in
op. cit., p. 545 écrit ainsi que « [...] dans cette conjoncture troublée, les journaux a grand tirage n’apportaient
plus a leur public cette image simple et réconfortante que la plupart de ses lecteurs espéraient retirer de leur
lecture. »

1052 JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 143.

ALBERT Pierre, « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse francaise de I’'entre-deux-guerres », in
op. cit., p. 546.

1063
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conflit avec une image profondément ternie. Ainsi que le précise Pierre Albert, « il est naturellement
difficile de mesurer les effets de cette réaction de I'opinion publique mais il est certain qu’elle fut

1064

déterminante dans les rapports de la presse et de ses lecteurs [...] » et plus loin, il explique :

« [...] les réactions de l'opinion publique a I'égard de ses journaux ont été
I’élément essentiel, a nos yeux, de la rupture de I’évolution de la presse francaise apres
la grande guerre [sic], car la consommation des quotidiens est un phénomeéne dont la
nature est avant tout psychologique et qui releve de I’habitude et participe du
comportement social des individus et des petits groupes [...]'% »

Ce sont les grands quotidiens “populaires” parisiens qui sont les plus touchés par cette perte
de confiance car ils sont considérés, a juste titre, comme les journaux qui ont accepté le plus
nettement de devenir des outils de mobilisation culturelle au service de la politique de guerre de
IEtat.

L’évolution différente de la presse quotidienne britannique au lendemain du conflit, et

notamment le dynamisme dont elle fait preuve, indiquent que ces facteurs socio-économiques et

psychologiques I'affectent de maniére moins prononcée.

2. En Grande-Bretagne.

Tout se passe comme si les évolutions que nous avons observées durant la Belle Epoque se
poursuivaient dans I'aprés-guerre, sans véritablement étre remises en question par le conflit et ses
répercussions. La santé financiére de la presse quotidienne londonienne est bien meilleure, malgré
les difficultés économiques consécutives aux années de guerre, que celle de son équivalent parisien,
a la fois parce qu’elle se vend davantage, malgré un prix plus élevé, parce que les ressources
provenant de la publicité sont nettement plus importantes que celles dont bénéficient les quotidiens
francais, mais aussi parce que le processus de concentration débuté dans les années 1900 s’est
poursuivi durant le conflit et a transformé les plus grands daily newspapers en groupes de presse tres
puissants aux structures économiques performantes. Cette modernisation économique est une
conséquence directe de I'intense concurrence qui regne entre ces titres de presse et les pousse sans

cesse a s‘adapter pour coller aux attentes du public et a évoluer en améliorant leur formule™®®.

1% 1bid.,
195 1hid., p. 547.

® Les accords signés par les plus grands journaux francais en 1912 pour limiter la concurrence sont maintenus
apres le conflit et comme I'analyse Pierre Albert, « en renongant en fait a poursuivre la course au tirage apres
1919 et en veillant jalousement a ce que les autres journaux ne viennent pas lui disputer la suprématie, le
consortium contribua a la relative sclérose du marché dans les années de reprise économique de I'immédiat
apres-guerre. » (in « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse frangaise de I'entre-deux-guerres », in
op. cit., p. 549.)
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Les pertes humaines britanniques de la période 1914-1919 sont importantes, de I'ordre d’un
million de morts lorsque I'on cumule les pertes militaires (environ 720000-750000 morts et disparus

1067
)

pour la Grande-Bretagne selon les estimations '), les pertes civiles liées a la guerre (beaucoup

moins nombreuses qu’en France et tout aussi difficiles a évaluer) et les quelques 220000 morts
causées par la grippe espagnole en Grande-Bretagne uniquement'®®; la perte de lecteurs est donc
réelle. Les tirages de la presse quotidienne londonienne montrent qu’elle n’est pas affectée,
cependant, par ce déficit humain, et c’est en réalité I'importance des progrés de la presse

britannique qui est impactée par ces morts puisqu’ils auraient été plus importants encore sans ces

derniers.

L'image que la population britannique a de sa presse, au lendemain du conflit, est un
élément important, comme dans le cas francais, pour expliquer la situation de cette derniere. Pierre
Albert'® et Jean-Noél Jeanneney'® insistent sur le fait que la presse anglo-saxonne ne patit pas de
la méme déconsidération, dans |'aprés-guerre, que celle que subissent les presses francaise ou
allemande, et cela parce que son public ne I'accuse pas de lui avoir menti en permanence durant le
conflit. Nous I'avons dit, la mobilisation des esprits opérée grace a la censure et a la distillation d’un
discours d’encadrement patriotique a été moins marquée, moins outranciére en Grande-Bretagne,
mais il ne faut pas en conclure pour autant que I'image de la presse britannique sort intacte du

conflit. C'est en tout cas ce que pense Mick Temple lorsqu’il écrit :

« Une autre conséquence de la guerre fut un déclin de la confiance du public
[britannique] dans la presse. Les soldats, sur le front en grande partie immobile, lisaient
régulierement les journaux britanniques et leurs annonces de grandes victoires et de
moral élevé au sein de la troupe. Pour la premiere fois de I'Histoire, les masses furent en
mesure de mesurer immédiatement I'écart entre les comptes-rendus de la presse et leur
propre expérience des mémes événements [...]'"""" »

S’il est vraisemblable que les Britanniques ne sont pas habités, une fois la paix établie, par un

ressentiment aussi intense envers leur presse que celui des Francais envers la leur, ils ont eux aussi

1087 \WINTER Jay, « Some Aspects of the Demographic Consequences of the First World War in Britain », in

Demographic Studies, XXX, 3, 1976, p. 541, établit le total des pertes humaines de la Grande-Bretagne au
combat a 723000. Le méme auteur dans la contribution « Victimes de la guerre : morts, blessés et invalides », in
AUDOIN-ROUZEAU Stéphane et BECKER Jean-Jacques (dir.), Encyclopédie de la Grande Guerre 1914-1918, op.
cit., p. 1077 donne un total de 908371 morts et disparus au combat pour I’ensemble de I’empire britannique.

10%% JOHNSON Niall, Britain and the 1918-19 Influenza Pandemic. A Dark Epilogue, London, Routledge, 2006, p.

69.

10 ALBERT Pierre, « Remarques sur la stagnation des tirages de la presse francaise de I’entre-deux-guerres », in

op. cit., p. 546.
1970 JEANNENEY Jean-Noél, op. cit., p. 143.

TEMPLE Mick, The British Press, Maidenhead, McGraw-Hill Education, 2008, p. 32: « One further
consequence of the war was a decline in the public’s trust of the press. Soldiers on the largely unmoving front
line regularly read the British papers, with their claims of great victories and high troop morale. For the first
time in history, the masses were able to contrast the accounts of the press directly with their own experience of
the same events [...] »
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percu, durant la guerre, comme leurs alliés de France, la tromperie, le travestissement de la vérité
qui y étaient opérés, et les ont acceptés au nom de l'intérét supérieur de la nation. Une fois cette
derniere a I'abri, la critique peut alors s’exprimer plus librement, I'attitude d’une presse qui a accepté
de sacrifier ses missions et de se mettre au service de I'Etat en guerre étre remise en question, et il
est naturel de penser que cela aboutit nécessairement a une perte de confiance de la population en

SEes journaux.

Si la guerre et ses conséquences expliquent en grande partie I'évolution différenciée des
deux presses quotidiennes, il ne faut pas oublier de prendre en compte une réalité sociale,
économique et culturelle majeure qui I'éclaire elle aussilargement : la marge de progression
possible, a ce moment, de I'une et de l'autre. Lorsqu’éclate le Premier Conflit mondial, la presse
quotidienne francaise est tirée a environ 9,5 millions d’exemplaires, et elle est de loin la premiére
d’Europe. Cette position est le résultat d’une évolution séculaire marquée notamment par la
naissance d’une presse “populaire” a grand tirage des la décennie 1860 et I'explosion de celle-ci a
compter des années 1880. La population nationale de la France métropolitaine étant d’environ 39
millions d’habitants en 1914, le marché est saturé ou peu s’en faut, avec 244 exemplaires imprimés
pour 1000 habitants, et la marge de progression réduite. Les tirages augmentent durant le conflit, a
cause de lui, jusqu’au moment ou le prix de vente passe a dix centimes en septembre 1917, mais le
nombre d’invendus est non négligeable, ce qui sous-entend que lI'augmentation du nombre de
lecteurs est réelle mais moins importante qu’il n'y parait. La presse quotidienne britannique, au
contraire, bien qu’elle soit déja trés développée a la fin de la Belle Epoque, n’a pas encore saturé son
marché avec ses 160 exemplaires de journaux quotidiens imprimés pour 1000 habitants et une
population métropolitaine a peu pres égale a celle de la France. Elle dispose donc de possibilités
d’expansion que ne possede plus la presse quotidienne francaise et qui résident essentiellement

972 0On trouve

dans ses grands journaux a tirage de masse qui n’en sont encore qu’a leurs débuts
e . , N . - . . ol
peut-étre ici un début d’explication au fait que le million de vies humaines que le conflit colte a la
Grande-Bretagne n’entame pas le dynamisme de sa daily press: celle-ci avait encore un public
important a conquérir. Au meilleur des cas, c’est donc une relative stagnation qui attendait
certainement la presse quotidienne francaise au sortir du conflit, par récupération de ses positions
d’avant-guerre, phénomene qui est celui qui apparait lorsque I'on examine la période de I'entre-

deux-guerres dans son ensemble puisque le nombre d’exemplaires tirés pour 1000 habitants est du

méme ordre, en 1939, que celui de 1914, et s’établit a 261 ; en Grande-Bretagne par contre, ce

1072 ysoir chapitre 1, 1., B.
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chiffre atteint 3607, soit une progression de 125% par rapport a 1914, symbolique d’'un dynamisme

considérable et d’une présence sociale plus importante™®*.

Les quelques considérations qui précedent montrent que les presses quotidiennes de France
et de Grande-Bretagne ont été inégalement marquées par le Premier Conflit mondial, d’ou leur
évolution différente dés I'immédiat aprés-guerre et dans I'entre-deux-guerres, notamment en ce qui
concerne la presse de masse a diffusion nationale. En 1920, I’age d’or de la presse quotidienne

1075

frangaise est bel et bien terminé tandis que commence I’ « halcyon time™" » de la presse

quotidienne britannique.

Qu’en est-il de la littérature sérielle publiée dans ces deux presses quotidiennes durant les
deux années qui suivent le retour de la paix? Quelle place occupe-t-elle, quels sont ses visages et
guels auteurs sont publiés ? La mobilisation patriotique du roman-feuilleton francais et du serial

britannique cesse-t-elle avec la fin des combats ?

II. Le roman-feuilleton francais et le serial britannique au
lendemain du conflit.

Pour que notre étude de la fiction sérielle de presse francaise et britannique durant la
période 1912-1920 soit compléte, il nous faut a présent nous intéresser aux deux années de
I'immédiat apres-guerre. Nous allons y étudier cette forme de littérature telle qu’il est possible de
I'appréhender dans les journaux de notre corpus et comparer nos observations a celles que nous
avons faites pour les deux années et demie d’avant-guerre et pour les années de guerre. Cette
double comparaison, qui n’est pas toujours aisée a mener, est importante, car elle permet de
prendre la mesure du poids du conflit sur la fiction sérielle de presse et d’étudier les modalités de
son passage du temps de guerre au temps de paix. Si le roman-feuilleton et le serial sont bien, ainsi

qgue nous le pensons, des révélateurs tout a fait pertinents des imaginaires sociaux, leur étude pour

197 MARTIN Marec, op. cit., p. 248.

L’évolution démographique de la population britannique joue également un role fondamental dans cette
marche conquérante de la presse. Alors que la population frangaise stagne durant I'entre-deux-guerres, la
population du Royaume-Uni augmente de maniere continue et poursuit son urbanisation : s’il faut attendre le
recensement de 1931 pour que la population urbaine frangaise I’'emporte en nombre sur la population rurale,
la population urbaine de Grande-Bretagne dépasse les 80% a ce moment.

197> MJURDOCK G. et GOLDING P., « Structure, Ownership and Control of the Press, 1914-76 », in BOYCE G.,

CURRAN J. and WINGATE P., Newspaper History. From the Seventeenth Century to the Present Day, London,
Constable, 1978, p. 130.
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les années 1919 et 1920 peut nous permettre d’aborder la question essentielle de la démobilisation

de ces imaginaires au sortir du conflit et de lui apporter certains éléments de réponse.

A. Place de la fiction sérielle dans les journaux du corpus, 1919-1920.

Les premieres données que nous avons rassemblées puis compulsées concernent les aspects
quantitatifs déja étudiés pour les deux périodes antérieures (nombre de fictions sérielles publiées,
nombre moyen de livraisons de ces fictions, régime de publication, publicité interne a I'aide des
annonces de publication) qui permettent de faire apparaitre de maniére claire la place de la fiction

sérielle dans I'économie générale des journaux de notre corpus. Leur analyse, pour la période

1076 .

comprise entre le 12/11/1918 et le 31/12/ 1920, permet de batir le tableau synoptique suivant™ " :

Nombre de Moyenne du
fictions nombre de
Nombre de fictions sérielles dont Moyenne du nombre de | sérielles de livraisons des
la publication est débutée 