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No hay que volverse normal para ser legitimo.

Judith Butler
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Introduccioén

Un “esquema tedrico” no puede definir un modelenptetativo que sea aplicado,
tal y como una férmula matematica, a un conjuntted®os literarios, de forma que
les extraiga los verdaderos sentidos o significeso Al contrario, el “esquema
tedrico” es, en ultima instancia, un marco epistégioo de las ideas del sujeto
interpretante. Atrds queda el mito de la neutrdliden la produccion de
conocimiento en literatura que se remonta como mdnal New Criticism de
principios del siglo XX. Recordemos que el objetouha investigacion nunca es
dado, siempre se construye a través de una elaorgsorica. Por tanto, ser
conscientes de nuestras influencias teéricas nwsiteeno caer en la ilusion de la
neutralidad del conocimiento cientifico, problenedaderamente importante en lo
gue toca a la investigacion en literatura. A quéera leer este trabajo, les parezca
gue mi lectura de un determinado corpus es polticamprometida, corroboro con
una doble afirmacion que estan en lo cierto. Si, letitura es politica y
comprometida, en primer lugar, porque toda lecloras. La lectura, en el sentido
aqui invocado, es siempre un acto politico, enémtise “politico” en el sentido
que le atribuye Terry Eagleton:

Al hablar de lo politico me refiero Unicamente aftama en que
organizamos nuestra vida social en comun y a lasiomes de poder
gue ello presupone. [...] Cualquier conjunto de teorieferente al
significado, a los valores, al lenguaje, a los is@ehtos y a la
experiencia humanos inevitablemente tendia queinsfea conceptos
muy hondos sobre la naturaleza tanto de los indbgchumanos como
de las sociedades, los problemas de la sexualidael ypoder, las
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interpretaciones del pasado, los puntos de vidteesel presente y las
esperanzas para el porvénir

Los aspectos innovadores de nuestra propuesta w@sstigacion no se
encuentran meramente en la suma de una politinttaté feminista y homosexual
a la critica literaria y al analisis estructuraoeya fue (y esta siendo) hecho no solo
en la critica literaria, sino también en la hisioyien la antropologia. El interés de
este trabajo de investigacion se centra en el esitiiobjetivo: partiendo de un
conjunto de presupuestos tedricos, seguido de alissndel corpus, se trata de
buscaruna poética sexual, es decir, verificar qué apsestahacen en el texto
ficcional como modo de contribuir a la construcc@ncreta de capital cultufal
Por tanto, partimos de la hipétesis de que haytemrda implicitasubyacente en los
textos de Manuel Puig, algo como una poética grecefresistencia a las premisas
heteronormativas. En ningin momento pretendemasualge novelas a partir de la
reflexion tedrica presentada en la presente iryastin; nuestro objetivo va mas
allq e intenta presentar lo que llamaremos undaeoplicita Y para ello, es de
fundamental importancia la articulacion de pressmge que los estudiogueer
aportan a los estudios literariag$ricto sensuen especial a las aproximaciones

contemporaneas de los estudios tedricos sobrdimarra

Cabe precisar la presencia de apropiaciones tedpcavenientesde la
narratologia, de la literatura comparada y —conmdsedicho— de los estudigseer
en nuestras estrategias analiticas. Si la autonateiasujeto ya habia sido
cuestionada con el nacimiento del psicoanalisigdiemo y el postulado de un sujeto
del inconsciente, las relecturas del marxismo & éstructuralistas franceses
afirman la sobredeterminacion del sujeto por laolioigia, entendida como la

relacion imaginaria de un individuo con sus corudies reales de existencial

1 EAGLETON, Terry,Una introducciéon a la teoria literariq1983], Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1988, p. 120.

2 El concepto de “capital cultural” es un conceptof@ado y popularizado por Pierre Bourdieu, quien
lo define como la acumulacion de cultura propiaida clase, que heredada o adquirida mediante
la socializacién, tiene mayor peso en el mercaahb@lico cultural. Bordieu lo divide en: “capital
a I'état incorporé, objectivé et institutionnalis€n nuestro caso atendemos mas precisamente al
capital “culturel objectivé dans des supports nieligrtels que des écrits, des peintures, des
monuments, etc...”. BOURDIEU, Pierre, “Les trois étdti capital culturel” (pp. 3-6). E#ctes
de la recherche en sciences socialéd. 30, novembrel979, p. 2.
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pensamiento de Jacques Derrida, a su vez, podtdeslecamiento del centro y
cuestiona la existencia de una exterioridad a tiau@sra y, por extension, de una
exterioridad textudl Este dislocamiento desestabiliza principios cgrasios en la
produccion de conocimiento al recolocar la cuestian la subjetividad y la
imposibilidad de situarse fuera de la estructueatekto y del objeto de andlisis. Las
criticas al sujeto como categoria de andlisis geaen siendo realizadas en los
ultimos treinta afios en el campo de la critica yadeoria literaria, tal como afirma
Patrick McGe#&, serviran para evidenciar que el sujeto es, ante, tuna categoria
gue no podemos dejar de reformular. La falacia mlesujeto pleno, autonomo y
centrado, no obstante, es evidente. El mantenimi@atla categoria “sujeto” en el
escenario contemporaneo de la critica cultural &lgor una reconceptualizacion

del término, y un debate ético al respecto.

El pensamiento feminista, los estudios gays y ¢éshila “teoriaqueet y los
estudios postcoloniales posibilitan la consolidadi@ una nueva articulacion de la
nocion de sujeto, y se apropian de esas reflexigriesrizaciones. La estratagema
retérica movilizada por los tedricgsieeren el medio universitario estadounidense,
en ese sentido, es la de-apropiarse de un término cuyo uso corriente es
peyorativo, despectivo, en un gesto que recuperapdaibilidad de una
“autodesignacion” para estos sujetos sociales, isinmtiempo que “desarma” el
discurso homofébico y heteronormativo medianteagliado de la carga semantica
de sus componentes léxicos fundamentales. Estectasfme desarrollamos mas

extensamente en el apartado: “De la teguieera ‘lo queet”.

Sin embargo, autodesignarse “teoria marica” o féedollera” genera un
impacto que impone al medio académico la necesréétdrada de hablar de

subversion cuando se habla de estudigser.De acuerdo con Annamarie Jagose:

While the mobilization of queer in its most receahse cannot be dated
exactly, it is generally understood to have begouparly adopted in the
early 1990s. Queer is a product of specific cultwad theoretical

3 Ver: DERRIDA, Jacques, “La structure, le signdeejeu dans le discours des sciences humaines
(pp. 409-428). EnL'écriture et la différenceParis, Seuil, 1967.

4 McGEE, Patrick;Telling the Other: The Question of Value in Modand Post-colonial Writing
Ithaca, Cornell University Press, 1992. p. 13.
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pressures which increasingly structured debate (within and outside
the academy) about questions of lesbian and gantitgePerhaps most
significant on this regard has been the problenmgtisoy post-
structuralism of gay liberationism and lesbian fieistiunderstandings of
identity and the operations of power. [...] The ddlewation of liberal,
liberationist, ethnic and even separatist notionslentity generated the
emergence of the term “queer”; its non specifigtiarantees it against
recent criticisms made of the exclusionist tenden@f “lesbian” and
“gay” identities.

Una de las potentes subversiones caracteristidas éstudiogjueeres la de
definir la identidad no como un todo acabado, sivés bien como un proceso de
“hacerse”, de eterno devenir —lo cual ya habiaaadatio la teoria psicoanalitica—.
La identidad (en algunos sentidos, el propio syijesoconcebida como un efecto de
los discursos, es decir, conperformatividad(en el sentido propuesto por Judith
Butler, el cual definiremos de forma mas ampliatg@dsrmente) Pensar el sujeto
como resultante de procesos performativos no i@piicmuerte de la politica o la
imposibilidad de intervencion en el contexto sqcigero si conlleva una
reevaluacion de las nocionesm#itica e intervencionImplica pensar que el sujeto,
cuando habla, lo hace a partir de intereses cadssen el ambito de la vida social
y, también, cuestionar la legitimidad de la Uniiseid como lugar de supuesta
“neutralidad” politica, reivindicando una nueva ubrsidad como un horizonte
performativamente proyectado, en el cual los difia® “sujetos” puedan establecer
coaliciones basadas en principios solidarios: “Wekt of the subject not as a
category of normal identity but as the constructdran interes®. El sujeto es la
marca de un interés socialmente construido e ohsexnh el cuerpo, entendiendo
cuerpono como pura inmanencia, sino como instancia natgue posibilita la

accion simbdlica en un contexto social mas amplio.

Asi, ni el “Yo” ni el “Otro” pueden completarse psi mismos, ambos
necesitan uno del otro. Y es en esa distancia gyeihtre ambos donde se instaura

la imposibilidad de plenitud para el sujeto. Estguha es lo que entendemos como

5> JAGOSE, AnnamarieQueer Theory: An IntroductioNlew York, New York University Press,
1996, p. 76.

8 McGEE, PatrickTelling the other: The Question of Value in Modand Post-colonial Writing, op.
cit., p. 13.
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diferencia radical que posibilita la singularidad de los sujetos eogavla ética
como dominio necesario para la construccion depatitica de la diferencia. Si hay
alguna posibilidad de definir lo humano en esatigaliradical de la diferencia, esta
posibilidad gira alrededor de la absoluta necesidad Otro como el término
privilegiado y no como mero suplemento de la neleesue es caracteristica de lo
humano. Subordinar lo Otro a la necesidad equigalubordinar lo Otro a la
necesidad de lo “mismo”. Tal accion reinstaura fampcia del “mismo” y no
colabora con el establecimiento de la ética conmucimio para una politica de la
alteridad. Es necesario repensar el estatuto d#l flyera de los dominios de si
mismo, comprender al sujeto como una construccerintereses vy, finalmente,
aceptar que el “yo” que habla es desde siemprettmnr@arcado por la alteridad, es

decir, por la imposibilidad de la plenitud:

[...] identity is structured like a language: we aany recognize the so-
called plenitude of a particular identity insofar i differentiates itself
from (and thereby necessarily contains a tracethd) ostensible non
plenitude of difference

La “teoria queet posibilita una ruptura epistemologica que disloaa |
nociones tradicionales del “sujeto” entendido camao, sustituyendo el concepto
de un “yo” singular por el de un “yo” concebido feemativamente a través de un
proceso en el cual son movilizados actos repestiyoestilizados. En lugar de
privilegiar el origen, la autonomia, la centralidad conceptoqueer de sujeto
privilegia la dispersion, la improvisacion, la distinuidad. La pertenencia o la
inclusiéon nacional, racial o de género nos impcadiferentes experimentaciones
existenciales, irreductibles unas frente a otrdseé&urso a la idea de una o varias
subjetividad(es) se vuelve inevitable en tal cotateks necesario pensar el sujeto
como la construccion de un interés en dar coheaemein cuerpo, como efecto de
innumerables relaciones sociales. No obstantesi@mao un sujeto determinado por
relaciones sociales no podemos ignorar la étieargdponsabilidad:

| have to make decisions that are ethically resptsdased on my
“lived” relation to the world of interests. | woultle irresponsible,

" NEALON, Jeffrey T.,Alterity Politics: Ethics and Performative Subjetty, Durham-London,
Duke University Press, 1998, p. 4.
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however, to imagine that such a lived relationhis final limit of my
responsibility or rather the responsibility of migm itself.

Por otro lado, la literatura pensada como institucapenas posibilita la
representacion de los sujetos porque también foact@mo una de las relaciones
sociales que los produce. Es importante considgrademas de como elaboracion
estética, en tanto que artefacto cultural, vehid@éaepresentaciones simbdlicas y
valores sociales. Desde el punto de vista de tiaatiteraria de influencia marxista,
las obras literarias no son frutos de una insgiraanisteriosa, ni explicables
simplemente a través de la psicologia de sus aut@en formas de percepcion,
maneras determinadas de ver el mundo, y como tielesn relacion con la forma
dominante de verlo, la ideologia de una época, entatidad social. Lo que no es
contradictorio con que el discurso literario seaatbefacto estético; justamente esa
caracteristica lo diferencia del resto de los dswst Esa ideologia es, a su vez,
producto de relaciones sociales concretas queela®mas establecen entre si, en un
tiempo y lugar determinados, y de la manera enegas relaciones son legitimadas

y perpetuadas.

El artefacto literario es la expresion de una daeitr@ada perspectiva, de un
determinado conjunto de intereses. Las tensionesrgeas por las premisas de las
teorizaciones feministas, gays y lesbianas soremdtdamente productivas para el
desarrollo de nuevas estrategias textuales eartadles que minen los estereotipos
sexuales cristalizados en la cultura. Género y amad, categorias distintas, no
deben ser completamente reconstruidas, porquel easa se corre el riesgo de la
completa anulacion de las relaciones de poder lestdas bajo el signo de la
diferencia de género. Si por un lado las categariagginales citadas sufren los
efectos del discurso heteronormativo, por otro laldo pertenencia al género
femenino transforma radicalmente la experiencidide® de la experiencia gay,
diferenciando asi la socializacion y, consecuentéeea textualizacion de los

significantes gay y lésbico en literatura.

En este nuevo tipo de relacidon intersubjetiva, rirpdel reconocimiento del

Otro no solo como un Otro (luego, jerarquicamenterior) sino como un “igual”

8 McGEE, Patrik Telling the other: The Question of Value in Modanu Post-colonial Writingop.
cit., p. 14.
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en su estatuto de sujeto (aunque diferente enspeiéicidades), se establece un
nuevo tipo de relacidn ética. Los sujetos excémdrgon de este modo colocados “al
lado de”, y no bajo la légica del mismo. Uno devestores ideoldgicos en cuestion,
esencial para la comprension de los sentidos pigalsipor los textos literarios que
abordamos en nuestro ejercicio interpretativo gelaque apunta hacia unas nuevas

posibilidades de vivir las relaciones con el Otreown el diferente.

Cuestionar la autonomia del sujeto, instituyénaolmo un posicionamiento
y como la construccion de un interés, abre tambéSpacio a un debate
problematizador de las identidades nacionales. @einénderson, erNacion y
consciencia socid] define las naciones conmmunidades imaginadass decir,
éstasno son solo definidas paus limites territoriales, sino también imaginagas
narrativizadasen el sentido de constituir grhuribus unumla inclusion de todos los
ciudadanos bajo el signo de una identidad comartid literatura (y en especial la
novela) tiene un importante papel en los procesd$ntiaginacion narrativa” de las
nacionalidades. El proceso de narrativizacion aandia instituye la identidad
nacional como una y monolitica, sin guardar un @spaara las diferencias de raza,
clase, género u orientacion sexual, entre otrdesTdiferencias existentes entre los
distintos sujetos incluidos bajo esa supuesta id@inacional, al transformarse en
capital cultural a través de la representaciomalite, abren fisuras en el interior de
la comunidad imaginada; es lo que podriamos lldmateras internas de la nacion.
En estos tiempos de nacimiento de un imaginaridapjotransnacional, cabe
destacar que son todavia muchos los desterraddgdes, extranjeros. Nos
permitimos mencionar, a titulo de ejemplo, alguheshos de los que queremos
dejar constancia, como, por ejemplo, la posibiliddd asilo politico por
discriminacion sexual ofrecido por naciones comerddnia, Dinamarca, Holanda,
Suecia o Noruega, al mismo tiempo que otras todewimlenan penalmente los
comportamientos homosexuales con la pena de modatgrision a perpetuid&t
Viendo la heterogeneidad de los tratamientos daddss homosexuales en los

diversos contextos nacionales, cabe preguntarsal gs el lugar reservado para los

® ANDERSON, BenedictComunidades imaginadas. Reflexiones sobre el orjgémn difusion del
nacionalismoMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1993.

10 Guinea y Uganda son dos de los paises que conddnarparticipantes de “actos homosexuales” a
cadena perpetua. Entre los que condenan a homdsexua pena de muerte esta Pakistan.
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outsiderssexuales en ese imaginario planetario? ¢De quérmaseepresentada, en
el texto literario, la friccion entre las pertenscnacionales y las pertenencias

sexuales?

La tesis principal de nuestro trabajo es demogtrarla obra de Manuel Puig
esqueer avant la lettreEntendemos la literatura de M. Puig como un aoldipo
gue pretende poner en evidencia la construccidio-sodtural de la subjetividad en
la sociedad occidental, patriarcal, androcentrag& impone un paradigma unico
sustentado por la norma. El patriarcado es un agm@ntramado transversal de
sistemas (religiosos, sociopoliticos, econdmicogué preconfigura nuestra manera

de pensar, modelos a seguir y manera de entendremelo que nos rodea.

Nuestra propuesta metodoldgica parte de la coincideque existe entre la
focalizacionqueery la manera de producir ficcion de Puig, que doewiel “ser
hombre” o “ser mujer” como unperformance de lo que se desprende que se
pueden crear discursos bajo otras formas y desoe miintos de vista, que es lo que
entendemos que hace el autor al manipular loseesigos producidos por el propio
sistema para poner al descubierto que las etiguetasnas son artificiales. El
Occidente europeo ha pensado el mundo en paresstopuéblancos/negros,
buenos/malos, hombres/mujeres...) de los que partpams construirnos segun la

I6gica de la negacion del otro.

El patriarcado, mediante la educacion y la so@alimn, ha obligado -y
obliga— a las personas a construir su identidadoem a dos Unicas categorias
(hombre y mujer), lo que tiene una influencia dimeen las relaciones sociales,
afectivas y sexuales que tenemos entre nosotrosorsecuencia de la rigidez de la
reparticion de roles condiciona nuestros sentirngrue se ven coartados por todo
un conjunto de normas, tabues, etiqguetas y obbgasi que nos impone una

sociedad dominada por el androcentrismo y la hetexalidad.

Me interesaba demostrar que en esta reparticiorolds, que durante
mucho tiempo se produjo y fue aceptada por la geada uno asumia
su rol lo mas buenamente posible. Que no habisedenes, que todo el
mundo se sentia incbmodo porque eran roles immI@sho cuestiones
culturales. Que no eran mandatos de la naturatera se creia. Lo que
recuerdo de los afios cuarenta, por ejemplo, edaguemujeres decian:
“¢,Qué es lo que nos toco? Pero dios lo quiso Bsispués, las cosas se
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fueron aclarando y mejorando. Pero claro, como mogucto de esa
época, no hago mas que contar de nuevo lo mismo

Los personajes de Puig son infelices porque intem&gproducir unos
estereotipos de hombre viril y mujer femenina ideajjue tan solo existen en el
imaginario colectivo, pero inaplicables en su idtad a la construccion de una
subjetividad concreta en una sociedad y un tienguosl Tal y como veremos en
los andlisis textuales posteriores, estos perseragiEn en la periferia de la Norma,
cada uno a un nivel diferente, segun sus depergi@adus circunstancias, pero en
todos encontramos la necesidad de traspasar lagedjnmde explorar nuevas
fronteras, de romper o simplemente de desvirtuauasras. Se debaten entre
grandes contradicciones que paradéjicamente les aluevas posibilidades de ser y

de relacionarse con los demas.

Esos personajes de clase media se piensan a sosnismmo héroes de
canciones o de peliculas; ellos creen en la idémldg la gran pasion, se
piensan a si mismos como personajes apasionadasarisio, cuando

llega el momento de actuar, son muy cautos, ellifzara ellos viene

antes que cualquier otra cosa. Entonces pensé smehistoria de

mezquindades y represiones seria interesante komiartérminos de

gran pasiéon, es decir reproducir dentro de la fodmaala novela la

contradiccion intima que hay en esa g&nte

Nuestro estudio propone un doble axioma: por up,lgde la escritura de
Puig parte de la reivindicacion de su propia camsion individual (de un intento
de entenderse a si mismo y la sociedad que leviog®. Y por otro lado, que el
autor y su obra se sitlan voluntariamente en lagen&s, en lo que consideramos

un acto de resistencia, subversion y transgresion.

Entonces existe el compromiso con la realidad y &sdo primero
porque yo escribo para tratar de explicarme proa¢epersonales ante
todo. Si no, no siento esa compulsion a escribér novela. Una novela

1 ESSOUFI, Moumeéne, “Entretien avec Manuel Puig”. (pp3-178). En C.M.H.L.B. Caravellen®
64, Toulouse, 1995, p. 176.

2 |bidem, p. 178.
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tiene que ser respuesta a una carencia mia pemsmyagrande, a la
necesidad de saber algo. Eso, ante'fodo

Creemos que si al autor se le ha criticado su fEtaompromiso politico es
porque sus novelas parten de un presupuesto déeaeradicional. Es su obra la
gue es comprometida al poner al descubierto la aoparque acciona el dispositivo
gueer al evidenciar que la construccién de la subjetdidzsstd en constante
evolucion, transformacién, mutacién; y que debeneogsender que entre los
extremos hay gradaciones infinitas, nuevas cawgayile aparecen, posibilidades
infinitas. Como veremos, esta concepcion chocarédimente con la idea del “todo

0 nada” que sustenta el ideal tradicional de masdab.:

Todas mis novelas son comprometidas con la realigiael es el Unico
compromiso que valga. O ni siquiera con la realidads bien con la
verdad. Ahora, lo que es la verdad para cada esces algo que se
puede discutir. Pero yo no creo en el compromishtigm de las
declaraciones de un escritor. Lo que me interes esmpromiso de la
obra. Hay autores muy comprometidos en su vidagipho?, pero que
en su obra no reflejan realmente su comprotfiso

También se le ha criticado su no compromiso connhmvimientos de
liberacién homosexual que le son contemporanensgBieciar que sus obras estan
cargadas de una ideologia politica que deconstasyaociones de género, raza y
clase social. Tal y como escribié Juan Goytisols®ewbituario, no solo fue un gran
escritor sino un “tenaz defensor de los derechoagienujeres y homosexuales en
un mundo ferozmente machista que, con enterezgmyddid, supo discernir y captar

la realidad a pesar de las brumas del miedo yjtsswendados de las ideologits”

Pero a nuestro entender la defensa que contieabrégade Puig es mucho
mas amplia, va mas alla de cualquier etiquetaraga tlel “individuo” mismo, sea
cual sea su naturaleza, contra cualquier modo desigm causado por las
estructuras impuestas por la sociedad patriardakishbilizar dichas estructuras,
pone en evidencia que los roles de género, lasabdades y las identidades no son

13 ESSOUFI, Moumeéne, “Entretien avec Manuel Puigg, cit, p. 177.

¥ bidem, p. 174.

5 GOYTISOLO, JuanEl bosque de las letraMadrid, Alfaguara, 1995, p. 123.
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naturales, esenciales y universales como nos hhgadb a creer, sino que se
construyen a través de discursos y procesos dalsurhos personajes de sus
novelas se construyen, como hemos apuntado dfdiberentes” a lo previsto por el
sistema social de roles para el que han sido edscadviven en todo momento
atravesados por grandes contradicciones, pero aimanitiempo con amplias
posibilidades de ser y habitar el mundo y, por iguiente, de relacionarse con el
“otro”. Considera la ideologia patriarcal como stp4 nociva y represiva, tanto para

los hombres como para las mujeres sin distincion:

Yo suelo decir que siempre tienen que ver con mablpmas las
situaciones que me llevan a contar esas histoEasmi época por
desgracia habia una figura paterna. Por reglamdehismo, el hombre
tenia que mantener ciertos comportamientos. Teo& rgprimir la
expresion de sus sentimientos. Yo no estaba dedmwen eso. Las
mujeres tenian permiso para expresar mas librenet@iiecto. Esto me
parecio siempre un problema: Yo lo vivia en mi casa estaba siempre
presente. Mi papa era la persona mas afectiva detla) pero se sintio
obligado a seguir ciertos esquemas. A mi lo quenmiestaba de eso era
gue él sufriera con eso. Yo veia que él se septioadentro de una
coraza, que él era mucho mas blando de lo queagoerstrarse... Y eso
esta siempre presente en mis novélas

Como consecuencia directa del planteamiento expuestendemos el
desarrollo de su produccion literaria como un camp@xperimentacion evolutivo
gue parte de tres compromisos basicos: con ladeshl{como acabamos de
presentar), con el arte y con el lector. Y por @prisnte analizaremos la escritura
de Puig como un “acto de resistenajgieer centrandonos en dos campos diferentes
pero complementarios: textual y de deconstruccamospolitica. La combinacion
de ambos busca deliberadamente producir un dobtdoeén el lector: seduccion

por la obra literaria y al mismo tiempo reflexion.

Entonces este compromiso con el lector, si. Yorguige la lectura de
mis cosas sea ante todo accesible, que se geneet pin que ese placer
atonte, un placer que despierte el espiritu crititzoreflexiont’.

ESSOUFI, Moumeéne, “Entretien avec Manuel Puigg, cit, p. 175.
7 Ibidem, p. 178.
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Las novelas de Manuel Puig son artefactos cultsirglee producen y
diseminan creencias y valoran el espacio socialalEnedida en que subjetividades
y cuerpos relegados a la condicion de objetos asueplugar de autoria (el lugar de
la produccion de capital simbdlico) y producemaads de personajes, percepciones
del mundo alternativas en las cuales las posiliédaerdticas son exploradas,
analizadas, reevaluadas y redimensionadas, talegrpazu interfieren
performativamente en el espacio social. Si la eiagi@n literaria contribuye
ampliamente a la producciéon performativa de lastidades nacionales en variados
contextos histéricos y geograficos con éxito, larmcion literaria puede producir
performativamente nuevas posibilidades y estradepditicas para evidenciar el

cuerpo, el género o la sexualidad.

La enunciacién de un artefacto cultural es tamigiefugar en el cual un
sujeto se proyecta textualmente como significaodeno principio articulador de
valores. El sujeto de la enunciacion se configmaa unideologematal como lo
define Kristeva: “elideologemaes esa funcion intertextual que puede leerse
‘materializada’ en los diferentes niveles de lauettira de cada texto, y que se

extiende a lo largo de su trayecto dandole suslemadas historicas y social&s”

El corpus literario trabajado comprende las cuadrioneras novelas de
Manuel Puig:La traicion de Rita HayworthBoquitas PintadgsThe Buenos Aires
affair y El beso de la mujer araiid&ntendemos que las tres primeras investigan
diferentes espacios como verdaderos puntos newwalgdesde los que se
institucionaliza y manipula el discurso socio-potit (el hogar, el colegio, la
sociedad provinciana, el confesionario, los medi@sivos de comunicacion, la
“confesion” psicoanalitica), que se intercalararEeheso de la mujer arafiaal que
dedicaremos el ultimo capitulo del trabajogue se convertiran en constantes en su

produccion posterior.

No queremos decir de ninguna manera que la nacalidé Puig se agota y
carece de interés después Elebeso de la mujer arafiebien al contrario: su
produccion posterior continuara con el diadlogo iaitque mantiene con los

discursos oficiales y se valdra de nuevas estedegarrativas para poner al

18 KRISTEVA, Julia, Etrangers a nous-méme#®aris, Librairie Arthéme Fayard, 1988, p. 56
(traduccién personal).

26



descubierto el control opresor del discurso pataiagn la eterna construccion de la
gue hemos hablado. Cada novela es un artefactdigloga con las anteriores, en lo
gue podriamos considerar un ejercicio intertextBako su analisis detallado nos
obligaria a manejar una multiplicidad de variedadesursivas que excede el

objetivo de nuestra tesis.

Nuestro trabajo se divide en tres partes. La paniene como objetivo fijar
el emplazamiento tedrico y metodolégico en el gaeirscriben, tanto nuestro
estudio como la obra de Manuel Puig. En esta sedeiirica dividida en tres partes,
se desarrollan, para comenzar, algunos conceptuBnentos histéricos claves en el
devenir histérico de lo que denominarensexualidades periféricd$ luego nos
centramos en el concepto y los antecedentes tedyio® permiten el surgimiento de
lo que se ha llamado “teorimeer; para concluir esta indagacion tedrica se hace un
genealogia de la “teorpueer, que se detiene en cuestionar una metodolpgésr
y propone la apropiacion y resignificacion de almgirconceptos, en tanto que
herramientas de analisis; y para terminar, el clp#e cierra con una vision del
panorama de los estudiqaeeren los espacios geopoliticos que competen a nuestro
estudio (Argentina, Espafia, Francia), enlazando eortapitulo segundo que

completa la contextualizacion de la obra de MaRuwsy).

El capitulo que cierra esta primera parte est&idivien dos apartados: el
primero consta de cuatro bloques en los que pr®@st y problematizamos toda
una serie de conceptos, movimientos y estéticasgradaie los cuales se ha
etiqguetado, de manera mas o menos acertada, laeianuel Puif. De cada uno
de ellos destacamos, o0 nos apropiamos, de los taspgue entendemos como
operativos 0 enriquecedores para nuestro estudio. uk primer momento
reflexionamos sobre los conceptos de canon, geyiealiberaria yWeltliteratur, a

continuacion, en lo que hemos denominado “preludiesef, nos ocupamos de

1 Incluimos dentro del concepto a todas aquellagetivinlades que se alejan en mayor o menor
medida del circulo de la sexualidad “normal” y @jercen su derecho a proclamar su existencia.

20 Nada mas lejos de nuestra intencién que hacedefiaicion totalizadora, ni mucho menos una
genealogia detallada, de cada uno de los concapmsmientos o estéticas que proponemos.
Esta labor excederia los objetivos de nuestro esthtbs limitamos a citar a los criticos de los
gue partimos en cada uno de los casos, atendielodoagauerdos o desacuerdos que encontramos
con la perspectivqueery aplicandola exclusivamente a la obra de Manuel.Puig
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familias intelectuales y comunidad de destihambién nos detenemea presentar
de manera mas detallada el concepto de posmodéradéteraturaly dentro de
ésta, la problematica entre “alta” y “baja”); yra@aerminar, del amplio conjunto de
estéticas con las que la critica literaria ha dgdina obra de Manuel Pl
atendemos a los conceptdatsschy camp.Ambos gestos que, tradicionalmente, han
sido incluidos en las “estéticas del mal gusto’inculados a la cultura gay por el
componente irénico y/o parddico que contienen,edgrunto de partida para lo que

definiremos como “mirada insumiga”

El segundo apartado define lo que entendemos pdutgion” y explica por
gué la consideramos como la piedra angular quéesestl arco de la literatura de
Puig. La seduccidn ejerce una presidén constani,pgovoca una accion politica
sustentada en dos lineas de accion principaless gue llamaremos “politica del

sentimiento” y “politica del deseo”.

La segunda parte se abre con un primer capituloduactorio que define las
estrategias narrativas de Manuel Puig a partiudexperiencia personal con el cine.
Se define alli el concepto dmirada insumisacomo punto de partida para la
construccion del llamadefecto PuigY se reflexiona sobre la nueva concepcion de
los conceptos de escritor y lector que introduce ekncampo literario la

incorporacion de la cultura de masas.

A continuacion se aplican las estrategias narratigascritas a las tres
primeras obras de Manuel Puig, poniendo espe@ak#in en la utilizacion que el
autor hace del lenguaje y en la manera en la qtext pone en tela de juicio las

convenciones literarias de su época.

Nuestro andlisis parte de las reflexiones de FdugaWittig (posteriormente
retomadas por Judith Butler) respecto a las rat@sientre lenguaje y poder, y las
estrategias de desplazamiento que proponen demtias gracticas materiales de la
cultura. Entendemos al autor como realizador yaesgble de una accién que lo
identifica como sujetgueerrechazado que utiliza un lenguaje desacreditadoy—ta

21 Kitsch, camp Pop Art Barroco, Neobarroco, Rococdyt Nouveay Art Déco son los mas
frecuentes.

22 Tomamos prestado el término del trabajo de Albbtia: Miradas insumisas., Gays y leshianas
en el cingBarcelona, Editorial Egales, 2008.
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como atestiguan la recepcion y las criticas a susepas obras— pero complice y
subversivo a la vez, ya que permite la aparicidrsdeto y al mismo tiempo opera
como critica cultural. “Ello puede relacionarseedtamente con el modelo de Butler
respecto a la performatividad generizada y con @wession a traves de la

tergiversacion gueering®.

Aparte del compromiso con la realidad hay otras fwsnas de
compromiso que son importantes para mi. Yo me piesepre a trabajar
en literatura con elementos directamente tomadosladeealidad.
Pretendo que el lenguaje es irreal desde los pgesogue uso. En cierto
momento pasa a ser simplemente un cédigo lingdisfiee yo puedo
manipular sin adulterarit

Como se puede apreciar, el autor es conscientpadielr performativo que
tiene el lenguaje para subordinar y excluir no solas minorias, sino a cualquier
subjetividad diferente al paradigma de la heteraskad obligatoria. Por otro lado,
también es consciente de que la postura linglistasculina es una imposicion que
obliga a producir ficcidn segun la ideologia hegeita, cuyo eje central es el deseo
heterosexual como prohibicion fundadora de la lieybélica, la ley del Padre.
Presentaremos su practica discursiva como unaradeiierada de intervencion y
resignificacion que desplaza las relaciones de dacidon simbodlica dentro de la
sociedad, a lo que llamaremos “efecto Puig’. Scuts parte del sistema de

creencias compartido por el imaginario colectiveagagitimar la Diferencia.

En cuanto a lo que géneros literarios se refieeegnmos como parte de
modelos, esquemas reconocidos como géneros paitégacultura”, para construir
un nuevo tipo de textualidad con materiales conadtes “menores” (tomados en su
mayoria de la cultura de masgsasi desactivar la frontera entre las dos liteastu
Boquitas Pintadasrabaja con el esquema folletines€be Buenos Aires affaioma
la novela policiaca y en el transfondo elegido pakebeso de la mujer arafa
reconoceremos el melodrama clasico; en todas etlasntraremos un puzzle de

discursos procedentes de diferentes campos como casacteristico del autor.

2 SPARGO, TamsinFoucault y la teoria queeBarcelona, Gedisa, 2007, p. 74.
24 ESSOUFI, Moumeéne, “Entretien avec Manuel Puigd, cit, p. 177.
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También prestaremos atencion a la manera en la lesalestrategias
utilizadas en sus tres primeras novelas deconstrelypatriarcado, entendido como
sistema transversal de diferentes sistemas rebigiacio-politicos y econémicos,
para evidenciar la artificialidad de nuestros modegensar y entender la realidad.
Su manera de producir ficcion sigue el mismadus operandiparte de los mitos y
estereotipos hegemaonicos para presentarnos un tipevde produccion cultural,
en la que se rompen estructuras y transgreden ifoged de los modelos

esencialistas.

Sus dos primeras novelas constituyen lo que Joay€orbatta bautizé como
“ciclo Coronel Vallejos®, al estar ambientadas en un pueblo de la Pampatarg
gue, sin lugar a dudas, es reflejo de su pueblal.naimbas novelas encarnan una
rebelion contra el autoritarismo que le toc6é viem el microcosmos (familia,
pueblo) de su infancia. Puig ha dicho: “[...] ka traicion de Rita Haywortly
Boquitas Pintadas cuento historias realmente ocurridas. ElI porcentdg
imaginacion es pequeff§’ Si bien es verdad que ambas ponen al desculiéerto
opresion social a la que esta sometido el individuzausa del inmovilismo de la
sociedad burguesa semi-rural de los afios cuaremtda eque esta inmerso,
consideramos la primera como @ildungsromanque parte de lo personal, lo
individual para desactivar el poder simbdlico deldéeninacion masculina desde el
seno mismo de la institucién familiar. Si por uddalos personajes de Mita y Berto
desactivan la frontera producida por las dualidadesbres/mujeres y espacio
publico/espacio doméstico, por otro, al poner aoTedmo centro y unico hilo
conductor del relato, se analiza la busqueda tiguea paterna y se desnaturaliza la
relacion univoca entre sexo y género. La aportad@Boquitas Pintadagonsiste
en un cambio de perspectiva basado en el paso dgedilvidual” a “lo colectivo”, al
considerar que lansatisfaccionque sufren los personajes es resultado de la
represion politica a la que estan sometidos, s, defiejo directo de la sociedad en
la que viven. Tal represion esta en el origen ddgeier injusticia, desigualdad o

25 CORBATTA, JorgelinaMito personal y mitos colectivos en las noveladvidamuel Puig Madrid,
Origenes, 1988, p. 45.

26 Cf. “Manuel Puig: El talento, expresion de humilda@larin, Buenos Aires, 11 de septiembre
1969. En: GARCIA RAMOS, Juan Manuel.a narrativa de Manuel Puig: por una critica en
libertad, La Laguna, Secretariado de Publicaciones de iegtsidad de La Laguna, 1982, p. 124.
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discriminacion porque sigue manteniendo una piranegdarquica en cuya cuspide
se sitha el hombre adulto, blanco y occidental ysanbase todas las demas
categorias: ancianos, ancianas, mujeres adulta®s,nifhifias, enfermos,

discapacitados, marginados...

La tercera novela trabajaddhe Buenos Aires affair que junto corel beso
de la mujer arafidormara parte del “ciclo de Buenos Aires” (siemenepalabras de
Jorgelina Corbatta), presenta una doble innovac#specto a su produccion
anterior. En primer lugar espacio-temporal: pasadeo€oronel Vallejos (un pueblo
de la Argentina profunda) a la capital argentinfinales de los afios sesenta o
principios de los setenta. En segundo lugar, e®lato ficcional que aparentemente
no tiene como punto de partida la autobiografia algbr, aunque stontinla
atribuyendo a un personaje un problema que norelgipara tratar de aclararlo. En
palabras del propio autor, “el tema de la repres&xual creo que es muy evidente.
En The Buenos Aires affaies el eje?’. Nuestro andlisis partird de ese eje para
estudiar las nociones de deseo, pulsion sexual grtmjupara lo que pondremos
especial atencion en la articulacion intelectua gbra el autor al relacionar sexo,
género y deseo sexual para construir los cuerpokedey Gladys dentro del
discurso. Tal y como apunta Gayle Rubin, “el amhiéola sexualidad tiene sus
propias politicas, injusticias y modos de opresioternos. [...] conflictos de
intereses y maniobras politicas, tanto deliberadaso causales. En ese sentido, el
sexo es siempre politic® Veremos de qué manera el autor manipula un rahteri
tomado del psicoanalisis de Freud y Lacan parga&rita nocion de falogocentrismo
y cuestionar si debemos seguir hablando de homakéad y heterosexualidad
(como posteriormente propondra la perspedivee), o abandonar tal terminologia

en nuestros discursos para neutralizar sus efpotiigos.

En la tercera y Ultima parteque precede a nuestras “(in)conclusiones”
analizamo<! beso de la mujer arafimovela que, como hemos adelantado, fusiona
todas las experiencias anteriores, tanto desdengéb gle vista textual como desde el

punto de vista socio-politico; y que ademas propmumevas politicas identitarias,

27 GARCIA RAMOS, Juan Manuel,a narrativa de Manuel Puig: por una critica enéittad, op.
cit., p. 544.

28 SPARGO, TasinFoucault y la teoria queeBarcelona, Gedisa, 2007, p. 11.
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permitiendo asi construcciones individuales supmeesl de los modelos

esencialistas.

Este bloque esta organizado en tres capitulostifiep parte del concepto
de panoptico propuesto por Michel Foucault parastadar laqueerizaciondel
espacio carcelario que Puig lleva a cabo, conuiltdo en una isla. La imagen de la
isla evoca casi siempre la del paraiso, permitgiimaa lo que puede ser otro mundo
donde la felicidad sea posible.

El segundo se construye entorno a tres sujet@iZadores, no entendidos
éstos como una consciencia individual, o0 como uoa 8ino como un eje de
articulacion de valores. Molina sirve al autor coaparato/utensilio para poner en
evidencia la subjetividad de la division sociallae géneros; Valentin se sitda en el
nacleo de la deconstruccion del paradigma mascujirfmalmente, el enunciador
de las notas al pie de pagina aportara, desde dogemes del texto, toda la “teoria
cientifica”/el aparato teorico en lo que se refiergexualidades periféricas. El tercer
y ultimo, parte de la unién sexual entre los dasqmajes protagonistas para mostrar
el poder transgresor del deseo homosexual.

Respecto a la construccidal beso de la mujer arafigesultara un texto de
elevada complicacion formal, debido a la superp@side varias capas discursivas.
A partir del ya aludido efecto Puig, que consist&ésicamente, en invisibilizar la
mano del autor cediendo la narraciébn a los peresnagj como en sus novelas
precedentes, en esta ocasion se afiadira un naevddadiegético que se encarga de
presentar las notas a pie de pagina y algunos dodos administrativos.
Paralelamente, encontramos el nivel intradiégétieda novela, representando el
didlogo de los dos protagonistas, que se interm@nmsta en seis ocasiones para
insertar un tercer nivel narrativo (metadiegétien)el que Molina relata peliculas.
En este relato veremos de manera mas nitida, sj alverdaderperformancede
la escritura de Puig, que al mismo tiempo que l@ae@mzar la accién, provoca un
cambio de actitud en los personajes y obliga dbtea relacionar los discursos y

posicionarse.

Pienso que el fondo precede a la forma. Siempm®sk, la forma tiene
gue apoyar lo que se cuenta, tiene que realzat® fue ayudar a echar
luz sobre todo ese material. Creo que nunca, pardpos en mi caso,
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nunca precede la forma al contenido. El lenguajgdaya explicar y
desarrollar los personajes. Pero te das cuent@njeste ahi, que el
lenguaje, que la forma, estd siempre al servicio ud@ verdad
psicolégica. Que el contenido siempre va pririero

EnEl beso de la mujer arafiel autor da un paso mas lejos en la transgresiéon
al introducir en el relato varios efectos narratigorpresa gracias a los que el lector
descubre que la pretendida ausencia del escrit@snmas que una manipulacion,
gue los datos que conoce son parciales y que cocks que a simple vista son
evidentes no responden mas que a la voluntad der aue, gracias a un
entrecruzamiento de discursos, le tiende una trannpa elaborada tela de arafa

entretejida para atrapar al lector.

Por lo que respecta a la deconstruccién socioigalit también
encontraremos condensados todos los temas de slucpi@n anterior, que
evidencian el constructivismo social y la imposid@at de una subjetividad que
cumpla con todos los imperativos impuestos poddalogia hegemaonica (patriarcal
y androcentrista). Tanto Molina como Valentin sas gersonajequeer(alejados
de la “norma”) que encarnan la analogia existemgeela subversion politica
representada por Valentin y la liberacion sexudlebda por Molina. El autor
muestra la celda de prision en la que se encueotn@i® un MICrocOSMOS Propicio
para la alienaciorkl beso de la mujer arafiaos presenta un mundo alternativo en

el que da cabida a la utopia:

[...] en el mundo nuevo que el texto propone, noteias los roles

sexuales arquetipicos, el lenguaje no llevaria ritasc las leyes
patriarcales dentro de las que se define la s&athlile Occidente; no
habria explotadores y explotados, heterosexuatesnpsexuales

29 ESSOUFI, Mouméne, “Entretien avec Manuel Puig”. (pp3-178). En Caravelle n° 64, Institut
Pluridisciplinaire pour les Etudes sur ’Amériquatine a Toulouse, Toulouse, 1975, p. 175.

30 MIGUEL MUNOZ, Elias,El discurso utdpico de la sexualidadadrid, Editorial Pliegos, 198p.
80.
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Capitulo 1- Fundamentos teoricos
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1.- Problematizacion del binomio cuerpo/género

Es imposible pensar la diferencia sexual sin reflear sobre el estatuto del cuerpo.
Aunque la distincion entre mente y cuerpo se rement Occidente a los antiguos
griegos, es el pensamiento cartesiano el que afielzoposicion entre menteeg
cogitang y cuerpo (es extensa Retomando la designacion latina, la oposicion
cartesiana se ocupa literalmente de la “cosa pteisda mente, y de la “cosa
extendida (en el espacio)”. Si la mente es el ludgr conocimiento y de la
identidad, el cuerpo, a su vez, se reduce a meapté&culo de la mente. Por tanto el
lugar de la identidad, de la razén ¢ebito) es lo que permite conocer la verdad de
las cosas. Tal aseveracion es reiterada €nselrso del métodauando Descartes
postula que “ce moi, c’est-a-dire 'ame par lageigk suis ce que je suis, est
entierement distincte du corps, et méme gu’ellpkst aisée a connaitre que lui, et
qu’encore qu'il ne fit point, elle ne laisseraismhétre tout ce qu'il estt. Dicho de
otra manera, el cuerpo puede ser entendido cosupimento residual que permite
la constitucidén de la mente y de la razon comogoaitas analiticas en el campo de
la filosofia®®. Cuando afirmamos que sexo y cuerpo son constmesiculturales,
no queremos en ningldn momento negar la materialdiadios cuerpds, la
existencia de una diferencia anatdmica entre hasnpmaujeres. Lo que queremos

es relativizar el caracter naturalizado o eserrddb de un sistema conceptual de

31 DESCARTES, Renépiscours de la méthod¢l637], Version numérique par Jean-Marie
Tremblay, p. 23. http://pages.infinit.net/sociojmt

32 Gennie Bab, al plantear las implicaciones de $irdiién entre mente/cuerpo en las teorias de la
construccion del personaje, identifica tres cotaercontemporaneas de lo que llama “estudios
del cuerpo”: la “filos6fica” en la que incluye p@jemplo a Husserl y Merleau-Ponty; la
“empirica”, representada por los estudios cognitice John Lakoff y Mark Johnson; y la
“politica”, en la cual sitla el pensamiento posestructuralidgganas corrientes contemporaneas
del feminismo y los estudiogueer asi como los trabajos de Michel Foucault y Juéitftler.
Véase: BAB, Gennie, “Where the bodies are buriggl. (195-222). EnNarrative. Oct. 2002,
volumen 10, n° 3.

33 Aunque también se haya puesto en cuestién. VAJSTO-STERLING,Anne, Sexing the body:
gender politics and the construction of sexualtgw York, Basic Books, 2000.
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relaciones que equipara sexo a cuerpo. Inclusdiend® en la realidad, en la
naturaleza, es solamente al entrar en contactéacomtura que el cuerpo y el sexo
producen sentidos y significados, o sea, que sgied@n en “comprensibles” e
“inteligibles”. A partir del momento en que talesciones son relativizadas, las
categoriagyéneroy sexualidad* (como las aseveraciones sobre la “normalidad” o
“anormalidad” de determinadas sexualidades) pusdereconsideradas, repensadas
como constructos culturales y no como “verdade&sencias” transcendentales e

incuestionables.

La comprensién de la categogéanerq dentro de los estudios feministas, es
indisociable de la comprension de la categatiarpa Si la categoriaéneroes
tomada en una de sus acepciones mas frecuentessesafjuella que la define como
sexo sociolégicden oposicion al sexo anatomico, corporal), seecel riesgo de
entenderla como una realidad social derivativardeaontingencia biolégica, lo que
no solo incurriria en un burdo equivoco, sino cqumakién disminuiria el potencial
de tal categoria analitica. De acuerdo con Jane Bfea de las metas bésicas de la
teoria feminista es analizar las relaciones dergérmémo las relaciones de género
son constituidas y coOmo nos pensamos; lo que ednigmte importante, es como
pensamos sobre elfsEn definitiva, las “relaciones de género” se @nedntender
como un complejo sistema de relaciones socialesn yeste sentido la teoria

feminista se configuraria como umeetateoriglun pensar sobre el pensar).

La inscripcion en el género es una de las primeaieiables identitarias en la
cual los sujetos son declinados. Es importantdteespue la definicion de género es
siempre relacional: se define como femenino o nmesguy a partir de las
relaciones de género se construyen dos identidsolgales comprendidas como
mutuamente excluyentes: hombre/mujer, siendo el bnemasociado al sujeto
universal y la mujer asociada a “lo otro” en latgrd, y definiendo de esta manera a

los hombres como sujetos libres de las implicacia®eegénero.

34 Utilizamos las nociones dexualidady orientacion sexuatomo categorias intercambiables.

35 FLAX, Jane,Psychoanalysis, Feminism and Postmodernism in theebnporary WesBerkeley,
University of California Press, 1990, p. 32.
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1.1.2.- Rupturas del paradigma

Dado que las categorias naturalizadas referentds aexualidad han sido
cuestionadas proponemos al respecto un andlisisédiao de lo que a nuestro
modo de ver son las dos rupturas epistemolégicadaftionales que desembocaran
en la problematizacion de la masculinidad patrigpeatir de la segunda mitad del

siglo XX.

A principios del siglo XIX el discurso religiosongoral fue desplazado por
uno nuevo, centrado en lo natural, que reclameégitirhidad desde el cientificismo
(especialmente desde las instancias meédicas y i@sigas). Se parte de la
consideracion de que el hombre en tanto que artievad una serie de pulsiones
entre las que se ubica la sexualidad. Nuestroslsopsexuales son reprimidos para
poder adaptarse a un tipo de sociedad que pefigsanio lo hiciéramos. La sociedad
es, por tanto, el conjunto regulado de actuacialee$a naturaleza humana y tal
regulacion entre naturaleza y sociedad legitima ofposicién sexualidad/
reproduccion. Al aceptarlo como valido nos insedamdentro de un
posicionamiento politico, que defino como conseovadgue aboga por salvaguardar
a toda costa el orden social establecido controlandy de cerca la sexualidad. A
partir de ese momento toda sexualidad que no temg® fin la reproduccién sera
perseguida por una serie de instituciones represou@e salvaguardaran la
institucion familiar, simbolo en el que se asemtdos pilares de la educacion, la
filosofia, la psicologia... La familia entendida coimeterosexual y monégama es la
gran abanderada de la naturaleza reproductiva sexizalidad y por extension del

patriarcado.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX se danmovimiento de ruptura
epistemoldgica hacia una (des)naturalizacion, pomee la sexualidad y
posteriormente del sexo y del género, hasta llagsu radicalizacion maxima que
contextualiza la historizacion de la sexualidadeylas sujetos con relacién a sus
deseos y placeres, como veremos posteriormenteend@mos que los dos
momentos mas significativos son los protagonizgawosFreud y Foucault. Por no
ser pertinente en el presente trabajo, no me déendn analizar
pormenorizadamente las incuestionables aportacidedsreud y de toda la teoria
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psicoanalitica, pero si lo haré con Foucault pugseoa partir de su trabajo se inicia
toda una serie de discursos y practicas sobre dedes cuales voy a hablar, que
parten de la afirmacién basica de que la sexualdaes un hecho natural, sino que
esta construida socialmente. Esta afirmacion gom toomo punto de partida es en
realidad la conclusion de todo este trabajo deurapteorico-epistemologica
respecto a lo que en la actualidad todavia es ildéopgeneralizada, una opinién
construida durante mas de dos siglos de discurgdscos, psiquiatricos, morales y
juridicos. Y es desde ese punto de partida quepseidle a su vez reconstruir el

objeto de conocimiento del que aqui se trata:jetemasculino.

La teoria del poder de Foucault se empieza a gedilSurveiller et punit®
para posteriormente desarrollarseHistoire de la sexualité. La volonté de savgir
gue, como sefala el mismo autor, tiene su antetedenel segundo libro del
Capital de Marx. Foucault intenta reconceptualizar el cptcele poder a partir de
un didlogo con el psicoanalisis y el marxismo. Retale Althusser y Lacan la idea
basica de considerar al sujeto como efecto delrppeaeo refuerza la “concepcion
dialogica por la cual los espacios de resistemgizah una importancia mayor, y las
instancias de poder se disuelven en una red mudsocompleja de relacionéd”
Para Foucault el poder se ejerce desde distintosopuwle vista de una red de
relaciones multiples (afiadiriamos de tensionesipigs); no es de tipo piramidal,
no se impone de arriba hacia abajo, de dominadare®minados. Por tanto,
debemos deducir que las grandes dominaciones (@brpatriarcado) tienen que
entenderse como ‘“los efectos hegemonicos sostenidosinuamente por la
intensidad de todos estos enfrentamientd3ampoco puede concebirse como una
superestructura exterior a las relaciones (ecorasnisexuales...) sobre las que
impondra sus principios. Las relaciones de poder ismanentes a todos los
campos, los estructuran y definen desde dentro.ir8encionales y no subjetivas:
estan orientadas por su propia légica interna porcdal distintas técnicas se

36 FOUCAULT, Michael Surveiller et punirParis, Gallimard, 1975.

3T FOUCAULT, Michel,Histoire de la sexualité, 1. La volonté de sayBiaris, Gallimard, 1976L§
voluntad del saber, Historia de la sexualidadfadrid, Siglo XXI, 1995].

38 Ibidem, p. 114.
39 |bidem, p. 115.
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relacionan entre si, se influyen creando efectosodguntd®. El verdadero giro de
Foucault es considerar a los sujetos de la relag@poder como efectos de esa
relacion. Sienta las bases para que las mujergdedhianas, los hombres gays y
otros grupos cuyas sexualidades se definen en adposa la heterosexualidad
normativa hayan sido los precursores en cuanto @omrex la politica de la
sexualidad. Abre un nuevo abanico de articulaci@lgsoner en tela de juicio los
supuestos mas elementales sobre el sexo, el ggrlareexualidad, incluidas las
oposiciones heterosexual/homosexual, hombres/nsujgresexo biolégico/género

culturalmente determinado.

1.1.3.- El sistema sexo-género

Nos detendremos a analizar el binarismo sexo-géperoser esencial para el
presente estudio. El concemistema sexo-génegupone un avance a partir de la
conocida afirmacion de Simone de Beauvoir: “On aig pas femme, on le devient”.
Lo acufa la antropéloga norteamericana Gayle Rabinn articulo titulado “The
Traffic in Women: Notes on the ‘Political Econonof Sex™! para diferenciar en la
dicotomia sexual el aspecto social, y por tantstaio (masculino-femenino), del
aspecto anatémico-bioldgico del sexo, y por lodatgterminado (hombre-muijer).
Esta radical diferenciacién ha sido objeto de noses discusiones que ponen en
duda el caracter estrictamente natural del compgenanldgico, pero ha resultado
fundamental para el avance de la teoria feminitateriormente la especialista en
ciencia politica Seyla Benhabib se suma a lasasta la dicotomia formulada por
Gayle Rubin y redefine el concepto cosistema género-sexpues considera que
el sexo es una parte de la identidad de géneroryopanto, no se trata de un hecho

meramente biologico. Benhabib lo explica asi:

40 FOUCAULT, Michel,Histoire de la sexualité, 1. La volonté de sayoj. cit, p. 116.

41 RUBIN, Gayle, “The Traffic in Women: Notes on tiRelitical Economy of Sex”. En: RAPP
REITER, Rayna (ed.J;oward an Anthropology of Womexueva York, Monthly Review, 1975.
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Por género entiendo la construccion diferencidbdeseres humanos en
tipos femeninos y masculinos. El género es unayoste relacional que

busca explicar una construcciéon de un tipo diféedrentre los seres
humanos. Las teorias feministas, ya sean psictiaasaliposmodernas,
liberales o criticas coinciden en el supuesto de lguconstitucion de

diferencias de género es un proceso histérico ialsgcen que el género
no es un hecho natural. AUn mas... es necesargiico@r la oposicion

misma entre sexo y género. La diferencia sexuatsioneramente un
hecho anatomico, pues la construccion e interpdetaste la diferencia

anatomica es ella misma un proceso histérico yakaQue el varon y la

hembra de la especie difieren es un hecho, petmdsecho siempre

constituido socialmente. La identidad sexual es aspecto de la

identidad de género. El sexo y el género no seioglan entre si como
lo hacen la naturaleza y la cultura pues la sedadlimisma es una
diferencia construida culturalmerfte.

Esta misma tedrica, Seyla Benhabib, define elm&tgénero-sexo como la
“construccion simbdlica y la interpretacion socstfirica de las diferencias
anatomicas entre los sext5y considera que este sistema es el modo esencial
empleado por las sociedades para su organizacaba, @ division simbdlica y la
constitucion de roles diferenciados en la vidaléesxperiencia) de los individuos, y
a continuacién subraya que los sistemas género-sexocidos a lo largo de la
historia han colaborado de manera determinanteogrission y explotacion de las
mujeres. Linda McDowell insiste en la importancia ld explicitacion del sexo
como principio organizador de las sociedades y aledéntitad individual: “la
esencia estriba en demostrar que la construccgdgnyficacion de la diferenciacion
sexual constituyen principios organizadores funddales y ejes del poder social,
asi como una parte decisiva de la constituciorsdietto y del sentido individual de

la identidad, en tanto que persona con sexo y gétter

Para Judith Butler, no obstante géneroes una categoria problematica, que
debe ser analizada a conciencia. La filosofa deascana la naturalizacion de la

categoriasexocomo contraparte “real” o “natural” del género, jgmlo de relieve

42 BENHABIB, Seyla, “El otro generalizado y el otroormepto”. En: BENHABIB, Seyla,
CORNELL, Drucilla (eds.),Teoria feminista y teoria criticavalencia, Alfons el Magnanim,
1990, p. 52.

43 |bidem, p. 125.
4 McDOWELL, Linda,Género, identidad y lugaMadrid/Valencia, Catedra, 2000, p. 21.
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gue las politicas pautadas en identidades confucalgsas y efectoal sustentar sus
agendas politicas en las gramaticas de las prampstisuciones que cuestionan. La
consecuencia es que el hombre se autoconsidera @ot@onino neutro; podemos
definirlo como aquello que no es femenino, ni @nioi homosexual. La
masculinidad se sostiene en el no cuestionamiengd thismo, y la fidelizacion a la

norma.

Por otro lado, la cuestién del poder no parece esstringida a una disputa
entre hegemonico y subalterno, entre masculino ngeféno, o en una simple
permutacion entre los lugares ocupados por uncspjeno y otro jerarquicamente
inferior. Afirma la filésofa que “en verdad, el pardparecia operar en la propia
produccion de esta estructura binaria en que sesaiel concepto de génefv’De
esta manera emerge la siguiente cuestion: ¢Quédapoonfiguracion de poder
estaria implicada en la construccion de esa miitnaria que construye los géneros
polarizados como masculino y femenino? Pero masdalllas categorideombrey
mujer, y de un supuesto interés masculinista en opymdominar a las mujeres,
existiria una cuestioén culturalmente arraigadaddaunamatriz heterosexuajuna
idea parcialmente inspirada en la nocionstimight mindtal como lo entiende
Monique Wittig), responsable no solo de posibiliremergencia de la categoria
género (vista como la interpretacion cultural dex wibjetividad bioldgica), sino
también de engendrar la propia nocién de sexo. dDide otra manera, la

inteligibilidad de la categoria sese entiende siempre en términos de género.

Llegados a este punto nos podemos preguntar, spea® a la cuestion de
la reproduccién de la especie humana: ¢no estm@msaconfiguraciones de género
arraigadas en la socializacion de las funcionedicas? Como afirma Gayle
Rubin el sexo, las identidades de género, el désefantasias sexuales, e incluso el
concepto de infancia son productos sociales em@garpartir de la division sexual
del trabajd®.

4 BUTLER, Judith,El género en disputa. El feminismo y la subversiénla identidad[1990],
Barcelona, Paidds Ibérica, 2007, p. 9.

46 Ver: RUBIN, Gayle, “The Traffic in Women: Notes$ the ‘Political Economy’ of Sex” (pp. 157-
210). En: REITER, Reyna (ed.Jjoward an Anthropology of Womehlew York, Monthly
Review Press, 1975.
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En otro texto clasico del pensamiento feministapsicoanalista Nancy
Chodorow afirma, en relacion con lo que llaorganizacion social del géneique
el sistema sexo-género tiene organizada a la smtied torno a dos y solo dos
géneros, una division del trabajo por sexos quamie incluye la maternidad de las
mujeres y el casamiento heterosekliahunque su trabajo se interesa en analizar
por qué las estructuras sociales y psiquicas dmaternidad contindan siendo
perpetuadas a través de los tiempos, Chodorow jgaatéerta la posibilidad de
intentar proyectarse, aunque como pensamientoaat@como fijacion politica, en

una identidad mas alla de un sistema binario dergén

Tanto Rubin como Chodorow, a partir de sus analisis presentan la
siguiente cuestidn: ¢por qué una sociedad divididados (y solamente en dos)
géneros? ¢De qué manera se establece una condineidee sexo, género y
sexualidad, y de qué forma esta continuidad estésiida de una politica de la
heterosexualidad que construye el efecto de lagodee sexo, regulando las
practicas sexuales? ¢Cabrian unas nuevas practittagles que produjeran una
discontinuidad y una disonancia subversivas engpe,sgénero y sexualidad,
cuestionando sus supuestas interrelaciones de oadsal y bioldgico? Para iniciar
nuevas y militantes formas de representacion ewgasipo de la intervencion
politica, las mujeres tuvieron que basarse en oogn de identidad que aumentase
su visibilidad —como sujetos— en la esfera sodatlo que los discursos existentes
en connivencia con el patriarcado tendian a distoas la imagen de la mujer real
en pro de una imagen de mujer sumisa. Asi, lagiqadiafirmativas ligadas a la
representacion de las mujeres fueron una de lasipales metas del movimiento.
Reflejos de estas politicas son los trabajos dsioevsmo en la historia de las artes
y de la literatura, asi como en la filosofia y ema® areas de produccion de
conocimiento, lugares epistemologicos en los cuaesnujeres siempre estuvieron

relegadas a la condicion de la invisibilidad.

47 CHODOROW, Nancy,The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis ane Sociology of
Gender Berkeley-Los Angeles-London, University of Caiif@ Press, 1978, p. 24
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1.1.4.- El concepto de Mujer y la critica feminista

Al intentar movilizar la categoria Mujer, la crai¢deminista constatd que la idea de
una esencia universal que atendiese al conaapfer jamas representaria a todas
las mujeres en sus particularidades y singularglade idealizacion de un sujeto
universal femenino termino por ocultar o empafgrartantes especificidades como
la raza, la clase social, la nacionalidad y lardaeién sexual, entre tantas otras.
Tales factores concluyeron por revelar que no &mategorianujer la que estaba
inserta en una profunda y compleja problematicgrdgpia nocion deujetoestaba
siendo movilizada y cuestionada por esos discueswancipatorios. Judith Butler
retoma la nocion de sujeto como conjunto de efedigersos para, seguidamente,
plantear el siguiente cuestionamiento: ¢es posiidanzar una emancipacion
efectiva de esos sujetos subalternos (mujeres, $exuales, minorias étnicas)
echando mano de una categoria cuya posibilidad pagctamente del discurso que
intenta combatir? En otros términos, si la mujeel(bomosexual) emergen como lo
Otro del sujeto, ¢no deberia ser esa propia nabédsujeto la que deberia estar
siendo cuestionada, puesto que emerge como resuadina artimafia del poder
gue posibilita pensar la mujer a partir de un bgmao fundacional (es decir, como la

contraparte “negativa” del sujeto, siempre declnaodmo masculino)?

La distincién entre sexo y género fue establecinlagb discurso feminista
con la intencidn de cuestionar la anatomia comtirgepues aunque la diferencia
sexual esté situada en el ambito de la biologimadrente cuando es simbolizada,
es decir, cuando estd pasada por el tamiz del dmgude la cultura, es cuando
produce la diferencia entre los géneros. Deduciemdsnces que “el género es
culturalmente construido, y consecuentemente o ebresultado causal del sexo,
ni mucho menos fijd*®. Al problematizar esta relacion de términos seeskediliza
la propia validez de la categorsajetq una vez que éstaiempre emerge en el
discurso de manera genérica, es decir, sexuadatoPyiee la nocion ontolégica de
sujeto tiene una continuidad presupuesta por lareu(de matriz heterosexual), la

existencia de sujetos que traspasen los limitéadiis por esa continuidad cuestiona

48 BUTLER, Judith, El género en disputa. El feminismo y la subversiéra identidad1990], op.
cit., p. 28.
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la propia nocién de aquello que es consideradouralithente comprensible,

aceptable e inteligible.

Resumiendo, para que un sujeto sea “legible” eeligible” dentro de la
cultura, es necesario que se mantenga un conjunteldciones de coherencia y
continuidad entre sexo, género, practica sexualegeal ¢Como reivindicar,
entonces, nuevas formas y posibilidades de estarelenmundo, nuevas
configuraciones identitarias de género y de sedad® Por un lado, determinadas
configuraciones de las identidades de género smibmias como inadecuadas o,
mas aun, como imposibilidades l6gicas que no sesonden con el ideal prescrito
por la matriz de inteligibilidad cultural. Por ofrggracias a esa serie de
incongruencias y a la proliferacion de identidadks género discontinuas y
subversivas, se instaura la posibilidad de mirarcukstionar y de desestabilizar la
I6gica heteronormativa, la cual determina la igibllidad de los cuerpos en el seno
de la sociedad, en la medida en que tales idemsdatiscontinuas “crean
oportunidades criticas de explorar los limites § tibjetivos reguladores de ese
campo de inteligibilidad y consecuentemente, dendisar, en los propios términos
de esa matriz de inteligibilidad, matrices rivalesubversivas de desorden del

género™®

La logica heteronormativa, que funciona como sustepara el
funcionamiento de la matriz heterosexual, esta ag@yen una relacién binaria que
simultdneamente determina la oposicion y la comeidgariedad del género
masculino y del género femenino. La regulacion gishero se da a partir del
discurso de la reproduccion y de la manutencidla @specie, el cual, al determinar
papeles diferentes y no intercambiables para hanpraujeres, impone la practica
del deseo heterosexual como Unica expresion séagidima. Asi, la l6gica de la
reproduccion legitima la sexualidad en una uniea(ld heterosexualidad) y ésta, a
su vez, determina los papeles de género considefadbles” y aquellos que son
considerados “imposibilidades logicas”.

¢, Qué posibilidades existen de apropiarse de uriicpotlel cuerpo y los

placeres que subvierta la matriz heterosexual?eButtsponde a esta cuestion

49 BUTLER, Judit,El género en disputaop. cit, p. 39.
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proponiendo una actuacion politica contestatanetemtada por “una serie de
practicas paroxisticas basadas en una teoria petfiva de los actos de género que
rompen las categorias de cuerpo, sexo, género yalggxd, ocasionando una
resignificacion subversiva y su proliferacion m#a de la estructura binarid®.La
delimitacién de los margenes y de los limites derpo reposa basicamente sobre
lugares fijos que estabilizan la permeabilidad parmeabilidad pertinentes a lo que
debe ser entendido como cuerpo. Las posibilidadegedmeabilidad, esto es, los
intercambios posibles entre los cuerpos, estamdatlas por una serie de creencias
presupuestas como evidentes y reglamentadas por eaoaomia erdtica y
reproductiva, marcada por los limites de los géneks ahi donde reside la
hegemonia de la heterosexualidad, pues la l6gmadactiva en su alianza con la
heteronormatividad establece un solo tipo de ctmtna un solo tipo de
permeabilidad corporal como expresion legitima, alas en una supuesta
“construccion heterosexual de la norma, de lascpm®s y de las posibilidades
eréticas marcadas por el género. La desregulac®neshs normas rompe,
consecuentemente, las propias fronteras que detmmio que debe ser un
cuerpo”®! Los tablies que oprimian préacticas sexuales corsexel oral o anal, asi
como la suposicion de la necesidad de penetratadio(entre heterosexuales como
entre homosexuales), muestran la eficacia del ipimce permeabilidad corporal
en la constitucion de identidades de género yipegctlegitimas” e “ilegitimas”.

El no respeto de la ley de permeabilidad corpomenaza la legitimidad del
sujeto sexuadagénré en aras de lo culturalmente inteligible. Entontées.cuerpos
gue “existen”, que estan legitimados para una exisa cultural son los cuerpos
heterosexuales. Todos los otros cuerpos, por diasblms limites establecidos para
la comprension de un cuerpo como cuerpo, configuraerpos inestables o
problematico¥, siendo el cuerpo problemaético la caracteristieaud sujeto de

género problematicdEstos son los cuerpos que Butler designa comoetiby®:

S0 BUTLER, Judit,El género en disputaop. cit, p. 20.
5! |bidem, p. 191.

52 Es a través de la regularizacion de esos cuempd®lgdiscurso médico-psiquiatrico, por ejemplo,
intentd dar cuenta de esas identidades de gérferentes de la heterosexualidad.

53 En este caso Butler retoma el concepto de “abyeatocomo lo entiende Julia Kristeva en
Pouvoirs de I'horreur: essai sur I'abjectipRaris, Seuil, 1980.
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“lo abyecto designa aquello que fue expelido deérpa, descartado como
excremento, tornado literalmente OtP8”Son aquellos cuerpos que, al mismo
tiempo que no son reconocidos como plenamentenegi estan ahi justamente
para demarcar los limites de los cuerpos legitigngsira recordar los riesgos de
abdicar de la legitimidad de ser un cuerpo legitionm cuerpo reconocido por la
cultura. La abyeccion, en suma, se instala en etpouno heterosexual u “otro”
justificando y naturalizando la matriz heterosexuad ley no opera sobre los
cuerpos, pero es incorporada a los cuerpos, y coongecuencia se producen
cuerpos que expresan esa ley. La ley se manifstas cuerpos (o por medio de
los cuerpos) como esencia del yo, significado deasmas, de sus consciencias, la
ley de su deséa A un ser humano antes de nacer se le asignaxorggé@ero desde
el momento mismo en que la ecografia, al desvelayesitalidad, abre un espacio
para que los discursos y la perspectivas de logepadicien la interpelacion a ese
sujeto, que sin querer se adentra en los domimda dultura, dentro de una matriz
gue solo comprende lo humano como un esquema didarigéneros y de sexos.
Comprender a ese bebé que todavia no ha nacido persona, como ser humano,
requiere su inscripcion en el sistema binario deeges; fuera del mismo, puede ser
cualquier cosa: un feto, un embrion, un “organidmadgico” 0 una promesa de

futuro.

La produccion de género llevada a cabo por la mdteterosexual crea
aguello que Butler llam¢ “falsa estabilidad”, emiadida en que la coherencia entre
sexo, género y sexualidad oculta una serie deabiiigades entre tales instancias,
inestabilidades que emergen en las identidades, gagbianas, bisexuales,
transgénero, y que denuncian el caracter no otigaéa propia heterosexualidad.

A partir del momento en que el modelo heteronowoagiierde su fuerza
para describir y regular la legitimidad de los pas; el caracter contingente de la
ley que pretende describir los géneros y los sthatsirales” abre espacio para otras
posibilidades politicamente més democréticas ddr @ placer. La propia
heterosexualidad pierde su estatus ontoldgico esupposiciongvant la lettrg, de

forma que reinserta a los sujetos de las sexua#dad heterosexuales, sus cuerpos

54 BUTLER, JudithEl género en disputap. cit, p. 191.
55 |bidem,p. 193.
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y sus géneros discontinuos en el espacio socibliemalo posible la inteligibilidad

de lo que antes fue abyecto. Al mismo tiempo, edpdos limites de aquello que se
entiende por cuerpo, por sexo 0 por género impghcabién descolocar nuestras
propias nociones de subjetividad, de tal manera iguerporamos a nuestros
parametros de ciudadania y de vida social nuevsibifidades eroticas, politicas y
subjetivas. Por tanto, es valida la estrategiactiaremano del caracter performativo
del género para instaurar, a través dep&formance nuevas posibilidades

inteligibles en el espacio social.

1.1.5.- Breve genealogia de la performatividad

Si hacemos una breve genealogia del concepto ématividad veremos que es
relativamente reciente y que proviene de campaspliisares dispares, aunque en
este caso solo atendamos a la linguistica. LodnjooJd. L. Austin en la década de
los 1950 en sus estudios de filosofia del lengua@mo “enunciacion
performativa®® o realizativa para definir el acto de decir alge@ @quivale a hacer
algo. Posteriormente encontramos trabajos expdicitdre la performatividad en la

lingliistica, elaborados por ejemplo por Jacquesidzf o Jonathan Culléf.

La verdadera aportacién de Butler consiste enlveeda la teoria de los actos
del habla de Austin desde el psicoanalisis y @sfifia y concederle un significado
politico al analizarlo bajo el prisma tedrico dechil Foucault (y toda una serie de
opticas cruzadas como Lévi-Strauss, Jacques Lahdma Kristeva y Monique
Wittig). Dicho prisma permite comprender como loscamismos de poder operan
en un doble sentido: son opresores pero a la vauptivos porque conforman la
identidad del individuo. Butler atiende a la manema que operan de modo

retroactivo en nuestros cuerpos, mediaegimenes de verdag tecnologias del

56 AUSTIN, J.L.,How to Do Things with Worgd.ondon, Oxford University Press, 1962. [Trad.:
Como hacer cosas con palabras: Palabras y accipBascelona, Paidos, 1982].

57 DERRIDA, Jacqued,a voz y el fenémen&alencia, Pre-Textos, 1985; Derrida, J. (19%2rges
de la philosophieParis: Minuit, 1972.Margenes de la filosofjavadrid, Catedra, 1988].

58 CULLER, JonatharStructuralist PoeticsLondon, Routledge, 1975.
49



yo*® para centrarse en el proceso de reiteracion deasgue construye una vision
estable de nuestra identidad de género y de sexautlora define tal proceso como
“performatividad del género”, o lo que es lo mismabtérmino performatividad se
refiere a los procesos mediante los cuales se itomest las identidades y las
realidades sociales, por una serie de aproximasianes modelos preestablecidos y
por todas las imitaciones que no consiguen aprasena la norma aunque lo

intenten y que ponen de manifiesto su carécterticods.

En esencia, la reformulacion de la performatividae lleva a cabo Judith
Butler, aplicada al campo de las identidades sesuabenéricas, desplaza género y
sexo del campo del conjunto de las cosas que samosden de las cosas que
hacemos. Se trata de un nuevo enfoque que dedplarelaciones entre cuerpo y
lenguaje, materia y textualidad, sexo y géneroug gera el punto de inflexion
fundacional de una nueva corriente filosofica qaecentrara en el analisis de los
estudios de género y las politicas identitariapaftir de esos presupuestos Judith
Butler entabla un didlogo con autores como Seyl@hBeib, Nancy Fraser o Pierre
Bourdieu que contribuird a profundizar en algunadad prioridades politicas de la
autora, de entre las que destacaria la resistentis efectos excluyentes de la
normatividad genérica y, en particular, del sistdmmario hombre-mujer, hacia una

versidn mas abierta y plural de las identidadesaes.

Es en este sentido que la teoria gay y lesbiasded®ws afios 1970, y
posteriormente Igueer intentan deslegitimar lo que durante siglos @dgia, la
psicologia/psiquiatria, la medicina, la filosof@biian convertido en lo natural, en la
norma. La consecuencia de llevar la sexualidadreg¢rio de lo social es que, dado
que lo social esta atravesado forzosamente padelrpse convierte en politico.

Todo el aparato tedrico descrito convierte nuestrerpo en un verdadero
campo de batallacomo lo denominé Barbara Kru§®rse convierte en un categoria

interrelacionada con una serie de binomios cuya@ifumamiento es jerarquico e

%9 Véase: BUTLER, Judithyida precaria: el poder del duelo y la violencBuenos Aires, Paidos,
2006.

50 “Your body is a battleground” es el titulo de wwigrafia/vinilo de Barbara Kruger que data de
1989. La autora es una artista grafica conocideipalmente por su obra basada en la fotografia,
con un marcado interés por el lenguaje y su inflide los medios de comunicacion de masas.
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instaura una dinamica de contrario y complementanive sus dos componentes:
mentevs cuerpo, culturas naturaleza , razéwvs deseo, espiritus materia, accion
vs pasion, civilizacibnvs barbarie, eternoss. perecedero, sujetes. objeto,
conocimientovs. intuicion... y la serie puede completarse con el pambrevs
mujer. Asi, los componentes de la izquierda de padase relacionan e, incluso, se
identifican, mientras que los componentes subsidiay derivados-los de la
derecha lo hacen igualmente.

Vivimos subordinados a dos tipos de practicas: miéado las practicas de
poder discursivas, entendidas como conjunto dectees multiples que estructuran
nuestros modos de actuar y nuestra percepcione(smisotros mismos y sobre “los
otros”), en definitiva nuestra manera de constyentender el mundo; y de otro las
practicas materiales. Ambas se encargan de produbjetividades encorsetadas,
controladas por una serie de dispositivos instiugies como son la medicina, la
ciencia, el sistema juridico y sobre todo la insithin familiar (pilar indiscutible del
patriarcado) que configuran la norma y dentro da ein sujeto, una idea
pretendidamente estable, coherente y universal, sguelesarrolla alrededor del

“hombre” en tanto que heterosexual.

1.1.6.Performancevs. performatividad

Llegados a este punto me parece importante seftplar performance y
performatividadno son lo mismo. Lgerformancees un hacer (0 mas bien un
rehacer) que puede implicar o no conciencia depadéecularidad tanto por parte de
la persona que la desarrolla como del espectadola ghersona que la observa y
descodifica, a diferencia de la performatividade giisimula las huellas de las
construcciones repetitivas y, por tanto, conlleggutacion y constriccion; segun
Geraldine Harris, “lperformancepuede servir para revelar y contestar la operacion

normativa de la performatividad en el terreno dsdoial’?.

61 HARRIS, Geraldine, Staging Femininities: Performance and PerformagiviManchester,
Manchester University Press, 1999, p. 12.
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Por consiguiente, tenemos la posibilidad de sulovi&as posiciones de
subordinacion a través de las practicas de resiatgue nos confieren un margen
de accién dentro de las politicas de representazidlentidad. Cada dia repetimos
una serie de rituales (gestos, miradas, vestimerdhgad...) en concordancia con la
performatividad esperada; en cada acto estoseagiusin distintos, nunca llegan a
ser perfectos, pero eso no los conviertp@mormancesPara que sean considerados
como tal el actor que los realiza tiene que sesadente de estar llevando a cabo

una accion subversiva.

Asi pues, como individuos se nos presenta la opaldd de transgredir,
subvertir la norma con la intencion de desautdazabado que no hay una
distincién clara entre lo real y lo mimético, lotural y lo cultural, lo textual y lo
corporal, el sexo y el género en el momento decaplo reproducir la norma
podemos subvertirla convirtiéndola en reinvencrémscripcion. Si tuviera que dar
una imagen para entender como se concibe el gélesde las propuestas tedricas
de Butler recurriria a la de una fotocopia sin ioag la repeticion por anticipacion
de algo que creemos interior, esencial y natured pee constituye un efecto del
discurso y del lenguaje. No obstante, de esta me@ndicion iterativa que a juicio
de Butler determina el género nace la capacidacad®n no necesariamente
consciente y voluntaria del sujeto. En efecto, uireg repeticion es idéntica, no
puede serlo por su misma condicion de repeticidalgd es una repeticion, no es lo
mismo. Solamente las repeticiones se parecen yeserttian. Esta fisura, fruto de
la diferencia que conlleva dentro de lo parecida tepeticion, abre el espacio para
la subversion y la accién politica. Los feminismospueden prescindir de la accion
politica. Los cuerpos y los textos culturales qugerr sus apariencias, Sus
comportamientos, sus atributos, sus movimientos egpldzamientos, etc., en
definitiva, lo que podriamos llamar las gramatidaslos cuerpos merecen, pues,

toda nuestra atencion.

Como cualquier actitud revolucionaria, dispuestaaporcionar verdaderos
cambios, las politicas que se enfrentan a la idedtde género como resultado de
procesos performativos conllevan importantes rigsgmo de ellos es el del castigo
previsto en la propia matriz heterosexual: no smomocido como un cuerpo
legitimo. En el campo de los estudios literariogney comun la desvalorizacion de
textos escritos por hombres gays que problemalizhomosexualidad en sus obras,
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acusandolos de comprometerse con visiones par@aileeresadas de la realidad.
Lo mismo ocurre con la produccion literaria derdageres, descalificada a lo largo
de la historia y, en ocasiones, todavia en la hdath por ocuparse de cuestiones

“menores” y por representar visiones “parciales$es obras.

¢Por qué es importante la reflexion sobre el dgmea comprender las
formas a través de las cuales el poder actia eonstitucion de los sujetos? Al
concebir el deseo estructurado como falta con ifgla@ otro sexualmente
diferenciado, como hacen algunas feministas quapsg/an en las reflexiones
lacanianas (como Luce Irigaray), la diferencia sése convierte en un importante
espacio de contestacion y de subversion de laitieht través de la nocion de la
diferencia. Ademas, la insistencia “on sexual déifce appeared to be linked to a
heterosexualizing of Desire, especially when bb#rheaning and aim of Desire are

derived from a symbolic law of Desire elevatedHe status of the immutablé?.

El deseo, en este caso, debe ser entendido emé&rohe falta, tal como en el
pensamiento lacaniano, que define la categoria aeseo del deseo de otral
deseo (del sujeto deseante) es el deseo de Osser deseado por el O¥oEn una
matriz heteronormativa desear el deseo del Otrufiig, en Gltimo analisis, desear
el deseo del otro sexo, del otro género. Por leotapquién estad autorizado a

reconocerse (a si mismo) como un sujeto deseamt@® Butler pregunta:

[...] is it clear that lesbians and gays now recogriizemselves as a
subject of sexuality, or is there no possibilityatthone is so fully
sexualized, so fully determined and as the sexuality that one is, that
no possibility for acquiring the status of a subjafcsexuality exists?

La reivindicaciéon de un sujeto marcado por la éifieia sexual no implica

una idealizacion o una naturalizacion de esta miifeaeencia sexual:

By claiming that the subject of Desire is sexedplnot mean that the
subject is simply “marked” by sex, or sexed frora #tart, but, rather, to

62 BUTLER, Judith, “Revisiting Bodies and Pleasurés’ 11-12). En:Theory, Culture & Society
Londres-Thousand Oaks-New Dheli, SAGE, 1999, vne&,.

63 Desarrollamos este tema en profundidad en el agmRoliticas del deseal final del presente
capitulo.

64 BUTLER, Judith, “Revisiting Bodies and Pleasureg, cit, p. 19.
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insist that sexing is part of the very temporatifysexual regulation; that
to become a woman or man takes time, and that riheegs is never
fully complete, since no teleology is ever finaigalized®.

Partiendo de la afirmacion de Butler deducimos lgualea de un sujeto
deseante marcado por la diferencia apunta hatiachlo de que la identidad de esos
sujetos, construidos en el género, al perpetuatszvés del tiempo se reconstruye
performativamente. Muestra también que esa idahtidanca esta completamente
construida o acabada, necesitando ser permaneritemeiterada. El cuerpo
homosexual estd marcado al mismo tiempo como leriextconstitutivo y abyecto
de la heterosexualidad. De esta manera, la abyedsdla homosexualidad se
constituye como condiciosine qua norpara hacer efectiva la instauraciéon de una

matriz heteronormativa en el campo de legibilidadas identidades y del género.

1.1.7.- La heterosexualidad como régimen politico

Si en 1976 el pensamiento de Michel Foucault reestré completamente las
maneras por las cuales los estudiosos de la sdadapiensan su sujeto de
investigacion, Monique Wittig caus0 una rupturaigigal impacto en los estudios
feministas. Gracias a Foucault, la sexualidad dejaer vista como un fenémeno
gue se mantiene a través del tiempo y pasa astarcomo una construccion social
cargada de historicidad. La sexualidad sale depoate los fendmenos naturales y
pasa al campo de aquello que es construido sinabylulturalmente, mediante la
fuerza de las lineas del pofferMonique Wittig, en un polémico ensayo titulado
“The Straight Mind®’, pone en evidencia un cuestionamiento bastanteamstievel
de comprender la heterosexualidad como un régiro#iticp. Aunque cierto sector
del pensamiento feminista consideraba el patriarcao una dominacion de la
“clase de los hombres” sobre la “clase de las ragjer‘hombres” y “mujeres”
todavia no habian sido cuestionados como categaégicas.

85 BUTLER, Judith, “Revisiting Bodies and Pleasures, cit, pp. 19-20.
66 FOCAULT, Michel,Histoire de la sexualitéParis, Seuil, 1976.

57 WITTIG, Monique, “The Straight Mind” (1980). Eithe Straight Mind and Other Essag@oston.
Beacon Press, 2002.
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Para Wittig la heterosexualidad debe ser entermhda un régimen politico
en el que las mujeres son mantenidas bajo la doresasculina. Wittig entiende la
heterosexualidad en los mismos términos que AdeieRich, para quien la
heterosexualidad es “something that has to be iethosmanaged, organized,
propagandized, and maintained by foféglo que significa que debemos pensar en
la heterosexualidad mas alla de una mera instityéa®mo un régimen politico que
se basa en la sumision y la apropiacion de lasrasifé

La propuesta de Wittig, por tanto, no reside tamtana critica al patriarcado
como en una critica a los pilares monoliticos dddgerosexualidad como base
normativizadora de la estructura social de los géneNo seria suficiente, por
ejemplo, la sustitucién del patriarcado por un rmetado, aunque intercambiaramos
los polos dominador/dominado; una organizacion iaraal que no cuestionase las
bases heteronormativas continuaria condenado ayg#sbianas a sesutsiders

sexuales.

Aungue se pueda cuestionar la propuesta de Wittigando que una nueva
organizacion social radical que eliminara la notraterosexual correria el riesgo de
instituir una nueva norma sexual igualmente opegsitomo la que viene operando
bajo el signo actual, no podemos obviar el conaldler avance que representa
considerar la heterosexualidad en términos pofitica conciencia de la opresion no
siempre esta directamente al servicio de la luoméra el opresor; tal lucha implica
una reorganizacion, una reevaluacion del mundoakacipartir de otradocus
forzando de esta manera la elaboracion de nuevaeptos. Solamente a partir de
esos nuevos conceptos, forjados desde un nuevo (atgado de los pilares
heterosexuales), se podria dar una ruptura posiole| sistema opresivo de género

tal y como esté actualmente configurado.

No obstante, en los espacios de saber institucilasahuevas categorias
creadas (o posibles) por feministas, lesbianasys, gsor norma son tachadas de
“particularistas”, “no cientificas”, de “contamiri@n politica” o de “compromiso

ideologico™ “los discursos que nos oprimen muy garticular a las lesbianas,

68 RICH, Adrienne, “Compulsory Heterosexuality andshi&n Existence”Signs vol. 5, n° 4,
Summer, 1980, p. 648.

89 WITTIG, Monique,El pensamiento heterosexual, y otros ensayiesirid, Egales, p. 15.
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mujeres y a los hombres homosexuales dan por serjad lo que funda la
sociedad, cualquier sociedad, es la heterosexdaifla_os discursos permeados
por la “mentalidad heterosexual’” impiden que lotelgctuales gays y lesbianas
creen sus propias categorias de analisis sociologio tienes derecho a la palabra
porque tu discurso no es cientifiéb’Hay un olvido importante que precisa ponerse
de relieve: el de que los conceptos considerado® amiversales, tales como la
naturaleza de la diferencia sexual, el deseo ypsioion naturaleza/cultura estan
fundados a partir de la heteronormatividad, quel@dsego no es un lugar neutro,
sino una institucion fuertemente marcada por lidaguerza. El punto de vista
tenido como universal y neutro esta, en realidatifipamente saturado. Este punto
de vista que iguala la heterosexualidad a la usalelad en términos de “contrato

sexual”, Wittig lo llamastraight mind

Estos procesos inconscientes se tornan, por otte, gastoricamente
cada vez mas imperativos en lo que nos ensefiaa sobotras mismas
por medio de los especialistas. Y la retorica qos Expresa,
revistiéndose de mitos, recurriendo a enigmas, eolieado por
acumulaciones de metéaforas, cuyo poder de seduccidésubestimo,
tiene como funcion poetizar el caracter obligatodel “tU-seras-
heterosexual-0-no-serd3”

La necesidad de un Otro y de la nociérdderencia sexualo de género) es
fundamental para establecer la identidad hegemdtacka mentalidad hetero. Sin
embargo, para Wittig la “diferencia” no denunciidgantemente la manera a través
de la cual los opresores interpretan una situduistdrica de dominacion. En otras
palabras, la diferencia oculta, a todos los nivdies conflictos de intereses entre
hombres, mujeres, heterosexuales y homosexualesjue la sociedad heterosexual
no es la sociedad que oprime solamente a las tesbig a los gays, oprime a
muchos otros/diferentes, oprime a todas las mujgrasnumerosas categorias de

hombres, a todos los que estan en la situaciéénddos?s,

OWITTIG, Monique,El pensamiento heterosexual, y otros ensaypsit.,p. 25.
! Ibidem, p. 50.
2 |bidem,p. 52.
73 |bidem, p. 53.
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Las reflexiones en torno a la mentalidad heterd goatrato heterosexual
posibilitan la formulacién de algunas cuestiones Imaneras por las cuales se
produce conocimiento, ¢no estarian encubriendodlga de interés? Cuando una
feminista, una negra o un/a homosexual reivinditggitimidad para producir
conocimiento a partir de sus propios puntos deayvsdn acusados de proselitismo
ideoldgico y de falta de rigor cientifico. Peroe¢sdbnde surge ese discurso que
acusa a todos los no blancos, no hombres, no Beterales de “no universales”, de
“no neutros” y de politicamente comprometidos? kespposicion que sustenta tal
argumento es la de que un lugar neutro y univedsade el punto de vista de la
produccion de conocimiento, no estaria contaminpdo intereses politicos y
particularistas. Cabe preguntarse, entonces, erbmeome qué universalismo y
neutralidad se habla: ¢ estarian tales posiciorsgaxde “contaminacion politica”,
“intereses” y “subjetivismo”, 0 serian posiciones/@ interés principal es velar por

sus implicaciones ideolégicas? O mas todavia, qummgone Judith Butler,

¢, Qué es lo que se esconde bajo el signo de «dandaual seria el precio de

Nno mostrar ciertas reservas criticas cuando secanlanllegada de la lucidez?

¢, Quién inventa los protocolos de “claridad” y a quéreses sirven? ¢Qué se
excluye al persistir en los estandares provinciag@stransparencia como

unelemento necesario para toda comunicacion? ¢Qué que esconde la

“transparencia”?

Cuando el movimiento negro grita a pleno pulmoéro‘fip quiero aclararme,
lo que quiero es oscurecer!”, al menos una de l@stones oscurecidas por la
“transparencia” emerge (de manera un tanto irénicaja algunas pistas para

responder a la pregunta de Judith Butler.

1.1.8.- Pensamiento hetero: homofobia

Es posible vislumbrar entre los principios suby&egnal pensamiento hetero
algunos valores que legitiman la homofobia, posilglete el aspecto mas cruel de

dicha mentalidad, si consideramos que desembocaalggmas ocasiones, en

74 BUTLER, JudithEl género en disputa, op. cip, 23.
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violencia fisica. De la misma manera que el resoddcursos que fomentan
conductas de segregacion y discriminacion, el discthomofébico no posee
verdaderos contenidos proposicionales, fundaciendddinidos. Al contrario, esta
constituido por toda una serie de maximas diveyshasterogéneas procedentes de
diferentes dominios del saber y por tanto, en maicleasiones, contradictorias entre
si. Lo que aparentemente transformaria el dischmoofébico en una aporia
insalvable, termina —contra todo prondéstico— poestarle una gran eficacia
estratégica: cuando el argumento religioso “la heewoalidad es pecado” falla,
inmediatamente otra maxima toma el lugar de aquelehazada en la
argumentacion. Si el argumento de “la homosexudlegapecado” no surte efecto al
ser utilizado (por ejemplo en un contexto laicapeege la méxima del discurso
clinico: “la homosexualidad es una enfermedad”oEn discurso adverso, tanto al
discurso de la virtud y del pecado como al de ladioadizacion de los
comportamientos humanos, emerge una nueva maximedan del discurso
psicoanalitico-psiquiatrico: “la homosexualidadues desviacion de la conducta”, o
“es una patologia del alma”. Son innumerables if@sehtes fuentes que pueden ser
manipuladas al servicio de aquellos que intentatifijcar de alguna manera la
homofobia. Como sefiala David Halperin, “les dissoutomophobes sont

incohérents. Mais cette incohérence, loin de l&shdif, contribue a les renforcer:

Al reflexionar sobre esta cuestion, la respuestalaeerin es la de que no
hay posibilidades de contra-argumentacion frentm aliscurso tan contradictorio.
Halperin afirma que no es productivo desperdigempo intentando deshacer los
falsos mitos erigidos por el discurso homofébicadal que cada vez que una
argumentacion racional consiga deshacer una defals&sas, otra surgira en su
lugar. Una vez que hemos considerado la naturagsteatégica del discurso
homofdbico, es necesario un analisis que se csattéctica, no sobre las maximas,
sino en las maniobras de su funcionamiento. Celusagesfuerzos en evidenciar las
estratagemas tedricas del discurso homofdbico é€milza manera de no dejarse

envolver por el mismo.

S HALPERIN, David. “La Politique Queer de Michel Fadt”. En: Saint FocaultParis, Epel, 2000,
p. 49.
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A esta “encrucijada aporética” originaria del flomamiento del discurso
homofébico, Eve Kosofsky SedgwiCkla llama “epistemologia del armario”. El
armario utilizado en la expresion de Sedgwick reasion a la expresion “salir del
armario” (en ingléso come out of the clogqtara referirse a la admision publica de
la propia homosexualidad. Para ella el armariol @sw@tamiento (o sea, la postura
de vivir la propia homosexualidad en la clandedtid) que se revela como un
problema de transposicion cuando se asocia a presigqs epistemologicos. Es
imposible tanto mantenerse en el armario como daliél, en la medida en que
alguien que se mantiene en el armario (0 sea, éscam homosexualidad) jamas
podra estar seguro de que realmente consiguié @sxsmpor completo. Uno de los
efectos generados por esa tentativa de escondamopga homosexualidad es la
eterna inseguridad de ser descubierto. Aunque ealgebnsiga aparentemente ese
ocultamiento, nunca estara seguro de que las pg@®nas no estén “jugando al

juego” del des-reconocimiento de su condicién haxroal.

Ocurre que la postura de ocultacion es y siempéeteemada como logica y
discursivamente anterior a la salida del armariso [genera la posibilidad de
mantener los privilegios epistemologicos generagas el hecho de estar en el
armario. Por consiguiente los que disfrutan delilegio de “saber-que-el-
homosexual-no-sabe-que-ellos-saben-su-condicidmd®msexual” evidencian la
renuncia a tal privilegio, persistiendo en la tadeaconstituir la homosexualidad de
gays Y lesbianas como un secreto que se traiciaoad mirada heterosexual, igual
gue cuando la homosexualidad es publicamente aauifiad artimafia contribuye a
la manutencion de lepistemologia del armarjaue parte del presupuesto de que la
homosexualidad es un secreto del orden de la vidada y que la heterosexualidad
es evidente/obvia y no necesita ser revelada o idaurAsi, la heterosexualidad
mantiene su estatuto epistemologico dmcus neutro y universal, y la
homosexualidad se concibe como un secreto a searidsly, consecuentemente,

perteneciente al mundo de lo particular, privado.

Tal y como apunta Halperin, “le placard est égal@mie lieu d'une

indépassable contradiction car il est toujours #ois trop tét et trop tard pour en

76 SEDGWICK, Eve KosofskyEpistemologia del armarjoBarcelona, Ediciones de la Tempestad,
1998.
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sortir’’’. Al defender laepistemologia del armarico la maxima “ti-seras-
heterosexual-o-no-serd&'tle Monique Wittig, se hacen evidentes las difanldts de
asumirse en unlocus de enunciacion de signo homosexual, dado que tal
posicionamiento te coloca en una posicion de iofielad epistemoldgica: si la
homosexualidad es un secreto desvelado, quien edadmmosexualidad “de otro”
posee el privilegio de hablar en su nombre. Comna galir del armario es necesario
estar dentro en algin momento, se reafirma laraeiten de la heterosexualidad
como el “punto cero” u “origen”, marcandose la hgexualidad como una

orientacion de orden derivativo.

Por tanto, los efectos de “estar en el armariaitre@ictoriamente siguen
resonando y produciendo un estado de inferioridatliso cuando ya se ha salido;
hay una pérdida del privilegio de hablar de “simu$ que se produce de manera
retroactiva. Es decir, en el mismo momento en gueqgia volverse posible para el
sujeto homosexual enunciar su propia verdad, spigerspectiva del mundo que
lo rodea, este sujeto vuelve a perder la autorigastémica de hablar por si mismo,
como consecuencia de que la verdad de su ser esidada la condicion de un
secreto desvelado. Se enfrenta una vez mas al campento modelo representado
por la heterosexualidad, que no tiene que asunpiosgue es algo que “se es”.
Resumiendo: laepistemologia del armarjosiendo siempre pronto para salir y
demasiado tarde para quedarse dentro, garantias laeterosexuales el privilegio
epistemologico de nombrar, describir y categor&Zzéss homosexuales, y mas aun,
también de juzgar el nivel de verdad de las visatel mundo y de los estilos de

vida de los homosexuales.

¢ Como definir una epistemologia “fuera del arm&i8i la epistemologia
del armario expuesta por Sedgwick implica el recon@nto de las estratagemas
gue colocan la homosexualidad en un lugar epistegica@mente desprivilegiado, y
el analisis de David Halperin acerca del discursmdfobico muestra que es
imposible combatirlo racionalmente dadas sus esfie de articulacion, el primer

paso hacia una epistemologia “fuera del armario’in@uso una epistemologia

THALPERIN, “La Politique Queer de Michel Focaultp. cit, p. 50.
8 WITTIG, El pensamiento heterosexual, y otros ensayoscit, p. 52.
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guee) es la radical negacion a discutir los términoslan cuales los discursos

dominantes entienden la homosexualidad.

1.1.9.- Definicion del conceptajueer, “teoria
queer y “lo queer”

Este apartado esta organizado en dos partes:reargugar analizaremos de manera
terminoldgica el conceptgueer para pasar a posicionarnos dentro de la tradia@édn d
estudioggueercon la intencién de deslegitimar lo que algunogatigadores llaman
“teoria queef. Seguidamente haremos un breve resumen de langx¥pade “lo
gueef en el mundo universitario deteniéendonos en loambe al ambito de la

literatura en lengua hispana.

En segundo lugar abordamos el estudio genealégiclmsd estudiogjueer
propiamente dichos, desde el feminismo activistsapdo por los estudios
historiogréaficos sobre la homosexualidad. Paraicoat analizaremos las multiples
influencias tedricas que configuran la Optigaeer psicoanalisis, sociologia
construccionista, positivismo, posestructuralismgagsmodernismo, lo que nos

permitira redefinir los conceptos de politica, pogl&stado.

Segin Eve Kosofsky Sedwick en su libfendencie®, queer significa
acrossy procede de la raiz indoeuropeéawerkw derivando en latin etorquere
(torcer, retorcer, serpentear), que a su vez dioakman quer (adjetivo:
“transversal”, y verbo: “atravesar”) y en inglés averbioathwart (“de lado a
lado”). Sin embargo, a pesar de la referencia gteetérmino hace a lo “raramente
posicionado”, no se conoce con seguridad su utibmahaciendo referencia a

comportamientos sexuales “no normativos”.

Para Rictor Nortommueerhabia sido siempre utilizado de manera peyorativa,
mucho antes incluso de su uso en el s. XX, cuaadmgydé semanticamente con el
significado de “homosexual”. A finales del s. XVlen las primeras décadas del
XVII, el término queersignificaba basicamente el antonimostiaight (respetable)

7 SEDWICK, E.K.,Tendencied.ondon, Routledge, 1994, p. 12.
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en el submundo delictivo londinense, a veces esestido literal decounterfeit
(falso), a veces comgueasy(sentirse enfermo) y frecuentemente en el senteo d
odd (raro), eccentric(excéntrico) strange(extrafio§°.

Ya en el Rogues Lexiconde comienzos del s. XVIII, se recoge en
expresiones comqueer-ken(prision), queer boozgbebida dafina)to cut queer
bids (usar un lenguaje suciojjueer-bird (reciente ex presidiario) gueer cull
(petimetre o payaso). Como podemos ver estos tésmpeyorativos tienden a ser
esencialmente metaforicos y no es hasta el s. XiXeaj término se documenta por
primera vez usado en el sentido de “homosexuaBagldmita” intencionadamente,

como demuestra Robert Burns con una anécdota fecmat838&".

Posteriormente, en el siglo XX George Chauncey tatensel uso de la
palabraqueer con un sentido menos peyorativo, como un codaya pn colectivo
de personas de comportamiento homosexual; en gblefy visible contexto del
mundo gay neoyorquino en los afios previos a ladrar@uerra Mundial, “hacia la
década de 1910 y 1920, los hombres que se ideti#ic como diferentes a otros
hombres fundamentalmente en base a sus interepasséuales mas que por su

estado de género afeminado, se autodenominabanecoenciagqueef &,

Para tratar el término en la actualidad propondeem@a definicion citada
por Vicente Aliag& que a su vez recoge la de David Cérdtgaor parecernos la

mas oportuna. PerteneceCancise Oxford English Dictionary

Queer: 1. extrafo, raro, excéntrico; de caracter cueshienadudoso,
sospechoso; sin suerte, atolondrado, sentirserde kel desmaydéel
guee)d; borracho; homosexual (especialmente en un hgmimeQ.

80 NORTON, R.,The Myth of the Modern Homosexual. Queer Historg te Search for Cultural
Unity, London, Cassell, 1997, p. 122.

81 BURNS, R., “Queer doings”: Attitudes towards heseauality in 18 century Canada” (pp. 4-7),
En: Body Politic, Our Image ,61976.

82 CHAUNCEY, G.,Gay New York: Gender, Urban Culture, and the Makafgthe Gay Male
World: 1890-1940New York, Basic Books, 1994, p. 101.

83 ALIAGA, Juan Vicente, “ijBoom! Implosiéon y explosidde las identidades en la politica y el arte
contemporaneosRevers@® (verano 2000), p. 40.

8 CORDOBA, David, SAEZ, Javier, VIDARTE, Paco (edljeoria queer. Politicas bolleras,
maricas, trans, mestizaBarcelona, Egales, 2005, p. 21.
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Street (en dificultad, en deuda, de mala reputagiGh homosexual. //
3. echado a perder, roto.

Como podemos ver la palabra inglegeeertiene varias acepciones. Como
sustantivo significa “maricon”, “homosexual’, “gayy se ha utilizado de manera
peyorativa en relacion con la sexualidad designaladdalta de decoro y la
anormalidad de las orientaciones lesbianas y hoxoesss. El verbo transitivo
gueerexpresa el concepto de “desestabilizar”, “pertirb@robar”, y por lo tanto
las practicasqueer se apoyan en la nocion de desestabilizar normasegqtén
aparentemente fijas. El adjetivqueer significa “raro”, “torcido”, “extrafio”. La
palabragueerla encontramos en las siguientes expresiaoese queer in the head
(estar mal de la cabezdyy be in queer strediestar agobiado de deudas),feel

gueer(encontrarse indispuesto o mal).

El vocabloqueerno tiene traduccion en castellano y estamos dedawen

la eleccidén generalizada de la critica especiadizilutilizarla en el idioma original
pero proponemos una reflexion al respecto. “La iBeQueer se ha intentado
traducir como teoria torcida, teoria marica, teoosa, teoria ‘entendida’, ‘teoria
transgresora’”, segun Llanfspero en todos los casos se pierde algin sentido o
matiz. Es interesante puntualizar que si bien @ppesta de Ricardo Llamas de
traducir queer por “torcido” es pertinente etimolégicamente y alsmmo tiempo
respeta el caracter generalizante respecto addmeaes normativos, tiene el mismo
problema que el uso del término inglés respectoa gpdrdida de la fuerza

performativa que transmite el insulto.

Sospesemos los pros y los contras de utilizar nagkudcion: si utilizamos el
términoqueer ya que se emplea de manera corriente en los@rdel activismo y
al mismo tiempo en la teoria gay y lesbiana, nesritamos dentro de una corriente
mas o menos reconocida en nuestro pais que haidtedndportar el término y
utilizarlo tal cual en nuestra subcultura. Al mistr@mpo nos sitla en una posicion
de reconocimiento frente a una comunidad que, “pesarecer de un suelo o0 un
lugar dentro de las fronteras geopoliticas actydiastenido y tiene una fuerza

especifica en el ambito anglosajon; y a la vez sitd&a en una posicion de

8 LLAMAS, Ricardo, Teoria torcida. Prejuicios y discursos en torno a “homosexualidad’
Madrid, Siglo XXI, 1998.
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extrafamiento, de una cierta exterioridad respeetauestra cultura nacional, en la
cual somos/estamos exiliad®s’Se trata de considerar que existe una comunidad
gueer transnacional, y por tanto debemos priorizar lakcienes entre las
comunidades gays, lesbianas queer y una buena manera de hacerlo es
interrelacionarse con los lugares donde se hanrrddado con mas fuerza. Un
tercer motivo para utilizar el término sin tradudtties salvaguardar su significado
de “raro”, “extrafio”, “excéntrico”, ya ququeer pretende hacer referencia a todo
aguello que se aparta de la norm@uéercomo adjetivo significa que no existe una
respuesta inmediata o sencilla a la pregunta ‘aiEleges?’, que no hay un término
simple o un lugar definido con el que o en el gqeesglen subjetividades,
comportamientos, deseos, habilidades, y ambicicoeplejas®’.

Y el dltimo motivo para conservar el uso de la pedanglesa tiene que ver
con la cuestion del género gramatical, porque puederirse tanto a sujetos
masculinos como a sujetos femeninos, y por extergiéada uno de los géneros
existentes o por existir. Recoge tanto a gayshjdess como a otras muchas figuras
identitarias construidas en ese espacio margimainséxuales, transgéneros,

bisexuales... lo que llamaremos “sexualidades p&#gt, concepto antes definido.

El uso del término en inglés también tiene incoremes; el mas
sobresaliente es que al utilizarlo en nuestro idigmerde su fuerza performativa, la
intensidad de la agresién que comporta su valoinsigito. Sus equivalentes en
espafiol mas comunes serian “marica”, “bollera’rtittera”... A este respecto es
muy interesante el articulo “Nefandarigfsescrito por Ricardo Llamas y Paco
Vidarte en 1999 en el que se recogen sinénimoiadibs en nuestra lengua y
presentes en el Diccionario de la Real Academiardapropiacion del término
contiene en su enunciacion en primera personaltodarga de discriminacion y

violencia ejercida por la sociedad heterosexualtraolos individuosqueer. En

8 CORDOBA, David, “Teoriaqueer Reflexiones sobre sexo, sexualidad e identidaatiaHuna
politizacion de la sexualidad”. Effeoria Queer, Politicas bolleras, maricas, transstizas
Barcelona, Egales, 2005, p. 21.

87 CEBALLOS, Alfonso, “Teoria rarita’. EnTeoria Queer, Politicas bolleras, maricas, trans,
mestizasBarcelona, Egales, 2005, p. 67.

8 | LAMAS, Ricardo, VIDARTE, PACO, “Nefandarios. EDiccionario’ de la Real Academia o el
espejo del alma de una sociedad ‘toleran{ppi. 145-158). EnHomografias,Madrid, Espasa
Calpe, 1999.
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castellano perdemos su incorreccion politica, sisenancia, su contenido obsceno
e insultante y lo convertimos en un vocablo nepititicamente, que sefiala una
corriente dentro de la posmodernidad cultural yi¢aé De ahi que a partir de la
década de los ochenta se transforme ese sentideeghividad, humillacién e
insulto en el término descriptivo del orgullo deaudentidad homosexual, y mas
adelante, en la etiqueta académica utilizada pomlas prestigiosos especialistas en
materia de género, siendo rescatada de dicho d¢onyepelanzada como concepto
positivo y tedrico, dado que este término darajooditodo un marco de estudios

sobre las sexualidades no normativas.

Posicionamiento ante la llamada “teoriajueer’

Seguidamente intentamos responder a multiples ptagju¢, Qué es squeef?, ¢ se

puede sequeeren la Universidad?, ¢ es correcto el término “tequieer?

Nos parece indispensable posicionarnos como ingdwgdrente al trabajo
emprendido. Si decidiéramos presentarnos cqueercorreriamos el riesgo de no
ser tomados en serio intelectualmente, pero adesstesjamos faltando a la verdad
porque cualquier castellanoparlante que utilicpdbraqueerpronunciada /kuia/
no es nadaueer porque para utilizar correctamente el término seetique haber
accedido de alguna manera a un contexto no maygimakersitario y/o activista.

De alguna manera estamos de acuerdo en posiciendemtro de un grupo

de individuos que trabajan en

[...] una especialidad solo para los que pueden tdese” a ello, desde
una situacién socioeconémica y cultural que perieeder a lgueer
a partir de un nucleo privilegiado, un nucleo, entoo que justamente
constituye loqueercomo su otro absoluto, la periferia, lo excluiddp
gue jugamos nosotros, las personas serias, losegamos tiempo y la
distancia suficiente para jugar, para experimeldidicamente por unos
instantes un sucedaneo mejor o peor de lo quetios 0o tiene mas
remedio que ser, fuera de bromas, ahi en la @ilda calle, un sitio
donde logueer no es teorfa

8 CORDOBA, David, SAEZ, Javier, VIDARTE, Paco (edsTeoria queer, Politicas bolleras,
maricas, trans, mestizasp. cit, p. 78.
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Aunque nos gustaria matizar que si consideramogquearde una manera
méas amplia en la que ser marginado sea estar figetas fronteras sociales por
decision propia (en ocasiones de tipo intelectoigpr marginalidad y/o exclusion o
pertenecer al ambito de la subcultura, posiblemgnidiéramos aplicarnos el
adjetivo. De alguna manera podriamos consideranasginados de tipo intelectual
por dedicarnos a un dominio de estudio denostadoupa gran parte de la
academia. Trabajar en los estudipsery proponer una tesis como “La literatura

gueerde Manuel Puig como seduccion socio-politica” pudiavia causar estupor.

Para intentar reflexionar de qué manera y en quiédagodemos sejueer
desde dentro de la Universidad partiremos del peiessio de Judith Butler que nos
invita a hacer un andlisis critico de las categoni@mativas, promovidas a su vez
como ideales y como sujetos de la politica. Sitoorg@smos la manera en que los
presupuestos normativos determinan lo que cuemt@ twmano, lo que es legitimo
y reconocible, estamos resistiéndonos a los miswlosperar un desplazamiento
del concepto “norma” podemos repensar los moviragnpoliticos y sus
aplicaciones utilizando como telon de fondo los cemtos butlerianos de
performatividad yperformancea los que podriamos sumar los de vulnerabilidad y

precariedatf.

El concepto que mas nos interpela es el de vuliligiady que parte de “una
concepcién sustancial de ¢audadanid® basada en un intercambio y definida por
un conjunto dinamico e interaccional que marcareesthtus y el devenir del
ciudadano del futuro. De esta manera la inclusioica o la preexistencia de la
ciudadania son superadas en provecho de una perpgaciacion de estatutos y de
términos de reconocimiento. Pero ¢como trasporieramnamiento a nuestro
mundo universitario y a nuestras practicas en \lastigacion y la docencia? ¢De
gué manera nos posicionamos frente al “Otro”™? ¢@séurso producimos en
nuestras practicas? ¢Qué atencion prestamos #nkrahilidad de nuestras vidas y
a la del “Otro? En definitiva se trata de pregws#agué necesitan los demas que

% Tales conceptos son propuestos por Judith Butpartir del libro de ensayddarcos de guerra.
Las vidas lloradasMadrid, Espasa Libros, 2010.

% Ibidem, p. 14.
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movilicemos y qué tenemos necesidad de movilizasi ystamos dispuestos a

hacerlo para descubrirnos como seres ligadosal otr

Si bien es cierto que las condiciones de producgi@s cuadros normativos
son necesarios, nos parece que el verdadero desgtiega en un doble plano: el de
los temas a tratar y el de la focalizacion utileza8li estas cuestiones nos preocupan
es porqgue de alguna manera nos sentimos en tegnsidrconflicto con los cuadros
de produccion universitarios. Entendemos estadargmo proveniente de nuestros
posicionamientos queer que descuadran y nos descuadran en tanto que
investigadores porque afectan a nuestro ambito epiadal. Situamos el
emplazamiento del conflicto en el interior del istigador en si mismo. Porque sus
marcos de referencia y de accion son multiples t{diensionales) y no
unificados, estos se entrechocan y crean compatose disfunciones vy
distorsiones inéditas que permiten generar espaeqgsensamiento y de ideas que
ponen en tela de juicio el funcionamiento normatmabitual. Si el investigador es
un sujeto construido —y en construccion—, en eate subyace la idea de unificacion
de movimientos tedricos y afectivos que atraviesastto razonamiento. Dicho de
otra manera, es porque existe esa tension por ¢éo rps presentamos como
investigadores comprometidos y consideramos, aédradel conflicto queef
Universidad, que debemos trabajar para superaeslpuesto de la diferencia entre
investigador/profano, palabra universitaria/palgim@tana. El discurso de J. Butler
propone que nos interroguemos sobre la puesta echaae la igualdad y la
construccion de una relacidon ética entre el ingadbr y los temas movilizados o
ligados a la investigacion. De acuerdo con Butteppnemos poner en primer plano
una precariedad compartida que pase por la luahiaacka violencia de Estado y sus
marcos normativos, que tenga como objetivo cuemtiehcuadro de produccion de

los investigadores.

En consecuencia, como miembros identificados e tifti=bles de la
comunidad universitaria tenemos el derecho y ailmmisempo el deber de intentar
hacer emerger nuevas practicas investigadoras eyéiax toda discriminacion de
raza, clase, religion, género o de cualquier catagwrmativizada predefinida por

la violencia de Estado.
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Respecto al concepteoria queelpensamos que lgueeres la antitesis de la
Universidad, lo no universalizable, 1o no normaable; la mal llamada “teoria
gueet nos parece una apropiacién indebida de los esttmeacadémicos, es
usurpar un concepto para ponerlo al servicio dailira gay dominante, insertada
en el mundo capitalista. Ademas desnaturalizanaifun principal de los estudios
gueer que es arrebatar las armas al enemigo, utilizenrselto para autoafirmarse a
partir de un término insultante y, al mismo tiempdentar crear una dimension

vital e intelectual tan subversiva como rebeldguthosa y reivindicativa.

A este respecto nos parece conveniente aclarastalue de la palabra
“teoria”. Tradicionalmente, en el campo de la epigilogia y de la filosofia de las
ciencias se entiende el término “teoria” como uipee conocimientos articulado de
forma sistematica para explicar un determinadotolge estudio. El concepto de
teoria se entiende en el marco del discurso demtifue plantea la necesidad de un
meétodo, de un lenguaje formal y de unas reglasaslale transformacion de
enunciados que eviten los malentendidos y/o quemitsr verificar las

proposiciones.

Teniendo en cuenta estas precisiones, nos pareédent que utilizar la
palabra “teoria” para referirse a los “estudipseel es un tanto inapropiado. La
palabra teoria conlleva la expectativa de una exgilbn, de una verdad final que
aparecera de forma coherente en su seno. Sin emleiamada “teoriaqueef no
es un corpus organizado de enunciados, ni tiergnanpretension de cientifidad, ni
posee un autor Unico, ni aspira a dar cuenta debjeto claramente definido, es

decir, no es propiamente hablando “una teoria”.

La primera académica en utilizar por primera vezeigresion tjueer
theory en una conferencia publicada en 1991 en la reldgtarencesy titulada
“Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An ddirction” es Teresa de
Lauretis. Es muy relevante que en 1994 (solameegediios mas tarde) la misma

autora renuncia al término por haberse convertidona etiqueta comercial y vacia.

En cuanto a laQueer Theory mi insistente especificacion “lésbica”
puede considerarse mas bien como tomar distand@m agiee —dado que
la propuse como una hipétesis de trabajo para dagles de gays y

68



lesbianas en esta misma revista— se ha convedmldamente en una
criatura conceptualmente vacia de la industriagdit2.

No se puede aceptar como “teoria” dicho términoladreterogeneidad que
encierra y porque esta en constante movimientdpeo caso lo que si podemos

aceptar es que se trata de un conjunto de pol@ioaspuntan en un mismo sentido.

La Unica constante que encontramos equieeres su continua evolucion, su
mise en causpermanente. Como si de un cubo Rubik se tratadg movimiento
es un avance que al mismo tiempo cambia, descoafitpdos los parametros;

mover una casilla reordena todas las demas y dgma@bpartir de cero.

Para ser coherentes con este planteamiento no aeplesmotu propriola
expresion teorigueer.Si bien es utilizada en diferentes ocasiones en teaajo,
siempre se trata de una cita o de una referendernex Utilizaremos en todo
momento estudiogueero en su defecto “lgueef. La razdén es que consideramos
los estudiosqueer como una via de interpretacién de raiz construcsi® que
evoluciona con posterioridad a los “estudios deeg#n(enlazados mas intimamente

con el feminismo y los estudios sobre la mujer).

Estos estudiosjueerrepresentan una reformulacién, sin lugar a dudas m
radical, de los presupuestos de la critica lesbyayay, que en parte corre paralela a
algunas corrientes de los movimientos politicoss Mocontramos ante una nueva
Optica que nace como respuesta de algunos colsctroplazados en una
encrucijada en la que debian reaccionar ante onestinéditas tras la expansion de
la epidemia del sida y del neoconservadurismo care éxperimentado algunos
paises occidentales durante los afilos ochenta yhtaves mismos en los que la
“homosexualidad” empezaba a gozar de una prograsiatacion social.

La 6pticaqueerapuesta por un desciframiento posmodernista ded&n de
identidad sexual que enlaza histéricamente commiro abierto por el feminismo,
los estudios sobre género y los estudios gayshyaless, pero que al mismo tiempo
potencia nuevos impulsos y metodologias. Sus petasigeinterpretan, de manera

mas radical, los presupuestos de la “critica homade —tanto esencialista como

92 DE LAURETIS, Teresa, “Habit Changes”. Hpifferences: A Journal of Feminist Cultural Studies
6, 1994, pp. 2-3.
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construccionista— dado que aplican el analisis m&ooccionista Yy

postestructuralista para resquebrajar el binomietéito-homo”. Las propuestas
queer pretenden desestabilizar los cdnones universglisi@nsgredir los patrones
univocos y subvertir de forma sistematica sus pojimites y los codigos dualistas
gue definen los comportamientos heteronormativoa. legitimacion de los

“homosexuales” (gays, lesbianas, trans) como manodrmalizada se entiende
como una asimilaciébn, como una perpetuacion deimeg social que sustenta

dominaciones, jerarquias y exclusiones: la “hetenoalidad”.

Del feminismo activista a “loqueer’

La linea de trabajo que proponemos no es nuevde Gapin ya habia propuesto
pensar el pasado de lasxualidades periféricasomo un marco en el que los
conceptos cambian, fluyen y se redefinen de acueatoel contexto histérico.
Propone la idea de atender el pasado cultural ¢geesaribir una “geology of the
studies®®. Rubin recupera las polémicas de algunos cieasifite finales del s. XIX
para recordarnos la existencia de un pasado delstedes transgresoras, y que no

es monopolio exclusivo de los estudipeser

| am continually shocked at the assumption that GRBtudies only got
started sometime in the 1990s. | choose the metagtyeology because
it helps us think about longer time frames and pull focus away from
the present. In geologic time, the present is ja [@ur sense of what is
important in queer scholarship should not be distbby the glitter of
the current, the trendy, and the new. | want ushiok about longer
processes that have shaped the present and in thieigitesent is deeply
rooted. Any scholarly project can benefit from accuanulation of
knowledge that can be evaluated, validated, agdj updated, polished,
improved, or used to provide new trails to investty We need to be
more conscious about including the older materiahe contemporary
canon of Queer Studi¥s

Desde el ultimo cuarto del siglo XX hasta la adtlzal los estudios en el
dominio de las Humanidades y las Ciencias Socsddasan enriquecido y ampliado

9% RUBIN, Gayle, “Geologies of Queer Studies. Migja vu All Ower Again” (pp. 347-356). En:
Desviations. A Gayle Rubin ReadBiurham, Duke University Press, 2011, p. 352.

9 |bidem, pp. 354-355.
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gracias a diversas corrientes teoricas y herraasentetodoldgicas, lo que nos
permite aproximarnos desde una focalizacibn mas liamg las relaciones
individuales y a su repercusiéon social. Al reevalla que entendemos por
humanidad nos enfrentamos a una reflexion critedadactualidad, y al mismo
tiempo, de lo que se nos ha presentado como devistidrico. Si hay un concepto
gue ha forzado la reflexion es el de sexualidadieldéss multiples acepciones que
encierra. La reivindicacion sexual ha marcado umtgde inflexién al poner en tela
de juicio el imperialismo monoteista de la civitEa occidental. Ha iniciado un
proceso hacia lo que llamaremos desactivacion deoipresencia en base a la
inmoralidad, es decir, un proceso en el que losresta los que se les ha negado la
voz (mujeres, gays, lesbianasgjyee) reflexionan sobre su situacion y en un efecto
carambola reposicionan al resto de actores sociadéesonsecuencia es una amplia
reflexion que se replantea los pilares de la calteurocéntrica desde diferentes
puntos de vista: la dimension patriarcal de los epesl (sociales, meédicos,
legales...), el marco inamovible de lo normativo do® los niveles (politico,
econdémico...), que tiene como consecuencia diregiarsecucion y marginacion; y
el abandono del lastre del cristianismo y sus wmteg (del catolicismo al
protestantismo). Nos permitimos hacer un incisa pamarcar que tal cultura es
impuesta por los imperios coloniales, como propemdrs al analizar las novelas de
Manuel Puig que forman parte del corpus de edbaja

La modernidad ha aprovechado las grietas del pedda androcentrista,
impuesto durante siglos, para revisar y reposiciotesde una mirada mas
comprensiva las dimensiones de las sexualidadesarmasn El trabajo principal
consiste en una exploracién mucho mas plural y commprensiva y bajo tal signo
se han desarrollado estudios y teorias desde fapaidgia estructuralista hasta el
deconstruccionismo filosofico, pasando por los gsude liberacion (de lesbianas,
gays, trans), la nueva historiografia, los estudiokurales y, evidentemente, el

movimiento feminista.

A partir de la segunda mitad del s. XIX se da urvim@énto de ruptura
epistemoldgica hacia una (des)naturalizacion, pomee la sexualidad y
posteriormente del sexo y del género (tal y conadiz@bamos en la introduccion a
este trabajo), hasta llegar a su radicalizacion imeéxque contextualiza la
historizacion de la sexualidad y de los sujetosretation a sus deseos y placeres.
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Respecto a la reinterpretacion del psicoanalisiSidenund Freud (a partir
del complejo de Edipo y del miedo a la castraciéadinfancia que condicionaran
la sexualidad adulta), podriamos nombrar multitedthbajos, pero a modo de
ejemplo citaremos, desde el enfoque anti-opresosode Wilhelm Reich, Herbert
Marcuse o Erich Fromm, diferencias aparte; y destepsicolingtistico las
reinterpretaciones de la escuela de Jacques Laegan las cuales la sexualidad
debe entenderse como una estructura que girariarem al simbolo primario (el
“falo”) que representaria la autoridad cultural rerestra socieddd De entre los
primeros trabajos sobre sexualidad, ademas de fa @& Freud, es referencia
obligatoria el de Richard von Krafft-EbinBsychopathia Sexualfs que marcara la
definicion y la vision medicalizada de las praciteomosexuales a lo largo del s.
XX.

A partir de finales de la década de los 1960 laiskédkad se convierte en
objeto de estudio en el campo de la historiogsaféasociologia tanto europea como
norteamericana, tal y como podemos rastrear enicaglines periddicas como
Annales E.S.QQuaderni Storici Family Historyo Past and Present.

Como podemos ver hay una gran pluralidad de escuglaorrientes
metodoldgicas que intentan acercarse a la reelkeibaralel concepto: desde el
estudio de las diversas concepciones de la seadadidravés de la historia (Michel
Foucault’, Alfred L. Rows&, Jean-Louis Flandrif)); desde las normativas

politicas ejercidas sobre el comportamiento sexdaffrey Week¥° John C.

% MERIDA JIMENEZ, Rafael M. (ed.)Sexualidades transgresoras. Una antologia de essudi
“queer”, Barcelona, Icaria, 2002, p. 19.

% KRAFFT-EBING, Richard vonPsychopathia SexualisStuttgart, Verlag von Ferdinand Enke,
1886.

97 FOUCAULT, Michel,Histoire de la sexualité, 1. La volonté de sayBiaris, Gallimard, 1976.

% ROWSE, Alfred L.,Homosexuals in History: Ambivalence in Societyerature, and the Arts
New York, Macmillan, 1977.

% FLANDRIN, Jean-Louis,Un temps pour embrasser: aux origines de la morsdxuelle
occidentale (¥XI¢s.) Paris, Seuil, 1983.

100 WEEKS, Jeffrey,Sex, Politics and Society. The Regulation of Séyusince 1800 London,
Longman, 1981.
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Fout®); o desde la configuracion de las sexualidadesgim@das. Durante la
segunda mitad de la década de los 1970 se pullicarAmas o menos proyeccion
las primeras monografias: Vern L. Bullodth Alfred L. Rowsé®, Kennet J.

Dovert® Michael GoodicH®, John Boswelfs.

Nos parece importante resefiar que se trata dei@stpdntuales que no
representan una preocupacion generalizada soleenal ni del publico general ni
mucho menos universitario. Cuando en 1972, VerBullough publicé su articulo
“Sex in History: A Virgin Field%’ estaba llamando la atencién sobre la importancia
de incluir el tema dentro de los intereses acad#sniEstamos de acuerdo con el
propio Bullough, tal como expuso posteriorméfteen que no se trataba de un
desinterés intelectual sino mas bien del miedoegiohal ante la amenaza del

estigma académico.

Tal evolucién se dard de manera lenta y paulaBnamuchas ocasiones
gracias a la implicacién personal de un numeroienée de profesores que se
sintieron comprometidos de manera personal en umexi® que conjugaba
reconocimiento social (personal y colectivo), opoidad historica y reivindicacion

politica.

101 FOUT, John C. (ed.¥orbidden History: The State, Society, and the Raiun of Sexuality in
Modern Europe. Essays from the Journal of the Hystd SexualityChicago, Chicago University
Press, 1992.

102 BULLOUGH, Vern L.,Sexual Variance in Society and HistoNew York, John Wiley & Sons,
1976.

103 ROWSE, Alfred L.,Homosexuals in History: Ambivalence in Societyeraiture, and the Arts
New York, Macmillan, 1977.

104 DOVER, Kenneth JGreek HomosexualityCambridge, Harvard University Press, 1978.

105 GOODICH, Michael,The Unmentionable Vice: Homosexuality in the Lawdieval Periog
Santa Barbara, Ross-Erickson, 1979.

106 BOSWELL, John,Christianity, Social Tolerance, and HomosexualiBay People in Western
Europe from the Beginning of the Christian Era @ tFourteenth CenturyChicago, Chicago
University Press, 1980.

07 BULLOUGH, Vern L., “Sex in History: A Virgin Field(pp. 101-116)Journal of Sex Research
8, 1972.

18 BULLOUGH, Vern L.,Sexual variance in society and histogw York/ London, 1976.
73



La construccion de la identidad homosexual

En este apartado presentamos dos corrientes m@iesipésencialismoy
construccionismpdentro del estudio de la “homosexualidad” desdepunto de
vista historiografico. Aunque no nos detendremdssribir la evolucion diacronica
de los conceptos “homosexualidad” y “homosexual’,qaeremos sefialar dos
aspectos significativos que ponen de manifiestoupdado, que la sexualidad es un
constructo social y, por otro, la apropiacion (&rmmentalizacion) constante que la
ideologia dominante opera sobre cualquier neolagigoe provenga del activismo

(homosexualidad, gaguee.

En primer lugar, la idea de que la “homosexualid®diesde sus origenes es
una categoria para describir una patologia es, fallsg como demuestran diferentes
estudios!®. Las investigaciones de Halperin sobre el origein@mino demuestran
gue, en su uso original, fue un término activistapeo de los derechos de las
sexualidades periféricas. Pero la utilizacion gelentismo hizo Kertbeny (1869) no
se mantendra mucho tiempo. Richard von Krafft-Edhhbilescubre el término en
Entdeckung der See(@880) del zoodlogo Gustav Jaeger, se apropia dahmi lo
utiliza en la segunda edicion (1887) de su encedapde las desviaciones sexuales
Psycopathia Sexualis.

Es, por tanto, un hecho comprobado que la invencdénla palabra

“homosexualidad” se produjo desde una perspecivaréble a los “gays”,

109 F| primer uso del término homosexualidad se daleman Homosexualitdt por un escritor y
traductor austro-hingaro, Karl-Maria Kertbeny, dacien Viena el 24 de febrero de 1824.
Kertbeny lo utiliza como parte de una campafa paragar el articulo 143 del Cddigo Penal
prusiano (que penalizaba las relaciones homosesjuédscribe en 1869 dos textos anénimos que
funcionan como cartas abiertas al ministro de gigsty ahi es donde aparece registrado por
primera vez. Véase: HALPERIN, David, “Homosexuatidaina categoria en crisis”. Eha
Jornada,4 de noviembre de 2004. http://www.jornada.unam2@4/11/04/Is-halperin.html

110 HALPERIN, David, “Homosexualidad, una categorfa aisis”, op. cit; HALPERIN, David,
“How to do the History of Male Homosexuality”. EGLQ: A Journal of Lesbian and Gay
Studies vol. 6, n°® 1, pp. 87-124; EIGLER, Friederike, KDRSuzanne (eds.)flhe Feminist
Encyclopedia of German LiteratyreNestport, Greenwood Pres$997. ERIBON, Didier,
Reflexiones sobre la cuestion g&arcelona, Anagrama, 2001; SAEZ, JaviBepria Queer y
psicoandlisisMadrid, Sintesis, 2004.

11yvéase: PRECIADO, BeatriZesto yonqyiMadrid, Espasa&008, pp. 58-59.
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antes de que Krafft-Ebing se apoderase de ella sadunda edicion de su
Psychopathia Sexualie 18872

Como sefiala Javier Saez, en este trayecto de 1869887, la
homosexualidad pierde su carga positiva y es apaldg como parte de la
instauracién del dispositivo de la sexualidad ded gos ocuparemos mas abajo. El
término adquiere asi sus connotaciones médicasdicaiegales, y deja de ser una
afirmacion pro-gay para volverse una designacidgimicef> Es “la primera
mutacion” operada por la nocion de “homosexualidaefi lo que sera una
reconceptualizacion continua en el dispositivo deeiplinamiento social de los

sujetos.

En segundo lugar, la categoria de “heterosexudli@asd posterior a la
emergencia del término “homosexualidad”. La palalwrae detecta por primera vez
hasta la década de 1880 en AlemddiaEn 1892 llega a Estados Unidos y
paulatinamente se convierte en una definicion gdiea un eros normal orientado al
otro sexo. Pero hasta la década de 1930, “hetarabgxd” no era una palabra que
formara un componente fijo de la sexualidadguiblica, es decir, se vuelve un
componente naturalizado y presente en la cultdos ynedios (como puede ocurrir
actualmente) casi sesenta aflos después de la idwendel término

“homosexualidad”.

112 ERIBON, Didier,Reflexiones sobre la cuestion gBwrcelona, Anagrama, 2001, p. 399.

113 Como sefiala Didier Eribon, las primeras teorizaesode la “inversion sexual” parten de juristas y
hombres de letras (Ulrichs, Kertbeny) que buscdegitimar los amores entre personas del
mismo sexo. Ulrichs invent6 el modelo del “hermdftismo del alma”, que describia a los
uranistas como individuos con alma de mujer enuango de hombre. ERIBON, Didier, Ibidem,
p. 399.

114 “E| vocablo ‘heterosexualidad’ fue inventado pbmesmo Kertbeny que habia inventado el de
‘homosexualidad’. Originariamente se referia alnferoditismo psiquico, mas cercano a una
bisexualidad, pero con el tiempo fue cambiandoahlisgar a la definicion de hoy en dia. El
historiador Jonathan Ned Katz sefiala su primelizagion en eNew York Timea principios de
la década de 1920 y en canciones y en humor popataa 1930. Sélo a fines de la década de
1940 se comienza a utilizar de forma habitual. 8o®nte tenia escaso uso y en la década de
1950 comienza a popularizarse”. ERIBON, DidReflexiones sobre la cuestion gay, op, pip.
121-122.

115 Beatriz Preciado indica que el término “sexualidad inventado hacia 1880. PRECIADO,
Beatriz, Testo yonkiop. cit, p. 61.
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Los estudios historiograficos sobre la homosexadlidivotaran entre dos
corrientes interpretativas que se sucederan. Artdmaiencias intentan el andlisis de
una misma realidad pero desde metodologias muwnrdisgue daran conclusiones

divergentes.

El debate cuestiona los géneros y las identidadesded posiciones
esencialistas o construccionistas. Ese debatdisel@alrededor de la cuestion de si
la homosexualidad y la heterosexualidad eran ceteg@ropias de la sexualidad
humana, entendida ésta como una realidad transb#ty si podian encontrarse en
cualquier contexto cultural presente o pasado ¢pwsipor ejemplo de Boswell), o
si tales categorias tenian una historicidad espacyf solo podian aplicarse a las
sociedades modernas occidentales que las habidacmto (posicion que toma una

linea culturalista de las teoriasee)*'®

La primera pertenece a una idea de la sexualidagoy,tanto, de la
homosexualidad que entendemos como esencialigad&dan la creencia de que la
autoconsciencia del deseo erotico entre personlasnideno sexo trasciende los
condicionamientos historicos y parte de la publ@acen 1980 deChristianity,
Social Tolerance and Homosexualiyde John Boswell. La monografia presenta un
recorrido muy detallado por diferentes contextokucales desde la antigiedad

clasica hasta finales de la Edad Media.

La consecuencia de este planteamiento es adjudim@amisma “identidad
gay”, con minimas diferencias, a todos los periddsi®ricos, desde la época griega

hasta la actualidad, y por tanto, natural y pefdera

Muestras claras de la lectura esencialista serartrébajos de Robert K.

Martin''® en torno a la poesia norteamericana del siglo ¥&XJoseph Pequignéy

116 CORDOBA, David, “Teoria queer: reflexiones sobexa sexualidad e identidad. Hacia una
politizacion de la sexualidad”. En: CORDOBA, Jayi8AEZ, David, VIDARTE, PacoJeoria
Queer. Politicas bolleras, maricas, trans, mestiBearcelona, Egale2005, p. 33

117 BOSWELL, John,Christianity, Social Tolerance and HomosexualityayGPeople in Western
Europe from the Beginning of the Christian era e t~ourteenth CenturyChicago: Chicago
University Press, 1980.

118 MARTIN, Robert K., The Homosexual Tradition in American PoetAustin, University of
Texas, 1979.
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sobre la lirica amorosa de Shakespeare, o lasogis| de Judy GraMi, que

apuestan por una mitologia intemporal para lesbigrgays.

Esta concepcién favorece la idea de crear ant@atgecaracter divulgativo.
En los afios setenta tales publicaciones se eladnogdsde editoriales minoritarias o
intimamente vinculadas a grupos reivindicativoscivestas. A partir de los afos
noventa las grandes editoriales han sucumbidoeabdb poder adquisitivo de este
colectivo y se han puesto al servicio de sus neadses de consumo cultural. En la
actualidad son incontables las antologias de melatpoesia tematica homosexual-
gay-lesbiana pero también son abundantes los telddspo critico y/o literario.
Referenciemos algunas obras significativas a es$pecto: Penguin Book of
Homosexual Versé, Hidden from History: Reclaiming the Gay and Lesbian
Past??, History of Gay Literature The Male Traditio®® las antologias de Wayne
R. Dynes$?* o su enciclopedid® Paul Hallan¥® James J. Wilhetd.
Mencionaremos especialmente por su importanciaafiigzloraThe Literature of
Lesbianisnde Terry Castfe?

La segunda corriente de la historiografia sobrentasosexualidades es la
llamada construccionista. Parte de la considerad®mgue, tal y como destaca

Foucault erHistoria de la sexualidadel término “homosexual”, en la acepcion que

119 PEQUIGNEY, JosephSuch is my Love: A Study of Shakespeare’'s Sqn@kisago, Chicago
University Press, 1985.

120 GRAHN, Judy,Another Mother Tongue: Gay Words, Gay WarlBsston, Beacon, 198&he
Highest Apple: Sappho and the Lesbian Poetic Ti@uitSan Francisco, Spinsters, 1985.

21 COOTE, Stephen (edJhe Penguin Book of Homosexual Vetsmdon, Penguin, 1983.

122 DUBERMAN, Martin, VINICIUS, Martha, CHAUNCEY, Gege (eds.)Hidden from History:
Reclaiming the Gay and Lesbian Pa$ew York, Meridian, 1989.

123\WWOODS, GregoryA History of Gay Literature. The Male Traditiohew Haven, Yale University
Press, 1998.

124 DYNES, Wayne R., DONALDSON, Stephen (edsStudies in HomosexualitNew York,
Garland, 1992.

125 DYNES, Wayne R., JOHANSSON, Warren, PERCY, Williadn (eds.), Encyclopedia of
HomosexualityNew York, Garland, 1990.

126 HALLAM, Paul (ed.),The Book of Sodarhondon, Verso, 1993.

12T WILHELM, James J. (ed.J3ay and Lesbian Poetry. An Anthology from Sapphditihelangelo
New York, Garland, 1995.

128 CASTLE, Terry (ed.),The Literature of Lesbianism. A Historical Anthojoffom Ariosto to
Stonewall New York, Columbia University Press, 2003.
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utilizamos en la actualidad, no se acufié hastadargla mitad del siglo XIX, y se
fue afianzando de manera lenta a lo largo del s¥g{o aunque habitualmente
asociado al vocabulario médico. Estos tedricos ideren que aquello que
llamamos “homosexualidad” no nace como tal hast uu conjunto propicio de
circunstancias (politicas, econémicas, socialesregipitd la génesis de una nueva
conciencia erética, individual y colectiva, quenéngiin caso puede asimilarse a las
practicas sexuales entre personas del mismo sexiwanépocas historicas.

Desde la perspectiva actual podemos concluir quertéente esencialista ha
dado menos frutos que la escuela construccionXimo veremos posteriormente
hay diversas fases evolutivas en los estudios dgagbianos yqueer que se
desprenden de la dimensién construccionista dprtgsuestas foucaultianas porque
toman las nociones de identidad y comunidad coneregi de los movimientos

reivindicativos de las tres ultimas décadas.

Debemos sefialar que coinciden en el tiempo (prirmétiad de los ochenta)
la difusién de la monografia de John Boswell, aoitela, y la publicacién original
y traduccién inmediata a diversas lenguas ddidtoire de la sexualitél976-1984)
de Michel Foucault, indiscutible cuna de la ten@@onstruccionista y por tanto de
los primeros estudios gays, lesbianoguger tal como podemos rastrear &aint
Foucault: Towards a Gay Hagiograpty de David Halperin. Posteriormente Didier
Eribon, en la tercera parte de su monogrRiflexions sur la question gay hara
un esfuerzo por realizar una contextualizacionohis y biografica de la obra de

Foucault.

De toda esta genealogia ha surgido un aparatxikefleapaz de analizar e
interacctuar con un intervencionismo social queepoas denominar activista. Los
grupos marginales o marginados adquieren una abghttomunitaria que les define
y quieren hacerse escuchar. Si atendemos al fenonisctivista tanto
norteamericano como europeo es imprescindible chasta obra narrativa y
filoséfica de Monique Wittig con textos tan influytes comole corps lesbieti?

129 HALPERIN, David M.,Saint Foucault: Towards a Gay Hagiograpl@xford, Oxford University
Press, 1995.

10 ERIBON, Didier,Réflexions sur la question gayaris, Fayard, 1999.
BLWITTIG, Monique,Le corps lesbierRaris, Minuit, 1973.
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(1973) o “The Straight Mind®?, cuya primera version fue una conferencia dictada

en Nueva York en 1978.

El movimiento feminista y el desarrollo de los estlios sobre la
homosexualidad

Es indudable que el proceso gradual de revisidndoigica que los estudios sobre
la “homosexualidad” han experimentado desde laddéda los ochenta se debe en
gran medida a la fuerza y desarrollo del movimidatoinista. La consolidacion de
un paradigma y la creaciéon de una genealogia quéséa al patriarcado como
mecanismo de identificacién han propiciado que rbi@s reivindicativos de otros
grupos “marginales” intentaran seguir el ejemploazar una genealogia propia a
tenor de los resultados conseguidos por el femmishor otro lado, se habian
producido debates internos dentro del movimientoiriesta, en especial desde la
critica lesbiana. El caso mas sefialado al resgscta interpretacién de ese pasado
llevada a cabo por Adrienne Rich en su articulaldio “Compulsory
Heterosexuality and Lesbian Existen@@”Se trata de un articulo de enorme peso
gue no ha perdido vigencia en la actualidad, coestinbonio de una feminista

comprometida politicamente durante los afios sesenta

Llegados a este estadio de la genealogia deberidet@sernos en estudios
gue desde ambitos ajenos a las Humanidades haxioethdo sobre cuestiones
primordiales para nuestro tema de estudio, como @emplo el trabajo
antropolégico de Adrienne Rich, que acabamos d#,gitero no insistiremos al
respecto porque ha sido tratado ampliamente enttaduccion de esta tesis al
desarrollar las diferencias del binomio sexo/géngral definir el concepto de
género. Tan solo puntualizaremos que si aceptanoosy sugiere Foucault, que la
sexualidad no debe entenderse a través del priswmhigional de la naturaleza tal y
como propugna el cristianismo, sino a través ddindmica que establece con sus
representaciones y discursos, y su relacion conembrno sociocultural,

reconocemos implicitamente que la dicotomia secularse establece entre hombre

B2WITTIG, Monique,The Straight Mind and Other Essa@®ston, Beacon, 1992.

13 RICH, Adrienne, “Compulsory Heterosexuality andshian Existence” (pp. 62-91). Edournal
of Women in Culture and SocieBy,1980.
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y mujer no tiene lugar de ser, y que tan solo ekcepto de género, en tanto que
afirma la construccion cultural y no el caracteeresal de esa dicotomia, puede
producir subjetividades libres mas alld de la Warrkegemdnica masculina y
patriarcal. Es en ese sentido en el que la higi@ita sobre las mujeres recoge
testimonios que sirven para iluminar una ideologian estatuto en su contexto
temporal, y los estudios de género atienden eef@®sentaciones sexuales, con una
clara voluntad de revision politica e intelectuasi, el género seria un elemento
constitutivo de las relaciones sociales basad@wliferencias percibidas entre los
sexos biologicos, y al mismo tiempo una categarfaldmental para delimitar las

relaciones de poder.

Este camino lo han seguido investigadores pertents a la escuela
feminista norteamericana como Nancy K. Miff#ro Thomas Laqueli. El
resultado es un nuevo paradigma en el que prinmhasion de la diferencia como
base de las diversas identidades sexuales. A petitos estudios de género
podremos entender mucho mejor la posterior crifioa lesbiana gueer y a su vez
la revisibn que proponen éstas es la que mejodapta a la mayor parte de la
critica socioldgica, literaria e historiografica neagrada al homoerotismo. Si
aceptamos los parametros mas estrictos de la ascoestruccionista, tal y como
hemos visto arriba, la *“identidad homosexual” noegmi identificarse con
anterioridad al siglo XIX. Lo que si podemos haetrazar una lectura de aquellas
subversiones que permite y potencia el géearaualquier circunstancia historica.
Esta linea de trabajo ha sido muy utilizada apdetila década de los 1980, como lo
muestran las monografias de David M. Halpefine Hundred Years of
Homosexuality and Other Essays on Greek t8yvale Gregory W. Bredbeck

B34 MILLER, Nancy K. (ed.);The Poetics of GendeXew York, Columbia University Press, 1986.

135 LAQUEUR, ThomasMaking Sex: Body and Gender from the Greeks to d;iréambridge,
Harvard University Press, 1990.

13 HALPERIN, David M.,One Hundred Years of Homosexuality and Other EssnyGreek Love
New York, Routledge, 1990.
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Sodomy and Interpretation: Marlowe to Miltd#, de Bruce S. Smithlomosexual

Desire in Shakespeare’s England. A Cultural Poétics

No podemos dejar de subrayar que seria necesalipareun gran niumero
de trabajos que rastreen fuentes documentales, guel respecta a las modalidades
homoerodticas femeninas, que generalmente presentaalto entre la Lesbos de
Safo (siglo VII/VI a. C.) y la Europa del s. XVIpmo por ejemplo “el mito de la
impunidad cristiana” presentado por Crompton, ikgiilose a algunas legislaciones

civiles de los siglos XlIl al XVIII, en su ensaytpmosexuality and Civilizatid#?.

Para finalizar, resulta evidente que desde lasstigaciones pioneras de
John Boswell, Michel Foucault y Bernardette J. Beop se han publicado un gran
namero de trabajos de todo tipo que han tenidatencion de acotar el campo de
estudio del homoerotismo, si bien veremos postagote que se caracterizan por la
constante reubicacion de su propia condicion. Nstawite, estas obras merecen
subrayarse como basicas para la critica posteespecialmente porque en el
contexto y en las circunstancias de su difusion ksudios sobre la
“homosexualidad” apenas habian nacido.

Influencias tedricas en los “estudiogjueer’

Los estudiogjueerse construyen en base a multiples influenciasca®mue han
conformado el pensamiento occidental. Ademas daeiniesmo y del psicoandlisis,
también han sido influidos por la sociologia cootranista, el pospositivismo, el
posestructuralismo, la posmodernidad y, evidentéanedos estudios culturales,
entre otros. Dado que pertenecen a las Ultimasddécdel siglo XX, la mayoria
surgen como evolucion légica o como reaccion denawimiento dado. Ello es
todavia mas evidente para los casos en los quecegora el prefijo latino post-

gue significa “después”.

137 BREDBECK, Gregory W.,Sodomy and Interpretation: Marlowe to Miltofthaca, Cornell
University Press, 1991.

138 SMITH, Bruce R.Homosexual Desire in Shakespeare’s England. A @ilfoetics Chicago,
Chicago University Press, 1991.

139 CROMPTON, Louis,Homosexuality and CivilizatignCambridge, Harvard University Press,
2003.
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Nos interesa precisar que los estudjaser en la constante evolucion que
los caracteriza, han incorporado algunos de loscasp de cada linea de influencia.
En ocasiones, como veremos, los movimientos tedrilieergen o se contradicen
entre ellos en algun aspecto, como por ejemplogmestruccionismo social (“teoria

del etiquetaje™?) y el posestructuralismo y el posmodernismo.

No insistiremos mucho mas en el feminismo por asrar que reconocemos
una deuda con tal movimiento, tal y como quedanpaten la introduccion a este
trabajo y la genealogiqueerdescrita en el apartado “Del feminismo activista a
queef. Por la operatividad que nos concede al interptatabra de Manuel Puig,
unicamente haremos hincapié en la redefiniciénudgr y el estatus del falo en la
cultura occidental que hacen Monique Wittig y Lirigaray.

Para Monique Wittig, que tiene una base constristdw materialista, nada
existia antes de la socializacion y todo esta buoeiaste construido. Las categorias
hombre y mujer son construcciones sociales y ne&goaias naturales y el
psicoanalisis, como discursdicial de la sexualidad, representa la produccidon mas

perversa y perniciosa de la mente heterosexual.

Ademas, la oposicion hombre/mujer o masculino/fenenasumida
socialmente refuerza Eraight mind No existe la cosa “ser mujer” o “ser-hombre”
porque son conceptos politicos opuestos, que saramutuamente. “Esto significa
gue no pueden existir mujeres y hombres por masptie y que como clases y
categorias de pensamiento o lenguaje deben desapgpelitica, econdmica,
ideologicamente. Si nosotros, como lesbianas y,gegstinuamos hablando de

nosotros y concibiéndonos como mujeres y hombmsribuimos a mantener la

140 Centrada en el estudio de la “desviacién” desderisma del interaccionismo simbélico
propuesta por Howard Becker, la teoria de la réacsbcial, teoria del etiquetado, teoria del
etiquetamiento olabeling es una de las teorias microsociolégicas desdaiologia de la
desviaciordesarrollada durante la década de los 1960-70.péstala, en relacion con las teorias
de las relaciones sociales, que la desviacion nmhesente al acto concreto sino que es una
manifestacion de la mayoria social que calificdigueta negativamente los comportamientos de
las minorias al desviarse de las normas culturedésndarizadas de la mayoria. La teoria ha
prestado especial atencion a distintos colectid@éxapacitados, enfermos mentales, criminales,
homosexuales, nifios, ancianos...
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heterosexualiddd. Como consecuencia, para Wittig “las lesbianas som

mujeres”, son consideradas como un “tercer géneéMo’.son mujeres porque la
mujer estad definida estrictamente por sus relasiode dependencia con los
hombres, y las lesbianas sexualmente escapan ae&stedn de dominacion. Por
tanto, la lesbiana opera como un nuevo significadnscendental que reubica el

falo: esta fuera del sistema de intercambio y latieae abierto.

Por otra parte, tenemos el discurso de Luce Ingayae se construye desde
el punto de vista psicoanalitico. A la vez, inspildse en la anatomia de las
mujeres, propone el concepto de “deux levres”, tarabién esta fuera de la
economia del falo, puesto que los labios articelaimaginario femenino y son un
simbolo cultural. Irigaray presenta la posibilidkuna sexualidad femenina que no

se atenga a los parametros masculinos.

En la teoria freudiana la sexualidad femenina dserpretada bajo la
perspectiva de la envidia del pene. La mujer dascsib sexualidad dandose cuenta
de la falta de pene y sucesivamente emplea suiarargbtener el sexo masculino.
Por otro lado, segun los postulados lacanianatiselirso del hombre es un discurso
falocéntrico: el falogocentrismo es la actitud tdeimbre en cuanto pone, en el
centro de todo, a si mismo, el propio falo, el prapscurso. Irigaray afirma en “El
cuerpo a cuerpo con la madre” que el patriarcadéuiseda sobre un matricidio,
como consecuencia del cual las mujeres se inscdbatro de la “ley del padre”;
con la intencion de contrarestar dicha rupturanexsesario establecer la existencia
de una “genealogia de mujeres” o femenina conéasguestaure la relacion madre-
hija. Por tanto, el leshbianismo seria un modeloetcion sociosimbdlica femenina.
El apego a la madre se transforma en deseo |ésicona especie de continuidad

causa-efecto propia de la libido femenina.

El psicoandlisis es el centro de muchos debatetsodde los estudiogueer
gue trabajan en el ambito de los estudios cultsrdi aspecto que ha sido mas
fuertemente cuestionado por no formar parte dentesesegjueeres el concepto de

diferencia sexual, que constituye el centro datqasialisis. Javier Saez, en su libro

M WITTIG, Monique,El pensamiento heterosexuap. cit, p. 6.
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Teoria Queer y psicoanalisf§, hace una revision de la dificil relacion entre los
estudiogqueery el psicoandlisis. Intenta poner de relieve le,n su opinién, es la
capacidad subversiva de la obra de Jacques Laagitutarmente al relacionar su

concepto de “objeto &* con las practicas sexualgseer:

La valoracion que hace Lacan del ano -sin patdegn ni
atribuciones a priori a hombres o mujeres— nolegiaa de las practicas
de algunas subculturas gay [...]. La referencia milada y la voz se
puede relacionar con practicas actuales comowe litg la calle, el sexo
telefébnico o por Internet, la pornografia, el voygmo o el sexo
virtual**4

Javier Saez otorga un especial valor a este cantag#niano en cuanto a su
relevancia y afinidad con los planteamientos dedstidiosqueer porque “nos
recuerda que muchos placeres sexuales no tienegqugommplicar a los 6rganos
genitales. Al separar el deseo sexual y el gocesriatipo de los genitales, Lacan
desnaturaliza y desheterosexualiza el deseo. Etolg, por su multiplicidad y
separacion de lo genital, no permite instaurarumnipo de normalidad sexual. Esta
falta de especificidad multiplica las posibilidadies deseo™.

Dentro de las ciencias sociales en general, y noasretamente en la
psicologia, han existido tres tendencias posp@sis que han posibilitado a gays y
lesbianas obtener una voz propia que les permitetamar por si mismos sus
derechos. Estamos hablando de la incorporaciémds imtereses emancipatorios a
las politicas de identidad, la ética social y Mestigacion participativa. Tal y como

afirma Henry L. Minton, en su articuloQueer Theory: Historical Roots and

1425AEZ, JavierTeoria Queer y psicoandlisiMadrid, Sintesis, 2004, p. 185.

143 Saez indica que en el Seminario Xl, de 1964s cuatro conceptos fundamentales del
psicoandlisis Lacan desarrolla la accion dbjeto a“sobre todo vinculado a la mirada: el objeto a
es algo de lo que el sujeto, para construirseaseparado como 6rgano. Esto vale como simbolo
de la carencia, es decir, del falo, no en tantotglyesino en tanto que falta: es preciso, pues, qu
no sea un objeto, en primer lugar, separable, gansl® lugar, que tenga alguna relacion con la
carencia. [...] A nivel es el nada [sic], en tant@ @so de lo que el sujeto se ha destetado ya no es
nada para él. [...] En el nivel anal es el lugaralmktafora —un objeto por otro—, dar las heces en
lugar del falo”. Ibidem, p. 62.

144 |bidem, p. 62.
15 |bidem, p. 186.
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Implications for Psychology*® las tres tendencias contienen aspectos de la fQuee
Theory”. La ciencia emancipatoria, tal y como laréa Haberm&¥, permite a los
individuos ser conscientes de las condiciones quaribuyen a su opresion,
dandoles la posibilidad de evitarla. La perspectjuaercon la que trabajaremos
redirige la ciencia emancipatoria para luchar @mir permanente conflicto de la
resistencia a la dominacion social generalizada @nunciaban Marx y Foucault).
Las politicas de identidad se preocupan de daavequellos que no la han tenido y
por tanto, no han sido representados en la ina&sfig cientifica, como préactica
necesaria para restaurar el agravio historico ddm@bor las practicas psicolégicas

tradicionales, que han negado a los “grupos mdeghka posibilidad de ser oidos.

En este campo tomamos en cuenta, una vez mas, tadlosos franceses
Michel Foucault y Jacques Derrida. EI cambio ppatique proponen radica en una
ruptura con las epistemologias tradicionales ejui hace referencia a la forma de
interpretar el yo y lo social. Hasta el momentacseferia una intencionalidad al
sujeto, es decir, el individuo (en tanto que lileregador) era la base sobre la que se
concebia la accion, tanto politica como moral.ddgstructuralismo cuestionara esta
teoria al plantear que los sujetos no son creadat&momos de si mismos sino que
estan inmersos en una compleja red de relaciormgsles Por tanto, el sujeto no
existe previamente a las politicas o0 estructurasalss sino que se construye
mediante y a través de acuerdos sociopoliticos retoec De esta manera el
posestructuralismo pulveriza la idea del individomo agente autbnomo, y abre las
puertas a una nueva realidad emergente. Tendgmuiaptro lado, constante y

generalizada en las corrientes filosoficas deb&. X

El posestructuralismo ha representado una infleelp@sicgpara responder a
las cuestiones de como surgen las categoriasagbjaha yjueer en qué aspectos
se diferencian y qué tipos de identidades estalygxado, como se fijan los limites
y cdomo se pueden cuestionar; y sobre todo, poreguéportante centrarse en la
produccion discursiva de las identidades sociéles.de sus objetivos es analizar la

forma en que los textos culturales privilegian lketehosexualidad sobre otras

146 MINTON, Henry, L. ‘QueerTheory: Historical Roots and Implications for Psgtogy” (pp. 337-
353). En:Theory & Psychology7, 1997.

M“THABERMAS, JirgenConocimiento e interé#ladrid, Taurus, 1982.
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identidades sexuales y hasta qué punto esta dadrnnagjuiere la existencia de las
sexualidades periféricas. EI cambio de punto d&awe amplia al considerar que las
sexualidades “anormales” no son los Unicos objdigsos de investigacion, sino
gue también debemos analizar la forma en que seonatruido la propia

heterosexualidad.

Los estudiogjueerreconocen la imposibilidad de considerarnos tctabe
fuera de la heterosexualidad porque cada térmimuiac su significacion en
relacion con otro. Pero es posible negociar lostdsnentre los conceptos. Al
examinar la produccion discursiva que confiere deerminada esencia al sujeto,
estos estudios trabajan en el limite de lo que atéro, fuera y entre. Siguiendo,
una vez mas, la nocion de “suplementariedad” deideres posible interrogar la
construccion y regulacion de los limites de lasniidades sexuales, las
comunidades y las politicas. De esta manera debabavglonar la perspectiva de la
“teoria del etiquetaje” porque no trabajaremosnasvas identidades sexuales en
oposicion a una heterosexualidad natural y estglolereconocerle una naturaleza
mutable. La ld6gica cultural de lo que esta dentio gue esta fuera de la norma

juega un papel decisivo.

Mencién aparte merecen algunos trabajos de Ja@preislad*® que ofrecen
una perspectiva diferente del posestructuralismojraaés del concepto de
suplementariedad que se refiere a la articulacddla dlorma en que se establecen los
significados. El término “suplemento” sugiere qus konceptos se organizan a
través de la diferencia, y no de la oposicion, em juego alterno de
presencia/ausencia. Si nos fijamos en ese juegmulidemos que lo que parece
natural es en realidad histérico, y que lo que qearestar fuera de un sistema
determinado esta completamente dentro de él. P@yaor ejemplo la oposicion
historica heterosexualidad/homosexualidad; si lalizzZmos desde la perspectiva
derridiana, ambos conceptos son interdependielatdseterosexualidad necesita de
Su opuesto para poder articular su propia definicio

La deconstruccion no puede considerarse un meétodaocorriente, sino

gue mas bien se plantea como una critica de logdoetiradicionales de lectura e

148 DERRIDA, Jacqued)e la grammatologieParis, Minuit, 1967 "écriture de la différencearis,
Seuil, 1967.
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incluso, de la propia teoria literaria. Hay alguaspectos de la deconstruccion que
son muy apreciados por los estudipeerporque coinciden con su filosofia, como
por ejemplo el hecho de que ni siquiera los comsepiave manejados en un mismo
momento histérico-social (términos como escritaliefigrance huella) se prestan a
una definicion estable. “Su significado varia segimomento en que aparecen vy,
desde luego, no tiene nada que ver con el sigddicque de ellos da el
diccionario*®. También es coincidente con el pensamiento s@bietérpretacion

textual porque, como sostiene Wahnon Bensusan,

[...] tanto Derrida como las teorias hermenéuticasiesoen que un texto

se presta a multiples interpretaciones, pero kxeliicia reside en que la
hermenéutica opta por la constante re-interprataaidientras que la

deconstruccion prefiere no interpretar, no pardicien el juego de

asignarle un contenido a un texto porque sabe sgi€@tenido nunca
sera la Ultima palabra sobre el téia

Y finalmente, cabe decir que a menudo se ha camsidea los estudios
gueer como una manifestacion posmodernista. El desoeetmi en los grandes
relatos y la consiguiente destitucién de las naesode coherencia narrativa de la
Historia, de desarrollo o progreso histérico asinaoel conocimiento fijado del
pasado, son propios del posmodernismo. Al intradlaciidea de “contingencia
historica”, rompe con la idea de representaciotohca segun la cual deberiamos
reconsiderar la inclusion de las mujeres o de Wentidadesqueer en la

historiografia.

Los tedricos queer toman del posmodernismo la idea de constante
renegociacion entre el centro y el margen (enseigetos heteronormalizados y las
sexualidades periféricas), que se produciria &srae acercamientos y negaciones
mutuas. Y ademas, siguiendo a Michel Foucaultalle®l argumento un paso mas
lejos, y consideran que el margen,doeet precede al centro, a la construccion
dominante que se asienta y se estabdipasteriori Este argumento se fortalece en
el posestructuralismo: se parte del dualismo deuléura occidental y de las
producciones culturales, para concluir con la idka que para reclamar la

19 POZUELO YVANCOS, José Marideoria del lenguaje literariocCatedra, Madrid, 1992, p. 134.

150 WAHNON BENSUSAN, Sultanalntroduccién a la historia de las teorias literasaGranada,
Universidad de Granada, 1991, p. 175.
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“liberacion” de una subjetividad oprimida es necesanvertir el sistema de
significantes que ha configurado la opresién. Pbrcentrario, los criticos
posestructuralistas no creen que el centro pueshpdeecer, ni que pueda darse una
relacion dialéctica de peso entre el centro y eigera que pueda promover el
cambio y el avance social. El sistema simbolictaaspotente que el centro seguira

en su lugar y los margenes crearan a su vez spppnmargenes.

Nos parece oportuno detenernos aqui para aludir @dresentacion del
deseo en el lenguaje. Aportamos unas pequefasanetde respecto que nos sirven
como punto de partida para lo que en el capitufuiente de este trabajo
llamaremos “politicas del deseo en Manuel Puig”. definicibn de deseo
desarrollada por Deleuze y Guattdries basica para las concepciogeser A
partir de la misma hay dos modelos que se conteapael modelo de regulacion
sexual necesaria presentado por Freud, y el madielta desregulacion sexual
promovido por Deleuze y Guattari. El proceso deafpdacion consiste en crear un
espacio mas alla del complejo de Edipo, que cadoaizsujeto y restringe el deseo.
Para Deleuze y Guattari esta restriccion no essaeece y el ir mas alla de ella

supone la liberacion de la humanidad de la opresion

Podriamos denominar como conflictiva la relaciore gexiste entre el
concepto de deseo y su vinculo con la linglistia gignificado. Para Lacan el
deseo es ‘el efecto perpetuo de la articulacionbgiita™®2 Los tedricos
posmodernos toman la frase de Julia Kristeva destjdeseo es siempre “deseo en
el lenguaje**3 lo que sugiere que el deseo no es autbnomo. Rerdebemos
interpretarlo como si lo considerasen su caratigaibasica, sino, mas bien, como
uno de sus componentes; porque para el molde pesnmwtbdo esta, en definitiva,
basado en el lenguaje. Trataremmosextenscel tema del deseo en la narrativa de

Puig en el apartado “politicas del deseo” del praseapitulo.

51 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix,Capitalisme et schizophrénie |, L'Anti-EdjpRaris,
Minuit, 1972.

152 | OPEZ-PENEDO, Susand&! laberinto queer. La identidad en tiempos del #ileralisma
Barcelona, Egales, 2008, p. 63.

1S3 KRISTEVA, Julia, Sentido y sinsentido de la revuelta: literatura sicpanalisis Buenos Aires,
Eudeba, 1998.

88



Redefinicion queerde los conceptos de politica, poder y discurso

Seguidamente redefinimos los conceptos basicoolikica, poder y discurso bajo
el prismagueercomo punto de partida del trabajo de redefinicidgiistica que

debemos emprender para poder trabajar con nuevasmientas conceptuales.
Debemos criticar, analizar y revisar las palabrédgsyconceptos tal como propone
Derrida, pero al mismo tiempo, debemos leer logulis desde una posicién
similar a la propuesta por el feminismo rechazasdopretendido humanismo
universal. “Si Jacques Derrida dijo varias veces Rgudeconstruccion no era un
concepto, un método, ni una teoria, sino una ‘tattypodriamos decir que el
feminismo—y por extension los estudios quesona también una ‘lectura’ diferente,

de los textos y del mundo en genetdl”

Es materialmente imposible seguir trabajando cdergjuaje androcéntrico
porque conlleva una gran carga simbolica. JudithleBuse interroga sobre la
eficacia del nombre para producir efectos de ifleation o reconocimientdEs
verdad que somos seres linglisticos y estamos stqsua una existencia marcada
por la vulnerabilidad linglistica. Desde la posgicide Derrida toda accion
performativa (entendida tal y como lo define J. |&)testa estructuralmente
caracterizada en tanto que signo por ser repetibleterabilidad implica que todo
performativo, para ser reconocible, ha de ser itagy@ue por lo tanto, siempre hay
una dimension que excede la singularidad de laagdn y del sujeto que lo
pronuncia y lo abre a un posible funcionamientocentextos diferentes, que no
pueden ser previstos ni determinados con anteaidridado que lo performativo
recibe una parte de su significado del contextogdaga la imposibilidad de
totalizacion de este ultimo (siempre es posible contexto distinto donde lo
performativo adquiera otros significados), existe ®u propia estructura la
posibilidad de un uso subversivo, ya sea de rdgignion o de inversion de sus

efectos.

El término “politica” en los estudiogueer esta vinculado al concepto

anglosajén deolitics en tanto que se refiere a procesos y conductasdoédles y

154 BIRULES, Fina, SEGARRA, MartaTeoria Feminista Il: Género y diferencia sexual,
Introduccion tedrica.Barcelona, IIEDG, 2007, p. 12. (Material del Mastar Estudios de
Mujeres, Género y Ciudadania, no publicado).
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colectivas, relacionados intimamente con la cuesti® la identidad o las
identidades (sexuales, de género, étnicas, racidéeslase). Por consiguiente se
aleja de la interpretacion habitual entendida c@mémtica social con intencién de

crear coherencia social.

Los estudiosqueer siguiendo la maxima feminista de “lo personal es
politico”, centran su accion en el individuo abderenormemente el campo de la
diversidad. Su objetivo principal es la emancipacidel individuo como
consecuencia de disminuir la represion erotica aqaier sexualidad ya sea

heterosexual o “periférica”.

Si partimos de la base de que la vida privada yedanomia estan
sexualizadas, no podemos separar la blusqueda ckr gkexual y el estatus como

sujetos politicos; asi pues, practicar el sexaastipar la politica.

Siguiendo la misma tesis, las practicas sexualgfepeas contienen un gran
potencial politico porque tienen el poder de sufoveto normativo o
heteronormativo. Como hemos expuesto anteriormehds, estudios queer
incorporan el discurso de la diferencia (recordetngspostulados feministas, por
ejemplo, de Luce Irigaray) como estrategia certteabu politica, pero lo hacen en
un doble sentido, no solo entre grupos sociales (r@status...) sino también entre

individuos que forman parte del mismo grupo.

Este enfoque nos presenta una multiplicidad inteable de identidades,
tantas como individuogueerpodamos encontrar. Este aspecto ha sido uno de los
mas criticados bajo el motivo de que nadie es tacolcomo para no poder
encontrar a una persona con quien compartir ceodliy esperanzas. De ello se
derivaria un problema muy cuestionado por los ¢eéri especializados, la
imposibilidad de organizacion colectiva, que redlasereivindicaciones al ambito
de lo individual. Es cierto, tal y como apunta ZygrhBauman, que articular la
accion politica de la manera en que lo hacen lsliesqueerposiblemente no sea
la mejor forma de trabajar en la “accion colectiv&l’ mismo tiempo creemos que
se contradice al afirmar que “la vulnerabilidadlae identidades individuales y la
precariedad de la construccion de identidades ditarsm mueven a los
constructores de identidades a buscar perchas dgiéapoder colgar conjuntamente
los temores y ansiedades que experimentan de famdieidual mediante las
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‘comunidades percha?®. Porque tal afirmacion en realidad esta legitinoaladidea
de una comunidadueerglobal. En un mundo globalizado como el actuatleque

el concepto de Estado-nacion empieza a no seroyatidbnde las fronteras
territoriales han perdido gran parte de su sengdas “comunidades percha” deben
ser transnacionales, lo que podriamos llamar “Negief 1°°. Se trata de concebir

un individuo ajeno a los limites territoriales de Estados-nacion.

Las dos nociones que seguidamente describiremas dbgprisma de los
estudiosqueer parten de los trabajos de Michel Foucault, y sssmdonceptos de
poder y de discurso. El analisis del poder, seguuc&ult, rompe con la idea del
poder como ley o represién, en definitiva como pidse para considerarlo como un
sistema de funcionamiento, como una relacién. thestge la proposicion de nuestro
trabajo coincide con sus afirmaciones en tanto gpieamos que es nhecesario
analizar el poder (y por consiguiente las produteso culturales derivadas del
mismo) en sus formas mas regionales, mas localbse $odo en las instituciones
gue lo materializan, y al mismo tiempo relacionan cél todos los cuerpos

(periféricos 0 no) que los efectos de poder cansit como sujetos.

A este respecto, nos es operativo su conceptoetadiogias del cuerpo”
para describir el cuerpo como el espacio sobreielsg ejercen diferentes tipos de
funcionamiento del poder, mas concretamente el épdatisciplinario” cambiante
segun el periodo histérico, que no solo controlasasujetos sino que los hace

productivos.

Siguiendo el mismo orden de ideas el discuesoentendido como una
practica de poder y parte de una de las reglaséildo foucaultiano de analisis, lo

gue él llama “polivalencia tactica”:

[...] lo que se dice sobre el sexo no debe ser atizcomo simple
superficie de proyeccion de los mecanismos de pddeder y saber se
articulan en el discurso. Y por esa misma razénpresiso concebir el
discurso como una serie de segmentos discontiny@sfancion tactica no

155 BAUMAN, Zygmunt, Comunidag Madrid, Siglo XXI, 2003, p. 23.

156 Que hereda su nombre de la organizacién formadaOetle mayo de 1990 en el barrio
neoyorquino de Greenwich Village con el objetivo eleninar la homofobia e incrementar la
visibilidad de los homosexuales y bisexuales medinaccion directa. El nomb@ueer Nation
se aprobaria oficialmente el 17 de mayo de 1990.
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es uniforme ni estable. No hay que imaginar un emsiy del discurso
dividido entre el discurso aceptado y el discurgclwedo, o entre el
discurso dominante y el discurso dominado, sinoacoma multiplicidad
de elementos discursivos que pueden actuar eneggasmdiferentes’.

A lo largo de esta tesis, por tanto, analizarernegdiscursos mas alla de la
textualidad y vincularemos su produccion a institnes especificas e historicas
como por ejemplo la Iglesia. Y al mismo tiempo lecionaremos con identidades

raciales y sexuales.

Trataremos el corpus de nuestro estudio como ujurtionde producciones
culturales que, aunque originariamente no son @&tp8 comajueer encierran
segundos significados. Porque, como afirma Foucdudty que admitir un juego
complejo e inestable donde el discurso puede,vadaser instrumento y efecto de
poder, pero también obstaculo, tope, punto detesgim y de partida para una

estrategia opuests®,

Asi pues, una produccion cultural como la de Marugh es un discurso
atravesado de relaciones de poder que forma partencentramado de juegos de
verdad, los cuales pueden ponerse en accion graciae enfrentamiento del
discurso propio con discursos ajenos. La interr@haentre los discursos se entiende
también como una lucha para apropiarse de un esp&Ecipoder-saber que los

legitime frente a los demas.

Resumiendo, consideraremos aqui dos dimensionegngiaiimente
subversivas: la dimension discursiva que sitGaldea @n su contexto histoérico,
social, politico..., y la dimension intertextual daeelaciona con otros textos por el
género en el que se la incluye (o la ausencia dergg por su estructura o por sus
temas. Analizaremos la subversion discursiva dedea de Manuel Puig, en
perspectiva con las relaciones mas o menos caviiécton los discursos que le son
coetaneos y la subversion textual (en segundo gradpecto a la relacion
discursiva) en funcion del grado de ruptura queapespecto a las convenciones
literarias establecidas. Por supuesto, en cadal@m®stos casos, la subversion puede

estar presente a nivel del contenido o de la forma.

57 FOUCAULT, Michel,Historia de la sexualidadviadrid, Siglo XXI, 1992, p. 122.
158 |bidem, p. 123.
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La imposibilidad de una “metodologiaqueer’

La “metodologiaqueel’ de los estudiogjueerno existe como tal. Y precisamente
ese aspecto se revela al investigador de este ceonpm problematico. Cada uno de
nosotros debemos “fabricarnos” nuestras propiasaimeentas, apropiandonos o
desechando las propuestas de los diversos critices teorizan al respecto.
Seguidamente presentamos diferentes categoriastijgemos a lo largo de este

trabajo, redefinidas desde la perspectjuaer.

En primer lugar, uno de los conceptos que, proveaide la sociologia, ha
tenido mejor recepcion y mayor difusion es el lleteronormatividad que
asociamos a la nocién de heteronorma. Aparecerpoera vez en 1993 dentro del
prélogo de Michael Warner Bear of a Queer Planet. Queer Politics and Social
Theory®®. El concepto describe las instituciones, estrastule pensamiento y
orientacion de las practicas que construyen la résd®ualidad como algo
coherente, natural, privilegiado y corrééto Por supuesto que la pretendida
“coherencia” que describe no es mas que una ficalstiplinadora. La
heteronormatividad “consiste menos en normas geel@user organizadas como
una doctrina que en un sentido de justicia questraanifestaciones contradictorias
—a menudo inconscientes, inmanente a las practcas las instituciones®:.
Veremos que la narrativa de Puig contiene unacaripolitica de como la
normalidad se produce y se sexualiza en el sisteomao heterosexualidad
obligatoria. “En un punto, la heteronormatividad asimila a la “ideologia
heterosexual”, una combinacién entre ideologia esolgénero e identidad

heteronormaleg®2

1S9 BERLANT, Lauren, WARNER, Michael, “Sex in Publi¢p. 547-566). EnCritical Inquiry, vol.
24, n° 2, 1998. http://www.jstor.org/stable/13441BERLANT, Lauren, WARNER, Michael,
“Sexo en publico”. EnFractal, vol. IV, n° 12, 1999]. El texto en castellano carele paginacion,
razén por la cual no se puede aportar dicha péecesias citas.

160 Ihidem.

161 BERLANT, Lauren, WARNER, Michael, “Sex in Publiadp. cit. El texto en castellano carece de
paginacion, razén por la cual no se puede apoithadgrecision a las citas.

162 \WARNER, Michael (ed.)Fear of a Queer Planet. Queer and Social Politiosl &Social Theory
Minneapolis, University of Minnesota Press, 1993X¥I.
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En ocasiones se confunden heterosexualjdadteronormatividaghero no
son lo mismo porque el sexo entre un hombre y uagmmo es necesariamente
heteronormativo. Pongamos por ejemplo las practssadgiales sadomasoquistas

entre una dominadora “mujer” y un esclavo “hombre”.

Un segundo concepto que nos hemos reapropiado @s ®hasculinidad
femenina” {emale masculinily proveniente del libro homénimo de Judith

Halberstant®®, La autora recupera un término de finales de toenta:

Yo propongo la expresion ‘masculinidad femeninahooun marcador,
un indice y como un término para estudiar las ferer@ativas de ser
personas con génergsieer que parejas y grupos cultivan en una gran
variedad de contextos translocales.

[...] La masculinidad femenina dentro del discurscuséqueerpermite
introducir una distorsion en las conexiones dieotatre género y
anatomia, sexualidad e identidad, practica sexugkerjormatividad,
revela una variedad de génergseer como laStone butct? que
desafian totalmente la estabilidad y la precisiériod sistemas binarios
de sexo y géneter.

También emplearemos el concepto tdenogénert® creado por Beatriz
Preciado en dialogo con la performatividie Butler. La certeza de ser “hombre” o
“mujer” es una ficcibn somato-politica producida po conjunto de tecnologias de
domesticacién del cuerpo, un conjunto de técniaamdcologicas y audiovisuales
gue fijan y delimitan nuestras potencialidades smas funcionando como filtros
gue producen distorsiones permanentes de la rdatjda nos rodea. ElI género
funciona como un programa operativo a través dal se producen percepciones
sensoriales que toman la forma de afectos, desaosiones, creencias,
identidade¥”.

163 HALBERSTAM, Judith,Masculinidad femeninaBarcelona, Egales, 1998, p. 262.

164 “Stone butch:Lesbiana muy masculina. Homosexualidad femeninafeBiismo”. CRESPO-
FERNANDEZ, Eliecer, LUJAN-GARCIA, Carmen, “Angligiso y tabu: valores axioldgicos del
anglicismo”. EnEstudios filologicosn® 52, Valdivia, noviembre 2013.

www.cielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0617132013000200004
165 HALBERSTAM, Judith,Masculinidad femeninap. cit, 1998, p. 15y p. 276, respectivamente.
166 PRECIADO, BeatrizTesto yonkip. 87.
167 Ibidem, p. 89.
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La encrucijada queer

Este apartado tiene por objeto dar cuenta de lau€jada en la que se encuentra un
investigador desterritorializaddal es nuestro caso, al residir en Francia peregyos
una formacién universitaria en Espaf@ desarrollar un proyecto que se articula

bajo el signaueer

Reflejo de esta situacion es el marco instituciatelproduccién de este
trabajo, a saber la cotutela entre la UniversigaBdrcelona y la Université Lumiére-
Lyon 2, y la consecuencia logica es dar cuenta del estados estudiogueeren
ambos paises. Esta operacion necesaria contegtumlistro trabajo en el ambito
académico (Espafa-Francia), pero seria incomgle@mtemara en cuenta el ambito
territorial del objeto ultimo de nuestro estudmliteratura de Manuel Puig. Por ello,

también abordamos en qué punto se encuentra Istigaeion en Argentina.

En el contexto espafiol, los movimientos de libémcgay-lésbica no
hicieron su aparicion hasta la década de los oaheoino consecuencia del régimen
franquista. Si bien es verdad que existen alguraasfastaciones de activisnopieer
y algunas teorizaciones politico-académicas emaglsturso de la década de los
noventa, la emergencia de la teajieeerpropiamente dicha no se dara hasta inicios
del siglo XXI.

En Espafia, los estudios feministas han ido intelgigende manera paulatina
en el ambito académico en las tres Ultimas décadaw consecuencia de la entrada
masiva de mujeres docentes en la educacion supekioichas son las
investigaciones que, ya bien sea a titulo indiMidya en marcos de grupos mas
amplios (normalmente asociados a centros univeostaomo, por ejemplo, los de
Barcelona, Granada, Madrid, Malaga, entre otrod)aserealizado y han renovado
los “estudios sobre la mujer y el género”.

A diferencia de los estudios feministas, los reslds de la critica gay y
lesbiana espafiola son menores, aunque la bibliagrahya comenzado a
enriquecerse notablemente en los ultimos diez ddiosismo cabe sefialar en lo que

respecta a los estudigseer.
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No nos detendremos aqui a analizar el problemaagneestro entender
representa la estrategia del mundo anglosajératdejarr los estudios hispanicos de
perspectivaqueercon los mismos criterios que se aplican a los tegtoinglés. No
podemos negar que los trabajpseer realizados en Espafia estan inspirados en
lineas de estudio provenientes de Gran Bretafidanl@s Unidos, como demuestran
las antologias¢, Entiendes?: Queer Readings, Hispanic Writthty$lispanisms and
Homosexualitie$®, Queer lberia. Sexualities, Cultures, and Crossfogn the
Middle Ages to the Renaissah®e Reading and Writing the ‘Ambiente’. Queer
Sexualities in Latino, Latin American and Spanisiit@e'’?, cuyos autores, en el
momento en que se propusieron el trabajo, se sahigren al comprobar la casi
inexistencia de estudios sobre la homosexualidadaeliteratura espafiola. La
intencion de los editores era comentar los textnsdmicos de Juan Goytisolo,
Esther Tusquets, Eloy de la Iglesia y Pedro Almad@vla luz del psicoanalisis, el
feminismo y los estudios gays y lesbianos. Al ncoatrar ningln apoyo critico en
Espafia estos autores tuvieron que recurrir a lhobibfia existente en inglés.
Robert R. Elli$’?2 pone en practica la misma estrategia al usar kidénode
homografesis® (que tomara de los estudios de Edelman) parar timtascritura
autobiografica de Antonio Roig, Juan GoytisolomaiGil de Biedma, Luis Antonio

de Villena y Terenci Moix. Cabe resaltar tambiéntrabajo de Blackmore y

168 BERGMAN, E.L., SMITH, P.J. (eds.)¢Entiendes?: Queer Readings, Hispanic Writings
Durham, Duke University Press, 1995.

169 MOLLOY, Sylvia, MCcKEE IRWIN, Robert (eds.Hispanisms and Homosexualitigdurham,
Duke University Press, 1998.

170 BLACKMORE, Josiah, HUTCHESON, Gregory S., (edfQ)eer Iberia. Sexualities, Cultures,
and Crossing form the Middle Ages to the Renaissdberham, Duke University Press, 1999.

171 CHAVEZ-SILVERMAN, Susana, HERNANDEZ, Librada (ejisReading and Writing the
‘Ambiente’. Queer Sexualities in Latino, Latin Aman and Spanish CultureMadison,
University of Wisconsin Press, 2000.

172 yéase: ELLIS, Robert Richmondlhe Hispanic Homograph: Gay Self-Representation in
Contemporary Spanish Autobiograptirbana, University of lllinois Press, 1997.

173 EDELMAN, Lee, Homographesis: Essays in Gay Literary and Cultufaleory New York-
London, Routledge, 1994. Edelman propone el concdpt“homografesis” para referirse a la
escritura de la identidad homosexual desde un pimtasta deconstruccionista: por una parte la
homografesis construye conceptos de homosexualjg@dptra hay un elemento que desafia
expectativas, que muestra que la homosexualidadstiahi”.
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Hutcheson en la coleccion de estudios titulQuger lberia’ en la que abren el
campo de estudio a cualquier tipo de marginalidaaual o no, en un intento de
encontrar laqueeren la identidad cultural e histérica de los puelplesinsulares.

En el ambito espafiol el impresionante volumen déowio Mirabet i
Mullol*’® ha sido a menudo considerado como la fuente mésreta y fidedigna
sobre la homosexualidad en Espafia, junto con bhjorade Francisco Vazquez
Garcia y Andrés Moreno MengiB&rque presenta una gran cantidad de datos sobre
el pensamiento espafiol, en cuanto a sexologidiseeresiguiendo los postulados de
Michel Foucault. Ambos textos han sido superados @eces por el trabajo de
investigacion de Alberto MiraDe Sodoma a Chueca. Una historia cultural de la
homosexualidad en Espafia en el s1’XX

También son de obligada referencia los trabajosswersales desde la
sociologia, la antropologia y la critica cultural Alberto Cardit'8, Oscar Guasc¢h®
y Ricardo Llama¥? que se nutren de las teorias anglosajonas y gotasilas bases

para estudios posteriores como los estudios literaie Angel Sahuquill§".

Para remontarse a los primeros usos, el térmiseraparece por primera
vez en el campo del activismo “en el nimero 3 deelastaDe un plumazalel

grupo madrilefio La Radical Gay (LRG), que en 19@3 define como un

174 BLACKMORE, Josiah, HUTCHESON, Gregory S. (ed€ueer lberia, Sexualities, Cultures,
and Crossings from the Middle Ages to the Reinassdurham, Duke University Press, 1999.

175 MIRABET | MULLOL, Antonio, Homosexualidad hoy: ¢Aceptada o todavia condenada?
Barcelona, Herder, 1985.

176 \VAZQUEZ GARCIA, Francisco, MORENO MENGIBAR, AndréSexo y razon: una genealogia
de la moral sexual en Espafia (siglos XVI-XMadrid, Akal, 1997.

Y7 MIRA, Alberto, De Sodoma a Chueca, Una historia cultural de la bsexualidad en Esparfia en
el s. XX(22 edicién), Barcelona, Egales, 2007.

178 CARDIN, Alberto, Guerreros, chamanes y travestis: indicios de homas@lad entre los
exoticos Barcelona, Tusquets, 1978.

17 GUASCH, Oscarl.a sociedad roseBarcelona, Anagrama, 1991.

180 | LAMAS, Ricardo,La reconstruccion del cuerpo homosexual en tiengd@bsida. Construyendo
identidades. Estudio desde el corazon de la paradviadrid, Siglo XXI, 1995Teoria torcida:
prejuicios y discursos en torno a la homosexualjddddrid, Siglo XXI, 1998.

181 SAHUQUILLO, Angel, Federico Garcia Lorca y la cultura de la homosejdad: Lorca, Dali,
Cernuda, Gil-Albert, Prados y la voz silenciada @shor homosexualAlicante, Diputacion,
1991.
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‘queerzine”®®, En 1994 Lesbianas SirDuda (LSD) utilizan en su fanzinélon
Grata la expresion “yo soy queer, soy diferefté” Desde una posicion feminista
gueerque combina lo politico con lo personal y lo acaidémel libro colectivoEl
eje del mal es heterosexual. Figuraciones, movitogery practicas feministas
queetd* recoge un conjunto de articulos que se centramsmepresentaciones de
los colectivosqueer la denuncia de la desidia de las institucionestdranla crisis
del VIH-sida en los afios noventa, las diversastipeic sexuales y las diferencias
gue hacen estallar las nociones de identidadesdmeas. En una linea similar esta
el trabajoTeoria Queer. Politicas bolleras, maricas, trangstiza$® que pone de
manifiesto la complejidad de las teorias y las tmas politicas queet
protagonizadas por las minorias sexuales exclyidaarginadas, desviadas de un

sistema heterocentrado que las empuja a los mé&'§&ne

Sin embargo, como sefiala Mabel Platero, “en Espaffaque esperar a
finales de los afios noventa para contar con estudiee se autodenominen
propiamente comqueer 18’. Aparecen en esa década asociaciones radicaleysle ga
y lesbianas que generan discursos y practicas gdemmos calificar comgueet
pues cuestionan la imagen de integracion de lookexuales. La labor principal de

estos grupos es traducir autoras fundamentalestderiaqueer

En 1998 se publica en espafiglistemologia del armaride Eve Kosofsky
Sedgwick; en el 2000 el libro de ensayos de TaledaauretiDiferencias. Etapas

82TRUJILLO BARBADILLO, Gracia, “Identidades de géneenidentidades sexuales: unas notas
sobre feminismo(syjueer”. En: GIL, Silvia L.,Sentidos comunes en la dispersién. Una historia
de trayectorias y rupturas en el Estado espaRialdrid, Traficantes de suefios, 2011.

183 |bidem, p. 24.

184 TRUJILLO BARBADILLO, Gracia, “Desde los margeneRracticas y representaciones de los
gruposqueeren el Estado espafiol” (pp. 29-45). En: ROMERO BAGHAR, Carmen, GARCIA
DAUDER, Silvia, BARGUEIRAS MARTINEZ, Carlos (eds.El eje del mal es heterosexual.
Figuraciones, movimientos y practicas feministaser’, Madrid, Traficantes de suefios, 2005.

185 CORDOBA, David, SAEZ, Javier, VIDARTE, Pacbeoria Queer. Politicas bolleras, maricas,
trans, mestizgdMadrid, Egales, 2005.

186 OSBORNE, Raquel, “Entre rosa y violeta. Lesbiamisfeminismo y movimiento gay: relato de
unos amores dificiles”. Ehcabrys (Dossier Espagnd}rasilia/Montreal/Paris, études féministes/
estudos feministas junio-diciembre, 2006. //www.bntih/his/gefem/

187 PLATERO, Ragquel (ed.),esbianas. Discursos y representacigndadrid, Melusina, 2008, p.
46.
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de un camino a través del feminisram 2001 EI género en disputde Judith Butler

y, en 2002 El manifiesto contra-sexuale Beatriz Preciado, aparecido en Francia
dos afios antes. No obstante, siguen sin tradualrs#a de hoy otros autores

esenciales de la teorigueer como por ejemplo, Gayle Rubin, Michel Warner,

Duggan, Diana Fuss, David Halperin, Marie-HélenearBir.

En el campo académico, en 1995 se celebra el promeso dedicado a
“estudios de cultura gay y lesbiana” en la Univéadi de Vigo, donde ya aparecen
nombradas como representantes de una misma disciplgunas de las autoras
clave de los estudiogueer Judith Butler, Teresa De Lauretis, Gayle Rubiel D
curso surgira una de las primeras publicacioneaf®das sobre estudios gays y
lésbicod®® También en el mismo afio Ricardo Llamas publicacdenpilacion
Construyendo identidades. Estudio desde el corasdta pandemi¥®, texto que
junto con el ensaydeoria torcida® de 1998, constituye uno de los nicleos mas

importantes de introduccion de la teayiseeren Espania.

A partir de finales de los noventa, los estudidegssexualidades periféricas
y queercrecen en el espacio espafol y se consolidan cefeeencia estudiosos
como Javier Saez, Paco Vidarte, Raul Coérdoba, RafaeMérida Jiménez o
Rodrigo Andrés (de los dos ultimos haremos menesgpecial al final de este
apartado). Sobrepasa los limites de este trabgertogiar todos los autores y
estudios existentes en la actualidad y cualqu&ta Isera por defecto una visién
parcial, sesgada, de los estudios sobre la seadajicstudiogjueeren Espafna. No
obstante citaremos algunas obras que consideranpmstantes y que forman parte
de la bibliografia critico-te6rica de nuestro tjabaEtica marica. Proclamas
libertarias para una militancia LGTB®¥' de Paco VidarteTesto yonqudf? de

188 BUXAN, Xosé M. (comp.)Conciencia de un singular deseo. Estudios LesbignGays en el
Estado espafipBarcelona, Laertes, 1997.

189 | LAMAS, Ricardo,La reconstruccion del cuerpo homosexual en tiend@bsida,Construyendo
identidades. Estudio desde el corazén de la parajéviadrid, Siglo XXI, 1995.

190 | LAMAS, Ricardo, Teoria torcida: prejuicios y discursos en torncaahomosexualidgdviadrid,
Siglo XXI, 1998.

191 VIDARTE, Paco,Etica marica. Proclamas libertarias para una militgia LGTBQ Barcelona,
Egales, 2007.

92PRECIADO, BeatrizTesto yonquiMadrid, Espasa Calpeg008.
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Beatriz PreciadoTeoria Queer. Politicas bolleras, maricas, transestizas®® de
Cordoba, Séaez y Vidart@eoria Queer y psicoanalisi de SaezEl eje del mal es
heterosexual. Figuraciones, movimientos y practfeasinistas queé?® de Romero,

Garcia y Bargueiras.

Nos permitimos detenernos, por el reconocimiente & debemos, en
destacar el trabajo del Centre Dona i Literaturandbe, sexualitats, critica de la
cultura de la Universitat de Barcelona. Marta Segarna de las directoras de la
presente tesis doctoral fue cofundadora del Cefjmto con Angels Carabi) y
directora del mismo hasta el afio 2013. Este ceattemas de la revista digital
Lectora: revista de dones i textualtft cuenta con una coleccion propia, “Mujeres
y culturas” en Icaria Editorial, dentro de la csal han publicado algunos de los
textos mas influyentes en los estudios sobre gerserualidad yqueer del

panorama universitario espafol.

Pedimos disculpas por anticipado por la extendidinyez excesiva, de la
lista de obras que citamos a continuacion. Nos Bgutemteado reducirla, pero por
una razoén u otra, todas ellas nos parecen impedast tanto que referentes para
nuestro estudio, sintoma que pone de manifiestoiumegable filiacion teorico-
intelectual. Por orden de aparicion, cabe menciamai las que siguemMuevas
masculinidade'$’, Angels Carabi y Marta Segarra (ed$seminismo y critica
literaria'®® Marta Segarra y Angels Carabi (edSgxualidades transgresoras. Una
antologia de estudios qué&t Rafael M. Mérida Jiménez (edBpliticas del deseo.

Literatura y ciné®, Marta Segarra (ed.).a masculinidad a deba®, Angels

193 CORDOBA, David, SAEZ, Javier, VIDARTE, Pacbeoria Queer. Politicas bolleras, maricas,
trans, mestizgdMadrid, Egales, 2005.

194SAEZ, JavierTeoria Queer y psicoanalisidladrid, Sintesis 2004.

195 ROMERO, Carlos, GARCIA, Carmen, BARGUEIRAS, Silvial eje del mal es heterosexual.
Figuraciones, movimientos y practicas feministaseguMadrid, Traficantes de suefios, 2005.

19 http://revistes.ub.edu/index.php/lectora/
197 CARABI, Angels, SEGARRA, Marta (edsNuevas masculinidadgBarcelona, Icaria, 2000.

198 SEGARRA, Marta, CARABI, Angels (eds.;eminismo y critica literariaBarcelona, Icaria,
2000.

19 MERIDA JIMENEZ, Rafael M. (ed.)Sexualidades transgresoras. Una antologia de essudi
gueer,Barcelona, Icaria, 2002.

200 SEGARRA, Marta (ed.Roliticas del deseo. Literatura y cirigarcelona, Icaria, 2007.
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Carabi y Josep M. Armengol (eds.Manifiestos gays, lesbianos y queer.
Testimonios de una lucha (1969-1994) Rafael M. Mérida Jiménez (ed.);
Homoerotismos literarid§®, Rodrigo Andrés (ed.); entre otros.

Para concluir con este panorama, queremos hacenemeaon especial a dos
investigadores integrantes del Centre Dona Yy tilesa reconocidos como
precursores y figuras centrales de los estudioser en Espafia: Rafael Mérida
Jiménez y Rodrigo Andrés.

El caso de los estudiggieeren el ambito francés es, a nuestro modo de ver,
sorprendente. Como investigadores espafoles no nsdenegar nuestro
desconcierto ante la poca relevancia que la undagidrancesa ha prestado, hasta
hace muy poco tiempo, a trabajos producidos pasitiyadores que la integran y
gue tienen buena acogida y consideracion fuera de sustefas. Pensamos
especialmente en la labor continuada de Marie-leéBourcief® quien desde su
primer trabajo recoge la tradicion activista y te@rde los afios noventa en el

espacio francé®.

Queremos puntualizar que nuestra apreciacion s$ereaeéxtrictamente al
ambito de los estudiagueer y no se hace extensible a los estudios feministks
estudios de género a los que reconocemos un lacgaido en el &mbito académico
francés. A este respecto es de obligada referazicfaentre d’études féminines
fundado en la Université Paris VIII (Vincennes) V4 par Hélene Cixous. En la
actualidad convertido e@entre d’études féminines et d’études de gdlaea a

cabo la unica formacién de doctoral en Franciasendeminio.

201 CARABI, Angels, ARMENGOL, Josep M. (edla masculinidad a debat®arcelona, Icaria,
2008.

202 MERIDA JIMENEZ, Rafael M. (ed.)Manifiestos gays, lesbianos y queer. Testimoniosrde
lucha (1969-1994)Barcelona, Icaria, 2009.

203 ANDRES, Rodrigo (ed.}lomoerotismos literarioBarcelona, Icaria, 2011.

204 BOURCIER, Marie-Héléne,Queer Zones Politique des identités sexuelles gisdeoirs Paris,
Amsterdam, 2006. [12 ed: Paris, éditions Ballafif)13. Aflos mas tarde publicaidexpolitiques.
Queer Zones ,ZParis, La Fabrique éditions, 200Bueer Zones 3. ldentités, cultures, politiques,
Paris, Amsterdam, 2011.

101



La legitimidad cientifica de los estudios gleeeren Francia se produce de
manera progresiva a partir del afio 2009, afio ereghinistére de I'Enseignement
supérieur et de la Recherateeonocera la necesidad de la Fédération RING érése
Interuniversitaire et interdisciplinaire Nationalrsle Genre) La Université Paris
Diderot-Paris 7 crea un primer proyecto sobre ge(fePF, 2001) haciéndose eco de
la necesidad de unificar y dar visibilidad a todo aolectivo de profesorado de
diferentes equipos y universidades que trabajaidimidualmente en cuestiones de
género y sexualidad. Inmediatamente se sumaron rayeqo inicial las
universidades de Paris 8-Vincennes-Saint-Denislolise Le Mirail, Lumiére-Lyon
2. Después de su formacion en 2009 se han sumada ae€dsbtras universidades,
como Université de Bretagne Occidentale, Univerdi@éTours, Paris Dauphine,

Paris Ouest, Paris I, Université de Provence, Usitéede Lille 3..

En el aflo 2012 por iniciativa del Institut des &ces Humaines et Sociales
du CNRS% se crea el Institut du Genre que redine en unipiind4 instituciones, a
las que luego se afiadirdn otras de toda FranogeTcomo objetivo principal
consolidarse como lugar de coordinacion, de retéaende acogida cientifica de la
investigacion en Francia en lo tocante a génemexyaidades. Finalmente, en 2015
se crea la primera UMR (Unité Mixte de Rechercl@jnbda por el CNRS, la
Université Paris 8 y la Université Paris-Nantemeestudios de género y sexualidad
(Laboratoire en Etudes de genre et sexualité-LABER 8238), lo cual representa

la consagracion oficial de los estudios de génesexyalidad en Francia.

En lo que respecta a los estudipgeren Argentina, se constata que en los
afos noventa no hay estudios al respecto; la régeptas temprana se hace a través
del feminismo, que traduce los textos de Teredaadeetis y Judith Butler, pero sin
vinculo directo con el pensamiergoeer.Como describe Maristany en su articulo

“Del pudor en el lenguaje: notas sobre lo queerAegentina®’’, las revistas

206 Queremos puntualizar que el centro esta ubicadeleseno de la Maison des Sciences de
I'Homme Paris Nord, tal vez deberiamos preguntasias el lugar méas indicado. Entendemos
gue seguir utilizando la palabra hombre para dasignla humanidad es una muestra clara de
sexismo que denota una cierta incongruencia.

207 MARISTANY, José, “Del pudor en el lenguaje: nosabre lo queer en ArgentindJniversidad
Nacional de la Pampduenos Aires, 2013.
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Feminariay Mora traducen en los afios noventa textos de estas autraste
respecto se debe destacar el trabajo de la filddaféa Luisa Femenias, que escribe
una serie de volumenes criticos sobre la obra dighJButler en los que se ocupa de

la recepcién y apropiacion en el campo feminidisogofico argentiné®.

Como bien apunta Montsivais, de la misma manera eueEspafna, en
Argentina (y en Latinoamérica), la llegada del muentoqueerpropiamente dicho
tampoco ocurre hasta el siglo X2

A principios del s. XXI algunos estudios en litewat toman posiciones
cercanas a lajueer!’ José Maristany, Gabriel Giorgi y el uruguayo Rudoer
Echavarren abordan el analisis de las sexualidpeefgricas vy la literatura desde
perspectivagjueeren trabajos que ya incluyen el término propiameithc®l. En

el campo de la filosofia, cabe destacar los nomdedMauro Cabral, Eduardo

208 por poner algunos ejemplos: FEMENIAS, Maria Lulgggroximacion al pensamiento de Judith
Butler”, Conferencia impartida en Gijon 5 diciermpbr  2003):
http://www.comadresfeministas.com/publicacionesieeb/femenias.pdf;, Judith Butler:
Introduccion a su lecturaBuenos Aires, Catalogo2003; Sobre sujeto y género. (Re)Lecturas
feministas desde Beauvoir a BuflRosario, Phohistoria Ediciones, 2012.

209 MONSIVAIS, Carlos, “La emergencia de la Diversiddds comunidades marginales y sus
batallas por la visibilidad” (187-209pebate feministal5-29 México D.F., 2005; MONSIVAIS,
Carlos, “Los que tenemos unas manos que no nosneedn (A proposito de lo ‘Queer’ y lo
‘Rarito’)” (pp. 10-21),Debate feminista3-16, 1997.

210 AMICOLA, José, La batalla de los génerpsRosario, Beatriz Viterbo, 2003; Camp y
posvanguardia. Manifestaciones culturales de ulp senecido, Buenos Aires, Paidos, 2000;
LINK, Daniel, Clases, Literatura y disidencia, MagdrEditorial Norma, 2005. Hay que remarcar
también un texto de los aflos 1990: SALESSI, JdwEdicos, maleantes y maricas. Higiene,
criminologia y homosexualidad en la construcciéonial@acion ArgentingBuenos Aires, 1871-
1914) Rosario, Beatriz Viterbo, 1995.

211 ECHAVARREN, RobertoArte andrégino. Estilo versus moda en un siglo @oBuenos Aires,
rialiieColihue, 1998; ECHAVARREN, Robertd;uera de género. Criaturas de la invencién
erdtica Buenos Aires, Losada, 2007; MARISTANY, José (edAqui no podemos hacerlo:
Moral sexual y figuracion literaria en la narrativargentina (1960-1976Buenos Aires, Biblos,
2010; MARISTANY, José, “;Una teoria queer latinodo@na?:Posestructuralismo y politicas
de la identidad en Lemebel’.En: Lectures du gente 4, 2008, pp. 17-25.
http://lecturesdugenre.fr/Lecturesdugenre4/Marigiles/MARISTANY .pdf;, GIORGI, Gabriel,
Suefios de exterminio. Homosexualidad y represémacén la literatura argentina
contemporaneaRosario, Beatriz Viterb@004.
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Mattio?'? y los trabajos de Mabel Campagnoli (relacionadws @ pensamiento de
Beatriz Preciadd}>.

Entre los aflos 2010 y 2013 se desarrollan divergestos dentro del campo
universitario argentino con una linea de pensamieuoeer entre los que cabe
destacar dos coloquios internacion&itsfruto del programa universitario de
Diversidad Sexual de la Universidad Nacional deaRos Otra universidad en la
gue se presta especial problematica del génerosgXaalidad es la Universidad
Nacional de La Plata en la que el CIAMG (Centro Interdisciplinario de
Investigaciones de Género) organiza diferentesresog consecutivé$ sobre el
tema. En 2012, Ximena Picallo incluye dentro debgpama universitario una

asignaturaqueer y un seminario de introduccion a los estudipgeer’; en la

212 CABRAL, Mauro, “El cuerpo en el cuerpo: una intedién a las biopoliticas de la
intersexualidad” (pp. 47-68). E@rientaciones: revista de homosexualidgd®sextra 11, 2006.

213 CAMPAGNOLI, Mabel, “La mujer barbuda: una miradgistemosexual”. EnActas de las VIl
Jornadas de Investigacion en Filosofia para profesp graduados y alumnoda Plata,
Universidad Nacional de La Plata (noviembre 2008):

http://viijif.fahce.unlp.edu.ar/programa/poseas/CAMPAGNOLI%20Mabel.pdf; “El feminismo
en cueros”, Entll Jornadas CINIG de Estudios de Género y feminis5 a 27 de septiembre,
La Plata, Universidad Nacional de la Plata, 2013.

2141 Coloquio Internacional “Saberes contemporaneesdd la diversidad sexual: teoria, critica,
praxis” (28 y 29 de junio 2012). Y el Il Coloquintérnacional “Saberes contemporaneos desde la
diversidad sexual: teoria, practica, praxis” (228yjunio 2013). Hacemos especial mencién en
este trabajo a ambos coloquios recogidos en |ateehéctures du Gengeperteneciente a los
laboratorios CIREMIA (Université de Tours) e IRIEGniversité Toulouse II).

21%Centro Interdisciplinario de Investigaciones de &én (CIniG), IdIHCS, FaHCE, UNLP/
CONICET.

216 Desde sus inicios las Jornadas organizadas poirg@ han tenido entre sus ejes de investigacion
la perspectiva de la disidencia: | Jornadas CINéEdtudios de Género y Feminismos “Teorias
Politicas desd&l segundo sexbasta los debates actuales” (29 y 30 de octubrg)20Qornadas
CINIG de Estudios de Género y Feminismos: “Femiosmiel s. XX: desde Kate Millet hasta los
debates actuales” (28-30 de septiembre 2011),olihablas CINIG de Estudios de Género Y
Feminismos: “Desde Cecilia Grierson hasta los d=battuales” (25-27 de septiembre 2013).
Respecto a literatura y estudiggeerespecificamente se han realizado dos coloquiosiqUil
sobre Estudios Queer (30 de noviembre 2007), Ib@ob de Estudios Queer y literatura (17 y 18
de octubre 2011).

217 Universidad Nacional de la Patagonia San Juand@Bdscfigura de Ximena Picallo Visconti se ha
convertido en un referente de los estudjpser desde que, como responsable de la catedra
Metodologia de la Investigacion Literaria, inclugen 2012 en el programa de estudios la unidad
“Género, teorias feminista y teoria queer: alcanciferencias y préstamos conceptuales”.
También es responsable de la organizacion delnseimide postgrado “Introduccién a los
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Universidad del Litoral Javier Maristany impartambién, un curso de postgrado
sobre teorig@ueery literaturg'® (2013). Por su parte, Eduardo Mattio se encarga de
diferentes seminarios en varias universidddedJn referente fundamental del
campo argentino es José Amicola, quien desarreftanarios de estudios queer y
literatura en la UNLP y la UB#&% nos ocuparemos ampliamente de este

investigador en los apartados que siguen.

No podemos acabar este recorrido por la actuatigalkbs estudiogueery
por los territorios que determinan nuestro trabajon, hacer mencién a la revista
digital Lectures du Genre (... dans la production culturelpagnole et hispano-
americaine¥?! publicada en Francia y dirigida por Ménica Zap&sta revista nace
con la vocacion de dar cobertura y visibilidad s émcuentros interuniversitarios
entre las universidades de Tours y de Toulous®. Retrabajo va mucho mas lejos
gue eso, pues representa la colaboracion entrstigadores de Francia y Argentina
entre los que destacan especialistas reconocidedliteratura de Manuel Puig: José
Amicola, José Maristany (Argentina), Milagros Eazgae(Francia) y la misma
Ménica Zapata (Francia).

La revista recoge dos coloquios pioneros celebragioda Universidad
Nacional de La Plata bajo la direccion de José Ahaicel Coloquio sobre los

EstudiosQueery la Literatura del Cono Sur (recogido en la revisajo el titulo

Estudios Queer: Lineamientos basicos y aplicaci@mesl andlisis de textos literarios” (31 de
octubre, 1-2 de noviembre 2012). En la misma usidad se dedica un eje al género y las
sexualidades en el XVII Congreso Nacional de LiteeaArgentina.

218 Curso de posgrado “Identidad, representacioralii@ry subjetividad: de los estudios de género a
la teoria queer” (agosto y septiembre de 2013) Ikt de Humanidades y Ciencias, Universidad
Nacional del Litoral.

219 Entre otros seminarios Eduardo Mattio ha orgamizmminarios como: “Judith Butler en disputa:
violencia normativa, subversion sexo-genérica wlogia social” (mayo, junio y julio de 2012,
Universidad Nacional de Cdrdoba) y “El acontecirtdequeer: subversion sexo genérica y
radicalismo politico” (agosto y septiembre de 2010)

220 De |la extensa bibliografia perteneciente a JosdGELA citaremos: “El debatgueef. En:
Lectures du genrd,, 2007, pp. 68-73:

http://www.lecturesdugenre.fr/Lecturesdugeme@iicola_files/8.AMICOLA.pdf ;

Estéticas bastardag8uenos Aires, Biblos, 2012.
221 ectures du Genre (...dans la production culturefipagnole et hispano-américaine)
http://www.lecturesdugenre.fr/Lectures_du_genreaOfevue.html
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“Lecturas queer desde el Cono Suf® y el Il Coloquio de estudiosueery
Literatura (recogido como “Lecturas Queer 3t Nos referiremos a estas dos
manifestaciones cientificas al tratar la recepodrvolucion de la literatura de

Manuel Puig por parte de la critica argentina.

222 “Coloquio sobre los Estudios Queer y la Literatded Cono Sur”, Universidad Nacional de La
Plata (30 noviembre 2007), “Lecturgseerdesde el Cono Sur”, Ehectures du Genret, 2008:
http://www.lecturesdugenre.fr/Lectures_du_genreo#t€nus.html

223 “Coloquio sobre los Estudios Queer y la Literatded Cono Sur”, Universidad Nacional de La
Plata (30 noviembre 2011), “Lecturgseer II”, En: Lectures du Genrel0, 2013.
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2.- Filiaciones

Alberto Giordano en “Una literatura fuera de laerddttura” recoge la siguiente
afirmacion de Pere Gimferrer: “De todos los narradorecientes de esta area
cultural, Puig es sin duda el que menos parecerdebeya a la tradicion literaria

inmediata, sino pura y simplemente a cualquierectds tradicion literarig?4, Y
afade:

Catorce afios después, en ocasion de la “Semanatde shbre Manuel Puig”
organizada en Madrid por el Instituto de Cooperathi@roamericana, ante una
audiencia integrada mayoritariamente por espetali§Simferrer pudo no solo
repetir, sino enfatizar los alcances de esa evidlmad_o caracteristico de la
narrativa de Puig es su caracter solitario, insuar radical originalidad, su
diferencia absoluta con toda la literatura quectangpana. Diriase casi con toda
la literatura®?®,

Consecuencia de ello son los grandes debates quenitm -y tiene- la
critica para reconocer influencias literarias ealdea de Puig. El propio Puig admite
“no tener modelos literarios evidentes” en el fragto de entrevista de Jorgelina

Corbatta que reproducimos a continuacion:

Jorgelina Corbatta: Me gustaria saber cuales sermidelos literarios, tus
escritores favoritos. Se sabe mucho acerca dedidrapor determinado tipo
de cine, por los boleros y los tangos, pero pocada por tus predilecciones
literarias. Incluso un critico ha llegado a afirméPuig es sin duda el que
menos parece deber, no ya a la tradicion literaienediata, sino pura y
simplemente a cualquier clase de tradicidn liteaari

M.P.: No tengo modelos literarios evidentes, poreue ha habido, creo,
influencias literarias muy grandes en mi vida. [[A]mi de los autores

224 GIMFERRER, Pere, “Aproximaciones a Manuel Puigh: RealidadesBarcelona, Ed. Antoni
Bosch, 1978, p. 84.

225 GARCIA RAMOS, Juan ManueManuel Puig Madrid, Ediciones de Cultura Hispanica, 1991, p.
91.
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modernos me gustan mucho, mucho, Kafka y Faullpen, de todos modos,
no es que los haya leido exhaustiva ni apasionaueitte

Aunque en el caso de Manuel Puig debemos ponerpailabras en
entredicho, pues suele manipular la verdad paigirdal lector —o al critico—
hacia el punto que desea, tal como lo hace en cuslag?’, esta declaracion es
sintomética de su voluntad de subrayar el cine cormgipal influencia.

Por el contrario, Roberto Echavarren narra unadadimuy diferente:

Muy seriamente dijo [Manuel Puig]: “Recuerda lo dden Quijote le dijo a

Sancho Panza: si los perros ladran, es que cabadjaBstaba sorprendido de
gue citara un libro, porque negaba vehemente qexdeibros. De hecho,
después de haberlo conocido durante un tiempo, inmiethta de que leia
vorazmente, solo que nunca conservaba los ejersalartos libros que Ief&

Nuestro punto de partida, entonces, se encuenfearaisma linea de lectura
gue la propuesta por Alberto Giordano: “ni los dgis criticos que acompafian su
desarrollo [...] ni los que se multiplicaron todavdian mayor intensidad en los
ultimos afios, después de la muerte de Puig en p@@ieron desplazar a esa obra
[El beso de la mujer araffiadel lugar excéntrico que —inventandolo— vino a
ocupar??®, En el marco de nuestras hipétesis optariamos lgear el adjetivo
“excéntrico”, utilizado por Giordano, como acepcida la palabragueer para
definir la resistencia de la novela a los lugargs le son asignados por la critica. No
obstante, la imposibilidad de una interpretacioicaio definitiva no impide, seguin
Giordano, considerar que “desde hace mas de urmlaePuig forma parte de lo

gue las instituciones pertinentes establecen queleganon de la literatura

226 CORBATTA, Jorgelina, “Encuentros con Manuel Puifh: Revista IberoamericanaCXXIlI-
CXXIV, Cali, 1983, p. 596.

227 Asi lo argumentamos en el apartado “Manuel Puigseritor como Diva”, en el que tomamos en
préstamo el titulo del capitulo homénimo del libl® Roberto Echavarreiaricones eminentes,
Arenas, Lorca, Puig y ydladrid, Sintesis, 1999.

228 |bidem,p. 80.

229 GIORDANO, Alberto. “Una literatura fuera de laeliitura”. En: PUIG, Manuekl beso de la
mujer arafia.Edicién critica coordinada por José Amicola y édPgnesi, Paris, ALLCA, 2002, p.
463.
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latinoamericana®’. Por nuestra parte, suscribimos la idea de quleubiera sido
posible su inclusiéon en el canon sin la aparici@éndevas perspectivas criticas
como son la posmodernidad y la critica feministatede los estudios literarios.
Asi, en 2002 José Amicola llega a afirmar que ‘&udh en la posibilidad de
representar los valores propuestos por estos pnagrariticos, la literatura de Puig
forma parte del canon de lo que debe ser leidoentado y estudiado de nuestro

continente?3!,

Aunque los estudiogueer consideren por principiq que cualquier labor
taxondmica no tiene razén de ser y renieguen de ¢takificacion posible, como
investigadores universitarios debemos insertarmosl alialogo critico con el que
estamos en tension para evidenciar los privilegipstemoldgicosstraight que
parten de un sujeto neutro, sin género, sin mateaaza o clase: universal y blanco.
En palabras de Marie-HélenBourcier, se trata de boicotear toda categoria
esencialista y fija, asi como todos los falsos Varsales”, en el fondo,

disciplinarios:

[...] il faudrait plutét parler de dé-disciplinarigat. |l s’agit de parasiter les
disciplines existantes, de mettre en péril leubibté et de la conception du
sujet humaniste ou universaliste qu’elles contihaenprésupposer. Il s’agit de
refuser le pouvoir de la discipliffé

Tal vez dentro de unos afios, los estudwser tal y como ha sucedido con
el feminismo y la posmodernidad, aumenten muy astnoigoesar? la lista de
paradigmas criticos a los que se recurra como idatbpara incluir o excluir a un
autor, o a una literatura de los canones. La cdpdcde performanceno es
exclusiva de ningun tipo de discurso y el patridocalo ha demostrado

sobradamentePor ejemplo: como veremos seguidamente, tanto etepio de

230 Afirmacion tomada de José Amicotd: AMICOLA, José,La narracion infinitg op. cit, p. 22.
231 GIORDANO, Alberto, “Una literatura fuera de lagliitura”,op. cit, 2002, p. 470.
222 BOURCIER, Marie-HéléneSexpolitiques (Queer ZonesPhpris, La Fabrique, 2005, p. 28.

233 Porque implicaria una asimilacién normativa que dencederia “autoridad” neutralizando la
subversion y transgresién inherentes a nuestradiest
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canon utilizado por Giordano, como el\deltliteraturr®* sugerido por Amicola, son
conceptos que responden a una instrumentalizastéatégica del poder dominante,
al ajustarse a los intereses ideoldgicos que quiamoner en el imaginario
colectivo. Por otra parte, con respecto al canteralio, nos parece importante
sefalar que, en su origen, parte de presupuestoseatricos que son inadecuados
para la literatura latinoamericana. Pero tenemesagimitira posteriorique ha sido
muy clarificador y productivo poner en relacion parspectivaqueer con los

conceptos propuestos.

A continuacion desarrollamos dos apartados: el gnanctonsta de cuatro
bloques en los que presentamos y problematizandss uoa serie de conceptos,
movimientos y estéticas dentro de los cuales setihaetado, de manera mas o
menos acertada, la obra de Manuel Paide cada uno de ellos destacamos, 0 nos
apropiamos, de los aspectos que entendemos cometiope 0 enriquecedores para
nuestro estudio. En un primer bloque reflexionasmsre los conceptos de canon,
genealogia literaria YVeltliteratur, a continuacion, en lo que hemos denominado
“preludiosqueef nos ocupamos deamilias intelectuales y Comunidad de destino
un tercer bloque presenta de manera mas detalladaaepto de posmodernided
literatura(y dentro de ésta, la problemética entre “alta’bgja”); y, para terminar,

del amplio conjunto de estéticas con las que tacariiteraria ha definido la obra de

234“\Weltliteratures un término acufiado posiblemente por el ilustiltdand, que Goethe utilizé de
forma no sistematica en unas pocas cartas, apym@sversaciones. Hacia 1800 surgieron otras
palabras formadas por ese mismo patrdfeltkultur o Weltkulturerbe (patrimonio cultural
mundial, institucionalizado ademas por la UNESC®oy usamos Weltliteratur casi
transhistéricamente, aunque Goethe empled el téreminun marco histérico bien preciso —con
bases y derivaciones politicas, econdmicas y tésaicque en su tiempo permitié a los escritores
nuevas posibilidades de comunicacion, y un intebdam conocimiento mas intenso e inmediato
de sus obras”. GOMEZ-MONTERO, Javier, “Lecturasopeias mas alla de Europa: Weltliteratur
y canon literario” (1-13). Consultado: 14/01/14

http://www.uni-kiel.de/elica/data/litcau/lecturasirepeas_mas_alla_del _canon_literario.pdf

235 Nada mas lejos de nuestra intencion que hacedefiaicion totalizadora, ni mucho menos una
genealogia detallada, de cada uno de los concapmsmientos o estéticas que proponemos.
Esta labor excederia los objetivos de nuestro estdtbs limitamos a citar a los criticos de los
gue partimos en cada uno de los casos, atendielodoagauerdos o desacuerdos que encontramos
con la perspectivqueery aplicandola exclusivamente a la obra de Manuel.Puig
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Manuel Puig®®, atendemos a los conceptkissch y camp. Ambos gestos, que,
tradicionalmente, han sido incluidos en las “esédtidel mal gusto” y vinculados a
la cultura gay por el componente irénico y/o parédjue contienen, son el punto de

partida para lo que definiremos como “mirada insafi#’.

El segundo apartado define lo que entendemos pouteion” y porqué la
consideramos como la “piedra angular” que sostelnarco de la literatura de
Manuel Puig. La seduccion ejerce una presion cofest@ue provoca una accion
politica sustentada en dos lineas de accién pele€p a las que llamaremos

“politica del sentimiento” y “politica del deseo”.

2.1.- Canon, genealogias literaridgeltliteratur

En principionos parecia una evidencia que relacionar “canon™qgaeef era una
contradiccion tedrica puesto que ambos conceptogranp en campos
diametralmente opuestos: normativo/subversivo.eBibargo, el concepto de canon
también trata de categorizaciones subjetivas aja@ga un autor con unos criterios
dados, en el contexto de una literatura concretainemomento histérico puntual y
en un campo literario especifico. Es siempre urygmo provisional, abierto a
multiples y perioddicas intervenciones y, por lottantal y como sefala Harold
Bloom, “en cierto sentido, ‘candnico’ es siempre ihtercandnico’, puesto que el
canon no solo resulta de una contienda, sino g es mismo una contienda en
curso®8 Lo operativo es justamente ver de qué maner&ifiua construccion del
canon dependiendo de los intereses o criteriosode“dvaluadores” (autores,

criticos, intelectuales, censores y otros agergda dultura).

En el caso de Manuel Puig, es revelador detenergt groceso que lleva a

una escritura nacida bajo el signo de la subvergidie la transgresion —con el

2% Kitsch, camp Pop Art Barroco, Neobarroco, Rococdrt Nouveay Art Déco son los mas
frecuentes.

237 Tomamos prestado el término del trabajo de AlbBtim: Miradas insumisas, Gays Yy lesbianas
en el cingBarcelona, Egales, 2008.

238 BLOOM, Harold,El canon occidentaBarcelona, Anagrama, 1995, p. 32.
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objetivo de ejercer una critica a las formas lriesaanteriores— a formar parte de la
norma. Hay una gran distancia entre una escritue gpsa de no ser digna de
llamarse literatura, a llamarse luego “literatum mujeres” y, finalmente, a ser

canonizada.

Pongamos por ejemplo la posibilidad de un canoeralito femenino
entendido como “literatura de mujeres o literatiermenina”. En primer lugar, nos
encontrariamos con el problema de establecer gréeetos y qué reglas son
determinantes para esta categorizacion. Si el Gmispecto unificador que
encontramos es que ésta parte de una dindmica ejuestablece siempre en
contraposicion con el paradigma masculino, dom@antjerarquico, estariamos
cayendo en la trampa patriarcal y consolidandglasicion hombre/muijer. Si, por
el contrario, atendemos a la manifestacion de &specomo la identidad, la
diferencia o la opresion, nos encontrariamos camjasibilidad —como ocurria

con la homosexualidad— de establecer la existalgcimna “esencia femenina”.

Creemos, sin embargo, que una afirmacion tan wecategorica no impide
gue el proceso de construccion de una “escriturgef@a”’ no sea una importante
estrategia tanto de proteccion como de visibili@aae la escritura de mujeres. Es
una manera de evidenciar que los canones tradiemmegtan compuestos por una
mayoria abrumadora de hombres (normalmente blanbasgueses) y que alli falta
una gran parte de la humanidad, los grupos magginks clases obreras.

Es necesario entonces redefinir en qué términosintesesa pensar una

apertura del canon literario y de los procesosat@mizacion de autores y obras.

2.2.- (Re)definicion de canonizacion

Partimos de la definicion del DRAE del término “oaizar” como proveniente del
vocablo latino canonizare en las acepciones siguientes: “1. tr. Declarar
solemnemente santo y poner en el catalogo de allom siervo de Dios, ya
beatificado.”; 2. Tr. “Calificar de bueno a alguiem algo, aun cuando no lo sea”; 3.
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tr. “Aprobar y aplaudir algd®®. Y de la entrada de “canon” retenemos algunas, de

las numerosas, acepciones que recoge:

m. Regla o precepto; 2. m. Catalogo o lista; [...rb.Prestacion pecuniaria
periddica que grava una concesion gubernativa disfnute en el dominio
publico, regulado en mineria segun el nimero depencias o de hectareas,
sean o no explotadas; [...] 7. m. Decision o reglabdscida en algun concilio
de la Iglesia catdlica sobre el dogma o la distgli 8. m. Catalogo de los
libros tenidos por la Iglesia catdlica u otra caeide religiosa como
auténticamente sagrados; 9. m. Parte de la missgempiezal e igitury acaba
con elpaternéster[...] 16. m. pl. derecho canénico. 17. m. pl. ir@uonjunto
de normas o reglas establecidas por la costumbne guopias de cualquier
actividad.

Como se puede comprobar, “canon” es un término gudatin, se utilizd
para la teologia y que fue adoptaposteriorien sentido figurado para aplicarlo a
las artes. La Iglesia catdlica, con la intencidpaeservar la palabra divina, aplicara
a partir del siglo IV una censura que excluirdatelscrituras todos aquellos textos
no escritos originariamente en hebreo, a los qaradta “apdécrifos”. Su diferencia
es que estan escritos en griego, lo que pone déiestm la arbitrariedad y la
fragilidad del sistema escolastico y, como conseciae reafirma, por exclusion, la
legitimidad de la autoridad de la Iglesia. Resaltaoso entonces el paralelismo de
estos textos y la obra de Manuel Puig (y por exbensle todos los textos
transgresores), en tanto que elementos entrogjc@scon su simple existencia son

capaces de desordenar el sistema que los excluye.

A partir de los estudios de los formalistas rusedaddécada del veinte se
entiende la literatura como el resultado de unaidenejercida por los nuevos
escritores que, utilizando multiples estrategiagstzitura, intentan imponerse a las
figuras que los han precedido. Tal y como sefialariRioBarthes ehe Degré zéro
de I'écriture puede variar el grado de intensidad de las misp@sgamos por

ejemplo el proyecto literario del movimiento roméaty el de la modernidad:

Si la révolution romantique, pourtant “si nominagarh attachée a troubler la
forme, a sagement conservé [|'écriture de son igg®ldourgeoiskparce

239 DRAE http://lema.rae.es/drae/?val=canonizar. Consuill#d06/2015.
240 DRAE http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=2aviZKEFKRRr7hZvY. Consultado 16/06/2015.
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guelle a “préservé l'essentiel du langage classigliinstrumentalité,
Rimbaud et Mallarmé, pour leur part, se sont effierde faire éclater cette
instrumentalité&.

En los afios cincuenta, en el campo de los estlithoarios surge, de los ya
mencionados formalistas rusos y de los trabajos @élculo de Praga
(fundamentalmente en torno a Jan Mukarovsky), idede la recepcion, que pone
su acento en la figura del lector al mismo tiempe ge interesa por la norma y los
valores estéticos. Introduce el concepto de “hotzale expectativas” que propone
una interpretacion de las obras enfocada, no eexfzeriencia de un lector
individual, sino en la historia de la recepcionuha obra, y en su relacion con las
normas cambiantes de la estética y los conjuntosxgectativas que permiten su

lectura en diferentes épocas.

El mismo Harold Bloom, quien ataca las perspectiyasiinistas y
poscoloniales —a las que denomina “escuela dehtiggento”™, parece incluso
traicionarse cuando sugiere la relatividad intrdasdel canon: “en nuestro tiempo
podemos, con todo derecho, entender al canon demanera: el canon, una vez lo
consideremos como la relacién de un lector y esciitdividual con lo que se ha
conservado de entre todo lo escrito, y nos olviden® €l como lista de libros
exigidos para un estudio determinado, sera idérdicon Arte de la Memoria

literario, sin nada que ver con un sentido religidsl canon®?.

Los valores estéticos de la literatura de Puigespecialmente cuestionados
por Juan José Saer, Rafael Conte y Beatriz Saala. IBs dos primeros las novelas
de Puig “responden de un modo desafortunado, pandaronico, a las exigencias
estéticas de la modernidad; enfrentado a esasnexage Puig reacciona, segun estos

autores, desde una sensibilidad ‘costumbri&td”En el mismo sentido se

241 BARTHES, RolandlLe Degré zéro de I'écritugéParis, Le Seuil, 1992, pp. 43-44.
242 BLOOM, Harold,El canon occidentabp. cit, p. 238.

243 GIORDANO, Alberto,Manuel Puig, La conversacion infinjt®Rosario, Beatriz Viterbo editora,
2001, p. 80. “Segun Saeta traicion de Rita Hayworthes una novela que, no obstante
proponerse como tema la fascinacion del cine ercllses medias, aparece anacrénicamente
porque el tema de la modernidad esta tratado desda con una sensibilidad costumbrista’, y
segun Conte, que escribe a propdsitd.aéraiciony de Boquitas pintadasen Puig no se puede
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posicionaba Juan Carlos Onetti en una declarapiérse ha hecho famosa a fuerza
de ser citada: “Después de leer los dos libros wuig, Bo sé como hablan sus
personajes, cOmo escriben cartas sus personajes, iénsan sus personajes, pero
no sé como escribe Puig no conozco su estilo. &semno hay nada de agresi6”
Sin darse cuenta de que justamente esa pretendidaca de estilo es la “marca de
su estilo”, un cddigo mas cercano al cine que #tdaatura, lo que en nuestro

estudio denominamos “efecto Puig”.

Por lo que respecta a Beatriz Sarlo no solo nceptésningun trabajo en el
Encuentro Internacional Manuel Puig del afilo 198 gue tampoco fue citada ni
mencionada en la bibliografia especializada. Pereleafio 2005 no pudo sino
rendirse a la evidencia y reconocerlo como escciémonico dentro de la literatura
hispanoamericana y como uno de los referentes igins literario argentino.

Publica un articulo titulado “Entre varios peronismhen el que afirma que:

Dos escritores son originales después de Borges: \SRuig. Hoy, mas que
Borges, marcan el presente de la literatura. Marnelg inventé la
representacion después del realismo: una mimeds ldagua, una literatura
hecha con el gusto, el deseo, las pasiones enoedtdustancia popular
colectiva a la que el cine, la radio, los géneredadnovela sentimental o el
policial le dieron una primera forrffa

En el afio 2009, una vez mas, al escribir una redfatriz Sarlo divide la
ficcion argentina del momento en dos grandes zomas en la que sitla
exclusivamente a Hernan Ronsino (y evidentemenieaa José Saer); la otra, que
representa la tendencia hegeménica que concedss aldiminios cuyo mapa trazé
Puig?%. A esta segunda le atribuye dos caracteristicas: éxploracion de
representaciones sociales que podrian calificargecas de bizarras, a veces de

glamorosas y otras de marginales, aunque muy pgessem los productos de la

encontrar mas que un ‘costumbrismo modernizadoyabzado merced a procedimientos
expresivos de hoy™. Ibidenp. 111.

244 SPERANZA,Manuel Puig, Después del fin de la literatuBuenos Aires, Norma, 2000, p. 13.

245 SARLO, Beatriz, “Entre varios peronismosk, Revista de cultura20 de agosto de 2005,
http://www.clarin.com/suplementos/cultura/2005/@8{21036666.htm , Argentina, 2005.
Consultado 17/08/15

246 SARLO, Beatriz, comentario sobre: RONSINO, HernarGrimen pasional
http://blog.eternacadencia.com.ar/archives/312705. Consultado 11 septiembre 2011.
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industria cultural”. Y el hecho de responder aviteacion periodistica de ofrecer a

sus lectores noticias sobre usos y costumbftes”

Entendemos el articulo de Sarlo como una estra@ffiaa que busca un
doble objetivo: por un lado, aceptar la eviden@auda nueva narrativa que se ha
convertido en mayoritaria en lo que denomiiberatura actual y por otro lado,
desmarcar de tal categoria a Saer. Lo cual impdicanceder un espacio a la obra
de Puig (bizarro, glamoroso, marginal) sin por efiguipararlo a lo que ella

considera el centro del canon en el que se sitéa Sa

A partir de la muerte de Puig en 1990 se iniciavardadero proceso de
canonizacion por un amplio sector de la criticaeesizada. El epicentro
indiscutible es la Universidad Nacional de la Platau inductor el critico José
Amicola, quien, independientemente de la publicadé varios articulos y libros a
titulo personal, organiza en 1997 Eshcuentro Internacional Manuel Puiden la
publicacion de las actas de ese encuentro, Ammmaidera el evento como una

operacion que de alguna manera se percibe a siangismo canonizante.

En la batalla critica alrededor de la obra de Plog, criticos que se
posicionan en su defensa destacan dos angulos ldssgee leen su obra: “por un
lado, aquel regulado por la hipotesis sobre realigrexperimentacion estética; por
otro, el que se define desde el eje vanguardia/pdemidad?*®. De esta manera
explica Fabricio Forastelli, Puig “dibuja el intariy el exterior de lo previsible y lo
correcto, y postula una experimentacion de las @nes que intercepta no solo la
objetivacion critica, sino que las vincula a unadstde la lengua que divide lo

extrafio y lo comun, lo vulgar y lo ordinario deii@mplazable y Gnicd*.

Proponemos a continuacion algunas lecturas crignasste sentido. Ya en
1969, Héctor Schmucler apunta que los personajéuide“no tienen nada propio
gue decir: son atravesados por el lenguaje decladad constituida. La ideologia de

247 SARLO, Beatriz, comentario sobre: RONSINO, HernarGrimen pasional
http://blog.eternacadencia.com.ar/archives/312705. Consultado 11 septiembre 2011.

248 FORASTELLI, Fabricio, “Manuel Puig, ese villanopg. 472-502). En: AMICOLA, José,
PANESI, Jorge (coords.El| beso de la mujer arafia, de Manuel Pulgdicion critica, Col.
Archivos, Paris, ALLCA, 2002, p. 472.

249 |bidem p. 474.
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lo cotidiano canonizada en el habla de los mediasivos de difusion (revistas,

radio, cine) constituye el pensamiento de sus pad5°.

En la misma linea estan los estudios de Daniel,Lil&klos que podemos
recoger las siguientes consideraciones en tornusalde lo “conversacional” y su
significado: “la conversacion, y Puig es el priméoel segundo) en notarlo, es una
deriva tematica y discursiva: el habla sin fundaimensin destino preciso, la vida
misma”; “en verdad, lo que resulta mas escandadgsla rigurosa obstinacion con
que construye una literatura del desperdicio ca@agonal”’; y “no importa quién
habla, porque se trata de una conversacién sgciah hay autoridad ni ley en
relacion con la cual establecer dominios de reptas®n y, aun, propiedad de las
ideas [...] asistimos al espectaculo de la convebsaentre interlocutores siempre

insignificantes?>%,

Entendemos que ambos criticos destacan que latlitarde Manuel Puig
pone en evidencia que el lenguaje es un constaadial producido por elaboracion
colectiva. El lenguaje expresa la manera en querglinto de la sociedad representa
los objetos a los que les atribuye nociones queupsne inherentes. El lenguaje es
el sistema simbdlico de representacion mas podgrasoconstruir la realidad vy, al
mismo tiempo, condicionar las estructura de pensatmidel sujeto. Es evidente que
el lenguaje no es neutro, que construye y proyatsarealidad manipulada por los
valores sociales del pensamiento del grupo hegemdie la sociedad en que se

desarrolla.

250 SCHMUCLER, Héctor, “Los silencios significativos&n: Ficciones argentinas. Antologia de
lecturas criticasBuenos Aires, Norma, 2004, p. 46.

21 LINK, Daniel, “El boom, Manuel Puig”. EnCémo se lee y otras intervenciones critidasenos
Aires, Norma, 2013, p. 268.
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2.3.- Genealogias literarias

Alberto Giordano fue el primero en intentar busaaa genealogia literaria para
Puig dentro de la literatura argentina, partienddadausencia de narrador y de la
utilizacion de subgéneros despreciados por elnssstecomo el melodrama vy el
folletin en sus dos primeras novelas). Encuenteapuimera filiacion razonable con

la literatura de Roberto Arlt:

La literatura de Puig y la de Arlt son semejargegin lo establece desde fuera
de ellas un determinado pensamiento critico. Lerditira de Puig y Arlt
devienen similares por la afirmacion en ellas derdas cuantitativamente
convergentes. La convergencia de las fuerzas guearen cada una el uso
intensivo de ciertos lugares comunes produce lditsichentre esas literaturas.
Similitud entre dos formas de experimentar las mpotes de invencion de
ciertas convenciones “subliterarias”; similitudrerdos modos de poner fuera a
la institucion literaria. La semejanza localizagie® un orden de procedencia,
de derivacion, las literaturas de Arlt y Puig e umsma serie (en este sentido
puede decirse que Puig viene a ocupar el lugarkf&?A

En el afio 2000 José Amicola retoma el testigo celgso de canonizacion
en dos etapas. La primera accion canonizadora@arecn articulo incluido en la
Historia critica de la literatura argentirf®®, que consideramos fundacional. Su
objetivo es desacreditar la propuesta de RicardlaRie leer la literatura nacional
de fines del siglo XX a partir de “tres autoresnuidralmente opuestos entre si:
Manuel Puig, Juan José Saer y Rodolfo Walsh”, pasalzar la figura de Puig. Sus
argumentos son, por un lado, que la literatura ulg Riene a cuestionar de raiz,
quizd de modo més perentorio que los otros autlaréggemonia del canon sentado
por Borges” y, por otro lado, que en términos dama de fuerza la centralidad de

Borges se construyo en relacion con las disidenb@gag\rlit y Cortazar. De este

252 GIORDANO, Alberto, “La serie Arlt-Cortazar- Puiglpp. 61-69). En: AMICOLA, José,
SPERANZA, GracielaiEncuentro Internacional Manuel Puig, op. cf.,65.

253 AMICOLA, José, “Manuel Puig y la narracion infiait En Noé Jitrik (director de la obra) y Elsa
Drucaroff (directora del volumen}istoria critica de la literatura argentina. 11. Laarracion
gana la partida Buenos Aires, Emecé, 2000.
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modo el canon solo puede pensarse a traves dgula fie un triangulo, un ABC
(Arlt, Borges, Cortdzar) que se desestabiliza canirtupcion de Puig, para

convertirse en un rombo.

A partir del articulo de Amicola proponemos unaafet que nos parece
clarificadora para entender la historia de la @aitfiteraria argentina. Se asemeja a
una eterna partida de ajedrez en la que todasdaasptienen como objetivo hacer
jague mate al rey. Un rey que cambiard dependideda apuesta critica que haya
ganado la partida anterior. Me explico: en la partijue nos ocupa (en la anterior
Borges habia destronado a Leopoldo Lugones) eliobjes destronar a Borges, que
ostenta un poder basado en la tensién con ArltryéZar. En la segunda partidia
de Piglia-, Borges ya ha sido eliminado y la tension se aestrSaer, Walsh y Puig.
Y en la tercera partida (la presentada por Amicgegcias a la gran capacidad de
desplazamiento que le ha concedido la criticaygarl central es ocupado por Puig.
Las disidencias de Saer y Walsh se consideran gasla las posiciones antes
ocupadas por Arlt y Cortazar. Es decir, la posidi@npedn que ocupaba Puig en
1997, en el momento en el que se celebra el Emoubrtérnacionales modificada
por la operacion canonizante del mismo, que looeiga como figura central de la

literatura argentina post-Borges.

A nuestro entender, hay una disfuncionalidad dee bas todo este
paradigma, que lo problematiza: consiste en laiglatad existente entre las
semejanzas que Giord&nbsefiala entre Arlt y Puig en base al “uso intensigo
ciertos lugares comunes” y por “experimentar laempdas de invencion de ciertas
‘convenciones subliterarias™. Si analizamos dekdeliferencia ambas literaturas
observamos un cambio de o6ptica que impide coloc®uig en el lugar antes
ocupado por Arlt. Por ejemplo, los personajes dedkeen “en la verdad de ciertos
estereotipos folletinescos y sentimentales” y cammsecuencia buscan “una suerte
de méas alld de cualquier horizonte convencional ytacomo imponen las
instituciones y los discursos sociales” y hay dos€lun deseo de aventura que no

cesa de realizarse, hasta su afirmacion catagttoftn cambio los personajes de

254 GIORDANO, Alberto, “La serie Arlt-Puig-Cortazar’pg. 61-84). En: AMICOLA, José,
SPERANZA, Graciela (comp.Encuentro Internacional Manuel PyigRosario, Beatriz Viterbo,
1998, p. 68.
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Puig perciben las convenciones como imposicior@apcel origen de su infelicidad
al no poder construirse como “los estereotiposeaguel cine, la radio, el cancionero
popular o los folletines se les aparecen como imégjde la ‘dicha de vivir?®®,

Nos detendremos seguidamente en valorar, desdent de vistagueer la
postura de otro sector de la critica que consigaeala posicion de Arlt en el canon
no solo esta en tension con Puig sino también aditetatura de Soriadef. Puesto
gue la tension se produce en todo momento enties tlod vectores que entran en
juego en la ecuacién, habria también una tensitme &uig y Soriano. Pensandolo
en estos términos, Soriano perdera la pugna y seflalarda como el antivalor
literario, tal como se habia hecho antes con Paiiganterioridad. Pongamos por
ejemplo a Marcela Crocce, quien afirma que “losspeajes de Soriano son los
personajes arltianos banalizados, que lo suyo esltsmo destefiido y que su mala
escritura no es ni siquiera el eco de la famosafymtional diccion arltian&®”.

Pero descubramos la operacion critica: Crocce $mriime en tradicion
arltiana y al mismo tiempo, de una manera absolem#ensubjetiva, sentencia que el
resultado es nefasto. Obviaremos su juicio de vglor irrelevante y nos
centraremos en la filiacion con Arlt, comparandotan las consideraciones de
Giordano, antes expuestas, respecto a los persoiajarlt. Estos elementos estan

presentes en las obras de Soriano pero de ninganeranen las de Puig.

Ademas no son las Unicas similitudes que enconsantre Arlt y Soriano
gue los alejan de la literatura de Puig: ambostooyen sus relatos alrededor de una
“fauna” nacional, personajes que se inscriben dederla tradicion picaresca criolla
y a los que se observa desde un punto de vistarbpeéro, de alguna manera,
romantico. En palabras de Jaime Rest: “Arlt tien@j clinico para reconocer a los
tipos de ‘fauna’ portefia, especialmente a ciersge@es de la clase media que

rondan el modelo de lo que se ha llamado el ‘aslvadEn ese sentido, sus

255 GIORDANO, Alberto, “La serie Arlt-Puig-Cortazamp. cit, p. 67.

256 DEMARCHI, Rogelio, “Novelas marcadas: Soriano carfPuig”. Espéculo, Revista de Estudios
Literarios, 31, Universidad Complutense de Madrid, 2005.

257 CROCCE, MarcelaDsvaldo Soriano: el mercado complacigrieienos Aires, América Libre,
1988, p. 14.
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Aguafuertedo muestran como el gran continuador de una trawlipicaresca que ya

tenia nombres relevantes en la literatura argentha

Por su parte, el mismo Soriano reconoce haber toraaklt como ejemplo
al declarar que “intuyd como nadie la decadencial yorror que iba a sufrir
Argentina”; es el hombre que “escribié sobre lastge de Buenos Aires que aun no
se habian descubierto a si mismas”, es quien desudrpo literario a Buenos Aires
y sus marginales hijos de inmigrant@$” Pero de eso a ser visto como una copia
—como defiende Marcela Crocednay una gran distancia, esencialmente porque
Soriano pertenece a un periodo socio-historicaehite. La misma Beatriz Sarlo, en
su cruzada en defensa de Borges, habia apuntada qiuelad de Arlt “responde a
un ideal futurista®® y que los personajes de Arlt no perciben la \dgda Buenos
Aires sino una ciudad inexistente. Con todo, noegeevidente que la literatura de
Soriano tiene muchos mas puntos en comun condeatiira de Arlt que con la

literatura de Puig.

Recapitulando, creemos que detras de la batatiaacdor remplazar a Arlt
en el panorama de la literatura argentina de finalel XX hay un intento de
eliminarlo del canon con el objetivo ultimo de sajuardar el lugar de Borges como
representante de la “alta literatura”. Recordemoe gn la situacion originaria
propuesta, la oposicion Arlt-Borges es sinonimo*“lderatura popular”vs. “alta

literatura”.

La insistencia de la critica argentina por negaraédr de la obra de Soriano
considerandolo uescritor populare inclusopopulist&®! prueba un interés politico
e institucional en la construccion del canon. Nesnjtimos ilustrarlo con una

declaracion un tanto extensa, pero elocuente,rdplgpSoriano:

258 REST, Jaime, “Roberto Arlt y el descubrimiento ldeciudad”. En:El cuarto en el recovego
Buenos Aires, Ceal, 1982, p. 35.

259 SORIANO, Osvaldo, “Arlt”. EnPiratas, fantasmas y dinosauri@uenos Aires, Norma, 1996, p.
68.

260 SARLO, BeatrizBorges un escritor de las orilld4995), Buenos Aires, Seix Barral, 2003, p. 59.

261 Beatriz Sarlo, por ejemplo, lo considera el cread@ policial populista argentinoSARLO,
Beatriz, “La ficcion, antes y después de 1976”. BnRevista de CultutaBuenos Aires, marzo
18, 2006.
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En el fondo, mis libros plantean por infinitésimez\en la literatura argentina
el problema de la identidad. El noventa por cietgdos escritores, sobre todo
los contemporaneos, nos pasamos interrogandonodapigientidad. En el
fondo, esto es lo que se pasa preguntando la genta calle, a veces de
manera inconsciente: qué somos, por qué nos va@sn se resuelve este
berenjenal. [...] Yo hago historias de tipos commtdretomo la literatura de
personajes, que esta algo olvifitia

Segun todo lo expuesto, lo que nos parece masearubeseria reemplazar a
Arlt por Soriano y la consecuencia directa serlaca a Puig en el lugar de Borges.
No podemos sino sefialar que una parte de la cdtiadémica ha sido, a menudo,
reticente a incluir en el canon a escritores camambs populares. Tradicionalmente
se habia definido a Puig como vanguardista, y pugsé tal adjetivo lo asociaria
directamente con la “alta cultura”, acufian una atdgoria que bautizan como
vanguardia posvanguardiaComo tampoco pueden aplicarle en propiedad el
calificativo de popular lo sustituyen por el gep. Alberto Giordané®® parte de la
base de que glop usa lo que desprecia, por lo que a su entendepriageras
novelas de Puig son un claro ejemplo de él. Creequeda valoracién de Giordano
no es del todo acertada puesto que tanto el mehadcamo el folletin pueden ser
elementos despreciados por algunos lectores ygasjty sospechamos que por él

mismo, pero de ninguna manera por Puig.

Partamos del hecho de que se ha borrado la bameginaria entre “alta
literatura” y “literatura popular” en el seno de laeratura argentirfd®, y
seguidamente hagamos moomque amplie nuestro campo de estudio y ponga en
relacion Argentina y Europ®, en lo que siempre hemos considerado un viajdale i

y vuelta.

262 SORIANO, OsvaldoSoriano por SorianoBuenos Aires, Seix Barral, 2003, p. 91.

263 Ver: GIORDANO, Alberto,La conversacion infinitaBuenos Aires, Beatriz Viterbo Editora,
2001.

264 Tal y como hemos presentado arriba, dedicamostaa ceestion todo un apartado: 2.3.2. La
oposicién contradictoria “alta literatura% “literatura popular”.

265 A este respecto es indispensable el articulo déCEMLA, José, “La canonizacion literaria” (pp.
1-16). Este texto fue leido en su traduccion amale como conferencia en la Universidad de
Gotinga (Alemania) el 4 de febrero de 2003. Coasiglt 21/01/15.

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/1091873Rocumento_completo -
Versi%C3%B3n_en_castellano.pdf?sequence=2
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Aunque no ahondaremos en la discusion de “la pacaddéoncepcion de ‘lo
nacional’ como piedra de toque para la conformadéno que ahora se reconoce
como un proceso de ‘globalizaciéff® que José Amicola abordaba al principio de
su texto, si queremos hacer notar que consideraraofralizada una segunda
barrera imaginaria al pensar que “las fronterasonates en el ambito de la cultura
son balizas ideoldgicas erigidas por las institoegnacionales, es decir: la escuela,

la universidad o los mused§”

Si pensamos la literatura desde una mirada supoaahcdebemos atender a
la influencia que ejercen los académicos europeok® argentinos y viceversa.
Pongamos por ejemplo, a Borges y a Puig quienésibieran alcanzado la posicion
canodnica que se les atribuye internacionalmenteslsieconocimiento europeo. Si
bien la recepcidén de ambos escritores es bastamtarsen Paris, epicentro literario
de los afios 70, la lectura que se hizo desde Angefule muy diferente.

En el caso de Borges se tuvo en cuenta y se instralizaron las
valoraciones de criticos como, por ejemplo, MichBelicault Les mots et les
chose} Harold Bloom (que lo coloca en el centro delaramccidental) y/o la
inclusion en libros de teoria literaria como losJddia Kristeva y Fredric Jameson.
Por el contrario, se desdefo la excelente recempiéntuvo en 1969 en la version

francesa de la primera novela de Plig {raicion de Rita Hayworth

La prensa francesa no solo sefala la originalidathdpera primade Puig,
sino que arriesga un juicio de valextremadamente audaz, tratdndose de la
primera novela de un escritor argentino sin ningggpaldo critico en su pais
de origer que la instala en un lugar de privilegio en lardtura europea y
american#®,

Una situacion que se prolong6é durante afos y gtenrsiquiera el aval de la

Universidad francesa consiguié modificar:

266 AMICOLA, José, “La canonizacion literariadp. cit.,p. 3.
267 |bidem, p. 4.

268 SPERANZA, GracielaManuel Puig. Después del fin de la literatuBuenos Aires, Norma,
2000, p. 26.
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La mujer arafiaha salido en Argentina después de haber estadaéb@h
durante muchos afios. Lo que Manuel no puede emtesd®r qué el libro ha
sido totalmente ignorado por la prensa argentinag@e se han publicado
cientos de articulos por todo el mundo y la noesldectura obligatoria en los
programas de la universidad francésa

La institucion universitaria es (junto a los difees sistemas religiosos,
socio-politicos y econémicos) uno de los eslabodesla cadena del sistema

transversal que sustenta la ideologia hegeméntdarngal:

[...] que su entrecruzamiento esboza los hechos nendcion generales, que
esta dominacién esta organizada en una estratefgaonmenos coherente y
unitaria; que los procedimientos del poder disgirsaheteromorfos y locales
se reajustan, refuerzan y transforman mediante égligategias globales, y todo
esto con numerosos fenémenos de inercia, dislatgaiésistencid’.

Entendemos que las universidades en tanto que taparapresivos del
Estado ejercen una influencia determinante comoicaadoras de lo que se debe
leer, o no, preservando la hegemonia cultural deotedad a la que pertenecen.
Pero la institucion necesita de un conjunto de ‘iabtes que son los intelectuales
organicos, en sentido gramsciano, que propiciamgdantaciéon de una visién del
mundo®’%, Es decir, que somos los investigadores los quecasiones seguimos
perpetuando las desigualdades, y tenemos que asooestra parte de

responsabilidad.

La literatura de Puig como entropia desestabilizada

Valoramos la canonizacion de Puig como el reconiecita de que hay una manera
otra de percibir la realidad de lo que somos yalgue nos rodea en base a la

diferencia, la legitimidad de los margenes.

269 MANRIQUE, Jaime Maricones eminentes. Arenas, Lorca, Puig yMadrid, Sintesis, 1999, p.
82.

270 MENDIETA, Eduardo, “Hacer vivir y dejar morir’: ¢ucault y la genealogia del racismo” (pp.
138-152), EnTabula Rasa. Revista de Humanidadasgro-junio, n® 006, Bogota, Universidad
Mayor Cundinamarca, p. 150.

21 bidem,p. 149.
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C’est pour décrire la perception nouvalfeine réalité généralement occultée,
déguisée, oblitéréequ’il faut une forme nouvelle. Réciproquementfdame
nouvelle est I'infaillible révélateur de cetti&alité nouvelle ou plus exactement
étouffée jusqu’iéi>
El reconocimiento de un nuevo lenguaje y de unandootros a los
instrumentalizados por la ideologia dominante ioglla transformacion de los
valores reificados y la posibilidad de nuevas pmi8pas hasta el momento
prohibidas. Dicho de otra manera, la aceptaciomadéeratura de Puig y de los
“nuevos cddigos” que vehicula implica la caducididlas convenciones literarias
existentes. Los discursos circulantes en tensidnladiteratura subversiva de Puig
se ven obligados a aceptar un “sistema de difeaghque los pone en cuestion y

desautomatiza una mirada univoca del mundo.

Si espacialmente hay un centro y una periferi¢geraporalmente, porque hay
memoria hay un pasado y un presente; si jerarqeictaresta lo alto y lo bajo,
supongamos, lo culto (o la vanguardia) y lo populasi axiolégicamente hay
un arco, entre un mas y un menos, que describaidosg entiende como
valioso, en el cruceinestable, modificablede esas coordenadas se produce la
consagracion de un autor. [...] y varia o puede valgaun momento a otro, y
siempre es producto de un sistema de relacioneslef@emina las posiciones
relativas de todos los agentes implic&éfos

Desde nuestro punto de vista todas estas operadiena critica literaria son
la evidencia de que el canon no es mas que estusimbodlica de poder y
hegemonia. Detras de la insistencia de una partdaderitica (Que hemos
ejemplificado con Beatriz Sarlo) por menospreciampro y dignificar mas tarde la
literatura de Manuel Puig, vemos un afan de presentacta la figura de Borges y
los valores de clase que transmite.

Lo que a simple vista es reconocimiento, dignifiéacy elevacion de “lo
marginal”, loqueer no es Mas que una operacion ideoldgica que al tiaenda

diferencia neutraliza su poder transgresor.

212 ARMEGAUD, Francoise, “La contestation des convemsi du discours chez Nathalie Sarraute”,
Nouvelles Questions féministes]. XIX, n° 1, février 1998, p. 42. El subrayagl®nuestro.

213 DEMARCHI, Novelas marcadas: Soriano contra Puig; Espéculo. Revista de estudios
literarios. Universidad Complutense de Madrid.
http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/nmarcad. h2005. Consultada 17/03/2011.
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Por otro lado, la “alta cultura” pretende fagocitiar popular”, lo masivo y
utilizar su fuerza motora para impulsarse y rergaPero al hacerlo pone en
evidencia la arbitrariedad y fragilida® inexistencia de la barrera que entre ambas

se ha impuesto hegemodnicamente.

Su ruptura no solamente introduce en el canonzadeda diferencia, de los
margenes, lo que conlleva una redefinicion de $ases culturales-como hemos
visto- sino que también destaca su esencia histéricagrytgnto, caduca. La
(in)diferencia, perversion de la tolerancia, aptmedo abarcar las diversidades, las
iguala en si y de esta manera las anula. Con Ih leuaperacion estrictamente

critica de poner en contacto de las diferenciaBaadduyéndose.

Pero ampliemos un poco mas el campo de accionenpgé@monos en lo que
el conceptoWeltliteratur puede aportar a los estudiogueer Goethe utilizo el
término aplicandolo de manera restringida a su onhrstorico (1800) pero, tal y
como sucede con otros conceptos que utilizamostent@bajo (por ejemplo el de
homosexualidad), en la actualidad se emplea trstdsitamente. De la misma
manera, el concepto de canon nace como herranmdenta élite literaria europea,
especialmente de Alemania, Francia, InglaterraadiaJty su objetivo ultimo
consistia en crear una red de comunicacion queraapéas fronteras entre las
literaturas nacionales y cuyo radio de accién quBecerse extensivo a Espafia,
Polonia, Norteamérica e incluso China. Su filosafidere compensar intereses

particularistas yacionalismos exacerbados.

Nos parece interesante replantearnos el significkedtaWeltliteratur en el
momento actuatomo un lugar de interseccion de las constantedddicas y
morales del ser humano plasmadas en las obraariiter Entendemos que el
concepto de Weltliteratur hoy en dia conlleva necesariamente una
exterritorializacion en el mismo sentido que lok@®squeer.A este respecto nos
parece acertada la propuesta de Italo Caf¥inquien entiende la lectura como una
experiencia transgresora, cuyo momento iniciatiadepdel punto de interseccion

entre los autores clasicos y la experiencia prdpldector contemporaneo. Calvino

274 yéase: CALVINO, ltalo, “Italiani, vi esorto ai daici” (pp. 58-59) En: L'Espresse 28 junio
1981;Perché leggere i classidlilano, Oscar Mondadori, pp. 5-13.
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renuncia a las categorizaciones de lo clasico cesti#ica (en el sentido de armonia,
unidad, excepcional y modélico) para atenerse a toth pragmatica de lectura,
esgrimiendo quince argumentos a favor de libros m@sencia en el imaginario
colectivo y en el subconsciente individual, quetabayen a la definicién personal

y de grupos sociales.

Leemos en su propuesta una flexibilidad que ewtattampas del poder,
abriendo las puertas a obras literarias que sim@nidentificacion a grupos
minoritarios o histéricamente minorizados. Desdta gmerspectiva seria posible
constituir, a través de la practica comparatista, ‘lpoéti@ queet transhistorica y
transnacional que tenga como elemento centratbasatidades periféricas y que sea

reflejo de una utopica naci@ueer.

2.4.- Preludiogjueer

En esta busqueda de “filiaciones” entendemos quénéa de trabajo deionel
Souquet es pertinente y muy clarificadora. El djélaritico que mantenemos
seguidamente con su trabajo tiene como intencibragar varias de sus reflexiones,

gue consideramos coincidentes con la perspegtiear.

En el afio 1996 Lionel Souquet presenta como tesitorhl el trabajd_e
Kitsch de Manuel Pufd®, en el que a partir del concepto deleuziano de “familia
intelectual?’® se interroga: “Pouvons-nous dire, en 'ocurremges Puig appartient

a la famille dkitschmenscHhomme-kitsch?2’’. A lo que su respuesta es:

215 SOUQUET, Lionel,Le Kitsch de Manuel PujgThése présentée en vue de l'obtention du
Doctorat, Directeur de Recherches: Monsieur le édsdur Albert Bensoussan, Université de
Rennes 2- Haute Bretagne, 1996.

276 4 _..] si les groupes donnent encore une riche mati@ I'interprétation, c’est gu’ils ont des
affinités cachées, un contenu proprement inconsciess vraies familles, les vrais milieux, les
vrais groupes sont les milieux, les groupes ‘iptdliels’. C'est-a-dire: on appartient toujours a la
société dont émanent les idées et les valeurs aligguon croit [...] ‘on s’exprime toujours
comme les gens de sa classe mentale et non dsteadaaigine™. DELEUZE, GillesProust et
les signesParis, Presses universitaires de France, 1993,0dp102.

27 SOUQUET, LionelLe Kitsch de Manuel Puig, op. cip, 192.
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Temporellement, presque toute I'ceuvre de Puig mstvague hésitation entre
I'évocation nostalgigue du goQt retro des annéestér et la description
pointilleuse et bruyante de la société de consoimadt de communication
des années soixante, soixante-dix et méme quatg-i

Posteriormente, en el afio 2002, en el articulo ‘MarPuig: un auteur
marginal et anticonformiste entre la communautéddstin homosexuelle et la
famille intellectuelle du kitsciH"®, antes de pasar a categorizar a Puig dentro de la
familia intelectual kitsch y la comunidad de dessilnomosexual, se pregunta sobre
si existe una cultura homosexual. En el discursplesao reconocemos toda una
serie de caracteristicas que bien pueden caliicdesqueer. El propio Lionel

Souquet sostiene que:

[...] la culture homosexuelle, ou plus justementudwe des homosexuels, de
chague homosexuel, est exactement l'inverse d’uitalgé culturel, d’'une
culture traditionnelle: c’est une culture persot@ehtime, un collage intuitif
de différents éléments culturels déconstruits, detés, reconstruits de fagon
inédite. [...] En cela, la mosaique des culturasissi nombreuses qu'il y a
d’individus- construirait une relecture de la culttife

En la cita referida entendemos el reconocimienttadedividualidad (Unica

e intransferible) como centro de una negociacidnlacherencia cultural que le es
impuesta: dependiendo de la referencia esta skizada o rechazada. “La culture
de Puig est donc le fruit ‘hétéroclite’ d’'une cabie?®’. En definitiva “leur seul
point commun est une orientation sexuelle que Ugat des sociétés réprouve et
qui les marginalise?® y esa marginacion producida por la “diferencia” eds
verdadero motor que les impulsa a transgredir lemao Por tanto, cualquier
inclusion de la obra de Puig en un grupo sera icuedile de oficio, porque sefialar

las coincidencias internas del mismo, para unifisamogeneizar y agrupar chocara

28 SOUQUET, LionelLe Kitsch de Manuel Puig, op. cip, 34.

279 SOUQUET, Lionel, “Manuel Puig : un auteur margiaihnticonformiste entre la communauté de
destin homosexuelle et la famille intellectuelleldtisch”. En :La Question de l'auteyrActes du
XXXeéme Congrés de la SHF (Société d’Hispanistes francai§F19-20 mai 2001, Brest,
Université de Bretagne Occidentale, 2002.

280 SOUQUET, Lionel, “Manuel Puig : un auteur margiaihnticonformiste entre la communauté de
destin homosexuelle et la famille intellectuellekitsch”, op. cit, p. 352.

281 |bidem, p. 353.
282 |dem.
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con la esa colectehétéroclité. Si lo que denominamos diferencia es peculiarment

diferente y propio de cada autor, no podemos dlegacategoria comun.

En el mismo articulo Souquet sefiala que el kistehPdig tiene una
caracteristica definitoria que lo hace unico: “tpacité de 'homme-kitsch a étre
héroique”. Para dar cuenta de ello rescata laesitgiproposicion de Severo Sarduy:
“si nous englobons le kitsch dans un ‘super-systdrmaeque ou lgorolifération
corrosives’oppose au classicisme, Puig devient alors lieer d’'un kitsch néo-
baroque qui ‘subvertit 'ordre opposé normal de®ses?®3. Como podemos
comprobar las especificidades de Puig no le penmnptaticipar plenamente de la
familia intelectual del kitsch, sino mas bien da @amilia mas amplia: la familia del
barroco. Pero tampoco puede integrarse completaneenia misma a causa de una
nueva diferencia: el “reflet nécessairement pusé&d’un savoir qui sait qu'’il n’est
plus ‘paisiblement’ refermé sur lui-mént& por lo que se convierte en el
“inventor” del (neo)barroco. No sera mas bien qaste la imposiblidad de

categorizarlo, la critica literaria es quien “int@éhuna categoria nueva.

Pero sigamos con nuestra argumentacion; en elfp&iguiente el propio
Souquet afirma: “La famille intellectuelle de Pwgt celle de ceux qui refusent de
se soumettre a la loi et d’accepter un monde figdpnné, pré-organisé. Or la
notion de ‘godt’ est probablement I'un des sympténisibles de la notion
d’ordre™®, No podriamos encontrar una definicion mejor para eventual
“familia queef, un “macro-sistema” que incluiria el kitsch, ehrtoco, el
neobarroco... Porque si la caracteristica definitpeaa a ser la “notion de godt”,
¢cual es el gusto definitorio de “ceux qui refusdatse soumettre a la loi et

d’accepter un monde figé'Ritsch camp pop...

De la misma manera que sucede con el neo-barracmodnbre a un grupo
(Ilamese familia intelectual, comunidad de destirteratura femenina, literatura

gay...) funciona como un nombre propio que no nonaiga especifico. En otras

28 SARDUY, SeveroBarroco trad. de Jacques Henric, Paris, Gallimard-Sé&ailio/Essais, 1975,
p. 156.

284 |bidem, p. 33.

285 SOUQUET, Lionel, “Manuel Puig : un auteur margiaahnticonformiste entre la communauté de
destin homosexuelle et la famille intellectuellekitsch”, op. cit.,p. 359.
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palabras, hay un nombre concreto para denominargupo, lo que no hay es un
grupo real bajo esa denominacién. Asi, cada criticluye o excluye a los autores
gue le parecen. No obstante, tenemos que consileaio poder instrumental de la
estrategia a nivel critico. El hecho de “constmuir grupo” y darle un nombre
comporta una justificacion que despliega todo u@rap critico y pone de

manifiesto la arbitrariedad de las categoriaszatilas.

Como muy bien ha visto Lionel Souquet, Manuel Ppétenece a “la
famille de 'homme-kitsch” temporalmente, de la m& manera que pertenecera

temporalmentey puntualmente a la del barroco, neo-barroco...

A nuestro entender el trabajo de Lionel Souqueteasalgunos aspectos,
proximo al punto de vista queer. A continuaciorvdmlamos toda una serie de

consideraciones extraidas de sus trabajos.

En el afio 2007 en “Homosexualité et révolution:gPliemebel, Arenas et
les ‘aléas’ de la figure de 'homosexuel d&mesa y Chocolat&®® Souquet aborda,
entre otros temas, los de la homosexualidad commu&on, de la homosexualidad
como traicion, y el “militarisme ‘folle’ contre ‘hmonormativité’ gay”. En esta
primera “entrega” sienta unas premisas y baseg#sogue desarrollara en su labor
critica posterior.

Dos afios después, en 2009 publica el articulo d.im fuite néo-picaresque
dans l'autofiction hispano-américaine: Arenas, Cdmmebel, Vallejo?®’ donde
suma al aparato tedrico anterior el de autoficeidmeérica Latina como estrategia
literaria de las subjetividades transgresoras. iNEgesa apuntar la ausencia de la
figura de Puig y rescatar las ultimas lineas darsigulo, donde vuelve a dejarnos
una definicion que perfectamente podria aplicar$e queef:

[...] une littérature ‘mineure’ ou s’élevent les vanultiples de la marginalité
(pauvres, métisses, batards, prostitué(e)s, homekextravestis), tous ceux

286 es Langues Néo-Latingg)1°™ année, n° 343 *@°trimestre 2007, pp. 165-182.

287 SOUQUET, Lionel, “Ligne de fuite néo-picaresquensla’autofiction hispano-américaine:
Arenas, Copi, Lemebel, Vallejo”, pp. 601-6229, Blemmage a Milagros Ezquerro, Théorie et
fiction, México/Paris, RILMA 2/ADEHL, 2009.

130



—pour paraphraser Molha'dont on ne parlerait pas s'ils n'en parlaient eux
mémes?,

En el mismo afio 2009 en el inédito presentado gatdabilitation a diriger
des recherchegpresentaLa “Folle” révolution autofictionnelle. Arenas, Cap
Lemebel, Puig, Vallef8®. En este trabajo sobre la autoficcion incluye adiogo
autores en la mismaommunauté de destfi$ basdndose en toda una serie de

coincidencias que suscribimos.

La plus évidente de ces coincidences est certamefhemosexualité. Mais
est-ce une condition nécessaire et suffisante lgsurassembler ? Oui, si I'on
considére que cette identité sexuelle marginatecet aspect essentiel sera lui-
méme problématiséest fondamentalement structurante dans des cequies
interrogent, toutes, la construction identitairenaee un droit a la différence au
sein de la sociét¥.

Estamos de acuerdo con que las obras de Puig tsneomun el derecho a
la construccion identitaria libre basada en lardifeia, pero no solo de la identidad
homosexual (suponiendo que existiera una y queafuenutable a lo largo del
tiempo) sino de cualquier identidad sexual peg#ro de cualquier “identidad
diferente” sea cual sea su especificidad. Paraaagats permitimos una cita un

tanto extensa que en nuestra opinion confirma rauasjumentacion:

[...] parce que devancant parfois la théorigueer», ces auteurs revendiquent
les masques et les travestissements d’'une idexfilée » et théatrale, rétive a
toute normalisation, subversive et «révolutiormair qui sape et mine
l'organisation de la société en interrogeant laisiim des sexes et le
monolithisme patriarcal. C'est le sens méme duifiggn « loca »/« folle »

288 |bidem, p. 602.

289 SOUQUET, LionelLa “Folle” révolution autofictionnelle. Arenas, Cap.emebel, Puig, Vallejo.
Trabajo inédito para la obtencidle I'Habilitation & diriger des recherchgbajo la direccion de
Madame Le Professeur Milagros Ezquerro, Univeditéaris Sorbonne-Paris 1V, 2009.

2% Citamos su propia nota al pie de pagina: “C'estgression proposée par le sociologue-historien
Michael Pollak pour définir ce qui, selon lui, restle les homosexuels au-dela de leurs origines
ethniques et socio-culturelles”. Voir notammeldne identité blessée: études de sociologie et
histoire, préfacé par Francois Bédarida, Paris, Anne-Mari¢aNié, 1993;Les homosexuels et le
sida: Sociologie d'une épidémiearis, Anne-Marie Métaili€, 1993. Ibidem,9.

291 SOUQUET, LionelLa “Folle” révolution autofictionnelle. Arenas, CapL.emebel, Puig, Vallejo
op. cit, p. 10.
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—comme insulte communément adressée aux homosexygilsest interrogé
dans sa proximité étymologique avec la « vraielie¥,

Detras del « devancant parfois la théoga€er » vemos el reconocimento
implicito de que la&communauté de destim®nvertida erfamille intellectuelleque
aborda en su trabajo bien podria considerarse gartaa posibleommunauté des
idées “queer” que acoja “celle des ‘folles’, des ‘fous’, des daiis, des
transversants, des ‘schizos’ qui nous emporterd tapuissance irresistible de leurs

lignes de fuite créatrice®® procedente de los margenes.

2.4.- El paradigma posmoderno

En términos tedricos la posmodernidad se ha asudedde tres perspectivas. En
primer lugar, como un nuevo proceso cultural deteante en las producciones
artisticas de principios del siglo XXI; en segundgar, como un movimiento
artistico, cultural o literario, posterior-yle algin mode opuesto al modernismo.
Finalmente, la posmodernidad, en términos filos&fise concibe como el resultado
del fracaso del proyecto moderno.

Respecto al analisis de las producciones artisticasiodernas, nos interesa
reflexionar sobre lo que se refiere concretamerite lderatura. En este sentido el
debate se centra mayoritariamente en la oposiaifre éalta cultura” y “cultura

popular”.

Partimos de la afirmacion de que “la cultura popwa una categoria
académica®, que se inventa ineludiblemente desde el campdadeultura
canodnica. Desde la perspectiyaeerhay varios aspectos que le son intrinsecos que
denuncian el lugar complejanarginal desde el que se construye: la dificultad de

292 SOUQUET, LionelLa “Folle” révolution autofictionnelle. Arenas, Capg_emebel, Puig, Vallejo
op. cit, p. 10.

293 |bidem, p. 11. Esta frase hibrida entre las Gkipalabras de la introduccion de Souquet y nuestro
argumento es testimonio de la apropiacion que hasete su trabajo desde la miragizeer
como uno de los discursos que ponemos relaciostertrabajo transversal.

2%4CHARTIER, Roger, “Cultura popular: retorno a un cepto historiografico”Sociedad y escritura
en la edad modernaMéxico, Instituto Mora, 1995, p. 121.
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encontrar modos de denominacion (alta/baja-masiyapr), la obcecacion de
seguir dividiendo el mundo en posiciones binaria@é, constante uso de
entrecomillados que pretenden anular las diferengra eludir las posturas
valorativag®. Se trata de una mirada jerarquizadora que tiem®ainico objetivo

la restitucion de los polos de lectura tradiciosalearcados por un juicio de valor
(que nosotros entendemos como (pre)juicio de vdhu@sto que no puede leerse “la
diferencia” desde los paradigmas al uso, se regléfinbajo” por comparacion con
lo “alto” y de esta manera se confirma su condialéninferioridad y se crea una

distancia.

Detengamonos someramente en la arbitrariedad wldizacion del vocablo
“alta” atendiendo a algunos de sus sinénimos: ‘@gardominante, inasequible,
excelente?®®. No nos parece que se pueda aplicar a la llamalla literatura”
porque ya no es la representacion de la culturardomne. Como hemos visto en el
apartado anterior, desde la posmodernidad lasioaks que la literatura establece
con formas pertenecientes a los margenes supoaspacio de las diferencias. Las
novelas de Puig buscan los puntos de fuga deta ¢altura” y mediante diferentes
estrategias que se borran y restituyen constantemgone en evidencia las

distinciones.

Partimos de la base de que los textos de Puig pbmemanifiesto un espacio
de negociacién en el que lo marginal aprovechan&stabilidad de la “alta”
literatura, utilizando como tactica la apropiaciprreelaboracion de las “formas
populares”Es verdad que la manipulacién tiene un objetivalid&ute pero no nos
podemos quedar en una lectura tan simplista. Bragduccion hay una estrategia
gue establece la diferencia entre el texto de Ruas paradigmas con los que se
construye o deconstruye, pongamos por ejemplo dbstihes de los que parte

Boquitas Pintadas.

2% No nos detendremos aqui, a enumerar los distirsdos de las comillas. Pero si queremos sefialar
gue “son el signo de puntuacién mas revelador gedsonalidad del que escribe. Y es que unas
comillas mal puestas pueden indicar que estamas amtautor vago, poco valiente o incluso
desconocedor de las nuevas normas ortograficas”:

En: https://lapiedrarosetta.wordpress.com/2011884blemos-de-comillas/. En el caso de la critica
literaria, en ciertas ocasiones, detectan un giigncierta cobardia, se trata de un signo de pubtuac
gue sirve de escudo para atenuar el efecto deédgar@&acion.

2%Disponible en: http://www.wordreference.com/sinoogfalta. Consultado: 15/07/15.
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Como hemos desarrollado en el apartado “Manuel Boig la critica”, a
partir de la ultima década del siglo XX la cultutaja de ser pensada como un
sistema totalizador, se define por ser un conjdetdiscursos en conflicto, en lucha
por legitimarse como modos privilegiados de reprieseon. La cultura de masas ha
sido uno de los factores determinantes para dédestalas categorias con las que
se pensaba el arte moderno y en el centro de ba¢edse encuentra la literatura de
Puig. Desde nuestra perspectiva, o que nos paréaséanteresante es que a partir de
principios del s. XXI, el contacto entre las fornaasticas y “lo popular” empieza a
considerarse parte de la tradicion. Una tradici@nspda desde una nueva
perspectiva de fusién, que abre un espacio palitcoel que se difuminaran o
anularan las fronteras de algunas dicotomias yas#gmatizaran otras.

A nuestro entender, la oposicion entre las llamatids literatura” y
“literatura popular” carece de sentido. La modeadide habia ocupado de ordenar y
clasificar con el objetivo de exaltar al Hombre. dfifoque posmoderno permite
entender el mundo de una manera mas amplia, peimeporar diversos puntos
de vista diferentes de los convencionales. Si madaniforme y todo es plural no

podemos seguir utilizando una epistemologia quevsda como caduca.

El proceso de rechazo y posterior canonizacion ageudl Puig, antes
expuesto, es un ejemplo paradigmatico de que kerigla tensién entre géneros
“altos” y “bajos” es una invencion de la critictéetaria. En realidad la “literatura
popular” ejerce tal presion al ingresar en el gisteliterario, que le obliga a
redefinirse y ampliar sus fronteras, hasta tal @upute cambia la nocion misma de
literatura. A partir de la posmodernidad inclus@mEpio concepto de Historia deja
de concebirse como un todo unificado para pasansiderarse como un conjunto
de diferentes versiones de unos mismos hechos.aE® & todo lo expuesto, no
entendemos por qué seguimos pensando de maneed lase representaciones
culturales. ¢ Qué sentido tiene seguir haciendasidives entre géneros (por ejemplo:

altos/bajos, vanguardia/popular)?

La intrusion en la literatura de las formas popdaimplica siempre una
transformacion, una vulneracidie los codigos utilizados; se subvierten algunos
elementos y se fusionan géneros, formas discursigst®ticas, lenguajes. La
literatura como sistema totalizador deja de teeetido, y como consecuencia, la
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organizacion jerarquica que lo cimienta tampocordaccion de lalta culturaante
la desaparicion de la frontera que la legitimaebace esperar: inicia un proceso de
apropiacion déo masivopara, desde sus propios textos, poner de maoitgtstigar

marginal del que proceden.

Recogemos a continuaciéon algunas aproximaciongsasrique nos parecen
reveladoras. En primer lugar nos detendremos brentamen uno de los teoricos
mas reconocidos en el campo: Fredric Jameson, tajues tenemos algunas
discrepancias. Coincidimos en pensar la posmodminidomo “una nueva
dominante cultural que es en Ultima instancia dgida cultural del capitalismo
tardio™?%’. Es por ello por lo que tanto para él como paraotios, es muy
importante hacer una interpretacién politica de tlvgos de la cultura, lo que

permite entender sus intencionalidades y posiliéda

Nos parece tendencioso analizar las produccioriagales comparandolas a
las de la modernidad, con la intencion de mostaménera en que el arte se ha
despolitizado, cosificado y alienado. Su intenaéndemostrar que la cultura se ha
convertido en un producto, tal como lo habian vadido Horkheimer y Adorno en
su famoso ensayo titulado “La industria culturliminismo como mistificacion de
las masas” (1944). El posmodernismo es un movimi@® ruptura, un nuevo
paradigma, no tiene ningun sentido seguir tomarmtoocparadigma la estética
hegeliana puesto que se ha dejado atrads la pr@teds universalidad en una

totalidad concreta de representaciones.

Como consecuencia de este desacuerdo metodolégicbase, tampoco
coincidimos con las conclusiones que se despredelemismo, como por ejemplo
gue “el arte posmoderno se caracteriza por unaanseperficialidad lograda a
través de la mezcla entre lo alto y lo baj8"que se podria equiparar de algiin modo

a lo que menciona Umberto Eco en su famoso enspgoalipticos e integradé?,

297JAMESON, Fredric,Ensayos sobre el posmodernismpo 4. Consultado en linea 15/06/14 (la
paginacién no se corresponde con el texto escgigohan eliminado las paginas en blanco):
http://fr.scribd.com/doc/6944223/Frederic-Jamesasayos-Sobre-El-Posmodernismo#scribd

2% |bidem, p. 6.
29 ECO, UmbertoApocalipticos e integradoBarcelona, Lumen, 2006.
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gue afirma que en la posmodernidad se crea umeto o mediocre, destinado a

una cultura media.

Nos permitimos poner como ejemplo representativtode un sector de la
critica a Maria-Dolores Lozano que percibe el nugamdigma cultural como “la
percepcion de un mundo de desorden y caos, a melasdie un punto de vista de
nostalgia de un mundo en el que las cosas parenian sitio®%. Interpretamos ese
“en su sitio” como un sitio straight'. Su discurso afade que “en el mundo y el
pensamiento contemporaneo encontramos una peroegaidica del mundo y una
ciudad posmoderna poblada por sujetos con nuevesbgglades”. Su premisa
inicial no es del todo acertada puesto que esasvawusensibilidades” de las que
habla no tienen nada de nuevas, simplemente hatidian silenciadas hasta el
momento. Cada sociedad ha creado su propio imagisu conjunto de imagenes,
simbolos y representaciones mitigague le permite explicitar su cultura y construir
su identidad colectiva. Ahora bien, en nuestro imagp cultural occidental, la
mayor parte de las imagenes, simbolos y represen&sc miticas han sido
construidos desde partrones androcéntricos y & garun unico sujeto masculino;

el resto de “sensibilidades” han sido invisibiliaagpremeditadamente.

Continta diciendo que “los sujetos ya no tienerskguridades de antafio y
se han asumido en una crisis de valores generaliga@ les ha conducido a buscar
asideros en productos de tono sentimental, quda ggosmodernidad, funcionan
como la nueva mitologia de las emocio®s’Esto quiere decir que vivimos en una
sociedad que se encuentra desubicada y avida dmparo que solo encontrara en
la industria cultural con sus productos prefabmisadDe ahi el resurgimiento y el
auge de todos aquellos productos del sentimientmaevistas femeninas, novelas
y peliculas de contenido romantico, revistas dehamn®%2 En lo que Mijares ve
una crisis de valores nosotros vemos la emergealecianos valores mas plurales

sumados a una mayor atencion a las emociones.

300 | OZANO MIJARES, Maria-DoloresLa novela espafiola posmodernsladrid, Arco Libros,
2007, p. 11

301 |bidem, p. 19.

302 | dem.
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Y para acabar, la autora asegura que “estos géserdsnentales no son
importantes en si mismos, sino por la influenci@ gjercen en los productos
culturales ‘serios’ y en los trabajos de investigace interpretacion de la critica
especializad&?®, Su razonamiento no puede ser mas parcial: eprimeras lineas
de su estudio reconoce a “la posmodernidad comadents tedrica y como
dominante culturaP® y, posteriormente, afiade que “las emociones Isasieaser
humano de hoy, hombre o mujer, son encauzadaggsesgadas por un imaginario
construido gracias a los mitos y arquetipos deultua de masad®. Debemos
entender, por tanto, que las emociones basicasadeultura dominante que
representan al ser humano de hoy no tienen entidagdi mismas, y que son una
mera influencia para los “productos culturalesasgriPor otro lado, ¢ desde cuando
“los trabajos de investigacion e interpretacion ldecritica literaria” son un

argumento para justificar un tipo de produccioriuwral?

Seguidamente presentamos dos estudios que estaraegintonia similar a
nuestros andlisisqueer Ambos abandonan las tradicionales dicotomias para
concentrarse en el uso, la apropiacion, la hibridezmediacion. Se centran en

estudiar los complejos y conflictivos puntos deliséccion entre culturas.

Jesus Martin-Barbero analiza la comunicacion corapa“cuestion de
mediaciones mas que de medi8%” y en este sentido se desplaza
metodolégicamente para enfocar el proceso de tepadn, el de las resistencias,
el de la apropiacion desde los us85"Entendemos en su propuesta que la cultura
de masas es un espacio dindmico y en conflictmsynmedios de comunicaciéon
masiva también como un sistema en permanente osatabn y transformacion

debido a los usos que hacen de ellos los sujetos.

La segunda nos llega de la mano de Néstor GaraialiGiaque analiza lo

culto, lo popular y lo masivo como “construcciometiurales que no tienen ninguna

303 OZANO MIJARES, Maria-Dolored,a novela espafiola posmoderna, op. @it.20.
304 |bidem, p. 6.
305 |hidem, p. 23.

306 MARTIN-BARBERO, Jesus,De los medios a las mediaciones. Comunicacion,uralty
hegemoniaBarcelona, Gustavo Gili, 1993, p. 10.

307 | dem.
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consistencia como estructuras naturd@sGarcia Canclini piensa en términos de
entrecruzamientos, de redes fluidas donde ambas yalno pueden aparecer como
entidades fijas sino como “escenarios donde tiedegar procesos de

hibridacion’°®,

Hacia una posmodernidadqueer

En este apartado definimos el concepto de posmioderren literatura como
principal enfoque tedrico para nuestros analisislaleobra de Manuel Puig.
Entendemos que el marco ecléctico que proponenesyacercano a los estudios

queer

Para definir la estética posmodernista partimos atdtulo de Milagros
Ezquerro “Fragments de miroirs brisés. Le fragmenmme paradigme de
I'esthétique postmodern®&?, en el que presenta las seis caracteristicas de la

literatura moderna que el posmodernismo retomayistie:

1. Un intérét pour la subjectivité dans I'écritureplése en compte des modalités
de 'observation de la lecture ou de la percepélberméme, plutét que de ce
qui est percu.

2. Une distanciation par rapport a [I'apparente objaéti du narrateur
impersonnel et omniscient, aux points de vue fixeaux positions morales
clairement exprimés, grace a l'usage des narrateupiqués, souvent
multiples, au point de vue incertain et labile.

3. L’hybridation des genres littéraires qui autonise poésie philosophique ou
réaliste, et une prose narrative poétique et Igriqu

4. Un intérét pour les formes fragmentées, les ré&igsontinus et le collage,
apparemment aléatoire de différents matériaux.

5. Une tendance a l'autoréférentialité et a la priseahscience du processus de
production, ainsi que du processus de réceptidioljet esthétique.

6. Un rejet de la distinction entre culture savantewdture populaire, a la fois
dans les choix des matériaux utilisés pour prodioiget esthétique, et dans
les méthodes de distribution et de consommatidiade

308GARCIA CANCLINI, Néstor, Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salite la
modernidadMéxico, Grijalbo, 1990, p. 339.

309 |bidem, p. 35.

310 EZQUERRO, Milagros, “Fragments de miroirs brisé® fragment comme paradigme de
I'esthétique postmoderne”. Eictes du Colloque International Les Grands Rédi#oirs
Brisés,GRAZIETE BESSE, Marie, RALLE, Michel (eds.), Unigie Paris Sorbonne, juin 2006.
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También tomamos como referencia el resumen quegMsgaEzquerro, en el

mismo articulo, realiza de Ehéorie postmodernge Jean-Francois Lyotard

[...] l'ordre, la stabilité et la totalité sont maémus dans les sociétés modernes
au moyen des “grands récits”, ces histoires quauigire donnée se raconte a
elle-méme pour expliquer et justifier ses originegs croyances et ses
pratiques. Le postmodernisme va entreprendre tiguei de ces “grands récits”
en les déconstruisant, et en montrant qu’ils seéraessi a masquer l'instabilité

Y

et les contradictions qui sont inhérentes a towsné de pratique ou
d’organisation sociale. En d’autres termes, toetgative pour créer de I'ordre
entraine inéluctablement la création d'une quarédéivalente de désordre,
mais le “grand récit” masque ce mécanisme en exatigque le désordre est
réellement chaotique et mauvais, et que 'ordreéstement rationnel et bon.
Le postmodernisme, en faisant la critique de cearngs récits”, favorise les
“mini récits” [...]3*2
Nuestra lectura de la literatura de Manuel Puiga@mmo punto de partida
varios aspectos de los presentados. Entendemos lajudiferencia radica
principalmente en que el modernismo buscaba lavesan radical en las formas
tradicionales del arte, la cultura y la vida sogata lograr la emancipaciéon de la
humanidad. Por el contrario, las formas artistidada posmodernidad asumen la
imposibilidad de la renovacién total y, mas audn, ldeemancipacion de la
humanidad. Este movimiento defiende la hibridacidan, cultura popular, el
descentramiento de la autoridad intelectual y tfieat y la desconfianza ante los

grandes relatos.

Otro de los puntos de partida de nuestro anaéisisun articulo corto
aparecido a principios de los afios 90, en el gak Hassan hace un recuento de los
rasgos mas importantes del posmodernismo, dentrguie sefiala el pluralismo
como el mas importante, pues es “la irritable coBdi del discurso

posmodernc®®, De ese pluralismo se derivan otras cuestiones ocda

311 LYOTARD, Jean-Francgoid,.a cuestion posmoderna: informe sobre el sabtadrid, Catedra,
1994. El ensayo fue publicado por primera vez €fB19 es considerado por la critica como un
clasico.

312 EZQUERRO, Milagros, “Fragments de miroirs brisée fragment comme paradigme de
I'esthétique postmodernedp. cit, p. 12.

313 HASSAN, lhab, “El pluralismo desde una perspecpieamoderna” (pp. 267-288Jriterios, La
Habanaenero-junio 1991, p.http://www.criterios.es/pdf/13813hassan.pdbnsultado:15/03/15
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indeterminacién que penetra nuestras accioness,id@arpretaciones y constituye
nuestro mundo. Dicha indeterminacion resulta defrdgmentacion, de ahi la
afirmacion de Jean-Francois Lyotard segun la cerpgrendamos una guerra contra
la totalidad, demos testimonio de lo impresentablgivemos las diferencias y

salvemos el honor del nomb?&*

Este pluralismo provoca una crisis del sujeto deeta varios niveles de la
produccion literaria. En primer lugar, el autor @ ya quien conoce el mundo y
puede describirlo a su lector. En tanto desapdseadacion sujeto-objeto que habia
primado durante la modernidad, con ella se evapgaella pretension de
universalidad en una totalidad concreta de reptasiemes que promulgaba la
estética hegeliana. El autor es simplemente umoasalor de sus limitaciones y por
lo tanto no puede mas que mostrar su punto de sustigtivo. También el narrador
cambia en la medida en que ya no es quien condeeldohistoria, sino que en la
obra se van dejando ver puntos de vista fragmesitadie ahi la necesidad de un
lector més activo; en la posmodernidad le corredpai lector construir su propia

novela.

Otro de los rasgos importantes a sefalar es queigdafigura del héroe. La
modernidad partia de la idea de Hegel de que @ehsufre una transformacion
intelectiva en el paso de la tesis a la antitesis gonsecuente sintesis. Sin embargo,
ahora lo unico que dicho héroe conoce es la inad@@égara conocer y asir el
complejo mundo. Por eso el héroe deja de ser aperdonaje sublime para

convertirse en lo que algunos autores han llaméduerabyecto:

[...] descendiente del esclavo, el mendigo, elaontel loco: los encarna y
representa a todos, pero viene armado de una cang@naria de resentimiento
y de una fuerza vengativa y destructiva... En énégimo el ejercicio de la
hybris. En el pasado, su risa era simple expred®ralegria y olvido. El,
abyecto rie también, pero el tono de su risa eerebr. La alegria se ha
convertido en locura. Y su nihilismo es creciefite] actta sin el aval de los
dioses, sin justificacion racional o externa; ncagna ideales colectivos; su
interior es un caos, un laberinto 0 mejor un abisBwcreatividad y su ingenio
estan orientados hacia la destruccién y la hyB¥so no supera el caos ni la
multiplicidad de su alma y termina en lo sanguimatia locura, que parecia

314 HASSAN, lhab, “El pluralismo desde una perspectisamoderna’op. cit, p. 3.
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fingida en la representacion saturnal, ahora dsYes antes podia burlarse de
si mismo, ahora estéa dispuesto a hacerse daiégaa ihcluso al suicidi’.

Cultura de masas y politica

No es nuestro objetivo exponer las multiples pextsyes y el largo debate critico
gue se ha llevado a cabo entre las mismas a lo tlehs. XX. Nos limitaremos a
apuntar que hay, basicamente, dos posturas erdesnte Umberto Eco denomino
“apocaliptica e integrad®® A continuacion hacemos algunas consideraciones qu
representan un aporte importante a nuestra pra@usstada en considerar la

literatura de Puig como politica y comprometida.

La polémica parte del ya clasico enfrentamientaeeitheodor Adorno y
Walter Benjamif'’ que polariza y fija los puntos principales de iscdsion. El
conocido ensayo “La industria cultural” contieng bmses que tomara toda una linea
de la critica para acusar a la cultura de masandafio, repeticion, semejanza e
imitacion, y de que su capacidad de producir esmigtiento funciona como un
mecanismo para despolitizar y generar un consuianaald!® Definiciones como
“inevitablemente, cada manifestacion particuladladlendustria cultural hace de los
hombres aquello en lo que la industria los ha cdit®!® son la antitesis de la
posicion de Benjamin, que cree en el potencialrdaso politico y democratico de

los medios masivos que proporciona su capacidaddegtiva.

Puesto que la linea de Benjamin es aquella endapgayamos nuestra tesis,

nos interesamos por criticos como Hans Magnus Bbeeget?® y Gianni

315 pINEDA-BOTERO, AlvaroEl reto de la critica. Teoria y canon literariPlaneta, Bogota, 1995,
p. 224.

http://www19.homepage.villanova.edu/silvia.nagyzéktf20Ret0%20de%20la%Critica.pdf
316 ECO, UmbertoApocalipticos e integradpBarcelona, Lumen, 1972.

317 os paradigmaticos trabajos que abren el debateAddDORNO, Theodor, HORKHEIMER, Max,
“La industria cultural”. En:Dialéctica de la ilustracién Madrid, Trotta, 1994. BENJAMIN,
Walter, “La obra de arte en la época de la repridddad técnica”. EnDiscursos interrumpidqs
Madrid, Taurus, 1973.

318 ADORNO, Theodor, HORKHEIMER, Maxyp. cit, p. 172.

319 Idem.

320 ENSZENSBERGER, Hans MagntElementos para una teoria de los medios de comcidica
Barcelona, Anagrama, 1984.
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Vattimo®?!, que contindan la polémica en el mismo sentido.s Noteresa
especialmente la aportacion de Vattimo que en fims &80 atribuye “el fin de los
sistemas unitarios” a la capacidad de la culturandsas de fin de siglo para hacer
posible “la multiplicidad que da la palabra no sal@tras culturas sino incluso a
‘subsistemas’ internos de la cultura occiderital’ Leemos este pasaje a la
“heterotopia” como un mundo de alternativas de &sipn para las culturas y grupos

periféricos.

El debate entre los miembros de la escuela de fen@nkAdorno,
Horkheimer y Habermas, y los mas destacados “iatky” como Benjamin,
Enzensberger y Vattimo se condensa de alguna mandeapropuesta de Umberto
Eco enLas apostillas a El nombre de la rd$4 en la que vemos la clave para
establecer un camino diferente de lectura, y queeflo incorporamos a nuestro
meétodo de andlisis. En la propuesta de lecturaiguea este apartado describiremos

ese procedimiento con mayor detenimiento.

Estéticas del “mal gusto”

Dentro de la tensién entre alta literatura y lifiera popular antes expuesta se
insertan las estéticas llamadas “de mal guskitsqgh camp Pop Art Barroco,

Rococo, Art Nouveau). No nos detendremos a delfasirconceptos del enunciado
puesto que tal labor excede los objetivos de nuesttudio y porque entrafia una

notable dificultad®*.

Nos limitaremos a definir a o que nos referimos ekrpresente estudio
cuando utilizamos los conceptésisch camp y pop. Estos conceptos nos son
indispensables para analizar la inclusion en laatisa de Puig de melodramas

cinematograficos o radiofonicos, letras de tangbsleros. También para definir la

2/ATTIMO, Gianni, “De la utopia a la heterotopiaf_a sociedad transparent®adrid, Paidos,
1990.

322 |bidem, p. 165.
$23ECO, Umbertolas apostillas a El nombre de la ro€arcelona, Lumen, 1984.

324 Esta labor ya ha sido realizada con éxito por éliddouquet en su tesis doctota Kitsch de
Manuel Puig op. cit. Dedica todo un capitulo a recoger la genealogf@a&rle cada uno de estos
conceptos.
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seducciorgue atribuimos al autor como base de la estrapegjiica de su narrativa.

Y finalmente, para definir lo que llamaremos “mamadsumisa’.

El kitsch el campy el pop tradicionalmente se han asimilado a la evasion, al
estereotipo y, claro, al mal gusto. Este ultimgoass el que problematiza el debate
en torno a estos conceptos, porque lleva implioia “norma del buen gusto”. Las
posiciones criticas que se confrontan entre sogmlimerosos ensayos que existen
sobre el temgarten obligatoriamente de una posicién valorabesada en el

subjetivo concepto del “gustts®.

Las teorizaciones sobre estas estéticas de lazyltyular no se diferencian
mucho de las mas duras de los apocalipticos pestnten el apartado anterior.
Incluso Umberto Eco vincula &ltscha una necesidad de apagar el deseo que esta
forma “vergonzante” genera, definiéndolo como “waducto que fabrica efectos y
quiere venderse como artistié®’ Desde esta perspectiva “kitsch resume y
condensa lo peor de los medios masivos, es armmgumo, banal y vulgar. El
camp solo se diferencia en que juega con ese nsth,giisfruta de él como forma
refinada, de élite, en una coyuntura particularladsociedad capitalist®”. Las
reflexiones sobre estas formas se caracterizanseorinexactas, por partir de
criterios dispares y, muy a menudo, por restauasr ¢posiciones alto/bajo,
culto/vulgar. Incluso en los casos en que se rametpopo el campcomo formas
mas elaboradas y distanciadasldisch se sigue insistiendo en su caracter frivolo y
apolitico. De la confusién que se desprende delddimiciones y fronteras entre
estas categorias observamos un rasgo unificadotircose las enfrenta con las
nociones de Arte, de originalidad y belleza. Poo ¢ddo, queremos destacar una

asimilacion entre I&itschy lo campcon lo “demoniacc®.

325 El concepto del “gusto” introduce la tension swigbjeto en esta discusion. Es referencia
obligatoria, en este sentido, la propuesta de I€arta critica del juicio El filésofo estudia la
validez del juicio estético y sefiala que la ac@stética parte del sujeto; por tanto, se debe a una
accion creativa, a la representacion estéticaljetmen un sujeto concreto. Los juicios estéticos
poseen una esencia paraddjica, poseen una “gelselaibjetiva’. Esta problematica pone en
tela de juicio la posibilidad de combinar la sulbjdad con la pretension de generalidad y
necesidad. KANT, ImmanueCritica del juiciq Buenos Aires, Losada, 1993.

326 ECO, UmbertoApocalipticos e integradpBarcelona, Lumen, 1968, p. 83.

327 |bidem, p. 83.

328 BROCH, HermanKitsch, vanguardia y arte por el aftBarcelona, Trusquets, 1979, p. 22.
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También es misién imposible intentar establecéereicias entrecamp
kitsch??° y pop; rasgos similares o muy parecidos son atribuiddssiintamente a
una u otra forma. Por esta razén, describo segeidtemalgunas distinciones,
consciente de que son muy generales, necesariaslgmrobjetivos de nuestro
trabajo. Nos interesa considerar de qué manera estaticas se han incorporado
(apropiadas o subvertidas) a la obra de Manuel, Bingountualizar su pertenencia a

una u otra®

Al pie de pagina referenciamos varios estudiosogmsideran que d&itschy
el camp son el arte del estereotidy del artificio, de la frivolidad y de la
exageracion. Queremos apuntar que una tradiciéinacduele relacionarlos con la
sensibilidad homosexudf, asociando identidad sexual a una estética y
estableciendo de ese modo un gueto muy discutibla medida en que propone la
mirada esencialista que criticamos los estudioser.Esta afirmacion, que aparece
reiteradamente en los estudios especializados, el#rauhasta qué punto son
subjetivas las variables usadas para definir esti#gicas, y “traiciona” la intencion
de la posicién critica desde la que se produce.

Los estudios sobre las estétidatsch y camp pueden agruparse en dos
grandes lineas que parten de juicios de valor-@tioralizantes. Por un lado, los que
atienden a los aspectos estéticos (que las acesgiectismo, imitacion y falsedad);
y por otro lado, los que se ocupan de la vertiglgeldgico-politica (en este caso la
acusacion es de manipulacion del gusto, consumise@sion). Estas lecturas no
nos parecen representativas porque inscribernkitsch como propio dela

modernidad (el polo negativo del “arte genuino”) egtan hechas desde la

329 En especial ekitschse propone, de manera generalizada, como el pglatine enfrentado al
“buen gusto”, lo bello, el arte candnico, la vanglie lo politico e incluso lo moral y “lo bueno”.

330 Con la tinica excepcion, al definir si la literatwle la que nos ocupamos utiliza “la parodia” o “la
ironia”. Esta precision es principal para nuestopgpsicion analitica.

331 No hay demasiados estudios que se hayan dedictdbagar el concepto détschen literatura.
DORFLES, Gillo, The World of Bad TastdNew York, University Books, 1969; MOLES,
Abraham,ElI kitsch. El arte de la felicida@971), Barcelona, Paidds, 1990; y los antes ci#ado
trabajos de Umberto Eco.

332 yéase por ejemplo: MEYER, Moe (edhe Politics and Poetics of Camipondon/New York,
Routledge, 1994.
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modernidaé®®. Entendemos que es necesario partir del paradigsmoderno y de
la diversidad y heterogeneidad estilisticas qudesprenden del mismo. Dado que
la valoracion de una estética parte de una cuesi#digusto” debemos tener en
cuenta la “sensibilidad del sujeto posmoderno”syriaevas concepciones, tanto de

autor como de lector.

Nos parece revelador destacar el sentimiento alotosio que
experimentan autores, criticos y lectores con séétieaskitsch campy pop, como
resultado una tension producida por un efecto deceddn-rechazo. Proponemos
una cita que a nuestro entender condensa y ejerapdita ambivalencia. Pertenece
a Susan Sontag: “Me siento fuertemente atraidéopzamp, y ofendida por ello con
intensidad casi igual. Es por eso que quiero haddbre el tema y es por eso que

puedo®

Nuestros analisis consideran las estéticas delgmstio como una actitud,
como un filtro que modifica la mirada de un mundirgppoder protegerse del

mismo.

Pour Yves Hersant comme pour Herman Broch, le kiest moins une chose
gu'une attitude, c’est une tendance de I'étre hamaf...] I'art kitsch ne

saurait naitre ni subsister s'il n’existait pasohfime-kitsch, qui aime celui-ci
[...]"%%.

La réalité est bien trop monstrueuse pour qu'orsgaiiaccepter d’en prendre
conscience. [...] “C’est par le petit qu'on peut éuticontre le monstrueux,
I’'Ungeheuerpar le petit et par le fragment, il est I'effieaparavent forgé par
des siécles de culture kitsch, c’est-a-dire deslesede protection contre le
monstrueux [...]33¢. Et le monstrueux c'est la mort. Dahinsoutenable
légereté de I'étreKundera affirme que “[...] le kitsch est un paravept
dissimule la mort®®”’.

333 Tal y como hemos visto en el apartado anteriadeéihir la posmodernidad, mas concretamente al
describir el procedimiento interpretativo de Jameso

334 SONTAG, Susan, “Notas sobre lo camp”. Eluntra la interpretaciénBarcelona, Seix Barral,
1969, p. 303.

335 SOUQUET, LionelLe Kitsch de Manuel Puj@p. cit, p. 114. La cita que contiene es de Herman
Broch,Création littéraire et connaissangBaris, Gallimard, 1966, p. 310

336 MAUREL, Jean-PierreRéglementParis, N.R.F.-Gallimard, 1993, p. 33.

337 SOUQUET, Lionelop.cit.,p. 126. La cita de Milan Kundera que contiene e&’tlesoutenable
Iégéreté de I"étreop.cit, p. 367
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Para referirnos a esta mirada particular que |le@eueldo desde la diferencia,
utilizaremos el concepto de “mirada insumisa” pexia por Alberto Mira. Pierre
Bourdieu, en su trabajoa Distinctiort3® plantea cémo en un principio intentamos
construir nuestra identidad de acuerdo con lagpe€ias establecidas por el grupo
cultural al que pertenecemos, buscando la pertenert reconocimiento. Los
individuos queer experimentan una des-identificacion con las categciones y
definiciones estéticas que les son impuestas paolencia simbdlica. Constatan la
imposibilidad de subjetivarse en funcion de la orael “Otro” y, por tanto, de su

diferencia, entendida como gusto al margen detaao

[...] tant que I'on reconnait aux institutions le poir de nous reconnaitre et
que I'on cherche a trouver en elles des justificetid’exister, on stabilise un
systéme excluant ol il y a une impossibilité deisde la malédiction de |I'Etre
et du Néant, de la vie symbolique des uns qui esrgela mort symbolique des
autre$®,

Ante la muerte simbdlica a la que se enfrentanjrdiidualidadesqueer
desarrollaran una estrategia de apropiacion quertslbMira denomina “mirada
insumisa” y que nosotros redefiniremos desde lapeetivaqueef?’. Es en este
sentido en el que nos parece que coinciden plertartamto la experiencia personal
de Manuel Puig como sus novelas. Vemos como paredica la construccion del
personaje de Molina porque parte de una concepiaboine en la que cada lectura
es la actualizacion de un espectador concreto eudaconfluyen “dos aspectos
articulados entre si: por una parte, todo un tigo edperiencias y referentes
biograficos, individuales, y por otra una vertiersecializada, de competencia
cultural™*’, Molina relee los textos prestando atencion a rgenes, a las

ambigiedades, movilizando energias pertinentesalelet las potencialidades del

338 BOURDIEU, Pierrela Distinction Paris, Editions de Minuit, 1979.

339 | OUIS, Edouard (ed.Rierre Bourdieu. L'insoumission en héritadearis, Presses Universitaires
de France, 2013, p. 80.

340 “La mirada insumisano es exclusivalas apropiaciones mencionadas no tienen por qué
obstaculizar el disfrute ‘sumiso’ de esas pelicuNashablo de una verdad, sino de una manera de
ver. Por el contrario el concepto de insumision deueplicarse mas alla de la mirada
especificamente homosexual”. MIRA, Alberdiradas insumisas, Gays y lesbianas en el cine
Barcelona, Egales, 2008, p. 39.

341 |bidem, p. 32
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texto. “La mirada insumisa es, en definitiva, unanifestacion de rebeldia contra
las rigideces del texto y de quienes tratan de mapana mirada ortodoxa del

mismo’842,

Finalmente queremos posicionarnos dentro de larpoéeque atribuye a la
“miradakitsch los adjetivos de parodia u ironia. Como se versigriormente este
aspecto es importante, tanto para el concepto diecsi®n que planteamos como
para el aspecto politico que atribuimos a la olerddnuel Puig. Entendemos que
uno de los ingredientes de la construccion litarde Puig es la ironia y que no hay
gue confundirla en ningun caso con la parodia, goatiene una funcion

jerarquizadora de la que los estudiogerreniegan.

La nocién de parodia arrastra una larga tradicgdaruizadora, quiza por
esta razén una gran parte de la critica ha priaitigesta lectura que presupone un
juicio valorativo y descalificativo. Bajtin y lo®fmalistas rusos constituyen la base
a partir de la cuate penso la estética a lo largo de buena partsiglel XX. Para
louri Tynianov*® la parodia es directamente destruccion, y partirBag un juego
de planos discordantes que valora como el mejongfede discurso dialogiéd.
Recapitulando las coincidencias entre ambos, ladnamplica confrontacion de
leguajes, conflicto ideoldgico, antagonismo de Bhiscursos que subrayan la
polémica inherente a la relacion establecida. Elems que no se ajustai tan
siquiera se aproximaa las estrategias narrativas de Puig, puestoadesidencia

de su discurso no convierte las formas tradicianateobjetos de burla ni rechazo.

Algo mas acertada podria ser la propuesta de Jamgse diferencia la
parodia del pastiche como dos formas que corregpoadas practicas culturales de
la modernidad y posmodernidad respectivamente rib@epa “se burla del original”
y presupone la existencia de una norma linguisit@astiche es, en cambio “una

practica neutral [...] una parodia vaci&’y solo es posible en un momento en el

342 MIRA, Alberto, Miradas insumisas, Gays y leshianas en el,ape cit, p. 39.
343 TYNIANOV, louri, « Destruction, parodie ». Eha Destruction Paris, Seuil, 1969, pp. 67-76.

344 BAJTIN, Michael, Problemas de la poética de DostoieysMéxico, Fondo de Cultura
Economica, 1986.

345 JAMESON, Fredric, “Posmodernismo y sociedad deseo”. En: FOSTER, Hal (compla
posmodernidadBarcelona, Kairds, 1986, p. 168.
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gue se desvanecen las reglas y no tenemos masvgusdhd y heterogeneidad de
estilos. Por otra parte, esta practica no tieneocpomto de referencia una cultura
superior sino que estd muy ligada a las formasvasiglominantes. A diferencia de
la parodia, que implica una mirada ridiculizadoeadk la alta cultura sobre la forma
descalificada, el pastiche la iguala, sin establpseios de valor sobre los diversos

elementos puestos en contacto.

Posteriormente, Linda Hutcheon también se distasheiBajtin al considerar
la parodia como una forma de imitacion [...] carazt&ta por la inversion ironica,
no siempre a expensas del texto parodiado [...] @eticBdn con distancia
critica™*®. Es decir, que es un proceso que acentla laswifies mas que las
similitudes. Hutcheon admite la imposibilidad deger en términos transhistoricos;
por consiguiente, su definicion corresponde a ligia moderna, que requeriria
siempre una dimension critica del distanciamiense ylistinguiria del pastiche por

reciclar, refuncionalizar los elementos parodiados.

Se puede constatar que las distinciones estabte@da los diferentes
tedricos son bastante imprecisas y se superponen: despoja a la parodia de su
caracter destructivo se tiende a considerarla ghestipero nos parece inadecuado
considerar ese pastiche como “neutro” en la medidgue toda reorganizacion o
cita de elementos es de por si una valoracién slariemos. Una vez mas las
diferencias parecen depender en gran medida dedpgztiva critica, y decidir si se

trata de parodia 0 no, es el resultado de unar&ectu

Desde la perspectiva de los estudjoger,el concepto de parodiancluso
cuando se aplica desde posturas posmodetregle a reiterar un tipo de andlisis
gue, de una manera u otra, acaba siempre powunektimirada descalificadora o al
menos jerarquica. La literatura de Puig es tomdistancia, pero no demolicion de

la “otra cultura”.

Estas estéticas son el punto culminante de la sggtupero al mismo tiempo
son también transgresion e infidelidad a la culaurda que se insertan, en la medida
en quecampy pop pueden definirse por la distancia que generaragaello que los

constituye. Las estrategias de desplazamientocdeip o del pop desde los

346 HUTCHEON, LindaA Theory of ParodyNew York-London, Methuen, 1985.
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margenes al canon no implican la eliminacién dddgss del “buen gusto”. Ambos
estan presentes en estos textos que se constényarencuentro o fusién de las dos
estéticas. Se trata de una lucha por imponer uaganmirada proveniente de los
margenes, transgredir el paradigma dominante @rfdos limites de lo admitido en

s

él.

Como hemos visto la literatura de Manuel Puig pemevidencia la paradoja
de la oposicion entre “lo alto” y “lo bajo”. Se emntra en un permanente equilibrio
entre la diferencia y la exclusion de la culturarnmativa. A partir de la
fragmentacion y del bricolaje, crea un juego desgitsin jerarquia aparente, que
convierte en método de trabajo. El paradigma posmmady las estéticas del mal
gusto le proporcionan un eje que articula sus $exRecurre a la mirada irénica que
le proporcionarkitscho elcamppara construir una narrativa que invierte susasgn
y cuestiona las acusaciones de frivolidad y despation. Entendemos que esta
narrativa se vuelve politica precisamente en eldestas formas “despolitizadas”.
Un juego que oscila entre la seduccion propia aees#ica y la aceptacion de una
distancia, de la diferencia que el autor se encdegastablecer mediante diferentes
estrategias narrativas. El uso de la cultura deasmdes sirve para desplegar el
potencial de la seduccion, como epicentro de taétisocio-politica que vehicula su

literatura, y que presentamos en el apartado gue si

2.5.- La seduccion como estrategia politica.
Sentimiento y deseo

La seduccién no es del orden de lo real [...] lo real

nunca ha interesado A nadie. Es el lugar del

desencanto, el lugar de un simulacro de acumulacioén
Contra la muerte. No hay nada peor.

Jean Baudrillard’

347 BAUDRILLARD, Jean, “Continuidad de los parquesh:Einal del juege Madrid, Alfaguara,
1982, p. 13.
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La nocion de seduccion referida a la cultura deas&srma parte de un debate, que
atraviesa buena parte del siglo XX, en el que saclasa de facilismo, placer
inmediato, consumo banal y alienacién. La gran mayde la critica literaria
(Adorno y Jameson, entre otros) la cataloga congatha y acusan a losiass
media de seducir y manipular al consumidor. Presentaniggnas ejemplos a

continuacion:

La industria cultural sigue siendo la industrial@adiversién. Su poder sobre
los consumidores esta mediatizado por la divergioh Divertirse significa
estar de acuerdo [...] que no hay que pensar, queguewplvidar el dolor [...]
Es, en verdad, huida [...] La liberacién que pronatdiversion es liberacion
del pensamiento en cuanto negagidn

Para Lipovetsky la seduccion “construye nuestrodounlo remodela segun
un proceso sistematico de personalizacion que sterssencialmente en diversificar
y multiplicar la oferta, en proponer mas para qoe decida mas..>*. Por eso la
asocia a la politica como la imagen “personalizayieg los lideres imponen a partir
del control de los medios; la seduccion es, pototathija del individualismo
hedonista®° y, para el autor, un imaginario que la condena yelaciona con el

mal.

Seducir es, segun los apocalipticos, una estrag@giano puede producir mas
gue alienacion de las consciencias y represenegifaisas. La seduccion se valora
desde una perspectiva moralista que la vinculdaakpinmediato y al engafio, y se
la vincula como hemos visto anteriormente a latiestkitsch camp pop. Se piensa
la seduccion como una afirmacion de poder y, em &tido, es una fuerza que se
traduce en un sistema de astucias, complicidadganggresiones en el que se
pueden equiparar las tacticas seductoras del mmtison las del relato. En
consecuencia, considerada como un artificio esgfiaiéy un ejercicio de poder, se
presenta—otra vez con un matiz reprobador en los estudios sobreatmzar

destinada al publico femenino. La seduccion enei&tos no se lee como un

348 ADORNO, Theodor, HORKHEIMER, Max, “La industrialtural”, op. cit.pp. 181-189.

349 LIPOVETSKY, Gilles, La era del vacio. Ensayos sobre el individualisnomtemporaneo
Barcelona, Anagrama, 1986, p. 19.

350 |bidem, p. 25.
150



procedimiento del relato sino como la representaadé un estado de cosas;
conquista, posesion, ejercicio de hegemonia y abd#l hombre sobre la mujer.
Seducir es entonces para esta lectura sinbnimoodeuistar y cautivar en una
relacion desigual sostenida por el consentimiergolad seducida, objeto de las

intenciones y el deseo del seductor.

La nocion de seduccién que utilizamos en nuestabajg parte una
perspectiva totalmente opuesta de las que acabdenmesentar, y tiene como base
la propuesta que Baudrillard desarrolla en su joab& la seduccionAunque su
trabajo no se refiere especificamente a la litemata partir del mismo podemos
construir una alternativa a esas lecturas condeastque consideran que la cultura

de masas es sinénimo de alienacion.

La seduccion no es del orden de lo real [...] lo reglca ha interesado a nadie.
Es el lugar del desencanto, el lugar de un simolderacumulacion contra la
muerté®L

Las estrategias, los artificios, la ilusion y la€gcion. Todos estos términos
combinados configuran la nocion de Baudrillard,nfeademos que nos abren un
camino de acceso a la obra de Puig. En el “coriteattre lector y texto, placer e
interés dependen de encontrar lo esperable. Demexte, la promesa de seduccion
se evapora al cumplirse ese pacto. El lector reaibplacer fugaz, la seduccion se

pierde entre la satisfaccion y la confirmaciénréebnocimiento.

Entonces este compromiso con el lector, si. Yorquiglie la lectura de mis
cosas sea ante todo accesible, que se genere gilacele ese placer atonte, un
placer que despierte el espiritu critico y la refie®>2

Siguiendo a Baudrillard, no consideramos la sedumccomo un artificio,
como un engafio para dominar al otro; al contracm)sideramos la estrategia
seductora como una relacion dual en la que no puedeer dominantes ni
dominados; es un lugar de juego, un espacio proddetilusion que nada tiene que
ver con la mentira, sino con un intercambio. Lausetbn no es entonces un

ejercicio de poder, por el contrario “es mas fuede el poder [...] el poder no se

351 BAUDRILLARD, Jean,De la seducciényladrid, Catedra, 1997, p. 34.
352 ESSOUFI, Mouméne, “Entretien avec Manuel Puag.cit, p. 178.
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sostiene ni un instante sin la fascinacion queofwga®®3 Es un concepto mucho
mas complejo: no le corresponden categorias momiegstablece vinculos
deterministas con lo real o con una verdad reféakr®e trata de una tensién, de un
juego sostenido por la constante posposicion dsatasfaccion que produce la

consecucion del deseo.

Entendemos la propuesta de Baudrillard como “lanforinformal de lo
politico"®* la zona de juego que crea la seduccion constituy@ forma de
politizacion. De alguna manera, la existencia dedlbras que giran en torno a la
seduccion cierra el debate propuesto por Adorras yicotomias que se desprenden
del mismo. Ya no tiene sentido considerar si eltaxn con la cultura de masas
produce alienacién o consolacion despolitizada camioco resultado; la seduccion

permite otras reglas de juego y otros modos dedigseen lo politico.

[...] en el mundo nuevo que el texto propone, notielas los roles sexuales
arquetipicos, el lenguaje no llevaria inscritaddges patriarcales dentro de las
que se define la sexualidad de Occidente; no hakpktadores y explotados,
heterosexuales y homosexuales 122.]

Los textos de Manuel Puig recurren a los codiglos yestereotipos marcados
por la convencion literaria para aprovechar su cdpd de goce y de seduccion,
pero en realidad se trata de una trampa porqudstanciaran de lo preceptivo.
Pongamos por ejemplbhe Buenos Aires affagn el que el lector se deja seducir
por el atractivo del relato policial anunciado,@@uig lo traiciona y le propone un
producto cultural diferente, que le obliga a unaue activa, interpretativa. Este
mecanismo coincide con la idea de seduccién qupope Jean Baudrillard. Su
propuesta valora la seduccion como un juego egtcatéue tiene como obijetivo
posponer el cumplimiento del deseo vy, por lo taesogde alguna manera lo opuesto
al deseo a la satisfaccion del horizonte de expeasadel lector. Es una “forma

irénica y alternativa [...] espacio no de deseo, sieguego y de desafit®. Se

353 BAUDRILLARD, Jean,op. cit, pp. 48-49.

354 En el mismo sentido que: SAINZ, Gusta@azapo México, Joaquin Mortiz, 1965; AGUSTIN,
JoséDe perfil, México, Joaquin Mortiz, 1966.

355 MIGUEL MURNOZ, Elias,El discurso utopico de la sexualidap. cit, p. 80.
356 BAUDRILLARD, Jean,De la seducciopop.cit, p. 27.
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trata entonces de un ritual en el que “lo que se @ juego es la provocacion y la

decepcion del deseo, cuya Unica verdad es cemtglisa decepcionadd”.

Ya en los aflos 80 encontramos, dentro de los estugbbre Puig, dos
articulos que sefialan el componente de la seducEiéprimero es el de Jorge
Panesi, “Manuel Puig y las amistades peligrosas’eleque sefiala que “narrar
implica en Puig ejercer la seduccion, contar escejeun poder que el erotismo
confiere’®® El segundo pertenece a Alan Pauls, quien sostigeePuig elabora
“una teoria de la seduccion narrativa” que es uparifa de pensar la relacion
escritor-lector, una reflexion sobre la circulactb la literatura y también sobre el
consumo®?®. Ambos ubican la seduccion en una posicion mugarex al acto de
narrar, como una forma de pensar la relacion esteittor y muy préxima al
encubrimiento: encubrir la verdad o guardar un etecison estrategias de los
seductores. Alain Pauls va mas lejos aun y sost@gre el modelo para tal
mecanismo de ocultamiento lo da el cine de Hollydy@otravés de una poética del

magquillaje y de una narrativa de enigma {losllers amorosos de los afios 40).

Después de todo lo expuesto, leeremos la produditgraria de Manuel
Puig desde las estéticas posmodernas y sus prapuésun nuevo modo de
enfrentarse a la idea de repeticion, caracteristicdlo popular”, que consiste en
transformar las formulas y los géneros desde kxatitia. La narrativa de Puig se
apropia de los cddigos masivos, reproduce y cittose fébrmulas y géneros; pero la
distancia de la formula produce una accion politicey distinta del placer alienante
gue se le critica. Como veremos en el analisik€ldbeso de la mujer arardel
ultimo capitulo de este estudio, el dialogo endefdrotagonistas pone en escena el
debate sobre la funcion escapista de la culturmagas y demuestra, a través del
personaje de Molina, que la “fuga” que proporciopnaonduce inevitablemente a la

alienacion.

357 BAUDRILLARD, Jean,De la seducciéjop.cit, p. 84.

358 PANESI, Jorge, “Manuel Puig y las relaciones pekgs”. EniRevista Iberoamericana® 125,
octubre-noviembre 1983, p. 913.

359 PAULS, Alain,Manuel Puig, La traicion de Rita HaywortBuenos Aires, Hachete, 1986, pp. 27-
34.
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[...] yo me sentia fendmeno, me habia olvidado da psigre de celda, de
todo, contandote la pelicula.

-Yo también me habia olvidado de todo.
-¢ Y entonces? ¢Por qué cortarme la ilusidon, a na, ws también?, ¢qué
hazafia es es}?

-[...] no puedo hacer otra cosa que pensar en cosies] para no volverme
loco [...] que me dejés un poco que me escape dmlalad [...] ¢querés que
me vuelva loco?

-Te podés volver loco... aliendndote... Ese modo tugopdnsar en cosas
lindas, puede ser peligroso... Puede ser un viciapasse asi de la realidad, es
como una drog&

Nuestras lecturas explicaran lo que la criticadii@ ha venido llamando
“efecto Puig” desde la propuesta antes mencionadaJohberto Eco en_as
apostillas a El nombre de la rogadesde el concepto de seduccion en los términos

fijados por Baudrillard.

Eco revaloriza el concepto de diversion y confiarlas formas populares
vistas desde lo que denomina “la actitud posmodemaiuevo camino de lectura.
Introduce el concepto deonia sin ingenuidatf? es decir, el ejercicio premeditado
de la cita habla de un trabajo de acercamientcstamtia; se trata entonces de un
juego metalingtiistico en el que citar es siempzenrecer un afinidad y establecer, a

la vez, la diferencia.

Politica del sentimiento y Politica del desé®*

En este apartado exponemos el razonamiento quienas considerar dos aspectos
de la novelistica de Puig como principales vectdeesubversion politica, a los que
llamaremos “politica del sentimiento” y “politicelddleseo”. Ambas politicas parten

del compromiso con la realidad adquirido por ebaytde su especial modalidad de

360 pUIG, Manuel,El beso de la mujer arafiap. cit, p. 23.
361 |bidem, p. 85.
362 ECO, Umbertolas apostillas a El nombre de la rosm. cit, p.74.

363 Nos inspiramos en el titulo deoliticas del deseo. Literatura y cinBEGARRA, Marta (ed.),
Barcelona, Icaria, 2007, que a su vez se inspir&ldftulo del libro de CIGARINI, Liala
politica del deseolda Dominijanni (introd.), Luisa Muraro y Lilianaarfpello (eds.), Maria-
Milagros Rivera Garretas (trad.), Barcelona, IGat&06.
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hacer politica desde los textos literarios, incoxga en los mismos. Una literatura

gue intenta servir como mediacién en el confliate ge produce entre deseo, orden
social y ética.

Todas mis novelas son comprometidas con la realigaeé es el Unico
compromiso que valga. O ni siquiera con la realiciaéis bien con la verdad.
Ahora, lo que es la verdad para cada escritor|ges que se puede discutir.
Pero yo no creo en el compromiso politico de ladaglaciones de un escritor.
Lo que me interesa es el compromiso de la obra. Hatpres muy

comprometidos en su vida publica ¢no?, pero qusuewobra no reflejan

realmente su compromi&t

La primera de las dos lineas propuestappléica del sentimientosurge de
la relacion que se da entre ambos conceptos, or rdigjeo, en la utilizacion del
sentimiento como ética politica. En sus dos prisia@velas Puig intenta explicarse
y explicarnos el porqué de las desigualdades gueanmua su infancia, inducidas
por todo un conjunto de reglas y preceptos impgegtor la sociedad como
naturales, y en especial la divisién binaria eséeos.

Yo suelo decir que siempre tienen que ver con moblpmas las situaciones
gue me llevan a contar esas historias. En mi épocalesgracia, habia una
figura paterna. Por reglas del machismo, el hortdmé&a que mantener ciertos
comportamientos. Tenia que reprimir la expresiosue sentimientos. Yo no
estaba de acuerdo con eso. Las mujeres tenianspepara expresar mas
libremente el afecto. Esto me parecié siempre oblpma: Yo lo vivia en mi
casa, eso estaba siempre presente. Mi papa emrdanp mas afectiva del
mundo, pero se sintid obligado a seguir ciertou@sas. A mi lo que me
molestaba de eso era que él sufriera con eso. ¥oquee €l se sentia como
dentro de una coraza, que él era mucho mas blaeddo dque queria
mostrarse... Y eso esta siempre presente en migasst

El interés por analizar ética y politica en lostaexde Puig radica en pensar
el modelo de ciudadania presente en ellos. Ocupaleiouso critico que hace de la
cultura de masas o estudiar el papel del sentia eonstruccion de imaginarios, es
interesarse al mismo tiempo por las formulacioredssdr en sociedad que el autor

plasma en sus obras, el tipo de subjetividad sogialse desprende de sus textos,

364 ESSOUFI, Mouméne, “ Entretien avec Manuel Puigp. cit, p. 178.
365 |bidem, p. 175.
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ese marco de ciudadania truncada y frustrada. \Gsredmo los personajes de Puig
son infelices porque intentan reproducir unos eetgros de hombre viril y mujer
femenina ideales, que tan solo existen en el ina@igircolectivo, pero inaplicables
en su totalidad a la construccion de una subjettvicbncreta en una sociedad y un

tiempo dados.

Me interesaba demostrar que en esta reparticiamlde que durante mucho
tiempo se produjo y fue aceptada por la gente, oadaasumia su rol lo méas
buenamente posible. Que no habia vencedores, doeetomundo se sentia
incomodo porque eran roles impuestos por cuestionkgrales. Que no eran
mandatos de la naturaleza como se creia. Lo quendrde los afios cuarenta,
por ejemplo, es que las mujeres decian: “¢ Qué gsdmos tocd? Pero Dios lo
quiso asi”; Después, las cosas se fueron aclargndejorando. Pero claro,
como soy producto de esa época, no hago mas quer ade nuevo lo
mismo®,

Tal y como veremos en los analisis textuales piosés, estos personajes
estan en la periferia de la norma, cada uno a el diferente dependiendo de sus
circunstancias, pero en todos encontramos la riszksie traspasar los limites, de
explorar nuevas fronteras, de romper o simplemeatde transgredir marcos

estructurales.

Lo diferente es sindnimo de marginal, un lugar gilicb y real, siempre
interno al sistema dominante y eliminado de un tqde se siente y se imagina
como propio y comun. Todos los personajes reclamanmecanismo para
entorpecer las figuras de la normalidad y anhetar especie de punto cero desde

donde tomar consciencia del desajuste entre dlydaaealidad.

En lapolitica el sentimient@ue proponemos, la subjetividad social que se
desprende del analisis de los textos de nuestpusarorre pareja a la sensibilidad
de Puig por hacer del contexto historico parteuwdestética. Su reflexién se centra
en la capacidad analitica del sentir para hacdidagalos momentos vitales y

colectivos plasmados en la cultura de masas.

Entendemos que su tarea estética consiste en ésidad de imprimir la

huella de su vivencia personal, de su dimensidjesua. Desde la perspectiva de

366 ESSOUFI, Mouméne, “ Entretien avec Manuel Puag, cit, p. 176.
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Puig, la cultura de masas ofrece una via de inouide lo subjetivo en lo colectivo

y, como resultado, redefine constantemente la suidjgd propia y ajena.

Puig elabora una nueva geografia simbdlica, noryalestracto sino con
coordenadas locales especificas, humanizando ceengmiento la razon politica.
No presenta modelos de ciudadania universales emaados hacia el bien de la
humanidad, sino que elabora la nueva identidadigmldesde el sentimiento. Una
subjetividadqueernegociada y en constante redefinicion con respgetaosituacion
o el contexto que motiva la solidaridad afectivas Lsubjetividades periféricas o
queerparten de un sentimiento de precariéfiaen sentido butleriano del término,
producido por su realidad inmediata; e intentarurbgse como miembros de
comunidades imaginarias o por descubrir. Es decig subjetividad solidaria y

politica, surgida del recuerdo personal o de la orenhistorica colectiva.

Marta Segarra, en la introduccion al voluniagiiticas del deseo. Literatura
y cine realiza un recorrido por los “discursos clasicobrecél [el deseo}en su
mayoria elaborados por hombregue ha configurado unos patrones fijos para
definir, y al mismo tiempo contener o reprimir edsdo de las mujere€® El
patriarcado ha construido una imagen generalizaddadnujer como objeto de
deseo, el contrario seria “fl@mme fatale desbordante y amenazadora para el
hombre seducidd®. Aunque, como bien sefiala Marta Segarra, estestypqu-del
gue nos ocupamos sobradamente al anlizar la obPalide es producto del mismo
imaginario, y su pretendido papel protagonista ledeseo sigue siendo un papel
subordinado. La relacidon entre deseo y alteridddl es la base de la definicion
misma de deseo desde los origenes de la filostHieelacion entre el yo y el otro, y

mas concretamente, la tension que conduce al ya bsa otredad*.

Respecto al concepto de la mujer como alteridath Otra, es un tema
central en el discurso de Simone de Beauvoir. Ensatiedad patriarcal, donde el
hombre es considerado la norma, la mujer pasaitaldemente, a ser la alteridad, o

368 SEGARRA, Marta, “Poética y politicas del deseop.(-33). En: SEGARRA, Marta (ed.),
Politicas del deseo. Literatura y cinap. cit, p. 10.

369 |bidem,p. 11
370 |bidem,p. 15.
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la Otra. De Beauvoir argumenta que “ningun sujetoesuncia de entrada y
espontaneamente, como inesencial; lo Otro al dséiriomo lo Otro, no define lo
Uno; pasa a ser lo Otro cuando se posiciona conw*UnEs decir, la mujer se
define, y esta definida como la Otra, a raiz deédfnicion del hombre como Uno.

El hombre es norma, y al no ser norma, la mujea pasegundo plano.

Deseo, “teoria queer” y psicoanalisis

La “teoriaqueel ha mantenido desde sus inicios un debate corositra la teoria
psicoanalitica. Ha criticado de manera frontaletefocentrismo, la homofobia y el
machismo existentes en la obra de Freud y Lacandbe aspectos que mas rechazo
han producido son la nocién de “falo lacaniano”ayde “perversion”. El “falo
lacaniano” ha sido criticado, por ejemplo, por @ajRubin en el articulo, ya
mencionado en la introduccion tedrica, “The TrafficWomen®’2 Rubin critica a
Lacan el haber situado el elemento masculino é&rase de la organizacion edipica,
y por tanto, en el fundamento de la constitucidnjetiva. Cuando Lacan afirma que
“la prohibicién contra el autoerotismo, centradouendeterminado érgano, que por
esa razon adquiere el valor de simbolo Unico (mgna) de la carencia tiene el
impacto de una experiencia cent?al’ “es evidente que el 6rgano al que se esta
refirendo es al pene, aunque después expliqueetfi@lo es el simbolo de la
carenciay el significante del dese#*. También ha criticado esta centralidad
epistemoldgica del falo Teresa De Lauréfisreformulando el sujeto del deseo
lesbiano fuera del marco edipico y de la relacion el falo enThe Practice of
Love'’®,

ST BEAUVOIR, Simone deEl segundo sexap. cit, p. 52.

372 RUBIN, Gayle, “The Traffic in Women. Notes on tHeolitical Economy of Sex™, REITER,
Rayna R. (ed.)Toward an Anthropology of WomeXueva York, Monthly Review Press, 1975,
pp. 157-201.

ST3LACAN, Jacques, “ Pour une logique du fantasn&eilicet n° 2/3 Paris, 1970, p. 259.
374 SAEZ, JavierTeoria Queer y psicoanalisisladrid, Sintesis, 2004.
S’SDE LAURETIS, TeresaAlicia ya no: feminismo, semiética, cifdadrid, Catedra, 1992.

376 DE LAURETIS, Teresa,The Practice of Love: Lesbian Sexuality and PemeBesire
Indianapolis, Indiana University Press, 1994.

158



Pese a todo, Javier Saez plantea una lectura nerobentrada del
psicoandlisis lacaniano, a partir del semin&iom que aborda de forma directa la
sexualidad y hace varias referencias a la homoBdada perointroduce una
puntualizacién general importante: “cuando se arnags asunto de sexd”. En el
mismo seminario Lacan propone una vision de laaedad en la que el deseo no
esta determinado por el género del objeto elegido, por el “objet@” que es algo
independiente del género. Al separar el deseo dekrg estd invalidando la

heterosexualidad como norma.

Lacan introduce en 1960 el “objeta’, también llamado objeto “a
minuscula”, para designar el objeto deseado peujeto: Se trata de un objeto que
se escapa hasta el punto de no ser representdbtébjdfo a representa en el
vocabulario de Lacan aquello que desencadena ebdéwluye todos los objetos
gue tienen relacion con una separacion. El obgeteaparece en el cuerpo, en
cualquier parte donde exista una via de paso ehtmaterior y el exterior. Pero
aparece como una falta de ser, o como un estallidvavés de cuatro objetos
parciales separados del cuerpo: el seno, objeta sieduccion, las heces, objeto de
la excrecion, la voz y la mirada. De este modoydaedad del deseo queda oculta
para la consciencia del sujeto, porque su objetones“falta”. En este sentido, el
objeto a esta relacionado con el registro de lo Real y cogoee, porque es
imposible de simbolizar. El objeto del deseo sentifiea con un goce puro, con

aguello que esta separado de lo simbdlico y dalfgignte.

También nos parece importante destacar, en relamdnnuestra tesis, la
critica que Lacan hace de la psicologia del youaktionar que podamos dar cuenta
de la sexualidad en funcion de la imagen que @tslge hace de si mismo en el
nivel consciente. Precisamente el inconsciente g@usel entendido como un
indicador de fracaso de lo biologico y lo cultypaka determinala subjetividad y el

deseo sexu#Pf.

STTLACAN, JacquesAun, Seminario X)XBuenos Aires, Paidds, 1981, p. 35.
S8 LACAN, JacquesAun, Seminario X)op. cit, p. 164.
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El deseo por Judith Butler

Judith Butler parte de Hegel para desarrollar uvaspectiva filosofica que exige
reconsiderar conceptos fuertemente arraigados gmerdamiento occidental en
torno a la identidad o la sustancia, asi como vaveensar el significado de la ética
y de la politica. Hegel explica, a través de ldédigca del amo y del esclavo, el
modo en el que una conciencia se encuentra cory dbgra conocerse a si misma.
El deseo de reconocimiento es el motor de ese etroug por tanto, el punto de
arranque de la accion humana en tanto que implicsalir de si que transforma el
mundo. Debido a que el reconocimiento no estéa tjasao, sino que es producto de
una lucha entre dos conciencias, determinada genalr a la muerte, Hegel estaria
justificando que las relaciones humanas se baserel emdividualismo y la
competitividad’®. No resulta dificil rechazar un escenario semejamt el que la
vida no podria comprenderse sin manchas de sangrelgncia. Por ello, un
pensamiento emancipador se ha rebelado contraineatgnario en el que el ser

humano parece estar abocado de modo irremediaflérahiento y al dolor.

No obstante, para Butler, la busqueda de reconenimiofrece una lectura
distinta: en lugar de dar por sentado un tipo atocde relaciones, Butler dibuja
una ontologia del cuerpo que no se reduce a lalsoci

Hegel ha sido uno de los pensadores mas denosfathato a su filosofia
aparentemente racionalista y totalizante. Sin egthda lectura francesa de Hegel, a
través de la obra de Kojéve o Hyppolite, ha dadara otra vision de Hegel en la
gue, en lugar de sentar las bases de un sisteas®ffdo cerrado que clausura
posibilidades, se perfila una ontologia de la difiera que exige una comprension
radicalmente abierta del ser, pese al movimientia déaléctica contrario a la l6gica

de la expresion.

Si el punto de partida no es mi deseo, sino la et del deseo del otro,
con ello se afirma que solo en el encuentro coque no soy se hace posible la

autoconciencia. De forma paradojica, se tiene acaes1o mismo a través de lo que

3% HEGEL, G.W.F,Fenomenologia del EspirittiMéxico: Fondo de Cultura Econémica, 2010, p.
113-120.
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difiere y no a partir de la identidad. En otrasapahs: la conciencia no se basta a si
misma para ser, no es autosuficiente. El sujetell@® es un sujeto que se
encuentra radicalmente instalado en el afuerasgugace a si mismo a partir de lo
gue no es él; un sujeto que, solo después de res&xrdion en lo externo, puede
volver, retornar sobre si. Es decir, la Unica manee ser, de desarrollar la
reflexividad de la autoconciencia, es a travésadmédiacion del lenguaje, de las
normas sociales, de la mirada del Otro. Se tratatgmto, de un sujeto extético: un
sujeto que ha sido expulsado de si al afuera. En sntido, la basqueda de
reconocimiento no muestra una lucha individualesstauerte, sino el hecho de que

“uno no puede discernirse como autor o agente gecgia construccion®.

El espacio en el que dos conciencias se encuentraca es un espacio
neutro. Esta encuadrado por un marco de normaalescjue definen y condicionan
el encuentro. Por tanto, el reconocimiento se dmpie dentro de una red muy
concreta de inteligibilidad cultural que se art&cuobn lo social y es variable. Es lo
que Butler denomina “marcos de reconocimieiffo’Las normas que definen
dichos marcos, por las que se decide lo que es mtabgible y por las que,
finalmente, algo se hace visible o, por el contradieja de ser iluminado, preceden
al individuo; por eso, no son propiamente suyasy'dlgo mas grande que nuestro
proyecto o plan deliberado, mayor que nuestro prepber®®? De este modo, el
sujeto porta una marca de lo incognoscible enteuniam, un rastro de aquello que lo
constituye y que, sin embargo, no puede ser cooopwmr él. Aqui, pueden
reconocerse los ecos de la nocion de “sujeto dioiddel psicoanalisis freudiano:

un sujeto que nunca tiene un saber completo sobnessno.

La vulnerabilidad aparece en el momento en questa que me saca fuera
de mi constata, por una parte, la falta de auttisuaftia en la relacion inherente con
el Otro y, por otra, la posibilidad de no ser rexmdo. Se encuentra en un callejon
sin salida entre la insatisfaccion y el narcisisfBim embargo, poco a poco, la

conciencia asume que ninguna individualidad puedesr si misma porque solo

380 BUTLER, Judith,Dar cuenta de si mismo. Violencia ética y respoitis@ol, Buenos Aires,
Amorrortu, 2009, p. 45

381 BUTLER, JudithMarcos de guerra. Las vidas lloradadadrid, Espasa Libros, 2010, p. 19.

382 BUTLER, Judith,Vidas precarias. El poder del duelo y la violendBuenos Aires, Paidds, 2006,
p. 37.
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puede conocerse a través de la mirada del Otrdarties expuestos al afuera,
constituidos violentamente, y no elegimos siquies@ms otros que permanecen
proximos a nosotrod$®® En este sentido, el cuerpo no es solo portadadedschos,

sino que, también, expresa la condicion mortal sigéto, que es, como hemos
sefalado, tanto origen de vulnerabilidad como deria: permite reconocernos en
un mundo compartido e interrogar el concepto ddd¥iEsta condicion hace que el
cuerpo tenga invariablemente una dimension publesaformado en el crisol de la

vida social®®*,

De la nueva ontologia corporal a la que se reBertéer podemos extraer una
conclusion: no existe vida posible sin los otroabithmos un mundo compartido,
un mundo comun. De este modo, lo comdn no es ustsaabion, sino lo concreto
gue se descubre cuando nos dejamos afectar pdroelNm podemos formar una
identidad con nosotros mismos; tampoco somos didesues fisica o
psicologicamente. Estamos enredados forzosamenteaam otros. Estamos, como

dice Butler, “implicados en vidas que no son lasstas®®.

Después de todo lo expuesto podemos observar arcgir relacion a las
filosofias y politicas del deseo que han dominadpamorama del pensamiento
europeo en las ultimas décadas. En un contextooliiicp como el que
sefialabamos con Foucault, en el que la vida esatiaada a través de estructuras
fijas —sexualidad, familia, escuela, fabricaafirmar la diferencia constituye una
estrategia adecuada para cuestionar dichas esasigtdograr su desestabilizacion
negando su naturalidad. Pero, si partimos del podero poder de separacion, la
insistencia en la multiplicidad de gestos corparate en la afirmacion de las
diferencias no hace mas que, paraddéjicamente,romfiel ideal de independencia,
traduciendo las diferencias en indiferencia. Eratude tener capacidad de ruptura

con los ordenamientos previos, la corporeidad sesalla amalgama de elementos

383 BUTLER, JudithVidas precarias. El poder del duelo y la violenap; cit., p. 41.
384 |bidem,p. 40.
385 BUTLER, JudithMarcos de guerra. Las vidas lloradap. cit, pp. 41-42.
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de una realidad dispersa en un espacio marcadolapdragmentacion y la

desconexioife.

2.6.- Manuel Puig: el escritor como Diva

La articulacion de un proyecto interpretatigaeer moviliza, por lo menos, tres
dimensiones discursivas: el lugar a partir de déseldabla, el lugar a partir de
donde se lee e interpreta, y el lugar textual equel se articula y se negocia el
capital simbélico movilizado por la representadiraria.

La lectura de las obras de Manuel Puig podria bBacexntonces, desde
multiples prismas o gestos interpretativos difeenTal y como hemos desarrollado
en el apartado tedrico precedente, hemos adopaatgockera posibilidad que se basa
en la valorizacion de la textualidad como poteid#a de intervencion politica y
social,a partir de la formulacion de nuevos valores medidm negociacion en el
campo cultural. Esta perspectiva privilegia la sib¥n textual de las
representaciones de las identidades de género gedealidad, en tanto que
cuestiona los usos de la familia burguesa (dediradtérminos heteronormativos).
Postulamos, a partir de ese gesto de lectura, wildica basada en la
performatividad de la intervencidon social realizadembolicamente por los
artefactos culturales. En esta propuesta, la nasittad del texto literario es tomada
en relacién con los lugares de enunciacion e irggpion. Por tanto, se privilegia la
materialidad del texto sin desvincular la obra de selaciones con el tiempo

histérico.

Hemos descartado una segunda lectura que podritants “cerrada”, es
decir, exclusivamente basada en la tematica deval&, de manera des-historizada,

tales como las que sugieren “lecturas gays” deb libiblico deSamue¥®’, o de

386 Nos parece importante sefialar que aunque partimdss propuestas de Butler percibimos ideas
paralelas en los trabajos de Susan Sontag. Commeta en: SONTAG, Susargobre la
fotografig Barcelona, De bolsillo, 2010; “Ante la tortura s demas”. EnAl mismo tiempo.
Ensayos y conferenciaBarcelona, De bolsillo, 2008.

387 Véase, por ejemplo, la lectura 8amuekugerida por: DRAKE, Roberthe Gay Canon: Great
Books Every Gay Man Should Rebiéw York, Anchor Press, 1998, pp. 3-18.
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diferentes sonetos de Shakespeare. Tales lectamasistomaticas de un primer
esfuerzo critico, con vistas a dar visibilidad @ leepresentaciones de la
homosexualidad en literatura, que no deja de tememportancia. No obstante, al
leer los textos literarios de manera ahistoricxaee el riesgo de esencializar la
homosexualidad como una categoria inmutable agrdektiempo, anulando asi los
procesos de negociacion, en el campo simbolictpdiferentes sentidos al abrigo
de significantes como “gay”, “lesbiana”, “homoselkua “queetf. Anulando,
también, consecuentemente, las diferentes propupsiéticas movilizadas por el
uso de cada uno de esos términos, y el hecho da gejeresentacion del amor entre

iguales recibe un tratamiento diferente dependieledia cultura.

En este proyecto interpretativo, se perfila alge gadria ser descrito como
una “politica afirmativa de las identidades sexsialaspirada, en ciertos aspectos,
en los resultados alcanzados con la misma est@apegiotros grupos socialmente
subalternos. Este proyecto puede incurrir en lacid@ de “guetos minoritaristas”
cuyo efecto es el de esencializar las identidadesades. Al investirse en politicas
asimilacionistasse garantiza, por un lado, la visibilidad y la tegidad para gays y
lesbianas; por otro lado, se anulan otras difeasnconstitutivas de la identidad,
tales como las pertenencias raciales y nacionaleiuyéndose una especie de
“homonormatividad”; es decir, una norma social parair las practicas
homosexuales. Esta homonormatividad puede seritdesomo marcada por otras
contingencias identitarias: la de raza (blancapydé clase social (burgue¥§)
Podemos ir todavia mas lejos, y observar en lassbds transnacionalidad del
movimiento homosexual, un imperativo metropolitargue valoriza las
particularidades del movimiento gay de paises ddtsdos europeos vy
norteamericanos, las cuales no se muestran nexm@sate como las mas adecuadas

para pensar las cuestiones de sexualidad y sodabin Ameérica Latina.

No hemos querido renunciar a incorporar, de maperaial, la primera
aproximacion a la que hemos hecho referencia yaguesta por la posibilidad de

una lectura que parte de la biografia del autorocdmetor determinante para la

38 DUGGAN, Lisa, “The New Homonormativity: The SexuRblitics of Neoliberalism” (pp. 175-
193). En: CASTRONOVO, Russ y NELSON, Dana Blaterializing Democracy, Toward a
Revitalized Cultural PoliticsDurham-London, Duke University Press, 2002, p. 179.
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lectura interpretativa de las obras literarias. 8®ronscientes de que la limitacion
de esta perspectiva es la de minimizar, en ciewdanla plurivalencia de los
sentidos del texto literario, al intentar justifices a través de una omnipotente
intencionalidad del autor; o la de caer en integmienes psicologizantes al leer el
texto simplemente como “sintoma” de la vida psigulel autor. Ello es obviamente
cierto si se sitla la experiencia del autor comaniaa —o la mas importanteia de

acceso para la comprension del texto literario.

Por el contrario, creemos que atender a ciertoscésp de la biografia del
autor que se ven reflejados en el texto literarar gl escrito, y tener en
consideracion tal experiencia, puede contribuirnmcho a un proyecto critico-
interpretativo global. Nuestro proposito es cercanona linea de estudios sobre
“autobiografid y/o “autoficcion y literatura confesional que van ganando terreno

en el campo de la teoria liter&fi&

No forma parte de nuestro objeto de estudio definautoficcion, tarea por
otro lado muy compleja y no exenta de problemasice®i Tan solo queremos
apuntar un aspecto que nos parece importante pasdra trabajo: la distancia que
instaura el personaje autoficcional. Que Puig fide@arado “Este chico [Toto] soy
y0"3% no quiere decir ni mas ni menos que reconoce kcana; que una parte del
material empleado para la subjetividad del persomesta inspirado en su propia

infancia.

389 Desde la década de 1970, el francés Philippe hejéleva dedicAndose a los estudios sobre
autobiografia como género literario. Cabe destantte sus librod,’Autobiographie en France,
Paris, Armand Collin, 1971 e Pacte autobiographiqudaris, Seuil, 1975Je est un autre:
l'autobiographie de la littérature aux médiaBaris, Seuil, 1980; Woi aussj Paris, Seuil, 1986.
Tales estudios no tienen nada que ver con el Hiegra raso que criticamos; al contrario, las
reflexiones sobre el estatuto de la autobiografiaen posibilitando importantes puntos de vista
para la critica literaria comprometida con lastpraé identitarias, como los estudios de género y
la critica poscolonial. En esta linea incluimosrabajo de Lionel Souqueta ‘Folle’ révolution
autofictionnelle, Arenas, Copi, Lemebel, Puig, ®fall op. cit, al que hemos hecho y haremos
varias referencias a lo largo de nuestro estudio.

390 SOSNOWSKI, Sall, “Entrevista con Manuel Puig” (p-80),0p. cit, p. 84.
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Desde la formulacion de “la muerte del autor” palaRd Barthe¥?, todas
las tendencias criticas a las que da paso la pasmidddcoinciden en su intento de
dejar de lado lo biografico para indagar en el aé@ando, de este modo, perpetuar
un malentendido historico. Desde el punto de vesttético pero también vital,
recurren a la auorreferencialidad, la fragmentgagbjuego de identidades a través
de la mascara o el disfraz y la afirmacién de l&erdihcia como signo
desestabilizador de la norma. Podemos pensar quet@asformar su malestar
vital, Manuel Puig experimenta literariamente coEanuevos espacios simbdlicos y
codigos de representacion que se alejan de la muouajuesa y de sus

constricciones.

La autoconstruccién del “yo” del artista viene afaonar que la obra puede
ser una continuacion de la biografia o viceversa.dgfinitiva, constatamos la
dificultad de separar los dominios, campos o asgedtida-literatura y nos
preguntamos: ¢por qué estamos obligados a sep&afs verdad que es un
mecanismo paraddéjico pero, al mismo tiempo, ergiam enorme potencial.
Llegados a este punto nos vemos obligados a llavaabo una negociaciéon
metodoldgica que nos permita una cooperacion dotkgografico y lo creativo.
Encontramos la solucion en la teoria de la “logiealo vivido®®?, propuesta por
Kate Hamburger, quien afirma que la vida iluming&rgo nunca determina la
escritura. Puig es constructor de un artefacto qoElemos denominar
“configuracion mitica del artista” desde ymerformancevital continuada, una auto-
representacion interpretada y prevista. Alimentat@ncion de seducir, de fascinar

tanto a lectores como a criticos.

El autor idea un “personaje”, una “individualidadbn multiples prismas,
mascaras o disfraces que elevara a la categofi@ale Su estrategia parte de una
posicion periférica, marginal, transgresogager que entrara en conflicto con lo
canodnico. El rechazo inicial de la critica acabeediendo paulatinamente y se
convertird en una dindmica basada en la interaamiéme autor y contexto social. Si

391 “La mort de I'auteur” es un articulo publicadomeéro en inglés bajo el titulo “The Death of the
Author” enAspen Magazinen® 5/6, 1967, y posteriormente en francés en 968 nimero 5 de
la revistaMantéia

392 HAMBURGUER, Kate L a légica de lo vividpMadrid, Visor, 1998.
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para cualquier escritor dicha interaccion es sienspmpleja y llena de dificultades,
para Manuel Puig lo fue especialmente, porque tu® enfrentarse a un espacio
literario-mercantil que intentaba excluirlo. Encempo hegemaonico, escritor y obra
literaria se confunden, se consideran una unidadidtictor y producto habitan un
mismo y unico ser: ‘se hacen asi vendedores y meias en un solo cuerpo.

Emisores y receptores del sistema de comunicacétén’

El gran relato de Manuel Puig es su propia vidauygran personaje es él
mismo. Para interpretarlo tenemos que Isetores puigdeand® y prestarnos a
ensamblar las piezas del puzle intertextual: nev@dapecialmente las dos primeras

autoficcionales), cartas, entrevistas, articuloeferencias.

Alberto Mira, en la introduccion ddliradas insumisas. Gays y lesbianas en
el cing reflexiona sobre la doble experiencia de sentitseriosexual® y la del
cine, asi como los puntos de interseccion aleaaye se dan al combinarse. Sus
reflexiones parten de su experiencia individualrfjpe es imposible hablar de
cualquiera de ellas sin un anclaje en vidas re&feglero encontramos paralelismos
evidentes con Manuel Puig.

En primer lugar, el cine es£omo en las matinés a las que Puig asistia con su
madre en General Villegasin elemento clave de la toma de consciencia desen

diferente desde nifo:

[...] ya tenia algo de marginal. Como tantos otrd®si(proto) gays, quedé
deslumbrado por ciertos modelos de feminidad atediegar a apreciar la
belleza masculina como objeto erético” [...] Y es gueeces se olvida que el
adolescente gay no se define s6lo en términos deodbBomoerdtico, sino
también en mi caso sobretodo por cierta fascingoidresos tipos de mujéf.

393 DURAN, Gloria G.,Dandysmo y contragénerblurcia, Infraleves, 2010, p. 32.
3% Descritos en el apartado “El escritor como Diva”.

3954, ] me referiré a otro aspecto de nuestra expei® que, de manera metonimica se ha llamado
“homosexual” (restringiendo asi al acto sexual e @s una vivencia cultural que va mas alla)
pero que en realidad no tiene una delimitacién easisada y precisa; que resulta intensamente
individual, que, por otra parte, es compartida moichos espectadores con diversos grados de
entusiasmo...”. MIRA, AlbertoMiradas insumisas, Gays y lesbianas en el,aupe cit, p. 13.

3% |bidem, p. 13.
397 |bidem, p. 14.
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Pero si intuia que los limites que coartaban laesifn de mis sentimientos
tenian que ver con cuestiones de género, con dlohde que, de alguna
manera, no cumplia las demandas de virilidad sirturaacon que se
aleccionaba (y se sigue aleccionando) a los chettéle

Pierre Bordieu, en su trabdj@ Distinctior?®®, plantea como en un principio
intentamos construir nuestra identidad de acueotiolas preferencias establecidas
por el grupo cultural al que pertenecemos, buscafaopertenencia, el
reconocimiento. Los individuogueer experimentan una desidentificacion con las
categorizaciones y definiciones estaticas que d&s isipuestas por la violencia
simbdlica. Constatan la imposibilidad de subjeseaen funcion de la mirada del

“Otro” y por tanto de su diferencia, entendida cagusto al margen de la Norma.

[...] tant que I'on reconnait aux institutions le poir de nous reconnaitre et que
I'on cherche a trouver en elles des justificatidiexister, on stabilise un systéme
excluant ou il y a une impossibilité de sortir geralédiction de I'Etre et du
Néant, de la vie symbolique des uns qui engendrendat symbolique des
autred®.

Ante la muerte simbdlica a la que se enfrentanjndiidualidadesqueer
desarrollaran una estrategia de apropiacion quertslbMira denomina “mirada
insumisa” y a lo que nosotros nos referiremos cperspectivajueef®. Es en este
sentido en el que nos parece que coinciden plertartamto la experiencia personal
de Manuel Puig como sus novelas. Vemos como paredica la construccion del
personaje de Molina porque parte de una concepigbaoine en la que cada lectura
es la actualizacién de un espectador concretoaaqué confluyen “dos aspectos
articulados entre si: por un parte, todo un tipo ed@eriencias y referentes
biograficos, individuales, y por otra una vertierstecializada, de competencia

3% MIRA, Alberto, Miradas insumisas, Gays y lesbianas en el,aipe cit, p. 16.
39 BOURDIEU, Pierrela Distinction Paris, Editions de Minuit, 1979.

400 | OUIS, Edouard (ed.Rierre Bourdieu. L'insoumission en héritadearis, Presses Universitaires
de France, 2013, p. 80.

401 “La mirada insumisano es exclusivalas apropiaciones mencionadas no tienen por qué
obstaculizar el disfrute ‘sumiso’ de esas pelicuNashablo de una verdad, sino de una manera de
ver. Por el contrario el concepto de insumision deueaplicarse mas alla de la mirada
especificamente homosexual”. MIRA, Alberddiradas insumisas, Gays y lesbianas en el cine,
op.cit, p. 39.
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cultural™®2 Molina relee los textos prestando atencion a rorgenes, a las
ambigiedades, movilizando energias pertinentesalelet las potencialidades del
texto. “La mirada insumisa es, en definitiva, unanifestacion de rebeldia contra
las rigideces del texto y de quienes tratan de mapana mirada ortodoxa del

mismo™3,

El cine difunde relatos que propagan valores segiglculturales mediante
los cuales una sociedad se reconoce, al mismo di€ue genera suefos y deseos
gue contienen implicitamente determinados modetosahducta. Una pelicula es
producto de una cultura y un momento histérico petios, e impone su modelo se
sociedad como unico y superior. Entendemos queeejera especie de “terrorismo
moral” con las minorias que no se sienten ideatifs con los valores Unicos e
inmutables que vehiculan, valores que seran comr&lde una amenaza para la

mayoria.

El cine ha fijado en el imaginario colectivo todaauserie de estereotipos:
una idea fija sobre las actitudes o caracteristieasierto grupo o individuos segun
su identidad sexual, raza, clase social, profesiéstos estereotipos contribuyen a

la opresion, el prejuicio y la discriminacion.

Puig tenia tres afios la primera vez que sus pddrédevaron a la sala.
Asustado por la oscuridad, no dejaba de llorartahgse su padre decidid situarlo
en la cabina de proyeccién, desde donde vio laguanpelicula completa que
recordaba:La novia de Frankensteitf. Desde su infancia, ficcion y vida se
configuraron como categorias confusas que girabdesdemlor de las figuras
femeninas. La ineludible cita semanal que Puig ynsdre tenian con el cine se
convirtié en un ritual casi mistico: se sentab@mgire en las mismas butacas y, una
vez alli, la madre le leia los subtitulos para pudiera comprenderlo todo; cuando
salian, jugaban a dibujar escenas de peliculasaqaecaban de viejos libros de
contabilidad que habia en la casa. Male, su madrepnvertia asi en la dobladora
de las grandes estrellas hollywoodienses y en afiibeljdestoryboards.‘Mama, en

402 Miradas insumisas, Gays y lesbianas en el cineitopp. 32.
403 |bidem, p. 39.

404 TEPASS, Gerd (comp.Manuel Puig: Una aproximacion biografic D-ROM, Buenos Aires,
junio de 2008.
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esa época, era gordita y yo deseaba que adelgsaarajue se acomodara a ‘mi’
realidad, a la gran superproduccion de la Metroaraemi’ realidad, y pudiera asi

compartir cartel con Norma Shearef®>” Mientras que su madre lo llevaba al
universo ficcional, donde Puig se cobijaba siermlo ana mirada, su padre trataba
de hacerlo regresar a la realidad insistiendo enaquendiera a montar en bici 0 en
gue jugara con otros chicos. Hasta el final de ida @l cine se convirtié en su

mayor pasion como receptdry en un importante motor creativo para su ofiao d

escritor.

Durante su infancia y juventud, el celuloide, méas gnhobbyo una pasion,
llegd a convertirse en una instituciéon pedagdgiea. su pueblo natal, Puig no
encontraba la sensibilidad que buscaba ni compsaf®o los que compartir sus

miedos y debilidades, asi que desplazo su centrefeleencia:

Poco a poco fui cambiando los términos: lo queuerarealidad paso a ser una
pelicula clase Z en la que yo me habia metido gaivecacion. La realidad
eran las peliculas, las superproducciones quebiteagde Hollywood. Fue una
eleccion asi, inconsciente. Esto a partir de lascciafios. Yo iba al cine: asi
acomodaba mi vida porque la verdad era lo que su@sdlas peliculas, no lo
gue sucedia en el pueblo que era un “western” tledpublic™?’. Yo vivia en

el pueblo y suponia que Buenos Aires era la Mstiiendo de ese pueblo yo
iba a ingresar al mundo que se veia en el cineatiuhfaba la sensibilidad
encarnada en, por ejemplo, una santa como Normar&hden los films se
premiaba todo lo que fuera sensibilidad {%.]

Desde muy temprano Manuel Puig desarrollé un lady femenino que
solo encontré acomodo en el cine, no tanto endosopajes de las mujeres como en
las estrellas que las encarnabarstit systende Hollywood y losvomen’s filmse
convirtieron en un espacio donde sentirse compdendy ver sus suefios

representados. En su universo estético, supringatiEgoria de personaje cuando se

405 BARACHINI, Diego: “Claudia presenta a Manuel Paig Sublime obsesién(pp. 101-103)En:
Revista Claudial973, p. 102.

406 Empleamos el término receptor como categoria distfiplinar que condensa las dspectadar
lectory oyente.

407 Se refiere a I&epublic Picturesuna modesta productora de la época especialeadasternsy
peliculas de serie B.

408 SOSNOWSKI, Sall, “Entrevista a Manuel Puig” (p|9-80). EnHispamérica Maryland, n°3,
1973, pp. 69
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trataba de sus divas; es decir, en su cabezagde alodo, sus personalidades se
fundian con la ficcidn. Asi, el sufrimiento y laggones de los caracteres de ficcion
se volvian mas reales, fundiendo los personajescgda una interpretaba en uno
solo y permanente, indistinguible de la actrizaksperacion, cercana al efecto que
hoy consiguen algunas series de television, le ipi@rmcortar la distancia que lo
separaba de Greta Garbo, Rita Hayworth y tantas.dil recurso, consciente o no,
no resulta tan extrafio si se tiene en cuenta qge glandes productoras
hollywoodienses eran las primeras en buscarlo,nasdp a cada actriz papeles
similares para crear un personaje topico reconegqibt el publico; asi, por ejemplo,

Joan Crawford era la rebelde y Marilyn Monroe laiaalocada y distraida.

Esta enmarafiada mezcla de realidad vy ficcion cahdldn en Puig, como lo
prueba la correspondencia que mantiene con suidanespecialmente con su
madre, a quien cuenta todas las peliculas quedha icer, centrandose siempre en
las divas. Tras veka tentacion vive arribg1955), con Marilyn Monroeescribe:
“Una desilusion, ella esta bien pero otras vecesskedo mejor, traten de verlaken
mundo de la fantasiahi, esta a punt8®. Los entrecruzamientos van mas alla en el
caso deLas amigas(1955): “La Rossi Drago con una nariz nueva, fendémeno,
agarrate mama me hizo recordar mucho a vos en rmytharos*'®. Su obra recoge,
aun mas claramente si cabe, su fascinacion poitel ahi estan los titulos dea
traicion de Rita Hayworthy Los ojos de Greta Garbdesde esta perspectiva se
explica la teoria de Jorgelina Corbatta cuandenafique Puig, al contrario de otros
autores que emplearon herramientas de la culturana&as en su escritura, la
“fundia con sus obsesiones persondfés’En sus novelas, no se limita a adoptar
técnicas narrativamente rentables de la culturallpopsino que fusiona los mitos

colectivos con sus mitos personétés

409 pUIG, ManuelQuerida familia: cartas europeas (1956-196Zhpmo 1, Buenos Aires, Entropia,
2005, p. 35.

410 |bidem, p. 40.
411 CORBATTA, Jorgelina, “Encuentros con Manuel Puigp, cit, p. 24.

412 Jorgelina Corbatta explica la diferencia entre @sn®Bf. Por un lado, la nocién de mito colectivo,
basada en la definicion de Jung, es entendida “@roonjunto de formulaciones inconscientes, a
nivel colectivo, de los miedos y deseos de una ciatad, de sus tabules y fantasias”. Por otro, la
nocién de mito personal proviene del analisis psitico de Charles MauronMgthode de
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Al final de su vida, Puig habia reunido una videateon miles de titulos vy,
como avido coleccionista, se desplazaba a merdatiysacionales para conseguir
piezas bizarras. Cuenta Alan Pauls que, cuandocibaoPuig en Rio de Janeiro,
estaba a punto de viajar a un encuentro de “tratfisade videocassettés’ Por
aguel entonces ya habia devorado el cine de Hotlgwde los afos treinta
(especialmente melodramas y musicales), filmesde B, peliculas de propaganda
nazi y melodramas mexicanos; lo que mas le intbeesa ese momento era el cine
franquista. Puig fue espectador devoto de cinemafi@g menores, recicladas,
estilizadas, artificiosas, que encajaran con ssikéidad camp. Con la madurez, su
ética se independiz6 de las peliculas que contdraplaprendié a verlas como un
esteta, descontextualizadas, dejando de lado &rmido ideolégico, como hace el

personaje de Valentin & beso de la mujer arafia

La critica literaria ha trabajado ampliamente fuencia del cine tanto en la
vida como en la obra de Manuel. Queremos destaamtearespecto el capitulo
“Literatura y cine” que Graciela Speranza le dedicdanuel Puig. Después del fin
de la literaturd!'® Estamos de acuerdo con la autora en que “elesirante todo el

cine de Hollywood**>.

Si contrastamos la seleccién de Puig con la néolésica de Andrew Sarfi$
en suThe American Cinema, Directors and Directions (1:9288¥'", sélo
qguince de los treinta y cinco directores citadasRgg aparecen incluidos, dos

psychocritiqug y consiste en la reiteracion o recurrencia deateo cadenas de temas que dan
cuenta de conflictos raigales y obsesiones delrattauron también define el mito personal
como “matriz imaginativa”, “estructura subyaceme'campo de fuerzas”. Ibidem, p. 29.

4BPAULS, Alan, “Lecturas de escritores” (pp. 11-2B): AMICOLA, José y SPERANZA, Graciela
(comp.):Encuentro Internacional Manuel Pyi¢ta Plata, 13-14-15 de agosto de 1997, Rosario,
Beatriz Viterbo, 1998, p. 23.

414 SPERANZA, Graciela, “Literatura y cine” (pp. 1252). En:Manuel Puig. Después del fin de la
literatura, Buenos Aires, Norma, 2000,

415 |bidem, p. 129.

416 | a seleccion y clasificacion de los directorescitee de Harris es evidentemente personal y por
tanto arbitraria, pero es considerada como unadéi la critica cinematografica norteamericana.

47 “La némina de Sarris, inspirada en las teoriacite# de autor asimiladas en Francia en los '60,
organiza la historia del cine norteamericano paoediores, agrupados en once categorias”.
Ibidem, p. 150.
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en la categoria déPantheon Directors” (Directores del pantedn): Alfred
Hitchcock y Joseph von Stenb#fy

Alberto Mira reconoce, dentro de lo que consideomos y referentes de la
cultura gay por la apropiacion que la miragleeer ha hecho de los mismos, una
tension con la norma y por tanto un progreso hawevas identidades. Presenta una
categoria de estrellas que denomina “la diva teampental*!®, en la que incluye a
cuatro de las estrellas que mas veces aparecas eovelas de Manuel Puig: Greta
Garbo, Bette Davis, Joan Crawford y Marlene Diétricos estudios construian las
carreras de sus estrellas imponiendo una cohersimcigsuras entre dos narrativas
distintas: la narrativa biografica de los actore®s/ personajes estereotipados que

representaban en el cine.

Manuel Puig persigue el mismo objetivo al constraigunos de sus
personajes en clave autoficcional; asi, por ejenripdoto se parece al actor Carlos
Palau. Molina y sus amigos utilizan entre ellos dgsocomo Greta, Marlene,

Marilyn emulando al autor que:

Les puso nombres de estrellas de cine a todosdomsos del “boom”
latinoamericano. En un recuerdo de Puig, Cabrefante escribié que solia
decir de Carlos Fuentes que, como Ava Gardnerred&ada de glamour, pero
¢;sabe actuar®®.

El cine funciona como estadio intermedio o elema&®anediacion entre la
conciencia del individuo y la realidad, alterandobas. De todas las mascaras
autoficcionales empleadas por Puig en sus nov&lescepcion de Toto, hay mucho
mas de Puig en Molina que en ninguna otraL&1traicién de Rita Haywortf oto
fantasea con Raul Garcia: los dos se van a viuraacabafia después de que Toto se
haya desmayado y Garcia lo haya salvado de unRasa. compensarlo, Toto le
cuenta una pelicula distinta todas las nochls® de sus juegos es decidir qué
pelicula es la mas bonita de todas. Toto, como dplse inventa sus propias
peliculas, involucra a Raul Garcia y su profegefguido en una historia térrida en

la que podria haber figurado la Marlene Dietrictsdgen Sinner§oto, al igual que

418 SPERANZA, Graciela, “Literatura y cinedp. cit.,p. 130.
419 MIRA, Alberto, Miradas insumisas, Gays y lesbianas en el di@celona, Egales, 2008, p. 205.
420 MANRIQUE, JaimeMaricones eminentes. Arenas, Lorca, Puig yo cit, p. 75.
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Molina —y al igual que Puig— no solo se interesalas peliculas sino que vive en
espejo gestos y actitudes de las grandes divas.

En persona resultd ser mas teatral que la Garlmda tes mismos gestos
operisticos. Como los de la Garbo, [...] un armaadog no sélo para ver sino

para expresar lo que veia. Igual que la gran @ilevaba la ceja (la izquierda)
para indicar dolor desdén, desesperdéin

Si era abiertamente homosexual en publico, en gwivara totalmente
escandaloso. Siempre se referia a si mismo comnta fesjer” y no tenia

piedad con los escritores “en el armario”; de fommay perversa se referia a

ellos como “ella*?2

Por consiguiente, en lo que consideramos un acpigmentequeer Puig
subvierte la marginalidad que le confiere su cdndide “loca*?3, convirtiéndola
en instrumento valido para el discurso critico. Bfectacion aprendida del cine
clasico hollywoodiense era el centro de su litemtel origen del ya mencionado
“efecto Puig”. El autor usa su “mirada insumisatmmherramienta para llegar a la
verdad de las cosas.

421 MANRIQUE, JaimeMaricones eminentes. Arenas, Lorca, Puig yo cit, p. 72.
422 |bidem, p. 74.

423 A este respecto nos parece revelador el trabépitonde Lionel Souquet “La ‘Folle’ révolution
autofictionnelle. Arenas, Copi, Lemebel, Puig, ¥gl, citado con anterioridad.
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Capitulo 2.-Construccion de
iIdentidades
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Las dos primeras novelas de Manuel Puig constitugeque Jorgelina Corbatta
bautiz6 como “ciclo Coronel Vallejo§” al estar ambientadas en un pueblo perdido
de la Pampa argentina que, sin lugar a dudasagsntio del pueblo natal del autor
(General Villegas). Ambas son la cristalizacion dea rebelion contra el
autoritarismo que le toc6 vivir en el microcosmfas(lia, pueblo) de su infancia.
“Puig ha dicho: enLa traicion de Rita Hayworthy Boquitas Pintadascuento

historias realmente ocurridas. El porcentaje dainaion es pequefits®.

El mundo se divide en la esfera masculina y la fena que corresponden
respectivamente a los elementos superiores y sumloias en la sociedad. La esfera
masculina se caracteriza por la ambicion, la asdéail, la racionalidad, el
pensamiento analitico, el individualismo, la contpetiad, la dominacion y la
agresividad, mientras que con la esfera femenimalaeionan el carifio, la emocion,
la comprension, la cooperacion, la compasion, keridordia, la lealtad y el afecto.
La perspectivaqueeresta en contra de esta dualidad y en ninglin casemos
contribuir, con nuestro trabajo, a perpetuarlappgeemos que la mejor manera de
poner de manifiesto los efectos negativos que medes tomarla como punto de
partida. Asi, pues, nuestros andlisis se dividen das grandes bloques:
“subjetividades masculinas” y “subjetividades femas”. No obstante, en nuestros
comentarios no todos los cuerpos sexuados sefidantcon los valores simbdlicos,
imaginarios que se les presuponen. Es decir, atgenerpos de sexo masculino
como Toto o Molina adoptan valores e imaginarioadeinos; y algunos cuerpos
sexuados como mujer, los adoptan masculinos, camejpmplo, Herminia eha

traicion de Rita Haywortlo Celina erBoquitas Pintadas.

Las categorias fundamentales del sexo, de la d#ehtie género y del deseo
son efectos discursivos de dos instituciones, letéatrismo y la heterosexualidad
forzada. Ambas, responsables de la construccidéniddatidades de género

424 CORBATTA, JorgelinaMito personal y mitos colectivos en las novelas/d@uel Puig Madrid,
Origenes, 1988, p. 45.

425 “Manuel Puig: El talento, ¢expresion de humildad®i Clarin, Buenos Aires, 11 de septiembre,
1969. Citado en: GARCIA RAMOS, Juan Manue4, narrativa de Manuel Puig: por una critica
en libertad op.cit, p. 124.
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inteligibles. Tales identidades muestran contindiidmtre el sexo anatomico, la
identidad de género, la practica sexual y el degesmn reconocidas socialmente
como legitimas. Puesto que la heterosexualidacad@rzstablece una oposicion
entre el hombre y la mujer, considerandose cominlea relacion normal, otras

relaciones se excluyen automaticamente y no soritiddsm Ademas, la relacion

entre un hombre y una mujer no esta equilibradastouque el falocentrismo le
quita a la mujer su propia identidad reduciend@ajpel, basicamente, a reflejar la

identidad masculina.

Lo que ocurre, entonces, es la discriminacion dedger, que permanece
subordinada a la posicion del hombre. El poderhdehbre no se reconoce sin la
existencia del antagonismo hombre-mujer. Sin enthai violencia y el poder
masculino no solo producen la discriminacion demlajer, sino que también se
dirigen contra el hombre mismo, precisamente pohedtho de que existe un
conjunto de cualidades que se exigen de él. El hsd somete a unos deberes y

obligaciones y se supone que va a adquirir ciglisggsiciones.

A continuacién desarrollamos una breve aproximacoaste asunto, asi

como a la estructura narrativa de ambas novelas.

La primera novela de Manuel Pulg traicién de Rita Hayworti®, se sitlia
en el pequefio pueblo de Coronel Vallejos, entreafigs 1933 y 1947, y esta
inspirada en su mayor parte en la vida del autda ora de crear sus personajes, le
sirvieron de modelo su familia y amigos. El pergsende Toto, que se puede
considerar como el protagonista del libro, fue @itla segun el propio Manuel Puig.
Comentando esta novela no es posible hablar deimamgto, puesto que no hay
ninguno. Tampoco hay accién y de hecho no ocumla gae sea resuelto al final de
la novela. Lo mas importante es la heterogeneigddsipersonajes entre los cuales
sobresale la familia Casals: el padre, Berto, l@rmjaMita y su hijo, Toto. Los
monologos, memorias, emociones y temores de too®spérsonajes crean una
tension cada vez mayor entre los padres de Toto.9esdebe entre otras cosas a los
fracasos econOmicos de Berto, a su incapacidadhpaex de Toto un hombre y a la

muerte del bebé de Mita y Berto.

426 pUIG, ManuellLa traicion de Rita HaywortBarcelona, Seix Barral, 2003.
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Toto es un chico que desde temprana edad se sigaido por el cine,
puesto que cada dia va a ver peliculas con su mistitee Conoce sus peliculas
preferidas de memoria y suele pensar en ellas enemtos de tension o temor para
refugiarse en otra realidad. Este personaje sévénaelo de alguna manera Eh
beso de la mujer arafji@onde un prisionero le cuenta al otro los arguosede las

peliculas que ha visto.

Mita estudi6 farmacia y es hija de una familia aodada de una gran
ciudad, desde donde se traslado a Coronel Valbgijossu marido. Alli se siente un
poco aislada. También ella se refugia en el muredaide, su mayor placer. Berto
no acude al cine con su familia porque trabaja muychorque no aprueba el hecho
de que Toto vaya tanto al cine, ya que no lo cemaidna actividad propia de un

hombre.

Ademas de los tres miembros de la familia Casatseapn en la novela
personajes como Felisa, Amparo y Delia, que trabdgasirvientas; Teté y Heéctor,
los primos de Toto; Choli, la amiga de Mita; Cobitm chico problematico de la
clase de Toto; y otros, cada uno con sus probleooassu propio punto de vista y

con su propio lenguaje que lo caracteriza.

Puig evita la narracion en tercera persona. Systiéil narrador omnisciente
por las voces de los personajes. Muchas vecesela d&l lector es reconocer quién
estd hablando y de qué, puesto que los didlogosonosiempre coherentes y
I6gicamente construidos; hay interrupciones, remetes de las mismas frases,
cambios inmediatos de tema que en general provaderpresion de que se trata de
didlogos genuinos. Ademas de los dialogos, quengrasnos sobre todo en los
primeros dos capitulos, hallamos en la novela nogod y monologos interiores; y
sobre todo, en la segunda parte de la novelaubapiescritos por los personajes, en
forma de carta, ensayo escolar, diario y otrasaCam de los personajes tiene su
propio modo de hablar. Lo que caracteriza a la lisiiea de Puig es su arte de
emplear la lengua hablada con sus particularidaedesjuiales, diferenciando a los

personajes segun su género, edad o capa sociardgarmuy verosimil.

La novela esta dividida en dos partes y en conjtiatee dieciséis capitulos.
Cada capitulo esta encabezado por el afio, el pgar la mayoria de los casos
también por el nombre del personaje que habla. dapdtulos estan distribuidos
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cronolégicamente, es decir, van del afio 1933 al71™Nb obstante, el ultimo
capitulo (“Carta de Berto”) remite al principio & &ccion se desarrolla otra vez en
1933.

Boquitas Pintadd$’, al igual quela traicion de Rita Hayworthse sitda en
Coronel Vallejos y su accion se desarrolla entsealios 30 y 60 del siglo XX. Esta
obra contiene dieciséis capitulos, o mejor diehtregas puesto que es subtitulada
“folletin” por el autor. Cada entrega empieza por un epgraé es siempre una cita
de boleros o tangos; la mayoria de los segundossid@anescritos por el letrista
Alfredo Le Pera. Estos ayudan a crear una atmoédiefalletin al anticipar con una
cancién cada entrega, otorgandole significacionodraimatica. Protagonizada por
el personaje Juan Carlos Etchepare, la novela marias historias de amor, pasiéon

y traicion como corresponde al género designado.

También aqui Manuel Puig recurre a varias técmeasativas y materiales
disimiles. La novela incluye mondlogos interioregefnos, segmentos de flujo de
conciencia asi como cartas, extractos de diaritisubos de revistas y periodicos y

documentos oficiales.

No se trata de un folletin verdadero, puesto queelatregas no estan
ritmadas por los periodos de espera y curiosidédesoOmo va a continuar la
historia. El texto tiene caracter fragmentario deba la variedad de registros
utilizados, y la tarea del lector es la de compdmérstoria.

El personaje central es Juan Carlos, que resuaitét@de Don Juan por ser
un mujeriego que no respeta las leyes y estar esspLa erigir su deseo en ley.
Como Don Juan, es castigado por sus pecados comuexde prematura. Durante
su vida es amado por varias mujeres, imitado perHombres y venerado y

defendido por su madre y por su hermana.

Pancho, el amigo de Juan Carlos, comparte algumasusl caracteristicas.
Seduce a Raba, una mujer pobre llena de idealesspaiiega a reconocer que él es
el padre de su hijo. Después de abandonarla sedMzbel, la antigua amante de
Juan Carlos. Al final muere, asesinado por Rabafelpdas; es decir, también

recibe un castigo por sus pecados.

427 PUIG, ManuelBoquitas pintadasBarcelona, Seix Barral, 2002.
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Los personajes femeninos mas importantes son Néngébgl. Nené es una
chica de clase media que nunca sucumbe a la séduteiJuan Carlos, esperando
en vano lograr asi su amor. Se casa con otro ponea econdmicas pero no es feliz
y sigue amando a Juan Carlos. Mabel pertenecelada alta y es amante de Juan

Carlos y Pancho.

1.1.- Identidad(es) masculina(s)

En primer lugar puntualizaremos el titulo de egtarimado y definiremos el
concepto de masculinidad. Utilizamos el conceptasaulinidad” en lugar de
“masculinidades” porque nos referiremos a la masiciad hegemonica que en
nuestro caso es la patriarcal. Somos conscieritesrsargo, de que hay mdultiples
concepciones de la masculinidad, porque es un ptme®nstruido en el seno de
una cultura y por consiguiente atiende a variahiegdricas, politicas y socio-

culturales.

La masculinidad definida por el diccionario de aRAcademia Espafiola es
“lo que es propio exclusivamente del varon”. Lo owdiso es, en el diccionario:
“Dicese del ser que esta dotado de 6rganos pawadac Varonil, enérgic4®.
Mientras que lo femenino es “el ser dotado de dgagrara ser fecundado. Débil,
endeble. Estado anormal del var6n en el que aparene o varios caracteres
sexuales femenino¥®. Las personas afeminadas: “Dicese del que en rsonse
modo de hablar, adornos o acciones se parece mumses*®>. Como se pude
observar todas estas definiciones son indisociat#ésuerpo (y por extension del

Sexo).

Para intentar redefinir la masculinidad de maneéa pertinente partiremos
de la afirmacion propuesta por Angels Carabi sdgirual siempre se piensa en

“negativo”. “lo masculino es ‘aquello que no es’ famenino, ni étnico, ni

428 DRAE, http://lema.rae.es/drae/?val=masculino. Qltado el 12/06/2015.

429 DRAE, http://lema.rae.es/drae/?val=femenino. Chiada el 12/06/2015.

430 DRAE, http://lema.rae.es/drae/?val=afeminado.Cibada el 12/06/2015.
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homosexual®®l, Para completar esta idea nos parece interesaraportacion de
Valcuende del Rio: “La identidad masculina tradieio reposa en tres pilares:
insolidaridad, misoginia y homofobia. Estas tresacteristicas son consecuencia de

tres negaciones: “no soy un bebé”, “no soy una rmyjéno quiero a otros varones

ni quiero que otros varones me quiefah”

La ideologia hegemoénica de la masculinidad se noyesta base de
oposiciones duales organizadas jerarquicamentep cesnhabitual en la cultura
patriarcal. Dicha ideologia dicotdbmica y posicion@&ne como consecuencia la
desigualdad que coloca en posicion de inferiorialdals mujeres (y a lo femenino),
porque perpetda la produccion o, mejor dicho, oelpecion de esas identidades, de
manera que las masculinas sean dominantes e irdlepws y las femeninas

fragiles y dependientes.

Luis Bonino, en su articulo “Varones, Género y daluental:
reconstruyendo la ‘normalidad’ masculifi®’ recoge lo que los psicélogos
norteamericanos Brannon y David en 1976 llamaras ‘@uatro imperativos que

definen la masculinidad hegemaénica”, que reprodasiencontinuacion:

-No tener nada de mujer (no Sissy staff). Ser vatjoone no tener ninguna de
las caracteristicas que la cultura atribuye a lagms, que se viven como
inferiores (ser para otros, pasividad, vulneraddidemocionalidad, dulzura,
cuidado hacia los otros...). Lo deseado/temido qué s& juega es el opuesto
macho/maricén, con su derivado hetero/homosexual.

-Ser importante (the big wheel). Ser varon se eosten el poder y la potencia,
y se mide por el éxito, la superioridad sobre Es@nas, la competitividad, el
estatus, la capacidad de ser proveedor, la prapidelda razon y la admiracién
que se logra de los demés. Se juegan aqui endadi®semido las oposiciones
potente/impotente, exitoso/fracasado, dominanteiftleio y admirado/
despreciado.

431 SEGARRA, Marta, CARABI, Angels (eds)Nuevas masculinidadeBarcelona, Icaria, 2000, p.
8.

432 VALCUENDE DEL RIO, José Maria, BLANCO LOPEZ, JuaHpombres. La construccién
cultural de las masculinidade®ladrid, Talasa, 2003, p. 19.

33 BONINO, Luis, “Varones, Género y salud mental:omstruyendo la «normalidad» masculina”
(pp- 41-63). En: SEGARRA, Marta, CARABI, Angels ¢edNuevas masculinidadeBarcelona,
Icaria, 2000, p. 48.

433 |bidem pp. 48-49.
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-Ser un hombre duro (the sturdy oak). La mascudihide sostiene en la
capacidad de sentirse calmo e impasible, ser anfiado, resistente vy

autosuficiente ocultando (se) sus emociones, y dipuesto a soportar a los
otros. jLos hombres no lloran!, jno necesitan aatad jel cuerpo aguanta!

derivan de este imperativo. Fuerte/débil o duro#itason aqui los opuestos
deseados/temidos.

-Mandar a todos al demonio (give’em hell). La hoiabdepende de la
agresividad y la audacia y se expresa a travésadeerza, el coraje, el
enfrentarse a riesgos, la habilidad para protegetskacer o que venga en
gana y el utilizar la violencia como modo de respleonflictos. Los pares
opuestos deseados/temidos son aqui valiente/copéueete-agresivo-déidit.

Luis Bonino afiade un quinto imperativo que tomaVdeques y Osborrié
consistente en: “Respetar la jerarquia y la notmaamasculinidad se sostiene en el
no cuestionamiento de si, de las normas y de lesaled grupales. Lo
deseado/temido es, desde esta creencia, pertereqgeEvtenecer a un grupo (de
varones), ya que ellos (y no las mujeres) son los avalan con su aplauso la

masculinidad?*3®,

Tal clasificacion nos parece extremadamente irdatespor lo operativa: los
mandatos que contiene derivan de las principalesices de la masculinidad.
Debemos afadir que tales mandatos forman parta kbgita patriarcal del todo o
nada, mediante la cual el no cumplimiento de unoladeideales arrastra al
incumplidor a su extremo opuesto (del ideal deseddemido), sin ningun tipo de
término medio ni matizacion. Aplicaremos este apatadrico al analisis de las

novelas de nuestro corpus.

434 BONINO, Luis, “Varones, Genero y salud mental:orstruyendo la ‘normalidad’ masculina”.
En: CARABI, Angels, SEGARRA, Marta (edsNuevas masculinidadesp. cit, pp. 4849.

435 MARQUES, J.V., OSBORNE, Raquehexualidad y sexismdadrid, Fundaciéon Universidad
Empresa, 1991.

436 BONINO, Luis, “Varones, Género y salud mental:omstruyendo la «normalidad» masculina”,
op. cit, p. 49.
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La crisis de la masculinidad patriarcal

En este apartado reflexionamos sobre lo que signgara el hombre la situacién
actual de desigualdad entre hombres y mujeresnteartle la afirmacion de que en
las obras de M. Puig se nos presentan algunosnagesoque sufren las graves
consecuencias negativas que tiene ese sistemaelpdrambre” como persona y
como miembro de una sociedad concreta. Es mas \gden& el coste que el
sexismo significa para las mujeres, los homosezudbs queery marginados en

general, pero es momento de que el hombre empicpligarse en la lucha por la

igualdad.

Utilizaremos el concepto de “identidad masculina’legyar de masculinidad
como opcidn politica, y como respuesta al hechaque tampoco se habla de

feminidad al hablar de la “identidad femenina”.

Los estudiosqueer cuestionan la palabra identidad, que tradicionatme
hacia referencia a la capacidad de una personaadéener constantemente una
personalidad invariable. Se trata de un conceptopaqute de la filosofia pero que ha
sido muy operativo en los campos de la psicologidropologia y sociologia. La
identidad era una respuesta individual a las eafieas sociales y a la educacion
recibida. Construida basicamente en la adolescesei@onsideraba relativamente
estable a lo largo de la existencia de la pers@uoano hemos podido ver en el
capitulo tedrico de este trabajo, desde la pelispeqteer la identidad esta en

constante evolucién a lo largo de la vida de umaqrea.

A nivel social, colectivo, cada grupo tendra unentitad diferente: la
identidad masculina sera la respuesta que los lEaMil@ran a las expectativas
sociales de género. Pero en realidad solo puedsdeade manera individual, es
decir, son respuestas individuales a expectativamles. Cada hombre dara una
respuesta diferente en funcién de su realidad dicdd genética, psicoldgica,

familiar... en relacién con el marco social que lojac

La identidad masculina tradicional comporta elegatieneficios para los
hombres como colectivo. Resulta evidente que ekpdd economia, el mundo
publico y el mundo simbdlico —representado por ezlglaje son basicamente
espacios de dominio masculino. Estos son @mbitesgplicitan como la identidad
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masculina implica unos beneficios evidentes pasehtumbres. Por tanto, pareceria
I6gico concluir que resulta dificil que los hombsas impliquen en un empleo de

redefinicion de esta masculinidad.

Pero si observamos la identidad masculina traditioras de cerca veremos
gue sus caracteristicas no son, ni de lejos, ucmm@daptativa racional en el
momento histoérico actual. Por tanto, las posibideade generar un movimiento de
redefinicién de la masculinidad son elevadas sseguimos hacer entender a la

sociedad los beneficios que se obtendrian.

Es evidente que el camino hacia la construcciotaddentidad masculina
pasa por diferentes caminos segun el origen cultBexmitasenos transformar la
primera frase del segundo volumen de la obra deoi@nBeauvoirEl segundo
sexd®” “no se nace hombre, se llega a serlo” (cosa ppeotra parte, la autora ya
afirma en su ensayo). Esto quiere decir que debdéemes en cuenta los factores
sociales, culturales y econdmicos de cada socieBatlbando las diferencias
culturales, las sociedades cristiano-occidentalesnparten una serie de
mandamientos que los hombres han de cumplir sireuieonseguir el estatus

masculino adulto y abandonar el espacio infantil.

Puesto que esta fuera de nuestras posibilidaddéigaarias multiples facetas de las
subjetividades masculinas, hemos escogido comeeejeal para nuestros analisis el
“machismo” ya que es una constante en la obra deud@uig. En la entrevista que
le hizo Kathleen Wheaton, pafidhe Paris ReviewPuig sefiala que: “He doesn't
guestion machismo, while machismo for me is theicbagpuestion of my

existence®3®

47 BEAUVOIR, Simone deEl segundo sexdladrid, Catedra, 1999.

438 WHEATON, Kathleen, “Interviewed: Manuel Puig, tAet of Fiction”. En: The Paris Reviewn°®
114, sin paginacion. http://www.theparisreview.orgrviews/2368/the-art-of-fiction-no-114-
manuel-puig. Consultado 5/01/15.
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El machismo

Definamos el vocablo machismo atendiendo a dosiciados conocidos. El
Diccionario de la lengua espafiola de la Real Ac@daspanola nos ofrece la
siguiente explicacion breve de la nocion del maobis“Actitud de prepotencia de
los varones respecto de las mujet&s’La definicién del Gran Diccionario del Uso
del Espafiol Actual define el machismo de maneraaon@gnos similar: “Conjunto
de creencias y actitudes de quien considera queuakdades del hombre son
superiores a las de la mujer, para mantener agirdpotencia frente a ella o

minusvalorarla®**°,

Estamos de acuerdo con la sociéloga Martha Zapetme “el machismo no
se considera como una forma auténtica de mascadired si misma, sino que es el
resultado de una combinacion de elementos hisgjrigociales y culturales muy

diversos**L,

Uno de los puntos de fuga que Manuel Puig detecta eonstruccion socio-
cultural es que a partir del fenomeno de la resfia que convierte la identidad
masculina en dominante, consideramos erroneamargesglo hay una version
posible, Unica, hegemobnica y normal. Tal y comoradiLomas: “esta manera de ser
hombre se ha convertido en ‘natural’ (‘los homtsen asi’) y el resultado es que
invisibiliza el poder de los hombres sobre las magey de algunos hombres sobre
otros hombres. Esta invisibilidad permite las relaes de poder, y al mismo
tiempo, las reproduce gracias a la dinamica delxistente**2 Otras consecuencias
de la reificacion es que la sociedad occidentadusep los seres humanos en dos y
solo dos categorias estables y no intercomunicémaategoria mujer y la categoria
hombre. Y la existencia de intergéneros o de peassamo definidas no esta

contemplada. A causa de la reificacion se invigidital construccién. El sexismo es

439 Diccionario de la lengua espariglReal Academia Espafiola, Madrid, 1992, p. 1560.

440 SANCHEZ, Aquilino,Gran Diccionario de Uso del Espafiol Actuéadrid, Sociedad General
Espafiola de Libreria, 2001, p. 1330.

441 ZAPATA GALINDO, Martha, “Mas alla del machismo, tnstruccion de masculinidades”. En:
HELFRICH, Silke,Género, feminismo y masculinidad en América Latifl&8alvador, Ediciones
Ball, 2001, pp. 226-227.

442 GARCIA CORTES, José Miguel, citado por LOMAS, Cos chicos también lloran. Identidades
masculinas, igualdad entre los sexos y coeducaBiarcelona, Paidés, 2003, p. 16.
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inconsciente, pero las novelas de Puig incorpoeasgmajes que lo desinvisibilizan,

gue activan la posibilidad de otros constructos.

La novela parte de una version dominante de |diakohmasculina que, mas
gue ser una esencia, constituye una ideologia derpana dominacién simbalica,
un mundo de significados donde un cierto estilchdmbre estad en el centro. Es
decir, el androcentrismo (la situacion central keibre como masculino) como
medida y referencia de todas las cosas es el faasico que define la identidad
masculina. Veremos en los personajes del relatonquexiste una forma unica y
excluyente de ser hombre, sino una multitud diverséuncion del grupo social, de
la edad, de la ideologia y las creencias; de la,rak capital cultural, el status
socioeconOémico, la orientacion sexual, el estilovia, etc. Pueden existir otros
modelos de masculinidad diferentes a la hegemdp@ra, estaran subordinados a la
identidad masculina tradicional y tendran un valocial muy inferior como ideales

masculinos.

Las dos novelas comparten varios temas recurremieshos de los cuales
tienen que ver con el machismo. En las notas al@igagina que forman parte e
beso de la mujer arafidlanuel Puig retomara varias teorias que se ocdpdas
relaciones tanto entre hombres y mujeres como @aitlees e hijos y, sobre todo,
pretenden presentar algunas teorias sobre la hgnadsad. Varias de las ideas
expresadas son alusiones directas a las obragaesgerle Puig, es declra traicion
de Rita Hayworthy Boquitas PintadasEn estas notas también se explican las
intenciones que el autor trataba de transmitir [zs.eSe trata precisamente de las
ideas que vamos a analizar y subrayar en esteultgpitemostrando que su
presencia en la obra es intencional, para sefddgmas caracteristicas de la

sociedad contemporanea tanto en Argentina comodanLtatinoamerica.

La problematica de la identidad sexual y del corgmiento sexual que se
someten a ciertos modelos establecidos en la sawtiedviamente interesaron a
Puig, quien, siendo homosexual, tuvo que hacertdrenlos problemas de la
busqueda de su propia identidad. Sin embargo, ceenpodra comprobar mas
adelante, su perspectiva no es la de un escritmosexual que intente contar su
propia experiencia, sino que nos presenta divgyso®s de vista que nos ayudan a
entender las limitaciones de cada uno de sus pgesrsean éstos masculinos o
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femeninos: las limitaciones que se deben a su sexorigen social, las relaciones

gue tienen con sus padres y otras posibles inflasnc

Puesto que la heterosexualidad forzada estableaeopasicion entre el
hombre y la mujer, considerandose como la Uniceid@h normal, otras relaciones
se excluyen automaticamente y no son admitidasm@de la relaciéon entre un
hombre y una mujer nunca es equilibrada, puestoeftedocentrismo le quita a la
mujer su propia identidad, quedando su papel rddudiasicamente, a reflejar la

identidad masculina.

Lo que ocurre entonces es la discriminacion de lgemque permanece
subordinada a la posicion del hombre. El poderhdehbre no se reconoce sin la

existencia del antagonismo hombre-mujer.

El hombre se somete a unos deberes y obligaciorses spone que va a
adquirir ciertas disposiciones. Por ello sientedaesidad de buscar la presencia de
otros hombres para poder competir con ellos. Ma@laéindo Zapata habla de
luchas simbodlicas entre hombres, “juegos de hdfiode los cuales las mujeres son

apartadas.

Galindo Zapata sigue las observaciones del so@oRgbert W. Connell,
gue en su estudiDer gemachte Mann. Konstruktion von Mannlichkei{@899)
establece cuatro tipos de masculinidad o paradigmdas comportamiento
desarrollados histéricamente: la masculinidad hégéra, la subordinada, la
complice, y la marginalizada. De estas cuatro,aeBelgemonica la que mejor se

puede relacionar con el machismo, dado que sedmasa

[...] la dominacion de los hombres y la subordinaaérnas mujeres. Prescribe
la heterosexualidad forzada como constituyenteadéentidad de género y de
la practica en funcion del género; y posee el molmple violenci&*.

La tipologia subordinada se refiere a la mascuishidomosexual e incluye
algunas caracteristicas del primer tipo. No obstalos homosexuales suelen ser

calificados como “femeninos” por el hombre tradnab

443 ZAPATA GALINDO, Martha, “Mas alla del machismo, tnstruccion de masculinidadesp.
cit., p.3.

444 bidem p. 232.
188



La mayoria de los hombres pertenecen a la masgadincomplice que se
caracteriza por beneficiarse de las ventajas estdals por el hombre tradicional, lo
gue refuerza la actitud machista en la sociedadil#&ho tipo, el del hombre de
masculinidad marginal, pertenecen los hombres akeslsociales bajas o de grupos

étnicos. Este tipo “también sostiene el poder dedaculinidad hegemoniéf®.

A este respecto, es evidente que podemos aplicdas aidentidades
masculinas el término déolencia simbdlicaacufiado por Bourdieu, para expresar
como las ideologias hegemonicas ejercen su pauoBco sobre la realidad. Esta
violencia es “amortiguada, insensible, e invisipbra sus propias victimas, y se
ejerce esencialmente a través de los caminos potam&mbolicos de la
comunicacién y del conocimiento, 0 mas exactameleledesconocimiento, del

reconocimiento, o en Ultimo término del sentimiéftd

La violencia simbdlica tiene un poder muy supealbde la violencia fisica,
y su objetivo es el mantenimiento y la reproducaiéh orden social. La principal
caracteristica de esta violencia es que se ejavbee dos individuos con su
complicidad, y gracias a su desconocimiento, porguperciben la violencia como
tal. Esto sucede, por ejemplo, con las mujeresgimniad que no perciben el odio a

Su propio género como algo impuesto desde unarayatriarcal.

De lo dicho se desprende que lo que se considena eb significado de la
palabra “macho” en general es, de hecho, su agsti®s embargo, en el presente
estudio, vamos a trabajar con ambos puntos de tastep con el positivo como con
el negativo, aunque la perspectiva negativa esiéa generalmente, quiere destacar

Manuel Puig.

En este apartado vamos a dedicamos al machisme desids puntos de
vista, centrandonos primero en la relacion entrenanho y otras personas (mujeres,
hijos, homosexuales), lo que nos servirA mas amelanando comentemos y
analicemos los elementos machistas en las novelesgidas de Manuel Puig.

Finalmente, pasaremos a examinar qué cualidadegieameralmente consideradas

445 ZAPATA GALINDO, Martha, “Mas alla del machismo, tnstruccion de masculinidadesp.
cit., p. 233.

446 BOURDIEU, Pierrel.a dominacién masculina, op. Gitpp. 11-12.
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como positivas, admiradas y deseadas en un padpadee ideal debe disponer de
la capacidad de mantener la familia, saber escupheicipar suficientemente en la
vida de los hijos y sus actividades, y también dsdyecarifioso. Un padre que no es
capaz de mantener a la familia, que descuida aigos, que no escucha y no
muestra carifio no se considera como un buen pagher ello, tampoco puede ser

hombre de valor.

Este aspecto esta estrechamente ligado al capittdoior, en el sentido en
que un hijo “homosexud*’, en la mayoria de los casos, trata de soluciamar |
relacion complicada que tiene con su padre macherdsexual. Como ya hemos
dicho, el hombre macho tiende a discriminar al henflomosexual puesto que no
es suficientemente masculino. La parte de la masdatl que depende de la
existencia de mujeres (subordinadas) no existemie faltara en un homosexual,

aunqgue se cumplan todas las demas caracteriséicasdho.

El tema de la homosexualidad merece nuestra atenci&olamente porque
sirve para definir y describir mejor a un hombrechm sino también porque la
homosexualidad esta presente en las dos obras deeMBauig que son objeto de
nuestro trabajo, y en ambas esta confrontada cometio masculino. El trabajo se
centra en hombres homosexuales y entre los vatedissmportantes de las familias
tradicionales se hallan la religion, el énfasisetrmatrimonio, el tener hijos y

también el lenguaje que se habla en casa.

Alfredo Mirandé cita enChicano Menel estudio de Tomas Almaguéy
Cartography of homosexual Identity and Behaviem él se subraya sobre todo una
idea u observacion interesante, a saber, que eaddsstUnidos las categorias
sexuales se definen conforme a las preferenciasetetcion del objeto: el mismo
sexo (homosexual), el sexo opuesto (heterosexumblmws sexos (bisexual). Segun
Almaguer, esto difiere en América Latina, dondddenosexualidad se define, no

por la eleccién del objeto sino por la distribucoiel poder. Un hombre solamente

447 Queremos puntualizar que no consideramos queidaetd de homosexual sea adecuada para
Toto, tal y como analizaremos posteriormente apamos de su personaje.
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se considera como un “maricon” si toma el rol pagm el acto sexual, mientras que

el hombre activo o machista no esta estigmati#&do

Nos parece importante insistir en la apreciacion Ademaguer porque
coincide exactamente con la concepcion que Manueglg Renia de la
homosexualidad, y con la que construye la baspeatsbnaje de Molina dal beso

de la mujer arafia.

Héctor, enlLa traicion de Rita Hayworthdescribe como una practica
habitual en el colegio que los nifios mayores videtos pequefios, lo que es
considerado como signo de potencia y virilidadppar ningln caso como signo de

homosexualidad.

[...] el Noziglia que tiene catorce afios que estasatto y los pibes del grado
que tienen diez [...] lo agarra al que se la teniada y se lo lleva contra la
pared del patio y si el pibe no se escabulle @ @ili mismo se le prende de
atras, le baja un poco los pantalones y €l seladjeagueta y disimula todo el
delantal del pibito. [...] era lo que en mi époc®elado Lope®.

En La traicion de Rita HayworthToto se escapa de la violacion porque “se
habia olido algd*°y “se habia escapado a tiempd’A este respecto, Suzanne Jill
Levine recoge en su biograffdanuel Puig y la mujer arafid'Segun sus propias
declaraciones, y los rumores que corrieron poruebjp un chico de quince afios
casi habia logrado violarlo en el bafio de la escusé habia hecho circular al

parecer que a Coco [Manuel Puig] le gustaba mastaticos mayoreé®?

Y para finalizar recogemos una cita del libro degdavianriqueMaricones
eminentes. Arenas, Lorca, Puig y yo.

Desde el principio supe que sus ideas sobre la $exnalidad eran mas
anticuadas —y mas radicalegue las mias. Por ejemplo, se sentia atraido
exclusivamente por los tipos masculinos. Le guskalspie en la cultura latina

448 MIRANDE, Alfredo, Hombres y Machos: Masculinity and Latino cultuBoulder, Westview
1997, p. 137.

449 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 164.

450 |bidem p.172.

451 |bidem p. 173.

452 JILL LEVINE, SuzanneManuel Puig y la mujer arafi@arcelona, Seix Barral, 2002, p. 61.
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se conoce comoacorro, bujarron, el hombre que asume el papel de activo y
gque no se considera a si mismo homosexual porqumaimente esti
casadér,

De todo lo expuesto se deduce una idea coincidarite la afirmacion de
Almaguer y las ideas de Puig sobre la homosexuhligize veremos posteriormente
representadas por Molina &h beso de la mujer arafidYo y mis amigas somos
mujer. [...] Nosotras somos mujeres normales y nostamos con

homosexuale$®*.

El machismo en Coronel Vallejos

El propésito de este apartado es enfocar algumtsrés que, en nuestra opinion, no
deberian omitirse en relacion con el machismoagbla de Manuel Puig. Es que en
las dos novelas que estamos estudiando, podemessabgl desarrollo de la idea
del machismo a través de la relacion que éste tieneotras realidades. Hablando
en concreto, el macho suele demostrar su domin&geyniendo su poder sobre la
mujer inferior. La coexistencia del machismo y derianismé> se basa en la

mutua simbiosis, ya que uno apoya al otro y unoekiotro no se puede realizar

plenamente.

En primer lugar analizamos uno de los rasgos bsgieb machismo como
tal: “la doble moral” que significa que cierta coith se considere aceptable en un
grupo y se condene o no se admita en otro. Ennmouesto se tratara de hombres y
mujeres que se someten a diferentes reglas: Ie@gencibe como normal para los

hombres no es aceptable para las mujeres y vieevers

La doble moral se sustenta en la base de que Igseninan de ser fieles a
sus parejas masculinas, pero no a la inversa; Ismnge ha sido mucho mas

perdonable el adulterio masculino (lo que se denarfechar una canita al aire”),

453 MANRIQUE, Jorge Maricones eminentes. Arenas, Lorca, Puig y Madrid, Sintesis, 1999, p.
75.

454 PUIG, ManuelEl beso de la mujer arafjap.cit, p. 207.

45 Definimos y trabajamos este término en la segupdde de este capitulo, “Identidad(es)
Femenina(s)”.
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gue el femenino, que hasta hace poco tiempo eralipatio con la muerte en

muchas sociedades, motivo de escandalo y margmaomal en muchas otras.

El abanico de subjetividades que encontramosLa&ntraicion de Rita
Hayworth nos ofrece la posibilidad de analizar diversos sipte relaciones
interpersonales. Ya que no hay un narrador unificgdo narrado son los discursos
de los personajes; lo que se nos dice es, enadalm que la gente piensa; es decir,
sSus perspectivas, que pueden variar y de las gfieahlse pueden extraer ciertas

opiniones generales, las que todos tienen en comun.

Las mujeres y los hombres tienen sus propios m@les se supone, van a
cumplir. EnLa traicion de Rita Hayworthtanto las mujeres como los hombres
trabajan; no obstante, se considera normal quelgsres ganen menos y dediquen
una parte de su tiempo a cocinar y a cuidar déijos. En el primer capitulo de la
novela somos testigos de una conversacion entredgses de la familia de Mita en
La Plata. Los temas que discuten son, sobre tockpamcion de la comida,
guehaceres domésticos y relaciones interpersor@iemdo una mujer falla en el
cumplimiento de sus deberes, provoca sospechastd‘gempre en la calle esa

mujer ¢,qué tiempo le puede quedar para la cocitfa?”

Berto, el padre del protagonista, Toto, es un hengjure solia tener mucho
éxito con las mujeres por ser “lindo como un atide cine*’, lo que le acarred
muchos problemas: se mencionan sobre todo algwleaspcon los maridos de sus
amantes. Héctor, su sobrino, que vive en la fandbasals como su segundo hijo,
también es muy apuesto, pero como dice Mita, fi@stigue tenga el diablo
adentro*°® Posteriormente cuando tengamos la oportunidadedeel flujo de
conciencia de Héctor, podremos observar su adtitilithria hacia las mujeres, ya

gue suele seducirlas y después deshacerse dpaitpge ya no le sirven para nada:

¢De qué las va la Mari? [...] me viene después cennogl aproveché porque
estaba enamorada de mi y que si no la queria ntenlea que haber
desvirgad®™®.

456 pPUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 15.
457 |bidem p. 29.
458 |bidem, p. 142.
459 |bidem, p. 161.
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Y todo el trabajo con la Rulo era hacerla calenfadespués seguro que se
dejaba [...] y “después de esto que estamos haciendo mas derecho sobre
vos” me empezod a joder.

Hay mas personajes burladores en la novela come&j@mplo, Raul Garcia,
gue seduce a la joven Paquita, o el instructoradacion: “;te duele si te acaricio?,
el instructor con la mano sin anillo de compromgsse lo saca para pasar por

soltero?*6,

En Boquitas Pintadaga doble moral trabajada principalmente por Puig se
centra en la fidelidad dentro de la pareja. Se seippe las mujeres seran fieles a
Sus novios y no tendran ninguna experiencia seaqtalk de casarse, mientras que a
los hombres la infidelidad se les tolera. Juan d3arel don Juan dBoquitas
Pintadas suele tener varias novias o amantes a la vez seresfuerza mucho por
ocultarlo, por lo cual sus mujeres saben una dé¢rda A pesar de que esta situacion
no les gusta no intentan persuadir a Juan Carlesigandone a las demas, que deje
de cortejar a otras mujeres. Cuando en un momexto Nené le reprocha a Juan
Carlos tener en el bolso un pafiuelo de otra majde responde que “es varon y
tiene que vivir*®2 A saber, que siendo hombre tiene derecho a thsfde la vida
como quiera, sin tomar en cuenta las posibles caeseias. Juan Carlos exige una
fidelidad absoluta y es precisamente ésta la rapéha que Nené nunca sucumbe a
sus tentaciones. Aunque, como veremos posterioendl@né tampoco es sincera
porque ha tenido una relacion sexual, aunque nsetiola, con el doctor Aschero
ya mencionado, y su intencion es sucumbir a lacsidio de Juan Carlos después de
casarse con él. De esta manera Juan Carlos n@ Isalilo que Nené habia tenido
un amante hasta que fuera demasiado tarde pardaatzaita por ello. En una de las
cartas amorosas que Juan Carlos le envia del sanatsiste fuertemente en la
fidelidad absoluta de Nené diciéndole: “No, de seg@ no sé perdonar una jugada
sucia, de eso no te olvides nurf®d”La misma carta la envia Juan Carlos con otras

dos, una a la familia y otra “dirigida a otra séf@if®* es decir exige la fidelidad

460 pyIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworth, op. cip, 174.
461 |bidem,p. 189.

462 pyUIG, ManuelBoquitas Pintadas, op. citp. 35.

463 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworth, op.cip, 108.
464 |bidem, p.109.
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absoluta de Nené pero al mismo tiempo €l mismoaedus cartas amorosas a dos

mujeres, las relaciones interpersonales.

Como ya hemos mencionado, hay tres hombres quespusstacterizarse
como mujeriegos eBoquitas Pintaday son: Juan Carlos, su amigo Pancho y el
doctor Aschero. Se trata de tres personajes bastifdrentes en cuanto a su
posicion social, edad, aspecto y estado civil; b&tante, comparten la costumbre de
burlarse de las mujeres. Dos veces se mencionatrdesdentro de un contexto
(aunque nunca se encuentren), o que insinla umaxidm entre ellos, ya que en
ambos casos se habla del aprovechamiento de la@sesuEn uno de los dos casos,

Raba, la sirvienta del doctor Aschero, habla coné\e

- No seas sonsa, Raba, me enojo si decis esas cospge si cuando vengas te
voy a decir unas cuantas sobre ese sinvergienza.

- ¢, Quién, Juan Carlos? (0 el doctor Aschero?
- No, el sinvergtienza que te encajé un hijo [Pajttho

La idea de que los hombres no lloran y no tieneedmiy que en general
controlan muy bien sus emociones, a diferenciasg@nujeres sentimentales, es uno

de los motivos de la doble moral, antes expuesta.

El machismo suele asociarse con la agresividadseonencia de la cuarta
caracteristica definitoria de la masculinidad pesta por Brannon y David, que
puede desahogarse de diversas maneras. La agadsiadie la mano de la elusion
del miedo y las lagrimas, ya mencionada, en muchess se debe a la inseguridad
y el complejo de inferioridad, tema que vamos adiat en el siguiente capitulo. La
conducta agresiva se manifiesta también en el &aggue emplea Puig en sus
novelas, en concreto en las palabrotas de las ejsév&n los machos, sobre todo
hablando de las mujeres. Ea traicion de Rita Haywortliéctor piensa: “Si [Mari]
sigue hinchando mucho, total me la cogi, y si ndaseogieron antes es que en

Vallejos son todos una manga de pajetts”

También erLa traicion de Rita Haywortlvarias veces aparece el tema del

maltrato de los hijos de parte de los padres. E& &so no nos referimos a la

465 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit., p. 156.
466 |hidem,p. 157.
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familia de Toto sino a otras familias como la desilwienta Amparo, cuyo padre

suele llegar a casa borracho y se pone a pegaméfios con el cinto del pantalon.

En La traicion de Rita Hayworthvemos en el personaje de Berto a un
hombre frustrado. De la carta dirigida a su hermarayor y que no envio, se
desprende que por culpa de éste Berto no pudoiasyudbtener una formacion que
le diera mas oportunidades en la vida. Ello gemeral un complejo, ya que su
mujer, Mita, gana mas dinero que él; complejo qu@refundiza ain mas cuando
fracasa su negocio con novillos, en el que ha pusss esperanzas de éxito. Al
sentir que su posicion en la casa esta amenazhd@mibdre macho cambia de
comportamiento para hacer valer su dominancia. ienascena dea traicion de
Rita Hayworth, Berto es testigo de una entrevista que le agobla provoca
frustracion al darse cuenta de que no asume labedarfamiliar tal y como deberia

hacerlo segun las normas patriarcales:

Adela le decia a Mita que hacia mal en darme eldsude ella ¢me
entendés? Le decia que esa era plata que se gal@mbisma y que no tenia por
gué darme todo, al maximo la mitad, para los gagéoka casa. Fijate qué hija de
puta. [...] Mita tendria que haber parado en secagydarla a la mierda y no le dijo

nada [...] y casi le daba la raZ8h

Héctor, a diferencia de Berto, es un chico sin rauambicion. Lo que le
interesa son las mujeres y el fatbol: “Y en la vidda o bueno que son las minas y
dos o tres cosas mas y lo otro es todo una {8ta&sta postura se desarrolla ain
mas enBoquitas Pintadasn el personaje de Juan Carlos. Leyendo sus cartas
advertimos algunos errores ortogréficos y en var@siones nos llama la atenciéon
su falta de inteligencia (“Este parrafeo lo he puégual en todas las cartas, porque
si no se me va a acalambrar el cerebro de tantsap&). Su Gnica ambicion o

destino son los gozos materiales:

467 PUIG, ManuelLa Traicién de Rita Hayworttop.cit, p. 297.
468 |bidem,p.172-173.
469 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop.cit, p.107.

196



Juan Carlos le preguntd si por seguir viviendo \sndria a no tener mas
mujeres, a no tomar y a no fumar. [...] Pancho ndesid. Juan Carlos le iba a

decir [...] que si tenia que renunciar a vivir cor®e $anos preferia morif$g

Volviendo al Juan Carlos deBoquitas Pintadas percibimos su
irresponsabilidad absoluta por lo que respectasgpsamesas, el dinero y su modo
de vivir en general. Las promesas que les hace mlgeres nunca se cumplen, ya
gue solamente las inventa para lograr seducirlasedte punto coincide con otro
burlador mencionado antes, Pancho, que le promdkaba que nunca la va a
abandonar y luego la evita cuando se queda solaugonijo*’t. Juan Carlos no
dispone de mucho dinero y lo poco que tiene lodpi@n juegos a dados, como nos
informa su doctor en una carta dirigida a su coléglamuchacho nunca le dio un
centavo de su sueldo para la casa», es decir aadtengcon la que comparte el
hogar“’? Es mas, Juan Carlos no vacila en aprovecharsesdelaciones amorosas
para ganarse una mejor vida. Su actitud calculas®naanifiesta cada vez que se
presenta una oportunidad de obtener un mejor emfriebien consiguiera lo que
ambicionaba, se acabaria Nené [...] Mabel le halmetido convencer al inglés
para que lo tomara como administrador [...] Lo imaot¢ era que Mabel sintiera
celos y no se olvidara del favor que debia hacEfeDtra amante suya le sirve
como fuente de ingresos, de lo cual nos enteramfisahde la novela, cuando la
mujer se arrepiente de haberle dado a Juan Canla®lo su propio dinero sino
también el de su hija: “pero tirar lo de mi nengmime lo perdono [...] ¢por qué le

hice caso de hipotecar lo que era también de la2iEh

Tenemos aqui un claro ejemplo de cémo funcionanmesanismos de
seduccion de estos burladores que manipulan ndaotwdigos simbdlicos del cine
a su conveniencia sino también a estas mujeresajuenstruyen en base al ideario
del amor romantico fraguado en Hollywood. Su éx#dica en crear la ilusion de

gue su vida es semejante a la de las peliculagjujeeen espejear. Jugando con el

40 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop.cit, p. 127.
471 PUIG, Manuel, Boquitas Pintadas, op. cit., p.175.
472 |bidem, p.105.
473 |bidem,p.81.
474 |bidem,p.229.
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lenguaje y los estereotipos heterosexuales consigraparlas en sus redes con el
unico objetivo de obtener placer. Una vez consegeste objetivo estas escenas

viran al abuso y a la cobardia.

Hemos visto que la inseguridad personal sueleioglacse con la conducta
agresiva, la falta de ambicibn o de inteligencianyy a menudo con la
irresponsabilidad. Los personajes con esta cafsiiter (Berto erLa traicion, Juan
Carlos erBoquitas Pintadasabusan de las mujeres a las que seducen quiésnslol

honra y en algunos casos también su dinero.

Las caracteristicas machistas negativas esbozadaspigen en todas las
obras de nuestro corpus. Como hemos comprobadg, \Reilve a emplear los
mismos motivos y los mismos prototipos de persanagsistiendo de esta manera
en la reflexion sobre las posiciones de hombresijems en la sociedad argentina
contemporanea, llamando la atencién sobre los wsfeque tiene el sistema
establecido. Analizaremos seguidamente mas detaritia el personaje de Berto y
a partir de él, los diferentes tipos de padres hag enla traicion de Rita

Hayworth.

Berto: la busqueda inalcanzable de la esencia madicia

Manuel Puig, a través del personaje de Berto, ponevidencia el choque entre el
ideal de masculinidad tradicional y la construcail@nuna identidad masculina. Tal
y como hemos detallado en la introduccion a egpéuda, su educacion le impone

toda una serie de reglas como jefe de familia yacoratriz de masculinidad.

Berto, enLa traicion de Rita Hayworthse caracteriza por varios rasgos
machistas negativos (agresividad, violencia, ingdgd) y, sin embargo, es un
hombre que a pesar de su pasado desenfrenadog @ebidparecido a una estrella
de cine, sigue fiel a su esposa. El mismo lo coméiltesde que la conoci a Mita
me olvidé de que existen las mujefés”Su familia es muy importante para él y le
preocupa el futuro tanto de su hijo Toto como eHéetor, el sobrino que vive con
ellos. Lo que quiere es que ambos jovenes aprdodare es el valor, ya que es una

cualidad basica de un hombre.

475 PUIG, Manuel, La traicion de Rita Hayworthp. cit, p. 296.
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La figura del valor aparece también Boquitas Pintadasen una escena en
la que Pancho protege a Raba de un perro vagabtumdbmuestra inequivoca de
coraje por parte de Pancho, lo cual despertd era Raa célida sensacion de
amparo*’®. Pero el coraje fisico no implica el valor mordgl cual carece
desgraciadamente a la hora de reconocer el hgdiifeo que tiene con Raba y que

pone en peligro su nuevo puesto de policia.

La traicion de Rita Hayworttha sido analizada tradicionalmente como la

busqueda de un padre ausente, justificada en grésgor el mismo autor:

Yo creo que toda la clave de la novela esta endareia del padre. El padre
nunca estd, nunca interviene. Este chico, que spysikente desde el primer
momento que el padre no esta. Entonces se me @aue si bien el padre debia
figurar en la novela tenia que ponerlo al final.d3e modo el lector podia repetir la
experiencia del protagonista: le escamoteaba esersge que recién aparece al
final. El lector re-vive la experiencia del protaggia que es la busqueda de una

figura que no esta en ninguna parte y que reciéraséinarlt’’.

Proponemos una nueva lectura del personaje det padiz| significado de la
alteracion cronologica que supone colocar la “cdederto, 1933” como capitulo
final. Al hacer desaparecer la “voz del padre”,aator neutraliza el tradicional
discurso que la reconoce como depositaria de la Lgyor tanto, del poder de
nombrar y jerarquizar, para ceder el discursovatas periféricas que se convierten
en sujetos del discurso y por tanto, pueden reicadifas estructuras identitarias del
orden social. La valoracion de la subjetividad malsa reside —contrariamente a lo
normativo— en una tercera persona, una alteridagpoder de nombrar que se sitla
en un eje “otro” al del poder simbdlico dominanistamos de acuerdo con la
innegable ausencia del padstricto sensu—como “voz"—, pero consideramos
importante matizar la presencia de su represemtasitmbolica gracias a las
constantes referencias que incorporan las vocesurdigas. Deduciremos la
representacion socio-cultural que proyecta el sugetrto, poniendo en relacion las

diferentes lecturas que se hacen del mismo.

476 PUIG, Manuel, Boquitas Pintadas. cit, p. 100.
477 SOSNOWSKI, Salll, “Entrevista” (pp. 69-80). Eispamérica 3afio 1, 1973, p. 72.
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Nos parece muy relevante que se conceda a la “GarBerto” el privilegio
de cerrar la novela, lo que interpretamos comojertieio de rehabilitacion de la
subjetividad de Berto en tanto que subjetividadnoiola y vulnerable, en conflicto
permanente por intentar construirse conforme a ito deal de masculinidad
aprendido socialmente y, por tanto, inalcanzablgy Marias reflexiones que nos
llevan a posicionarnos a este respecto: en pringar] la diferencia que existe entre
la paternidad y la patrilinealidad (entendida comonsecuencia directa del
patriarcado). Es decir, la critica de Manuel Pwegdgige al entramado opresivo
impuesto por la sociedad patriarcal de la que quirsmarcaré€, pero no nos
parece pertinente considerar que es una critiectdira la figura Baldo (y por
extension a su propio padre):

Mi papé era la persona mas afectiva del mundo, gggintié obligado a seguir
ciertos esquemas. A mi lo que me molestaba derasgue él sufriera con eso.
Yo veia que él se sentia como dentro de una cogaeagl era mucho mas
blando de lo que queria mostrarse... Y es0 estapsie presente en mis
novelad’

No solo le quita parte de responsabilidad sinolguenaliza desde el punto
de vista de la empatia, de la justificacién tabyno podemos ver en algunas de las
anotaciones recogidas en “Materiales iniciales fmataicion de Rita Hayworth®,
concretamente en las hojas tituladas “P4jaros erabb@za”: “papa y bondad con
empleados”, “necesidad de hablar mal del padrenitado (en un 35%), arquetipo
del casado  jovencito/ un padre nifo”, “papad  ocugat,

preocupadisimo...caricias”.

Tomando en cuenta todo lo expuesto, creemos quenueEb analizar
(descifrar) la construccion de la subjetividad @#t8 atendiendo a dos coordenadas:
por un lado, el hecho de que se le niegue la vegorele a la instrumentalizacion
gue el autor hace de la figura paterna, a la queatga, a través de las voces

narrativas, el peso de la reglamentacion patriguialidad, machismo). Y por otro

478 Recordemos que suprime la primera parte del nombnguesto asignado en su Estado Civil,
eliminara Juan (nombre de su abuelo paterno) ytadobManuel.

479 ESSOUFI, Mouméne, “ Entretien avec Manuel Puag’cit, n® 64, Toulouse, 1995, p. 175.

480 PUIG, Manuel,Materiales iniciales para la traicion de Rita Haywtlo, publicacion nim. 1 del
Centro de Estudios de Teoria Literaria de la Usidexd Nacional de la Plata, 1996.
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lado, entendemos la “Carta a Berto” como un actojudticia que le da la
oportunidad de expresar su verdadero sentir, liioieé de toda la carga que la
sociabilidad le impone. Leemos una restituciénadiéigura de Berto en el sentido de
Sujeto individual despojado de los atributos qudessuponen inherentes como
figura paterna. En lo que vemos la intencién feileaale “lo queef de aliarse con
cualquier “identidad” en situacién de precariedaah independencia del grado de

opresion al que se vea expuesta.

El lector descubrird un sujeto profundamente valbler, a causa de una
educacion que le obliga a demostrar continuamantérgidad siempre y en todo
momento. El privilegio masculino se convierte ete eentido en una doble trampa:
primero psicolégica, producida por la presion destawirse segun el ideal imposible
de la virilidad hegemonica que le provocara inseguar, segundo, social, porque
tiene que renovarse sin cesar en el espacio publieola valora y cuantifica
constantemente, decidiendo quién merece perteraelzecategoria de “hombre de
verdad”. En la cuspide de la jerarquia de la idgialgatriarcal se encuentra el
hombre blanco, occidental, heterosexual, jovenil, viraliente, de emociones
contenidas y cabeza de una familia tradicional dandautoridad es incuestionable.
El incumplimiento de cualquiera de estos indicasl@® considerado una falla que
evidencia la precariedad compartida (en el sentioatleriano definido
anteriormente). A mas distancia de la élite pirahidnas riesgo de no ser
reconocidos dentro de la categoria; y por tanto snéseptibles de pasar a formar
parte de un grupo o subgrupo considerado infermmngamos por ejemplo

enfermos, discapacitados, hombres pobres, nifaasgdados...).

Por otro lado, el personaje de Berto presenta ateaacteristicas que

acentuan su ambiguedad:

[...] je ne souhaite a personne de lutter comme j&ie aujourd’hui, sans
aucune arme a part mes ongf&s’Berto privé de virilité puisque sa seule
défense est considérée come étant celle des feourdss faible$2

481pYUIG, Manuella traicion de Rita Hayworthop. cit., p. 298.

48 ARRIEU, Gérald, Des genres qui dérangent. La transgression de Marigg, Paris,
L’'Harmattan, 2009, p. 60.
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[...] Berto est aussi marqué par une marque deteiritiutre le fait qu'il pleure,
gu’il soit fragile de I'estomac. [...] Un détail viea corroborer notre thése de
ce pere beaucoup plus féminin qui ne devrait |,étréutte contre sa nature
dans une société qui semble ne pas lui laisséroisc€®

Para terminar queremos puntualizar que segun FBot@adre es un “papa
carifioso”: aunque le amenaza, no le pega y no petampoco que le pegue Mita.
Berto se mantendria en un lugar intermedio, margaspecto al resto de padres de
La traicion de Rita Hayworthestd mas cercano al universo de los padres de los

chicos que al de las chicas.

[...] les péres a petites filles, ritournelle quiiev souvent chez Toto, ils ne

sont pas violents, distribuent des bonbons, etnpu®me a la poupée avec
leurs filles. [...] Les péres de petites filles éen méme des poémes, comme
celui de Teté. [...] les peres des garcons, ne dbpas caresser comme le font
les péres des petites filles [#8]

Berto y Toto: subjetividades desencontradas

Segun lo que hemos presentado hasta ahora sobaedeter del macho se puede
deducir su actitud como padre. El padre macho &bgente va a manifestar las
caracteristicas ya mencionadas también hacia g yhitratara de inculcarles los
valores que segun él son importantes para la \B#a.comportara de manera
dominante y agresiva, hasta violenta, exigiendobkdiencia de manera parecida a

como lo hace con su esposa.

Por lo que se refiere a la violencia en el senédwicto de la palabra, la
encontramos a veces en las novelas estudiadagnyashmencionado al padre de la
sirvienta Amparo eha traicién de Rita Hayworthque pega a los hijos después de
volver borracho a casa. Otra referencia a un pgdesrecurre a la fuerza fisica
contra sus hijos tiene que ver con un vecino d®,Tan chico al que le pega su
padre. Envidia a Toto, que tiene un padre masawoler y Toto lo comenta: “[...] tu
papa es el mas bueno de todos, mas bueno que glamjoe nunca me pega, al
Héctor tampoco le pega y yo una vez la despertéamara la siesta porque me

483 _LARRIEU, GéraldDes genres qui dérangent. La transgression de MaPuig, op. cit, p. 60.
484 1dem.
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aburro y papa ‘nunca te he pegado pero el dia guymnga la mano encima te

deshago,

De lo dicho también se desprende que Berto, elepdeToto, no acude a la
violencia hacia su hijo aunque si haya entre etlashas discrepancias. A lo largo
de la novela aparecen sefiales de que Toto es hamadsk que abre un abismo
entre él y su padre macho. Toto es un chico sengile® pasa mucho tiempo con su
madre, Mita, y la actividad que mas le gusta &8 @ine. Las diferencias entre él y
su padre se notan en pequefos detalles, por ej@mto (y a Mita) les gustan los
dulces y a Berto rf8%. También el interés de Toto por los actores yicesrdel cine,
actividad que Berto no aprueba por ser cosa desnifibps esfuerzos de Berto por
ensefarle deportes a su hijo, sin éxito algunaasain este conflicto entre padre e
hijo.

A la edad de seis afios, Toto falla en el intentantiegrarse en el grupo
infantil del Jardin de Infantes que juega un jugge €l no entiende, y decide no
volver mas alfi®’. Al contrario, sorprende su capacidad de desctibir detalle el
vestido de los mufiequitos y saber de memoria lggnaentos de las peliculas que
ha visto con su madre, una diversion poco tipicardehico de su edad. La relacion
gue tiene con su padre es ejemplificada en unaa@sae la que, en un restaurante,
Toto le pide a Berto que vaya con €l al bafio. Bpriimero propone que vaya Toto
solo, y cuando Toto dice que no alcanza a la leztoBle pide a una chica que lo
lleve al bafio de mujeres, lo que naturalmente m&wn Toto un sentimiento de

humillacién y verglienza y subraya ain mas la disiaentre los dos.

Ya hemos comentado el hecho de que al hombre mlackacantan los
deportes y Berto también quiere despertar el iatpot la actividad fisica en su hijo,
mas fracasa en su intento. Primero, Toto rechastras las clases de baby-futbol
que, segun las palabras de Berto, podrian ayuaanéretenerse con otros chitts

Si que demuestra cierto interés por la bicicletague a él le gustaria tener es “la

485 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworth, op.cjfp.32.
486 |bidem,p. 31.
487 |bidem, p. 32.
488 |bidem,p. 44.
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mas chica con las rueditas a los costados paraerse®®®, pero le compran otra y

Toto no aprende a montar en esa bicicleta, ya guiemasiado alta para él y “en
vez de hacerle caso al padre de practicar corcleldia se pone a recortar artistas
del diario y pintarlas con los lapices de colot&sTampoco tiene éxito en las clases
de natacion, lo que provoca desesperacion en Bgsera posible que tampoco

aprendas a nadar?®

Frustrado por los desengafios que le aporta Tottg Beusa a Mita de tener
la culpa de que su hijo no se desarrolle de la maesperada (tanto mentalmente
como fisicamente, ya que Toto tarda mucho en oreoeque esta siempre pegado a
ella: “la culpa es tuya si el chico no aprende lggehombres no lloran, los hombres
se las aguantan por dentro, pero no llot¥n"En el siguiente reproche, Berto
proyecta ademas la frustraciéon de su posicion enmaoinferior a la de su mujer,
insinuando que el hecho de que Mita tenga mejondiordn no significa el éxito en
la esfera del hogar: “¢,qué es la madre del Pocha2mpleada de tienda era ¢y ella

sali6 criando al chico mejor que vo$?”’

No es solamente Berto quien sufre por la relacanflictiva que tiene con
su hijo. Toto, en las secuencias del flujo de camain, suefia repetidamente con una
figura masculina adulta que le mostrara carifio gdouchara cuando él hablase de
lo que le gusta, es decir, de peliculas. La neadsil® sentir el amor de parte de su
padre la podemos observar cuando Toto habla deé pidsu amiga Alicita, que le
ha prodigado la misma caricia que la madre de Tatde darle todas las noches
antes de dormir. Se explica el hecho de que otdoepd haga pero el suyo no,
porque el padre de Alicia es padre de chicas. @oafesta teoria suya aplicandola
al padre de la Gonzalez, que “es padre de la Gemp&lro también de dos varones y

no debe acariciaf®*.

489 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworth, op.cip. 70.
40 |bidem, p. 98.
4“1 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 127-128.
492 |bidem p. 147.
493 1dem.
4% |bidem p. 69.
204



El personaje de Raul Garcia provoca admiracionan porque es fuerte y
lindo. Cuando Raul hacha lefia, Toto se fija eneshp sin camisa y lo compara con
un boxeador o un pistolero malo de la pantalla ide.cEn este momento por
primera vez podemos observar su interés por lodbhesnaunque no se trata de una
atraccion sexual a la edad de nueve afos, sindbreasde un deseo de proteccion

paterna y de la necesidad de ser escuchado y agoguor un hombre:

[Radl] dijo que como tan chico entendia todo tamhyi casi le digo que tengo
miedo a las tormentas, él no debe tener miedotauesos [...] qué lindo irnos
a vivir a una cabafia, porque con la fuerza que tierede matar a los 0sos [...]
y me salva [...] y después todas las noches le cueméoobra distinta y
después empiezo a contarle cintas y jugamos asualcinta mas lind&.

No obstante, Toto deja de admirar a Raul Garciadmdo ve seducir a
Paquita, y sus pensamientos se dirigen hacia detilicita, del que solamente oyo
hablar. Se siente tan inseguro que se imaginarassio pegado al pecho de éste y
luego penetra en su pecho; y se esconde en élmbsnaqui un buen ejemplo de
toma de distancia entre la narracion y la concépagon: Toto imagina un

contacto fisico que va hasta la fusion, algunoeagn hasta la interpenetracion.

En efecto, la relacion entre Berto y Toto tiene geecon el tituldSangre y
arena(1941), version cinematogréfica de la novela deeNie Blasco Ibafez, que
llama la atencion de Berto cuando en una ocasi@i ei@me con Mita y Toto. Es uno
de los pocos momentos idilicos en la novela, equelToto comienza a creer en la
posibilidad de mantener una relacion mas proxinmastopadre, basada en intereses
comunes, y que denota la necesidad insatisfecldedgficacion en el marco de la

relacion filial:

[...] a papa no le va a gustar ay qué miedo, no le gastar, y jsi! muchisimo,
gue salié contento de haber ido y “ahora voy arveieimpre con ustedes al
cine” [...] y papa decia que le gustaba Rita Haywar#is que ninguna artista,
y a mi me empieza a gustar mas que ninguna tarhbiges una artista linda
pero que hace traiciorfé%

4% PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 85-86.
4% |bidem, p. 82.
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El hecho de que a Berto le gustara la peliculaifssgnmucho para Toto,
debido a su gran aficion al cine. Pero, despuésedeanto y de la ilusién de
compartir un espacio intimo de didlogo con su padene el desengafio: Toto se
siente traicionado cuando su padre opta por ingitgus comparieros de trabajo para
escuchar el partido de futbol (espacio viril) ez de comentar la pelicula con su
hijo. Una vez més, no se cumplen las expectatigakoto para crear unas relaciones
mas préximas con su padre. Si Rita Hayworth reptasgna doble traicionen el
guién de la pelicula y en la vida de Toto— tamhbéé&hla como una mediacion
posible, ya que el interés del padre no se cemtrdato sino en ella. Toto se
beneficia imaginariamente de una relacion de sédicte la cual él no es participe
directo, pero que puede compartir con su padra actriz los seduce a ambos. En

esa experiencia, lo que resulta interesante earlaitividad impedida.

En El beso de la mujer arafidManuel Puig vuelve al tema de la relacion de
padres e hijos redefiniéndola en una de las nopées de pagina, bajo el pseudénimo
“Anneli Taube”, como si hiciera alusion a esta c&a esbozada elma traicion de
Rita Hayworth.La gran sensibilidad del niio hace que consciemé&mnechace la
autoridad masculina violenta y al padre opresorcasio las armas o los deportes
competitivos. Tiene la intuicion o la pre-conciende los modelos en juego vy el

valor de rechazar el rol explotador:

Ahora bien, ese nifio no podra vislumbrar en cantphie la civilizacion
occidental, aparte del mundo del padre, no le poimpoard otro modelo de
conducta, en esos primeros afios peligrosamentsivaecide los 3 a los 5
afios sobre todoque el de su madre. El mundo de la madaeternura, la
tolerancia, las artesle resultard& mucho mas atractivo, sobre todo, lpor
ausencia de agresividad; pero el mundo de su mgdezui es donde la
intuicién del nifio fallaria, es también el de langion, puesto que ella forma
pareja con un hombre autoritario, el cual solo dmn unién conyugal como
una subordinacion de la mujer al honibte

La teoria expuesta expresa claramente la actituMaeuel Puig ante la
problematica de la relacion filial hijo-padre en mlarco de la oposicion

machismo/feminidad: si un nifio muy sensible y prewente inteligente tiene un

497 PUIG, ManuelEl beso de la mujer arafjap. cit, pp. 209-210.
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padre primitivo y una madre refinada pero suboudhnal padre, se supone que

I6gicamente elegira el modelo materno.

Al final de la novela, Toto le cuenta a Herminiahiatoria de una pelicula
francesa donde un padre cria a sus hijos perov@zldes inculca alguna debilidad:
sea la adiccion al alcohol o la envidia y los celgge acaban por destruirlos.
Herminia designa al personaje del padre como urstnamy Toto responde que el
padre de la pelicula se puede comparar con Dios, fuerza sadica que se regocija
en contemplar el sufrimient&’®. De ahi que la figura de Dios también represeate d
hecho una figura paterna dominante. Ea traicion de Rita Hayworth Toto
concluye su narracion proclamando que Dios creboatbre imperfecto, lo que
significa que también Dios lo es, y por ello prefiao creer en €°. Por todo lo que
hemos dicho sobre su relacion con su padre, podeledscir que no se trata
solamente del rechazo de Dios, sino también dguaaf paterna y del macho como

fuerza dominante, ordenadora y disciplinadora.

En Boquitas Pintadagl tema del padre macho solo aparece marginalmente,
ya que no aparecen padres en la novela, con excegdel mujeriego Pancho que
tiene un hijo ilegitimo con la sirvienta Raba. glial que Toto eha traicion.., ésta
suefia con un modelo de padre ideal para su hijm, P®r miedo a admitir
publicamente la paternidad, Pancho no aceptaid&ifh. Después de que Raba lo
asesine, nos enteramos de que Pancho visitabhi@ secretamente y, por lo tanto,

le tenia carifio.

Los homosexuales, el “inverso temido”

Las voces de Herminia, Héctor y Choli son las eymdas de presentar tres
personajes estereotipados de subjetividad homodsexoianteresante de las tres
“definiciones” es ver cdmo, a partir de la expetianpersonal, cada una de las
subjetividades (mujer tradicional, hombre heteraaéxy mujer liberada) se
posiciona respecto al tema, asi como la radiogoEita sociedad burguesa que se

desprende del entrecruzamiento de las tres.

4% PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 286.
49 |bidem,p. 286.
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Choli nos describe al representante de telas cua ila tienda donde ella
trabajaba sin ningun tipo de juicio moral, sino pbcontrario, con simpatia. Si el
lector deduce que sus gustos sexuales no debemoserativos es por las

caracteristicas que se le atribuyen.

—[...] Ramos, el representante de telas, qué encentmmbre. Y el pedn que
le cargaba las telas, un urso que me hacia recardauregui. [...] Un poco
joven para mi, pero tan fino, tan educado, unosafesd. que ni una nifia. jY
sabia de todo!, de modas sabia mas que todasl lasgieio y nos traia él las
tltimas novedades. [...] En seguida. Me contaba secdsas que veia en el
teatro Coldn, unas danzas clasicas divilas

Es probable que una sola de estas caracterisigdadaano hiciera sonar las
alarmas del lector, pero el imaginario cultural panido pone en marcha el aparato
normativo. Un personaje bien educado hasta el pdetpoder compararlo con una
nifia, que conoce de moda y asiste a ballets cksieoe forzosamente que formar
parte de una sexualidad paralela. La comparaci@haade despejar las dudas: va
siempre acompafiado del pedn con malos modalesegeiecarga de transportar las
telas. El autor repetira la misma técnica en &ereejemplo que analizaremos mas

tarde.

El segundo personaje viene de la mano de HéctonrBemos que a lo largo
de toda la novela Héctor es lo contrario de Totopslo inverso, tal y como lo
analizaremos en el capitulo siguiente. Héctor esletipo de la masculinidad, de

la adaptacién a las normas genéricas.

Herminia es la encargada de presentamos a su @radesmusica de la
escuela como el arquetipo de homosexual vistogeotiedad burguesa, y esta vez

se emite un juicio moral basado en prejuicios:

Toto cada vez me hace recordar mas a ese antigatiegtido, estd muy

afeminado de modales. Qué Dios me perdone el malbpgento pero los veo
muy parecidos, aunque no le deseo esa desgrat¢@os los invertidos son
como el de Armonia resultan una peste, gente veaeyndiena de chismes y
favoritismos. A las alumnas mujeres nos daba uda dé perros, y delante de
todos miraba al muchacho de la limpieza, que pasabda pala y la escoba,
un tipo de las cavernas y lo miraba pasar comoconiata del bataclan. Se

500 pyUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 61-62.
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sentia atraido por ese cavernario porque todogxtemos se tocan. Qué
desgraci#™.

Herminia acusa al profesor de musica de misogimoutiliza el status que le
concede su posicion de poder para discriminar enlgeres y para dar rienda suelta
a su libidinosidad. Segun ella se debe a que Ikiseimos se tocan”, desenmascara
prejuicios que van mucho mas alla de los propilasstomosexualidad. Al tachar al
muchacho de “verdadero hombre las cavernas” edtédduciendo una doble
discriminacion por clase social y al mismo tiemgloinsertar al profesor de musica
como su contrario, lo esta contraponiendo a laiMersnas elemental de la
masculinidad. Ya hemos apuntado mas arriba queasculinidad se define “en
negativo”: 1o “masculino” es lo que no es femeninbgtnico, ni homosexual. La
homosexualidad representa aqui un verdadero pefigrque amenaza el orden
establecido. No solo atenta contra la binariedadjedarquias de género, sino

también contra las de clase social.

El concepto de marianismo nos servird en el capigiguiente como
elemento bisagra para desarrollar todas las coasidees teéricas y analizar las
esferas de lo femenino en las novelas que nos ncisaun fendbmeno basado en la
inferioridad fisica y la superioridad espirituairfenina. La mujer, segun el concepto
marianista, se subordina al hombre fisicamente poésnte, pero lo hace por su
propia voluntad. Por otra parte, su capacidad geran su inferioridad y todo el
sufrimiento que le acarrea la vida la eleva morabmea la posicion de un ser
“semidivino”. Esta posicion de la mujer en la sdei@ siempre se relaciona con el
machismo como su contrapunto ya que éste, defimddiante términos como la
agresividad, la violencia o la tendencia a engafs mujeres y aprovecharse de
ellas, genera unas condiciones ideales para laenoes del marianismo,

caracterizado por el sacrificio y la tendencia sedepeiiar el rol de martir.

501 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 306-307.
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2.- ldentidad(es) Femenina(s)

En el plano simbdlico el patriarcado realiza urbdja simbdlico para instaurar,
justificar y legitimar la dominacion masculina @s imujeres y subjetividades que se

construyen en femenino, lo que merece el analigshacemos a continuacion.

La feminidad ha sido una construccion en negatiedod masculino, una
construccion especular que reduce la mujer a uej@sjplotado del magico y

delicioso poder de reflejar la silueta del hombektdmario naturat®?

Podemos afirmar que por un lado, la identidad $@&aundamenta en la
identificacion, y por otro lado, la identidad supagl etiquetaje de un determinado
grupo de individuos basandose en ciertas cardotedsque se les suponen
particulares. Esta necesidad de acotar el sendigleencerrarlo y etiquetarlo tiene
como objetivo que las identidades permanezcan iilesdwe inmediatamene
comprensibles para todos. Asi, la construcciénadddentidades esta basada en la

etiquetacion y clasificacion binaria de la realidad

Estas construcciones estan determinadas por ladteol la historia, el
emplazamiento geogréfico, el clima, las culturatoy universos simbdlicos; la
sexualidad, la memoria colectiva y las fantasiasgueles, los aparatos de poder y

la interaccion social a través de la comunicac@mrmuestros semejantes.

La mayor parte de las mujeres también se mueveanategorias, porque
el género femenino también piensa de forma biryahnia asumido esa subordinacion
al hombre. Ha integrado en su interpretacion dediddad su condicion subalterna y
ha asimilado esta ideologia patriarcal entendiendoimo natural, inevitable, I6gica
y eterna. Prueba de ello es que el machismo, lagnis y la homofobia no son
patrimonio del hombre; e igualmente el hecho de Ifse mujeres los hayan
transmitido a su descendencia, generacion trasraganr, mediante la educaciéon

diferenciada de roles y estereotipos de género. sBpuesto, como ya hemos

502\WOOLPF, Virginia,Una habitacion propiaBarcelona, Seix Barral, 2005, p. 50.
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sefalado, las mujeres como colectivo y a nivelviddal se han resistido, han
protestado y han luchado por la igualdad; son mauldsaque, haciendo un ejercicio
de autocritica, han entendido la importancia dedést la asimilacion y transmision

generacional del patriarcado llevada a cabo pguriagias mujeres.

Como hemos sefalado en la introduccion tedricpmsiente trabajo, Michel
Foucault estudia, en Historia de la sexualidagdcémo ésta se construye y controla
socialmente, basandose en lo que denomina la #s{@trepresiva’ Segun su
hipétesis, toda sociedad impone mecanismos disaipdis y ello implica que el
poder ha de lograr que la poblacién ejerza comsimble sus impulsos naturales. El
poder “disciplinar” produce “cuerpos ddciles” caéidos y regulados en sus
actividades e incapaces de actuar espontaneamenpilgos del deseo. Uno de los
objetivos fundamentales de la dominacion patriaiwalel control y la represion de
la sexualidad femenina, considerada mitologicameat®@o salvaje, excesiva e
irracional, mas proxima a la naturaleza y la anitaal que a la cultura y a la
civilizacion.

En el apartado que sigue, veremos que en nuestuaacias mujeres que han
disfrutado de su cuerpo y su sexualidad han satomie estigmatizadas socialmente
como malas mujeres, “mujeres de vida alegre”, regjedle la calle, putas o
ninfobmanas; la figura opuesta es la de las buenagres y las madres. En
definitiva, las mujeres que se apartan de los exstipos y roles de género, y de su

funcion reproductora, son penalizadas socialmentelfo.

En primer lugar definimos la imagen de la mujer ddeda ideologia
patriarcal, partiendo de la tradicional dicotom& “dhujeres buenas” y “mujeres
malas”, y relacionandola con la imagen que el dadlollywood ha proyectado de
la mujer. A partir de la relacion entre estos eleioe veremos cOmo se construye la
subjetividad de los personajes de las novelas daudldPuig en el interior de estos

marcos simbolicos.

En primer lugar, lasujeres buenason aquellas que se muestran obedientes
al orden patriarcal: son discretas, silenciosasegadas, dispuestas al sacrificio, sin
apetencias sexuales propias, sin curiosidad pocoabcimiento ni excesivas
aptitudes intelectuales. Mujeres llenas de inoeersin autonomia ni capacidad de
decision, castas y entregadas a la tarea repradubdojeres en definitiva que saben
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plegarse a la subordinacion patriarcal sin rebelad® buen grado, exhibiendo

dulzura, lealtad, constancia, fidelidad hacia losbres (padres, esposos, novios...).

Nos parece importante mencionar, en este sentidmite de la Virgen
Maria. Este cobra gran importancia a partir dedadEMedia, en parte gracias a que
la Iglesia catdlica la incorpord al santoral e amsd su virginidad como mito
fundacional de la religidn cristiana, que otorg&adbr de la pureza una importancia
fundamental porque

[...] es una virtud moral y una virtud sexual, peobre todo es el método para
alejarse del mundo y no participar en él: frenteueeza, contaminacién. La
mujer pura es la que no se ocupa del mundo, perneaajena a la sociedad:
estd en casa, no tiene vecinas, ni amigas, ni s@roma por el teatro, las
novelas, es beatifica y se entrega por enteroidado de su marido y de sus
hijos®.

De entre los innumerables modelos de mujer buergcidbs por el poder

simbalico patriarcal, queremos destacar el dedardi delangel del hogarque

ofrecia un modelo de feminidad sumiso y relacioramola maternidad.

Como bien sefiala Naria Bou en su lilb@mses y tumbadMitos femeninos
del cine de Hollywoo¥? la industria de Hollywood ofrece algunos modelos de
bondad. Nuria Bou entiende estos paradigmas constoves de Deméter o la Gran
Madre. Para ellos, utilizaron elementos simbolicomo el hogar, el silencio o el
sacrificio para representar la espiritualidad degidan figura materna. Por citar
algunos ejemplos:Gigante (Steven, 1956),Cleopatra (Mankiewicz, 1963),
Mujercitas (1949). Estos paradigmas normativos son desechaatdslanuel Puig,
gue no los incorpora en sus novelas y estd muchoiméresado en partir de las

“mujeres malas”.

Las mujeres malasson aquellas que disponen de su cuerpo y de su
sexualidad con libertad, aquellas que se rebeltnaerpoder masculino y que son
normalmente representadas como hembras despiadadtasles, egoistas,

avariciosas, capaces de usar las “armas femenpag’ engafar, seducir y hacer

503 ALBORCH, CarmenMalas. Rivalidad y complicidad entre mujer&4adrid, Santillana, 2002, p.
17.

504BOU, Nuria,Dioses y tumbadvitos femeninos del cine de Hollywgdghrcelona, Icaria, 2006.
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sufrir a los hombres. Muchas de ellas usan suigetgtia, pero no se las considera
sabias, sino listas o astutas, en la medida emspre su raciocinio para conseguir lo

gue quieren.

Estas mujeres perversas son representadas gendmalooeno carentes de

sentimientos, depravadas, interesadas y mentirosas:

La transgresora puede representar la accion comasurpacion de los valores
masculinos. Pero especialmente como elementosayres del mal: del mal
del hombre que se ve sometido/dominado por la mp@erla concupiscencia y
la seduccion [...]. Su penalizacion sera la masadtion o su metamorfosis
en personalizacibn del mal: serpientes, demonidisrides o0 personajes
inhumanos por su maldad: Lilith, Salomé, Medu$#...

A principios del siglo XX surge la figura de famme fataledentro del
universo del cine de Hollywood. Este mito, seguni&Bou, proviene del mito
griego de Pandora, diosa femenina que abre ladedas males y los expande por la
Tierra. Los dioses castigan asi su curiosidad ga ta humanidad tendra que

pagarlo.

Esta figura es extremadamente importante paranouestudio porque es la
base de algunos personajes de Manuel Puig. Enirekempmapartado del tercer
capitulo de estdrabajo (“Manuel Puig: la mirada insumisa del cigeeef),
desarrollamos ampliamente este estereotipo femeoamo principal influencia en
la literatura del autor. Nos limitamos a avanzazdasideracion de José Jiménéz
para quien este tipo de feminidad tan poco conwveatiataca directamente al
nudcleo de la sociedad patriarcal independientesutaordinada a la funcion de
esposa y de madre. A lo que Nuria Bou afiade qualésto de estas figuras
pandodricas radica en transgredir el arquetipo fémeedoméstico para inmiscuirse

en el mundo masculino de la accigti”

505 SAURET GUERRERO, Maria Teresa, QUILES FAZ, Ampards(),Luchas de género en la
historia a través de la imagen, VoJMalaga, Centro de ediciones de La Diputacion Pmairde
Malaga (Cedma), 2001, p. 221.

506 José Jiménez citado en BOU, Nuibgses y tumbasMitos femeninos del cine de Hollywood,
Barcelona, Icaria, 2006, f7.

506 1 dem.
507 1dem.
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La traicion de Rita Hayworthtraicion al poder simbolico

EnLa traicion de Rita Haywortke trata el conflictentre el deseo y la construccion
de la individualidad y las esencialidades del imago simbdlicoen el que viven
los personajes. Este conflicto se inscribe en foromes discursivas sociales y
colectivas patriarcales, las cuales se basan enasdiamiliares, en codigos morales,
y otras voces ideoldgicas, que se han tomado pesstde la cultura popuf&?.
Estudiar la relacion entre el deseo y la ideoldgieguesa implica tomar en cuenta
varios sistemas de significacion: el contexto ddnimediato de los personajes y el
mundo de los textos populares que consumen. Estas éltimas voces, quizas la
mas importante es el discurso cinematografico.datidad, para varios criticos, en
La traicion de Rita Haywortlse trata sobre todo la relacion entre dos sistelaas
significacion: los discursos del espacio exterotdio de la novelaVallejosy, por
extension, la vida de provincia en la Argentityael mundo ficticio cinematogréfico.
La oposicion, dice Milagros Ezquerro, del “boringdaat times sordid everyday

world” de Vallejos y el “ideal word of dreams, tiet cinema®®®,

En lo que a nosotros respecta, vamos a poner akigénén esta ultima
oposicion. Por una parte, nuestra lectura es uciurée de la lectura que los
personajes hacen des dos sistemas de accion en los que se inscripennos
permite no solo definir cobmo dichos sistemas dedacse comunican en el texto

novelistico sino también subrayar la relacion qaatene el texto con el cine.

En La traicion de Rita Haywortha tension entre el deseo individual
inconsciente y la realidad externa del mundo simbd&e traduce en los discursos
—monologos o escriturasde 1os personajes. Pero, para contextualizar rdejba

tension, cabe detallar el contexto en el que lg$asuviven y desean.

508 “E] habla de los personajes”, afirma Emir Rodrigihdonegal, “es un compuesto del lenguaje
béasico de la region y de la época sobre el quen égifdados o incrustados otros lenguajes o
escrituras. El lenguaje de los didlogos de cinmé@r dicho: de los subtitulos que traducen esos
didlogos originales y que son aun peores), el lajggde las novelas y las biografias populares,
también circulando en horrendas traduccionesngluaje de los folletines: radio-telefénicos; [...]
Hay también aportes de otros lenguajes: el de aliticps... del periodismo pseudo intelectual”.
RODRIGUEZ MONEGAL, EmirNarradores de esta Américklontevideo, Alfa, 1969, p. 377.

509 EZQUERRO, Milagros, “The Culture of Sentiment” (f§#7-650). EnWorld Literature todayn°®
64, 1991, p. 648.
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En primer lugar, es importante recordar que todadeela se construye
alrededor de carencias, tanto exteriores como igsigjuCoronel Vallejos, pueblo de
provincia que, segun Rodriguez Monegal, est@lidoenlas pampas del Rio de La
Plata, es un espacio marginal no solo en el segidgrafico, sino también en el
social, econémico y hasta politico. Vallejos egpuablo feo, con clima severo, cuya
pobreza se describe con lujo de detalles sordidomé&s de un pasaje desde el

primer capitulo.

[...] es una zona de mucha sequia, asi que no sewelnos arboles [...] Hay
unos pocos arboles, que se ve que crecen a duras, pero lo que no se ve es
césped, por ninguna parte. Mita planté pastilldéaga dos veces, calculando
especialmente el mes de abril, y sin embargo ocele &

En el segundo capitulo, advertimos que, en el ptesde la ficcion, la
familia de los Casals tiene problemas economiciasie8 la descripcion de su hogar
nos indica que pertenecen a la clase media, nambstompran la leche sin
pagar!l El espacio marginado es habitado por un pueblediatre”, siempre
segun Rodriguez Moneg&l Las carencias referidas se ubican en un momento
historico y politico bien definido: el primero sesnda a conocer en los titulos
fechados de los capitulos y el segundo en el dideicEsther. Dicho trasfondo
politico, dice Rodriguez Monegal, “da claves parderder la mediocridad, el
resentimiento y la frustracion del cuerpo socigkmi®'®, Se trata del pueblo que
saco a luz el gobierno de Peron: “La Argentinadibke, de masas que nunca habian
sido escuchadas que recibieron nada mas que hignposmesas, que esperaban

todo de seres providenciale¥”

En las formaciones discursivas de Vallejos, lardiieia sexual aprendida de
la realidadsimbdlica esta inscrita en el lenguaje y en la wdidiana: ser hombre

quiere decir ser activo, fuerte, autoritario y caga hacer frente a las dificultades:

510 pUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop.cit, pp. 10-11.
511 |bidem, p. 25.
512 MONEGAL, Emir RodriguezNarradores de esta Amérigap.cit, pp. 366-67.
513 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop.cit, p. 376.
541dem
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“a golpes se hacen los hombrés”“los hombres no llorait®, dice Berto a Toto.
En cambio, “las mujeres son floja$”, dice Mita. Los hombres y las mujeres tienen
gue comportarse socialmente de acuerdo con lasasosstablecidas para cada
sexo: “Nunca tengo que andar con las piernas separadaslosmarones® dice
Teté, y Delia comenta “la mujer no tiene que dejacsar®'®. También existe una
divisién de labores entre los dos sexos: las msijee ocupan de la economia
doméstica-cocinar, cosery de la produccién que queda fuera del circuitoiafde
las mercancias (aunque son ellas mismas “mercanatasntras que los hombres
se dedican a la compra y venta: el abuelo de M#ade pollos, Berto “tiene
negocios”, vendiendo casas y comprando novillos. hembres quedan al margen
de la produccién propiamente dicha e intervienda para pagar y administrar, lo

gue es ya un indicio de clase.

En cuanto al mosaico de discursos lo que predossna represion sexual,
sobre todo la de la sexualidad femenina. En prlogar, a nivel del lenguaje, hablar
de sexo es un tema tabu, especialmente entreflos,ni prohibido desde temprana
edad. Quebrantar esta ley es exponerse al cakéliga le da una bofetada a Toto
cuando éste la insulta usando una palabra con tamooes sexuales: “Felisa, cara
de cogia®®, Hasta tal punto los mayores consiguen convent®s aifios de que el
sexo se asocia con lo malo y lo negativo que enogaaién Toto lo define en los
siguientes términos: “es una cosa mala que no sdephacer, se puede jugar
nomas®?L Y lo es especialmente para las chicas: comogtoaxel cura de Vallejos
a Teté, solo las mujeres casadas pueden partieipal acto sexual y aun solo
cuando quieren tener hijos. A una nifia de doce,déablce que es “pecado dejarse
fornicar™?2 En realidad, el mero hecho de pensar en el agimses un pecadfd.

515 pUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 78.
516 |bidem, p. 81.

517 |bidem, p. 147.

518 |bidem, p. 97.

519 |bidem, p. 126.

520 |pidem, p. 43. Es paraddjico que Toto reciba esta bofetada cuamdeealidad no sabe el
significado de lo que esta diciendo.

521 |bidem,p. 42.
522 |bidem, p. 99.
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La maternidadfuera de la Ley patriarcal estotalmente inaceptablieeté

expresa asi su miedo al embarazo:

Una sirvienta de abuela tuvo un nene a los cataiwes, yo tengo doce y
cuando tenga trece si me dejo hacer eso y tengthian al cumplir catorce
papi me da una paliza y me manda al colegio devlrrjc..]*?4

Este mismo hecho también explica la preocupacidnsymiedos de las

sirvientas y, por extension, de las mujeres deldourarrado en general:

—Las enfermeras son unas atorrantas.

—Hay una que pari6 soltera.

—Tenés que tener cuidado porque te ven que sosrdiavy a vos te la deben
haber jurado, aunque tengas 12 afios. Te puede cmiwede los negros que
viven por tu casa.

[...]

—-Y a vos te la deben tener jurada.

—-Es a vos que te la tendran jurada.

—Cuidate porque ya saben que a tu hermana tu paphfade la casa por parir
soltera.

[...]

~Tenés que tener cuidado mas que nunca que ya tzénwregla, ya estas
perdida si te dejas embromar por alguno. Te haodrijoien seguidd.

De hecho, lo de estar perdido se convierte en tibbide para Toto: “Si una
chica lo hace esta perdida, esta terminada panapsi?®. El sexo prohibido se
convierteen la mancha que debe dejarse fuerartpldge y evitarse en la accion.

De ahi la importancia del concepto pleder simbdliccacuiiado por Pierre
Bourdieu, que resume como “el poder de hacer cosaspalabras”. Para el
sociblogo francés, el poder simbdlico es un poelgspder de consagrar o de revelar

las cosas que ya existen:

El poder simbdlico como poder de constituir lo dgawe la enunciacion, de
hacer ver y de hacer creer, de confirmar o deftvemar la visién del mundo,
por lo tanto el mundo; poder casi magico que perotitener el equivalente de

523 PUIG, ManuellLa traicién de Rita Hayworthop. cit, pp. 99-100.
5241dem.
525 |bidem,p. 22.
526 |bidem, p. 43.
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lo que es obtenido por la fuerza (fisica o econaigracias al efecto
especifico de movilizacion, no se ejerce sino élrexnocide es decir,
desconocido como arbitrafé.

Tal y como lo hemos sefialado anteriormente, veraesefjpoder simbdlico
descansa en la reificacion. Sin embargo, todavalagroblematiza el choque entre
la expresion del inconsciente individual y la réatl que se acaba de describir. A
nivel del lenguaje, como acabamos de ver, dichsiderse hace tangible en el uso
frecuente de las palabras prohibidas en el lengliajo de los personaj®é En la
accion, el conflicto se da en el caso de las chycasfermeras ya referidas que
“paren” fuera del matrimonio, el donjuanismo de tdécomentado por él misrd
y por Totd*°, las frustraciones sexuales de Esther y Herminlaes (o éste es) el

contexto en el que los personajes viven y desean.

2.1.- El deseo femenino: Choli y Mita

Uno de los conflictos principales de traicion de Rita Haywortles el conflicto
entre el deseo femenino y la realidad patriarcal. |& paginas siguientes,
atendemos a los personajes de Choli y Mita, pooi@sgecial atencion en destacar
lo que hemos denominado “politica del deseo” coradiqular estrategia de la

novelistica de Puig.

Para comenzar, pensamos que los estudios sobeesehpje de Choli no le
han rendido justicia, porque, en su mayoria, sdihdtado solo a una dimension de
su caracterizacion. En los estudios criticos Chmtie ser percibida como una mujer
superficial y cursi sin mas. Su presencia es apar@ante anecdoética pero, en

realidad, para nosotros, sirve como contrapunfeeesdonaje de Mita, en el mismo

52’BOURDIEU, Pierre, “Sobre el poder simbdlico” (pb-83). Enintelectuales, politica y poder
Buenos Aires, UBA/Eudeba, 2000, p. 71.

528 En el lenguaje patriarcgbenetraren la vagina de una mujer es un triunfo, una éske trofeo
de caza, una conquista guerrera. Pero establegeelation intima con una mujer parece como si
degradara el estatus del hombre: los demas sedeiesu mala suerte y lo compadecen, aun
sabiendo que es algo que les puede suceder a td@gin momento. En este sentido,
enamorarse seria sinébnimo de “rendirse”, o de sejdominar (si no por la otra persona en
concreto, por los sentimientos propios).

529 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 157-158.
530 |bidem, pp. 184-185.
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sentido en que lo hacen las personalidades de Mabestina respecto a la de Nené

enBoquitas Pintadascomo veremos mas adelante.

Entre los mas extensos y negativos estudios esié dbnathan Tittlet,
para quien la construccion de Choli es una camaaty el capitulo dedicado al
didlogo sobre ella y Mita es superficial e indidadesvio temporal de la novela
hacia una enfatica critica sociolégica. No podeestar de acuerdo en considerar
como una caricatur® tal descripcion, y tampoco entendemos como urogial

“superficial” puede encerrar un significado tangmaé.

Tittler continua describiendo el “dialogo ocufé® y concibe a Choli “as
someone with virtually no depth to her such thatuteerances elicit responses in a
highly predictable patterA®. Choli, sigue Tittler, “incorporates uncriticalipany
of the most insidious qualities of commercializehtemporary existence’®. Para
él, la amiga de Mita se ha tragado en su totaleldtbales pitch de Hollywood
Cosmeéticos, donde trabaja, y ha quedado cegadka pwopia vanidad trivial y la
ignorancia. Convencida de que es una mujer liber@tali no es consciente del
grado en que su identidaal, adoptar la déemme fatalela reduce a objeto de las
fantasias masculinas. El capitulo sobre Choli esspconcluye Tittler, un buen
ejemplo del lenguaje enajenado segun lo descriliFigReez Monegal. Y es solo
cuando la voz de Choli entra en didlogo con el ul@e tragico de Mita que
apreciamos el significado de su fascinacion pdrelkez&°. Sin embargo, afirma
Tittler, Choli no es totalmente antipatica. Porcehtrario, merece alguna simpatia
porque perdio al marido dos veces, primero popir gtras mujeres cuando estaba
vivo y luego cuando murid, y porque es una madwadrtente dedicada al bienestar

de su hijo.

53 TITTLER, JonathanNarrative Irony in the Contemporary Spanish Amemiddove] Ithaca and
London, Cornell University Press, 1984.

532 Caricatura: “1. f. Dibujo satirico en el que séodman las facciones y el aspecto de alguien. 2. f.
Obra de arte que ridiculiza o toma en broma el hHeodpie tiene por objeto”. DRAE.
http://lema.rae.es/drae/?val=caricatura. Consultadi®8/15.

533 Una expresion que Tittler toma prestada de Lu&iber: Suspended Fictions: Reading Novels by
Manuel Puig Urbana, University of Illinois Press, 1984.

S TITTLER, Jonathangp. cit.,p. 12.

535|dem

536 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop.cit, p. 12.
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Por su parte, tanto Jorge Panesi como Tittler cgeeenla caracterizacion de
Choli es una parodia y nos recuerda “que habla epnldos hoteles y se mira
extasiada en los pisos brillosos y en espejos poegté construida por entero sobre
la tematica del reflejo®’. Pero, mientras que para Tittler el silencio deaMin el
“dialogo oculto” sugiere cierta diferencia de ietgb entre ambas amigas, para
Jorge Panesi el didlogo es “un mondlogo-espejo eldmdalta de réplicas de Mita
indica que ella misma es la réplica de su amigappia especular3®

En la medida en que los criticos citados ven dlissb y el maquillaje de
Choli solo como un recurso para atraer la miradacoiaa, sus observaciones
reducen el deseo de Choli Unicamente a su dimepsi$ina. Entendemos que estas
lecturas son limitadas por lo simplistas. A nuegtaoecer, en lo que al deseo se

refiere, Choli presenta una subjetividad mas cojaple

A diferencia de Tittler no creemos que sea unaatna de ldemme fatale
sino, mas bien, una repeticion textual ddelamme fatalede las peliculas de cine
negro de Hollywood de los afios cuarenta. Como lgenes de ficcion, a través de
las que construye su subjetividad, la identificacide Choli con la realidad
patriarcal es problematica. Entendemos que unoodeaspectos que escapan a
Jonathan Tittler, Lucille Kerr o Emir Rodriguez Mayal es que la representacion de
la mujer en el cine, especialmente en el cine eafdgado por Puig, es ambivalente,
porque si bien, por un lado, representa a la negeno objeto sexual pasivo del
hombre, la misma representacion se usa para hackr sexualidad femenina un
signo de libertad, peligro y desafio al poder mksou Por lo tanto, aunque
acordemosl argumento de Tittler que la adopcion de la imade lafemme fatale
la convierte en objeto sexual de la mirada del hremél simple hecho de querer
presentarse como tal revela por su parte una pegicson subversiva respecto del
mundo simbdlico. La adopcion de esos modelos de@larevela la consciencia de
la mujer, por una parte, de su poder de seducaéndecir, de su poder sobre el
hombre—y, después de sus deseos de liberaci@s delés tradicionales.

537 PANESI, Jorge, “Manuel Puig: las relaciones pelgis’. En:Revista Iberoamericanan® 49,
1983, p. 906.
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Por un lado, es cierto que el deseo de Choli, rtizddn sobre todo por su
identificacién con la fantasia cinematografica darlujer ideal, es pasivo: quiere
convertirse en la imagen ideal para la mirada nimscuCholi se identifica
precisamente con la imagen cinematogréfica dette &decha Ortiz, su idolo de la

pantalla:

¢.Sabés una cosa? Todos los peinados de Mechar@rtjmedan bien. No hay
artista que me guste mas, entre las argefithas

[...] cuando tengo ganas de verme bien, me pruehmgda de noche, con
peinado alto, como el que sacaba Mecha Ortiz eabta Mujeres, cuando al
final va a encontrarse con ese hombre que ellagjtaatd*.

Justamente por eso, se obsesiona con la imagerpnapa su reflejo en los
pisos encerados, en los hoteles se prueba todpdapara mirarse en el espéjpse
preocupa por los defectos de su cugthy de la edad® se cuida para lucir
joverr* y para conservar la silueta no come la #€nabundan las referencias a su
fijacion por el arreglo: “[...] se puede estar desglada todo el dia, pero a la tarde
[...] yo no dejaba de darme un bafio y cambiarfiig’[...] en la vereda nunca me
han visto desarreglackt”. Para nosotros, a pesar de su caracter obsesivo, s
preocupacion por el “arreglo” también puede tengr iglacion con cierta idea de la
propia dignidad. En realidad el personaje pareta es el filo de la contradiccion:
sigue queriendo ser un objeto de deseo para honees no de cualquier tipo ni

para cualquiera; y por otra parte reivindica umanBode autosuficiencia.

Nuestro punto de vista se aleja entonces de logeskps por estos criticos:
debajo de esta imagen aparentemente pasiva, senérecotra mas enigmatica que

solo se aprecia si ponemos en funcionamiento tategta de la seduccion propuesta

539 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 54.
540 |bidem, p. 67.
54l 1dem.
542 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 56.
543 |bidem, p. 49.
544 1dem.
545 |bidem p. 67.
546 |bidem p. 50.
547 |bidem p. 51.
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en nuestro estudio. La relacién de Choli tanto losnarquetipos simbdlicos como

con la reificacion patriarcal, se caracteriza [ghareen constante tension y conflicto.

El mismo Alan Pauls ya habia puesto el acentmeaqué llama el “motivo
del engafio” en Choli, quien, incluso, “expone w@ia de la seduccidon fundada en
el arte de mostrar y ocultar, en la que el sexto egie debe ser enmascaratdy”
Para Pauls, entonces, aunque Choli cree que uner,nmgra seducir, debe ser
enigmatica y disponer de “una serie de artificims-adornos— que funcionan como
unidades sintacticas que definen ‘tip8%” dichos artificios, afirma Pauls, solo
“funcionan como sefiuelos porque aunque atraen skodedel otro no lo
satisfacen™®. Y ello porque Choli sabe que desnudarse (es,dstisfacer el deseo
del otro), es disipar el misterio, resolver el emiep’; hecho que Choli describe con

las siguientes palabras:

[...] ya después pierden el interés y no quierenargimrque te hayan visto sin
ropa creen que ya saben todo de vos, ya no valés neque fueras un vestido
pasado de moé&.

Como consideramos que el significado de una olparake en gran parte de
la intencionalidad del autor real, creemos queraguafirmaciones del propio Puig
permiten explorar esta linea de pensamiento. En amieevista con Jorgelina
Corbatta, el autor afirma que a €l le gusta Mectiz Porque es lafemme fatalea

woman with a past, a superior woman, very selfidemt, with a lot of experience

S48 PAULS, Alan,op. cit, p.25.
549 1dem.
550 |hidem pp. 28-29

551 Annalisa Mirizio recoge “la sugerencia de Aulagrpairani segin la cual las mujeres si se
plantean la cuestion de su enigma, e intentaned@uestas a sus propias preguntas; sin embargo,
estas verdades parciales, fragmentarias que layesypueden descubrir individualmente acaban
aplastadas bajo el peso de una tradicién culturddogéntrica que les exige mantener su deseo
bajo la insignia del enigma, dado que ‘la verdautsda feminidad puede ser aceptada sélo si ésta
permanece como misterio™. MIRIZIO, Annalisa, “EbEsko de las mujeres segun parametros
androcéntricos” (pp. 35-62). En: SEGARRA, Marta.)egRoliticas del deseo. Literatura y cine
Barcelona,lcaria editorial, 2007, pp. 41-42. La cita inclulge refernencia a;: AULAGNIER-
SPARIANI, Piera, “La feminité”Le Désir et la perversigrParis, Seuil, 1981, p. 57.

552 |bidem,p. 66.
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in life”>%3 Esta imagen parece repetirse casi al pie dértade la caracterizacion de
Choli, que se pone sombra de ojos porgue la sotalm@e mas, parece que oculta
un pasadd®*. Como su actriz favorita, cree que tiene muchaeapcia en la vida:
“yo he hecho muchos méritos en la vida, y ni bieento algo de mi vida la gente
para la oreja’®. Para mostrarse segura de si misma, corfenime fatal@ue desea
ser, no tarda en seguir el consejo de su jefe:l&hagmco, tener mucha autoridad,
presentarse muy bien puesta y no dar mucha immdatahcliente®®, y actiia como
una inspectora americana en su trabajo: “yo aph®/eya que tengo tipo de

norteamericana, para no darle importancia a nzdie”

Comprender a Choli, pues, es tomar en cuenta dfidatl de su personaje.
Precisamente, gracias a la estrategia narrativdPulg, la agresion simbolica
patriarcal se revela en su doble lenguaje, qusperenta sus verdaderos deseos. Ya
cuando estaba vivo el esposo, Choli no le cedidptetamente el propio deseo, ni
en las palabras ni en la accion, y se lo repiteotanMita que se podria decir que

obtiene alguna satisfaccién con ello o que es matesorgullo:

—... Yo no me le podia callar a Jauregui, yo siernpreestatri®.

Yo a Jauregui le contestaba siempre, y cuando s@a e@n el nene y no tenia
razén yo era capaz de arrancarle los ojos, porgoudsuera el padre.

Yo... le calentaba la cena a él, aunque pusieia darperro, que la comida
estaba medio pas&fa

553 CORBATTA, Jorgelina, “Brief Encounter: An Interviewith Manuel Puig” (pp. 165-176). En:
Review of Contemporay Fictiohl.3, 1991, p. 173.

554 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 68.
555 |bidem,p. 60.
556 |bidem,p. 53.
557 |bidem,p. 33.
558 |bidem, p. 57.
559 |bidem, p. 67.

560 |pidem, p. 57. Su actitud conlleva un grado importante rdesgresion, si la comparamos por
ejemplo con la de Clara en el primer capitulo dedeela: “Clara [...] bastante tiene ella con la
casay los nenes y el marido. Como a él le gustsnrbquetas y no puede comer frito, Clara tiene
la paciencia de hervirle la carne, la pica y la cimenta[...] y parecen croquetas fritas de
verdad”. PUIG, Manuel,a traicién de Rita Haywortlop. cit, p. 17 (el subrayado es nuestro).
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Pero no solo eso, rifie a Mita varias veces porgqusenrebela ante Berto.
Choli considera que la mujer, especialmente la tigiee educacion, no debe

someterse al hombre:

—Porque le decis Si! a todd

[...] i no le leas en voz alta el diario! que se digeembromar tanto con ganar
tanta plata, en vez de acompaiiarte al cine algemé V%2

Vos a todo que si, porque te prometia ir a La Plathtodas las veces que no
viajaste fue por Berto, por el capricho del sefentd®.

Pero Mita, a JAuregui yo no se lo hubiese permitide pegase un pufietazo en
la mesa e hiciera llorar al chico porque insistia & comprases esa tela.[...]
si yo hubiese estado en la mesa me pongo a defahdeito [...7%%

Por otro lado, Choli también es transgresora poeque después de casada
no deja de preocuparse por su belleza fisica,dbasiun signo de la importancia de
la sexualidad por encima de la rutina y de la atagn al matrimonio:

Yo lo mismo no dejaba de arreglarme, me sacabeapb tde la cabeza y el
delantal y si era a la tarde me iba a tomar un raate casa, vestida regia,
impecable [...1%°

Todo esto, a pesar de las burlas y protestas dekes“Si me arreglaba un
poco €l [Jauregui] se me reia, como diciendo ¢@aé2®%¢. Es la razon por la que
Choli cree que si, en el presente de la ficcionegboso estuviera vivo “se
enfureceria, que me pinto los ojos y llevo el mlelto®®’. Esta ultima afirmacion
no significa, sin embargo, que en el presenterfdlte comentarios negativos. El
orden social de la comunidad le reprocha no resplets comportamientos

estipulados para las mujeres en cada situacion adeexistencia, y muy

61 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 49.
562 |bidem,p. 51.
563 |bidem p. 56.
564 |bidem,p. 66.
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566 |bidem,p. 51.
567 Ibidem,p. 49.
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particularmente en las practicas rituales consagraztbmo el duelo: “Les da rabia.

Querian que me quedara encerrada en mi casa,add#®s,

En cambio, en lo que respecta la manera de veshitsa se ha convertido
en la “propiedad” de Berto. Choli compara su siiiacon la de su amiga y opina
acerca de la apariencia de ésta: “No le das impuegal arreglo porque Berto no

quiere que estés llamativa®.

No digo que te pongas un vestido rojo fuego o eloso verde turquesa,
porque no es para tu tipo, pero lo mismo si yo és@iestado en la mesa me
ponia a defender al Toto, que lo Unico que quedaver a la madre bien
vestida, como una artista

Volviendo al matrimonio de Choli y Jauregui, sedgipropia Choli, ella no
siente la pérdida del esposo. De hecho, sus deidaes al respecto sugieren alivio:
“_Yo cuando pienso en los doce dos jdoce! que viviese perro me desespere,
lo que hace pensar al lector que el fallecimientd esposo la salvdé de un
matrimonio detestado. El Unico consuelo por losedafos vividos con Jauregui es
el hijo: “Por mi nene si no doce afios tirados adhe™’2 Creemos, pues, que la
afirmacion de que Choli ya es una mujer liberadaedgizgarse a la luz de esta
Ultima observacion; a la cual se debe agregar guoeel presente del discurso

narrativo, Choli trabaja y se mantiene no soloraisma sino también al hijo.

En la busqueda de la libertad y la autoafirmaclényiuda se siente en
desventaja porque tiene pocos estudios. Paralalé&gjucacion es una herramienta

para hacerse escuchar y para afirmar la propidigéehcon respecto al otro.

Cuando lo contradije, porque vos habias estudigolar yso te tenia que hacer
caso en todo. [...] No extrafia, pues, que lamentbaber estudiado: “Como
me hubiese gustado estudiar a¥di”

568 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworttop. cit, p. 52.
569 |bidem,p. 50.
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De acuerdo con la actitud de Choli hacia su mamimyase pude decir que la
amiga de Mita se siente “traicionada” por la ingtidbn matrimonial encarnada en su
vida con Jauregui. Pero de la “traicion” ha resldtaina toma de conciencia por
parte de Choli, que ahora sabe que el Otro tampexe el objeto deseado. Es por
eso que puede decirle a Mita: “Yo ya no espero ngde entendés? Nad4’ La
solucion es, pues, adoptar una actitud pragmagispecto a la vida; es decir, no
limitarse al papel que le ha impuesto la economidgapcal: en este caso, el rol de
la mujer tradicional dedicada a los deberes doouwstAdemas, de acuerdo con esta
actitud pragmatica, ni siquiera piensa volver aarsess Esa toma de conciencia
explica la actividad laboral de Choli, que la enipac Es su insercibn como
trabajadora en el circuito econémico la que le jtersalir del sistema machista de
la transaccion matrimonial. Si esta ultima ofregstento y respetabilidad a cambio
de sexo, ella ya no la necesita. Es econémicanaembsuficiente y la opinion social
no le interesa. Parece entonces haberse liberadoamdbas formas del
condicionamiento que encierra a las mujeres deplac&& En ese esquema se

emancipacion se inscribe la licida conciencia ddémeficios de la educacion:

Casarme no. Tendria que conocer muy bien a eserapmby inteligente, del
tipo de Ramos, que me ensefie, y de danzas clasicgsie no quiero morirme
ignorante. Que sepa de t§to

A partir de lo anterior, se puede decir que aurgjuiscurso de Choli no remite a un
suicidio simbdlico—es decir, a un rechazo total del orden simbélidampoco

pertenece totalmente al del Nombre del padre. Seuio revela una subjetividad
construida a partir de la norrpatriarcal pero que se revela contra el supueseode
femenino simbdlico de tener un marido y casarseeblamos de acuerdo con la
mayoria de la critica, que ha considerado que ansdgresion a la norma es
inconsciente. Leemos en la repeticion y la ins@temle su actitud contestataria

cuando su marido estaba vivo una reivindicaciopoy,qué no decirlo, un orgullo.

574 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworttop. cit, p. 55.
575 |bidem,p. 63.
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Como ha sefialado el propio Puig, el color de Céstih en su lenguaje, porque alli

se encuentra toda su psicolodfa

En cuanto a Mita, la critica tiende a ver en elte umujer frustradd’,
sumisd@’® y virtuos&’®. Como Choli, Mita, segiin nos enteramos en el prime
capitulo, “tiene la mania del cine” y “se casO &mrto que es igual a un artista de
cine™®, Sj la subjetividad de Choli da sefiales obviasedestencia ante el discurso
imaginario simbdlico patriarcal, no ocurre lo misgan la de Mita. A diferencia de
Choli, Mita es un buen ejemplo de sujeto cuya obgid ha desaparecido casi

totalmente detras del significante simbolico quéede asignado, el de Mujer.

Pero si ponemos atencién Mita, tanto a nivel egiratcomo en el acontecer
de la novela, también esta auserdesde el comienzo de la novela hasta su
monologo interior, es la persona que siempre @st@#re sitio o que no habla. Asi,
en el primer capitulo nos enteramos de que estoeonel Vallejos solo gracias a
los didlogos. Y aunque el segundo transcurre eor@biVallejos, en el hogar de los
Casals, Mita es la Unica ausente. Su “presencigasgteriza por un silencio total.
En el didlogo con Choli, si bien no le escuchamoglz (en lo que con Lucille Kerr
y Jonathan Tittler hemos Illamado dialogo ocultoabesnos algo sobre su
personalidad a partir de los parlamentos de Cholo ya vimos, es sumisa a su
esposo porque siempre le dice “si” a todo, y neiste bien porque él no quiere que
sea “llamativa”. De hecho, lo que se desprendasi@alabras de Choli es que Mita
se arregla de una manera sencilla: “Vos no te pimi@s que los labios y te ponés un
poco de polva®L Dicho de otro modo, Mita somete su sexualidadamente al
deseo del marido. Es un personaje que ha perdpiesencia de la propia voz en el
Otro. Razén por la cual entendemos los primerostidap de la novela como

metaforas de la subjetividad ausente de Mita.

576 CHRIST, Ronald, “An Interview with Manuel Puig” gp 165-88). EnPartisan Reviewn® 44,
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Para Mita, lo predominante es el deseo del maiaorealidad, todo su
discurso puede reducirse a la frase: ¢qué des¢a?Beero la actitud de ceder el
deseo ante la demanda del Otro parece ser underéstica de su personalidad aun
antes de casarse. Desde el primer capitulo, arleet entera de que la madre de
Toto tiene el habito de renunciar a sus deseosejeorplo, aunque no se nos dice
por qué, este comportamiento se desprende deesiguintercambio, tomado de los
dialogos del capitulo inicial:

—¢ Violeta trajo algin chisme nuevo?

-Se le dio por hablar de Mita, que para qué hizeagrificio de estudiar
farmacia, que no era lo que queria, si despuéas®\cya no piensa ejercer
nunca mas.

—Le voy a escribir a Mita diciéndole que si estd arPlata, y mejor que mejor
si esthd empleada en la universidad, puede insseilgin la Facultad de Letras
como queria elf&2

Se casa y se queda en Vallejos aunque no le dysteldo. Pero su disgusto
resulta mas obvio en su monodlogo interior, en dl @e queja del ambiente
opresivo: “un dia van a terminar de enterrar l&asdos remolinos de polvo, hasta
que paren de soplar los ventarrones de oeste &°%stea Plata, ciudad que
obviamente echa de menos, aparece evocada consuerta de espacio ideal, a la
gue se compara con modelos prestigiosos de granu#mdes europeas, y sobre la
gue se proyecta a la vez la frustracion del hatatale Coronel Vallejos y la
impotencia del que ha conocido otra vida y otromas, a los que se ha renunciado
en aras de la presion social: “¢como seran lodewhte los famosos bosques de
Viena?’®84 Se podria decir que, en este fragmento, Valkijoboliza el matrimonio
de Mita, y el polvo y la sequia del pueblo, su stidad ahogada por el
matrimonio. Ella misma parece reconocerlo cuandpide a Héctor, que esta a
punto de salir para Buenos Aires: “Pensa en mi upge quedo enterrada en
Vallejos™®,

582 pUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 19.
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585 |bidem,p. 163.
228



Ya casada, Mita vive para satisfacer los capriaesesposo, e incluso,
segun afirma Adela, “[...] lo que quiere Berto es Mlita no trabaje mas ni bien las
cosas de él se le arreglen un p&&d’Y, al parecer, Berto esta seguro de conseguir

este fin porque dice en la carta dirigida a su lason

[...] ni bien las cosas se arreglen quiero que déjdospital, podemos
arreglarnos sin ese sueldo tan pronto como ve#&uacgn mas clara. Si la
semana que viene cierro el trato con el inglésapyz de que me da un ataque
y la hago renunciar ese dia misfio

En estos fragmentos vemos la confiscaciéon econodecka que es objeto
Mita, todo ello justificado por ciertas normas dkcoro” que recluyen a la mujer
aun cuando esta capacitada para hacer otras tiaaayor proyeccién econémica
y social basandose exclusivamente en la legitimdada posesion que otorga el

matrimonio.

Recordemos que, por una parte, Mita deja su satarionanos de Berto:
objetiva” el vinculo de sujeci¢rpagando tributp y al mismo tiempo le oculta
sistematicamente sus sentimientos, sesisdrae le “roba” su subjetividad. Gracias
al didlogo del segundo capitulo entre las sirvigrgabemos que Mita no quiere que
Berto la vea lloraf® Y, cuando se le muere el hijo recién nacido, copleja que
la vea llorar, precisamente porque ha sido él geéda ha prohibido: “[...] lo peor
es que Berto nos tiene prohibido llorar cada vez rggordamos®®. Aunque a Mita
no le gusta dormir la siesta con su marido, nocosgide, pero se queja con otros:
“[...] se queja de que Berto la hace quedar a dolansiesta y no puede ir a tomar
solcito™®. Si Mita es sumisa con el esposo, es porque hmidsula maxima
patriarcal machista de lo que significa ser muyar. ejemplo, cree que “las mujeres
son flojas®®, no solo porque son sensibles, sino también pdeguéalta voluntad

propia.

586 pPUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 16.
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Otra de sus carencias esta en el centro de losngamiios encontrados que
siente respecto de su hijo Toto, quien no cumpe bu papel, porque no se ajusta a
la imagen ideal de un hombre. En realidad, lawttite Mita hacia su primogénito
es ambigua. Por un lado quiere que sea todo untfeomdr eso se queja de que no
crezcd®y lo compara con Héctor, cuyo desarrollo masculineiamente admipe.
Pero, por otro lado, quiere que el chico manteraga piempre el lazo presimbdlico
con ella. Por ejemplo, cuando Berto insiste en e vaya al colegio de pupilo

para “estar lejos de tus [de Mita] polleré’ Mita resiste para sus adentros, porque

[...] los chicos se vuelven hombres en los coleggsside los padres, dicen ¢y
yo me hubiese quedado sin mi chico? que despdigsdad las clases me volvia
hecho un hombre? ¢y a una madre le pueden astarsun chico y después
devolverle lo que les da la gana? [...] Van a armarecami chico para
devolverme después un grandullén que le da vergii@nal cine con la
madré®.

En cambio, cree que el nifilo muerto hubiera reptadenmejor el hijo
deseado. En sus fantasias lo imagina mas hombr&ajoge capaz de poner en su
lugar a los otros muchachos, de practigportes, y andar en bicicleta De hecho,
imagina que si el muchacho no hubiera muerto hatseeido como Héctor “[...]
crece y crece y de un verano para otro ya nadi®mnoce, que se hizo grané&’

No obstante, en este caso también, el deseo daibtrdousca satisfacer al marido:

Berto que lo revisa por todas partes y no le erncaam defecto porque el
nenito es precioso y fuerte y de un pelotazo roroges los vidrios del j6te

[...] con el nenito si que iba a estar contento Bdxtx y futbol desde chico, y
nada de mimos, con €l si que iba a estar contesito,Bho con este flojo, con
este ... gallina del Tot¥.

592 pUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 122, 129, 140.
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De acuerdo, pues, con la realidad patriarcal erviyge las peliculas que ha
visto y los libros que ha leido, lo que desea Miacumplir el papel que le impone
el Otro: ser buena esposa y madre, sermm@r buenaEn consecuencia, bloguea
casi completamente todo acceso al propio deseamsugu individualidad y se
entrega mansamente al Otro. Pero, incluso asi es#esifrustrada, porque ha

fracasado en su papel.

En este contexto, entonces, la combinacion de ileetura cumplen otro
papel: le ofrecen un escape de las frustracionds dda cotidiana. Es cierto que en
los libros y en el cine también ocurren “cosas sig@rque en los mundos ficticios
de ambos, con sus construcciones ideoldgicas imags) también existen lagunas.
Por un lado, Mita se identifica con estas lagupasgso llora con los personajes de
los libros que 1€¥° y simpatiza con el fin tragico de Romeo y JufiétaNo
obstante, por otro lado, la fascinacion del munckicio cinematografico le permite
sofar o fantasear. Es decir, le da la posibilidadrdar otro sistema de significacion
con su propia légica. Cuando la fantasia cineméafimgr no termina como ella lo
desea, puede completarla con su propia fantasiasfaenanera el cine se convierte

en un espacio que ofrece las coordenadas paradesea

Es consciente de que fantasear o “volar con laimaa@®n” es entregarse a
la ilusién, sabiendo muy bien que al final ha deera la realidad detestada: “tanto
volar con la imaginacion e ilusionarse yo y el Tgtde mas alto que estrellas nos
caimos®®? La falla entre imaginacion y realidad, entre etes vida se va
ahondando, lo que le lleva a intentar resistir tagendo un mundo imaginario que
no solo le permita evadirse de lo cotidiano tastdrisino también ficcionalizar la
ficcion cuando se hace necesario corregirla pasegpvar una armonia fantasmatica.
Como vive un drama sin relieve, suefia con una c@anreda sentimental con un
final utdpico, y niega la potencia de la trageda. suefio es fundamentalmente
cursi, pero no deja de ser una forma de resisteqoganiega implicitamente el
matrimonio como final feliz (fueron felices y comoe perdices) del amor

heterosexual.

600 pYIG, ManuellLa traicion de Rita Haywortlop. cit, p. 153.
601 1dem
602 |hidem p .152.
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Por ejemplo, en lugar del final tragico de la pgicRomeo y Julieta, Mita

construye, en su imaginacion, un final mas agradablel cual

Dios hace que Julieta se despierte a tiempo cuBndweo se esta por matar, y
asi cumplen lo que tanto habian querido, son &lge qué hacen? ¢tienen
hijos? ¢y se van a vivir a una casa? algo mejari@igue ser, que montan dos
caballos, uno blanco y uno rojo y galopan lejogsleen una nube de huracan
gue los lleva al lugar mas hermoso que hay, a garlgue nadie conoce y que
por eso no se puede saber todo lo hermoso quasefipiles que hay alli y el
perfume que tienen nadie los conoce y lo que ppadar cuando se huele el
perfume de una de esas flores nadie puede salgea Igumejor basta aspirarlo
para volverse flor, y un ave del paraiso despliagalas para pararse y hundir
el pico en el néctar y hunde las alas en el aigdtoy alto va [...9%.

Como indica el subrayado, Mita parece ser conseielet que el mundo
imaginario perfecto que fantasea no existe ni pesdsir. El final deseado no es el
de “fueron felices y comieron perdices” (el matrmwy los hijos) sino un final mas
“rosa” y utopico, con lo cual estd negando impditiente el matrimonio como

“final feliz” del amor heterosexual.

Pero esta ficcion sobre la ficcibn no se aplica sollos personajes sino
también a su creadora. Por eso después del fimahtamdo, Mita personaliza la

fantasia y se inscribe en ella:

[...] el aire se va con lo mejor que tengo, que esdatar, en el pico delicado
del ave del paraiso, de plumas arqueadas quenbsllasol y méas brillan
todavia a la luz de la luna , y me lleva alto, ditede donde se ve por fin como
es el campo, y los bosques y los rios que sorsjetidicen lo que yo quiero
saber, lo que yo mas quiero sabgmo son plumas rojas lo que tiene en el ala
del ave del paraiso, es que esté herido, y bajaows a poco hasta la tierra, y
lo curo, me rompo a tiras el vestido para venddftb.

Pero, como indica la ultima frase, aun en la fdatad papel que busca Mita
es el de madre, una madre dispuesta a todo pastaggroteger y curar las heridas

de su hijo. En su imaginacion acude a otro mittacitenado con la politica del

sentimiento propuesta:

603 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit.,p.153. (El subrayado es nuestro).
6041dem.
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[...] y hay un cuento en que el hada premia los bsiesentimientos vy
transforma al ave en principe, es un principe I quiero yo, un principe de
los hombres, un principito hermos®?.

Queda claro, pues, que la fantasia es, en realisedrepeticion idealizada
de su deseo en la vida real: el deseo pasivo yri@mal servicio del Otro (“lo curo,
me rompo a tiras el vestido para vendarlo....”)stllaierto punto, se puede decir
gue Mita es “traicionada” por el Otro: tanto pordueto no le resulta el hijo deseado
como porque se le muere el segundo hijo. No extilafi@ar, entonces, que se vea
como una victima: “total a nadie le importa nadaesa es la verdad, a nadie le

import6 nada y todos se olvidaron y como si no ésbipasado nads®.

Pero, quizas la “traicion” mas importante, la quiaMpreferiria reprimir, es
la del matrimonio. La sentimiento de “traicion” g deja sentir en el silencio de la
conversacion con la hermana escuchada por el maretvel didlogo telefénico con
la amiga. Eseentimiento explica, primero, la contradiccion erdr bondad social
exterior alabada por los demas personajes, y lddicimmes que ella profiere a

solas:

“Mita, usted se insulta sola” y ella “asi me degghon poco, de lo que me
hacen rabiar estas mierdas”. Una mala palabrasdeé¢rda otra. Si se lo digo a
Yamil no me lo cree, y Estella que me dice vamde farmacia Modelo, que
me gusta conversar con la sefiora Mita, que esnaA’f

Ademas, su sentimiento de “traicion” tiene un congde que proviene de
la pérdida de la fe. Porque, para ella, si Diostea, el Otro simbdlico seria
perfecto. En consecuencia, la amabilidad y la bondsuisitos de la ética, ocultan

la agresividad inconsciente del sentimiento derssdo de Mita.

A partir de lo anterior, se puede decir que laavit Mita, en cuanto se
entrega casi totalmente al discurso patriarcalresponde en lo tocante a lo
subjetivo a la “mujer buena” descrita. En efectataMive en el circulo vicioso de
una repeticion mortal dentro de las coordenadaalitas que le ofrece la fantasia

ideologica del Otro simbdlico. Sea éste la realipaliarcal machista que vive dia a

605 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 153.
606 |hidem. p. 138.
607 |bidem, p. 122.

233



dia, las peliculas que mira o las novelas que Rmrgue las construcciones
imaginarias (ideoldgicas) del cine, en lugar deadrle una salida, la devuelven al

mundo real que detesta.

Toto: una subjetividad cifrada en femenino

Considerado el protagonista de la novela, Totd personaje mas estudiado por la
critica. Por lo tanto, a continuacion revisaremdégureos de los estudios mas

relevantes para nuestra hipotesis sobre el mismo.

Segun Ricardo Piglia, a través de Toto, la novelawkstra que la alteridad
es producto de relaciones concretas. Toto eligeasocanarse en el mito de la clase
media, evasion que confirma su destiopues, cuando trata de profundizar un
poco en las virtudes de dicha clase, cae al adm Ror lo tanto, muchas veces se
encuentra en el medio tratando de conciliar lasio@genes que quiere encarnar
simultdneamente. Asi, en la imposibilidad de eldgisca refugio en lo imaginario,
estrategia que termina siendo una prueba de serédiia®®.

Sus “ilusiones”, sigue Piglia, se fundan en el gioeque, primero, efa
oscuridad de la sala el cuerpo se borra puesto@@s visto ni se ve a si mismo. Y,
segundo, porque alli encuentra lo inverso de swereqria del mundo y puede
pensarse como un espiritu. Y si Toto no se proy&ttan Unico actor es porque el
objeto de su busqueda es cobijarse en el mundsolgiel cine, donde todieseces
colmado. Solo busca recuperar la fascinacion del girevivir esta ilusion. Al final,

opina Piglia, Toto “sera el Unid¢oaicionado®*.

Aunque René Campos no se detiene en el cuerpaatelgpnista, también
ve en Toto un personaje desgraciado, en confletaa con su medio, que trata de
dar sentido a su vida mediante valores imaginafmsno Piglia, sostiene que el
cine sirve como espacio para las fantasias, laetulblpad y el deseo de Toto. Sin
embargo, a través del cine, Toto adquiere unadrvidistorsionada y simplista de la

608 PIGLIA, Ricardo, “Clase media. Cuerpo y destinBh: Nueva Narrativa Hispanoamericana |II.
Buenos Aires, Paidés, 1969, p. 353.

609 |bidem, p. 358.
610 |bidem, p. 162.
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realidad porque no se da cuenta de que las paisola mascaras de la represion
que intenta evit§tl. Su necesidad de rebasar prescripciones sociagexyales
encuentra salida en las peliculas porque puedeaqueda historia representada es la
que él se cuert®. Si bien el cine también le traiciorporque su cosmos ficticio
suele perder el equilibrio, la perfeccion y la psiilidad-, para Toto la ilusion
persiste porgue en la fantasia puede proyectarapiapsubjetividad en el mundo
recreadd'®. Sin embargo, afirma Campos, la condicion alierdeldoto no solo se
explica porque ignora los niveles de significadid@ologicos e insiste en quedarse
con la vision irreal del cine, sino también pordaerealidad misma enajena al
individuo. Como dice Rodriguez Monegal, “lo quesah no es el ir a las peliculas

en si mismo, sino mas bien el ir a las peliculasrdematico de alienaciot?.

Corno se desprende de los estudios citados, lactearacion de Toto
muestra aun mas claramente la problematica denktroccion de su subjetividad en
relacion con los grandes relatos. En realidad dgetitoria existencial de Toto se
pone de manifiesto en sus dos mondélogos, dondscteante el complejo de Edipo y
su fracaso parcial. En dichos monélogos, aunqya éla superado la edad en que
todavia es normal el lazo imaginadon la madr&®, Toto todavia quiere mantener
dicha relacion, lo cual explica su angustia cualedmadre lo deja solo para ir a

dormir la siesta con el padre:

¢Addnde te vas ahora, ya es hora de dormir laa8igsaadonde? hoy no tenés
que trabajar en el hospital ¢adonde te vas, a haestorta? mami no me dejes
solo que quiero jugar otro rato por qué no me hanésorta? mama no va a la
cocina, va al dormitorio ¢a buscar el libro de t&x® Papa la llamé y mami

tuvo que irse a dormir la sieSta

611 CAMPOS, René, “Las peliculas de mujerekaytraicion de Rita Hayworth (pp. 59-67). En:
MINC, Rose S. (ed.)Literature and Popular Culture in the Hispanic WairlA Symposium
Gaithersburh, Hispamérica, 1981, p. 62.

612 |bidem, p. 63.
613 CAMPOS, René, “Las peliculas de mujerdsayraicion de Rita Hayworth op. cit, p. 65.
614 bidem, p. 66. (René Campos cita a Emir Rodridgieregal

615 a edad “normal” es de tres afios: en el primegguado mondlogos Toto tiene seis y nueve afios
respectivamente

616 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 36.
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Aunque ya tiene nueve afnos, siente que esta cemgdticon el padre por el
amor de la madre: “mama me prometié que hoy no @osnpapa no la dejé"”.
Ello, a pesar de la intervencifmaterna: “yo una vez la desperté a mama a la siesta
porque me aburro y papa ‘nunca te he pegado pedéaefjue te ponga la mano

encima te deshagd*®

Ya cumplida la edad en la que los muchachos “nanmale” pasan mas
tiempo con los padres, Toto se siente mas comoddacaadre. Por eso, cuando
esta con su padre, trata de escaparse para buSeaylaina puerta cerrada con llave
y si estuviera abierta me escapo a la farmaciaalesthbas vos mami, cruzando la
plaza®®. Se puede decir que simbodlicamente la puertadzican llave representa
la prohibicion del padre en lo concerniente a lacién imaginaria del muchacho
con la madre. Entendemos que la puerta es el simibda Palabra del Otro
simbdlica Entonces, 1os dos monologos de Toto revelan elohdehque no ha
adoptado la Palabra normativamente: “[...] jescordoabeza entre los pantalones
de papi!pero mucho mejor para esconderse son tus polléfad os juegos y la
narracion a solas de las peliculas que ha vistosastitutos no solo de la madre,
sino también de la interpretacion desde la difeeertel orden patriarcal. Por
ejemplo, ante la amenaza del padre: “te deshaguty dfirmara para sus adentros:
“voy a pensar en una cinta que me gusté, porquedmendijo que pensara @na
cinta para que no me aburriera a la siésta”

El proceso de construccion de la subjetividad déo Tmo cumple las
expectativas de la sociedstlaight lo que no le impide dejar de acercarse al padre.
Por ejemplo, trata de compartir con él ese mundl@ide que ha conocido a través
de la madre. Y la intensidad con que busca esecau@nto se expresa en la
angustia que le provoca la ocasion en la que vatoglal cine: “A papa no le va a

gustar, ay que miedo, no le va a gus$f&r’Dicho anhelo se hace mas evidente,

617 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 87.
618 |bidem, p. 10.
619 |bidem, p. 33.
620 |hidem, p. 34. (El subrayado es nuestro).
621 |bidem, p. 37.
622 |bidem, p. 82.
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cuando, después de ver la pelicula, el nifio esfgudsto a renunciar a su propio
deseo por el del padre: “papa decia que le guRdhaHayworth mas que ninguna
artista y a mi me empiezagaustar mas que ningurtambién®?3, Ello, a pesar de

gue el Toto cree que Rita Hayworth ha violado &gas basicas el maniqueismo

que admira: “a veces pone cara de mala, es uséaagtie hace traicionés*.

No obstante, este entusiasmo por el gusto del pedtarda en desaparecer.
Después de la pelicula, tras expresar su gustRipHayworth, Berto lo abandona
para ir a escuchar un campeonato de boxeo enitagad sus empleados, en lugar
de ir a la confiteria, como esperaba Toto. Adenegpadre no cumple con la
promesa hecha a la espgsal hijo: “[...] ahora voy a venir siempre al cine con
Uds.”®?% Naturalmente decepcionado, Toto se siente “tomamlo” por extension,
por el Otro simbdlicaque el representa. Ahora puede volver a la impnesicial
gue tuvo de Rita Hayworth, compararla con la dellrpay sacar la debida

conclusion:

[...] papa dice que es [Rita Hayworth] la mas lindatadas. Voy a escribir en
letras grandes R de Rita y H. en letras grandetiplgo de fondo un peinetén
y unas castafuelas. Pero &afigre y areratraiciona al muchacho buenNo
quiero dibujar RH en letras granéfés

El rechazo de la I6gica del padre simboliza unagotdel GrarOtro. Pero,
ademas, es evidente el paralelo establecido par dmtre la “traiciéon” del mundo
cinematografico y la que él sufre en la realidgdal que el muchacho bueno de la
pantalla, traicionado por Rita Hayworth, se sieft@icionado” por la “Rita
Hayworth” de su realidad, el padre. A partir deatdd anterior, se puede decir,
entonces, que Toto égaicionado” varias veces: primero, parcialmente el Otro
imaginariq la madre, quien lo abandona durante la hora dieséas segundo, por el

padre; y tercero, de acuerdo con Ricardo Piglingppropio cuerpo.

Manuel Puig utiliza diferentes estrategias entrzsmilas de discursos

tipificadas por Lacan para construir el personage Tabto, creando un espacio

623 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 82 (El subrayado es nuestro).
6241dem
6251dem
626 |bidem, p. 83.
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contradictorio. En primer lugar, si bien no ha adda satisfactoriamente la Palabra
del padre, Toto esonsciente de la diferencia sexual que se le haestp por nacer
con una anatomia masculina. Y, en cierta medidtg tte vivir de acuerdo a ella. De

ahi que sus acciones y parlamentos repitan elrdsclel Otro.

La cuestion del sentido del sege plantea para este personaje en forma de
alternativas binarias: mufieca/mufieco, chico/clioauncion de esta ldgica, elige a
Alicita, como objeto amoroso del sexo opuesto: “Yoiero ser el novio de
Alicita”%?’. Entendemos que las acusaciones de homosexuapumealizaremos
posteriormente, son infundadas. Al rastrear la lsone encontramos ningun pasaje
gue pueda corroborar tales afirmaciones, a lo ssendan una serie de indicios que
insisten en la diferencia del personaje. Una difeia que se perfila como marginal
y que, en base a sus actitudes, podemos tach&erdaada en lo fisico y femenina
en lo simbalico. Al relacionar afeminamiento y haeeualidad estamos cayendo en

la trampa patriarcal de las dualidades.

Retomando nuestro andlisis del personaje de Tatoagado en la empresa
se conseguir a Alicita como objeto deseado, se lam®@n narrar las conquistas de
su primo Héctd¥® y hasta se convierte en alcahuete del mismo. Rese
imperfeccidn del propio cuerpo, su percepciéon deinm proviene de los ideales
simbdlicos proyectados en el cine. De ahi la adndira que siente por Radl
Garcid?®. Su comprension del bien y del mal también cadralate la logica

binaria del Otro, lo cual explica su rechazo dedaducta de Rita Hayworth.

Sin embargo, no toda la identidad de Toto cabel éiseurso del Otro. De
acuerdo con el ya citado estudio de Piglia, desdeueto de vista lacaniano se
puede decir que, dentro del discurso imagingedriarcal sobre el cuerpo
masculino, el cuerpo de Toto e=al. Es la mancha que no permite la clausura del
discurso ideoldgico en torno al conceptoHtembre. Es decir, ante el cuerpo de
Toto, “petiso”, “enano” el concepto imaginade hombre falla. A diferencia de los
demas hombres en la noveldléctor, el padre de Toto, Raul Garcia, Cobito,

Adhemar y otros Toto no “crece”. Simbodlicamente, el no crecer tenail estatus

627 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworth, op. Gip. 74.
628 |bidem, pp. 184-185.
629 |bidem, p. 85.
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del cuerpo de Toto y a la imposibilidad de intelgr&an el concepto imaginario de

hombre.

Es este mismo hecho el que enfatiza Alan Paulgngcentra parte de su

estudio en la oposicion Toto/ Héctor. En su opinl#novela:

[...] escenifica el enfrentamiento entre dos logieasg I6gica del crecimiento
y una de detencion; o entre dos modalidades deralasformacion: la
transformacién extensiva de Héctor, ligada a unaaiogia que la organiza en
ciclos y estados previsibles; transformacion intensiva deo,Tanmovil,
vinculada con el terreno del lenguaje y la acébn

El cuerpo de Héctor, afirma Pauls, es continuo paagivo, mientras que el
de Toto anula la continuidad: es un campo de aconientos ycortes. Lo cual
reafirma la logica de lo re#hcaniano: lo estético, el punto de origen que giem

gueda en el mismo lugar.

La mayoria de las veces, Toto rechaza el cuerpgimado, coordinado,
coherente, para entregarse al goce del cuerpogiidtico. Toto se niega a habitar
su cuerpo cuando se resiste a ofitam andar en biciclet¥ y a naddi® y, se
puede agregar, cuando se resiste a bailar: “Yo quner@jué de pierna y nguise
mas ir a jardin de infant&é&*4 De alguna manera podemos considerar que es un

“cuerpo independiente”: un cuerpo que actla sadmina siendo incomprensible.

En realidad, Toto no sabe responder adecuadamel#s demandaslel
pensamiento heter@or ejemplo, aunque a nivel consciente desea seoveb de
Alicita, no puede ocultar su admiracion por los boes, como lo demuestra su
descripcion del fisico de Raul Garcia. Mas en laasia asume el papel pasivo

femenino:

830 PAULS, Alan,https://algunosescritos.wordpress.com/2010/03/48dlaion-de-rita-haywort/
Consultado 10/11/15.
631 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 34.
632 |bidem, p. 104.
633 |bidem, p. 128.
634 1bidem, p. 32 (El subrayado es nuestro).
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[...] que lindo irnos a vivir a una cabafia porque lofuerza que tiene puede
matar a los 0sos y si yo me quedo en el trineo dgado en la nieve viene y
me salvé&®.

Los otros personajes no tienen dudas en cuantosaxaalidad de Toto.

Héctor, lo llama “maricérf®®y Esther le dira en la cara:

[...] te crees gran cosa y sos un mocosito maricédoel dia metido entre las
chicas ¢y @ué tanto hablar de Adhemar? ¢estas enamoradoadasél? anda
sabiendo que nunca vas a ser como Adhemar porgueo$ianas que un
mariconcito charlat&’.

Al contrario de la norma segun la cual “los vardiessen que estar con 10s

varones®3® Toto se pega a la maéftey a las chica$®.

“Traicionado” por el padre y en conflicto con suntexto social inmediato,
para Toto, el imaginario cinematografico se congien la fuente de la verdad. Alli
espera encontrar el objeto deseado. Se podria daeir como actividad que
sustituye al amor paterno y, a veces, al matetrone se convierte para él en un
fetiche. Es de acuerdo con la l6gica del fetiche ga debe entender el tiempo
dedicado a “dibujar artistas” y la aficion al cifie.] lo mas lindo que todo son las
cintas®*, En este contexto el cine es un objeto con elsgukusca llenar el vacio
dejado por la pérdida del amor imaginario mateamovacio que no ha podido llenar

la Palabra paterna.

Pero en su identificacion con el medio cinematagpafToto repite el
discurso imaginariale un contexto social en el cual él no cabe. Emweido del
cine, encuentra la imagen del cuerpo imaginiaieal. Y compara a la gente que esta

835 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, pp. 85-86.
636 |bidem, pp.130, 190.
537 |bidem, p. 239.
638 |bidem, p. 110.
639 |bidem, p. 109.
640 |hidem, pp. 103, 239.
641 |bidem, p. 72.
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su alrededor con los personajes del cine: Laletfeara blanca de artistd? el tio

de Alicita tiene “cara de las cint&4® una maestra de su colegio lleva:

[...] el guardapolvo apretado de cinturita de comrséalque el viento se llewd
los tacos en punta de pies y los rulos y la cadalde las bailarinas que bailan
en fila, no la cara traicionera de Rita Hayw#fth

Sin embargo, consciente de las limitaciones de repigp cuerpo, no lo
compara con el de un artista del cine. Ademasptantla realidad como en el
mundo del cine Toto busca sustitutos paternosabedlidad, su imagen del padre
ideal es el tio de Alicita porque, a diferencia gedpio padre, que grita cuando
alguien lo despierte de la siesta, aquél “es buemaca se enoja pareé&’
También, a diferencia de su padre, que “tiene ldabaue pincha porque es
nervioso®4, el tio de Alicita se afeita, de modo que su baragincha. Pero si el
mencionado tio es ideal como padre, es porquelerda a Toto, a un personaje de

cine;:

Yo lo dibujé como Robert Taylor al que se casdleaiia de Alicita y me salié
igual, que hice los dos ojos bien iguales grandésrtas con pestafias y con
nariz chica y la boca chica con los bigotes finigosl pelo con el pico en la
frente y sin raya como Robert Tayttr

Los personajes del cine ceden su voz e imaginaridotp para la
interpretacion de su mundo. En realidad, su vidaliema tiene un correlato en el
mundo del cine. Asi, “Norma Shearer es una artjg@nunca es mald® Mas que
Mirna Loy le gusta la buena Luisa Raitfér Y quiere ser bueno porque ha

aprendido de una pelicula de Shirley Temple qifalad epremiada por el Otro

642 PUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 71.
643 |bidem p. 75.
644 |bidem, p. 83.
645 |bidem, p. 75.
646 |bidem, p. 76.
647 1dem
648 |bidem, p. 37.
649 |bidem, pp. 76-77.
241



Como su madre, Toto participa emocionalmente enslosesos de las
peliculas que ve: “yo lloré cuando se mueren Romndalieta®®C Y piensa que
Pocha es mala porque se rie cuando €l le cuentanguéeiita llord en el cirfel,

Sin embargo, segun ya sefialamos, el imaginariematografico también
tiene lagunas y Toto, igual que la madre, tratdled@rlas con la imaginacion. No
obstante, el mundo fantaseadgual que las novelas de Pdiges un collage de los
dos sistemas significantes que el ya conoce: spigpmntexto social y el mundo
filmico. Por eso, no es extrafio que en sus namasi@ recuerdos de las peliculas
gue ha visto, Toto confunda el mundo cinematografecordado y la realidad. Por
ejemplo, en el nivel de la sintaxis, en muchos €asphay un corte tajante entre el
mundo ficcional del cine y la realidad, como podsnapreciar en el uso de la

conjuncion “y” en el siguiente ejemplo:

Cuando mami se levante de la siesta me tiene gaeque a la palomita no la
alcanza nadie, da una vuelta por aca y por akasdapentinas mami las tira
mejor que nadie van desenroscandose y dan maswvugie un pajarito basta
tocar el suelo, Ja GingerRogers da una vuelta entefra.] %2

Del mismo modo, Toto pasa de hablar de Raul Gastiamagen del padre

ideal en la realidadpara contar una escena de la pelibgaia Antonieta:

Raul Garcia [...] cuando baila en el club con la ddék pone cara de estar
con los ojos cerrados y que suefia que baila, midrsde que le gustara tanto,
en la corte de Maridntonieta corNorma Shearede la peluca mas alta que
hay>,
Igualmente, inscribe sus propias angustias y miedad mundo del cine que
narra. La fantasia al final délran Ziegfeldesuna reproduccion de la ya comentada
hora de la siesta; el mandaderito no es otro queisho Toto durante esta hora,

abandonado por los padres, triste y aburrido:

650 pUIG, ManuellLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 41.
851 1dem.
652 |hidem, p. 39. (El subrayado es nuestro).
653 |bidem, p. 85. (El subrayado es nuestro).
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[...] con la nieve que empieza a caer van a hacerepus) van a ir a dar
vueltas en trineo a la hora de la siesta y el niderita se pone triste porque no
le dice que lo van a lleV&af.

Y el padrastro no puede ser otro que el propiogayirien grita cuando se le
despierta durante dicha hora: “el mandaderito ftodas las noches, bien despacito

para que el padrastro nervioso no se despiertitey4gP.

Como su madre, Toto llena las lagunas del mundaibcdel cine con la
propia imaginacion. Pero, en la medida en que belsténar toda contradiccion del
discurso del mundo fantaseado, dicho discurso tmleis imaginarien su esencia.
En unos casos, sustituye las partes desagradabiedacpropia fantasia. Por
ejemplo, para el final tragico de Luisa Rainer énGean Ziegfeldofrece lo
siguiente: “[...] el tio de Alicita si fuera artiskaria que se casara con Luisa Rainer
[...] en vez de que se muefa® Y para el final de la misma pelicula, Toto progon
“Entonces seria lindo que siguiera la cinta conqeé se casO con la tia de
Alicita”®°’. Toda la composicién sobre la mejor pelicula gaevisto consiste en

significantes que giraen torno al al gran significante del “amor”.

Toto se enmascara en la clase media, pero a veaggentra en el medio
porque trata de profundizar en los valores de Emai Es decir, hay una dimension
no repetitiva en su discurso. No obstante, si xgffemos sobre los dibujos
copiados por Toto apreciamos que cumplen funciomedbiguas y a veces
contradictorias, propias de la evolucion de ungesivilad en construccion. La
copia es al mismo tiempo una actividad de subjeiivay pero al mismo tiempo
también de desvio. Por eso las copias de Tosmnanocentes como lo demuestra el
gue siempre haya un exceso: el molino con cuaprasasn vez de tres; el dibujo del
aparato digestivo que deja entrever el aparatoodetor. El exceso en la
reproduccion, no consiste solo en una infraccioriageleyes que deben regir la
“buena” copia; su fuerza también reside en su ¢dpd@ara poner en contacto dos

sistemas que originan series de enunciados distinto

854 PUIG, ManuelLa traicion de Rita Hayworthop. cit, p. 77.
655 |bidem, p. 78.
656 |bidem, p. 76.
857 |bidem, p. 77.
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Ademas, la sexualidad ambigua de Toto, pone enek@spacio intermedio que se
abre entre los polos de la diferencia sexual. lrdrakkdad de Iaqqueeres una fuerza
qgue enLa traicion de Rita Haywortlse opone a todo el paradigma normativo, pero
mas explicitamente al de la diferencia sexual.ddd®r de esta fuerza se construye
un discurso que problematiza e interroga los dantes simbdlicos que definen los

roles impuestos socialmente.

Boquitas Pintadastransferencia del deseo, performance y amor

De igual modo que eha traicion de Rita Hayworthla realidad simbdlica de
Boquitas Pintadagambién se define por los mitos de las formaciatissursivas
producidos por la cultura popular y consumidos lpsrpersonajes. Pero, en este
caso, se profundiza mas en el vinculo problemaitdoe el deseo individual y la
relacion de transferencia del sujeto con estadaalsocial. Esta problematizacion se
lleva a cabo poniendo en evidencia la relacionsdgto con los mitos del orden
simbdlico y con la otra persona en la relacion as@r unidbn imaginaria por

excelencia ofrecida al sujeto por el Otro paraallesu vacio original.

Boquitas Pintadassin embargo, difiere dea traicion de Rita Haywortlen
gue para narrar los eventos, Puig toma prestadom@d motivos tematicos de la
relacion amorosa del género popular que la nopelasu subtitulo, “un folletin”,
pretende reinterpretar. Ademas, con el mismo famhién hace uso de ciertos
motivos tematicos de las canciones populares quabeman las entregas, en
especial los del tango y del bolero. Entonces,usgl@ decir que en esta novela, se
abordan no solda relacion de transferencia entre los personajéss yproductos
populares, sino también, la relacion del autor estios mismos productos en lo que

respecta el tratamiento del tema del amor.

El amor basado en Hmansferenciapermite al sujeto dar coherencia a su
deseo mediante la identificacion del mismo coratgtdsia. Desde esta perspectiva,
el amor se manifiesta Unicamente como un fenémehlexguaje, el cual no guarda

ninguna relacién con la necesidad. En definitiVaneor no existe fuera del habla.

Enamorarse, es reconocer en el otro la imagen smtecique forma la
sustancia del ideal del Ego de uno mismo. Es demiocamos el objeto amado en el

sitio del propio ideal del Ego.
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Por su parte, Slavoj Zizek, a partir de las teoda Kierkegard, distingue
entre el amor estético, el ético y el religioso. Primero, segun este critico,
corresponde a la pasion, a la satisfaccion de uésopes. En el amor estético el
sujeto no abandona su deseo sino que lo persigia Bhfinal, cuando abraza la
muerte: “In the aesthetic, one is free to ‘seizedhy’, to yield to enjoyment without
any restraint$®® en cambio, el amor ético pretende “overcomeaitrfiuerte] via
creative sublimation and to return, in a moood ewesignation, to the ‘daily’ life
of symbolic obligations*®®°. La “entrega total del amor”, entendido en estgide
como deseo pasional o sexual, dice Zizek, es eidsni Por su parte el amor
religioso niega la pasién totalmente. Para quemaraexista debe subordinarse a lo
“ético”, al intercambio social: “Love’s deepest dés to renounce its power®.

En Boquitas Pintadasel tratamiento del tema del amor abarca tanto lo
romantico como lo sublime. Para lograrlo, Puig mmedivos que, hasta cierto punto,

espejean el tratamiento del amor en el folletin {as canciones populares.

Usamos el termino “repeticion” para referirnosmm@io, al uso que hace el
autor de los motivos tematicos de los géneros pogsil segundo, a la manera en la
gue los personajes constituyen umige en abimde los mitos del orden simbdlico;
y tercero, a sus actos repetidos basados en a desmsciente. Con respecto a las
repeticiones del autor, Pamela Bacarisse ve cectampatibilidad entre, por una
parte, el epigrafe de las letras del tango queeaparen la entrega once y el

radioteatro de la entrega trece y, por otra, l@nts de la novela:

Only the most obtuse could fail to be struck byititmompatibility between the
narrative and the style and values of the chagtagraphs, the incorporated
tango lyrics [...] and the radionovela [...] that Mabmhd Nené listen to
together in preference to talking about reaffife

858 ZIZEK, Slavoj, “There Is No Sexual Relationshigip( 208-49). EnZIZEK, Slavoj, SALECL,
RenataGaze and Voice as Love Objediirham-London, Duke University Press, 1996, [d..21

659 |bidem, p. 210.
660 |bidem, p. 209.

661 BACARISSE, Pamela, “Manuel Puigoquitas Pintadds(pp. 207-221). En: SWANSON, Philip
(ed.), Landmarks in Modern Latin American Fictiohondon-New York, Routledge, 1990, p.
212.
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Las criticas Ludmila Kapschutsenko y Roxana Paean@cen la repeticion
de temas populares por parte del autor, inter@tacios con el acontecer de la
ficcibn. Kapschutsenko admite que los protagonis&@ecian acontecimientos de
sus vidas con los descritos por la literatura ter@ff? y que, ademas, “la esencia
del contenido de cada capitulo se revela en elrapigorrespondient®®® Para
Paez, en cambio, los tangos “combinan muy biergtm &/ lo dulce de un Kitsch
capaz de sensibilizar con parametros universifeglie se “espejean” en los de la

novela: el amor, el abandono, la vuelta al terrigipgérdida de la juventud, €.

En nuestra opinidrgegun veremos, Puig hace un uso especial del mdivo
la afioranza del amor perdido y del de la imposiddidel amor logrado. En el nivel
de la narracién, la novela imita el folletin medéito que Lucille Kerr ha llamado
“spatial form’®®. En el nivel del acontecer, Puig también toma tpoks de este
género el motivo del conflicto entre el deseo imlial (la lujuria, la ambicidén y la
traicion del amigo) y el legislado, es decir, eloarsubordinado al matrimonio. Por
ese motivo el lector tiene que hacer frente tanio anelodramatico como a la
subordinacion del deseo narcisista a la instituc8®n embargo, aqui, los resultados

no siempre repiten los del modelo imitado.

De acuerdo con lo comentado sobre el folletin,aelgd y el bolero, y
basandonos en lo dicho en el apartado precedenpmmemos que, en primer lugar,
no existe una relacion textual entre los temas lquaeovela pretende repetir -las
canciones populares por una parte, y el folletingh@— porque, como sefialamos,
mientras que las primeras ponen en evidencia lasimpidad de que el amor
basado en la transferencia llene el vacio del ,valisegundo se empefia en unir
dicha posibilidad. Sin embargo, ello no quiere degie exista una relacion de

exclusion total entre ambas ya que, segun se dic&lletin se inicia con un

662K APSCHUTSENKO, Ludmila, “El tango: maxima expresida un pueblo”. En: MINC, Rose S.
(ed.), Literature and Popular Culture in the Hispanic WiirlA SymposiumGaithersburh,
Hispamérica, 1981, pp. 137-138.

663 1dem.
664 pPAEZ, Roxana, “Manuel Puig: del pop a la extrafieBaenos Aires, Aimagesto, 1995, pp. 32.
665 1dem.

666 Segln Lucille Kerr, aunque la novela desfamil@éz folletin, se vincula con el modelo genérico
mediante la manipulacién del tiempo y del espadar: Suspended Fictions: Reading Novels by
Manuel Puig, op. cit p. 125.
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discurso histérico que se suprime al final: comoltservado Beatriz Sarlo, en “el
folletin el ideal de felicidad establece una ralacsubalterna con lo prohibido, que
los desenlaces tienden a suprimir segin un model@l eque se armoniza lo
individual y lo social®®’. Es decir, un modelo en el que el deseo individal

subordina a la transferencia en el amor sublimédo/éAdemas, como afirmamos
previamente, también existen tangos de tono é8Bea. como fuere, lo importante
para nuestros fines es que, con el propésito deucimar las historias de sus
personajes, Puig utiliza los motivos de estos msindontradictorios pero que

integran el universo de la cultura popular y sypsegentaciones.

Ademas, segun veremos, aunque al final de la aoetllector queda
desorientado en cuanto a su significado final, rg@anucho sobre la naturaleza del

deseo y sobre su relacion con el amor, que sedpalsetransferencia.

En las paginas que siguen, intentaremos examindeseo y las relaciones
amorosas de los personajes partiendo de su reldeidransferencia con el Otro, y
en cuanto implican la repeticion de los modelosladeultura popular. Ademas,
cuando sea necesario, examinaremos el modo enl cueoe logra vehicular los

eventos mediante sus propias repeticiones de ley@gya sefalados.

El deseo y la repeticion

En Boquitas Pintadastodos los personajes se esfuerzan por imitarpetirelos
codigos ideolodgicos de su clase o sexo o, motivpdoda ambicion, se esfuerzan
por superarlos con miras a lograr el reconocimigatootro. En otras palabras, las
formaciones discursivas vividas les sirven comaaginpara tapar lo pulsiondel
deseo. Este, sin embargo, no deja de manifestirseyal explica el caracter

melodramatico de algunos de los eventos narrados.

Nené, uno de los personajes protagonistas, pegemdo que podriamos
llamar la clase media baja. Sin embargo, a pesasudeondicion econdmica
modesta, trata de apropiarse de estandares estgtieono son los de su clase -y,

por lo tanto, recurre a mimetismos o simulaergsra seducir mejor. Se pone

667 SARLO, Beatriz, “El imperio de los sentimiento®8uenos Aires, Catalogos editorap. cit,
1985, p. 109.
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delante del espejo y piensa “en las posibilidagekicoras de su rostro y en las
distintas opiniones escuchadas sobre el efectdiyp® negativo del sombreado
natural de las ojer&. Ademas, en cuanto “mujer”, toda su vida ha sofamoel
matrimonid®®. Es decir, como Mita ela traicion de Rita Hayworthha aceptado su
papel de significado del significante “Mujer” queeHa impuesto el orden simbdlico
y hace todo lo posible por repetir las ficciones qgre se fundamenta dicho
significante.

Desde el principio aparece como una chica muy éemigcde los principios
éticos que habrian de regular la vida y se esfugoraeprimir completamente el
deseo inconsciente. Las cartas que escribe a Deéiaocka, madre de su antiguo
novio Juan Carlos, se dirigen en realidad al maoype, al tiempo que revelan la
culpa que la agobia por haber cedido al deseoithdili También testimonian la
alta consciencia que tiene del deseo del Otro diodydos esfuerzos indtiles para
resistir el deseo individual frente a los avaneesiales del Dr. Aschero: “me escapé
al bafiito roja de vergiien£4®. El hecho de que aun luego de haberse marchado de
la clinica del doctor sigue sintiéndose persegpidala mirada internalizada del
Otro simbodlico es indice de su preocupacion payue dice la genfé'. El ascopor
lo ocurrido persiste en el presente (diez afiosuEs3p“Y pensar que estoy gastando
tinta en hablar de esa porquef{a’Esta convencida de que la breve relacién con el
doctor le cost6 su amor ante el Otfgqué caro me salié ser tonta un momeftd?

y todavia siente culpa: “Hoy para colmo se me diogrordarme de Aschero, y me

hice la mala sangre de gusto, como si no hubiexaadw los afio%™.

Desde el punto de vista social, Mabel ocupa el sités alto en la escala. A
diferencia de los demas personajes, tiene un fdiEgpertador de Suiz3® Su

dormitorio —en comparacion con el de Raba o elatecRo- refleja, ademas de una

668 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 28.
669 1dem.
670 |bidem,p. 28.
571 |bidem p. 27.
672 |bidem,p. 29.
673 1dem.
674 |bidem, p.29.
675 |bidem, p.70.
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vida bastante comoda, su transferencia en el @ren vano hay dos libros pseudo-
cientificos: Educacion para el matrimonjoLa verdad sobre el ampry varias

revistas de mujeres. Es decir, mantiene la relatciéds intensa y complicada con la
“cultura popular”. Como ha observado Paez, paraéNefla es quien conoce las
mejores peliculas, las mejores actrices, los mejagalanes y los mejores
radioteatros. También, segun la misma investigad@ae mas consciencia de la
importancia social de la experiencia estética gupresan las estrellas del
espectaculo. En materia de “buen gusto”, su ideatapiar las “verdades” de las
revistas del cine; se viste y se maquilla de acieoth lo que ve en las revistas y las
pelicula8’® Esta al tanto de la moda y se queja de que ésgael tarde a

Vallejo”". Sus ideales a imitar son Katherine Hepburn, Gifyger§’® y, como

para Choli, su actriz argentina preferida es MéH&®’®. En cuanto a sus peliculas

romanticas, son protagonizadas por Robert Taykyrgne Powet®,

No obstante, a diferencia de Nené, Mabel no abandardeseo totalmente.
En ella sobresale el conflicto entre el deseo ded 8imbolico y el del otro real. Por
eso0, sus repeticiones de los modelos de la cufiopaular también ponen en
evidencia la ambivalencia de la identificacion fema con el discurso
cinematografico popular y, por afladidura, con dbadriltura. No abandona del todo
el deseo individual porque también se identifica eb deseo ilicito que ve en el
Otro popular. Por ejemplo, a propdsito de una camedfisticada en la que una
dactilégrafa casada con un viejo parece tener ala@ion con su choéfer: “Mabel

%81 y la asocia en la

penso en la intimidad de la rica ex dactilografa ebchofer...
fantasia con sus relaciones ilicitas y con lazulitades que, pese a la enfermedad
de Juan Carlos, ella misma tiene para controlampsisiones. La pelicula le hace

pensar:

676 pPAEZ, RoxanaManuel Puig: del pop a la extrafigzap. cit, pp.75-76.
577 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p.73.
678 |bidem p. 140.
679 |bidem p. 151.
%% Ibidem pp. 140-141.
681 |bidem, p. 73.
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[...] en la posibilidad de que el chofer estuvieraymesfriado y decidieran
amarse con pasion, contagio pero sin besos, etresfisobrehumano de no
besarse, pueden acariciarse pero no besarse, @édsdapda la noche sin poder
quitarse la idea de la cabeza, las ganas de bekag@®mesa de no besarse
para impedir el contagio, noche a noche el mismmeato y noche y noche
cuando la pasion los arrebata sus figuras en laridsc resplandecen
cromadas, el corazon cromado se agrieta y bradarigre roja, se desborda y
tifie el raso blanco, el satén blanco, las plumasdals [...3%2

Lo interpretamos como una lucha entre dos mudeesperte en la palabra
gue niega el deseo individual, pasional (el “esfaesobrehumano” de cumplir con
lo prometido), y la muerte que proviene de entrsgarlas pulsiones del deseo real
(el beso prohibido). Esta lucha que también se firata en la oposicion entre “el
corazén cromado”, solidificado que representa tswerético, y el que “se agrieta”

y sangra.

Posiblemente la ocasion en que se pone mas emeidda lucha entre el
deseo real y el simbdlico en Mabel es durante &odo con Pancho. En este
didlogo “oculto®®3 Mabel revela su dificultad para reproducir la deda del deseo
del Otro respecto de la clase social y de la sedadly la facilidad con la que se
entrega al deseo en busca del simple piétdl deseo fisico que Mabel siente por

Pancho es una transgresion, no solo porque sediaia acto ilicite-el sexo antes

682 pUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 73.

683 En este caso la nocién de “oculto” se aleja uropiela que hemos definido partiendo de Lucille
Kerr. Mientras que en el didlogo telefénico entrigay Choli, las palabras de Mita “se ocultan”
(se borran) al lector, en el didlogo al que nosriefos (y en el de Celina y la viuda Di Carlo), las
palabras del didlogo subyacente a la conversadtime la vista del lector, pero ocultas a los
interlocutores. Esta estrategia narrativa refudezaelacion entre autor y lector, dado que
proporciona datos suplementarios para que eseofleattivo” de la obra de Puig vaya
construyendo el puzzle.

684 “Considerada desde una perspectiva antropoldkicsexualidad especificamente humana, es el
lenguaje, simbolo, norma, rito y mito: es uno dedepacios privilegiados de la sancién, del tabu,
de la obligatoriedad y de la transgresion. [...] aumlidad consiste también en los papeles, las
funciones y las actividades econdmicas y sociadggnadas con base en el sexo a los grupos
sociales y a los individuos en el trabajo, en etiemo, en el arte, en la politica y en todas las
experiencias humanas; consiste asimismo en el @gces la posesion de saberes, lenguajes,
conocimientos y creencias especificas; implica sang prestigio y posiciones en relacién al
poder”. La sexualidad y el placer estan controlesiaialmente a través de tabues, prejuicios,
prohibiciones, y se imponen simbdlicamente. LAGARDMarcela, Los cautiverios de las
mujeres: madresposas, monjas, putas, presas, (lobExico D.F., Universidad Nacional
Auténoma de México, 2003, p. 74.
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del matrimonie sino también porque los dos pertenecen a clasedesdiferentes.
Ademas, dicho deseo no tiene nada de figurado, girgo es puro deseo carnal
orientado hacia la satisfaccibn sexual. Las pasabieconscientes de los
interlocutores, transcritas en cursiva, represeekarivel alegorico que subyace a la
conversacion abierta. En las primeras, Pancho, paesg apariencia fisica, posee
para Mabel el objeto deseado: es como el higo cégaara aterciopelada “verde”
tiene “adentro la pulpa de granitos rojos dulé®s'La atraccion que Pancho ejerce
sobre ella es elemental, animal: “¢[...] negro grémdoon los brazos de albafil la
habra forzado a Rab&%. Y uno de sus objetivos es comparar a Pancho wam J
Carlos: “;Cuél de los dos es mas hombre? ¢Cuabdlelds mas forzudo®”.
Operacion de la que se concluye que Pancho noesoioas hombre sino, ademas,
es diferente: Pancho “es un negro, €l era blamsobtazos no eran tan morenos, la
espalda no tan anclt8. En suma, como veremos, Mabebmo Juan Carlos con

las chicas, no busca querer a Pancho sino gozarlo.

Estas palabras en cursivas contrastan radicalngentéas del “yo” hablante
de la conversacidon explicita sirven para mostrar la simulacion a que se han
entregado ambos interlocutores, en un juego badadmanera innegable en la
seduccion. Cuando Pancho le pregunta a Mabel aitellia debilidad por los

uniformes de la policia, la chica responde queshdnera inconsciente:

-Yo sé que algunas chicas tienen debilidad por lifonmes. Cuando yo
estaba pupila en Buenos Aires mis compaferas saoeaban siempre de los
cadetes

— ¢ Y usted no?...
— Si. Yo tambiéff°.

Pero el “yo” hablante erige un discurso de defehsa: yo me portaba bien,

yo era una santa. Y no se preocupe porque yo teogo, y en seric®®’. Lo que

585 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 163.
686 |bidem,p. 164.

687 1dem.

688 |bidem, p. 165.

689 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 165.
6% 1dem.
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tampoco sale en la conversacion explicita es quefeido novio no posee el objeto
deseado por Mabel. Si los ponen frente a frentes &in pigmeo comparado con un

negro grandoté®,

En el dialogo el higo sirve como metéafora del abpseado y prohibido. Es
decir, sirve como vinculo entre los dos nivelesdi@iogo, como lo demuestra el uso

de la palabra en la siguiente cita:

—... mi mama esté siempre

—¢ Ella no duerme la siesta?

—No, no duerme la siesta.

—Pero a la noche debe dormir... cuando salto el tampahago ruido. Las
gallinas un dia se van a despertar.

—Si, pero de noche no se ve bien para trepar al, arbaipo fornido trepa
como quiere a una higuera.

—Si que puedo ver...

—Pero no puede ver qué higo esta maduro, y quéesigoverde. Veni, véit.

Por su parte, los dos personajes masculinos repaesel extremo del
machismo y la desvergienza. Para Lucille Kerr, JGanos es un don Juan
pueblerind®®, mientras que para Roxana Péaez es un profdifadBara Pamela
Bacarisse, €l y su amigo Pancho son antihéroesu@orgp hacen ninguna
contribucion al desarrollo del espiritu hunfifoComentarios explicables por el

hecho de que Juan Carlos no abandona del todseo,de tan siquiera enfermo.

Juan Carlos es joven y apuesto, segin M3bebegin Nené, es lindo y
posee el cuerpo imaginario ideal a lo Robert Taylotras estrellas masculinas de
Hollywood. En cuanto a la conciencia que él misneme de su representacion
social, la resume muy bien la gitana, al hablasdeaelacion con una de sus
multiples novias: “a vos no te importa tanto quejtéera o no, porque sabés que

891 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 165.
%92 Ibidem pp. 166-167.
693 ver: KERR, Lucille,Suspended Fictions: Reading Novels by Manuel,Rygcit, p.80.
694 pAEZ, RoxanaManuel Puig: del pop a la extrafiezap. cit, p. 30.
695 BACARISSE, Pamela, “Manuel PuiBoguitasPintadas”op. cit, p. 214.
6% pyUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 44.
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otro como vos dificil de encontrar, vos sos com#osolos que nacen lind$s”.
Aunque pertenece a la clase media baja, su Egbgdeancuentra fuera de su clase.
Por eso se viste como un rico propietario de c&Mpaspira a ser administrador de
las estancias del novio de Mabel y estd amargadpesu familia se quedd “sin el
campo que les habria correspondido” si su tio rubgera jugado una mala pasada
al padré®.

Sin embargo, por haber crecido en una sociedadedeindachismo define al
hombre, Juan Carlos representa su ideal a la p@fecel del macho, el del
“nombre de verdad®, y en la repeticion de esta imagen, revela elrlaghdeseo
masculino y el del femenino en la sociedad. Mientpae se desaprueba el segundo,
el primero se percibe como “normal”. Por eso naadid que las mujeres, como su
hermana y su novia Nené, aplaudan sus &étosicluso cuando Nené le ve el
pafiuelo de otra mujer, lo Unico que comenta esJgaa Carlos era “un hombre y
tenia que vivir'®2 En esta organizacion social, los hombres sietigmen la razon;
para la madre de Juan Carlos, si ha robado direesol tkabajo es porque fue tentado
por malas mujeres: “yo tengo miedo de que Diosonguiera por ladron, cuando la

verdad es que alguna mala mujer habréa estado tetgpara que hiciera es§?

Su actitud hacia el amor puede llamarse estéatieshdaho, no cree que una
sola mujer posea el objeto deseado; lo que lo iaat@ comportarse como “un
picaflor que deja una corola para ir a otra, yatkas liba el néctaf®®. Su conducta
refleja, pues, la letra del fox-trot que encaberaritrega tres: “Deliciosas criaturas

perfumadas quiero el beso de sus boquitas Pinti8aSu hedonismo es tal que

897 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 90.
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despierta los comentarios de los offbsY segun el narrador, Juan Carlos no

abandonaria su deseo por nada porque cree

[...] que si tenia que renunciar a vivir como losasapreferiria morirse, pero
que aunque no le quitasen las mujeres y los digarfio mismo preferiria

morirse si era a cambio de trabajar como un anto@d el dia por cuatro
centavos para después volver a un rancho a labajseel chorro de agua fria
de la bombd®’

Como ha sefalado Rodriguez Monegal, Juan Carlos te “voluntad de
aniquilarse en el placeP® Por lo tanto, no sorprende que aun enfermo yraahe
de las posibles consecuencias de su modo de pérsista en su desé@d en efecto,
viola las reglas del sanatorio y abandona el tregiatm para volver a Vallejos por lo
que su médico llama un “enredo de pollefds”Su modo de vida esta, pues,
dirigido por el impulso de la muerte. La muerte,emoel sentido fisico, sino como el

deseo de abrazarse con la dimension real.

Para Juan Carlos, la enfermedad es lo real porgeeaza su subjetividad y
su capacidad para reproducir la imagen masculioaeBo se puede decir que su
actitud hacia su condicién constituye una ansidédich. De alli que al inicio de la
enfermedad haga todo lo posible para ocultarlaadmitada del otro: “[...] sintié
picor en la garganta, reprimié la té%® “con disimulo toco la frente calienté En
realidad, al principio se niega a aceptar su caodwlig articula discursos de defensa
para convencerse de que no esta enfermo. Peroeglasanatorio se empefia, en sus
primeras cartas a Nené, en distanciarse de los ddemf@rmos e incluso intenta
convencerse de que su propia estancia en esedsigalo una precauciti En su
opinion, él no difiere del resto de la gente coertausalud en Vallejos porque, “si

todos se hicieran radiografias se vaciaba Valldggolpe, y me los tenia a todos
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aca* y si él esta alli es Unicamente por la madregmguiere “que se le cure bien
el Nené™®, Por otro lado, el temor de Juan Carlos se joatéi tomamos en cuenta
los comentarios negativos sobre la enfermedad gignas de los habitantes del

mundo ficticid®.

Pancho y Raba ocupan el peldafio mas bajo de l¥aesnaal, o cual se
refleja tanto en los espacios que ocupan y freamer@omo en sus trabajos y su
manera de ocupar el tiempo. Los valores imaginagigs Raba trata de imitar se
basan en su relacién de transferencia con los saggmilongas que escucha y
cantd!’, en el cine y en los consejos de su patrona, ssgie Raba interpreta
como la verdad del Otro respecto de su lugar sgail@ su papel sexual. De hecho,
Raba es el personaje mas pragmatico del univediwidi Aunque sigue los
consejos de su patrona al pie de la letra, no amendel todo la aspiracion a sofiar
fuera de los parametros de su clase social ni decanar un Ego-ideal superior.
No obstante, aqui se trata de un deseo pasivaugi®s se dejan a la fortuna. Por
esa razon, pese a los consejos de la patrona fargdsear que “si alguien de otra
clase social superior un dia le proponia matrimaglla no iba a ser tonta y

18 si bien no “seria ella quien lo provocas&’Hay, pues, razones para

rechazarlo
sugerir que, en el nivel inconsciente, tampoco @stdodo contenta con el espacio
social que le corresponde. Por ejemplo, cuandoaseuénta de que debido al
trabajo no puede ir al cine en “Viernes Popularésih saber por qué tomé una
alpargata del suelo y la arroj6 con fuerza contma estanterig®’. He aqui la

intrusion de la afectividad de su subjetividad impta y una primera insinuacion de
la violencia y rebeldia subyacente en Raba, cugdizeeion maxima sera el

asesinato de Pancho.
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A diferencia de Raba y, motivado por la ambiciohetmesca, Pancho no

trata de imitar los valores correspondientes a laser al contrario, aspira a
rebasarla. A pesar de la pobreza extrema de slidamgflejada en las condiciones
pésimas en que vivese compra una cama que cuesta mas de un messd&asa

porque “por capricho no habia querido comprar umaacde segunda marie!

Incluso, su ingreso a la policia es para superatase social y para atraer la mirada
favorable de los otros. En sus esfuerzos por caomsegtos fines, Juan Carlos le
sirve de Ego-ideal. Como él, Pancho también esegaido por las obsesiones
patriarcales. Aunque se puede decir que, por sseclastd socialmente en

desventaja.

El deseo de Pancho esta mediatizado por sus depgacsociales, de alli
gue fantasee con las chicas de un nivel socialrsupBlené y Mabel. Pero, si bien
suefia comelacionarse con ellas pamaejorar su posicion en el orden simbdlico, en
lo que se refiere al sentimiento del amor mismo, eanpente estético. Como su
amigo, solo desea gozar de las chicas, no querBdagso, cuando lo encontramos
por primera vez, sus fantasias sobre Nené y Mabagrstran en lo fisico:

[Mabel] era alta como él, la cintura casi cabriteenen sus manos grandes de
albafiil, la cintura se ensanchaba hacia arribaotaba el busto blanco, hacia
abajo la cintura se ensanchaba en catféras

Pancho sin saber por qué se imagin6 a Nené doreidalas piernas
entreabiertas, sin vello en el pubis, como unaanfiii.]’%,

Raba no representa su nocion de la mujer ide&s miducada como Nené y
Mabel. Ademas, no le ofrece ningln acceso a susaagmes simbolicas y si le
finge amor es solo para conseguir su objeto: “i¢ aaecir que la quiero bien de
veras, a lo mejor se lo cree, que es linda, quehamedicho que es trabajadora
[...]" ?* Y en su opinién, el mentirle a la chica se jirstifporque es ignorante:
“¢qué mas le puedo decir a una negra como ésta@u&ta que es la negra, esta
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no sabe nada [...1%°. Lo irénico es que él se aprovecha del discur$®ti® para
transgredirlo. Aunque afirma que le da pena sedutarsirvienta porque es mansa,
lo que lo mueve son los consejos de su Ego-idesn(Larlos): “si vos no la
atropellas, se va a creer que vos sos tonto”; ‘@oig@stés con una piba en donde

nadie te ve, no te gastes en hablar [...]”; “si ndds el zarpazo.’? .

El deseo y el Otro amado

En una sociedad patriarcal como la de Vallejos or, Ip tanto, como la de la
Argentina de aquella época, la sexualidad femessitaba restringida y subordinada
a la institucion del matrimonio. Por eso, en cuagitanatrimonio ofrece amor y
seguridad-segun suele ser representado en el universo fagetd- es para el sujeto
femenino el objeto deseado. Como ya sefialamopagiehaire” suele verse como el
objeto que puede llenar el vacio del sujéntonces, muy a menudo, se busca para
cumplir dicho papel a quien refleje el deseo nat@isde uno mismo. Sin embargo,
la relacion amorosa perfecta no existe. Este heeholta alun mas transparente
cuando, como suele ocurrir &oquitas Pintadasla seleccion del ser amado esta

motivada por consideraciones simbolicas ajenasoglip deseo narcisista.

Nené elige a Juan Carlos como objeto de su amqgup@osee la imagen del
cuerpo imaginario masculino ideal: “es lindo”, giste sus avances sexuales por la
demanda del Otro sobre el pudor y por miedo a ms#émola posibilidad del
matrimonio. Sin embargo, cuando Juan Carlos se pofegmo, pierde su valor de
objeto designado, lo cual confirma el supuesto we € objeto no tiene un valor
intrinseco, sino el que le otorga el Otro, y de, dpago ciertas condiciones, un objeto
apreciado pueda convertirse facilmente en uno odiadnque Nené no odia a Juan
Carlos, ya no es el objeto que desea poseer yitm Wwue siente por él en ese
momento es lastima. Por lo tanto, aunque deseaepupere la salud, no puede
posponer su afan por conseguir el objeto simbdaeseado, el matrimonio. Es por
eso que otro, Massa, el joven martillero publicarge como el nuevo objeto-

sefiuelo que atrae su deseo.
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El matrimonio con Massa es motivo de celebraci@nsalo para Nené y su
familia, sino también para sus amigos, porque @3 @lie todas las mujeres desean
desde la nifiez. Es por eso que en la carta a Méibela haber conseguido el objeto
en que las dos chicas pensaban desde los docé?’aiffdené considera su
matrimonio con Massa como un logro que le asedwstaiis de “Mujer” y como un
modo de alcanzar su Ego-ideal: superar su condied@momica y acercarse a la
clase social de Mabel. Resumiendo, ha depositadda erelacion las grandes
ilusiones engendradas por los mitos construidodediesnifiez sobre lo que significa
casarse. Estas ilusiones se detallan en la yad@fearta a Mabel, en la cual le relata
las promesas del esposo de comprar un chalechalézjos o de mudarse a Buenos
Aires’?® |a ciudad anhelada. Tal es su incredulidad pbehaonseguido el objeto
deseado que escribe: “No lo puedo creer, pellizdsiaieel, asi me doy cuenta de

que no estoy sofiantfé,

Sin embargo, la atraccion de Nené por su mariquesmente simbdlica, es
decir, el resultado de la sublimacién del desewviddal. Y asi lo prueba el hecho
de que no diga ni una sola vez que lo ama; aunguaya dos veces su bondad: “Es
bueno, no me estoy quejando”, “[...] es un muchaahenb, pero muy buend®.

La bondad que le reconoce tiene que ver con lorraktporque el marido piensa
siempre “en que vamos a tener las comodidadeshyd'ejue a mi me gusta para
comprarme™! Es decir que Massa sirve como objeto-sefiuelcafmeate porque

vive de acuerdo con La Ley del Otro (su bondagpryas promesas econdmicas.

Esta ultima percepcion contrasta radicalmente cogule Nené sentia por
Juan Carlos, su “verdadero am@f’ Pese a su pudor frente a él, éste despertaba en
ella “sensaciones” inconscientes de placer. Enogagion le mira los ojos castafios

claros y “sin saber por qué piensa en jarros dd” fife Sus “pestafias espesas y
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arqueadas” le evocan “las alas de condor desplsdadpcon balaustradas blancas
y columnatas altas y elegant&$’ En cuanto a la nuez del cuello y a los hombros
anchos, los asocia con “nudosos e imbatibles &bdée la pampa barbaréd®.
Massa, en cambio, no provoca en ella estas “seams®ii Es decir que, en cierto
modo, Nené ha abandonado su verdadero deseo emendetldeseo del Otro, y esto
crea un conflicto interior en su subjetividad gqaejoven apacigua jugando al

escondite con su propio deseo y disimulando astdémas.

Por su parte, Mabel cree tanto en la “verdad” di&b @obre la relacion
amorosa que se articula en los productos poputpre<lla devora: las revistas, el
cine... que, incluso, escribe al “Correo del corazé&gccion de la revistslundo
femenino “Siempre leo su seccion, por lo general fascieidfft Es natural,
entonces, que se dirija a la revista pidiéndolesems sobre un problema que define
como una dificultad para elegir entre dos homb@esno en el caso de Nené, cuyo
conflicto intimo se da a conocer a través de dasiomes con Massa y Juan Carlos,
el conflicto de Mabel también queda revelado emetacion con dos hombres. El
amor que siente por Cecil es sublime por naturateademas esta aprobado por los
padres; mientras, por otro, el que siente por Ziemos remite a lo estético y a lo
eroético. Sin embargo, consciente de la mirada s@tims, no dice en las cartas a la
revista toda la verdad sobre esta ultima relagdes afirma que no va mas alla de
los paseos y de sentarse en el zaguan de su cakaellg cuando sabemos que, a
menudo, pasada la media noche y después de deapédail, recibe a Juan Carlos
en su dormitorio. Pero las cartas también revelam sp relacion con el amante
clandestino esta amenazada, no solo por la desajdobpaterna sino también por
la enfermedad de aquél. Factor, este Ultim@ quizds expliqugue, en la misma
carta, confiese tener dudas acerca de sus sertiisieacia €F’ y luego se declare

convencida de que lo ama de verdad y espera dekposalid®®
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La respuesta de la revista es, obviamente, repedsen Primero,
racionaliza los sentimientos de Mabel por JuandSatiSeguramente lo que sientes
por él es compasion, sumada a la nostalgia dentiagubilosos™®. En cuanto a la
enfermedad, después de evaluarla en su dimensfriaeedactora le recomienda
gue se mantenga a cierta distancia del joven. Diedhée propone una relacion bien
precisa que refleja el miedo que siente la socieaéel un fenbmeno perteneciente a
lo Real, o sea, todo fendbmeno que amenace la “riolad&a Estamos directamente
en el terreno de lo prescriptivo, de la higienevpngiva, es decir, de la exclusion del
diferente, que no sélo se acepta sino que se @amhgno consejo autorizado y

condensacion del sentido comun:

Trata de no acercarte mucho y de acostumbrartenaegdo solamente al
encontrarte con él, mientras que al despedirte gsuéddrle la mano, ya que
enseguida tendras posibilidad de lavarte las maras jabon y luego

empaparlas en alcoHtl

Con respeto a Cecil, la recomendacion es aun médxdbca, pues se le dice
gue, pese a sus sentimientos por Juan Carlos, @iarst propio deseo por el del
Otro; lo cual dejaria a todo el mundo contéhtoPor el contrario, seria absurdo
romper la armonia familiar por lo que la redactitama, con evidente intencion de
desvalorizarlo, su “amorio” con Juan Carlos: “[.réeme que por un amorio no se
paga semejante precié® Por Ultimo, agrega que, siendo joven, puede fespe
llegada de un principe azul al paladar de toddsCon respecto a la pregunta de
Mabel sobre si debe aceptar la invitacion de Cpaila ir a su estancia, se le
responde que si, porque esto puede asegurar ftidéel y la de tus padres”. El
consejo es, pues, que Mabel se someta al codigd soaespondiente a su clase e,
incluso, que aspire a algo mas en el matrimonics plarece interesante el juego
contradictorio de los cédigos: lo que normalmerntesa aconsejaria a una “chica

decente”, ir a la casa del novio, es legitimado lparondicion social de éste y las
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proyecciones que los padres hacen sobre esa blociadigo moral de la sinceridad
y el respeto por los propios sentimientos es erba@agontradicho por el consejo de
ocultarlos y seguir adelante con el noviazgo forng® insiste en la idea del
“principe azul” pero se aconseja el matrimonio garen no responde a ese ideal. El
doble discurso es perfectamente puesto en esc@na o la trama de intereses no

explicitos que fundamentan las opciones.

Raba también se enamora de Pancho porque ve éjet deseado (lo que
hemos definido como objeto a) y un refugio paransiedad de vivir. Es por eso por
lo que, cuando esta con él, inconscientemente lestatun paralelo entre su
situacion y la de los pdjaros: “Pensoé sin sabergpéren los pajaros del algarrobo
del patio, ya estaran acurrucados en sus nidos,atiggados uno contra otr¢*
Sin embargo, su embarazo fuera del matrimesn una sociedad patriarcal, la
violacion por excelencia de la Ley del Otro simbdl resulta en lo que podria
llamarse un suicidio simbdlico. En los términosal@anos antes expuestos, este
suicidio la desplaza mas aun hacia la periferidadsociedad. En efecto, cuando
nace el hijo Raba es socialmente excluida, lo queraen un “exilio” territorial del
sitio del “pecado™®. De una manera estoica, y entendemos que hasta gigto
masoquista, Raba acepta por segunda vez su candeiparia social. Sin embargo,

cuando es abandonada por Pancho, abraza su dieseata.

La relacion amorosa también es un refugio par&sta masculino. Por eso,
cuando Juan Carlos se da cuenta de la gravedadesidesmedad y de la posibilidad
real de la muerte fisica, su resistencia y su négacaceptar su condicion dan paso
a una actitud mas seria y sobria. Hasta este momeno ya vimos, solo gozaba
de las chicas, no las queria. Ahora, la actitudebva o estética hacia la vida da
paso al principio del placer basado en el amoiirealgbor Nené. No obstante, al

principio, este amor todavia se expresa con aldifitaltad:

[...] Te lo quiero decir pero es como si me atramda mano ¢qué me pasa,
rubia? ¢ me dara vergiienza decir mentiras? Yo sbas#es sentia lo mismo, a

744 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 88.
745 |bidem p. 155.
261



lo mejor sentia lo mismo y no me daba cuenta poahga siento que te
quiero tanté.

Pero vencido por la ansiedad, en este momento geeola capacidad de

redencion propia del amor:

Si pudiera tenerte mas cerca, si pudiera vertarotm el micro que llega de
Coérdoba, me parece que me curarias la tos de’¢folpe

Vida, yo te extrafio, antes de resibir tu carta badearo, con miedo de
enfermarme de veras, pero ahora cada vez que learta me vuelve la
confianzd*.

Ahora piensa casarse con la mujer que, hasta pacta solo queria incluir en su
lista de chicas poseidas y prevé un posible futaroella: “Qué felices vamos a ser,
rubi te voy a tomar todo el vinito que tenés adehtr] total me dejas dormir una
siesta al lado tuyd*®. Pero el lector tiene derecho a dudar de esteudgstento
del sentimiento amoroso porque sabe, gracias addwar que Juan Carlos le escribe
simultdneamente a Nené y a otra chica. Ademas,ceolas dudas del profesor de

griego:

[...] si bien Juan Carlos sentia por Nené algo nueesa era la razon por la
cual habia decidido proponerle matrimonio [...] ;qoé repetia innumerables
veces que Mabel era egoista y mala pero que sabfa y servir el té de
manera impecablé?

No obstante, existen también razones para creeelgamor expresado es
genuino. En el caso de Juan Carlos, al encontearsgna posicion de desventaja

para obtener et objeto deseado, le promete a Nguér €l tratamiento:
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Yo hoy hago una promesa, y es que voy a seguis tledaindicaciones de los
meédicos [...] asi cuando me veas aparecer por Vallgmos a estar seguros
de que me curé del todo y no tengo que volver méseso si que es féb

También cuando, al final, pierde a Nené y aungeeetia la viuda como
sustituto, sigue fiel a sus sentimientos por €llamo la viuda le cuenta a Nené, Juan
Carlos pas06 sus ultimos dias en la borrachera gl gnego, supuestamente por

haberla perdido.

51 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 118-119.
263



La (de)construccion del mito del matrimonio

En nuestros comentarios intentamos poner de msiifla gran disparidad entre el
matrimonio y el amor, porque durante siglos essditircion no ha contemplado el

amor como requisito de base del contrato entrefalodias. Enamorarse de una
persona con recursos es una ventaja adaptativardeter social que surge frente a
la crueldad e injusticia de un sistema desiguajenimpera la ley del mas fuerte.
De modo que en el amor, igual que en el matrimartofluyen muchos aspectos de
la necesidad y del deseo humanos: factores ecoosmmliticos y sociales,

sexuales, sentimentales...

El amor mitificado sirvio, especialmente en el s, Xpara establecer las
bases del matrimonio como fendbmeno. Las mujereslamlel matrimonio como
forma de salvacién y porque confiere una respédaldilsocial a la persona que se
casa. Las “sefioras” tienen mas estatus que lagenigelteras. De algun modo, el

anillo matrimonial es un tesoro que los hombresgratles otorgan a la mujer.

También nos interesamos en responder a la preggitatan igual los
hombres que las mujeres? La respuesta a esta paeganun contexto cultural
patriarcal como el nuestro es, evidentemente, mosistema social basado en las
jerarquias y en la supremacia de lo masculino dodfmmenino modela y construye
los sentimientos y las relaciones afectivas engalbs grupos. En esta construccion,

la identidad de género cumple un papel esencigdepgando las desigualdades.

Para Nietzsche el amor significa dos cosas difesepara el hombre y para
la mujer. En ella, el amor es renuncia, fin incormahal, entrega total en cuerpo y
alma. No ocurre lo mismo con el hombre, que queseer a la mujer, tomarla, a
fin de enriquecerse y acrecentar su potencia dgirexa mujer se da, el hombre se

aumenta con ella en una especie de amor como tamiba

Para Lipovetsk{? el amor ocupa un lugar privilegiado en la iderdigaen

los suefios femeninos debido principalmente a iresrstancias: la asignacion de

52 Véase: LIPOVETSKY, Gilled,a era del vacio. Ensayos sobre el individualismetemporanep
Barcelona, Anagrama, 1986, p. 20.

264



la mujer al papel de esposa, la inactividad profedide las mujeres burguesas y su

necesidad de evasion en lo imaginario.

La experiencia matrimonial de Nené deconstruye i riolletinesco del
matrimonio feliz. Terminada la luna de miel, Neraed frente a una realidad muy
diferente de aquella con la que sofiaba. En cuantmagido no cumple sus
promesas, afloran sus verdaderos sentimientos hecesposo, los cuales se
entienden mejor si recordamos la afirmacion lagensegun la cual enamorarse de
alguien es reconocer la imagen narcisista que itoyestla sustancia del Ego-ideal
de uno mismo en el ser amado. Cuando Massa no ewsuplpromesas, el Ego-ideal
sofiado por Nené se ve amenazado. Entonces, comofermo Juan Carlos, el
marido también pierde su valor de objeto ideal. G@onsecuencia, la actitud de
Nené hacia €l y hacia el matrimonio se vuelve agaesomo lo expresa en una de
sus cartas a dofia Leonora, que finalmente deciéaviar. En dicha carta afirma su
disgusto por el regreso del marido a la casa: “meatlia que veng&® “ay sefiora

querida pensar que dentro de un rato le tengo euka cara de nuevé™.

Parte del problema es la incompatibilidad. En um#ad cartas devueltas por Celina

al esposo de Nenég, esta ultima dice:

[...] bien oigo los pasos en el pasillo ya me quimarir. Todo lo que hago esta
mal para €l ¢y él que tiene de tan perfecto? Nqueéle pasa, se debe dar
cuenta de que no le quiero y por eso esta mal gmithi

Pero dofia Leonora, yo le juro que hago lo posibteopultarle el asco que me

da pero claro que cuando se pone malo conmigo yosochicos ahi si que le

deseo la muerté.

La vida matrimonial la aburre: “No aguanto mas esda, todos los dias lo
mismo™”>’, “Yo le dije a no sé quien que no podia mas dm$a y los chicos®. Y

hasta contempla la posibilidad de abandonar alsespopudiera encontrar otro
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hombre: “yo lo voy a mandar al diablo a este tipsesdescuida [...] ¢usted cree
que puedo encontrar un muchacho que me dé otr@¥itlaya no le gusta Buenos
Aires, la ciudad que tanto anhelaba. En este esomnor sublime ha fallado en su
tarea de encubrir el vacio. Ahora, Nené sabe q@irel Massa, no tiene el objeto
deseado, y es por eso que en la mencionada cataajenvia a dofia Leonora,
afirma que Celina, la hermana de Juan Carlos,eme tpor qué envidiarla por estar

casada:

La idiota no sabe que estar casada es lo peoyrcgipo que una no se lo saca
mas de encima hasta que se muere. Ya quisierasettizna yo, no sabe que la
que gand al final fue ella, que es duefa de irdglqoiere jmientras yo estoy
condenada a cadena perpetiia!

El matrimonio pues, estd muy lejos de ser el pardisseado y asi lo

demuestra el siguiente dialogo ente Nené y Mabel:

—¢,... salis mucho?
—No sé a donde voy a ir con estos dos que estapediorando o se hacen pis
o caca. Tené hijos, vas a ver lo qué&'es

Como en el caso de Mita con Toto, a Nené tampocsalen los hijos

deseados. Segun le dice a su amiga Mabel, ellagopre sus hijos

[...] son tan feuchos [...] de bebitos eran ricos pahora tienen los ojos
chiquitos, la nariz carnuda, se parecen cada vezah@adre y hasta me parece
gue no los quiero de verlos tan f&és

También declara su envidia por las mujeres queenidmjos lindos y la
vergienza que le da pasear con los suyos: “Pallg pasa alguna madre con un

chico lindo me da rabia... mis nenes cuando vaantieimio mejor, me da vergliienza

a veces gue me hayan nacido 23i”

759 PUIG, ManuelBoquitas Pintadasop. cit, p. 31.
760 |bidem,p. 32.

61 |bidem, p. 198.

762 |bidem,p. 236.

83 1dem

266



Al principio, pese a los problemas del matrimoiNené no quiere aceptar
gue, por segunda vez, no ha sabido responder atdeneate a la demanda del Otro.
Esto explica que rompa la primera carta a dofia &weory que, justo después,
escriba otra en la que trata de reconstituir sjeutdlad bajo una luz mas positiva.
Al contrario de lo dicho en la carta rota, en Igw®la finge: “no tengo de qué
guejarme pero por mis cartas tal vez usted se fomaddea rara, porque a mi se me
dio por ser floja"®* Entre otras cosas dice tener una familia que amamarido
intachable y apreciado en su ramo y generoso ¢anaelemas, tiene dos hijos que

estan creciendo preciosos.

También acude al disimulo en el trato con sus an&gpecialmente en sus
didlogos con Raba y Mabel de las entregas diezcg trespectivamente. En la trece,
aunque expresa alguna de sus quejas a la amigaotrals: que no conoce ningun
club nocturno, que nunca ha subido a un avion yiagiearicias de su marido ya no
son caricias para ell®. Ademas, en varias ocasiones ambas desvian leiGaten
para no hablar de su situacién presente; por eerephndo Mabel le pregunta si
ahora ama a su marido mas que cuando eran nowigszeade contestar, Nené habla
de los boleros, cuyas letrasegun ella le parecian escritas para todas las mujeres
en general y para cada una en parti¢tlarsi, pues, evita confrontar su deseo
sustituyéndolo por rituales. Es por eso que Mababmoce en las palabras de Nené
el verdadero sentimiento hacia el marido: “Era pergl marido no habia logrado

amarlo, pues a Juan Carlos si lo habia anfédo”

En su dialogo telefénico con Raba, Nené pone defi@sto este mismo afan
por ocultar su situacion a la mirada del otro, atare el narrador subvierte
constantemente. Asi, le dice a Raba que tiene @wonjuego de comedor, un
“living” y una casa como pocos tienen en Valléispero cuando ésta la visita
durante su ausencia, descubre que todo era meb&@scubrimiento que Nené

intenta neutralizar pidiéndole a la sirvienta qodendiga la verdad “ni a su madre ni
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a Mabel™®. Pero ahora es el narrador quien la traicionapects del lector,

describiendo la morada de los Massa en los sigggdatminos:

Yendo hacia la cocina [Nené] atraviesa un cuarstitiedo a comedor dénde
solo hay una caja de cartén conteniendo un velealoipantalla de tul blanco.
En el pequefio vestibulo de entrada, destinaddrayjJitampoco hay muebles:
mira el espacio vacio preguntandose si jamas @ewhidinero para comprar
todo al contado [../1°

La relacion de Mabel con Cecil también pone enengdh la ausencia de la
relacion sexual. En lo concerniente a la relaciétreeidentificacion y placer
—condiciones, como ya vimos, imprescindibles pararebr, no existe ninguna
coincidencia entre su deseo y el de Cecil. La paigtad de éste no se corresponde
en absoluto a la imagen del objeto deseado, faattasgor Mabel, lo cual queda en
evidencia varias veces. Asi, la visita a su estalacdejo frustrada porque es “poco
romantico” y por eso ambos pasaron el tiempo difainge mucho. Otros indicios de
esa inadecuacion estan dados por el hecho de auieb€lea tanto cuando esta con
Mabel yque ella, ademas de hacer todo lo posible porr&yitse alarme porque
“cada vez parecian mas largos los minutos pasadosuecompafiid’®. Ello
demuestra la incomunicacion existente entre amlwasisa de cddigos de existencia

incompatibles.

Mabel ha abandonado su deseo para someterse acestesdicciones por
razones puramente simbdlicas, por la posibilidadateseguir con el estanciero un
nivel mas alto en escala social. Este hecho quitantente demostrado en la
guinta entrega cuando, justo después de expreshisgusto por las horas aburridas
pasadas con el novio, se sobrepone al ver un vedéidsu gusto en la revista que
esta leyendo, po