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L’écriture queerde Manuel Puig comme séduction
socio-politique

Un «schéma théorique » ne saurait définir un neodéderprétatif que I'on appliquerait
ensuite, comme une formule mathématique, a un drieaime textes littéraires de maniere a
en extraire les sens et les significations vérsbAu contraire, le « schéma théorique » est,
en derniére instance, un cadre épistémologique lpsudées du sujet interpréte. Le mythe de
la neutralité dans la production du savoir en rkiiére, qui remonte au moins a&New
Criticism des débuts du Xxsiécle, est dépassé. Rappelons que I'objet d’ackerche n’est
jamais donné, il est toujours construit & travers élaboration théorique. Etre conscients de
nos influences théoriqgues nous permet donc de sesaerifier a lillusion tomber dans
lillusion de la neutralité de la connaissance stigue, probleme fondamental pour tout ce
qui touche la recherche en littérature. A ceux @uilisant ce travail, trouveront que ma
lecture d’'un corpus déterminé est politiqgue et g@gaje confirme qu’ils ont raison par une
double affirmation. Oui, ma lecture est politigueeagagée, d’abord parce que toute lecture
l'est. La lecture, dans le sens invoqué ici, esfjaiors un acte politique, si I'on entend

« politique » dans le sens que lui attribue TemyglEton :

Por « politico » entiendo apenas la manera porul organizamos conjuntamente
nuestra vida social, y las relaciones de poder egee implica [...] Cualquier teoria
relacionada con la significacién, valor, lenguaentimiento y experiencia humanos,
inevitablemente envolvera cuestiones mas ampl@sfyndas sobre la naturaleza del ser
y de la sociedad humanogtoblemas de poder y sexualidad, interpretacioneslad
historia pasada, versiones de presente y esperatefisturd.

Les aspects novateurs de noétre travail de recheelse trouvent pas simplement dans
la jonction d’'une politique identitaire féministé momosexuelle avec la critique littéraire et
'analyse structurale : cela a déja été fait ettiooie a se faire non seulement dans la critique
littéraire, mais aussi en histoire et en anthrogieloNotre intérét se centre sur |'objectif

suivant : en partant d'un ensemble de présuppbgésiques, suivi d’'une analyse du corpus,

! EAGLETON, Terry, Una introduccion a la teoria literaria [1983], México, Fondo de Cultura Econdmica, 1988, p.
120.



il s’agit de rechercher une poétique sexuelle téedire de vérifier quels défis sont faits dans
le texte fictionnel, comme manieres d’agir sur goestruction concrete de capital culturel.
Par conséquent, on part de I'hypothése qu'il y athiorie implicitesous-jacente dans les
textes de Manuel Puig, une sorte de poétique gpop®P une résistance aux prémisses
hétéronormatives. On ne prétend en aucun cas édaseomans a partir de la réflexion
théorique présentée dans ce travail ; notre objeetau-dela et tente de présenter ce que nous
appellerons unéhéorie implicite Et pour cela, I'articulation des présupposés lgaeétudes
gueer apportent aux eétudes littérairestricto senspy en particulier aux approches

contemporaines des études théoriques du récit, ueeémportance fondamentale.

Il convient de noter la présence d’appropriatiom&otiques provenant de la
narratologie, de la littérature comparée et — comouss I'avons dit — des étudgaeerdans
nos stratégies analytiques. Si 'autonomie du sjeit déja été questionnée avec la naissance
de la psychanalyse freudienne et le postulat dwjet e l'inconscient, les relectures du
marxisme par les structuralistes francais affirniersturdétermination du sujet par I'idéologie,
entendue comme l&lation imaginaire d’'un individu avec ses conditsoréelles d’existence.
La pensée de Jacques Derrida, a son tour, poatdislbcation du centre et I'existence d’'une
extériorité a la structure et, par extension, d'wneériorité textuelle Cette dislocation
déstabilise des principes consacrés a la produdiiosavoir en replagant la question de la
subjectivité et I'impossibilité de se situer en deshde la structure, du texte et de I'objet
d’analyse. Les critiques du sujet comme catégoaealyse qui ont été réalisées ces trente
dernieres années dans le champ de la critique ¢4 tleeorie littéraire, comme I'affirme
Patrick McGe& serviront avant tout & mettre en évidence guaijet est une catégorie que
nous ne pouvons cesser de travailler. Le maintehadcatégorie du « sujet » sur la scéne
contemporaine de la critique culturelle réclame téwnceptualisation du terme, et un débat

éthique sur ce point.

La pensée féministe, les études gays et leshietmesthéorie »queeret les études
postcoloniales rendent possible la consolidatiamé’nouvelle articulation de la notion de

sujet et s’approprient ces réflexions et théorseti

> Voir: DERRIDA, Jacques, « La structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences humaines » (pp. 409-
428). In: L’Ecriture et la Différence, Paris, Seuil, 1967.

3 McGEE, Patrick, Telling the Other: The Question of value in Modern and Post-colonial Writing, Ithaca, Cornell
University Press, 1992, p. 13.



Le stratageme rhétorique mobilisé par les théarxigueer dans le milieu
universitaire américain, en ce sens, consisteraaggroprierun terme dont I'usage courant
est péjoratif, dépréciatif, par un geste qui récaiga possibilité d’'une « auto-désignation »
pour ces sujets sociaux, en méme temps qu’l «d@sa le discours homophobe et
hétéronormatif en le vidant de la charge sémantigee ses composantes lexicales

fondamentales

Le fait de s’auto-désigner « théorie pédale/pd zdhéorie gouine » crée un impact
qui impose au milieu académique la nécessité répdtéparler de subversion, lorsque I'on

parle des étudegueer.Selon Annamarie Jagose:

While the mobilisation of queer in its most receshse cannot be dated exactly, it is
generally understood to have been popularly adoptethe early 1990s. Queer is a
product of specific cultural and theoretical pressuwhich increasingly structured
debates (both within and outside the academy) aloestions of lesbian and gay
identity. Perhaps most significant on this regaad been the problematising by post-
structuralism of gay liberationism and lesbian fieisti understanding of identity and the
operations of power. [...] The delegitimation of kibk liberationist, ethnic and even
separatist notions of identity generated the enmegeof the term “queer”; its, non
specificity guarantees it against recent criticismede of the exclusionist tendencies of
“lesbian” and “gay” identitiet
L'une des puissantes subversions insérées danétudssqueer consiste a définir
l'identité non comme un tout achevé, mais commeatessus de construction, d'éternel
devenir. L’identité (dans un certain sens, le sljetnéme) est concue comme un effet des
discours, c’est-a-dire comnperformativité dans le sens proposé par Judith Butler, que nous
définirons plus amplement par la suite. Penseruljetcomme le résultat de processus
performatifs n’implique pas la mort de la politiqoe une impossibilité d’intervention dans le
contexte social, mais cela suppose bien une ré&i@u des notions deolitique et
d’intervention Cela implique de penser que, lorsque le sujdepihde fait a partir d’'intéréts
construits dans le cadre de la vie sociale, masdeégent de questionner la légitimité de
I'Université comme disposant d'une supposée « métdétr» politique, en revendiquant une
nouvelle Université comme un horizon projeté de igranperformative, dans lequel les
différents « sujets » puissent établir des coal#tiibondées sur des principes solidaires : « we
think of the subject not as a category of normantdy but as the construction of an

interest 3. Le sujet est la marque d’un intérét socialemenstuit et inséréans le corps, le

4 JAGOSE, Annamarie, Queer Theory: An Introduction, New York, New York University Press, 1996, p. 76.
> McGEE, Patrick, Telling the Other, op. cit., p. 13.



corps étant entendu non pas comme pure immanence, A@NE instance matérielle qui
rend possible I'action symbolique dans un contexieial plus vaste. « The subject is never
pure but always already constituted by intere&ténsi, ni le « je » ni '« Autre » ne peuvent
étre complets en soi, ils ont tous deux besoin dlari’autre. Et c’est dans la lacune séparant
les deux que s’instaure I'impossibilité de la pléde pour le sujet. Nous entendrons cette
lacune commalifférence radicale qui rend possible la singularité des sujets e@ivoque
I'éthigue comme domaine nécessaire a la constructione politique de la différence. S'il y
a une quelconque possibilité de définir 'lhumainglaette politique radicale de la différence,
alors cette possibilité tourne autour de la nétesdisolue de '« Autre » comme le terme
privilégié et non comme simple supplément du besoamactéristique de [I'’humain.
Subordonner I'« Autre » au besoin revient a suboneéo I'« Autre » au besoin du « méme ».
Une telle action réinstaure la primauté du « méneé me collabore pas a I'établissement de
I'éthique comme principe pour une politique detBalké. Il est nécessaire de repenser le statut
du « je » en dehors des frontieres du méme, de remmde le sujet comme une construction
d’intéréts et, finalement, d’accepter que le « jgub parle est depuis toujours un « Autre »
marqué par l'altérité, c’est-a-dire par I'imposstii de la plénitude : « identity is structured
like a language : we can only recognize the sedgdlenitude of a particular identity insofar
as it differentiates itself from (and thereby neeedy contains a trace of) the ostensible
nonplenitude of difference’»

La théoriequeerrend possible une rupture épistémologique qubdigt les notions
traditionnelles du « sujet » entendu comme unigre,substituant au concept d'un «je »
singulier celui d'un « je » congu performativemaritavers un processus ou I'on mobilise des
actes repétitifs et stylisés. Au lieu de privilégi®origine, 'autonomie, la centralité, le
concept queer du sujet privilégie la dispersion, [l'improvisationla discontinuité.
L’appartenance ou l'inclusion nationale, racialedmigenre nous implique dans différentes
expeériences existentielles, irréductibles les umes autres. Le recours a l'idée d'une ou
plusieurs subjectivité(s) devient inévitable danstel contexte. Il est nécessaire de penser le
sujet comme la construction d’'un intérét qui tendoainer une cohérence a un corps, sous
I'effet d'innombrables relations sociales. Cependaren que le sujet soit déterminé par des
relations sociales, nous ne pouvons ignorer I'éthigt la responsabilité : « | have to make

decisions that are ethically responsible based pflined’ relation to the world of interests. |

6 .

Ibid., p.14.
" NEALON, Jeffrey T., Alterity Politics: Ethics and Performative Subjectivity, Durham-London, Duke University
Press, 1998, p. 4.



would be irresponsible, however, to imagine thahsai lived relation is the final limit of my

responsibility or rather the responsibility of wism itself »5.

La littérature pensée comme institution permet iégpda représentation des sujets
parce gu’elle fonctionne aussi comme une des oslstsociales qui les produisent. Il est
important de la considérer, au-dela de I'élaboraggthétique, en tant qu’artefact culturel,
véhiculant des représentations symboliques et disurs sociales. Du point de vue de la
critique littéraire d'influence marxiste, les cewsrkttéraires ne sont pas les fruits d’'une
inspiration mystérieuse et elles ne peuvent pasphasm s’expliquer simplement a travers la
psychologie de leurs auteurs. Ce sont des formeeeption, des manieres déterminées de
voir le monde, et comme telles, elles sont en imlaavec la vision dominante, l'idéologie
d'une époque, sa mentalité sociale. Cette idéolegte a son tour, le produit de relations
sociales concretes que les personnes établissér® elfes, en un temps et en un lieu

déterminés, et selon la maniere dont ces relasonslégitimées et perpétuées.

Beaucoup plus que la voix singuliere d’'un artidtatefact littéraire exprime une
perspective déterminée, un ensemble d’intérétgrdétés. Les tensions engendrées par les
prémisses des théorisations féministes, gays leielases sont extrémement productives pour
le développement de nouvelles stratégies textuedtesntertextuelles qui minent les
stéréotypes sexuels cristallisés dans la cultueeréset sexualité, des catégories distinctes, ne
doivent pas étre complétement désarticulés car Courrait alors le risque de gommer
completement les relations de pouvoir établies #magne de la différence de genre. Si, d’'un
cOté, les catégories marginales citées subissengffets du discours hétéronormatif, d'un
autre cbté, l'appartenance au genre féminin tramsfaradicalement I'expérience lesbienne,
en différenciant ainsi la socialisation et, parséguent, la textualisation des signifiants gays

et lesbiens en littérature.

Dans ce nouveau type de relation intersubjectivpar’ir de la reconnaissance de
I'« Autre » non seulement comme un « Autre » (ddmérarchiquement inférieur) mais
comme un « égal » dans son statut de sujet (biendiftérent dans ses spécificités), un
nouveau type de relation éthique s’établit. Le®tsugxcentriques sont de cette facon placés
« a coté de », et non subordonnés a la logique &uanlL’'un des vecteurs idéologiques en
guestion, essentiel pour la compréhension desmendsiits par les textes littéraires que nous
abordons dans notre exercice interprétatif, c’ettiaui tend vers de nouvelles possibilités
de vivre les relations avec I'« Autre » et aveaicgli est différent.

8 McGEE, Patrick, Telling the Other, op. cit., p. 14.



Questionner 'autonomie du sujet, en linstituaatene un positionnement et comme
la construction d’'un intérét, ouvre aussi le chaampn débat qui problématise les identités
nationales. Benedict Anderson définit dérfismaginaire national : Réflexions sur I'origine et
I'essor du nationalisnte les nations comme demmunautés imaginées'est-a-dire que
celles-ci ne sont pas seulement définies par leurtes territoriales, mais aussnaginéeset
narrativisées dans le sens de la constitution d’pluribus unum l'inclusion de tous les
citoyens sous le signe d’une identité partagéelittéaature, et surtout le roman, jouent un
réle important dans les processus d’« imaginatamative » des nationalités. Le processus de
narrativisation a outrance instituait I'identitétioaale comme une et monolithique, sans
garder un espace pour les différences de raceladse¢ de genre ou d’orientation sexuelle,
entre autres. De telles différences existent bignedes différents sujets inclus dans cette
supposee identité nationale et, lorsqu’elles sestoeiment en capital culturel a travers la
représentation littéraire, elles ouvrent des breché&intérieur de la communauté imaginée ;
c’est ce que nous pourrions appeler les « frordigrernes de la nation ». En ces temps de
naissance d’'un imaginaire global, transnationdkuk remarquer que les déplacés, les exilés
et les étrangers sont encore nombreux. Nous fekfasence a quelques faits qui peuvent
paraitre des curiosités anecdotiqgues mais dont wouiens faire mention : par exemple, la
possibilité d'asile politique pour discriminatiorexaielle offerte par des nations comme
I'Allemagne, le Danemark, la Hollande, la Suédel@aWNorvege, tandis que d’autres pays
condamnent pénalement les comportements homoseparela peine de mort ou la prison a
perpétuité®. En voyant I'hétérogénéité des traitements réseaéx homosexuels dans les
différents contextes nationaux, il convient de sendnder : quelle est la place réservée aux
outsiderssexuels dans cet imaginaire planétaire ? De quedleiere est représentée, dans le

texte littéraire, la friction entre les apparteresnationales et les appartenances sexuelles ?

Les romans de Manuel Puig sont des artefacts elstgui produisent et disséminent
des croyances et qui jaugent I'espace social. [rnsesure ou des subjectivités et des corps
relégués a la condition d’objets usurpent le lieul'dutorité (le lieu de la production de
capital symbolique) et produisent, a travers lesq@eages, des perceptions du monde
alternatives dans lesquelles les possibilités gues sont explorées, analysées, réévaluées et

redimensionnées, de tels corps interférent perfiveraent dans l'espace social. Si

° AN DERSON, Benedict, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

%1 a Guinée et I’Ouganda sont deux des pays qui condamnent les participants a des « actes homosexuels » a la
prison a perpétuité. Le Pakistan fait partie de ceux qui condamnent les homosexuels a la peine de mort.
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I'énonciation littéraire contribue a grande échefleavec succes a la production performative
des identités nationales dans des contextes ljgewiet géographiques variés, pourrait-elle
produire performativement de nouvelles possibil@ésstratégies politiques pour mettre en

evidence le corps, le genre ou la sexualité ?

L’énonciation d’'un artefact culturel est aussiileuldans lequel un sujet se projette
textuellement comme signifiant, comme principe orgateur de valeurs. Le sujet de

I'énonciation est configuré comme igtologemecomme le définit Kristeva :

el ideologemaes esa funcion intertextual que puede leerse “méfada” en los
diferentes niveles de la estructura de cada textque se extiende a lo largo de su
trayecto dandole sus coordenadas histéricas ylegtia

C’est a partir de la notion d’intertextualité, @equestion de la représentation du genre
et de l'orientation sexuelle dans le texte, et alednstitution (et/ou déstructuration) d’'un

imaginaire national que nous articulons notre étude

Etant donné la nécessité de reformuler genres xataltgs, nous travaillons avec
'hypothése que c’est a partir de la performativéétendue comme politique de résistance,
gue se donne laarrativisation d’'un imaginaire féminin et homosekisubversifdans la
littérature de Manuel Puig. Il s’agit d’'une écréugui crée l'identité nommée en méme temps
gu’elle la nomme ; ainsi, son importance résidesdanfait qu’elle fictionnalise une réalité
sociale en méme temps qu’elle la construit. JuliatEva affirme que « todo nativo se siente
mas o0 menos ‘extranjero’ en su propio lugar ». €athleur métaphorique du terme
« étranger » conduit d’abord a '« escision de mbarazo referente a su identidad sexual,
nacional, politica, profesional® Il nous faut analyser de quelles maniéres learhés de
genre et de sexualité sont dénoncées par Puig camemdictions régulatrices de l'identité

humaine.

Le corpus littéraire étudieé comprend les quatrenpees romans de Manuel Puiga
traicion de Rita HayworthBoquitas PintadasThe Buenos Aires affagt El beso de la mujer

arafa

Dans les trois premiers, Puig explore différentspaess, véritables points

névralgiques, dans lesquels le discours socioipoditest institutionnalisé et manipulé. Ce

11 KRISTEVA, Julia, Etrangers d nous-mémes, Paris, Librairie Artheme Fayard, 1988, p. 56. (traduction
personelle)
12 Ibid., p. 58.



seront des constantes dans sa production pos&rieatamment a partir deél beso de la

mujer arafiaauquel nous consacrons la derniére partie de analyse.

Par la suite, loin de s’épuiser et de perdre efréntle travail romanesque de Puig va
poursuivre et enrichir le dialogue critique aves ldiscours officiels et développer de
nouvelles stratégies narratives pour mettre ene@cie le contrdle oppresseur du discours
patriarcal dans la recherche permanente de cotistiugqui sera la sienne. Chaque roman est
un artefact qui dialogue avec les précédents, damgsie nous pourrions considérer comme un
exercice intertextuel. Mais leur analyse détailtées obligerait a manier une multiplicité de

variantes discursives qui nous entrainerait biende l'objectif de cette these.

Notre travail s’organise autour de trois axes. Blgiremier objectif est de fixer le
cadre théorique et méthodologique dans lequelcsiinsotre analyse de I'ceuvre de Manuel
Puig. Tout d’abord, nous développons quelques quaa@t moments historiques clés pour le
devenir historigue de ce que nous appellonsséesialités périphériquespuis nous nous
centrons sur le concept et les antécédents thé&srigiorigine de la« théorigueer» afin de
proposer une généalogie de cette derniere quiiquastla méthodologigueeren vue de
s’approprier et de re-sémantiser certains conceptgant qu'outils d'analyse. Ceci nous
amene a présenter un panorama des étgdesrdans les espaces géopolitiques qui nous
intéressent (Argentine, Espagne, France) : c’estedte base que nous passons a la deuxieme
partie, consacrée a la contextualisation de I'cederBlanuel Puig.

Dans le dernier chapitre de la premiere partie,snoous sommes attachés a
problématiser toute une série de concepts, mouvsnetnesthétiques dans lesquels a été
classée, de maniére plus ou moins pertinente, feed® Manuel Puig. Pour chacun, nous
soulignons ou nous approprions pour la suite deenétude des éléments que nous
considérons comme opératoires ou enrichissantss Nous interrogeons sur les concepts de
canon, de généalogie littéraire et \dkeltliteratur; puis nous nous pencherons, dans ce que
nous avons appelé les « préludeger», surFamilias intelectuales y Comunidad de destino.
Nous présentons de facon plus détaillée le condeppostmodernité en littérature (et en
particulier, la problématique du « haut » et duas b) ; et pour terminer, dans le vaste

ensemble d’esthétiques qui ont servi pour la ardidjittéraire a définir I'ceuvre de Manuel

Blln'est pas du tout dans notre intention de donner une définition totalisante et encore moins une généalogie
détaillée de chacun des concepts, mouvements ou esthétiques que nous proposons. Ce travail excéderait les
objectifs de notre étude. Nous nous limitons a citer les critiques sur lesquelles nous nous appuyons, en nous
attardant sur les accords et désaccords relevés dansla perspective queer, exclusivement appliquée a I'ceuvre de
Manuel Puig.
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Puig”®, nous retenons les concepts Histch et de camp Ces deux gestes créatifs,
traditionnellement inclus dans les « esthétiquesnduvais goQt » et liés a la culture gay a
travers la composante ironique et/ou parodiqudgqtéicélent, sont le point de départ de ce

que nous définissons comme le « regard insoufris »

Nous précisons également ce que nous entendons« paduction », et nous
expliqguons pourquoi nous la considérons commedagiangulaire qui soutient I'édifice de la
littérature de Puig. La séduction exerce une poassbnstante qui provogue une action
politique en s’appuyant sur deux lignes d'actiangypales, que nous appelons « politique du

sentiment » et « politique du désir ».

La deuxieme partie s’ouvre sur un premier chapitirductif qui définit les stratégies
narratives de Manuel Puig a partir de son expéeiggesonnelle dans le monde du cinéma.
C’est ici que nous définissons le conceptreigard insoumiscomme point de départ de la
construction de ce que I'on appelld'sffet Puig», effet qui nous a, par ailleurs, amenés a
réflechir suda nouvelle conception des notions d’écrivain etes¢eur que l'incorporation de

la culture de masse a introduite dans le chanmgrditie.

Nous appliquerons ensuite les stratégies narratigestes aux trois premieres ceuvres
de Manuel Puig, en prétant particulierement atent I'utilisation que l'auteur fait du

langage et a la maniere dont le texte remet eredagsconventions littéraires de son époque.

Notre analyse part des réflexions de Michel FoucstuMonique Wittig (reprises plus
tard par Judith Butler) au sujet des relationseefdngage et pouvoir, et des stratégies de
déplacement qu'ils proposent a lintérieur desiquas matérielles de la culture. Nous
entendons l'auteur comme créateur et responsableedaction qui l'identifie comme sujet
gueerrejeté qui utilise un langage discrédité — commtelstent la réception et les critiques
de ses premieres ceuvres — mais complice et subadesifois, puisqu’il permet I'apparition
du sujet et fonctionne en méme temps comme critayliirelle. « Ello puede relacionarse
directamente con el modelo de Butler respecto pelformatividad generizada y con su

subversion a través de la tergiversacidueering»™.

Aparte del compromiso con la realidad hay otras fdomas de compromiso que son
importantes para mi. Yo me puse siempre a trabafarliteratura con elementos

1 Kitsch, camp, Pop Art, Baroque, Néobaroque, Rococo, Art Nouveau, Art Déco sont les plus fréquents.
 Nous empruntons le terme a I'ouvrage d’Alberto Mira: Miradas insumisas, Gays y lesbianas en el cine,
Barcelona, Egales, 2008.

16 SPARGO, Tamsin, Foucault y la teoria queer, Barcelona, Gedisa, 2007, p. 74.
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directamente tomados de la realidad. Pretendo ¢uenguaje es irreal desde los
personajes que uso. En cierto momento pasa angglesiente un codigo linglistico que
yo puedo manipular sin adulterdrlo

On voit donc que l'auteur est bien conscient duvpauperformatif que possede le
langage pour subordonner et exclure non seulenasniminorités, mais n'importe quelle
subjectivité qui s’éloigne du paradigme de I'héséxaualité obligatoire. En outre, il est tout
aussi conscient que la posture linguistigue masewdst une imposition qui oblige a produire
une fiction conforme a l'idéologie hégémonique dikante central est le désir hétérosexuel en
tant que prohibition fondatrice de la loi symbokgua loi du Pére. Sa pratique discursive
apparait donc comme une action délibérée d’'intdéimeret de re-sémantisation qui déplace
les relations de domination symbolique a l'intérida la sociétél effet Puig et qui part du

systeme de croyances partagé par I'imaginaireatdligour |égitimer la Différence.

En ce qui concerne les genres littéraires, nou®re comment Manuel Puig, partant
de modeles reconnus comme genres par la « hauteecs] construit un nouveau type de
textualité a partir de matériaux considérés commeneurs » (pris en grande partie dans la
culture de masse) et désamorce ainsi la frontigtre ées deux littératureBoquitas Pintadas
adopte le schéma du feuilletohhe Buenos Aires affaneprend celui du roman policier et
dans la toile de fond choisie pdtrbeso de la mujer arafi@ous reconnaissons le schéma du
meélodrame classique. Dans chaque roman, nous soemm@gsence d’'un véritable puzzle de

discours provenant de différents champs, traitatérestique de l'auteur.

Nous avons également été trés attentifs a la meadi@nt les stratégies utilisées dans
ses trois premiers romans déconstruisent le peditiaentendu comme systeme transversal
englobant les différents systemes, religieux, smitques et économiques, pour mettre en
évidence le caractére artificiel de nos faconseateser et de comprendre la réalité. Sa maniére
de produire la fiction suit le mémmaodus operandiil part des mythes et des stéréotypes
hégémoniques pour nous présenter un nouveau typedection culturelle, dans laquelle les

structures sont brisées et les limites des mo@skesntialistes trangressees.

Ses deux premiers romans constituent ce que Juag€lbrbatta a baptisé le « cycle
Colonel Vallejos ¥, dans la mesure ou ils se déroulent dans un eilldg la Pampa

argentine, reflet de son village natal. Les deumans symbolisent la rébellion contre

17

Idem.
18 CORBATTA, Jorgelina, Mito personal y mitos colectivos en las novelas de Manuel Puig, Madrid, Origenes,
1988, p. 45.
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l'autoritarisme qu’il a d0 vivre dans le microcosnf@milial et villageois, de son enfance.
Puig a lui-méme déclaré: «[...] ém traicién de Rita Haywortly Boquitas Pintadasuento
historias realmente ocurridas. El porcentaje deginaion es pequefid® S'il est vrai que
les deux romans révélent I'oppression sociale addg est soumis l'individu a cause de
immobilisme de la société bourgeoise semi-rurdes années 1940 dans laquelle il est
immergé, nous considérons le premier roman commeBilolungsromanqui part de
'expérience personnelle et individuelle pour déléer le pouvoir symbolique de la
domination masculine au sein méme de l'institufamiliale. D’'un c6té, les personnages de
Mita et Berto désamorcent la frontiere produite lear dualités hommes/femmes et espace
public/espace domestique, et d’'un autre coté, agapt Toto au centre, comme unique fil
conducteur du récit, 'auteur analyse la recherd@d’ autorité paternelle et déconstruit la
naturalité de la relation univoque entre sexe ateye_’apport deBoquitas Pintadasonsiste

en un changement de perspective basé sur le padsagd’individuel » au « collectif »,
lorsque I'on se rend compte que l'insatisfactionaftecte les personnages est le résultat de la
répression politique a laquelle ils sont soumissta-dire un reflet direct de la société dans
laquelle ils vivent. Cette répression est a I'orggide toute injustice, inégalité ou
discrimination car elle maintient une pyramide &iéhiqgue au sommet de laquelle se situe
’lhomme adulte, blanc et occidental, et dont laebeegroupe toutes les autres catégories :
personnes agées, femmes adultes, petits garcopetieds filles, malades, handicapés,

marginaux...

Le troisieme roman étudidhe Buenos Aires affair gui forme avecEl beso de la
mujer arafale « ciclo de Buenos Aires », pour reprendre I'esgion de Jorgelina Corbatta
présente une double innovation par rapport a sduptmn antérieure. D’abord, d'un point de
vue spatio-temporel : nous passons de Colonel [dallgin village de I'Argentine profonde) a
la capitale argentine a la fin des années 196 eléaut des années 1970. Ensuite, c’est un
récit fictionnel qui n'a apparemment pas pour palatdépart I'autobiographie de l'auteur,
méme s'il continue a attribuer a un personnagerabl@me qu’il ne comprend pas pour tenter
de le clarifier. Manuel Puig le dit clairement: kt@ma de la represion sexual creo que es muy
evidente. EfiThe Buenos Aires Affags el eje ¥. C'est & partir de cet axe que notre analyse

étudie les notions de désir, de pulsion sexueldeanort et, pour ce faire, nous prétons une

9 Cf. “Manuel Puig: El talento”. En: CORBATTA, Jorgelina, Mito personal y mitos colectivos en las novelas de
Manuel Puig, Madrid, Origenes, 1988, p. 45. « ¢Expresion de humildad », Clarin, 11 de septiembre 1969. Dans:
GARCIA RAMOS, Juan Manuel, La narrativa de Manuel Puig: por una critica en libertad, La Laguna, Secretariado
de Publicaciones de la Universidad de La Laguna, 1982, p. 124.

% GARCIA RAMOS, Juan Manuel, La narrativa de Manuel Puig: por una critica en libertad, op. cit., p. 544.
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attention particuliere a I'articulation intellectlee qu’opére l'auteur en liant sexe, genre et
désir sexuel pour construire les corps de Leo atdyl a l'intérieur du discours. Comme le
souligne Gayle Rubin, « el @mbito de la sexualilade sus propias politicas, injusticias y
modos de opresion internos. [...] conflictos de e$es y maniobras politicas, tanto
deliberadas como causales. En ese sentido, eleses@mpre politico®» Nous verrons de
quelle maniere l'auteur manipule un matériel empFua la psychanalyse de Freud et de
Lacan pour critiquer la notion de phallogocentrisshese demander si nous devons continuer
a parler d'homosexualité et d’hétérosexualité (certarperspectivgueerle proposera plus
tard), ou abandonner cette terminologie dans nasodrs pour neutraliser ses effets

politiques.

Dans la troisieme et derniére partie — qui préceoe « (In)conclusions » — nous
analyseron&l beso de la mujer arafi@oman qui fusionne toutes les expériences ani@se
comme nous l'avons précédemment énonce, tant au geivue textuel que du point de vue
sociopolitique et qui propose, en outre, de ndasegbolitiques identitaires, des constructions
individuelles qui dépassent les modeles essenéalis

Cette partie est organisée en trois chapitressNi@utons du concept de panoptique
proposé par Michel Foucault pour dégageqguaerisationde I'espace pénitentiaire que Puig
accomplit, en le transformant en une ile. Puis ramadysons les trois sujets focalisateurs, qui
ne sont pas entendus comme une conscience indi@dwecomme une voix, mais comme un
axe d'articulation de valeurs. Molina sert d’oudil 'auteur pour mettre en évidence la
subjectivité de la division sociale des genres jeNén se situe dans le noyau de la
déconstruction du paradigme masculin; et finalegé&@onciateur des notes de bas de page
apportera, depuis les marges du texte, toute h&a¢tie scientifique » ou I'appareil théorique
en ce qui concerne les sexualités périphériquem,Efans ce chapitre, 'union sexuelle entre

les deux protagonistes montre le pouvoir transgrdgsiésir homosexuel.

Quant a sa constructiosl beso de la mujer arafi@st un texte d’'une grande
complexité formelle, due a la superposition de iplus strates discursives. Comme dans ses
romans précédents et a partirlédfet Puig qui consiste essentiellement a rendre invisible |
main de l'auteur en cédant la narration aux perages, hous sommes ici en présence d’'un
nouveau narrateur extradiégétique qui se chargpréeenter les notes de bas de page et

guelques documents administratifs. ParallelementniVeau intradiégétique du roman est

2 SPARGO, Tamsin, Foucault y la teoria queer, op. cit., p. 11.
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représenté par le dialogue entre les deux protatgsmiinterrompu a six reprises pour insérer
un troisieme niveau narratif (métadiégétique) dagsel Molina raconte des films. C’est dans
ce récit que se donne tres clairement a voir laakde performancede I'écriture de Puig qui,
tout en faisant avancer l'action, provoque un charant d’attitude chez les personnages et

oblige le lecteur a mettre les discours en relatio® se positionner.

Pienso que el fondo precede a la forma. Siempee)mse, la forma tiene que apoyar lo
gue se cuenta, tiene que realzarlo, tiene que ayudahar luz sobre todo ese material.
Creo que nunca, por lo menos en mi caso, nuncaegeela forma al contenido. El
lenguaje ayuda a explicar y desarrollar los peijgsn&ero te das cuenta, justamente ahi,
gue el lenguaje, que la forma, esta siempre aicerste una verdad sicolégica. Que el
contenido siempre va priméfo

DansEl beso de la mujer arafidauteur va au-dela de la transgression en infiszoht
dans le récit plusieurs effets narratifs inattendtéce auxquels le lecteur découvre que la
prétendue absence de I'écrivain n’est rien d'agiifane manipulation, que les éléments dont
il dispose sont partiels et que des conclusiondegnes a premiére vue ne font, en fait, que
répondre a la volonté de l'auteur. Auteur qui, graain entrelacs de discours, tend un piége,

tisse une toile d'araignée tres élaborée pour pedadecteur dans ses filets.

En ce qui concerne la déconstruction sociopolitiquaus retrouvons aussi tous les
themes de sa production antérieure condensésucrégelent le constructivisme social et
'impossibilité, pour une subjectivité, d'accomplous les impératifs imposés par l'idéologie
hégémonique (patriarcale et androcentriste). Moleta Valentin sont tous deux des
personnagegjueer (éloignés de la « norme ») qui incarnent I'anaogixistant entre la
subversion politique représentée par Valentin efibl@ration sexuelle désirée par Molina.
Pour l'auteur, la cellule de prison dans lagudlese trouvent, est un microcosme propice a
I'aliénation.El beso de la mujer arafi@aous présente un monde alternatif ou l'utopie tetea

place :

[...] en el mundo nuevo que el texto propone, no teks los roles sexuales
arquetipicos, el lenguaje no llevaria inscritaslég®es patriarcales dentro de las que se
define la sexualidad de Occidente; no habria eagtoes y explotados, heterosexuales y
homosexuales...%

2 ESSOUFI, Moumene, « Entretien avec Manuel Puig » (pp. 173-178). Dans : Caravelle, n? 64, Institut
Pluridisciplinaire pour les Etudes sur I’Amérique Latine a Toulouse, Toulouse, 1975, p. 175.
2 MIGUEL MURNOZ, Elias, El discurso utdpico de la sexualidad, op. cit., p. 80.
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Narrar es construir un mundo conforme a su propged y a su
propia ley, narrar es hacerse duefio el destinctietepo, del
espacio, de la libertad. Narrar es representaaadnes, deseos,
figuras en los que el YO y el OTRO han de recorsedran de
conocerse como otros, diferentes, auténticos. [.alrdd es
tratar de seducir, lo mismo que escuchar, leerdearse
seducif”.

Milagros Ezquerro

(In)Conclusions

Manuel Puig, dans son approche de la différencduetegard insoumisque celle-ci lui
confére, se confronte a la construction de sa stiaj® comme individu et comme écrivain.
Son expérience personnelle du cinéma lui sert d'tartdamental pour élaborer son regard
féminin sur le monde, et I'appliquer a la litténat en tant que mode opératoire pour

expliquer les problémes qui le préoccupent.

Puig reconoce en el cine ese doble rédito sociestgtico al que la literatura puede
aspirar. [...] La mayor leccion del cine como nuegnduaje, sin embargo, no es social
sino formal y se traduce en la vocacion inocultatide Puig para el hiperrealismo
narrativo. « Mis novelas, asegura, pretenden sieropa reconstruccion directa de la
realidad $°.

Doublement inspiré par le cinéma, renonc¢ant presgiaelittérature, Puig trouve une
maniére personnelle de se confronter au dilemnsydiel La transgression contenue dans son
ceuvre se fait aussi bien sur le plan textuel quelesplan symbolique, étant donné que
l'idéologie sociopolitique que véhiculent les textse heurte directement a la littérature
antérieure. lls présentent ainsi une perspectiférdnte (et dans certains cas, interdite) sur le

monde.

La déchirure formell&® propre & l'auteur, que nous avons appeléffet Puig part
d’'un prérequis : la séduction. Plus précisémentsdduction qu'exercent les formes de la

culture populaire, paralléle a celle qui est praglet « recherchée » sur le lecteur, bien qu'elle

24 EZQUERRO, Milagros, « ‘Shahrazad ha muerto’. Las modalidades narrativas » (pp. 487-502). Dans: PUIG,
Manuel, El beso de la mujer arafia, Edicidn critica coordinada por José Amicola y Jorge Panesi, Madrid,
Coleccidn Archivos, Grupo Prensa Ibérica, 2002, p. 491.

25 SPERANZA, Graciela, Manuel Puig. Después del fin de la literatura, Buenos Aires, Norma, 2000, p. 125.
% Manuel Puig se voit dans I'obligation d’opérer ce que Julia Kristeva appelle « déchirure formelle (et
sémantique) par rapport a la norme », ce qui la rend subversive. KRISTEVA, Julia, Etrangers & nous-mémes,
Paris, Librairie Arthéme Fayard, 1988, p. 51.
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Soit suivie par une inévitable trahison. Pour Pladggitimité de l'intrigue réside autant dans

l'intérét anecdotique que dans le coup de thé&eal I'ennui lui parait immoral.

Manuel Puig défend des positions anti-essentiaglisférangéeres a toute identité, il
répudie la condition gay et I'hétérosexualité ndiveaet dans sa réflexion sur la construction
sociale du genre, il questionne en fait la productgénérale du savoir. Quand il affirme dans
« El error gay »: « La homosexualidad no existeul proyeccion de la mente reaccionaria
[...] laidentidad no puede ser definida a partitalearacteristicas sexuales ya que se trata de
una actividad justamente banaf»il postule une nouvelle forme de sociabilité tamt

concept est produit grace a un processus d’artionla

La méfiance vis-a-vis du pouvoir symboliqgue assoéiécelui des étiquettes
identifiantes entre en conflit avec la « représ@mta> des individus. Nous considérons que le
projet artistigue de Puig résout ce conflit en grartde la différence, qui devient la piece
maitresse de tout un circuit de négociations syimbes. En ce sens, le cadre de lidentité
sexuelle fonctionne comme un champ ouvert a laud&@on entre I'universalité abstraite et les

particularismes du désir et du sentiment.

Les articulations qui soutiennent la textualisatdione poétiquequeer naissent de
themes et de stratégies discursives qui se révétemtdes axes d'analyse a partir de trois
points récurrents fondamentaux : I'effort pour damse un lieu d’énonciation littéraire
marqué par lgueer; les distorsions entre corps, genre et sexuaditda problématisation de
lidentité a partir du désir de reconnaissance wtsdntiment. Ou plus simplement, les
articulations entre le texte, le corps et le désmtiment, a partir desquelles nous avons
organisé notre réflexion. C’est dans cette optigue nous avons consacré la premiére partie
de notre analyse a démontrer que, pour la majadé® personnages, les mythes et les
croyances véhiculés par les productions de la muftopulaire sont des paradigmes qui, S’ils
sont scrupuleusement suivis, leur permettent diebtBimage symbolique d’eux-mémes
gu’ils recherchent tout en comblant leurs désisspkis tabous. Cependant, leurs paroles et
leurs actes mettent en évidence, souvent de fagdigye, les limites de tels mythes, dans ce

gue nous considérons comme un acte politique.

Dans I'étude dd.a traicion de Rita Hayworthnous nous limitons a examiner trois
personnages afin d’éviter les répétitions. En oppbses personnages de Mita et de Choli,

nous abordons le désir féminin dans une perspectsr et nous l'analysonglans le

%7 SPERANZA, Graciela, op. cit., p. 142.
% « Elerror gay », El Portefio, n? IX, septiembre 1995.
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contexte d'une société patriarcale, comme celle eyiste en Argentine dans les années
auxquelles renvoient les épigraphes. Dans le c&hd8, I'étude nous a induit & conclure que
le désir tel que présenté par les grands récitsugt féminin peut entrer en conflit avec le
désir individuel. Dans le cas de Mita, et en réaocraavec ce qui précede, nous avons pu
observer que, méme lorsqu’il semble totalementms®uau désir de I'Autre, il atteste
finalement un désir qui contrevient a ce qui esti® par la société, un désir excessif qui se
manifeste de diverses maniéres. L'analyse des psretédes actions de Toto nous a permis
de dégager la complexité qu’implique le fait decsmstruire a partir de la différence, a partir
d’'une subjectivité autre qui ne s'ajuste pas au désl’Autre. Notre lecture du roman nous a
ainsi autorisés a apporter des éléments qui ndareent élargissent la littérature critique déja

existante mais qui, nous I'espérons, I'enrichiségatement.

Dans le chapitre consacrdaquitas Pintadasgrace a I'opposition comparative entre
les personnalités de Nene et de Mabel et a leamfaespective de réagir face a 'amour,
nous avons pu a nouveau problématiser le désimfémiia lecture de ce deuxiéme roman
nous a également permis d’étudier le conflit indérintra-subjectif du sujet, comme une
maniere d’aborder les problemes résultant du dogrilire leplus de jouirdu sujet et le désir
normatif, qui surgissent souvent dans la relatiomareuse. Parallelement, nous avons
démontré que, dans une relation de ce type, ilanhas deux mais quatre personnes en jeu,
puisque chague membre du couple apporte a laaelatie dimension additionnelle invisible
pour l'autre. Par cette nouvelle approche de latia intersubjective, nous proposons les
moyens d’aborder sous un autre angle la signiboatiu roman, tache qui présupposait un
lien avec certains leviers typiques des productipmgulaires utilisés par 'auteur. Quant a
I'étude comparée de Nené et de la Raba, elle nquesrais d’'une part, de dégager les deux
réactions possibles du sujet face a la perte dgefcaimé et d’autre part, d’'insister sur

limportance psychique de I'objet aimé percu conobget a.

Dans les romans appartenant au « cycle du coloa#éj¥s », la structuration de
l'univers familial patriarcal se fait non seulement la base des préceptes moralisateurs du
discours hégémonique de la masculinité mais égalemaour des valeurs de prestige social
et de domination raciale : en d’autres termes, wautte I'hégémonie masculine et des

privileges inhérents au fait d'étre un homme daresaociété patriarcale.

On comprend donc aisément que la fragilisationeti anasculinité ouvre des breches
pour gque dautres voix « marginales » (en dehorsceles inscrites dans la logique

hétérosexuelle) questionnent sa primauté et latiddgg de I'hégémonie blanche,
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masculiniste, économiquement favorisée et hétéumdlex Le fait d’admettre I'existence de
marges, qui occupent un lieu autre ou I'on privdetp différence, ouvre un espace dans
lequel I'édifice rhétorique, construit en vue deuraiser I'hétérosexualité comme unique

expression sexuelle Iégitime, commence a étre diaéad travers le discours fictionnel.

Quant aThe Buenos Aires affaietudié en comparaison avec le cycle du Colonel
Vallejos, nous pensons avoir démontré que le roptahlématise le transfert et qu'il ouvre
ainsi un nouveau cycle narratif. En effet, a |dé&lénce des romans antérieurs, celui-ci se
concentre sur I'analyse des crises qui surviendant la relation sacrée entre le sujet et
'ordre symbolique, raison pour laquelle on peutedqu’il va au-dela de la dimension

idéologique.

L'analyse des répétitions mortelles de Leo nousrenis de voir jusqu’a quel point le
manque de distance peut étre tragique entre le><«qjd parle et lemoi. Ces circonstances
mettent aussi en évidence l'attrait de l'immosaditi réel ; immortalité négative dans ce cas
puisque le sujet ne peut l'atteindre qu'en paspantla mort physique. Si Gladys et Leo
représentent tous deux I'attrait du désir infanilese différencient néanmoins par le fait que
Gladys maintient une assez grande distance aveéelledistance qui lui permettra finalement
d’assumer comme sien le désir de mere ou d’ee $aircause, pour reprendre I'expression de
Lacan. En d’autres termes, le renoncement au sugtida réconciliation avec I'art sont des
signes d’espoir dans la mesure ou ils impliquergligua accepté « la fange» etdellage et

gu’elle en fait sa cause.

El beso de la mujer arafiappartient au méme cycle mais, a la différencel lne
Buenos Aires affaiou la mort incarnée dans la jouissance de Leo ferdvaine tentative de
nier totalement le systeme symbolique en soiais’plutot ici de la mort comme négation de
la part idéologique dans le systeme symboliquestQurquoi la dimension sexuelle est
décrite non pas dans sa relation mortelle aveédemais dans le cadre de I'ordre symbolique
lui-méme et en tant qu’expression d’'une sexualitéversive. Alors que la sexualité de Leo
est « négative » car toujours en quéte d’« objatigts primordiaux», celle des personnages
de ce roman est « positive » : dans le cas de Bglar exemple, ces objets ou signifiants

cristallisent autour d’'une sexualité définie commoenosexualité.

Grace a son identification subversive, Molina, @t gxtension le Valentin de la fin de
I'histoire, tentent de transformer le désir réprimpér le langage idéologique en une
performancea l'intérieur du langage. Autrement dit, & travédentification subversive des
deux personnages, le roman met en évidence lesedintie la « valeur du change » de
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l'idéologie officielle et en installe une autre quiconnait la construction de l'individualité,
c'est-a-dire le désir inconscient du sujet. C'estirpcela que nous pouvons affirmer que
Molina est, d’'un cété, le prolongement de Totoet'autre, celui de Gladys. En effet, si Toto,
encore enfant, n'est pas sdr de sa sexualité, Bloin homme mdr, est sdr de la sienne et
'accepte en en faisant sa cause. Toujours damsélae veine, si I'enfant questionne les
productions populaires a travers la subversiontégpéxprimée dans ses dessins, Molina se
les approprie pour s'exprimer. Quant a sa relai@t Gladys, elle a, & son isntar, accepté son
sinthome au sens lacanien, comme quelque chose qui luireptepet elle se dispose a le

vivre.

A partir de ce qui précéde, nous sommes a préser@nae de répondre a l'une des
guestions qui a présidé a notre étude : quelslesmgostulats des romans analysés quant a la
construction de la subjectivité. Du point de vuds&mo-critique queer ces romans
constituent, d’'une part, un questionnement suatare du deésir et de la subjectivité normatifs
et d’autre part, sur les relations que ces deuwarntgs entretiennent avec d’autres problemes
typiques de la postmodernité tels que la fémimgténasculinité, la sexualité et la relation du
sujet avec ses semblables. Quant a la stratégielgoprelle on parvient a un tel
guestionnement, elle se fonde sur la problématisate la relation des personnages avec les
discours qui régulent leurs vies, principalemergcales mythes véhiculés par les productions

de la culture populaire dont ils se nourrissent.

De ce point de vue, Choli et Mabel représentent) enoindre degré ce que Mary Ann
Doane a appelé le désir de la femme de dé&%ir@oto et Molina sont des points
d’interrogation en ce qui concerne les mythes sunasculin et la sexualité et Leo apparait
comme |'énigme de la sexualité « normale ». Emiita et Nene — qui sont apparemment les
personnages qui s'efforcent le plus de combler watément le désir de I'Autre — nous
permettent de saisir de multiples aspects qui réebjpas dans le systeme symbolique qu’ils
subvertissent. Par conséquent, on peut dire ques ks univers fictifs de Puig, le lecteur
trouve des personnages pris entre deux morts ox aepossibilités, le désir de I'Autre
(symbolique) et le désir de I'Autre (réel). Il faptéciser qu'il s’agit de subjectivités qui
echouent de facon différente dans leurs effortg gewrapprocher de I'essence a laquelle ils
aspirent. C'est ce qui nous autorise a affirmertquse ces univers montrent clairement I'échec

de toute répression de l'inconscient.

29 Ver: DOANE, Mary Ann, The Desire to Desire: The Woman’s Film of the 1940s, Indianapolis, Indiana
University Press, 1987.
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En partant de cette derniere affirmation, nousvpaos dire que ces romans mettent en
évidence la nature imaginaire (idéologique) dualiss, face a laquelle, et comme le suggére
notre lecture deEl beso de la mujer arafidimportant est de développer une relation
personnelle a I'’Autre symbolique qui fait cas dsidéle I'autre, comme dans la relation de
Molina et Valentin. Nous émettons toutefois uneerés en ce qui concerne le désir de Leo
dans la mesure ou il appartient presque complétememéel. L'exemple de Molina et de
Valentin symbolise la construction individuelleterprétée comme différente a l'intérieur du
systeme symbolique. En questionnant les binaritéstaurnent autour de la construction
sociale des catégories de corps, de genre et dfatien sexuelle, le corpus analysé
guestionne le lieu épistémologique a partir dugselproduit le savoir qui légitime les
montages binaires de l'identité de genre et detigpies sexuelles.

Le déclassement du modele identitaire hégémoniaqueré des échos dans le genre
performativisé de Molina danEl beso de la mujer arafidviolina parvient a la fois a
guestionner et a subvertir le modéle hétéronornaaifla sexualité tout en défiant les
structures sociales qui configurent le systemeahiiqgue du genre comme une binarité
restreinte au déterminisme biologique. Lorsque datgories « homme » et « femme »
perdent leur caractere naturel pour n’étre plusapgedispositifs sociaux, rien ne devrait en
principe empécher que chaque personne puisse massue genre qui lui convient le mieux.
Ceci étant, s’il en était ainsi, pourquoi les catéep « homme » et « femme » continuent-elles
de conditionner, de facon récurrente, les sigrifics sociales qui sont attribuées aux
performancesdentitaires des homosexuels ? Citons ici leexéhs de Monique WittiJ qui
affirme que cette division binaire n'a de sens daes le cadre d’'une économie symbolique
banalisée par les impératifs d'une hétérosexuaditdpulsive, dans laquelle le systéme sexe-
genre se résume a une opposition hiérarchique rhe geasculine sur le genre féminin. Quant
a la division binaire des genres, nous devons aqussidre en compte ce que Judith Butler
appelle lamatrice hétérosexueflt un schéma apparemment logique qui, & partir du
binarisme fonctionnel du genre et de la logiqueldgigue de la reproduction sexuelle,
légitime I'hétérosexualité et transforme I'homosaié en une expression libidineuse

abjecte.

* voir : WITTIG, Monique, « The Straight Mind » (1980). Dans : The Straight Mind and Other Essays, Boston.
Beacon Press, 2002.

* Voir : Gender Trouble : Feminism and the Subversion of Identity, Londres, Routledge, 1990. [El género en
disputa, Barcelona, Paidds, 2001].
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Si nous nous référons a l'articulation textuellestuite autour de éffet Puig nous
pouvons conclure que l'auteur invente une écriittézaire problématisée a partir d'lotus
d’énonciation qui est conscient de certaines imagibms politiqgues plus larges. Par la portée
et la légitimité du discours narratif, I'écrivaievendique cet exercice comme un acte
performatif, capable d’intervenir au sein de I&iét® grace a la projection de nouvelles
configurations de [lidentité sexuelle et du gentéécriture est un acte socialement
symboliqgue qui a la capacité de dialoguer, de déstrer et de subvertir les savoirs
institutionnalisés par les discours de la biologeJa religion et de la psychologie ; bref, tous

les savoirs hégémoniques qui circulent et se ddrsmmnme universels.

Dans le cas concret d&l beso de la mujer arafidobjectif de faire culminer par
I'écriture toutes les potentialités alternatives aavoirs hégémoniques est mis en évidence
par la présentation du texte, divisé en deux. Réeaient a I'action du récit, basée sur la
temporalité nécessaire aux développements degydedoentre Molina et Valentin, les notes
de bas de page établissent un contrepoint textualfabulation (tout en restant interne a
I'histoire et au récit) dans lequel la Iégitimitél dliscours scientifique est subvertie et
remplacée par le « discours » scientifique d'ursgrerage. Aprés un long travail de veille
bibliographique sur le théme de 'homosexualitéuteur externe (extradiégétique) des notes
de bas de page cite le livigexualidad y revolucignpour aider a la compréhension de
’lhomosexualité comme un acte d’insubordinationefarix hiérarchies oppressives et pour
tenter de reconfigurer de facon plus cohérentadestités de sexe et de genre. Cependant,
nous avons déja signalé que derriere les mots datear se trouve le jugement de l'auteur
lui-méme qui, au lieu de dissiper le contenu idgmoe du discours du narrateur, le met en

lumiére.

L’articulation du corps comme fondement textuepliridiscursif réfute les discours
meédicaux, juridiques et psychiatriques sur lestesidu corps biologique et son inscription
dans la culture comme signifiant social. Pour Piligst important de problématiser le régime
binaire des corps sexués qui sont considérés caméteeminants pour la question du genre.
La subversion de l'articulation du corps se fatdopr’'il compose le personnage de Molina, qui
transite entre le genre masculin et le genre fémibiutilisation du corps comme signe de
résistance politique fonctionne aussi avec le pegrage de Valentin qui, bien qu’il représente
les présupposés de la masculinité hétérosexuatlesepe une perception personnelle du
corps, car c’est a travers la torture que I'appaépiressif de la dictature argentine essaie de le

discipliner. L'efféminement de Molina et son oriatibn sexuelle contribuent au fait que
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Valentin ne reconnaisse pas limagination de Molc@mme un procédé valide pour
comprendre la torture tout en considérant que sprerimagination est une ressource dotée
d'une validité épistémologique pour connaitre lat&éexuelle du corps de son compagnon

de cellule.

D’aprés Teresa de Lauretis: «the relation of riaaand Desire must be sought
within the specificity of a textual practise, whérés materially inscribed®. Penser le désir
impliqué dans la structure narrative requiert, @peension, de considérer que « the very work
of narrativity is the engagement of the subjectcértain posicionalities of meaning and
desire $°. Dans cette perspective, on comprend la thématisatio désir comme une
articulation narrative qui se donne toujours aipdttin positionnement du sujet, qui englobe

le désir et la production de signifiants

A travers ses romans, Puig cherche a engendrersigesfications sociales qui
textualisent les sexualités périphériques, en toiant » et en relativisant les préceptes
identitaires dictés par la matrice hétéronormattVest de cette facon que le texte fictionnel
devient une fiction politique, dans la mesure oadtionne son désir d'intervention dans la

culture a travers de la praxis culturelle.

En nous fondant sur une analyse des procédeés ifgribtest possible de rendre
visibles les paris politiques sous-jacents danteute littéraire. Le personnage qui parle dans
un roman est toujours, dans une certaine mesurgéatogue, et ses mots sont toujours un
idéologeme, entendu dans le sens bakhtinien. Uragmparticulier sur le monde représente
toujours un point de vue particulier sur celuiHciraéme temps qu’il aspire a une signification

sociale.

Nous avons constaté en derniére instance que splication politigue dans des
représentations sociales subversives (qui mettentlas oppressions subies pardessiders
sexuels, et les ambivalences qu’ils développent)ctionne comme un mécanisme
d’intervention culturelle. La littérature parvie@ donner une nouvelle dimension aux
structures de pensée mobilisées pour l'interpariaties sujets sociaux qu'elle représente, et

Fredric Jameson se demande dans quelle mesure :

32 DE LAURETIS, Teresa, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington-Indiana, Indiana University
Press, 1984, p. 106.
33 Ibid., p. 106.
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El texto es un objeto auténomo o refleja un comt@xtin campo y, en el segundo caso,
solamente refleja ese contexto o campo, o poseeiearia fuerza autobnoma gracias a la
cual podria ser visto como una negacion de esextoiit

D’aprés ce que suggere Jameson, une fois quetfacis sont compris comme des
actes socialement symboliques et que la littéragstesvue comme un acte social a caractere
performatif, il est |égitime et bienvenu d'affirmque les représentations subversives de la
sexualité dans la littérature ne fonctionnent padesnent comme la négation d’'un contexte
social hétéronormatif. Bien au contraire, elles éteat et assument leur caractere
interventionniste puisque, en narrativisant le negrids expériences et les manieres dont les
individus s'organisent collectivement, elles cans&nt aussi de nouvelles significations pour

les pratiques sexuelles socialement reléguées sgema

En narrant les trajectoires de personnages comrtee oo Molina, qui revendiquent
autodétermination du genre, l'auteur crée un tehsubversif qui attaque la légitimité
monolithique des identités sexuelles, ouvrant paméme de nouvelles possibilités d'auto-
connaissance pour les sujets sociaux a traversttémature. C’est autour de ce projet
esthétique et éthique que surgissent la politigxéutlle, la politique du corps et celle du
désir-sentiment, qui se superposent et qui fonttekte littéraire une technique de
subjectivation par laquelle, a travers la lecturestains sujets auparavant inintelligibles se
reconnaissent comme des sujets pleins, se réiastrisans cesse dans le champ des
représentations culturelles a partir de la politsades usages du corps, de la culture des

plaisirs et de la rechercher d'affection.

Pour conclure I'évaluation de notre travail papa@pa l'objectif que nous nous étions
fixé initialement — démontrer que la littératureManuel Puig esjueer avant la lettre nous
pensons avoir établi que la subversion politiquantenue dans I'ceuvre de Puig va bien au-
dela de la défense d'une collectivité concrétestcline défense de la liberté pour construire
une subjectivité propre face a la répression impopar l'essentialisme et la norme.
Cependant, notre analyse nous a confortés dandauxéeme interprétation (ou conclusion) :
les romans de Puig pronent une nouvelle éthigquetdgenneté basée surdalidarité entre
marginaux Prenons par exempke beso de la mujer arafiale roman part de la répression
comme dénominateur commun entre les personnagieétablit une analogie explicite entre

la subversion politique de Valentin et la libératgexuelle, représentée par Molina. Lorsque

34 JAMESON, Frederic, El giro cultural. Escritos seleccionados sobre el posmodernismo 1983-1998, Buenos

Aires, Manantial, 1998, p. 35.
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I'on observe le dénouement du livre, la solidagst confirmée : Molina est abattu dans la

rue, tandis que Valentin, aprés avoir été tortagénise a l'infirmerie de la prison.

Si nous avons intitulé cette partie « (In)conclosi®, c’est parce que nous
considérons notre travail comme un maillon danpréeEessus de négociation de la critique
académique sur I'ceuvre de Manuel Puig et que, ifjanrs, notre lecture des romans de Puig

rejoint pleinement I'analyse d’Alan Paul :

Hay una especie de capacidad de metamorfosis, sjfi@l®jada en la obra. Y que hace
gue uno nunca dé con la lectura adecuada de Puigh¢ leido mucho sobre Puig, y

siempre las lecturas me dejan una cierta insatigfiaccomo si nunca se diera con el
instrumento apropiado, y como si todas las lecturpsr mas sofisticadas, ingeniosas e
inspiradas que sean — siempre acabaran convirtiziRldg en un ejemplo de algo. Y yo

creo que justamente la literatura de Puig resste fandamentalmente: hay algo que no
se deja sedudft

Face aux multiples lectures de I'ceuvre de Manuwej,Ret dans le cadre de notre
recherche a venir, nous proposons un nouvel angleaurrait s'articuler autour dpost-
fondamentalisni® & partir de I'exercice performatif de la citoyeré proposé par les apports
théoriques de Judith Butler et mis en applicatianligthique radicalqueerformulée par Lee

Edelman danslo al futuro. La teoria queer y la pulsién de laarte®”

En dépit du fait que Butler n'ait pas élaboré umé&otie systématique de la
citoyenneté, nous sommes convaincus que la compsigimequ’elle en a peut se reconstituer
a partir de sa proposition d'ontologie sociale etson interprétation de leontradiction

performative.

C'est dans les textes postérieurs a 2009 que Baperofondit la question de la
citoyenneté, notamment a partir gQuién le canta al Estado-nacién? Lenguaje, paljtic
pertenenci&’, maisdans les textes antérieurs, comme par exeDeshacer el génefq elle
présente des concepts sur la théorie du sujet qus rpermettent de réfléchir sur la

citoyenneté lorsqu’elle s’interroge sur la connexientre les conditions qui ne permettent

35 AMICOLA, José, SPERANZA, Graciela (comp.), Encuentro internacional Manuel Puig, Rosario, Beatriz Viterbo,
1998, p. 24.

36 Par post-fondamentalisme, Oliver Marchart entend I'attitude qui consiste a mener une perpétuelle
interrogation a propos de certaines figues métaphysiques fondationnelles comme le sujet, la totalité,
I'universalité, I'essence et le fondement. MARCHART, Olivier, El pensamiento politico posfundacional. La
diferencia politica en Nancy, Lefort, Badiou y Laclau, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, 2009, p. 25.
37 EDELMAN, Lee, No al futuro. La teoria queer y la pulsion de la muerte, Barcelona, Egales, 2004.

38 BUTLER, Judith, SPIVAK, Gayatri. Ch., ¢Quién le canta al Estado-nacion? Lenguaje, politica, pertenencia,
Buenos Aires, Paidos, 2009.

39 BUTLER, Judith, Deshacer el género, Barcelona, Paidds, 2006, p. 90.
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'émergence que de certains sujets, par exemple gaupossedent un genre cohérent, et

celles de ceux qui comptent ou non comme citoyens.

Au fil de notre travail, nous avons fait référempmnctuellement a certains apports que
la théorie du sujet de Judith Butler peut fournir @ncept de citoyenneté ; mais notre
nouvelle proposition analytique part des mentioqieites de ce concept dans ses textes les
plus récents. Nous ne prétendons pas affirmer guigte une rupture entre une premiere
époque de Butler, qui fait partie du « tournanfqrenatif » (utilisé comme fondement pour
nos analyses antérieures) et une seconde épodueéatjge un tournant vers I'éthique. A
partir deDar cuenta de si mismo. Violencia, ética y respbilised®, elle a tenté de nuancer
ou de modifier la centralité qu'elle octroyait agyant a la capacité de jeu performatif pour
commencer a accorder une plus grande importanagae somos afectados por las normas,
por los otros y las otrad™ Contre cette idée et en accord avec ce qu’affitrRévira Burgos
DiaZ*?, Elena Loizido® et Terrell Carver & Samuel A. Chamb¥(des arguments qu'offre
Butler a partir de ce texte ne sont que des reftations de réflexions déja présentées dans
ses premiers travaux, comme le caractéere inévitdblia reconnaissance des autres dans la
constitution de la subjectivitd la précarité des identités et la critique deséstis

d'intelligibilité qui rendent la vie plus vivabl®

Dans « Ethical Ambivalencé'% Butler fait justement référence & sa préoccupatio
pour ce «tournant éthique » tant évoqué, dansdsure ou il pourrait laisser entendre un
déplacement supposé de ses idées politiques. De nf@irontinuité de ses apports aussi bien
gue la connexion indissociable de I'éthique etadpdlitique dans toute son ceuvre, pourraient

étre envisagées a partir de I'adhésion de Bfiter courant qu'Oliver Marchart a nommé

40 BUTLER, Judith, Dar cuenta de si mismo. Violencia, ética y responsabilidad, Buenos Aires, Amorrortu, 2009.
*1 BURGOS DIAZ, Elvira, Qué cuenta como una vida. La prequnta por la libertad en Judith Butler, Madrid,
Machado Libros, 2008, p. 408.

* Ibid., p. 390.

3 LOIZIDOU, Elena, Judith Butler: Ethics, Law, Politics, London, Routledge, 2007, p. 13.

4 CARVER, Terrell, CHAMBERS, Samuel A., Judith Butler and Political Theory. Troubling Politics, New York,
Routledge, p. 12.

4 BUTLER, Judith, Lenguaje, poder e identidad, Madrid, Sintesis, 2004.

“® Les apports théoriques que contiennent ces premiers travaux cités nous paraissent intéressants pour
analyser de fagon détaillée la construction du personnage de Toto de La traicion de Rita Hayworth. Rappelons
que ce personnage se trouve au centre de la narration et que, par conséquent, tous les personnages centraux
portent des jugements sur lui. Selon leurs opinions, ils valoriseront sa différence de diverses maniéres, la plus
extréme étant celle de son cousin Hector, qui le considere comme un « pédé ».

* BUTLER, Judith, « Ethical Ambivalence » (pp. 15-28). Dans : GARBER, M., HANSSEN, B., WALKOWITZ, R.L.
(éds.), The Turn to Ethics, New York, Routledge, p. 19.

*® Notre étude a analysé I'ceuvre de Manuel Puig en considérant les travaux de Judith Butler au sein du post-
structuralisme; elle se place elle-méme dans ce courant en affirmant : « Como Braidotti, he llegado a
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post-fondamentalisme, comme nous I'avons signalé phut, et auquel appartiennent aussi
Ernesto Laclau, Chantal Mouffe et Alain Badiou, rentautres. En ce sens, le post-
fondamentalisme se différencie autant du fondanlisnta que de I'anti-fondamentalisme

car, loin de nier tout fondement, il tente de fliagr son statut ontologique. Avec cette
fragilisation ontologique du fondement, on ne prndtpas éliminer ou supposer l'impossibilité

de tout fondement ultime mais bien montrer sa ogetice radicale.

De cette facon, nous pourrions réaliser une étedi dittérature de Manuel Puig qui
traiterait le concept de citoyenneté dans une petiy@ éthico-politique post-fondamentale,
en relation avec la proposition d'ontologie socialglérienne. L'objectif principal de cette
analyse serait de démontrer que, dans son ceuvranuéyl Puig se livre a un exercice
performatif dans lequel le concept de citoyennstéua outil conceptuel utile au moment de

rendre compte des subjectivités périphériques grésente.

Dans cette perspective, nous pensons pouvoir gtarain travail d’analyse a partir de
deux articulations principales : la fagcon dont Butla critiqué les cadres libéraux et
multiculturels en considérant qu’ils n'expliquertspla formation des sujets, et donc, de la
citoyenneté ; et la conception de l'ontologie detl@uen relation avec les concepts de

vulnérabilité, de précarité, et de performativité.

La valeur que revét pour Butler cette analyse deédaarité réside dans le fait qu’elle
conduit au postulat d'une nouvelle ontologie casfjer nécessaire pour repenser la précarité,
la vulnérabilite, I'interdépendance, I'expositide,désir, etc. L'objectif de cette ontologie est
d'élargir les revendications sociales et politigelese qui concerne les droits tels que le droit
a la protection et & la persévéralicgue Butler comprend comme des droits citoyeris. Ic
'ontologie corporelle est pensée comme une oniel@pciale et non comme une série
d’entités existant en dehors de tout type d'asgdiion et d’interprétation politique.
L’ontologie corporelle est une ontologie socialecgaque le corps se trouve expose, modelé
par des forces sociales et traversé par des exgaie sociabilité qui rendent possibles sa
continuité et sa prospérité.

A patrtir de cette conception de I'ontologie, nowsipions réfléchir sur I'effacement

des corps de Molina et de Valentin opéré par MaRugd) dan<El beso de la mujer arafia

representar una version del postestructuralismo feminista que mantiene compromisos paralelos a los suyos,
pero que tiende a funcionar con textos diferentes y con problematicas diferentes ». BUTLER, Judith, Deshacer
el género, Barcelona, Paidds, 2006, p. 277.

MARCHART, Oliver, El pensamiento politico posfundacional. La diferencia politica en Nancy, Lefort, Badiou y
Laclau, op. cit., p.15.
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Les corps ne sont jamais décrits dans le romamgucee 'empéche pas de développer le

theme de la torture ou d’évoquer leurs relationxsisiies, par exemple.

L'idée de précarité implique la vie sociale ; a@hacrit le fait que notre vie se trouve
toujours dans les mains des autres qui, dans lartgagles cas, sont anonymes pour nous.
Cette idée que notre vie dépend des autres peut aeginalyser le personnage de Toto dans
La traicién de Rita Hayworthsi nous prenons en compte le fait que, durant temigres
étapes de notre vie, nous dépendons des étrelsisegrpches comme la famille, les amis, etc.
Dans cette perspective, on pourrait se penchelesumanieres de modeler ce personnage a
partir de comportements « normalisés ». Cepentianéfus de Toto de répéter la norme le

transformera en une subjectivité inintelligible ptas Autres.

Cet appareil théorique peut étre complété par tepgsitions de Lee Edelm&nqui
incitent les personnegueera abandonner les positions commodes ou intégtéeassumer
la force d'une négativité qu'il lie a la l'ironia, la jouissance et, en derniére instance, a la

pulsion de mort.

Pour (in)conclure, il est nécessaire de défend@iture comme un espace de liberté.
Penser l'identité de genre comme performative momsrise a penser, méme si ce n’est que
meétaphoriquement, que performativiser un genreraété peut étre une maniére de le
(ré)écrire socialement. Evidemment, subvertir l@rgea partir de ces performances du
masculin et du féminin ne résout pas la questiom.cAntraire, cela ouvre de nouveaux
horizons a partir des prémisses suivantes : shi@msion sociale aussi bien que la dimension
historique interviennent dans les processus ddfisigtion du texte littéraire, la littérature
intervient dans I'histoire et dans la société. &idimension sociale est impliquée dans la
littérature, le langage littéraire sert de lieusdbversion politique et de résistance, dans lequel

I'hétéronormativité peut étre contestée ou sulmzerti

Il est nécessaire de rompre avec l'autoréféretdialu patriarcat, tout simplement
parce gu’elle est caduque. Durant la derniere déeefes hommes ont pris le chemin de la
création de nouvelles sexualités, antisexiste#aaigtes et anti-homophobes, a la recherche
de ce que nous appellerions une nouvelle masaulih# changement ne se concoit plus
comme une perte de pouvoir et 'on commence aillavaur I'empathie envers l'autre

(femmes, gays, homosexuels...).

%0 EDELMAN, Lee, No al futuro. La teoria queer y la pulsion de la muerte, Barcelona, Egales, 2004, p. 21.
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Comme nous avons tenté de le démontrer, les catistma sociopolitiques ne sont pas
statiques mais perfectibles. La redéfinition devatles subjectivités ferait basculer tout le
systeme relationnel sur lequel se maintient le poupatriarcal capitaliste a travers un
systeme de tensions multiples dont nous avons.aleconséquent, la « norme » appliquée
par la société disciplinaire perdrait son pouveoirfaveur de la libre évolution de l'individu,
d'une identité changeante et dénuée d'essencer@siicertainement, nous rendrait tous

beaucoup plus libres.
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