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RESUME

Des voix en voie. Les femmes, c(h)oeur et marges des avant-gardes étudie le dense réseau de
relations établies par quelques figures féminines qui ont inspiré des projets et des recherches
au sein des avant-gardes historiques dans le panorama francais du début du XX° siecle. La
présente étude s'intéresse a des femmes — Sonia Delaunay, Claire Goll, Marie Laurencin,
Hélene d'(Ettingen, Valentine de Saint-Point et Elsa Triolet — qui ont travaillé de concert avec
les représentants majeurs des avant-gardes émergentes, en donnant naissance a des projets et a
des collaborations a travers I'Europe. Ces femmes artistes prolifiques, qui ont en commun le
multiculturalisme et le pluristylisme, sont trés actives dans le panorama artistique et littéraire
du début du XX° siecle. Des traces de leurs travaux peuvent se retrouver dans les
correspondances, les manuscrits, les mémoires et d'autres documents, édités et inédits, qui
constituent le corpus de la these. La documentation ici présentée est un témoignage de la
capacités des auteures a mettre en place des stratégies de communication pour une
reconnaissance méritée de leur production sur la scéne nationale et internationale. Le travail
présente trois parties, chacune décrivant, expliquant et analysant la matiére, dans le but de
retracer les parcours — les voies — de ces quelques créatrices, pour en faire enfin ressortir les
voix. Les annexes comprennent des documents originaux et une chronologie qui liste les

travaux examinés, avec ceux des principaux chefs-de-file des avant-gardes.

Mot-clés :

Avant-gardes, réseau, femmes artistes, femmes de lettres.
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ABSTRACT

Voices on the way. Women, heart / choir and fringe of the avant-garde explores the thick
network of relations established by some female characters who have inspired projects and
researches within the historical avant-garde in the French panorama of the early twentieth
century. This study examines women — Sonia Delaunay, Claire Goll, Marie Laurencin, Héléne
d'Ettingen, Valentine de Saint-Point and Elsa Triolet — who have worked closely with the
main leaders of the emerging avant-garde movement, giving rise to projects and cooperations
across Europe. These fecund female artists, who share multiculturalism and multilingual
abilities, are the most active in the literary-artistic landscape of the early twentieth century.
Traces of their works can be found in correspondence, excerpts, memoirs and other
documents, both published and unpublished, that create the corpus of the thesis. The
documentation presented here is a valid testimony to the authors' ability to put in place
communicative strategies for an adequate recognition of their work into the national and
international scene. The work is subdivided in three parts, each describing, explaining and
dissecting the subject, in order to retrace the ways of these creators, to hear their voices at last.
The appendix includes original documents and a chronology listing the examined works,

together with those of the main exponents of the avant-garde movement.

Key-words :

Avant-garde, network, women artists, women writers.
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INTRODUCTION

Paris, a I'aube du XX° siecle. Peu avant 1'éclatement de la premiere guerre mondiale,
qui allait révolutionner le sort de I'humanité enti¢re, dans la pleine agitation de la Belle
Epoque qui préannonce des renouvellements imminents, quelques prometteurs intellectuels
européens se réunissent dans la capitale frangaise pour donner l'essor a d'incomparables
mouvements artistiques et littéraires, promoteurs de nouvelles formes d'art et de vie. Naissent

les avant-gardes historiques' : les années 19077, 1909°, 1916*, 1924° ne sont que quatre parmi

Emprunté au jargon militaire, le mot “avant-garde” désigne en origine la « partie (d'une armée) qui marche en
avant du gros des troupes », Alain Rey (dir.), Dictionnaire culturel en langue frangaise, Paris, Dictionnaires
Le Robert-Sejer, 2005, p. 678. Par ailleurs, « par métaphore, le terme indique, en politique (aux lendemains
de la Révolution frangaise), puis dans le vocabulaire artistique, des idées et des formes d'expression en
rupture avec l'idéologie et l'esthétique dominantes, généralement défendues et exprimées dans un manifeste
par un groupe plus ou moins structuré », Paul Aron, Denis Saint-Jacques, Alain Viala (dir.), Le Dictionnaire
du littéraire, Paris, Quadrige / Plus, 2002, pp. 40-42. N'appartenant pas spécifiquement au domaine de la
littérature, dans lequel il fait une apparition tardive, ce terme désigne désormais un mouvement, un individu,
une ceuvre qui joue ou prétend jouer un role de précurseur, par ses audaces.

La poétique cubiste s'affirme dés 1907 dans Les Demoiselles d'Avignon, ceuvre révolutionnaire que l'espagnol
Pablo Picasso — installé depuis longtemps a Paris — termine alors et qui constituent la premiére violation du
rapport traditionnel entre figure et fond. « Lorsque Picasso, en 1907, commengcait a représenter les étres
humains et les objets sous des angles combinés et bientdt sous des facettes multipliées presque a 1'infini, il
entreprenait une reconstitution rationnelle et méthodique du monde vu en ses aspects divers et successifs,
d'une facon plus compléte encore qu'on n'avait jamais osé le concevoir ; et en méme temps il donnait au réel
un ébranlement formidable qui allait le faire craquer de toutes parts et lui faire révéler en la moindre de ses
parcelles des trésors inconnus », La Grande Histoire de la peinture, Paris, Skira, 1979, p. 113.

« L'année 1909 marque un tournant décisif dans I'évolution culturelle de I'ltalie. Il y a longtemps que les
traditions formelles du monde antique, cultivées depuis des siécles par une communauté internationale
d'amateurs d'art assidus, ainsi que I'idée d'une Arcadie éternelle maintenue vivace par des voyageurs jusque
tard dans le XIX siécle se sont détériorées a l'intérieur du pays qui les a vues naitre », Sylvia Martin,
Futurisme, Paris, Taschen, 2006, p. 6.

«Le nom de “Dada” parait pour la premiere fois a Zurich en 1916, dans 'unique livraison de “Cabaret
Voltaire”, une revue d'allure moderniste, rassemblant poétes et peintres d'avant-garde réfugiés en Suisse »,
Henri Béhar, Michel Carassou, Dada. Histoire d'une subversion, Paris, Fayard, 1990, p. 7.

« Utilisé pour la premiere fois par Guillaume Apollinaire en 1917, le terme de “Surréalisme” est repris par
André Breton quand il décide de transformer la révolte Dada contre la bourgeoisie en révolution pour la

liberté de l'individu et de la société », Federico Poletti, L'Art au XX° siecle. Les avant-gardes, Traduit de

8
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les principaux moments évocateurs de la publication et de la diffusion d'expressions
manifestaires ponctuelles et précises®. A chacun de ces mouvements artistiques et littéraires —
parmi les principaux nous citerons, dans l'ordre chronologique, le Cubisme’, le Futurisme®, le
Dadaisme’ et le Surréalisme'® — on leur associe généralement le visage d'un chef-de-file : de
Picasso'' a Marinetti'?, de Tzara" a Breton'?, tous ont introduit, par le biais de leur originalité
créative, des innovations révolutionnaires” dans les domaines linguistiques et stylistiques,

dans un mélange des genres tres particulier. C'est I'époque du renouvellement, du dynamisme,

I'Italien par Dominique Férault, Paris, Hazan, 2006, p. 118. En 1924 son fondateur André Breton rédige et
publie son Manifeste, ou il affirme que le Surréalisme est un « automatisme psychique par lequel on se
propose d'exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de toute autre maniere, le fonctionnement réel de la
pensée, en l'absence de tout controle exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation esthétique ou
morale », André Breton, Manifestes du Surréalisme, Paris, Gallimard, 1979, p. 36.

Vu la grande quantité des travaux consacrés aux écritures manifestaires, nous ne citerons ici, a titre
d'exemple, que 1'é¢tude récente d'’Anne Tomiche : « De fait, la plupart des mouvements qui, au début du XX
siécle, ont revendiqué le statut d'“avant-garde” ou se le sont vu attribuer, ont utilisé la forme du manifeste
pour légitimer leur fondation, et ont produit des textes explicitement intitulés “manifestes” : manifestes du
Futurisme, du Vorticisme, du Dadaisme, du Surréalisme, manifestes lettristes, ou encore Manifeste pour une
poésie nouvelle, visuelle et phonique de Pierre Garnier. S'il faut assurément faire attention a ne pas
amalgamer les avant-gardes, il est une stratégie discursive qu'elles semblent partager : celle du manifeste.
D'ailleurs, si les “avant-gardes” historiques du XX° siécle ont eu recours aux “manifestes” pour légitimer leur
fondation, inversement, les affirmations, réitérées depuis la fin des années 1970, de la “fin des avant-gardes”
vont de pair avec celles de la fin des manifestes littéraires », Anne Tomiche, “Manifestes et “avant-gardes”
au XX° siecle, in Francis Marcoin, Anne Tomiche, Fabrice Thumerel (dir.), Avant-Gardes, Critique et Théorie,
Actes du colloque de I’Université d’Artois a Arras, Site Libr&critique, 2006, p. 3.

Stimulés par la legon de Cézanne — qui recommande de traiter la nature par les volumes — et par la
simplification plastique de l'art et plus précisément de la sculpture négre que 'on vient de découvrir et qui
enthousiasme les jeunes artistes, la recherche de l'art pur et innocent tel que le propose le Douanier Rousseau,
Picasso et son ami Braque — et bient6t Léger — approfondissent les recherches du Cubisme, qui veut la
représentation d'un objet en une seule image constituée par plusieurs angles de vue a la fois. Ne représentant
que des objets quotidiens, ils refusent les sujets littéraires. Pablo Picasso donne alors la vie a la premicre
période du Cubisme, dite “Précubisme, Cubisme cézannien, négre ou géométrique”, dont le nom vient de la
représentation en volume de l'objet, a la maniére de Cézanne ou des masques africains. Remontant a la
période entre 1907 et 1909 et définies comme ‘“protocubistes”, ces ceuvres sont caractérisées par le
bouleversement de la perspective, par la réduction chromatique a deux ou trois tons, de plus en plus sombres,
et par la fermeté de la touche — aussi bien que dans Le Grand Nu de Georges Braque, de 1908 —. De cette
période, Le Réservoir a Horta de Pablo Picasso, de 1909. André Derain et Fernand Léger ménent alors des

recherches paralléles.
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du partage des projets et des intentions. C'est I'époque des premiers groupes créateurs, des

vivaces rencontres dans les cafés, des célébres soirées futuristes'® et dadaistes'’... Mais c'est

aussi I'époque de la lutte contre la misogynie et des premiéres révolutions dans le domaine

sociopolitique, dans le but d'obtenir d'abord le droit de vote'® et ensuite une parité des sexes

aussi utopique que lointaine.

De tels événements s'accompagnent de 1'émergence de quelques femmes artistes et

femmes de lettres, profondément décidées a poursuivre une carriére aussi éclatante que celle

8

Inauguré par le manifeste publié par Filippo Tommaso Marinetti a Paris dans « Le Figaro» du 20 février
1909, in Giovanni Lista, Futurisme. Manifestes, proclamations, documents, Lausanne, L'Age d'homme, 1973,
pp- 85-89, le Futurisme italien est le premier mouvement appelé d'avant-garde. « Caractérisé par l'exigence
d'un renouvellement radical des moyens d'expression par le biais d'une audacieuse expérimentation
stylistique et technique, le Futurisme exalte le progres, la vitesse, la simultanéité, mais aussi l'agressivité et la
compétition. Vivement critique a 1'encontre de 1'art du passé, il propose sur le plan littéraire I'emploi du vers
libre et la désintégration de l'ordre syntaxique, comme l'exprime la poétique des “mots en liberté” », Federico
Poletti, L'Art au XX° siecle. Les avant-gardes, cit., p. 53.

Le mouvement Dada — ou Dadaisme —, courant international, se manifeste aussi en Amérique, en Afrique, au
Japon. Envisageant tous les arts, proclamant l'abolition de la logique, des mesures du temps et de 1'espace, et
un retour a 1'illogisme enfantin — considéré et prisé en tant que source profonde et spontanée de 1'inspiration
poétique —, ce mouvement littéraire et artistique est fondé en 1916, a Zurich, par Tristan Tzara, son principal
proneur. Le mouvement Dada, dont le nom n'a signification aucune, est délibérément affublé d'une
dénomination cocasse et dénuée de sens, choisie a 1'aide d'un coupe-papier pointé au hasard sur les pages d'un
dictionnaire. Nous lisons dans le manifeste Dada de 1918 : « DADA — voila un mot qui mene les idées a la
chasse ; chaque bourgeois est un petit dramaturge, invente des propos différents, au lieu de placer les
personnages convenables a la qualité de son intelligence, chrysalides sur les chaises, cherche les causes ou
les buts (suivant la méthode psycho-analytique qu'il pratique) pour cimenter son intrigue, histoire qui parle et
se définit », Tristan Tzara, Manifeste Dada 1918, in Aurélie Verdier, L'ABCdaire de Dada, Paris,
Flammarion, 2005, p. 78.

S'inscrivant dans le mouvement de révolte suscité par le traumatisme d'une guerre qui a engendré la faillite
des valeurs du rationalisme et de I'humanisme occidental, le Surréalisme a pour but le « reclassement des
choses suivant un ordre impossible a élucider par les moyens de la raison ordinaire. Nous ne parlons pas pour
nous faire comprendre, mais a l'intérieur de nous-mémes avec des socs d'angoisse », André Breton,
Manifestes du Surréalisme, cit., p. 36.

Pablo Picasso (Malaga 1881-Mougins, 1973), peintre et sculpteur espagnol. « Affrontando il problema di
Picasso non si pud fare a meno di percorrere l'esperienza dell'arte contemporanea per ogni verso, perché
dovunque egli ha impresso il segno indelebile della sua personalita, anche se il periodo cubista rappresenta
senz'altro una tappa della piu alta importanza nella sua complicata vicenda d'artista. Picasso infatti ¢ il

massimo protagonista dell'arte di oggi e resta una chiave essenziale per comprendere cinquant'anni di storia
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des chefs-de-file de qui elles s'inspirent ; contrairement a ce que I'on a tendance a croire, ces

femmes n'animent pas seulement la micro-histoire, mais entrent de plein front dans la macro-

histoire". Notre travail se propose de démontrer les modalités et les temps de ce processus de

recherche et de découverte : 1'étude de pres du panorama culturel de 1'époque nous le montre

timidement souligné par des présences féminines qui, grace a une volonté et a une ténacité

admirables, laisseront une marque profonde dans l'histoire culturelle européenne. La plupart

du temps il s'agit de figures peu connues par le grand public, ou alors associées a d'autres

16

figurativa », Mario De Micheli, Le Avanguardie artistiche del Novecento, Milan, Feltrinelli, 1998, p. 225.
« En affrontant le probléme de Picasso on ne peut pas s'empécher de parcourir l'expérience de l'art
contemporain dans tous les sens, parce qu'il a imprimé partout le signe indélébile de sa personnalité, bien que
la période cubiste représente certainement une étape des plus importantes dans sa vie compliquée d'artiste.
Picasso est en effet le plus grand protagoniste de 'art d'aujourd’hui et il demeure une clef essentielle pour
comprendre cinquante ans d'histoire figurative », traduction réalisée par nos soins.

Filippo Tommaso Marinetti (Alexandrie, Egypte 1876 — Bellagio, Italie 1944), poéte, écrivain et dramaturge
italien.

Tristan Tzara (né Samuel Rosenstock, Moinesti, Roumanie 1896 — Paris 1963), pocte et essayiste roumain
d'expression roumaine et frangaise.

André Breton (Tinchebray, 1896 — Paris, 1966), poéte, essayiste et critique d'art frangais. « Mais il y a un
homme, qui, depuis le départ et jusqu'a maintenant est, si je puis dire, I'ame du groupe surréaliste. Les
membres du groupes ont, sans doute, changé selon le temps, mais le groupe est toujours présent, toujours
vivant, réuni autour de Breton. Nous pouvons donc appeler surréaliste ce qui est sorti du groupe surréaliste,
passé et présent, ce qui a eu son assentiment. Il me semble que, de ce fait, le concept de Surréalisme peut étre
défini avec clarté », Ferdinand Alquié (dir.), Entretiens sur le Surréalisme, Paris-La Haye, Mouton, 1968, p.
13.

«La notion d'avant-garde, congue comme scission novatrice a l'intérieur du champ artistique, n'a pu
apparaitre et conquérir son droit de cité qu'a deux conditions : d'une part, qu'il existe des “mouvements” en
art, autrement dit des regroupements par affinités esthétiques, distincts les uns des autres et susceptibles de
coexister a l'intérieur d'un méme champ de production ou, si I'on préfére, d'un méme espace de concurrence ;
d'autre part, que la notion de novation ou d'innovation soit valorisée, autrement dit soit considérée, par les
producteurs et par leurs juges, comme une qualité susceptible de renchérir la valeur des ceuvres et d'asseoir la
position de leurs auteurs — et, occasionnellement, celle de leurs clients », Nathalie Heinich, “Avant-garde,
art”, in Encyclopédie thématique, culture, Paris, Encyclopadia Universalis, 2004, p. 507. La logique de
l'avant-garde étant de rupture et de renouvellement, la définition qu'on lui assigne est purement structurelle.
Structure plutdt qu'objet, disposition avant d'étre une position, 1'avant-garde est une « forme du travail de
création, dont le contenu change fortement selon la situation historique », Nathalie Heinich, “Avant-garde,
art”, in Encyclopédie thématique, culture, cit., p. 508.

« Tra gli strumenti della propaganda rientra anche la serata futurista, forma privilegiata di comunicazione
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personnalités bien plus céleébres. Leurs noms — souvent des pseudonymes — évoquent ceux des

compagnons ou des maris de majeure envergure et coincident, entre autres, avec ceux de

Sonia Delaunay®, Claire Goll*', Marie Laurencin®, Héléne d'(Ettingen®, Valentine de Saint-

Point*, Elsa Triolet”® — et sur ces figures notre recherche se focalisera — Définir le lien

commun entre ces femmes artistes ou femmes de lettres du début du vingtiéme siécle ne se

révele pas, en réalité, une tiche difficile, vu l'ample production non seulement picturale

conservée dans les musées du monde entier, attestant les centres d'intérét et de travail

negli anni “eroici”, quando il teatro € ancora un importante mezzo di socializzazione che permette al
pubblico di riunirsi in uno stesso luogo, al di 1a delle distinzioni di classe o censo. Dalla platea alle barcacce,
ai loggioni, il teatro ¢ il contenitore in cui la creativita futurista ritualmente dilaga come la lava fusa che
scorre dalla bocca d'un vulcano : spettatori e artisti sono i componenti chimici di una fusione incandescente,
dove l'evento ¢ non soltanto lo spettacolo in s¢, ma l'insieme di tensioni, azioni e reazioni suscitate. Le
“serate futuriste” producono un'emozione collettiva liberatoria e anticipano, sia pure in dimensioni ridotte, un
fenomeno abituale nella nostra societa di massa avanzata, i grandi concerti di musica per i giovani, i meeting
politici attraversati da forti implicazioni passionali e talvolta da inevitabili scontri », Claudia Salaris,
Futurismo, Milan, Editrice Bibliografica, 1994, pp. 18-19. « Parmi les instruments de la propagande se
répand aussi la soirée futuriste, forme privilégiée de communication pendant les années “héroiques”, lorsque
le théatre est encore un important moyen de socialisation permettant au public de se réunir dans un méme
endroit, au dela des distinctions de classe ou de patrimoine. Du parterre aux loges d'avant-scéne, en passant
par le paradis, le théatre est le récipient ou la créativité futuriste se répand comme la lave en fusion qui
rituellement s'écoule de la bouche d'un volcan : spectateurs et artistes sont les composantes chimiques d'une
fusion incandescente, ou l'événement n'est pas seulement le spectacle tout court, mais I'ensemble des
tensions, des actions et des réactions suscitées. Les “soirées futuristes” produisent une émotion collective
libératoire et anticipent, méme dans des dimensions réduites, les grands concerts de musique pour les jeunes,
les rencontres politiques traversées par de fortes implications passionnelles et parfois des affrontements
inévitables », traduction réalisée par nos soins.

A Zurich, les premiéres soirées du Cabaret Voltaire — prélude a la naissance de Dada — sont déja dadaistes : a
la fois artistiques et critiques, polémiques et contradictoires, elles sont décrites par Tzara dans Chronique
zurichoise, « Le Cabaret a duré six mois, chaque soir on enfonga le triton du grotesque du dieu du beau dans
chaque spectateur, et le vent ne fut pas doux — secoua tant de consciences — le tumulte et 'avalanche solaire —
la vitalité et le coin silencieux prés de la sagesse ou de la folie — qui pourrait en préciser les fronticres ? —
lentement s'en allérent les jeunes filles et I'amertume placa son nid dans le ventre du pére de famille. [...]
Devant une foule compacte, Tzara manifeste, nous voulons nous voulons pisser en couleurs diverses,
Huelsenbeck manifeste, Ball manifeste, Arp Erkldrung, Janko meine Bilder, Heusser eigene Kompositionen,
les chiens hurlent et la dissection du Panama sur piano sur piano et embarcadére — Poéme cri¢ — on crie dans
la salle, on se bat, premier rang approuve deuxiéme rang se déclare incompétent le reste crie, qui est plus fort

on apporte la grosse caisse, Huelsenbeck contre 200, Ho osenlatz accentué par la trés grosse caisse et les
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communs®. En revanche, la proposition d'une vision d'ensemble tenant compte des effectives
contributions apportées a la macro-histoire se révélera plus compliquée. Il faudra y ajouter la
démonstration du travail réalisé de concert avec les principaux représentants des avant-gardes
historiques et le parcours — souvent et inévitablement semé d'obstacles — visant a la
reconnaissance de la production artistique et littéraire, ainsi que la passion partagée pour les
arts, I'égal intérét pour les évolutions dans le domaine culturel, la commune vivacité des

intentions et des propositions. Et pourtant, ce qui attire notre attention et ce sur quoi nous

grelots au pied gauche — on proteste on crie on casse les vitres on se tue on démolit on se bat la police

interruption », March Dachy, Journal du mouvement Dada 1915-1923, Genéve, Skira, 1989, p. 7.
'8 En France, le mouvement pour le droit de vote est repris sous une forme spectaculaire par Hubertine Auclert
(1848-1916), qui fait son éducation politique a Paris, auprés de la premiére génération des féministes du
Second Empire. En 1876, aprés avoir participé a un congrés ouvrier ou elle s'insurge contre les conceptions
développées a la tribune sur la subordination des femmes, elle crée son propre mouvement, la Société du
droit des femmes — autorisée seulement en 1879, dont la priorité est 1'obtention du droit de vote. D'apres
Michelle Zancarini-Fournel, « aprés 1880, Hubertine Auclert incarne un féminisme radical qui ne recule
devant aucune obstacle et se met en scene avec un certain golt pour la provocation : elle essaie, en
compagnie d'une dizaine de jeunes femmes, de se faire inscrire sur les listes électorales et devant le refus
commence une gréve publique de 1'impdt et par ce geste devient la premiére suffragette avant méme les
Anglaises. Elle fonde le 13 février 1881, son propre journal, hebdomadaire, La Citoyenne, aux éditoriaux
percutants qui donnent le ton de son combat pour le droit de vote », Michelle Zancarini-Fournel, Histoire des
femmes en France, XIX*-XX® siecles, Presses Universitaires de Rennes, 2005, p. 44.
Nous renvoyons au paragraphe introductif de l'article de Daniela Rizzi centré sur les artistes et les lettrés
russes dans les écrits d'Ardengo Soffici, et duquel nous nous inspirerons ici : « Questo articolo appartiene al
genere della ricostruzione di microstorie culturali, le quali in taluni casi servono ad aumentare la mole dei
dati fattuali riguardanti le circostanze di una data epoca, in altri casi pit fortunati contribuiscono a illuminare
in maniera sostanziale fatti macroscopici e gia risaputi », Daniela Rizzi, Artisti e letterati russi negli scritti di
Ardengo Soffici, in Daniela Rizzi, Andrej Shishkin (dir.), Russko-ital’janskij archiv II, Université de Salerno,
Collection Europa Orientalis, pp. 309-322, p. 309 : « Cet article appartient au genre de la reconstruction des
micro-histoires culturelles, qui dans certains cas servent a augmenter 1'étendue des faits factuels concernant
les circonstances a une époque donnée, dans d'autres cas plus heureux contribuent a illuminer de maniére
substantielle des faits microscopiques et déja sus », traduction réalisée par nos soins.
» Sonia Delaunay (née Sara Ilinitchna Stern, Hradyz'k, Ukraine 1885 — Paris 1979), peintre d'origine
ukrainienne. Pour I'ensemble de nos femmes artistes et femmes de lettres nous renvoyons aux fiches bio-
bibliographiques présentées en annexe de ce travail de these.
2l Claire Goll (née Clara Aischmann, Nuremberg 1890 — Paris 1977), femme de lettres et journaliste franco-
allemande.

22 Marie Laurencin (Paris 1883 — Paris 1956), peintre et graveuse frangaise.
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focaliserons notre recherche, est ce dense réseau de contacts que ces femmes ont développé et
créé avec un travail de fond attentif et constant.

Le réseau? se propose en effet comme le mot-clé de notre entier discours, autour
duquel tourneront nos raisonnements et nos analyses. Or, dire « réseau »*® signifie évoquer
inévitablement des rapports, des relations, des points de contact — voire des conflits — des
discours explicités ou passé€s sous silence qui peuvent étre de nature diverse, personnelle ou
professionnelle, se liant alternativement au quotidien et a la création. Notre attention se
focalisera sur les modalités de développement du réseau et sur 1'analyse des temps, des lieux
et des processus qui ont conduit a la naissance et au maintien des contacts sur des périodes de
longue durée, ou au contraire a leur disparition suite 2 des moments d'échange occasionnels et
sporadiques. L'échange représente, justement, un autre mot-clé du phénomene : puisque tout
réseau implique un va-et-vient de nouvelles et de propositions, 1'émetteur et le destinataire

s'enrichissent dans un échange continu et durable qui se poursuit dans le temps et consolide

3 Héleéne d'Ettingen (née Elena Frantsevna Mionchinska Miaczinska, Ukraine ca 1875/1880 — Paris 1950),
femme de lettres et peintre russe.

Valentine de Saint-Point, (née Anna Jeanne Valentine Marianne Vercell Desglans de Cessiat Pelletier, Lyon
1875 — Le Caire 1953), femme de lettres et artiste frangaise.

Elsa Triolet, (née Ella Kagan, Moscou, Russie 1896 — Saint-Arnoult-en-Yvelines 1970), femme de lettres
d'origine russe.

Les musées consacrés a Marie Laurencin vont de Paris a Tokyo, et les expositions a I'honneur de Sonia
Delaunay ont eu lieu 8 Berne comme a New York. Nous renvoyons a la bibliographie annexe a notre travail
de thése pour une liste compléte des catalogues d'exposition des deux femmes artistes.

«Réseau (amical, professionnel, social) : un mot passe-partout aux connotations multiples, une notion
fonctionnelle pour certaines disciplines en sciences humaines, notamment 1’économie ; mais pour quel usage,
exactement, en matiére de littérature ? », Julie Gaudreault, “Réseaux littéraires”, Acta Fabula, Vol. 7, n°® 5,
Octobre 2006, est la question qui oriente les publication du recueil de Daphné de Marneffe et Benoit Denis
(dir.), Les Réseaux littéraires, Bruxelles, Le Cri / CIEL, 2006, s'offrant comme un outil pour pouvoir
réfléchir, d'une part, a la valeur théorique de la notion de réseau en sociologie de la littérature et, d’autre part,
aux possibilités de I’appliquer a I’étude sociologique de I’espace littéraire.

% Les écrivains actifs durant I’entre-deux-guerres en Belgique francophone fréquentent de nombreux lieux de
sociabilité, que l'article de Bjorn-olav Dozo, Sociabilités et réseaux littéraires au sein du sous-champ belge
francophone de l'entre-deux-guerres, « Histoire & Mesure », vol. 24, n. 1, 2009, propose d’étudier dans une
perspective réticulaire. L’analyse met en avant une catégorie particuliere souvent ignorée du personnel
littéraire, les animateurs de la vie littéraire, dont les principaux profils sont examinés qualitativement. Nous
nous sommes inspirés de cette étude pour approfondir notre recherche concernant les réseaux instaurés par

les femmes d'avant-garde.
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les rapports. Cela sous-entend vraisemblablement la parité¢ des intentions et des propositions
des acteurs, dans un équilibre intellectuel souvent difficile a atteindre. Cependant, dans
quelques cas nous remarquons des synapses communes® qui se relient systématiquement et
engendrent le développement du réseau a tache d'huile, dans une évolution exponentielle.

L'étude analytique du réseau de contacts nous permet non seulement de suivre de pres
le procédé de création, mais aussi de vérifier l'effective présence des femmes au sein des
avant-gardes, ce qui constituera notre problématique. Dans notre état des lieux, nous pouvons
déja affirmer que leur role actif est témoigné par les travaux critiques publiés ces trente
derniéres années par Anna Nozzoli*, Claudia Salaris®', Silvia Contarini** et bien d'autres.
L'indispensable apport critique de ces études a permis de faire émerger un aspect encore peu
exploré de la sceéne artistique et littéraire de 1'époque, ainsi que la recherche continue et le
recours incessant a des thématiques bien précises des auteures étudiées, qui entre autres
partagent l'intérét commun pour le mot écrit.

Les échanges épistolaires et l'écriture manifestaire représentent la carte de visite
nécessaire a l'entrée dans les cercles intellectuels ; en effet, comme le témoignent les
nombreuses correspondances et les mémoires qui constitueront notre objet d'étude, les
femmes en question écrivent pour la nécessité et pour l'urgence de la communication, dans le
but secondaire d'atteindre de plus vastes couches de public.

L'écriture se propose ainsi comme le complément a un travail nécessaire et parfois
indispensable d'une sphere expressive qui parait ne pas vouloir se tarir dans l'engagement
artistique, mais qui s'étend et s'amplifie a I'infini, en trouvant sa moitié manquante™ dans la

production des artistes de niveau. Ces derni¢res ne se limitent pas seulement a contribuer a

» La synapse est la région d'interaction entre deux cellules nerveuses qui constitue une aire de jonction par

laquelle le message chimique passe d'un neurone a l'autre, entrainant 1'excitation ou l'inhibition de ce dernier.
Dans notre lecture du réseau, nous pourrions comparer les synapses aux points de contact mis en place par les
correspondants et représentés, dans la pratique, par les missives qu'ils ont échangés.
% Anna Nozzoli, Tabui e coscienza : la condizione femminile nella letteratura italiana del Novecento, Florence,
La Nuova Italia, 1978.
31 Claudia Salaris, Le Futuriste. Donne e letteratura d'avanguardia in Italia (1909 — 1944), Milan, Edizioni
delle donne, 1982.
Silvia Contarini, La Femme futuriste : mythes, modeéles et représentations de la femme dans la littérature
futuriste, 1909-1919, Nanterre, Presses Universitaires de Paris 10, 2006.
33

Lea Vergine, L’Autre moitié de [’avant-garde 1910-1940 : femmes peintres et femmes sculpteurs dans les

mouvements d’avant-garde historiques, Traduit de I’Italien par Mireille Zanuttini, Paris, Des femmes, 1982.
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I'amélioration et a l'approfondissement des connaissances de leurs protégées, mais
interviennent en premicres dans la prise de contact avec d'autres personnalités, en les aidant a
tracer leur parcours de quéte identitaire.

La reconstitution des différentes étapes peut puiser dans les idées proposées par
Béatrice Didier dans ce qu'elle-méme définit comme 1'Ecriture femme® et qui,
opportunément adaptées aux temps et aux lieux des avant-gardes, apportent une contribution
essentielle a l'analyse des écrits examinés. Nous retrouvons ainsi des constantes qui
permettent de reconstituer les voies empruntées par nos auteures et qui les conduiront, dans la
plupart des cas, a s'investir sur les deux fronts de l'art et de la littérature, dans 1'espoir d'obtenir
ensuite une visibilité et une résonance majeures. Lorsque Marie Laurencin, au cours de
'année 1947, adresse ses lettres a Natalie Clifford-Barney® pour l'informer de ses progrés
dans le domaine artistique, elle ne le fait pas seulement pour revendiquer sa position de
femme artiste ou pour se vanter de ses succes — tout en €talant sa liste de connaissances dans
le milieu —, mais aussi pour établir un point de contact profond et durable avec la gérante d'un
des salons les plus fréquentés de I'époque, qui pour sa part pourrait la présenter a d'autres
artistes, des marchands et des mécénes. Le méme procédé est mis en place par Sonia
Delaunay lorsqu'elle prend contact avec Tristan Tzara et entreprend avec lui un échange
¢épistolaire composé par un corpus de 22 lettres et 2 cartes postales, conservé aujourd'hui au
Fonds Doucet de Paris. Comme pour Marie Laurencin, plus que d'un véritable échange dans
les deux sens, il s'agit plutét d'une action a sens unique, conduite a des fins professionnelles :
bien que les pneus adressés par l'artiste au chef-de-file soient remarquablement rédigés, dans
un style bien soigné et un registre affectueux, l'intention de fond reste fort évidente. Sonia
Delaunay est décidée a conserver et a diffuser non seulement la production du peintre, son
ami, le Douanier Rousseau’’, mais aussi celle de son défunt mari Robert Delaunay*®, dont
Sonia s'occupe personnellement, en favorisant son succeés posthume et en protégeant sa

mémoire. Bien entendu, ces deux exemples ne sont pas exhaustifs, mais constituent tout de

*  Béatrice Didier, spécialiste des écritures du XVIII® siécle, s'est montrée particuliérement attentive a la

production féminine ; ses ouvrages Béatrice Didier, Le Journal intime, Paris, Presses Universitaires de
France, 1976 et Béatrice Didier, L'Ecriture-femme, Paris, Presses Universitaires de France, 1981 nous le
montrent bien.

Béatrice Didier, L 'Ecriture-femme, cit.

36 Natalie Clifford-Barney (Dayton, Etats-Unis 1876 — Paris 1972), écrivaine et poétesse américaine.

7 Henri Rousseau (dit le Douanier Rousseau, Laval 1844 — Paris 1910), peintre frangais.

Robert Delaunay (Paris 1885 — Montpellier 1941), peintre francais.
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méme deux modeles témoignant de I'habileté communicative des deux artistes, nous
permettant de démontrer que, de manicre subtile voire souterraine, ces femmes réalisent la
création d'un réseau de relations qui difficilement trouve des équivalents dans les années
précédentes. Puisque leur travail est colossal, de portée et de valeur incomparables, la
restriction de notre étude a quelques exemples significatifs nous parait nécessaire.

En vue d'une vision plus compléte du panorama des avant-gardes, il nous parait
opportun de reprendre les mémoires de quelques femmes qui ont observé — au sens littéraire
du terme — le réseau des relations, sans toutefois montrer l'indispensable détachement
historique da a leur évident engagement en premiere personne et a leur participation a un
simple moment d'échange. Nous renvoyons, par exemple, a Alice Halicka®, Claire Goll,
Marevna®, Gertrude Stein*!, pour n'en citer que quelques unes. Dans leurs écrits toutes ces
artistes défendent leur cause, soulignent les difficultés de la création, racontent pas a pas les
difficultés de leur travail, tissent une vie souvent marquée par des privations et des difficultés
financiéres, tout en suscitant de la sympathie, voire de 1'empathie chez le lecteur. Il s'agit d'un
proces qui traverse une réorganisation constante, et qui est sujet a une évolution perpétuelle :
se configurant comme un systeme prét au renouvellement, le réseau suit de pres les étapes des
avant-gardes, s'active et émerge, touche les couches les moins connues, se prépare a des
changements et a des renouvellements radicaux.

Les modalités a la base de la prise de contact avec les chefs-de-file sont variées et

peuvent se résumer selon le schéma suivant :

— la créatrice qui procéde en solitaire : c'est le cas de Marie Laurencin qui, malgré
l'appui fondamental fourni par son fiancé Guillaume Apollinaire, apres la rupture avec
le poéte et une fois restée seule, rencontre a plusieurs reprises des difficultés a se faire

respecter dans le milieu artistique, ou elle n'est pas bien vue — comme le témoignent

39

Alice Halicka (Cracovie, Pologne 1895 — Paris 1975), peintre polaque.

4 Marevna (née Marie Bronislava Vorobieff-Stebelska, Tcheboksary, Russie 1892 — Paris 1984), peintre
d'origine russe.
4 Gertrude Stein (Allegheny, Etats-Unis 1874 — Neuilly-sur-Seine 1946), écrivaine, poétesse et collectionneuse

d'art américaine.
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les lettres** échangées entre Gertrude Stein, Fernande Olivier® et Picasso, et celles de
Serge Férat* a Ardengo Soffici® ;

— la créatrice qui, forte de son charisme, prend directement contact avec les chefs-de-
file : c'est bien le cas d'Héléne d'(Ettingen, qui écrit a Guillaume Apollinaire pour
traiter de ses difficultés dans la rédaction et Iui demander conseil : « Cher Guillaume,
Je suis trés perplexe a cause de ma chose sur Rousseau. Elle est faite et elle n'a pas
l'air de plaire a Serge »*, en mettant en place une véritable opération de
communication, persévérante mais souvent indirecte ;

— la créatrice qui se sert des liens créés par le frére, 'ami, le compagnon ou le mari : c'est
le cas de Sonia Delaunay, qui exploite les relations instaurées par son mari Robert
pour progresser dans le domaine de I'art a travers un procédé¢ plus tortueux, mais plus
stable et durable — puisque ramifié et fondé¢ sur des bases de nature diverse — de ce que
sont au contraire les tentatives solitaires de Marie Laurencin, qui tente de se faire un

nom en se créant des liens disparates, mais sans plan préétabli.

Encore une fois, comme pour toute avant-garde que l'on respecte, c'est au groupe de se
distinguer et décider du sort de ses composants ou d'exclure ceux qui n'en font pas partie.
Notre étude se propose d'éviter, autant que possible, de glisser dans le récit purement
biographique : bien qu'en reconnaissant la richesse des existences féminines, passionnantes et
nourries de coups de théatre, nous souhaiterions nous diriger vers une vision plus critique des
ouvrages ¢tudiés. Nous verrons comment I'écriture permet de faire émerger le coté le plus
intime, en touchant des aspects que l'art, dans quelques cas spécifiques, ne peut pas — ou ne
sait pas — aborder : une de ces questions fondamentales concerne, par exemple, le rapport au

genre, dans ses deux acceptions principales : la premicre liée a la critique littéraire — le genre

# Laurence Madeline, Gertrude Stein — Pablo Picasso : Correspondance, Paris, Gallimard, 2005, et Barbara

Meazzi (dir.), Ardengo Soffici — Serge Férat — Hélene d'Ettingen, Correspondance 1903-1964, avec des
notes de Peter Read et d'Elisa Borghino, et une post-face de Frangois Livi, Lausanne, L'Age d'homme, 2012.
# Fernande Olivier (née Amélie Lang, Paris 1881 — Paris 1966), artiste et modéle frangaise.
# Serge Férat (C™ Edouard-Serge Jastrebzoff, dit Edouard ou Serge, 1878 ? — 1958), peintre et décorateur
russe.
4 Ardengo Soffici (Rignano sull'Arno, Italie 1879 — Vittoria Apuana di Forte dei Marmi, Italie 1964), écrivain,
pocte et peintre italien.
% Laurence Campa, Peter Read (dir.), Guillaume Apollinaire : Correspondance avec les artistes. 1903-1918,

Paris, Gallimard, 2009, p. 623.
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littéraire — et la seconde liée a la production de genre — et soi-disant « féminine » —. L'idée de
cette approche nous vient du colloque Genres*’, qui nous parait avoir exploré de maniére
exhaustive les deux problématiques. En effet, si d'une part nous souhaitons souligner
comment la création féminine est en réalité le résultat d'un mélange de genres et un
assemblage de techniques les plus disparates, de 'autre nous tenons a préciser comment les
questions de genres, bien qu'importantes et insécables de notre discours, ne constituent pas le
noyau de notre analyse, puisqu'elles risqueraient de fausser une étude que nous envisageons le
plus possible objective et compléete. Cela dit, la prise en considération du riche panorama des
changements de nature socio-historique concernant la question de la femme et sa position
dans le cadre de la sphere culturelle du début du XX° siecle se révele nécessaire, ainsi que

l'analyse des thématiques récurrentes de la production féminine.

148 149

Pour ces raisons, les textes de Bonnet®, Contarini, Didier, Duby-Perrot®, Kristeva® et
bien d'autres nous ont beaucoup servi dans notre recherche. D'autres idées nous ont été
suggérées par les séminaires et les conférences auxquelles nous avons participé dans les trois
derniéres années : des Journées d'Etudes La tradition des romans de femmes. XVIII-XIX®
siécles, qui ont eu lieu & Grenoble en octobre 2009 aux déja citées Journées d'Etudes Genres
(littéraires et genrés) et avant-gardes des années 1910-1950, qui se sont tenues a Paris XIII
en décembre 2010-janvier 2011.

Dans le sillage de ces interventions, il nous a paru utile d'organiser notre travail sur
deux axes principaux et interchangeables entre eux, défendant d'une part une certaine
continuité et communion des intentions, et soutenant de I'autre une approche critique-littéraire

— comme déja dit auparavant, non pas genrée, mais des genres — qui demande l'emploi

7" Nous renvoyons ici aux Journées d'Etudes Genre (gender) et genres (littéraires) dans les avant-gardes

européennes (1900-1950), qui ont eu lieu a Paris XIII en décembre 2010-janvier 2011, et dont les actes
viennent tout juste de paraitre dans Guillaume Bridet et Anne Tomiche (dir.), Genres et avant-gardes, Paris,
L'Harmattan, Itinéraires. Littérature, textes, cultures, Vol. 1, 2012.
48 Marie-Jo Bonnet, Les Femmes artistes dans les avant-gardes, Paris, Odile Jacob, 2006.
4 Frangoise Thébaud (dir.), Histoire des femmes en Occident. Le XX siécle, Paris, Plon, 1992.
0 Julia Kristeva, Le Génie féminin la vie, la folie, les mots : Hanna Arendt, Mélanie Klein, Colette, t. I, La vie :
Hanna Arendt ou l'action comme naissance et comme étrangeté, Paris, Fayard, 1999. Julia Kristeva, Le
Génie feminin la vie, la folie, les mots : Hanna Arendt, Mélanie Klein, Colette, t. II, La Folie : Mélanie Klein
ou le matricide comme douleur et comme créativité, Paris, Fayard, 2000. Julia Kristeva, Le Génie féminin la

vie, la folie, les mots : Hanna Arendt, Mélanie Klein, Colette, t. III, Les mots : Colette ou la chair du monde,

Paris, Fayard, 2002.

19



Elisa Borghino, Des voix en voie

d'instruments comme l'analyse de 1'écriture intime effectuée par Philippe Lejeune ou 1'étude
de la correspondance conduite par Béatrice Didier”.

Notre attention se focalisera sur un choix bien précis de femmes artistes et de femmes
de lettres que nous nous proposons de gérer par couples, dans un esprit de comparaison visant
a souligner les différences et les points communs de leur création. Nous traiterons ainsi la
double approche artistique et littéraire de Sonia Delaunay et de Marie Laurencin, nous
¢tudierons la question linguistique et traductive pour Claire Goll et Elsa Triolet, nous
analyserons 1'éclectisme d'Héléne d'(Ettingen et Valentine de Saint-Point et leurs rapports a
celle que nous aimons définir comme la “troisiéme voix’?.

Les raisons de notre intérét pour 1'idée de “réseau” sont a chercher notamment dans le
manque d'études — voire a leur totale absence — qui visent a confronter la variété des formes
expressives des avant-gardes au féminin. En revanche, nous croyons observer la présence de
simples portraits qui ne sont pas toujours complets ni ne comprennent le sens total des
é¢vénements, justement a cause d'une insuffisante vision globale ou d'un intérét trop détaillée
pour une simple figure.

L'analyse critique des textes demeure alors importante, mais pas autant que la
définition de I'impact des femmes sur les mouvements des avant-gardes et la présence, a leur
intérieur, de ces signaux qui permettent de reconstituer le parcours d'affirmation et de prise de
conscience de leur étre* non seulement de femmes, mais surtout de femmes artistes. Le désir
d'obtenir de la reconnaissance, de trouver une place dans la société sont des étapes
fondamentales du développement et de la recherche identitaire qui se révéleront le moteur
commun a toutes les figures étudiées.

Plus précisément, notre étude se base en partie sur l'analyse de quelques lettres
manuscrites que nous avons eu l'occasion de consulter au Fonds Doucet de Paris et qui ont
constitué la confirmation de ce réseau d'échange dont la consistance a été testée et mise au
point par ces femmes. Nous retrouvons ainsi de nombreuses constantes, tout d'abord pour ce
qui est de la position de nos artistes, qui se révele a peu prés paritaire, puisque curieusement il

n'existe pas de chef qui gere les différents contacts et qui les canalise en quelque sorte ;

' Nous renvoyons a la bibliographie ci-annexée pour une liste plus compléte des supports méthodologiques sur

lesquels nous nous sommes appuyes.

2 Nous approfondirons I'étude de la troisiéme voix dans notre premier chapitre, auquel nous renvoyons.

3 Et de leur “devenir”: « On ne nait pas femme, on le devient », affirmera quelques décennies plus tard

Simone de Beauvoir, dont en quelque sorte “nos” femmes se proposent comme des précurseuses.
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néanmoins, il n'existe pas le culte de la personnalité, qui au contraire se retrouve chez les
chefs-de-file au masculin. A ce propos, I'exemple que nous pouvons porter est celui de
Valentine de Saint-Point, dans 1'épisode de la lecture de son manifeste avec Filippo Tommaso
Marinetti*; et, pourtant, avec cette épisode, nous en constatons également la défaite, puisque
la tentative d'une présentation « officielle » de la femme artiste n'a pas toujours eu de résultats
positifs, se révélant en réalité¢ une faillite du point de vue de 1'exploitation du charisme et de
l'impact sur les foules. Nous renvoyons aux idées de Maximilian Weber™, qui nous permettent
d'affirmer que dans les cas examinés il n'existe pas vraiment un véritable leader, une autorité
qui implique I'existence de disciples. Il manquerait en somme une organisation formelle, un
point de repere commun qui dirige les travaux et se pose au dessus des divisions.

Une autre constante concerne l'engagement commun : en quelque sorte les figures
¢tudiées proposent un travail de réorganisation des différents contacts ; les personnalités a qui
elles s'adressent sont souvent trés distantes de leur vie quotidienne, mais en méme temps sont
les plus “utiles” pour leur carriére d'artistes. Clairvoyantes et concretes, nos femmes visent a

s'affirmer et a s'insérer dans ce qui reste un milieu encore marqué par la misogynie.

> La lecture du Manifeste de la Femme Futuriste « aurait lieu le 27 juin 1912, Salle Gaveau. Tous étaient

curieux d'écouter la nouvelle égérie des futuristes. A I'affiit de scandale, badauds, curieux, femmes du monde,
féministes, intellectuels, artistes et poctes s'y presseraient. Une femme allait s'exprimer. L'affiche congue par
les futuristes était, certes, particuliérement éloquente [...]. En effet, ce jour 1a, les féministes furent présentes,
extrémistes et modérées. Le comité futuriste entourait Valentine, altiére, coiffée d'un immense chapeau
mexicain sur la téte avec de larges aigrettes qui donnaient un air exotique a la conférencicre, vétue d'une robe
de soie écarlate, tapageuse. Les futuristes arboraient les costumes les plus disparates et les plus excentriques.
Certains avaient revétu des jaquettes bleu clair et des pardessus trés contrastés, des vétements rouges,
d'autres, comme le faisait Picasso, des bleus de prolétaires, d'ouvriers d'usine. Ambiance de carnaval, mais
surtout de défi, que les rictus, les mimiques, les grimaces et les insultes adressés au public, de Balla et
Severini, augmentaient. A l'occasion, ils écrasaient les pieds qui dépassaient, invectivaient le public.
Marinetti introduisit [...] la conférence [...]. Grace au manifeste, Valentine allait établir de nouveaux rapports
avec le public, directs et impartiaux, seuls capables, selon elle, de détruire les mythes du passé et de générer
une vision du monde créatrice de modernité. Le Manifeste de la Femme Futuriste, signé du seul nom de
Valentine de Saint-Point, prenait aussi position face aux affirmations de Marinetti de 1909, quant a son
mépris de la femme, en annongant 'avénement d'une surfemme, forte et instinctive, dont le caractére serait
précisé dans Le Manifeste Futuriste de la Luxure, rédigé quelques mois aprés ». Véronique Richard de la
Fuente, Valentine de Saint-Point. Une poétesse dans [l'avant-garde futuriste et méditerranéiste, Céret,
Albeéres, 2003.

% Max Weber, Theory of Social and Economic Organization, Traduit de I'Allemand par A. R. Anderson et

Talcott Parsons, New York, Simon & Schuster, 1947.
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Cependant, elles ne recherchent pas l'insertion en tant que femmes, mais en tant que
personnes, artistes, créatrices. La différence de genre joue un role de premiére importance et
devient fondamentale pour la successive évolution des travaux. En effet, ces artistes se plient
difficilement aux regles du monde masculin, mais réemploient les astuces et les moyens de
manicre tres subtile. La plupart des fois elles maintiennent leur intégrité et leur individualité,
tout en risquant de mettre de c6té leurs priorités au niveau personnel. Encore une fois, les
épisodes relatés par Halicka™ et Marevna®” nous paraissent exemplaires. Pourtant, méme si
elles traitent toutes, dans leurs mémoires ou dans leurs correspondances, d'une recherche
identitaire difficile a atteindre ou d'une série d'obstacles a surmonter, ces femmes savent
canaliser avec force et ténacité leurs énergies dans un projet plus grand, s'engageant dans une
bataille qui reflete au fond le parcours de tout étre humain. En fin de compte leurs récits
fascinent puisque le lecteur s'y identifie, revit les €tapes d'une existence et d'une évolution
hors du commun. Le choix d'adopter un lexique soigné et assez soutenu dans les textes permet
d'intéresser une tranche de public bien précise, cultivée et capable de comprendre les
références au monde classique. Nous retrouvons par exemple des rappels a Platon dans les
écrits de Valentine de Saint-Point, qui réadapte les mots du philosophe de la méme maniére
que Claire Goll renvoie au milieu religieux et reprend les Petites Fleurs de Saint-Frangois™
ou alors les innombrables clins d'ceil a Balzac® ou a Gide® dans les écrits de Marie
Laurencin, ce qui nous fait conclure que méme une formation qui n'est pas strictement
littéraire trouve ses origines dans des connaissances approfondies et cultivées.

Finalement, les femmes sont traditionnelles dans le choix du genre et parfois méme
des thématiques traitées, mais toujours novatrices dans l'assemblage des différents moyens
d'expression. Détruire pour reconstruire : ainsi Sonia Delaunay ou Marie Laurencin calquent
les mouvements des avant-gardes, se montrant en accord avec leur temps et en continuelle
rénovation. Non seulement elles créent, mais ré-créent sur la base de ce qui existe déja, pour

donner la vie a des projets originaux, revisitant des canons et des histoires déja écrites.

¢ Halicka, Hier. Souvenirs, Paris, Pavois, 1946.

7 Marevna, Life with painters of La Ruche, Traduit du Russe par Natalia Heseltine, London, Constable, 1972 et

Marevna, Mémoires d'une nomade, Paris, Encre, 1979.

% Claire et Yvan Goll, Nouvelles Petites Fleurs de Saint-Francois, Paris, Seghers, 1952.

% Honoré de Balzac (Tours 1799 — Paris 1850), écrivain, dramaturge, critique littéraire, essayiste et journaliste
frangais.

8 André Gide (Paris, 1869 — Paris, 1951), écrivain frangais.
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L'analyse de la perception du milieu féminin de la part des représentants majeurs du
début du XX° siécle nous parait également intéressante: parmi eux, nous retrouvons
Guillaume Apollinaire dans sa série d'essais Sur la littérature féminine®, qui fait des
propositions concretes concernant la vision de la production genrée et devient utile pour
reconstituer la situation intellectuelle du début du siecle. Nous verrons comment, d'une part,
quelques chefs-de-file défendent occasionnellement les artistes étudiées, en soutenant leur
cause et s'occupant personnellement de leur succes — il suffit de penser aux Peintres cubistes.
Méditations esthétiques® de mémoire apollinairienne, dans lequel un petit chapitre est
consacré a la compagne Marie Laurencin — et comment, d'autre part, d'autres considérent les
ouvrages peu valables sur le plan de la consistance littéraire, les assimilant plutdt a des
production de deuxiéme choix. D'ailleurs, situer la femme au sein du tissu littéraire se révele
d'importance fondamentale ; dans ce sens, l'essai de Valentine de Saint-Point, « La femme
dans la littérature italienne »*, est exemplaire, puisqu'il démontre la position de 1'écriture
féminine dans le plus vaste cadre national et constitue en quelque sorte la contrepartie a la
vision masculine contemporaine.

Plus pratiquement, notre travail se composera de trois grandes parties : la premicre,
visant a la reconstruction de la situation socio-historique de 1'époque et a I'é¢tude des
techniques employées par les auteures pour se frayer un chemin dans les mouvements des
avant-gardes ; la deuxiéme, consacrée a I'é¢tude des genres littéraires employés par les femmes
et a l'analyse d'un choix de textes représentatifs, avec démonstration du réseau de contacts,
pour finir avec une troisiéme partie de conclusion qui nous révélera ou moins l'exactitude de
notre théorie.

Pour la premiére partie les contributions d'Alice Halicka, Marevna e Gertrude Stein®
se révelent fondamentales. A elles nous confions la tiche d'observer ou de relater : c'est grace
a leurs interventions croisées qu'il devient possible de tracer un cadre complet non seulement

de la situation artistique et littéraire, mais aussi de 1'impact des femmes sur les mouvements

61

Guillaume Apollinaire (né Wilhelm Albert Wtodzimierz Apollinaris de Waz-Kostrowicky, Rome, Italie 1880
— Paris, 1918), poéte, écrivain, critique d'art et dramaturge francais.

2 Guillaume Apollinaire, Méditations esthétiques. Les Peintres cubistes, Texte présenté et annoté par Leroy
Clinton Breunig et Jean-Claude Chevalier, Collection dirigée par Pierre Berés et André Chastel, Paris,
Hermann, 1965.

% Valentine de Saint-Point, La Femme dans la littérature italienne, in « La Nouvelle Revue », XXXI¢ année,
Troisieme Série, Tome XIX, Janvier-Février 1911, pp. 25-42.

8 Gertrude Stein, Autobiographie d'Alice Toklas, Paris, Gallimard, 1995.
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d'avant-garde. Leurs comptes-rendus ne se limitent pas a mettre en évidence les éléments
saillants assimilés par les nombreuses expressions d'avant-garde : un exemple concerne le
caractére de profonde rupture avec 1'idéologie et I'esthétique dominantes et la conséquente
tentative de renouvellement, ces derniers étant deux €léments qu'on retrouve facilement dans
les parcours, dans les voies des figures examinées. De méme, le travail de groupe, qui connait
toutefois des modalités différentes : les femmes en question visent a s'intégrer avec les grands
mouvements déja existants, toutefois ne créent pas de véritables occasions d'échange avec
d'autres femmes artistes, ni de groupes. Nous pourrions vraisemblablement y lire la crainte
d'étre étiquetées comme des sectaires ou, encore, comme des féministes et donc dépréciées
dans leur travail.

Pour ces raisons il nous semble opportun de consacrer notre premiere partie a une
analyse plus approfondie de quelques thématiques : nous commencerons par I'étude de la
présence des écrits féminins dans les recueils et les revues de I'époque, pour poursuivre avec
l'analyse de la quéte — et de la crise — identitaire de la femme artiste, qui trouve son essor dans
l'art et dans la littérature, les deux assimilés a des parcours de recherche et de découverte,
ainsi que de formation. Cela nous permettra de démontrer la position de la femme au sein des
avant-gardes historiques, a travers la vérification de la nature et de la fréquence des
participations, qui se révelent occasionnelles ou constantes, selon le degré d'intégration des
auteures. Nous terminerons ainsi avec une analyse détaillée de la production “féminine” et de
sa bonne fortune dans les décennies suivantes a la publication et a la diffusion sur le marché.

Comme nous avons dé¢ja préannoncé auparavant, dans la deuxiéme partie de ce travail
de these l'analyse des textes sera fait par couples d'auteures, pour permettre une meilleure
compréhension des modalités selon lesquelles les différents genres littéraires sont abordés :
nous commencerons par la correspondance et I'écriture intime pour Sonia Delaunay et Marie
Laurencin, étudiées sous le regard de Béatrice Didier et de Philippe Lejeune®, pour voir
comment une forme plus traditionnelle introduit en réalité des thématiques et des variantes
plus novatrices et révolutionnaires ; nous continuerons avec la traduction réalisée par Claire
Goll et Elsa Triolet et nous finirons avec l'approche sur plusieurs fronts — le roman, la
nouvelle et I'art — avec Héleéne d'(Ettingen et Valentine de Saint-Point.

Tout d'abord nous proposerons par l'analyse des différences de thémes, langages et

moyens expressifs dans la production orale et écrite, en soulignant la variété des parcours et

6 Catherine Bogaert, Philippe Lejeune, Un Journal a soi. Histoire d'une pratique, Paris, Textuel, 2003.
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des influences ; nous procéderons avec 1'é¢tude du phénoméne du bilinguisme et du rapport
avec la langue et le pays d'origine, aussi a travers les phénomenes du plurilinguisme et du
pluristylisme ; nous conclurons avec l'analyse des stéréotypes et des archétypes présents dans
la production, parfois méme li€s a la participation aux salons littéraires.

L'approche binaire nous permettra de voir les modalités et les intentions différentes
avec lesquelles le mot écrit prend forme, notamment de la part des auteures cosmopolites et
polyglottes, qui s'approchent de la langue francaise selon des modalités différentes. A ce
propos le texte de Rotraud von Kulessa®, nous parait de fondamentale importance, puisque
l'auteure y analyse la production franco-italienne du début du XX° siecle sous des angles
différents, offre des idées convaincantes pour notre étude et trace en quelque sorte un parcours
qui, du moins en partie, pourrait nous inspirer, si convenablement réadapté a la plus complexe
situation des avant-gardes historiques. Le travail de von Kulessa nous parait en effet assez
complet pour la richesse des informations recueillies et pour I'amplitude de sa vision,
particulierement attentive a ne pas glisser dans 1'étude biographique et dans la revendication
des droits. Sur celui-ci nous nous appuierons pour notre projet de thése, pour proposer, sur
une plus petite échelle, un cadre correspondant.

La proposition — et la réalisation — d'un tel projet n'est ni simple ni immédiate, mais les
stimulations recues tout le long de notre période de recherche ont été nombreuses et nous ont
permis de nous former dans une si vaste mati¢re. Notre souhait est de pouvoir partager nos
résultats avec ceux qui, pour des intéréts personnels ou scientifiques, s'approchent du monde

des avant-gardes pour y découvrir un aspect moins connu, mais tout aussi présent et fascinant.

8 Rotraud von Kulessa, Entre la reconnaissance et l'exclusion. La position de l'autrice dans le champ littéraire

en France et en Italie a l'époque 1900, Paris, Champion, Collection Bibliothéque de littérature générale et

comparée, n. 90, 2011.
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PREMIERE PARTIE

LES VOIES DES AVANT-GARDES
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CHAPITRE 1
INVENTAIRE

Bien qu'elles proviennent d'horizons géographiques, sociaux et linguistiques différents,
toutes les femmes étudiées ont en commun une approche presque viscérale avec l'acte de
'écriture, quelle que soit leur premiére vocation: sont-elles intéressées par l'art ou la
littérature, ou encore dirigées simultanément vers les deux domaines ? Dans notre analyse,
nous distinguerons deux grandes catégories d'auteures : les premiéres sont, a proprement dit,
des femmes écrivains de profession qui feraient du mot écrit un moyen d'expression privilégié,
et en méme temps, la seule voie possible pour faire émerger leur féminité. Elles sont
¢galement celles qui, se focalisant sur un seul domaine, réussissent a mieux s'imposer et a
s'insérer au sein des mouvements littéraires. Les secondes sont des femmes artistes au sens
large qui s'approchent de I'écriture par curiosité ou par passion, en laissant souvent en héritage
un livre de mémoire rédigé a la fin de leur vie et publi¢ au moment ou les avant-gardes
avaient disparu depuis des années — voire des décennies —, plus dans l'intention d'éclaircir leur
propre parcours que dans un véritable intérét de divulgation. Si les premiéres auteures vantent
une formation vaste et approfondie dans le domaine littéraire, les secondes interprétent
I'écriture comme un passe-temps ou comme une activité complémentaire a leur occupation
principale, souhaitant démontrer a elles-mémes et aux autres non seulement leurs multiples
habiletés, mais aussi leur capacité a s'engager dans des domaines variés. En retrait, mais non
moins importantes, ces autres figures sont finalement capables de se mettre a 1'épreuve dans
des domaines divers. Puis, comme un caméléon, elles s'adaptent, obtiennent de bons résultats
et parviennent a la célébrité¢ dans tous les domaines explorés, bien qu'elles doivent parfois
répondre de 1'étiquette peu flatteuse de touche-a-tout.

Dans la premiére catégorie, nous regroupons par exemple Claire Goll ou Elsa Triolet
qui, embrassant la poésie et la nouvelle, en passant par le roman et la production
autobiographique, choisissent 1'écriture comme leur voie privilégiée, dans laquelle elles
dirigent tous leurs efforts et toute leur énergie. De plus, exploitant positivement leur origine
étrangere, elles parviennent également a intégrer la traduction, en faisant du bilinguisme un
nouvel instrument de travail, un atout qui les rattache tout a fait aux écrivaines francophones.
Cela les différencie des autres femmes prises en considération qui, bien qu'en vantant une

bonne connaissance des langues étrangeres, paraissent ne pas savoir ou ne pas vouloir
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exploiter la possibilité d'une approche traductive de la langue. L'influence de la contrepartie
masculine sur le succes des productions féminines examinées peut éventuellement se
considérer comme un ¢élément d'évaluation nous portant a la conclusion qu'une différence
d'approche des avant-gardes existe bien, puisque les femmes qui agissent individuellement se
différencient de celles qui, au contraire, peuvent compter sur le réseau de contacts établi par
les hommes. Pour Claire Goll et Elsa Triolet, la premicre étape du travail — consistant dans la
recherche et dans la prise de contact avec les représentants des avant-gardes — a été survolée,
pour passer directement a la suivante qui se résume a une dense correspondance et a un
¢change actif des idées et des projets. Bien évidemment, d'autres occasions de confrontation
suivront, mais elles ne constitueront que la deuxieme étape du parcours dans un passage plus
naturel qu'il ne l'aurait été pour d'autres femmes.

En revanche, dans le deuxiéme groupe participent des artistes comme Sonia Delaunay
et Marie Laurencin, qui bien qu'ayant canalisé¢ la plupart de leur créativit¢ dans la sphére
artistique, de prévalence picturale, s'intéressent de méme au mot écrit, pratiqué comme un
complément a l'activité artistique, soit communiquer par le biais de l'écriture ce que l'art ne
leur permet pas d'exprimer. Le texte imprimé révele ainsi le point d'arrivée d'un parcours dont
la fin supréme est la plénitude intellectuelle et personnelle. Les deux figures pourraient
difficilement expliciter leur rapport conflictuel avec les représentants des avant-gardes, tant
qu’elles ne maitrisent pas plusieurs moyens de communication a la fois. De plus, Sonia et
Marie ne se mesurent pas seulement a I'écriture intime, une pratique plutot répandue et
ordinaire pour n'importe quelle figure féminine de 1'époque, mais aussi a la rédaction de

conférences® et de poésies®, e montrant riches d'une formation savamment canalisée vers une

% Nous renvoyons a Marléne Gossmann, Confection de [’ceuvre textile dans [’avant-garde parisienne et russe a

travers les exemples de Sonia Delaunay et Varvara Stepanova, communication présentée a I'Université de
Dijon, Centre Georges Chevrier, le 11 mai 2007, a l'occasion du séminaire Le Tissu dans l'art des XX° et XXI°
siecles ; Le Journal de Sonia Delaunay, communication présentée a I'Université de Bourgogne, Maison des
Sciences de 'Homme de Dijon, le 25 avril 2008 a I'occasion de la Journée d'Etude coordonnée par Marianne
Camus et Valérie Dupont, Les Femmes écrivent sur l'Art, dans le cadre du Pole thématique Textes et
Contextes de la Maison des Sciences de 'Homme de Dijon ; Sonia Delaunay ou l'expérience simultanée dans
les années 1920 et 1930, conférence donnée & 1'Université de Dijon le 7 juin 2010, dans le cadre du cycle
artistique des Saisons Blanche.

% Nous renvoyons a la deuxiéme partie de I'ouvrage de Marie Laurencin, Le Carnet des Nuits, Paris, Cailler,

1956, qui s'intitule Le Petit Bestiaire et dans laquelle sont recueillis quelques poémes de l'artiste ; de ce

poeémes nous traiterons dans notre cinquiéme chapitre.
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profonde spécialisation de la forme et des contenus. L'écriture révele ainsi des zones d'ombre,
des méandres cachés du caractere et du travail d'une femme artiste active au sein des avant-
gardes historiques, 1a ou la multitude des moyens expressifs n'est qu'un autre moment-clé des
avant-gardes. Leur double intérét peut se définir comme une sorte de double ambiguité,
puisque leurs voix sont doubles, une pour chaque domaine exploré. Le cas d'autres femmes
artistes telles qu'Halicka, Marevna et Fernande Olivier est différent, car, principalement
consacrées a l'art — méme en qualité de modéles vivants comme Fernande — elles cherchent
dans la rédaction de mémoires plus un prolongement a leur carriere d'artistes qu'une occasion
d'épanouissement intellectuel, cela pour des raisons biographiques. En effet, lorsqu'elles se
mesurent a l'écriture, leur parcours touche désormais a leur fin. A ces derniéres, nous
consacrerons quelques pages a part, car leur besoin d'exprimer leur vision des choses reste
confié¢ a un seul texte — essentiellement un livre de mémoire qui restera bien souvent le seul
ouvrage publié de toute leur vie —, et a qui nous reconnaissons une valeur de témoignage
historique relevant de la micro-histoire, bien que demeurant fort subjectif de par sa nature de
mémorial. A notre avis, il mérite bien d'étre pris en considération en raison du peu de succés
obtenu et des anecdotes racontées ayant comme protagonistes, quelques chefs de file des
avant-gardes, constituant des épisodes peu ou nullement connus, voire assimilés a la légende.

Le dernier groupe de femmes est finalement constitué par celles qui, comme Valentine
de Saint-Point et Hélene d'(Ettingen, caractérisent leur parcours de formation par un va-et-
vient constant d'un domaine expressif a l'autre, tout en possédant non seulement une énorme
variété de talents, mais aussi une parfaite maitrise des langages et des styles des avant-gardes,
qui sont déclinées dans tous leurs états. Leur capacité a s'investir sur plusieurs fronts leur
vaudra un grand succes, puisqu'elles découvrent non seulement la simplicité de la prise de
contact avec les représentants des avant-gardes, mais aussi une certaine malléabilité
intellectuelle qui leur permet de connaitre de pres, et peut-étre méme mieux que leurs
contemporaines, les dynamiques des avant-gardes.

Un tel procédé¢ de regroupements pourrait rencontrer des critiques négatives en raison
de son excessive volonté¢ de cataloguer ou pire d'étiqueter qui se concilie mal avec le refus
décidé des figures féminines de rentrer dans un systéme d'archivage. Ce dernier serait
effectivement en net contraste avec le désir de libre expression des idéaux propres aux avant-
gardes, et éventuellement repris par quelques-unes de ces femmes — Sonia Delaunay et Marie

Laurencin, entre autres. Cependant, a un certain moment de notre travail, l'instauration d'un
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systeme d'organisation et de gestion de la matieére étudiée s'est révélée indispensable : la
maticre, plutot vaste et protéiforme, nécessite une approche systématique et organique. En
essayant de mettre en place un tri raisonné et attentif des cas a analyser, nous avons ainsi
décidé d'établir un ordre d'é¢tude interne des différents parcours personnels et professionnels,
en nous référant parfois a un choix ciblé de moyens expressifs employés.

Dans cet ordre d'idée, nous avons ainsi cherché a mettre en place une forme de
sélection inspirée de quelques théories reprises de l'écriture féminine qui, soigneusement
testées sur la matiere étudi¢e, nous ont permis de définir le bindme Claire Goll-Elsa Triolet
comme l'expression d'une seule voix traductive, le bindme Sonia Delaunay-Marie Laurencin
comme le représentant d'une double voix — dans le sillage du double-voiced discourse — et
finalement le bindme Héléne d'(Ettingen-Valentine de Saint-Point comme étant le témoignage
concret de l'existence d'une troisiéme voix®. Aux créatrices telles que Halicka, Marevna,
Fernande Olivier et éventuellement Gertrude Stein, nous réserverons, comme nous l’avons
anticipé plus haut, un espace a part qui se liera plutdt a la définition du panorama des avant-
gardes, avec un parcours que nous définirons comme celui de la voix de la mémoire.

Le contexte socio-historique dans lequel toutes ces voix émergent joue bien

¢videmment un réle de premiére importance. Comme I'affirme Marcelle Marini :

Au XX° siecle, dans les sociétés occidentales, la participation des femmes a la vie culturelle
connait un développement sans précédent. Trois phénomeénes se conjuguent pour favoriser
cette participation, en dépit des résistances. D'abord, les luttes féministes menées depuis la
fin du XIX° si¢cle pour 1'égalité des études et des diplomes remportent des succes évidents.
Ensuite, 1'évolution des techniques, I'augmentation du public amateur et I'accroissement du
temps de loisir entrainent, a partir des années cinquante, une diffusion massive des ceuvres
d'art. Enfin, les nouvelles structures de la production culturelle, qui engendrent notamment
un salariat important, permettent aux femmes de conquérir plus d'autonomie et plus de
visibilité sociales. Elles sont ainsi de plus en plus nombreuses dans les métiers intellectuels

et artistiques, avec une accélération sensible dans la seconde moitié du siécle.”

Dans un tel climat de bouleversements visiblement ouvert et prét a accueillir de nouvelles

% La troisieme-voix se constituerait comme 1'évolution du double-voiced discourse et résulterait de 1'union des

trois voix se synthétisant dans la production des deux femmes artistes. Pour une explication plus compléte,
nous renvoyons a notre premier chapitre.

" Frangoise Thébaud (dir.), Histoire des femmes en Occident. Le XX siécle, cit.
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propositions culturelles, il paraitrait plutét facile pour une femme de lettres ou pour une
femme artiste de chercher a faire entendre sa propre voix. D'ailleurs, petit a petit 1'intérét des
représentants majeurs des avant-gardes devient plus présent et plus attentif a 1'évolution
féminine, en ligne avec les changements socio-historiques : il suffit de penser au volume
Méditations esthétiques’ de Guillaume Apollinaire, ou nous trouvons un petit chapitre écrit
afin de défendre Marie Laurencin’, ou au soutien offert par Filippo Tommaso Marinetti au
Manifeste de la femme futuriste” de Valentine de Saint-Point. Cependant, il faut tenir compte
qu'une nette distinction a 1'égard de la vision de la femme proposée par les représentants des
avant-gardes de celle envisagée par les savants de I'époque se réalise : si d'une part, nous
observons un intérét grandissant a 1'égard des femmes de lettres et des femmes artistes, non
pas en tant que femmes, mais plutdt en qualité d'étres créateurs, capables de penser et
instigatrices d'un discours puis d'un projet de création. De l'autre, la présence d’archétypes, de
stéréotypes et de lieux communs liés a la présence féminine persiste, en vue d'un étiquetage
de la femme comme la femme enfant, la mére ou la muse. Nous remarquons en effet deux
courants distincts de pensée, qui réagissent de maniére opposée a 1'égard de la figure de la
femme : si des auteurs comme Guillaume Apollinaire, Ardengo Soffici ou Tristan Tzara
instaurent des rapports durables et mettent en place des projets professionnels avec des figures
féminines, des écrivains comme Otto Weininger’* méprisent ouvertement la figure féminine,
la réduisant a un étre sexué¢ subordonné a I'homme, dont les seuls objectifs comprennent la
maternité et le mariage. Généralement, la femme qui crée devient alors 1'objet d'une attitude
nouvelle, recueillant le soutien et I'estime de la part des représentants des avant-gardes
historiques, qui en soulignent le coté « pensant » et qui le valorisent en plusieurs occasions,
tandis que la femme « commune » est accueillie négativement ou rencontre encore un accueil
mitigé. Cela crée ainsi une attitude de mimétisme chez les créatrices qui ne défendent pas leur
féminit¢ — elles refusent toutes sortes d'étiquettes, n'adhérent pas aux mouvements de
libération et de défense des droits des femmes —, mais continuent de plaidoyer pour leur

création. Les hommes ne sont pas les seuls a changer lentement de points de vue a I'égard du

' Guillaume Apollinaire, Méditations esthétiques, cit.

™ Ibidem, pp. 91-98.

Valentine de Saint-Point, Manifeste de la femme futuriste, Textes réunis, annotés et postfacés par Jean-Paul
Morel, Paris, Mille et une nuits, 2005.

74

Otto Weininger, Sexe et caractere, Traduit de l'allemand par Daniel Renaud, Lausanne, L'Age d'homme,

1975.
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pouvoir de création : les femmes modifient radicalement leur regard sur elles-mémes. Nous
avons ainsi l'impression que lorsque la femme — et notamment la femme d'avant-garde —
devient artiste ou écrivaine, elle perd son aura de féminité, en devenant un étre créateur et
producteur. Ayant perdu son caractere maternel, adoptant a nouveau les habits de la virago ou
de la muse, elle est acceptée a l'unanimité par le cercle des avant-gardes, et entre de plein
droit dans les mouvements littéraires. Bien évidemment, les thématiques traitées restent
fortement liées a la sphére féminine — on traite encore de maternité ou de mariage —, mais
petit a petit un nouveau point d'observation s'impose. Le caractére misogyne des avant-gardes
persiste ; cependant, il connait parfois un renversement qui voit l'entrée sur scéne de 'auteure,
enfin, au cceur et non plus aux marges des avant-gardes. Il s'agit d'un parcours qui vise a
I'obtention d'un nouveau statut pour les femmes, et qui passe aussi par l'abandon du
pseudonyme : le besoin de se cacher ou de se confondre ayant ainsi disparu, la nécessité
d'émerger et de trouver sa place dans le monde apparait, pour atteindre enfin l'enticre
reconnaissance de la personne et de l'auteure, qui peut enfin s'exprimer a travers son véritable

nom”.

» Au XX° siécle nous assistons progressivement a l'abandon, de la part des créatrices, de l'emploi du

pseudonyme. Les femmes préferent désormais adopter le nom de leur mari ou de leur compagnon : c'est bien

le cas de Sonia Delaunay, Claire Goll, Elsa Triolet.
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1.1 LES AUTRICES : DES FEMMES DE LETTRES ET DES FEMMES ARTISTES

1.1.1 Les Mots des femmes™ : auteur, auteure, autrice, femme écrivain, écrivaine,

homme de lettres, femme de lettres

Femme de lettres, femme écrivain, écrivaine, auteure, autrice ne sont que quelques-
uns des termes proposés par la variété et la richesse du lexique littéraire pour designer la
femme qui écrit. Il s'agit de quelques mots appartenant a un idiome qui évolue dans le temps,
en s'adaptant aux exigences dune sociét¢ en plein changement, capable de comprendre
'évolution de la vie et de la pensée de ses acteurs. Que la langue frangaise soit assez
conservatrice est une chose reconnue, pourtant les innovations introduites dans les lettres
témoignent de l'attention grandissante et progressive au sujet de la question de la femme, et
notamment de la femme auteur. Il s'agit de propositions lexicales assez récentes, attestant
d'une évolution linguistique aujourd'hui encore en cours d'affirmation, désignant la femme qui
emploie le mot écrit comme un moyen d'expression privilégié, selon les modalités choisies
par ses collegues hommes. Le phénomene trouve ses origines dans 1'augmentation — relevée
aussi statistiquement”” — des femmes qui ont accés a l'écriture, et qui au cours du temps
parviennent aux mémes droits et parfois aux mémes devoirs que les hommes, jusqu'a obtenir
une sorte de parité sur le plan linguistique.

Une telle situation protéiforme, historique, politique et sociale trouve sa confirmation
dans une langue qui décline le vocable auteur dans des formes les plus variées, telles

qu’auteure et le trés récent autrice’™. Le terme, qui trouve ses origines dans le latin auctor, fait

" Nous souhaitons ici faire un clin d'eeil & l'ouvrage de Mona Ozouf, Les Mots des femmes. Essai sur la

singularité francaise, Paris, Gallimard, 1999.
77 Christophe Charle, La Crise littéraire a I'époque du Naturalisme, Paris, Presses de I'Ecole Normale
Supérieure, 1979.
" La version autrice est moins répandue qu'auteure ; elle lui est préféré pour marquer oralement la différence
de genre par rapport a auteur. L'écrivain frangais Nicolas Edmé Restif de la Bretonne (Sacy 1734-Paris
1806), figure parmi les premiers a avoir employé ce terme. « Autrice de différents ouvrages, et fille d'un
médecin. On sait que je la rechercherai pour me dépiquer de Sara, qu'elle appelait traitresse. Ah ! Minette !
Vous faisiez patte de velours plus perfidement encore ! », Rétif de la Bretonne, Monsieur Nicolas, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », vol. 2, 1989, p. 834. Le terme est également entré dans l'usage des ouvrages

critiques. « Les deux autrices constatent que le conditionnement, et non pas la nature, détermine l'identité

masculine ou féminine, ainsi que les stratifications sociales », Katherine Roussos, Universalité et création
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son apparition pour la premiére fois en France autour de 1160 ; de nos jours, il est définit

ainsi :

Auteur est plus général qu'écrivain ; il se dit de toute composition littéraire ou scientifique,
en prose ou en vers ; un poéte en composant une tragédie, et un mathématicien en composant
un traité de géométrie sont des auteurs. Mais €crivain ne se dit que de ceux qui ont écrit en
prose des ouvrages de belles-lettres ou d'histoire , ou du moins, si on le dit des autres, c'est
qu'alors on a la pensée fixée sur leur style : Descartes est un auteur de livres de philosophie
et de mathématiques, mais c'est aussi un écrivain. Racine est un grand écrivain, par la méme
raison, parce que son style est excellent, car eu égard a la forme du langage employé on dira

toujours que c'est un grand poéte.”

L'histoire de I'expression femme de lettres n'est d'ailleurs pas si différente, car en se présentant
comme la forme féminine d'homme de lettres, elle devient populaire entre le XVII® et le
XVIII¢siecle grace au role de premiére importance joué par quelques femmes cultivées qui
gérent des salons littéraires, et non seulement influencent I'époque des Lumicres, mais
deviennent aussi des pionnicres dans la conceptualisation de la pensée féminine. Des auteures
comme Rachilde en feront d'ailleurs un usage trés particulier : se définissant comme un
homme de lettres, elle crée un renversement de la position de la femme et vise a la pleine
reconnaissance de son activité d'écrivain®.

Toutefois, une telle variété de vocabulaire ne doit pas étre trompeuse, puisque les
auteurs du début du XX°siecle maintiennent une certaine méfiance a I'égard de 1'écriture

féminine. Nous sommes en 1905 quand Jules Renard publie la phrase suivante :

Les femmes cherchent un féminin a “auteur” : il y a “bas-bleu”. C’est joli, et ¢a dit tout. A

(34 29 81

moins qu’elles n’aiment mieux “plagiaire” ou “écrivaine”.

féminine, in Liliane Dulac, Anne Paupert, Christine Reno et Bernard Ribémont (dir.), Désireuse de plus avant
enquerre, Actes du VI° colloque international sur Christine de Pizan, Paris, 20-24 juillet 2006, Paris,
Champion, 2008, p. 330.

 Nous renvoyons a la définition du terme “écrivain” proposée par Emile Littré (dir.), Dictionnaire de la

Langue frangaise, Monte-Carlo, Cap, 1971.

8 C'est bien ce qui attestent les documents inédits que nous avons retrouvés au Fonds Doucet de Paris et dont

un exemplaire est proposé en annexe.

8 Jules Renard, Journal 1887-1910, Paris, Gallimard, 1935, p. 584.
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L'affirmation de Renard est loin d'étre flatteuse et s'accompagne a celle d'autres représentants
de 1'époque, parmi lesquels nous comptons Otto Weininger avec son Sexe et caractére®. Les
raisons d'une telle méfiance trouvent une justification dans la fonction de l'auteur, qui subit
des changements importants, comme le soulignent Vessilier-Ressi, Dionne et Théry a travers
des analyses qui sont toutefois réductrices et excessivement circonscrites dans le temps et

dans l'espace, et dépourvues peut-Etre d'une vision d'ensemble :

Cependant, ces analyses sociologiques exigent une mise en perspective historique, car le
constat de l'inégalité actuelle ne contredit pas forcément le sentiment d'une préférence plus
grande des femmes dans le monde des lettres. En fait, au début du siécle, la littérature est le
seul métier qui s'offre aux femmes pauvres et non mariés qui ont recu un peu d'éducation.
Colette succede a George Sand comme figure d'écrivaine professionnelle qui a gagné son
indépendance économique et personnelle tout en imposant son talent auprés du public et
aupres des institutions : elle est la seconde femme a entrer au jury Goncourt (apres Judith
Gautier fille du célébre poéte), et méme la préside. La littérature est en méme temps la
pratique artistique la mieux tolérée chez les femmes de la bourgeoisie, a condition de garder
un parfum d'amateurisme. Dans les deux cas, toute ressemblance avec I'image prestigieuse
de I'nomme de génie qui, vivant de ses rentes ou de taches ingrates, voue sa vie a 1'écriture,
semble impossible a imaginer. A cette époque donc, si les femmes acceptent de rester a leur
place, elles ont un strapontin en littérature. En revanche, elles sont écartées des lieux de
prestige et de pouvoir (Universités, Grandes Ecoles, instituts et mémes lycées) ou se
constituent les mémes discours du savoir qui deviendront les sciences humaines, la critique
et la théorie littéraires. Et, sauf rarissime exception, édition et grand journalisme leur sont

fermés.®

D'aprés Dionne et Théry, les femmes tendraient naturellement vers la littérature, car elle se
révele le seul moyen expressif publiquement accepté qui leur soit accordé, du moins jusqu'au
moment ou l'engagement littéraire est considéré comme un passe-temps. Bien qu'en
partageant en partie la vision de Dionne et Théry, nous estimons qu'une ouverture au féminin
se vérifie de la part des représentants des avant-gardes, sans doute influencés par 1'idée de la
littérature de masse, qui théoriquement ouvre ses portes a toutes sortes d'auteures, provenant

de tout niveau social. Malgré son caracteére hétérogene, la production féminine étudiée rentre

8 Otto Weininger, Sexe et caractére, cit.

% Florence Montreynaud, Le XX° Siécle des femmes, Paris, Nathan, 1989, pp. 285-286.
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dans le domaine littéraire, seulement grace a quelques cas, comme pour Halicka, Marevna et
Fernande Olivier. Plus généralement, elle est reliée au deuxiéme plan ou, au mieux, a une
fonction de service — celle qui peut étre remplie par le livre de mémoire —, et ceci, peu importe
de la provenance ou de la formation précédente des figures étudiée. Dans notre vision des
faits, toutes méritent le statut d'auteures. En effet, si nous parcourons la signification
é¢tymologique et philologique du terme auteur, nous observons comment une premiere
signification assimilable a 1'idée de création l'atteste : 'auteur est celui qui crée et qui se situe
a l'origine d'un projet, comme le font nos auteures, en se situant a l'origine d'une production.
D'aprés Geneviéve Fraisse et Michelle Perrot, les femmes sont des créatures et des créatrices,

des objets et des sujets a la fois :

le terme “production” sera pris ici dans son double sens, passif — comment les femmes sont
produites —, et actif — ce qu'elles-mémes produisent. En effet, les femmes ne sont pas simples
agents de la reproduction, mais sujets autant qu'objets de la production. Elles ne sont pas

seulement créatures, mais créatrices, et modifient sans cesse le processus qui les fait.*

Dans notre étude, nous employons alors le vocable auteur, décliné au féminin dans la récente
forme auteure ainsi que dans la trés récente autrice pour désigner en général toute femme qui
gcrit, soit une femme de lettres ou une femme artiste a 1'origine, puisque toutes les deux
ceuvrent dans un projet créatif ou productif, soit il est actif ou passif.

Tout de suite apres la question étymologique, il nous parait opportun d'introduire aussi

celle liée a la question de 1'auteur, que nous pouvons résumer en citant Michel Foucault :

La fonction-auteur est li¢e au systéme juridique et institutionnel qui enserre, détermine,
articule 1'univers des discours ; elle ne s'exerce pas uniformément et de la méme fagon sur
tous les discours, a toutes les époques et dans toutes les formes de civilisation ; elle n'est pas
définie par l'attribution spontanée d'un discours a son producteur, mais par une série
d'opérations spécifiques et complexes ; elle ne renvoie pas purement et simplement a un
individu réel, elle peut donner lieu simultanément a plusieurs ego, a plusieurs positions-

sujets que des classes différents d'individus peuvent venir occuper.®

¥ Geneviéve Fraisse, Michelle Perrot (dir.), Histoire des femmes en Occident. Le XIX® siécle, Paris, Plon, 1991,
p. 120.

% Alain Brunn (dir.), L auteur, Paris, Flammarion, 2001, p. 82.
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De la méme manicre, les auteures examinées entreprennent un parcours personnel et
professionnel qui varie d'un individu a l'autre, et qui demeure unique pour chacune d'entre
elles. Autour du terme auteur tourne en effet le phénomeéne d'individualisation qui caractérise
aujourd'hui les notions d'ceuvre et d'auteur.

Comme nous l'avons déja vu auparavant, le parcours de l'auteur au cours de I'histoire
littéraire est long et riche en étapes. Toutefois, bien que ces femmes présentent en germe
quelques spécificités de la littérature d'avant-garde, nous ne soutenons pas encore la mort de
l'auteur qui sera préchée par Barthes et par Foucault, constituant une étape successive du point
de vue chronologique et du point de vue évolutif de la fonction de l'auteur. Nous pouvons
néanmoins souligner quelques prérogatives des avant-gardes présentes dans les écrits analysés
et qui annoncent les profonds changements qui se vérifieront dans les décennies suivantes.

Parmi ceux-ci, nous retrouvons, par exemple, la question du nom, soulignée par Foucault :

Le nom de 'auteur n'est pas situé dans I'état civil des hommes, il n'est pas non plus situé non
plus dans la fiction de I'ceuvre, il est situé¢ dans la rupture qui instaure un certain groupe de
discours et son mode d'étre singulier. [...] La fonction auteur est donc caractéristique du
mode d'existence, de circulation et de fonctionnement de certains discours a I'intérieur d'une

société. %

Devenant des auteures, ces femmes visent a trouver leur position au sein de la société, et sont
a la recherche d'une reconnaissance publique qui semble leur faire défaut.

Une autre distinction, sans doute plus subtile, est toutefois encore possible : si le terme
écrivain désigne aussi une condition sociale et une activité professionnelle reconnue, le terme
auteur renvoie a une fonction spécifique, c'est-a-dire a la responsabilité de la production d'un
texte. Ce n'est pas par hasard si le terme latin auctor dérive du verbe augeo, « augmenter » et
« garantir ». Comme l'atteste 1'Encyclopcedia Universalis®’, « 1l y a donc des auteurs qui ne
sont pas écrivains »*. Il s'agit d'une idée liée a une responsabilité juridique ou intellectuelle,
qui investit la fonction d'une « autorité », un autre terme qui se lie étymologiquement au latin
auctoritas. L'auteur garantit son propre texte qui, en échange, I'autorise. Si nous prenons en

examen le texte de Michel Foucault, Qu'est-ce qu'un auteur®, nous observons comment la

Michel Foucault, Qu'est-ce qu'un auteur, Paris, Gallimard, 1969.
Encyclopeedia Universalis, cit.

8 Ibidem, p. 479.
Michel Foucault, Qu'est-ce qu'un auteur, cit.
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nature complexe et variable de la fonction de l'auteur se lie a celle philosophique du sujet :
penser l'auteur signifie non seulement enquéter sur sa vision de lui-méme, mais aussi sur sa
vision du rapport avec lui-méme et avec la société en général.

Le dernier aspect que nous envisageons d'analyser est le lien entre la femme et
'écrivain, donnant la vie dans la vision de Béatrice Didier, au concept qui est a la base de
I'Ecriture-femme. Femme et écrivain sont deux idées qui coexistent et qui deviennent
complémentaires dans l'histoire de la production féminine. D'aprés ce que propose Didier, le
premier terme n'a pas qu'une simple fonction adjectivale par rapport au deuxiéme. Son but ne
se limite pas a définir ou a compléter, mais il associe deux entités différentes dans un seul
étre, dans une seule forme expressive, qui est générée par l'existence des deux notions qui
s'enracinent dans le temps.

Au moment ou on parle de l'écriture femme, inévitablement on traite des spécificités
liées a I'écriture des femmes, qui nous conduisent a répondre a quelques questions concernant
les différentes sensibilités productives entre auteurs et auteures. Dans notre étude, nous
n'envisageons pas de nous attarder sur cet aspect, particuliérement vaste et en partie déroutant
par rapport a notre matiére. Toutefois, nous remarquons l'existence de ces écoles de pensée™.
Nous chercherons plutdt a analyser les modalités selon lesquelles une auteure des avant-
gardes se rapporte a la société et aux mouvements de l'époque, ainsi que la vision de son

engagement intellectuel et de sa place dans le monde.

% Nous renvoyons, par exemple, au volume de Christine Planté (dir.), Masculin / Féminin dans la poésie et les

poétiques du XIX® siécle, Presses Universitaires Lyon, 2002.
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1.1.2 La Femme artiste et le “troisi¢éme sexe” : le mythe de I'androgyne

Etre une femme de lettres au début du XX¢siécle signifie rencontrer quelques
difficultés de nature pratique telles que la restriction du champ de travail et la limitation des
genres explorés. En revanche, €tre une femme artiste signifie jouer un réle globalement
reconnu et accepté par la société. Comme le souligne Marléne Gossmann dans son
introduction a sa thése de doctorat centrée sur les femmes artistes dans le Paris des années
vingt et trente’, les artistes sont bien présentes, et nombreuses. Elles s'expriment par 1'énorme
richesse de leurs réalisations plastiques : « La femme artiste est peut-étre un des travaux les
plus répandus au début du siécle. Il s'avére qu'étre une artiste est accepté par la société »”.
D’autre part, 'évolution lexicale de la langue francaise reflete 1'évolution de la société, 1a ou
le terme masculin peintre se décline d'abord dans le péjoratif peintresse et revient finalement
au féminin invariable (la) peintre, témoignant d'une aussi lente que récente recherche de
parité lexicale, tant dans le domaine littéraire que dans le domaine artistique.

Parmi les auteurs qui ont soutenu et éventuellement défendu le rdle de la femme —
créatrice, €crivaine ou artiste — nous comptons Guillaume Apollinaire qui, dans ses articles
publiés sous le pseudonyme de Louise Lalanne, affirme: « Il y a en ce moment tant de
femmes qui écrivent mieux que je ne le pourrai jamais et surtout je ne me ferai jamais a la vie
comme je sais qu'elles l'entendent »*.

De méme, le personnage romanesque est transformé par les changements du début du
XX¢ siecle. Le personnage s'inspirant de Balzac ou de Manzoni n'a plus de raison d'étre. Il est
remplacé par un €tre inorganique, privé de son identité et de sa cohérence, désarticulé dans
une nébuleuse de sensations: un personnage composé lui aussi par des particules
discontinues, telles que les composantes de 1'univers préconisé par la nouvelle physique du
XX siecle.

Dans ce discours s'insérent les personnages esquissé€s par les auteures étudiées. Ces
derniéres, bien que s'inspirant encore de la tradition romanesque du XIX°siécle, proposent en
germe certains aspects des avant-gardes qui se manifesteront dans la ténacité des propos, dans

la modernité des convictions et dans l'audace de sa propre existence. Ce sont les personnages

' Marléne Gossmann, Artistes femmes da Paris dans les années Vingt et Trente du XX° siécle, Thése de Doctorat

en Histoire de 1'Art, Dijon, Université de Bourgogne, 2006.
%2 Ibidem, p. 9.

% Guillaume Apollinaire, Sur la Littérature féminine, cit., p. 920.

39



Elisa Borghino, Des voix en voie

féminins qui justifient, de par leur féminité pressante, les évolutions et les changements de
'époque moderne. L'homme nouveau, s'inspirant d'une vision nietzschéenne, n'est pas le seul
a se frayer un chemin sur la scéne internationale. Il existe également la femme nouvelle, qui
vante des racines profondes dans le mythe du Super homme, proposé par Nietzsche et ensuite
réadapté par Valentine de Saint-Point. L'auteure, dans son article La Femme nouvelle dans la
littérature italienne®, prétendant une effective supériorité de l'esprit féminin, condamne la
soumission des femmes aux hommes, dont seule la créatrice a su se libérer dans le temps
grice a son caractére d'exception”. La double nature de la créatrice, moitié femme et moitié
homme, conduit a la naissance d'un individu nouveau, doué des -caractéristiques

contemporaines de 1'une et de l'autre, soit le corps de I'une et le cerveau de l'autre :

La créatrice, toujours plus libérée du joug des obligations féminines, des préjugés et des
devoirs auxquels, durant des siécles, la femme a été soumise, dominée plus par I'imagination
que par la réalité, n'appartient-elle pas, en quelque sorte, a un troisieme sexe ? Ce qui
équivaut a dire qu'elle est un étre trés complexe et trés complet, chair de femme et cerveau

d'homme, étre au double destin.”

D'aprés Valentine de Saint-Point, cet étre appartient au troisieme sexe et vante des racines
profondes dans le mythe de I'androgyne proposé par Platon. Le renvoi au classicisme grec est
évident. Le premier a traiter du théme de I'androgyne a bien été Platon dans son Symposium®’.
L'androgyne serait un étre a la double nature, aux caractéristiques a la fois masculines et
féminines, ne s'associant ni a la Terre comme les femmes, ni au Soleil comme les hommes,
mais plutot a la Lune, qui en devient le symbole. Déja évoqué auparavant par Honoré de
Balzac dans sa Seraphita® et par Rachilde dans son Monsieur Venus”, le mythe de
l'androgyne a suscité un intérét particulier dans les arts et dans les lettres depuis toujours, par
des exemples tels que Sarah Bernhardt dans le domaine de la littérature frangaise ainsi que des

rappels paralléles dans les littératures internationales — il suffit de penser a Orlando' de

* Valentine de Saint-Point, La femme dans la littérature italienne, cit.

% Nous nous reférons encore une fois au troisiéme sexe et 3 la troisiéme voix.

% Valentine de Saint-Point, La femme dans la littérature italienne, cit., p. 25.

7 Platon, Symposium, in Les Mythes de Platon, Paris, Gallimard, 2007, pp. 63-85 pour Le Banquet.
% Honoré de Balzac, Seraphita, Paris, Werdet, 1835.
9 Rachilde, Monsieur Venus, Paris, Gallimard, Paris, 1884.

19 Virginia Woolf, Orlando, Paris, Delamain et Boutelleau, 1948.

40



Elisa Borghino, Des voix en voie

Virginia Woolf —. Eliade également, avec son Méfistofeles et l'androgyne '*', nous permet de
de (re)lire le mythe d'un point de vue critique, bien qu'il reste entouré d'une aura spirituelle
qui n'est pas toujours partagée par nos auteures. Le texte fournit en tout cas une lecture-clé du
mythe, permettant de décomposer d'abord et de recomposer ensuite la Iégende, assumant une
signification encore plus profonde au moment ou elle est lue a la lumiére de la double — ou de
la troisiéme, comme nous verrons ensuite — voix des femmes étudiées.

Il s'annonce ainsi une €tape suivante, qui ne trouvera malheureusement pas d'échos
dans l'histoire littéraire. Aujourd'hui, nous n’avons pas connaissance ni d'autres auteures
traitant du troisieme sexe ni de la femme artiste telle que Valentine de Saint-Point I'envisage.
En revanche, nous pouvons retracer la genese de 'expression, affirmant tout d'abord que 1'idée
du troisiéme sexe parait pour la premiére fois dans le Banquet'” de Platon et réapparait en
France au XVIII® siecle pour designer I'homosexualité masculine. Ensuite, Gustave Flaubert
utilisera ce terme au sujet de George Sand. Le 19 septembre 1868, il lui écrit : « Cependant,
quelle idée avez-vous donc des femmes, 6 vous qui étes du troisiéme sexe ? »'®. Sur le succés
de I'expression et sur ses conséquences sur le genre, le volume de Laure Murat, La Loi du
genre '™ peut constituer un texte de référence, puisqu'il éclaircit quelques allusions faites par
Valentine de Saint-Point dans son essai La Femme dans la littérature italienne'”. En
défendant la position de 'auteure dans le champ de la création, 'auteure ouvre la voie a une
lecture moderne de la femme artiste, dont nous pouvons ais€ément reconnaitre les traits dans
quelques-unes des femmes ¢étudiées : Valentine et Hélene par exemple, ou encore Marie
Laurencin. Toutes se proposent comme témoins exemplaires de la double ambiguité, leurs
travaux allant de l'art a la littérature, en passant par la danse, dans une variété¢ de formes
expressives qui les rend parfois touche-a-tout, dont I'habileté consisterait davantage dans leur
malléabilité et leur capacité a s'adapter aux différents domaines que dans la capacité de se
spécialiser et se focaliser dans un seul parcours. Il s'agit de femmes qui, étant multiples, font

entendre leur double voix, comme Rachilde :

Cependant, manquant de conscience politique et étant antiféministe, le discours subversif de

1% Mircea Eliade, Méfistofeles et 'androgyne, Paris, Gallimard, 1962.

1

=)

? Platon, Le Banquet, cit.
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Jean Bruneau (dir.), Correspondance, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », vol. 3, 1991, p. 196.

1% Laure Murat, La loi du genre : une histoire culturelle du troisiéme sexe, Paris, Fayard, 2006.

15 Valentine de Saint-Point, La Femme dans la littéraure italienne, cit.
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Rachilde doit étre rangé dans ce que la critique anglo-américaine qualifie de “double-voiced

discourse.!'*

Elles peuvent aussi aller jusqu'a la décliner, dans une troisiéme voix, comme c'est le cas pour
Valentine de Saint-Point.

Notre lecture se propose ainsi de mettre en évidence non pas les différences au niveau
biologique, mais celles au niveau conceptuel, qui se dit intimement li¢ aux conditions de la
création — telles qu'elles ont déja été annoncées par Virginia Woolf. Cela nous a conduits a
traiter ces femmes non pas en fonction de leur nature — qu'elle soit double ou triple —, mais
par rapport a leur production. La perspective de genre reste présente sur le fond, mais sert
plutot a justifier et a éclaircir des procédés créatifs spécifiques et la volonté des femmes de
s'investir dans des domaines tout a fait différents. D'apres ce que Rotraud von Kulessa affirme

a plusieurs reprises,

Les prises de position des femmes de lettres au sujet de leur position dans le champ littéraire,
telles qu'elles se manifestent dans leurs ouvrages littéraires, reflétent clairement de leur
position dans la société qui est, somme toute, marginale. Elle parlent alors a ‘double voix’,
employant une stratégie de subversion implicite, un discours plutét diplomatique que

combatif.!%’

et encore :

Ces textes font preuve d'une double voix (“double-voiced discourse”) quand ils subvertissent

des modeles littéraires masculins afin de rendre justice a une subjectivité féminine.'®

Ces quelques lignes traitant de la double-voice theory nous paraissent renvoyer également a
l'idée des femmes a la triple voix. L'idée nous vient d'une phrase écrite par Rachilde dans une
lettre inédite adressée a Valentine de Saint-Point et découverte dans les archives du Fonds

Doucet de Paris :

Vous avz [sic] su enfermer triplement votre ame [sic] de réveuse [sic] dans le fluide berceau

1% Marya Chéliga, Almanach Féministe 1899, Paris, Cornély, 1899, p. 281.
197 Rotraud von Kulessa, Entre la reconnaissance et l'exclusion, cit., p. 211.

198 Ibidem.
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des vagues, la ronde lumineuse les étoiles et les cris alternés des marins perdus ou des
oiseaux ivres. Oui, la forme du roman peut devenir, sous votre plume, celle du poéme sans

cesser de demeurer une histoire.'”

Le roman, la nouvelle et le poéme ne sont que trois formes d'écriture qui s'interposent et

ouvrent la voie aux trois talents de l'auteure. Ainsi, Rachilde continue son explication :

Peintre, musicien, femme de lettres, vous avez ls [sic] trois moyens de nous ensorceler...

surtout quand nous vous regardons, et la critique désarme devant les trois graces [sic] de

votre geste d'écrivain dominé par la grace [sic] supréme [sic] de votre sourire !'"°

Les trois Grdces s'unissent et se rejoignent dans la méme personne, dans la méme plume,
comme l'affirme Rachilde qui, soulignant la valeur de Valentine de Saint-Point, en reconnait
le réle d'« écrivain ». Nous retrouvons ainsi deux femmes qui éprouvent de I'estime 1'une pour
l'autre et qui vivent de maniére similaire, se reconnaissant le méme niveau intellectuel, sans
rivalité apparente. D'ailleurs, le terme « triplement » employé par Rachilde dans sa lettre
manuscrite renvoie aux femmes « a la troisieme voix » ou « a la triple voix » que nous
croyons pouvoir identifier dans Valentine de Saint-Point et Héléne D'(Ettingen, deux porte-
parole de modeles diverses, également engagées dans la création artistique et littéraire.

L'idée d'une femme qui s'exprime par des voix diverses se marie bien avec l'idée de la
femme nouvelle et I'image de la femme d'avant-garde, car si la premicre coincide avec « la
femme qui assume une fonction dans la vie publique »'"", la deuxiéme se situe en paralléle,
tout en revétant une fonction spécifique dans la vie créative. La notion de la voix a été étudiée
a plusieurs reprises par la littérature genrée. Dans un long et vibrant discours intitulé
« Sorties »''2, Héléne Cixous invite les femmes a s'approprier de 1'écriture et a se différencier

des mode¢les précédemment existants, pour atteindre une écriture-voix, voix-cri, voix-en corps.

19 Lettre manuscrite inédite de Rachilde & Valentine de Saint-Point, sans date, fonds Doucet, transcription par

nos soins. Nous avons respecté 1’orthographe de 1’auteure. Nous remercions Madame Severini-Brunori qui
nous a autorisé a la consultation de ce document.

0" Ibidem.

""" Diana Holmes, Carrie Tarr (dir.), 4 “Belle Epoque” : Women in French Society and Culture 1890-1914, New
york / Oxford, Berghahn, 2006.

12 Héléne Cixous, Catherine Clément (dir.), Sorties, in La jeune née, Paris, UGE, 1975.
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Comme le souligne Martine dans son ouvrage Des Femmes en littérature', malgré
une évidente variété de positions, d'ambitions, d'histoires personnelles, d'ceuvres et d'époques,

quelques traits communs ont été repérés :

Elles ont également pu faire valoir des difficultés spécifiques dans 1'exercice de l'activité
littéraire, qu'il s'agisse du processus qui les a conduites a écrire, du nom sous lequel elles ont
publié, de la possibilité de faire de la littérature un métier ou de leur insertion dans les
institutions littéraires en place[...]. Toute femme auteur a ainsi manifest¢ une réelle
conscience de cette altérité qu'elle représente dans le champ littéraire et qu'elle est d'ailleurs

sommeée par lui de représenter.'*

Il s'agit d'une altérit¢é qui conduit a deux autres concepts-clés, c'est-a-dire celui de la
différence et de 1'oubli, qui portent en eux un débat fécond et intelligent, encore a explorer et
pour lequel il est important de multiplier les études et de publier des textes injustement

oubliés :

en faisant entendre non pas la voix des femmes auteurs, mais des voix, multiples et
personnelles, en partie semblables en méme temps que parfaitement particuliéres, en
restituant enfin aux femmes leur place dans un champ littéraire auquel elles appartiennent de

plein droit.'"

En effet, la place des femmes dans le champ littéraire mais aussi dans une réalité
socioculturelle en pleine évolution a visiblement changé tout au long du XX° siecle : I'époque
1900 apparait comme une période de profonds changements sociaux et idéologiques,

notamment en ce qui concerne la position de la femme dans la société.

Cette évolution est accompagnée du processus de la formation des identités nationales en
France comme en Italie. Les champs culturels, et surtout celui littéraire, sont alors
caractérisés par un processus d'autonomisation progressive, un phénomene étroitement li¢ a
la commercialisation de 'art. Le dynamisme dii a ce processus d'autonomisation ouvre ainsi

des positions qui sont particuliérement disposées a accueillir de nouveaux arrivants, parmi

13 Martine Reid, Des Femmes en littérature, Paris, Belin, 2010.
"4 Ibidem, p. 18.
5" Ibidem, p. 21.
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lesquels comptent en effet un grand nombre de femmes.''®

Cela nous permet alors d'introduire une autre idée chére aux femmes de lettres, celle de la
différence, qui aux dire de Martine Reid structure en profondeur le champ littéraire et qui,
d'apres elle, « ne peut néanmoins conduire, ou reconduire, a 1'idée d'une identité de situations

117

et de productions indexée sur le genre » . Nous partageons son avis, selon lequel

Une fois abandonnée la conception universaliste de la littérature, la difficulté de I'exercice
critique tient a la nécessité d'identifier les différences manifestes qui s'observent chez les
femmes auteurs et d'en peser les conséquences (y compris dans leurs ceuvres), mais aussi de
tenir compte des ressemblances que la situation de ces femmes et le contenu de leurs ceuvres

présentent avec celles de leurs contemporains.'"*

Le débat est ouvert, inventif et fécond, et il est important de multiplier les analyses, d'éditer

des textes injustement oubliés,

en faisant entendre non pas la voix des femmes auteurs, mais des voix, multiples et
personnelles, en partie semblables en méme temps que parfaitement particuliéres, en
restituant enfin aux femmes leur place dans un champ littéraire auquel elles appartiennent de

plein droit.'”

L'écriture féminine évolue et se fait écriture de la différence. Nous tenons toutefois a préciser
que notre approche ne sera pas genrée, c'est-a-dire que méme si nous tenons compte des
théories de la différence, notre étude restant de nature scientifique, nous mettrons 1'accent sur
les aspects socio-historiques et littéraires.

Cela dit, bien que nos recherches touchent forcément quelques thémes chers a
I'écriture féminine, nous envisageons de faire une analyse comparative des constantes, des
points forts et des points faibles de ce type d'écriture. A ce propos l'ouvrage de Patricia Ferlin,

120

Femmes d'encrier'”. De plus, notre analyse ne peut pas se passer d’ceuvres majeures et

16 Ibidem, p.379.
"7 Ibidem, p. 19.
¥ Ibidem.

9 Ibidem, p. 21.

0

1

1

1

1)

Patricia Ferlin, Femmes d'encrier, Etrepilly, Bartillat, 1995.
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universellement reconnues comme celles de Virginia Woolf, plus particuliérement 4 Room Of
One's Own'' et Le Deuxiéme Sexe'” de Simone de Beauvoir. Bien que vingt ans séparent la
publication de ces deux ouvrages — le premier remonte a 1929, le deuxieme a 1949 —, les deux
traitent des themes fondamentaux pour ce que Béatrice Didier aime définir comme 1'écriture-
femme. Et, bien avant que les deux auteurs n'expriment leurs idées d'émancipation dans leurs
ceuvres phares, d'autres voix ont cherché a surmonter le silence, formulant leur désir de liberté
et d'affranchissement dans des textes qui demeurent aujourd’hui encore peu connus, voire
méconnus. Cela serait peut-€tre dii a 'ambiguité de certains propos, qui basculent entre la
résignation d'une condition obligée et dans l'admiration pour un style de vie qui est loin de
leur vie quotidienne. L'analyse des figures choisies nous permet de découvrir des rapports
ambigus et variables, comme ceux de Marie Laurencin, et des relations franches et directes
qu’un style sec avec des phrases bréves et une syntaxe trés simplifiée en témoigne comme
celles de Sonia Delaunay. Quoi qu'il en soit, tout cela ne manque pas d'étre explicité. Comme
Paula Modersohn Becker le souligne, l'opposition aux conventions artistiques et sociales
s'exprime parfois avec la négociation, parfois avec la rupture totale. Autrefois encore, les
auteurs utilisent le principe de travestissement de la voix narrative, en adoptant des
pseudonymes ou en se présentant comme des hommes et non pas comme des femmes de
lettres.

Finalement, la voix leur permet de s’exposer comme des femmes multiples, passeuses
de culture et de langues, et d'intégrer l'active cohorte des femmes créatrices du début du XX°©

siecle.

12l Virginia Woolf, 4 Room of one's own, cit.

122 Simone De Beauvoir, Le Deuxiéme Sexe, cit.
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1.2 LA FORMATION DES INTELLECTUELLES

1.2.1 Les “Cercles d'amis”

La formation des femmes de lettres des avant-gardes reste vaste et hétérogéne, passant
par les moments et les rencontres les plus disparates. Difficilement associée a un parcours
linéaire ou a une communauté de matiéres et de méthodologies, 1'évolution intellectuelle
laisse des traces dans les mémoires étudié¢es qui, malgré leur subjectivité, suggerent pas a pas
les étapes atteintes. Bien que provenant d'horizons le plus possible diversifiés, ces femmes ont
en commun des caractéristiques, des attitudes et des modes de vie qui les porteront a prendre
des décisions similaires et a se retrouver dans les mémes milieux, au contact de situations et
de personnages communs. Paris représente le coeur de leur évolution personnelle et
professionnelle, la Ville lumicre étant le symbole de la rencontre des esprits jeunes et actifs
qui apportent et partagent des techniques et des connaissances acquises dans des contextes
précédents ou souvent au-dela des frontieres géographiques et culturelles de la France, d'ou la
richesse de leurs propositions. D'apres la documentation examinée, nous observons tout
d'abord que souvent I'éducation d'une future femme de lettres se fait a la maison, dans la ville
ou dans son pays d'origine, sous les yeux d'une savante nounou bilingue pour ce qui est d'Elsa

t123

Triolet'>, ou alors par l'appropriation de grands « classiques » de la littérature européenne —

par le biais de lectures souvent désordonnées ou discontinues — pour ce qui est de Marie

Laurencin, qui dans les pages de son journal intime'**

admet avoir grandi en lisant avidement
Balzac et Carroll'®. Pour toutes, leurs futurs choix professionnels puisent souvent dans des
centres d'intérét approfondis dans leur enfance leur force, en se transformant d'abord en
passion, puis en devenant le moteur d'un choix de vie décisif.

Puisqu'en réalit¢ il n'existe pas de parcours scolaires et académiques définis

préalablement, en raison de l'insuffisance ou du manque d'une offre formative adéquate, une

modalité pour se mettre en contact avec les autres intellectuels de 1'époque est souvent

12 (C'est justement grace a sa nounou qu'Elsa Triolet apprend la langue frangaise dés sa petite enfance. Cette
présence inspirera ses écrits de jeunesse : « J'ai peur, Nounou ! » et encore : « Je suis seule a la maison avec
Dounia, elle est allée dormir et j'ai peur », Elsa Triolet, Fraise-des-Bois, Traduit du Russe par Léon Robel,
Paris, Gallimard, 1974, p. 26 et p. 46.

124 Marie Laurencin, Le Carnet des Nuits, cit.

125 Ibidem, p. 35.
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représentée par les salons littéraires qui, bien qu'en ayant atteint leur plus grand succes dans

les siécles précédents'

, continuent de trouver quelques exemples au XX° siécle — il suffit de
penser aux salons littéraires de Rachilde, d'Héléne d'(Ettingen, de Gertrude Stein ou de
Nathalie Clifford-Barney. D'autres points de rencontre sont représentés par ceux que Marevna
définit comme des « cercles d'amis », c'est-a-dire des moments de contact et d'échange entre
pairs qui se révéleront ensuite a la base de projets communs, notamment dans le domaine
artistique. Une des prérogatives des avant-gardes est justement représentée par I'habitude de
se retrouver pour partager des idées et des expériences, dans l'intention de créer un savoir
pour tous, a plusieurs voix, et ces deux modalités paraissent répondre pleinement au besoin de
rencontre et d'échange exprimé par les artistes du début du XX° siecle.

De la chambre bleue de la marquise de Rambouillet'?” jusqu'au plus récent salon de
Natalie Clifford-Barney, vaste est la tradition des salons qui, tout en offrant aux femmes un
role social caractérisé par le droit de parole, permettent enfin au public féminin d'atteindre la
liberté de pensée et de parole. Entre les murs des salons, on ne traite pas seulement d'art ou de
littérature, mais on prend aussi des décisions politiques de grand intérét: souvent les
personnalités influentes de I'époque n'hésitent pas a demander des conseils a des femmes
tellement intelligentes et informées.

Au cours du XIX° siécle, nous relevons toutefois 1'évolution du salon littéraire, qui
devient de plus en plus un espace masculin. Le salon géré par Rachilde'*® dans les bureaux du

« Mercure de France », tous les mardis, rue de Condé¢, n'était quasiment fréquenté que par des

126 Dans les salons se réunit, surtout au XVII® et XVIII® siécles, une élite intellectuelle, artistique ou mondaine,
généralement chez une femme cultivée. Les hommes et les femmes de lettres se rencontrent réguliérement,
dans un milieu intellectuel, souvent mondain, pour discuter d'actualité¢ de 1'époque concernée, philosophie,
littérature, morale. Avant le XIX® si¢cle, on qualifie de telles réunions de “société” ou de “cercle”. Les salons
littéraires se distinguent des cafés littéraires Procope, lieux publics ou les discussions se tiennent sans
invitation, ni horaire, ni sujet précis.

127 Catherine de Rambouillet (1588-1665), d'une grande vivacité d'esprit, férue d'art, d'histoire et de lettres,

choisit de tenir son salon dans son hétel parisien — 'htel de Rambouillet — et d'y recevoir les grandes lettrés

du temps, ménageant aux femmes une place privilégic¢e. Ainsi, se cotoient chez elle des écrivains d'exception
comme Corneille (1606-1684), Bussy-Rabutin (1618-1693), Voiture (1597-1648), mais aussi des femmes
dont la plume est si acérée de critiques pertinentes que leurs mots d'esprit peuvent assassiner de réputations
dans le grand monde : Madame de Sévigné (1626-1696), la duchesse de Longueville (1619-1679) ou encore
Madame de La Fayette (1634-1693). Le salon de la Marquise de Rambouillet a été le premier a étre reconnu,

en 1608.
12 Rachilde (Marguerite Eymery, Madame Alfred Vallette, Cros 1860 — Paris 1953), écrivaine frangaise.
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hommes, parmi lesquels nous comptons Oscar Wilde, Paul Verlaine, Pierre Louys, Joris-Karl
Huysmans et bien d'autres. Seulement quelques années plus tard, le salon a ouvert ses portes

aux femmes et a accueilli la critique Aurel'”

— elle aussi gérante d'un salon —, Liane de
Pougy'®, Sévérine"!, Gyp'*? et Colette'**. Cependant, son attitude a I'égard des autres auteures
n’a pas permis a son salon d’occasionner une consécration pour les auteures, mis a part
quelques ¢élues comme Colette, dont les ouvrages ont été publiés chez « Mercure de France ».
Au début du XX° siecle, les derniers salons dignes de ce nom sont tenus par Natalie
Clifford-Barney et Gertrude Stein, et c'est 1a que les plus grands génies du siecle se sont
rencontrés. Chez Barney, un plus grand nombre de femmes a pu se réunir, notamment Lucie

Delarue-Mardrus'*, Colette, Marguerite Yourcenar'®, Frangoise Sagan'*

. De sa part, Marie
Laurencin a tenté a plusieurs reprises de prendre contact avec Natalie, probablement poussée
par le désir d'étre introduite dans son cercle intellectuel : en effet, les nombreuses lettres
qu'elle lui a adressées relatent de ses rencontres avec les personnalités de I'époque et mettent
en lumiére le travail d'artiste de Marie'”’. En revanche, chez Stein se rendent les majeurs
représentants des avant-gardes, surtout masculins, tels que Pablo Picasso, Ernest Hemingway,
Zelda Sayre Fitzgerald et Paul Bowles. Egalement important est le salon tenu par Héléne
d'Ettingen et son frére / cousin Serge Férat dans ce lieu historique qui deviendra ensuite

l'appartement du 229, Boulevard Raspail, ou se sont rencontrés, parmi les autres, Guillaume

Apollinaire, Max Jacob, Amedeo Modigliani et Léopold Survage.

129" Aurel (Marie-Antoinette ou Marie Aurélie de Faucamberge, Cherbourg 1869 — Paris 1948), femme de lettres

frangaise.

% Tiane de Pougy (née Anne-Marie Chassaigne, La Fléche 1869 — Lausanne 1950), danseuse et courtisane

frangaise.

131 Séverine (née Caroline Rémy, Paris 1855 — Pierrefonds 1929), écrivaine et journaliste libertaire et féministe

francaise.

132

Gyp (Sibylle Aimée Marie Antoinette Gabrielle Riquetti de Mirabeau, Plumergat 1849 — Neuilly-sur-Seine

1932), romanciére frangaise.

33 Colette (née Sidonie-Gabrielle Colette, Saint-Sauveur-en-Puisaye 1873 — Paris 1954), écrivaine frangaise.

4 Lucie Delarue-Mardrus (Honfleur 1874 — Chateau-Gontier 1945), poétesse, romanciére, sculptrice et

dessinatrice, journaliste et historienne frangaise.

135 Marguerite Yourcenar (née Marguerite Antoinette Jeanne Marie Ghislaine Cleenewerck de Crayencour,

Bruxelles 1903 — Bangor, Etats-Unis 1987), écrivaine, poéte, traductrice, essayiste et critique d'origine

frangaise.

1% Frangoise Sagan (née Frangoise Quoirez, Cajarc 1935 — Honfleur 2004), écrivaine frangaise.

137 Pour un apergu plus de ces documents inédits, nous renvoyons a nos sixiéme et septiéme chapitres.
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Cependant, si d'une part le terme salon est encore 1i¢ a la sphére littéraire, de 'autre il
se réfere toujours au domaine artistique, soit I'acception liée au Salon d'Automne et au Salon
des Indépendants : le salon évoque encore les expositions ouvertes a tous ceux qui ont été
refusés par le Salon officiel, ou des jeunes émergents peuvent exposer leurs ceuvres et obtenir

une plus grande visibilité. A ce propos, ainsi s'exprime Marie-Jo Bonnet :

Dé¢s le début du XX siecle de nouveaux salons sont ouverts par des artistes comme le Salon
des Indépendants (fondé en 1884) et le Salon d'Automne (1903). La participation des
femmes y est beaucoup plus importante que dans les salons traditionnels, prés de 20% de
femmes en moyenne, qui comprend un pourcentage non négligeable d'artistes étrangeres. Au
Salon des Indépendants de 1914, elles sont 281 sur 1399 artistes, soit 20%. Si leur nombre
est multiplié par trois au Salon de 1926 (862 sur un total de 4251), le pourcentage reste

sensiblement le méme (20,2%)."**

Les Salons représentent une bonne occasion pour se faire connaitre, étant donné qu'ils
représentent souvent le théatre des premiéres expositions des femmes artistes : Marie
Laurencin expose pour la premiere fois au Salon des Indépendants en 1907 et au Salon

d'Automne en 1912. Les femmes ne sont pas les seules a exploiter une telle opportunité :

On observe aussi la trés grande mixité du milieu de vie des artistes, qui est nouvelle, qui est
nouvelle et trés spécifique a ces communautés, les autres sphéres de la société étant encore
largement non mixtes. Cela explique peut-&tre pourquoi de nombreuses expositions de
femmes sont organisées jusqu'a la veille de la Seconde Guerre mondiale sans choquer

personne.'?’

La réalit¢ des salons est publiquement acceptée, qu’il s'agisse du domaine littéraire ou
artistique, peut-étre car ils coincident avec une pratique profondément enracinée dans la
culture francaise depuis des siecles. Il n'est pas excessivement difficile pour une femme, et
notamment pour une femme d'avant-garde, de s'insérer dans ces circuits. Bien évidemment, ils
représentent un point de départ, un tremplin, s'ajoutant aux lieux de formation reconnus tels

que 1'Ecole des Beaux-Arts et les Académies, qu’elles soient publiques ou privées.

138 Marie-Jo Bonnet, Les Femmes-artistes dans les avant-gardes, cit., p. 35.

139" Ibidem, p. 36.
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1.2.2 L'Ecole des Beaux Arts et les Académies

« La pratique artistique féminine en France est beaucoup plus ancienne qu'on ne le

croit généralement »'*

affirme Marie-Jo Bonnet dans son volume consacré aux femmes
artistes™'. La présence des femmes artistes remonterait, d'aprés l'auteure, a 1'époque gallo-
romaine : au milieu du XIX°siecle, la tombe d'une femme peintre ayant vécu a cette époque-la
a été découverte en Vendée, fournissant un témoignage concret de la reconnaissance et du
respect ressentis vers l'art produit par des femmes depuis les temps les plus lointains. Le statut
de la femme artiste serait alors publiquement reconnu depuis 1'Antiquité bien que, comme
pour ce qui advient des femmes de lettres, les titres dépréciatifs n'aient jamais manqué, de la
peintresse a la tacheronne sans visage au service d'un maitre.

Jusqu'a la deuxiéme moiti¢ du XIX°siecle, les femmes paraissent évoluer dans un
monde parall¢le, celui de 1'art, ou elles parviennent a se créer un espace a elles et a trouver des
moyens expressifs en accord avec leur étre. L'art pourrait étre un de ces rares domaines —
voire le seul — dans lequel les femmes aient réussi a recréer la si convoitée room's of one own,
longtemps recherchée par Virginia Woolf. Cependant, comme en littérature, leur champ
d'action est restreint, puisqu'il ne leur est pas permis de suivre les mémes cours, ni de
fréquenter les mémes académies que les hommes, en raison de I’interdiction d'entreprendre
ces voies d'apprentissage.

La fin du XIX°siécle est mar