N

N

La justice illustrée.: La justice dans les journaux
illustrés de la troisieme République (1890-1914)

Virginie Lefebvre

» To cite this version:

Virginie Lefebvre. La justice illustrée. : La justice dans les journaux illustrés de la troisieme République
(1890-1914). Droit. Université du Droit et de la Santé - Lille IT, 2017. Frangais. NNT: 2017LIL20006 .
tel-01661345

HAL Id: tel-01661345
https://theses.hal.science/tel-01661345
Submitted on 11 Dec 2017

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-01661345
https://hal.archives-ouvertes.fr

Université
de Lille

DROIT
ET SANTE

Communauté
d'Universités et d’Etablissements

Lille Nord de France

ComUE Lille Nord de France

These délivrée par
L’Université Lille 2 — Droit et Santé

N° attribué par la bibliotheque

THESE

Pour obtenir le grade de Docteur en droit
Présentée et soutenue publiquement par
Virginie Lefebvre

Le 16 mars 2017

La justice illustrée. La justice criminelle dans les journaux d’informations
illustrés de la Troisieme République (1890-1914).
Tome 1

JURY

Directeur de thése : Serge DAUCHY, Directeur de recherches au CNRS

Membres du jury :

Frédéric CHAUVAUD, Professeur a I’Université de Poitiers

Bruno DUBOIS, Maitre de Conférences a I’Université Lille 2, Droit et Santé
Nader HAKIM, Professeur a I’Université de Bordeaux, rapporteur

Georges MARTYN, Professeur a I’Université de Gand, rapporteur






Remerciements

Je tiens & exprimer ma gratitude a toutes les personnes qui par leur soutien, leurs
encouragements et leur intérét pour mon travail, ont contribué a son aboutissement. Je n’aurais

jamais pu réaliser cette thése sans elles.

Mes premiers remerciements vont a mon directeur de thése Monsieur Serge Dauchy
pour m’avoir fait confiance et avoir accepté de m’accompagner dans ce travail de recherche
pendant plusieurs années. Par ses conseils scientifiques et ses relectures rigoureuses, il a
largement contribué a 1’¢élaboration de cette these. Je voudrais également souligner sa

bienveillance qui m’a permis, en tant que jeune chercheure, de prendre de 1’assurance.

Je remercie également Madame la professeure Nathalie Tousignant qui a joué un réle
important dans la maturation de mon sujet au début de ma these. Ses pistes de réflexion m’ont

guidée tout au long de mon travail de recherche.

Par leur présence et leur amitié, mes compagnons de these, docteur(e)s et doctorant(e)s
en histoire du droit et en droit positif, Héléne Duffuler Vialle, Thibault Delavenne et Romain
Gosse, ont également participé a 1’accomplissement de ce travail. Je leur souhaite le meilleur

dans leur parcours de chercheur(e)s.

J’aimerais aussi remercier mes amis de longue date qui se sont investis et ont partagé
cette expérience avec moi. Je suis particulierement reconnaissante envers Antoine Hocmard
qui, sans montrer le moindre signe de lassitude ou d’impatience, m’a écouté développer chaque
point de ma thése pendant des heures. Merci également a Lucie Auger pour m’avoir soutenue

dans les derniers moments de ce projet.

Ces remerciements seraient incomplets si je n’en adressais pas a ma famille qui a cru
en moi et a su me remotiver dans les moments de doutes et de découragement que connaissent
tous les doctorants. Merci & ma mére de m’avoir bousculée lorsqu’il le fallait, & mon pére
d’avoir relu I’intégralité de ma thése et a ma sceur d’étre fiére de moi. Je n’ai pas de mots pour

remercier mon compagnon, William, qui s’est complétement immergé dans mon travail et a



vécu au rythme de ma thése pendant plusieurs années. Je tiens également a témoigner ma

gratitude a sa mére, Sylvie Léger, pour la relecture finale de mon manuscrit.



Sommaire

REMEICIEMENTS .....eiii e 3
SOMMEAITE ... 5
INEFOTUCTION ...t 7
Chapitre préliminaire : L’ information par 1’image, présentation des périodiques étudiés....... 19

Section 1 : La presse illustrée haut de gamme : I’hégémonie de L’Illustration (1880- 1914) .22
Section 2 : La presse illUStrée POPUIAITE..........ccvcviiieiicc e 31
Partie 1 : L’image, support d’un discours idéologique sur le droit et la justice...........c.cocuee. 43
Titre 1 : Une presse respectueuse : La justice présentée comme la gardienne de 1’ordre public
E1 dES VAIBUIS MOTAIES ...t b et 47
Chapitre 1 : Susciter le respect et la crainte : les fonctions rassurantes et dissuasives des
IMAGES A& 18 JUSTICE ...ttt bbbttt n s 49
Section 1 : La valorisation des acteurs de la JUSEICE .........cccoieiiiiriiiiieeee e, 50
Section 2 : Des moyens étendus : Les progreés techniques et scientifiques au service de la

1S oSS PSOS 65
Chapitre 2 : Un role sociétal central : Le droit et la justice, instruments de controle des

meeurs et des COMPOTTEMENLS ...........c.covviiiiiiiiiiie e 77
Section 1 : L’encadrement des comportements dEVIants ............ccocueeveeriereneneneseseseeieeeens 79

Section 2 : La définition des rbles de genre : le traitement médiatique et judiciaire de la

CrIMINAIITE TEMINING ..ot 102
Titre 2 : Une presse vigilante : 1a justice SOUS SUrVEIanCe ..........cccooeveriiiienininicece 133
Chapitre 1 : La crainte de dérives 1aXiStes....... ..o e 135
Section 1 : Une iconographie anXiOgENe..........cueiuiiieieeiieiie st ste et ae e sra s 136
Section 2 : Un miroir dEFOIMENT ..........ooiiiiiieiecie e 157
Chapitre 2 1 La JUSTICE U8 CIISES ....cuiiiiiitiitiiteiieeiieie ettt 171
Section 1 : La presse illustrée dans les affaires politico-judiciaires............ccocevcervninineennnnn. 172
Section 2 : L’affaire DIeyfUuS......cooiiiiiiiiiiic e 198
Partie 2 : Réception et influence des représentations iconographiques de la justice ............. 225
Titre 1 : L’ingérence de la presse de masse dans le processus judiciaire..........cocvvvrvreenne. 227
Chapitre 1 : La presse et ’opinion publique ...................ccoo i 229
Section 1 : Une légitimité tirée de I’opinion publique ...........ccoevrerieiieninisiserecse e 230
Section 2 : L’influence néfaste de la presse sur les masses.........cooveveeerieieienenenesesieeeens 239
Chapitre 2 : Les rapports entre la presse, I’'image et la justice..............c..ccccccovvverrninnn. 249



Section 1 : Une relation complexe et ambigUE. ...........ccevveiiiieeiicie s 250

Section 2 : L’influence de la presse sur le cours de 1a Justice........cooovveveniieninininicenn 264
Titre 2 : Le role de la presse et de I’image dans 1’évolution des 101S ..........ccocevvriniiiiiienne. 277
Chapitre 1 : La presse, un acteur du processus législatif ............c.cccovevieiiiiciieiicieenn, 279
Section 1 : Une influence diffuse et continue : I’exemple du vagabondage ..............cccveueee. 280
Section 2 : La presse en renfort du législateur : la Iégitimation des lois scélérates ............... 298
Chapitre 2 : Le phénomeéne de « 10i BVENEMENT »......c.ccovveiiiiiiieiiieiesese e 313

Section 1 : La médiatisation de 1’affaire Grégoire et I’adoption de la loi Bérenger sur les

MaltraitanCces INTANTIHES ..o e 314
Section 2 : L’affaire Soleilland et le maintien de la peine de mort. .........ccceverirvnerinieennenn 329
L0700 0d 11T o USSR 349
SOUICES ...ttt ettt ettt ekttt e ket ekt b e e R e e bt oo h e e e Rt e e R e e e b e e e he e e bt e eR b e e Ee e e Rn e e bt e enbeenneeenne e e 355
BIDHIOGIraAPNIE ... e a e 369
TADIE AES MALIEIES ....c.viveieeeie ettt et e sa et e steatesbeeraeseeneeneenes 383



Introduction

Les gravures des journaux illustrés de la fin du XIX®siécle sont bien connues du grand
public et des chercheurs. Conservées dans les fonds anciens de nombreuses bibliotheques, mais
aussi par des particuliers pour leur valeur esthétique et historique?, elles sont accessibles et
abondantes. Leurs dimensions?, leurs couleurs et la diversité des thémes abordés en font des
ressources patrimoniales tres attractives. Aussi sont-elles régulierement exploitées et valorisées
dans des manifestations culturelles telles que les expositions Paris 1900, La ville spectacle,
installée au Petit Palais a Paris entre avril et aolt 2014 et 4 [ affiche a Annecy, 1860-1918, plus
d’un demi-siecle de réclame, ¢laborée par les archives municipales d’Annecy en 2014. Elles
sont également réunies dans des beaux-livres comme 1’album Les frasques de la Belle Epoque,
les plus belles unes du Petit Journal®, congu par Bruno Fuligni. Enfin, ces images constituent
un support pédagogique dans les manuels scolaires®. Ainsi, la gravure du Petit Journal illustrant
la dégradation de Dreyfus est encore reproduite dans la plupart des manuels d’histoire de classe
de quatrieme®. Elle s’inscrit, de ce fait, dans la mémoire collective, comme la représentation
consacrée de I’affaire Dreyfus, sans d’ailleurs que la position antidreyfusarde du Petit Journal

dans I’ Affaire ne soit toujours assimilée.

Aux historiens travaillant sur le XIX® siécle, les gravures des journaux fournissent une

banque d’images conséquente pour agrémenter leurs propos® et illustrer les couvertures de leurs
q g

! Dés sa création, les fondateurs de L Illustration ont affiché, comme 1’explique Jean-Noél Marchandiau, « une
volonté de travailler pour les générations futures, de tenir compte avant toute chose des grands événements
humains, des terribles réalités de 1’Histoire, dont, plus tard aux dates correspondantes, on recherchera les
témoignages dans les gravures de L [llustration ». MARCHANDIAU Jean-Noél, L lilustration 1843-1944, vie et
mort d’'un journal, Toulouse, 1987. Considéré comme un élément patrimonial il a été relié par de nombreuses
familles. 1l est, de ce fait, particuliérement bien conservé. Imprimés sur un papier de plus mauvaise qualité, moins
prestigieux, les suppléments illustrés des journaux populaires sont plus éparpillés et en moins bon état.

2 Le format des Suppléments illustrés est de 30x44 cm et celui de I'lllustration de 28x32 cm.

3 FULIGNI Bruno, Les frasques de la Belle Epoque, Les plus belles Unes du Petit Journal, Paris, 2012.

4 Sur le traitement de I’affaire Dreyfus dans les manuels scolaires, voir TISON Hubert, « L’affaire Dreyfus dans
I’enseignement et les manuels scolaires », dans DROUIN Michel, ORIOL Philippe, PROVOST Gérard, L affaire
Dreyfus, nouveaux regards, nouveaux problémes, Rennes, 2007, pp. 97-117.

® Voir Histoire-Géographie 4¢, Bordas, Paris, 2011, ou Histoire-Géographie 4¢, Nathan, Paris, 2011 ou encore
Histoire-Géographie, Enseignement moral et civique, 4¢, Lelivrescolaire.fr, Lyon, 2016.

% Dans son ouvrage sur la peine de mort, Jean-Yves Le Naour reproduit et commente rapidement les gravures des
suppléments illustrés. Voir LE NAOUR Jean-Yves, Histoire de I’abolition de la peine de mort, Paris, 2011.



ouvrages’. Outre cet usage accessoire, la presse illustrée est également considérée comme une
véritable source historique, et fait, a ce titre, I’objet de recherches a part entiére. Dans sa thése
sur le discours du journal, Jean-Frangois Tétl consacre un chapitre volumineux aux illustrations
des journaux. Pour lui « il ne fait de doute pour personne que 1’utilisation d’une représentation
visible, statuaire, dessin ou peinture, modifie le crédit dont tout individu affecte 1’objet
représenté, et il faut sans doute voir 1a I’origine des régles que les civilisations anciennes ont
apportées a leur iconographie sacrée ; bien que notre culture ne dote plus les figurations d’un
caractére magique, il reste que la crédibilité d’un discours est susceptible d’étre modifiée,
atténuée ou renforcée, par les illustrations »®. A travers I’analyse de la fonction des portraits
publiés par le supplément du Petit Journal, Jean-Frangois Tétl met en évidence la dimension
discursive de I’image de presse. Cette idée est reprise et complétée par Jean-Pierre Bacot dans
I’ouvrage La presse illustrée au X1X°® siécle, une histoire oubliée. Pour vérifier I’hypothése de
I’influence des gravures des suppléments sur leur lectorat, il s’intéresse a leur role dans la
« construction d’un imaginaire, d’une culture et d’une mémoire nationaux/nationaliste »°. Il en
déduit la « preuve de la puissance pérenne de cette presse illustrée, dont on voit qu’elle

configure I’iconographie d’une histoire qui par ailleurs la néglige »°.

Ponctuellement, les images des journaux sont utilisées comme sources dans des travaux
de recherche thématiques. Ainsi dans leur essai sur la gendarmerie, Edouard Ebel et Yann
Galéra abordent leur sujet d’étude a travers les illustrations du Petit Journal et montrent leur
influence sur la perception collective du gendarme. Dans I’ouvrage collectif, Eternelles
coupables : les femmes criminelles de I’ Antiquité a nos jours, dirigé par Myriam Tsikounas, les
différents contributeurs proposent des analyses sémio-contextuelles des gravures du Petit
Journal, de I'Illustration et du Petit Parisien ayant trait a la criminalité féminine. Consacrés a
un objet plus général que les seules images de presse, ou limités a des themes spécifiques et a

un corpus réduit, ces travaux qui ont ouvert des pistes de recherches et largement nourri la

" Voir par exemple, BOUHEY Vivien, Les anarchistes contre la République, contribution a [’histoire des réseaux
sous la troisieme République, Rennes, 2009 et JOLY Bertrand, Nationalistes et conservateurs en France, 1885-
1902, Paris, 2008.

8 TETU Jean-Francois, Le Discours du journal : Contribution a I’étude des formes de la presse quotidienne, Thése
de doctorat es Lettres et Sciences humaines, sous la direction de BELLET Roger, Université de Lyon 11, 1982, p.
158.

9 BACOT Jean-Pierre, La presse illustrée au XIX® siécle : une histoire oubliée, Limoges, 2005, p. 172.

10 1bid. p. 180.



réflexion entreprise dans cette thése, ont vocation, comme 1’explique Nathalie Dugalés!!  étre

développés et complétes.

En dépit, ou peut-étre précisément a cause de leur large diffusion, qui en fait une source
rabattue et commune, les gravures des journaux illustrés n’ont pas fait I’objet d’études générales
et systématiques. L’ampleur du phénoméne et I’importance que les sociologues, médecins,
juristes et responsables politiques contemporains leur conferent, plaident pourtant pour une
analyse approfondie. Ce champ de recherche reléve, a priori, davantage du domaine de
I’historien des représentations collectives et des mentalités que de I’historien du droit. La presse
illustrée, populaire de surcroit, ne figure pas parmi les sources traditionnelles de 1’histoire du
droit dont la typologie, bien qu’évolutive!?, est, pour des raisons tenant a I’histoire de
I’affirmation et de la reconnaissance de la discipline®®, clairement définie et circonscrite. La
proportion des images liées a la justice!* dans les suppléments des journaux a grand tirage et
dans les hebdomadaires illustrés®® justifie toutefois I’intérét de son étude pour I’histoire de la
justice et de la culture judiciaire. Alors que Le Petit Journal et le Petit Parisien tirent a plus
d’un million d’exemplaires chacun au début du XIX® siécle et que [’Illustration s’affirme
comme la référence des classes supérieures, la vision de I’institution judiciaire que leurs images

véhiculent ne peut étre ignorée par 1’histoire du droit.

1 DUGALES Nathalie, « Jean-Pierre Bacot, La presse illustrée au xix¢ siécle. Une histoire oubliée ? », Mots. Les
langages du politique [En ligne], 85 | 2007, mis en ligne le 01 novembre 2009, consulté le 20 octobre 2016. URL :
http://mots.revues.org/1263

12 SQur I’évolution de la discipline voir KRYNEN Jacques, ALTEROCHE Bernard (dir.), dans L Histoire du droit
en France, Nouvelles tendances, nouveaux territoires, Paris, 2014.

13 HALPERIN Jean-Louis, « L'histoire du droit constituée en discipline: consécration ou repli
identitaire ? », Revue d'Histoire des Sciences Humaines 1/2001 (n° 4), p. 9-32 [En ligne], consulté le 20 octobre
2016. URL : www.cairn.info/revue-histoire-des-sciences-humaines-2001-1-page-9.htm.

14 Le terme justice est entendu dans une acception large, ¢’est-a-dire depuis la commission d’une infraction a

I’exécution de la peine. Si les illustrations de crimes ne constituent pas des représentations de la justice stricto
sensu, les journaux les associent systématiquement au fonctionnement de ’appareil judiciaire, de sorte qu’il est
nécessaire de les intégrer au corpus étudié.

15 Les suppléments publient deux gravures par semaine, soit 104 gravures par an. Dans la base de données
répertoriant les gravures liées a la justice, 337 illustrations ont été enregistrées pour la période de 1891 a 1914 dans
le supplément du Petit Journal, ce qui représente 14% des gravures publiées. Dans le supplément du Petit Parisien,
322 images ont été enregistrées pour la période de 1889 a 1912, soit 13,4% de I’ensemble des gravures. Ces chiffres
varient largement d’une année a ’autre. Ainsi en 1899, au paroxysme de ’affaire Dreyfus, les gravures consacrées
a la criminalité et a la justice représentent 27 % des images publiées dans Le Petit Journal et 39% dans Le Petit
Parisien. L’année suivante, ces chiffres exceptionnels redescendent respectivement a 12% et 8%. Le méme calcul
ne peut étre établi au moyen de notre base de données pour L Illustration en raison de la variabilité du nombre
d’images dans chaque numéro. L hebdomadaire fournit néanmoins un corpus de 400 gravures consacrées a la
justice pour la période retenue.


http://mots.revues.org/1263
http://www.cairn.info/revue-histoire-des-sciences-humaines-2001-1-page-9.htm

Les représentations de la justice constituent comme 1’ont montré différents travaux de
recherche sur les rituels'®, 1’architecture et I’iconographie judiciaire un enjeu fondamental pour
I’institution judiciaire ; elles font partie intégrante de sa fonction. Dans son ouvrage sur
I’iconographie judiciaire, Robert Jacob explique en effet qu’« il ne suffit pas que justice soit
rendue, il faut qu’elle donne a partager la conviction qu’elle I’est. L’étre et le paraitre lui sont
¢galement indispensables. L’institution qui n’aurait de la justice que les formes serait parodie,
sans doute. Mais inversement, celle qui ne serait qu’effective, qui, tout en observant une éthique
rigoureuse et sachant se faire obéir, négligerait les apparences, celle-la, affaiblirait
dangereusement la confiance qui fait venir a elle la demande et accepter ses décisions. [...]
L’institution judiciaire se trouve ainsi créditée d’une «image » qui constitue une des
composantes de son fonctionnement. [...] S’y entremélent le fruit d’expériences individuelles,
des opinions plus ou moins répandues et plus ou moins fondées, des représentations collectives
que faconnent et véhiculent en concurrence la famille, 1’école, les instruments de
communication de masse. Y entrent surtout des images proprement dites. Entendons des
combinaisons de 1’idée de justice. Et le role de ces images-la est crucial. Car la justice elle-
méme est spectacle »1’. Les mémes exigences et enjeux sont mis en évidence par les travaux de

I’ Association Frangaise pour I’Histoire de la Justice sur I’architecture des palais de Justice®®,

Jusqu’a la fin du XIX® siecle les représentations iconographiques de la justice sont
généralement des illustrations officielles commandées et contrdlées par 1’Etat ou I’institution
judiciaire elle-méme afin de transmettre une certaine conception de la fonction de juger et de
renforcer son prestige. Ce monopole est remis en cause avec 1’explosion de I’imagerie satirique
a partir de la Révolution'® et la mise au point de techniques de reproduction telle que la
lithographie, inventée par Alois Senefelder en 1896. Ces nouvelles illustrations produisent un
discours critique sur le personnel judiciaire et le fonctionnement des tribunaux?. Publiées a
quelques milliers d’exemplaires?’ seulement, réservées a un public restreint, elles ne
concurrencent pas 1’image officielle de la justice dans 1’opinion publique. Il faut attendre la

création des journaux d’information illustrés et des suppléments en 1890 pour que des

16 VVoir GARAPON Antoine, Bien juger : essai sur le rituel judiciaire, Paris, 2001.

17 JACOB Robert, Images de la justice : essai sur [’iconographie judiciaire du Moyen-Age a I’dge classique, Paris,
1994, pp. 9-11.

18 Association Frangaise pour I’Histoire de la Justice, La justice en ses temples, Paris, 1992.

19 BARIDON Laurent, GUEDRON Martial, L art et I’histoire de la caricature, Paris, 2015, p. 123.

20 \/oir DAUMIER Honoré, Les gens de justice, Paris, 1954.

2L e Charivari qui publie les dessins de Daumier tire a 2740 exemplaires en 1846.
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représentations extérieures a la justice soient diffusées a grande échelle. Cette circulation
massive souleve un ensemble de questionnements inédits sur la perception de la justice. Les
premiéres tiennent & la nature des illustrations produites par les journaux. Particulierement
crédibles d’un point de vue graphique, les gravures sont présentées comme la stricte
reproduction de la réalité par les journaux. L’examen, méme rapide, du choix des scénes
reproduites, de la construction des illustrations et des textes qui les accompagnent, indique que
ces représentations ne sont pas neutres. Pour répondre aux exigences de leur lectorat, les
journaux privilégient certains types d’affaires et de scénes judiciaires. Dans les suppléments,
ces contraintes marchandes se traduisent par une vision fait-diversiere et sensationnaliste de la
justice tandis qu’a I’lllustration le prisme adopté est généralement celui de la vie mondaine.
Au-dela de cette dimension commerciale, les images supportent un véritable discours
argumentatif et véhiculent leur propre conception de la justice. Celle-ci est largement
imprégnée de 1’idéologie conservatrice des journaux et, en ce qui concerne les suppléments des
quotidiens populaires, de leurs préoccupations sécuritaires. Cet axe de réflexion amene
logiquement a une seconde série d’interrogations sur la réception et 1’influence de la presse
illustrée sur I’opinion publique, les tribunaux et le 1égislateur. Ces questions font d’autant plus
sens qu’a la fin du XIX® siécle I’institution judiciaire fait 1’objet de réajustements afin de la
mettre en conformité avec le régime républicain récemment instauré et traverse des crises
particulierement intenses. Alors que la justice est considérée comme un pilier de la République,
son image engage la crédibilité du régime dans son ensemble. La présente étude ne couvre pas
I’intégralité de la Troisiéme République mais seulement la période qui s’étend de 1890 a 1914.
Ce bornage chronologique trouve sa premiére justification dans une réalité matérielle. Les
suppléments illustrés des journaux populaires ne sont créés qu’en 1890. Auparavant, les
éditions quotidiennes du Petit Journal et du Petit Parisien ne publiaient que des vignettes de
petite taille, en noir et blanc, rarement en lien avec la justice. Si plusieurs hebdomadaires
illustrés comme I’lllustration, Le Monde Illustré et L 'Univers Illustrés paraissaient avant 1890,
la faible place qu’ils consacraient a I’actualité et aux affaires judiciaires avant cette date réduit
I’intérét d’une analyse plus étendue dans le temps. L’évolution des sources a la veille de la
Premiéere guerre mondiale justifie le terme de cette étude. En 1914, seul Le Petit Journal
conserve sa formule initiale composée de gravures. L Illustration et Le Petit Parisien, qui a été
remplacé par Le Miroir, sont tous les deux passés a la photographie, laquelle constitue un
support différent de la gravure et souléve ses propres enjeux, questionnements et méthode
d’analyse. De plus, dans un contexte de guerre, les images de la justice ont disparu de tous les

journaux au profit de scenes de batailles et de portraits de généraux. Cette limite temporelle se
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justifie également d’un point de vue historique puisque le cours normal de la justice est
interrompu pendant la guerre et qu’a I’armistice de nouvelles problématiques émergent autour

du repeuplement et de la reconstruction des tribunaux notamment??,

Afin de réaliser une ¢étude significative de I’image de la justice dans la presse illustrée,
dix hebdomadaires ont été dépouillés. L intransigeant illustré a été choisi pour son idéologie
nationaliste et son ton polémique, La Croix illustrée en raison de son attachement aux valeurs
catholiques, les suppléments du Petit Journal et du Petit Parisien du fait de leur fort tirage et
leur assise populaire, Le Progres illustré de Lyon en vertu de sa dimension régionale,
L’llustration et ses concurrents Le Monde illustré et L’ Univers illustré pour leur formule
enticrement dédiée a 1’image, et enfin les journaux Le Rire et L 'Assiette au Beurre du fait de
leur contenu satirique. Certains quotidiens de référence de la période étudiée comme Le Matin,
Le Siécle, ou le Figaro, ont également fait, bien qu’ils ne soient pas illustrés, 1’objet de
consultations ponctuelles & fins de contextualisation et de confrontation. Au terme de ce
dépouillement, une hiérarchie entre les sources a été établie. Compte-tenu de leur longévité, de
I’ampleur de leur tirage et de la qualité de leurs gravures, les suppléments du Petit Journal, du
Petit Parisien, et ’hebdomadaire L 'Illustration ont été retenus comme corpus primaire. Bien
que plus éphémeres et moins lus, L 'Intransigeant Illustré et La Croix lllustré ont également été
inclus dans 1’échantillon principal en raison de leurs positions idéologiques trés marquées.
Inspiré des suppléments nationaux, présentant peu de différences avec ses modeéles, Le Progres
Illustré de Lyon a été utilisé comme source secondaire. Il en va de méme pour Le Monde Illustré
et L’Univers Illustré qui ne se distinguent de 1’lllustration que par la qualité moindre de leur
contenu et de leurs images. Malgré I’intérét que présente 1’étude des caricatures et des dessins
humoristiques pour I’histoire de la justice?®, les journaux Le Rire et /'Assiette au Beurre ont
également été exclus du corpus principal. L’imagerie satirique obéit a des codes distincts de
ceux des journaux d’information illustrés et génere des problématiques différentes notamment
en ce qui concerne la question du rapport entre 1’image et la réalité. Qu’il s’agisse de

I’exagération des traits d’un personnage ou du détournement d’une situation, le principe du

22 ROYER Jean-Pierre, JEAN Jean-Paul, DURAND Bernard, DERASSE Nicolas, DUBOIS Bruno, Histoire de la
Justice en France, 4¢ édition, Paris, 2010, p. 910.

2 Sur les caricatures de la justice voir, CHAUVAUD Frédéric, VERNOIS Solange « Croquis, dessins et
caricatures : la justice en images », dans « CHAUVAUD Frédéric (dir.), VERNOIS Solange, La Justice en images,
Paris, 2004. Voir aussi VERNOIS Solange, « La Justice dans les caricatures du "Pére Peinard" », dans Revue de
l’enfance irréguliére, Hors-série / 2001, pp. 155-168, [En ligne], consulté le 31 octobre 2016.
URL : http://rhei.revues.org/442. Voir encore LENOIR Noélle (Dir.), La Justice de Daumier a nos jours :
exposition, 17 octobre 1999- 30 janvier 2000, Centre d’art Jacques-Henri Lartigue, Paris, 1999.
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dessin satirique repose sur le décalage entre I’objet et sa représentation. C’est pourquoi le choix
a été fait de ne pas intégrer les journaux satiriques a cette étude, ou seulement ponctuellement,

a titre subsidiaire, pour compléter I’analyse d’une illustration et pour la mettre en perspective.

Pour faciliter la manipulation et I’analyse du corpus principal, une base de données
relationnelle a été réalisée. Dans une premiére table, chacune des 1200 illustrations enregistrées
a fait I’objet d’une notice détaillée indiquant le titre et le numéro du journal dont I’image est
issue, sa date de parution, sa nature, le nom de son dessinateur, sa Iégende, son theme, un extrait
du commentaire du journal et un court descriptif de 1’objet de I’illustration. Des informations
plus précises sur I’identité, I’age, le sexe, le statut judiciaire des personnages mis en sceéne, ainsi
que sur le moment judiciaire représenté (crime, enquéte, proces, chatiment), ont ensuite été
entrées dans des tables secondaires. Ces images n’ont pas toutes fait I’objet d’une analyse
approfondie. Afin d’éviter un effet d’énumération, une sélection des gravures les plus
significatives d’un événement ou d’un phénomeéne a été opérée. Ont, en outre, été privilégiées
les illustrations interrogeant expressément, soit directement, soit a travers les commentaires qui
les accompagnent, le rdle et le fonctionnement de I’institution judiciaire ainsi que de I’évolution
législative. C’est pourquoi certains thémes traditionnellement abordés dans les travaux de
recherche sur I’histoire de la justice au cours de cette période n’apparaissent pas dans cette
theése. C’est le cas des débats sur le positionnement de 1’institution judiciaire dans le processus
de séparation des églises et de I’Etat. Ayant rencontré une forte résistance dans la magistrature
et donné lieu a une vague de démissions massive?* ’adoption des décrets du 29 mars 1880
visant a interdire 1’enseignement aux congrégations non autorisées, intéresse particuliérement
les historiens du droit. Dans les journaux d’information illustrés, les événements ne sont
envisagés que sous l’angle des manifestations populaires contre les fermetures des écoles
congrégationnistes et 1’expulsion de leurs enseignants (figure 1), de sorte que le probléme de
la séparation des Eglises et de I’Etat a ¢ét¢ écarté¢ de la réflexion générale sur I’image de la
justice. 1l en va de méme pour la question de la justice coloniale®. Les reproductions de
chatiments et de supplices locaux publiées par les suppléments illustrés a partir des années 1900
(figure 2) ont plus vocation a légitimer « I’ceuvre civilisatrice de la colonisation », qu’a débattre
de I’organisation judiciaire dans les colonies. Dés lors, I’intégration de ces illustrations a la

problématique aurait été artificielle et contraire a la demarche scientifique entreprise.

2 ROYER Jean-Pierre, JEAN Jean-Paul, DURAND Bernard, DERASSE Nicolas, DUBOIS Bruno, op. cit., pp.
739-749.
% |bid. pp. 803-820.

13



D’un point de vue méthodologique, une approche interdisciplinaire s’est imposée. Le
développement d’une réflexion approfondie sur 1’iconographie impliquant une véritable culture
de I’image, 1’acquisition de connaissances théoriques en histoire de 1’art et la maitrise des
techniques d’interprétation sémiologiques sont apparues comme des conditions préalables a ce
travail de these. Un apprentissage continu, fondé sur les ouvrages de référence des historiens de
’art Ernst Gombrich, Daniel Arasse et Georges Didi Huberman?® et de spécialistes de
I’iconographie issus de différentes disciplines tels que Laurent Gervereau, Annie Duprat et
Michel Pastoureau?’ a donc été mis en ceuvre. S’y est ajoutée I’expérience pratique de 1’analyse
sémiologique de I’image dans le cadre de séminaires méthodologiques?. L’étude de la presse
soulevant un ensemble de questionnements sur 1’opinion publique et les représentations
collectives, une approche en sociologie et en histoire culturelle s’est également avérée
nécessaire. Le recours aux statistiques, au genre, aux témoignages, a la littérature
criminologique de la fin XIX®, et a une bibliographie en histoire de la culture médiatique et des
sensibilités a permis de construire une vision globale des sources interrogées. Cette derniere est
largement imprégnée des travaux de Dominique Kalifa?®, de Michelle Perrot®, de Frédéric
Chauvaud®, d’Anne Marie Thiesse®? et de Jean-Frangois Téta%. Ces éléments de
compréhension et de contextualisation du corpus intégrés, une épistémologie juridique a été
observée. Pour établir leur rapport a la réalité judiciaire ainsi que leur réception par I’institution

judiciaire et le législateur, les images de presse ont été confrontées aux sources traditionnelles

% \/oir ARASSE Daniel, On n’y voit rien : Descriptions, Paris, 2003 et ARASSE Daniel, Le sujet dans le tableau :
essai d’iconographie analytique, Paris, 2008. Voir aussi GOMBRICH Ernst, Histoire de I’Art, Paris 2001. Sur la
gravure en particulier, voir SALOMON Lorenza, Comment regarder la gravure : vocabulaire, genre et techniques,
Vanves, 2011.

27 \Voir GERVEREAU Laurent, Voir, comprendre, analyser les images, Paris, 2004. GERVEREAU Laurent (dir.),
Dictionnaire mondial des images, Paris, 2010. DUPRAT Annie, Images et Histoire . Outils méthodes d’analyse
des documents iconographiques, Paris, 2007. PASTOUREAU Michel, SIMONOET Dominique, Le Petit Livre
des couleurs, Paris, 2005.

1] s’agit des séminaires « visual methodology » organisés par I’Université Saint-Louis a Bruxelles dans le cadre
du PAI « Justice and population ».

2 KALIFA Dominique, Crime et culture au XIX¢siécle, Paris, 2005. Kalifa Dominique, L encre et le sang : récits
de crimes et société a la Belle Epoque, Paris, 1995. KALIFA Dominique, REGNIER Philippe, THERENTHY
Marie-Eve, VAILLANT Alain, La civilisation du journal : Histoire culturelle et littéraire de la presse francaise
au XIXe siéecle, nouveau monde édition, Paris, 2011.

30 PERROT Michelle, Les ombres de I’histoire : crimes et chatiments au XIX® siecle, Paris, 2001.

31 CHAUVAUD Frédéric, La chair des prétoires : Histoire sensible de la cour d assises 1881-1932, Rennes, 2010.
CHAUVAUD Frédéric, Justice et déviance a [’époque contemporaine : L’imaginaire, [’enquéte et le scandale,
Rennes, 2007. CHAUVAUD Frédéric, VERNOIS Solange (dir.), La justice en images, Paris, 2004.

32 THIESSE Anne-Marie, Le roman du quotidien : lecteurs et lectures populaires a la Belle Epoque, Paris, 2000.
3 TETU Jean-Francois, Le discours du journal : contribution a I'étude des formes de la presse quotidienne, thése
de doctorat es lettres et sciences humaines, sous la direction de BELLET Roger, Université de Lyon 2, 1982.
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de I’histoire du droit que sont les textes de loi, les débats parlementaires, les circulaires, le
compte général de I’administration de la justice criminelle, la presse spécialisée et la doctrine

de la fin du X1X® siecle et du début du XXEsiecle.

L’utilisation de sources extra-judiciaires comme corpus principal et le choix d’une
approche interdisciplinaire a dominante anthropologique inscrit ce travail de these dans le
courant historiographique s’intéressant aux phénomenes parajudiciaires et aux rapports entre la
culture et la justice. Ce champ d’étude a été ouvert par les chercheurs de I’Université de Chicago
dans les années 1970. Jugeant la vision positiviste de la recherche académique trop réductrice
pour appréhender la complexité de la justice, ils se sont penchés sur les interactions entre le
droit, la société et la culture. Dans son ouvrage The Legal Imaginary®, initialement pensé
comme un manuel destiné a des étudiants en droit, James Boyd White a montre que la littérature
pouvait faciliter la compréhension du langage juridique. Ce travail pionnier a été complété par
plusieurs études réalisées aux Etats-Unis® et en Europe®. Toutes insistent sur ’idée que la
littérature joue un role fondamental dans la perception que les praticiens et I’opinion publique
ont de la justice. Plus encore, elle constitue, comme 1’indiquent les travaux de Claire Bouglé-
Le Roux®” et de Michael Stolleis®® ainsi que I’ouvrage collectif de Serge Dauchy, George
Martyn, Anthony Musson, Heikki Pihlajaméki et Alain Wijffels*®, une véritable source pour
I’histoire du droit. Parallelement au Law and literature movement, suivant la méme logique
d’¢largissement du champ disciplinaire traditionnel de la recherche en droit, I’intérét pour les
représentations iconographiques de la justice s’est développé. Pour un certain nombre de

chercheurs comme Sionaidh Douglas-Scott, 1’image constitue un véritable outil de

3 WHITE BOYD James, The Legal Imagination, University of Chicago Press, 1973.

3 Voir DORKIN Ronald, Law as interpretation, in JSTOR, vol.9, n° 1, 1982. Voir aussi NUSBAUM Marta,
Poetic Justice : The litterary imagination and Public Life, Boston, 1995.

3% Voir MALAURIE Philippe, Droit et littérature : une anthologie, Paris, 1997. GARAPON Antoine, SALAS
Denis (dir.), Imaginer la loi : le droit dans la littérature, Paris, 2008. OST Francois, Shakespeare : La Comédie
de la loi, Paris, 2012. Voir aussi WARD lan, Law and literature : Possibilites and perspectives, Sussex, 2008.

37 BOUGLE-LE ROUX Claire, La littérature francaise et le droit, du roman de Renart a Camus (XI1° —XX¢siécle),
Anthologie illustrée, Paris, 2013. BOUGLE-LE ROUX Claire, « La littérature est le révélateur de la poésie de
notre droit francais », dans La semaine du droit, L entretien, J.C.P, 2013.

38 STOLLEIS Michael, Margarethe und der Monch. Rechtsgeschichten in Geschichen, Verlag C.H. Beck, 2015.
3% DAUCHY Serge, MARTYN George, MUSSON Anthony, PIHLAJAMAKI Heikki, WIJFFELS Alain (eds.),
The formation and transmission of western legal culture : 150 books that made the law in the age of printing,
Srpinger international publishing, 2016.
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compréhension des phénomeénes qui traversent et nourrissent le droit*®. Dans son article Law,
Justice and the pervasive power of images, elle démontre, en s’appuyant sur les travaux de John
Berger*! et de Costas Douzinas*?, que les images exercent un pouvoir irrésistible®® sur les
individus et la société. C’est pourquoi, explique-t-elle, la maitrise de la production iconique est
fondamentale pour les institutions publiques. L’iconographie, les symboles et I’architecture
judiciaire, ont, comme Judith Resnik et Dennis E. Curtis I’ont mis en évidence dans 1’article
Representing Justice : From Renaissane Iconography to Twenty-First-Century Courthouses*,
vocation a renforcer 1’autorité et le prestige de la justice. Pour Douglas-Scott, I’étude des images
émanant d’instances officielles permet donc de comprendre la maniére dont I’institution
judiciaire se percoit et entend étre percue par les justiciables mais aussi par les autres organes
¢tatiques. C’est également ce qui ressort du travail de recherche de Robert Jacob sur les tableaux
du jugement dernier accrochés derricre 1’estrade des juges depuis la fin du Moyen-Age.
L’analyse de ces ceuvres fournit en effet des informations fondamentales sur la fonction, la
Iégitimité et les devoirs des magistrats, leur rapport avec le pouvoir royal et avec Dieu sous
I’Ancien Régime. Cet exemple significatif témoigne de 1’apport de I’approche iconographique
pour la connaissance en histoire du droit. Les représentations « officielles » de la justice
coexistent avec des images émanant d’entités extérieures. Celles-Ci jouent également, selon
Douglas-Scott, un réle important dans 1’idée que le public se fait de la justice. Développant
I’exemple de la sculpture de Galschigt, Survival of the fastest, qui représente la justice
occidentale sous la forme d’une femme obese écrasant un homme noir décharné, elle explique
que les ceuvres d’art peuvent interroger, voire bousculer les croyances et les certitudes des
spectateurs sur le droit et la justice. Alors qu’en 2004, Frédéric Chauvaud et Solange Vernois
dressaient le constat selon lequel « la justice en image [€était] absente des recherches en sciences

humaines »* et évoquaient une « lande désertée par la recherche »* pour les illustrations des

40 DOUGLAS-SCOTT Sionaidh, « Law, Justice and the pervasive power of the image », dans Journal of Law ans
Social Research, Vol. 2, 2014-2015, Oxford Legal Studies Reasearch Paper, n° 81/2014, [En ligne], consulté le
15 novemnbre 2016, URL : https://ssrn.com/abstract=2528745

41 BERGER John, Ways of seeing, New-York, 1972.

42 DOUZINAS Costas, « A legal Phenomenology of Images », dans Law and Art, Routledge, 2011.

43 Elle compare le pouvoir des images a celui du giteau qu’Alice ne peut s’empécher de manger dans Alice au
Pays des Merveilles. Ibid., p. 4.

4 CURTIS E. Dennis, RESNIK Judith, Representing Justice : From Renaissance Iconography to Twenty-First-
Century Courthouses, Faculty Scholarship Series, Yale, 2007, [En ligne], consulté le 15 novembre 2016, URL :
http://digitalcommons.law.yale.edu/fss_papers/693. Voir aussi CURTIS E. Dennis, RESNIK Judith, Representing
justice : Invention, Controversy, and Rights in City-States and Democratic Courtrooms, Yale University Press,
2011.

45 CHAUVAUD Frédéric, VERNOIS Solange (dir.), La Justice en images, op. cit., p. 5.

“81bid.
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trois derniers siecles, les travaux sur les représentations iconographiques de la justice se sont
multipliés. En témoignent les expositions du musée virtuel d’histoire de la justice, des crimes
et des peines, Criminocorpus. Un ensemble d’initiatives dans les laboratoires de recherche en
histoire du droit attestent également de 1’évolution du regard scientifique sur les images. Ainsi,
au Centre d’Histoire Judiciaire de Lille, un cycle de conférences « Images de la Justice » a été
mis en place en 2013. Les 24 et 25 septembre 2014, un colloque international et
interdisciplinaire sur les représentations iconographiques du droit et de la justice s’est tenu a
I’Université de Gand. A Bruxelles, les 13 et 14 mars 2015, le groupe de recherche Justice,
Images, Langages, Cultures de 1’ Institut des Hautes Etudes sur la Justice a organisé un colloque
sur les représentations du juge au cinéma. Ces manifestations scientifiques s’appuient sur un
fort partenariat entre la recherche académique et les services de conservation du patrimoine. La
collaboration entre différents laboratoires de recherches belges et le musée Groeninge a Bruges
pour la réalisation de 1’exposition L art du droit. Trois siécles de justice en images présentée
par le musée entre le 28 octobre 2016 et le 5 février 2017 et I’organisation de la conférence The
Art of Law. Artistic Representations and Iconography of Law & Justice in Context from the
Middle Ages to the First Wolrd War en est un exemple significatif. A Limoges, ’analyse de
I’image est un axe de recherche de I’Institut d’anthropologie juridique qui collabore étroitement
avec le Groupe de Recherche en Analyse Juridique de I’IMage. Enfin, plusieurs theses de
doctorat sur I’image de la justice ont été soutenues*’ ou sont en cours de préparation®®. La liste
de ces démarches scientifiques est loin d’étre exhaustive. Elle suffit pourtant a rendre compte
de la progression de I’activité autour de 1’iconographique judiciaire. Cette dynamique a été une

source d’émulation tout au long de la préparation de cette thése.

47 Voir DEVISME Samuel, Les représentations de la justice en France au siécle des lumiéres (1715-1799) : pour
une iconologie globale), Thése de doctorat en histoire de I’art, sous la direction de SENECHAL Philippe,
Université d’Amiens, 2014. Voir aussi MOREL Barbara, Une iconographie de la répression judiciaire. Le
chdtiment dans ’enluminure en France du XIII®* au XV® siécle, Thése de doctorat en histoire de I’art, sous la
direction de PRESSOUYRE Léon, Université Paris 1, 2003.

48 DE BURCHGRAEVE Amandine, La construction sociale des représentations du crime. Les acteurs de la cour
d’assises de Barbant et I'évolution des discours sur le « crime », le « criminel » et la « victime » (1877-1917),
thése de doctorat, sous la direction de ROUSSEAUX Xavier, Université de Louvain la Neuve (en préparation).
DUBOIS Gaélle, « De la ville au prétoire ». Lecture du discours architectural des palais de justice en Belgique
(1830-1914), these de doctorat en histoire du droit, sous la direction de ROUSSEAUX Xavier, Université
catholique de Louvain-la-Neuve (en préparation). HUYGEBAERT Stefan, Visual idea(l)s of Law & Justice. A
legal, art & cultural historical inquiry into the iconology of Belgian law (1795-1914), thése de doctorat en histoire
du droit, sous la direction de George Martyn, Université de Gand (en préparation).
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S’inscrivant dans un champ de recherche en construction, s’appuyant sur des sources
inhabituelles en histoire du droit, cette étude a soulevé d’importants enjeux méthodologiques et
disciplinaires. Il s’agissait de démontrer que les images de presse pouvaient enrichir la
connaissance de I’histoire du droit et de la justice. Cet objectif global a conduit I’ensemble de
la réflexion développée dans ce travail de recherche. L hypothése de départ était qu’a travers
des représentations réalistes d’événements ou de faits-divers d’apparence anodine, les journaux
d’information illustrés supportaient un véritable discours sur le droit et la justice. L’enjeu était
de déterminer si I’image était utilisée comme un instrument de persuasion voire de manipulation
afin de diffuser un certain nombre de valeurs et d’idées. De la vérification de cette premicre
hypothese devait découler, compte-tenu de la diffusion massive des journaux etudiés, un
ensemble de questionnements sur la réception des gravures et leur influence sur 1’opinion
publique, I’institution judiciaire et le 1égislateur. Logiquement, le plan de cette thése s’articule
autour de ces deux axes de réflexion. La premiere partie vise en effet a identifier la conception
que les journaux d’information illustrés ont de la justice et le discours que leurs images
véhiculent. A travers I’analyse des procédés iconographiques et argumentatifs utilisés, la
déconstruction d’un ensemble de stéréotypes et de fantasmes, la comparaison des illustrations
de différents hebdomadaires ainsi que la confrontation des gravures avec des sources
judiciaires, cette partie met en évidence la dimension argumentative des images et leur décalage
avec certaines réalités judiciaires. La seconde partie de cette these porte sur la réception et
I’influence des images de presse. Elle a posé plusieurs difficultés méthodologiques notamment
en ce qui concerne la définition et la mesure de I’opinion publique ainsi que la réception des
images de presse par le personnel judiciaire peu enclin a admettre tenir compte des pressions
des journaux populaires. Il n’existe pas de définition de 1’opinion publique faisant consensus ;
chacune d’entre elles présente des défauts et des limites. Dans le cadre de cette étude la
définition dominante & la fin du XIX® siécle et au début du XX°siecle a été retenue. Obsoléte
du point de vue de la recherche en sociologie, elle présente, en histoire, I’avantage de rendre
compte de la maniére dont les contemporains des journaux etudiés appréhendent la notion
d’opinion publique. S’agissant de la difficulté liée la réception des illustrations des journaux
par I’institution judiciaire et par le législateur, elle a pu étre partiellement surmontée grace a un
important faisceau d’indices. La réflexion entreprise dans ces deux parties implique une
connaissance précise des tendances politiques et de la ligne éditoriale des périodiques éetudiés.
C’est pourquoi, un chapitre préliminaire de présentation du corpus semblait s’imposer.
L’objectif de ce plan est de montrer que les images font partie intégrante de la justice et sont

une source de connaissance importante pour 1’histoire du droit.
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Chapitre préliminaire : L’information par I’image, présentation des

periodiques étudieés.

La presse illustrée apparait a Londres en 1832 avec I’hebdomadaire Le Penny Magazine.
Largement inspiré de L Encyclopédie®®, ce périodique propose des articles de vulgarisation
scientifique accompagnés d’illustrations a vocation éducative. Rencontrant un franc succés®,
cette formule est reprise par I’entrepreneur de presse frangais Edouard Charton qui fonde,
’année suivante, Le Magasin Pittoresque®l. Soucieux d’offrir un contenu varié et exigeant,
comme 1’affirme Edouard Charton dans la déclaration d’intention du premier numéro®?, le

53 et d’illustrateurs dont Jean

journal s’entoure « d’excellents vulgarisateurs scientifiques »
Wattelet reléve la « surprenante minutie »**. Exonéré du droit de timbre en raison de son
caractere apolitique, Le Magasin Pittoresque propose un abonnement relativement bon
marché® destiné a une classe sociale intermédiaire, récemment alphabétisée, qui ne peut
« consacrer qu’une humble somme & ses menus plaisirs »*°. Comme son homologue anglais,

I’hebdomadaire affiche a la fin de sa premiere année de parution un bilan trés positif puisqu’il

tire alors a plus de cent mille exemplaires®’. Si I’offre illustrée se diversifie rapidement avec la

49 Quvrage emblématique du siécle des lumiéres dirigé par Diderot et d’Alembert, L’Encyclopédie réunit de
nombreux savants dans le but de synthétiser, d’expliquer et de diffuser les connaissances acquises. Si les deux
premiéres versions de L Encyclopédie connaissent un franc succes, son extension continuelle la rend invendable.
Elle cesse d’étre éditée en 1832 suite a la faillite de la librairie Panckouke qui la commercialisait. Sur I’histoire de
L’Encyclopédie, voir DARNTON Robert, L ’Aventure de L’ Encyclopédie, 1775-1800, Paris, 2013.

%0 e Penny Magazine affiche un tirage de cent soixante mille a deux cent mille exemplaires dés sa premiére année
de parution.

5L Sur I’histoire du Magasin Pittoresque voir AURENCHE Marie-Laure, Edouard Charton et ['invention du
Magasin pittoresque, Paris, 2002,

52 « Nous voulons qu’on y trouve des objets de toute valeur, de tout choix : choses anciennes, choses modernes,
animées, inanimées monumentales, naturelles, civilisées, sauvages, appartenant a la terre, a la mer, au ciel, a tous
les temps, venant de tous les pays [...] ; nous voulons en un mot, imiter dans nos gravures, décrire dans nos articles
tout ce qui mérite de fixer 1’attention et les regards, tout ce qui offre un sujet intéressant de réverie, de conversation,
ou d’étude », dans Le Magasin Pittoresque, 1833, p. 1.

53 Dans WATTELET Jean, La presse illustrée en France 1814-1914, Thése de doctorat en sciences politiques sous
la direction de ALBERT Pierre, Université Panthéon- ASSAS Paris Il, Droit, Economie, Sciences sociales, 1998,
p. 9.

5 Ibid.

% Le prix de I’abonnement est de six francs, soit dix centimes le numéro. A titre de comparaison, le pain est vendu
trente centimes de francs le kilo ou le lait vendu quarante centime de francs le litre.

% e Magasin Pittoresque, 1833.

S"BACOT Jean Pierre, La presse illustrée au XI1X®siécle : une histoire oubliée, Presses Universitaires de Limoges,
2005, p. 29.
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création de nouveaux titres tels que Le Musée des familles® ou Le Magasin Universel®®,
I’exploitation de 1’image reste, dans ces magazines, un instrument exclusivement
encyclopédique. Il faut en effet attendre le lancement, en 1842, de I’hebdomadaire The
[llustrated London News pour que des gravures portant sur I’actualité soient publiées. Quoique
plus onéreux que les journaux de connaissances utiles®, The Illustrated London News parvient
aréunir, en partie grace a la cessation de parution du Penny Magazine®?, un large lectorat. Ainsi,
le journal double son tirage dés la premiére année, passant de vingt-six mille a plus de cinquante
mille exemplaires pour atteindre les trois cent dix mille exemplaires vendus en 1863 lors du

mariage du Prince de Galles®?.

De nouveau, Edouard Charton transpose le modele anglais et crée, avec le concours de
trois journalistes expérimentés, I’hebdomadaire L Illustration. Le programme de ce magazine
est ambitieux, comme en témoigne 1’éditorial de son premier numéro : « Puisque le golt du
siécle a releve le mot illustration, prenons-le ! Nous nous en servirons pour caractériser un
nouveau mode de la presse nouvelliste. Ce que veut ardemment le public, ce qu’il demande
avant tout le reste, ¢’est d’étre mis aussi clairement que possible au courant de ce qui se passe
» ®3_ 1l connait pourtant des débuts laborieux. Tenant & conserver une dimension éducative, a
laquelle Edouard Charton est trés attaché, tout en introduisant des éléments d’actualité, il peine
a trouver un équilibre et a forger son identité. D’autant plus qu’il propose un abonnement bien
plus colteux que Le Magasin Pittoresque®* pour une formule plus ou moins comparable. Aussi
affiche-t-il, a la fin de sa premiére année de parution, un bilan décevant puisqu’il ne tire qu’a
treize mille quatre-cent exemplaires®® et génére peu de recettes. Progressivement, sous

I’influence de son rédacteur en chef Jean-Baptiste Alexandre Paulin, L lllustration se spécialise

%8 Fondé en octobre 1833 par ’entrepreneur de presse Emile de Girardin, Le Musée des familles est une publication
mensuelle composée de trente-deux pages pour un prix de cing francs vingt annuel. Il a comme son prédécesseur
une vocation encyclopédique. Moins bien illustré que Le Magasin Pittoresque, il constitue selon Jean-Pierre
Bacot « le bas de gamme des magazines illustrés de premiére génération de presse illustrée ». BACOT Jean-Pierre,
La presse illustrée au X1Xe siécle : une histoire oubliée, Presses Universitaires de Limoges, 2005, p. 33.

59 Egalement lancé en 1833, Le Magasin Universel propose huit pages hebdomadaires pour deux sous. Si comme
ses deux concurrents il a une vocation largement encyclopédique, il est le premier a aborder I’actualité
internationale.

89 En raison du paiement de I’impdt sur le timbre répercuté sur le prix de vente.

81 The Penny Magazine cesse de paraitre le 31 octobre 1845.

52 BACOT Jean-Pierre, La presse illustrée au XIX¢ siécle : une histoire oubliée, op.cit., p. 45.

8 L llustration, vol. 1, n°1, p. 1, 4 mars 1843.

64 Le prix de ’abonnement annuel a L Tllustration est de 30 francs contre 6 francs pour Le Magasin Pittoresque.
8 MARCHIANDAU Jean-Noél, L llustration 1843-1944 : Vie et mort d'un journal, Bibliothéque historique
Privat, Toulouse, 1987, p. 25.
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dans le traitement de I’actualité¢ en exploitant des méthodes journalistiques inédites en France
comme « I’envoi de correspondants sur le théatre des événements »% ou « la collaboration des
lecteurs de L 'Illlustration répartis aux quatre coins du monde »%’. Son tirage reste modeste, mais
la qualité de ses reportages et de son iconographie lui assure la fidélité de ses abonnés, dont le
nombre est globalement croissant. Il parvient, malgré les difficultés liées aux contraintes
politiques du XIX® siécle®, a s’inscrire dans la durée pour devenir une véritable référence au
début du XX° siecle. Cette consécration, ne signifie pas pour autant une démocratisation de
I’Ilustration. Son prix €levé® de soixante-quinze centimes le numéro et son contenu élitiste, le

rendent toujours inabordable pour une grande majorité de la population (Section 1).

Elargie aux classes sociales intermédiaires avec des titres moins onéreux que
L Illustration comme Le Monde Ilustré™ et L Univers Illustré’™ dans la seconde moitié du
XIX¢® siécle, I’offre explose avec le lancement des suppléments illustrés des grands quotidiens
en 1890. Adaptée aux budgets et aux attentes d’un lectorat populaire, cette nouvelle formule
accessible a tous rencontre un succes exceptionnel. Moins de dix ans aprés leur création, les
suppléments illustrés du Petit Journal et du Petit Parisien attirent plus de deux millions de

lecteurs chaque semaine (Section 2).

% Ibid.

57 Ibid.

% Notamment sous le Second Empire, au cours duquel la réglementation applicable a la presse est largement
renforcée. La surveillance constante dont L Illustration fait I’objet le pousse a 1’auto-censure. Il est également
fragilisé par le rétablissement du cautionnement qui I’oblige a un versement de trente mille francs.

8 Si on le compare au prix des produits alimentaires de base, notamment le pain vendu trente centimes de francs
le kilo ou le lait vendu quarante centime de francs le litre.

0 Fondé le 18 avril 1857 Le Monde illustré est vendu trente centimes pour seize pages de grand format dont la
moitié illustrées de gravures. Son faible colit s’explique par le fait qu’il ne produit pas ses propres illustrations
mais réutilise des gravures anglaises. Il propose de ce fait, peu de représentation de I’actualité. Il cesse de paraitre
entre 1940 et 1945 et disparait définitivement en 1956.

"L L’ Univers illustré parait pour la premiére fois le 28 mai 1858. Vendu quinze centimes le numéro pour huit pages
de format 29x41 cm, il est I’hebdomadaire illustré le moins cher du marché. Comme Le Monde Illustré, il puise
son corpus dans les publications étrangeéres.
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Section 1 : La presse illustrée haut de gamme : I’hégémonie de L Illustration (1880- 1914)

A force de persévérance, d’adaptations, d’innovations techniques mais aussi de
prudence, L Illlustration devient a la fin du XIX® siecle, le titre de référence des classes
supérieures républicaines. Son succes repose d’une part sur la qualité et la retenue de son

contenu (A) d’autre part sur une iconographie riche et soignée (B).

A- La ligne éditoriale de L lustration

Né républicain sous la monarchie de juillet, L Illustration traverse les crises du XIX®
siécle en restant fidele a son engagement. Soutien indéfectible a la République, il n’en est pas
moins critique a 1’égard de ses dysfonctionnements, méme s’il s’exprime toujours avec la
retenue et modération qui conviennent a un journal bourgeois et libéral (1). Cette sobriété se

conjugue avec une conception exigeante, quoique moderne du journalisme (2).

1- L’engagement républicain de L 'lllustration

Fondé par Jean-Baptiste-Alexandre Paulin’?, Adolphe Joanne”, Jean-Julien Dubochet™,

rédacteurs au quotidien républicain Le National™, et I’entrepreneur de presse Edouard

2 Jean-Baptiste-Alexandre Paulin (1796-1859). Juriste de formation, il choisit de se consacrer au journalisme.
Républicain et libéral, il est accusé en 1821 d’avoir participé au complot de Belfort visant a renverser les Bourbons
pour proclamer la république, suite a quoi il est emprisonné plusieurs mois. En 1830 il participe a la création du
National et en devient le rédacteur en chef. Jugé trop critique & 1’égard du gouvernement, il est & nouveau
condamné a une peine de deux mois d’emprisonnement pour délit de presse en 1832. Co-fondateur de
L’Ilustration, il se substitue a 1’organe collégial pour en devenir le directeur unique pendant vingt ans.

3 Adolphe Joanne (1813-1881). Inscrit au barreau en 1836, il préfere également se consacrer a la littérature et au
journalisme. Il rencontre Jean-Baptiste-Alexandre Paulin au National avec lequel il collabore régulierement.

74 Jean-Jacques Dubochet (1798-1868). Républicain convaincu, il est également impliqué dans I’affaire de Belfort
mais parvient a faire annuler les poursuites contre lui. Ayant également participé a la création du National, il se
lance dans 1’aventure de L Illustration en 1843. 1l poursuit parallélement des recherches industrielles et fonde la
Compagnie parisienne du gaz. Il est également connu pour son investissement dans de nombreuses ceuvres de
charité.

5 Crée le 3 février 1830 par Adolphe Thiers, Armand Carrel, Jean-Baptiste-Alexandre Paulin et Frangois-Auguste
Mignet, Le National est un journal républicain, libéral et modéré. Il s’oppose dans un premier temps aux
ordonnances de Charles X limitant la liberté de la presse en juillet 1830, puis a son successeur Louis-Philippe
durant la monarchie de juillet. Le 22 février 1848, suite a l’interdiction du banquet républicain du 12°€
arrondissement, il participe aux événements révolutionnaires en appelant a manifester. Beaucoup des membres du
gouvernement provisoire étant issus de ’organe de presse, le journal et le parti se confondent dans un premier
temps. Progressivement, Le National prend de la distance pour redevenir indépendant. Il disparaitra en décembre
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Charton’®, le magazine L Illustration s’inscrit naturellement dans 1’idéologie républicaine.
Hostile a la monarchie de Louis-Philippe et aux parlementaires auxquels il reproche la vanité
de leurs débats a la chambre, L Illustration se montre favorable au centre gauche d’Adolphe
Thiers auquel Paulin est trés 1ié. Bienveillant a 1’égard de la campagne des banquets’’, il se
montre plus réserve lorsque les événements prennent une tournure populaire. Organe de presse
de la bourgeoisie libérale attachée a I’ordre et la tranquillité indispensables a la prospérité
¢conomique, il s’inquicte des mouvements insurrectionnels et de leurs suites. L Illustration ne
souhaite pas, en effet, voir s’ériger une république socialiste. Il se montre trés critique vis-a-vis
du gouvernement provisoire auquel il reproche son incapacité & maintenir 1’ordre et a juguler

la crise économique.

En juin 1848, suite a la suppression par 1I’Assemblée Constituante des ateliers
nationaux’® qui avaient été créés pour endiguer le chdmage, les ouvriers parisiens se révoltent.
L’insurrection est sévérement réprimée par le général Cavaignac’®. Cette répression satisfait
L’llustration qui manifeste son soutien a Cavaignac, nommé par ailleurs, chef du
gouvernement. Lors des élections présidentielles, 1’hebdomadaire supporte ouvertement le
général, candidat des républicains libéraux, contre Louis-Napoléon Bonaparte dont il se méfie.
L’¢lection de Louis-Napoléon Bonaparte puis le coup d’état du 2 décembre 1852 ouvre une

période difficile pour I’hebdomadaire qui refuse de préter allégeance au Prince. Il est, sinon

1851, suite a son interdiction apres le coup d’Etat du 2 décembre 1851.

76 Edouard-Thomas Charton (1807-1890). Comme ses confréres Paulin et Joanne il délaisse I’avocature au profit
du journalisme et de la politique. Fondateur du Magasin Pittoresque il est considéré comme I’inventeur de la
presse illustrée frangaise. Co-fondateur de L 'lllustration, il démissionne rapidement car, trés attaché a la presse de
connaissances utiles il ne se reconnait pas dans la ligne journalistique impulsée par Paulin.

" Les banquets sont des réunions organisées par les opposants au régime de Louis-Philippe permettant de
contourner les lois conservatrices du premier ministre Guizot interdisant les réunions politiques notamment. De
juillet 1847 a février 1848, soixante-dix banquets sont donnés afin de discuter de réformes électorales et
parlementaires. L’interdiction du banquet du 21 février 1848 par Guizot déclenche la crise menant a la chute de
Louis-Philippe et a la proclamation de la Seconde République. Sur I’histoire de la Seconde République voir :
VIGIER Philippe, La Seconde République, Paris, 2001.

78 es ateliers nationaux sont créés suite a la proclamation du membre du gouvernement provisoire Louis Blanc,
du « droit au travail » le 25 février 1848. Ouverts le 27 février par le ministre des travaux publics, ils ont pour
objectif de fournir du travail aux nombreux ouvriers au chdmage dans les grandes villes. Il revient a I’Etat de leur
fournir du travail et de les rémunérer. Les républicains libéraux sont trés hostiles & cette organisation qu’ils
estiment inutile, colteuse et surtout dangereuse eut égard a la concentration d’ouvriers qu’elle génére (100 000
hommes environ). L’une des premiéres mesures de 1’Assemblée constituante, composée majoritairement de
républicains modérés, est de supprimer ces ateliers. Cette décision conduit a plusieurs révoltes du 23 au 26 juin
1848. Elles sont réprimées avec violence par I’armée.

94000 insurgés trouvent la mort tandis que 4000 sont faits prisonniers et déportés en Algérie.
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réduit au silence, largement muselé par les réglementations destinées a surveiller et a controler

la presse durant le Second Empire®°,

Le retour a la République en 1871, puis la loi du 29 juillet 18802 sur la liberté de la presse
lui offrent une liberté de parole inédite. Comme Paulin, ses successeurs®? envisagent la
République dans son acception libérale et modéree, rejetant toujours les idées socialistes qui ne
conduisent selon eux qu’a la gréve et a la désorganisation du pays. Ayant une haute conception
de la République, ils se montrent trés critiques a 1’encontre des responsables politiques,
notamment des parlementaires qu’ils accusent d’électoralisme et d’oisiveté. Ni injures ni
calomnies toutefois dans les pages de L Illustration qui refuse de devenir un bralot. Abhorrant
le scandale et ’agitation, le journal aborde les grandes crises de la Troisiéme République® avec
circonspection, appelant invariablement au respect des institutions, de la légalité républicaine
et de la justice en qui il place une profonde confiance. Cette attitude prudente lui est finalement
reprochée, certains lecteurs attendant un engagement plus tranché. Le directeur René Baschet

en prend conscience et donne une dimension plus politique a I’hebdomadaire a partir de 1904.

Feuille de route de L Illustration, la fidélité au régime républicain s’accompagne d’une

modération qui s’inscrit dans sa conception exigeante du journalisme.

80 Les premiéres mesures contre la presse sont prises dés 1’instauration de la Seconde République avec la loi du 16
juillet 1850 qui frappe d’un imp6t de dix centimes par numéro les feuilles de plus de quatre-vingt-trois décimetre
carré. L Illustration est particulierement pénalisée. La Iégislation se durcit encore sous le Second Empire avec le
décret du 17 février 1852 qui impose un régime préventif trés contraignant. Ainsi comme le rapporte Roger Bellet :
« Aucun journal ne pouvait étre fondé sans autorisation expresse du gouvernement, renouvelable a tout
changement de gérant ou de rédacteur en chef; tout quotidien, donc toute la presse politique, payait un
cautionnement ; le droit de timbre, antérieur a I’Empire, était maintenu a raison de six centimes par numéro.
BELLET Roger, Presse et journalisme sous le Second Empire, Paris, 1967, p. 13.

81 Loi du 29 juillet 1881, [En ligne]. http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5818350m/fl.image consulté le 27janvier
2015.

82 e premier successeur de Paulin est Auguste Marc (1818-1886). Artiste peintre, dessinateur a L Illustration
depuis 1850, il prend la direction du journal en 1860. Républicain conservateur et libéral il manifeste son soutien
au président de la république Adolphe Thiers et s’oppose tant aux partisans d’une République radicale et
révolutionnaire qu’aux monarchistes. Il est remplacé par son fils Lucien Marc (1846-1903) qui collabore a
L’lustration depuis 1866. Ce dernier s’inscrit dans la lignée républicaine de prédécesseurs. A sa mort en 1903,
Victor-Alfred Depaépe (1848-1904) est nommé directeur de L 'Illustration par le conseil de surveillance, mais ce
dernier décéde quelques mois aprés. C’est le dessinateur René Baschet (1860-1949) qui participe déja a la
publication de plusieurs revues illustrées qui lui succéde. Il parviendra, en misant sur les progrés techniques
notamment, et en modernisant la ligne du journal, & faire augmenter considérablement les tirages.

8 Entre 1986 et 1900, la Troisieme République est secouée par trois crises de grande envergure qui divisent les
francais et mettent la République en danger. 11 s’agit de la crise boulangiste, de ’affaire de Panama et de 1’affaire
Dreyfus.
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2- Une conception moderne et exigeante du journalisme

Dés sa création, L lllustration se distingue de ses concurrents par sa vision moderne du
journalisme. Alors que la plupart des titres tirent leurs informations du seul bureau de la
correspondance a Paris®, relatant tous sensiblement les mémes faits, le premier rédacteur en
chef de L’lllustration, Jean-Baptiste Alexandre Paulin choisit d’employer de nouvelles
techniques d’investigation déja usitées en Angleterre. Privilégiant la collecte des informations
a la source, il crée un vaste réseau de correspondants préts a se rendre rapidement sur les lieux
des éveénements. S’il n’exclut pas le recours aux agences de presse lorsque le manque de
nouvelles I’impose, les renseignements recueillis par ce moyen sont exploités avec parcimonie
et prudence. Critique a ’encontre des confréres dogmatiques et sentencieux, il fait adopter a
L’Illustration un ton rédactionnel sobre et sérieux, propre a informer « sans endoctriner le
lecteur »®°. Fidéles a cette conception du journalisme, les successeurs de Paulin étendent et
professionnalisent le réseau de correspondants de I’hebdomadaire, de sorte qu’a la fin du XIX®

siecle, ce dernier dispose de reporters expérimentés dans le monde entier.

Confrontée a une concurrence sérieuse®® tandis que « les gofits du public évoluent a 1’aube
de la Belle Epoque »®", la formule, jugée trop contemplative s’essouffle. A contrecceur,
L’Ilustration opere un glissement vers la presse a sensation comme en témoignent les articles

consacrés a 1’affaire Gouffé® en 1890 :

Bien gu'il n'entre pas dans les habitudes du journal de s'‘occuper outre mesure des questions
criminelles, en général d'un intérét malsain, I'affaire Eyraud passionne a un tel point en ce

moment l'opinion publique, qu'il est difficile de se soustraire a I'obligation qu'elle impose®.

8 De sorte que les sources sont peu abondantes et, comme ’explique Jean-Noél Marchandiau « Quand ce bureau
tait une nouvelle, aucun journal n’est 8 méme de rompre le silence ; quand il commet une erreur, elle est aussitot
reproduite a des milliers d’exemplaires ». MARCHANDIAU Jean-Noél, L lllustration 1843-1914 : Vie et mort
d’un journal, op. Cit., p. 24.

8 Ibid., p. 26.

8 De formules similaires plus abordables comme Le Monde Illustré et L Univers Illustré dés la fin des années
1850, puis du Journal Illustré crée en 1864, et enfin des suppléments illustrés des quotidiens populaires Le Petit
Journal et Le Petit Parisien au début des années 1890.

87 MARCHANDIAU Jean-Noél, L Tllustration 1843-1914 : Vie et mort d un journal, op. cit., p. 169.

8 11 s’agit d’une affaire d’assassinat. Michel Eyraud et Gabrielle Bompard sont accusés d’avoir étranglé ’huissier
Toussaint- Augustin Gouffé le 26 juillet 1889 pour le dépouiller, avant de se débarrasser de son corps dans une
malle. La découverte de la malle ayant permis de 