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Entre reliance et syncrétisme, le cas �G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Qaire du 

rock psychédélique 
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notre vie, elle nous guide et nous éveille depuis la naissance. Elle est un langage, dont 

chaque être humain est détenteur, elle traduit notre propre vision du monde. Il existe, en 

�H�O�O�H�����X�Q���S�R�X�Y�R�L�U���V�X�S�p�U�L�H�X�U�����T�X�H�O�T�X�H���F�K�R�V�H���T�X�L���G�p�S�D�V�V�H���O�D���V�L�P�S�O�H���F�R�Q�G�L�W�L�R�Q���G�H���O�¶�K�R�P�P�H����

Le documentaire �/�¶�L�Q�V�W�L�Q�F�W���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H�����U�p�X�Q�L�W���G�¶�p�P�L�Q�H�Q�W�V���V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�V���j���O�D���U�H�F�K�H�U�F�K�H��

�G�H���O�¶�(�V�S�U�L�W���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���� 

«�×Oui, les sixties sont mortes et enterrée�V���H�W���O�¶�H�V�S�U�L�W���G�H���F�H�V��années-là a disparu�×! Mais 
ces idéaux vivent encore�×! [Il ramasse un bouquet de pâquerettes et en met une dans 
chaque canon des fusils] Liberté... amour... et paix�×!�×»1 

�6�L�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �0�D�W�W�� �*�U�R�H�Q�Lng ne peut être considérée comme un ouvrage sérieux sur 

�O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �H�O�O�H�� �S�H�U�P�H�W�� �S�D�U�� �O�D�� �Y�R�L�[�� �G�¶�+�R�P�H�U�� �6�L�P�S�V�R�Q�� �G�H�� �I�D�L�U�H�� �V�X�U�J�L�U��

�O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H���G�¶�(�S�L�Q�D�O���T�X�L���H�V�W���V�R�X�V-jacente au mouvement hippie. Matt Groening parle de 

�F�H�W�W�H�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�(�V�S�U�L�W�� �S�R�X�U�� �G�p�F�U�L�U�H des années nostalgiques de sa propre jeunesse. 

�/�¶�H�V�S�U�L�W�� �pvoqué est-�L�O�� �F�H�O�X�L�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �R�X�� �S�O�X�V�� �O�D�U�J�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H��

utopie non réalisée�×? �&�H���W�H�U�P�H�� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U��de notre quête entreprise, il y a de cela six 

ans.  

«�×�/�¶�³observation participante�  ́ est une très mauvaise formule étant donné que le 
�S�U�H�P�L�H�U�� �W�H�U�P�H�� �D�Q�Q�X�O�H�� �O�H�� �V�H�F�R�Q�G���� �-�H�� �S�U�p�I�q�U�H�� �S�D�U�O�H�U�� �G�¶�H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W�� �R�X�� �G�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W��
�S�D�U�F�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �Q�H�� �S�Hut pas parler des objets qui sont problématiques, qui sont des 
�U�p�V�X�O�W�D�W�V�� �L�Q�F�H�U�W�D�L�Q�V���� �G�H�V�� �V�X�U�J�L�V�V�H�P�H�Q�W�V�� �S�R�V�V�L�E�O�H�V�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�� �H�Q�V�H�P�E�O�H���� �V�D�Q�V��
�T�X�H���Q�R�W�U�H���S�U�R�S�U�H���G�H�J�U�p���G�¶�H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W�����G�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���j���F�H�V���F�K�R�V�H�V���H�W���Q�R�W�U�H���V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�p��
à ce qui se passe ne soient eux-mêmes en jeu.�×»2 

 Notre rencontre avec le rock psychédélique fut avant toute chose une histoire de 

�S�D�V�V�L�R�Q�V���� �G�¶�D�E�R�U�G�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �p�F�R�X�W�H�� �D�S�S�U�R�I�R�Q�G�L�H�� �S�X�L�V�� �S�D�U�� �G�H�V�� �K�H�X�U�H�V�� �G�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V����

Cependant, il nous fallait comprendre ce qui nous donnait un sentiment �G�¶émancipation, 

ce qui faisait chavirer nos émotions. Cette recherche fut la première de notre parcours 

�X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�L�U�H�����$�F�F�R�P�S�D�J�Q�p�V���S�D�U���<�Y�H�V���&�L�W�W�R�Q�����Q�R�X�V���F�R�Q�Y�R�T�X�L�R�Q�V���O�¶�(�V�S�U�L�W���G�X���U�R�F�N���S�D�U���X�Q�H��

approche des composantes para-musicales. Autrement-dit, notre cheminement débuta 

par une approche des dispositifs, rien ne nous laissait �S�U�p�V�D�J�H�U�� �G�H�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q��

�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����,�O���I�D�O�O�D�L�W���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���F�H�W���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�R�X�U���D�Q�D�O�\�V�H�U���F�H�W���(�V�S�U�L�W�����F�¶�H�V�W��

�S�D�U���F�H���F�K�H�P�L�Q���T�X�H���O�¶�R�Q���H�Q�W�U�D���H�Q���V�R�F�L�R�O�R�J�L�H�����)�R�U�W���G�¶�X�Q���V�W�D�J�H���D�X���I�H�V�W�L�Y�D�O���%�U�H�O���H�W���G�H���Q�Rtre 

�S�U�D�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �H�V�W�� �D�S�S�D�U�X�H�� �O�D�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�¶�H�[�S�O�R�U�H�U�� �O�H�V�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V�� �G�H�V��

amateurs, comprendre les différents états modifiés de conscience par la notion de 

                                                 
1 Matt Groening, Les simpsons, hippie hip hourra, Novembre 1998, 20 min. 
2 Pierre Floux, Olivier Schinz « Engager son propre goût », entretien autour de la sociologie pragmatique 
�G�¶�$�Q�W�R�L�Q�H���+�H�Q�Q�L�R�Q, Numéro 3 - avril 2003. 
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�G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V���H�W���G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H����Peut-�R�Q���U�p�I�O�p�F�K�L�U���j���O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���D�X��

�V�H�L�Q���G�H�V���P�X�V�L�T�X�H�V���D�P�S�O�L�I�L�p�H�V�����G�¶�R�•���S�U�R�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W���F�H�V���W�U�D�F�H�V�×?  

 A cette question, ce sont des mines surprises, étonnées, voire troublées, qui ont 

fait office de réponses aux enquêtes menées durant notre cheminement. La réflexion à 

�O�¶�°�X�Y�U�H���G�Dns cette thèse a pour objectif �G�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�H���O�D���U�H�O�L�D�Q�F�H���Ht la 

religiosité qui peuplent le monde du rock psychédélique et ses méandres actuels. 

Analyser les musiques psychédéliques et néo-�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�¶�H�[�S�O�R�U�H�U��

en profondeur la naissanc�H�� �G�¶�X�Q��star-system, et au-delà une alternative sociétale de la 

�U�H�O�L�D�Q�F�H���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �S�D�V�V�H�U���� �Y�R�L�U�H�� �G�p�S�D�V�V�H�U�� �O�H�� �V�H�X�L�O�� �G�H�� �Q�R�V�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�V���� �&�H�� �W�H�U�P�H��

perception est au centre même de notre thèse. Pourquoi cette référence majeure à 

�O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�¶�$�O�G�R�X�V�� �+�X�[�O�H�\�×�"�� �/�D�� �G�p�P�D�U�F�K�H�� �G�¶�+�X�[�O�H�\�� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�X�Y�U�H��Les portes de la 

perception fait «�×voir ainsi les rapports de notre perception ordinaire du monde et de 

celle que nous pouvons avoir parfois, et que la mystique possède continûment, de la 

réalité ultime et du divin.�×»3. Cette thèse poursuit un but similaire à la démarche de Saint 

�$�O�G�R�X�V�����F�R�P�P�H���V�¶�D�P�X�V�H���j���O�H���Q�R�P�P�H�U���0�L�F�K�H�O���/�D�Q�F�H�O�R�W�����$�X�W�U�H�P�H�Q�W-�G�L�W�����H�O�O�H���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���j��

�O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���P�\�V�W�L�T�X�H���G�H�V���V�L�[�W�L�H�V�����V�D�L�V�L�U���O�¶�H�Q�W�U�H-deux mondes du psychédélisme, entre la 

reliance et le syncrétisme. Auteur mystique, Aldous Huxley narre ses expériences sous 

substances hallucinogènes dans Les portes de la perception �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�� �j�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H��

William Blake Le �P�D�U�L�D�J�H���G�X���&�L�H�O���H�W���G�H���O�¶�(�Q�I�H�U�� 

«�×�6�L���O�H�V���S�R�U�W�H�V���G�H���O�D���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���p�W�D�L�H�Q�W���Q�H�W�W�R�\�p�H�V�����W�R�X�W�H���F�K�R�V�H���D�S�S�D�U�D�v�W�U�D�L�W���j���O�¶�K�R�P�P�H��
�W�H�O�O�H���T�X�¶�H�O�O�H���H�V�W�����L�Q�I�L�Q�L�H.�×»4 

  �&�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �H�Q�T�X�r�W�H�� �L�Q�W�U�R�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �V�R�X�V�� �P�H�V�F�D�O�L�Q�H���� �5�p�D�O�L�V�p�H�� �V�R�X�V��

surveillance, Huxley cherche par cette voie à éclairer notre rapport au divin, à la 

�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�D�Q�F�H���� �D�O�R�U�V�� �T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�G�D�P�Q�H�� �O�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�� �W�R�X�W�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �G�U�R�J�X�H���� �,�O�� �Y�D�� �V�D�Q�V�� �G�L�U�H��

que cette expérience, inspirée des rites shamaniques du peyotl, est une recherche sur ce 

qui procure un état modifié de conscience. Notre thèse, un peu �j���O�D���P�D�Q�L�q�U�H���G�H���O�¶�H�Q�T�X�r�W�H��

�G�¶Huxley, part à la rencontre de ces visions colorées et ces expériences fascinantes 

�Y�p�F�X�H�V�� �D�X�� �F�°�X�U���G�H�V�� �W�U�L�E�X�V���� �$�X-delà de ces mondes bigarrés, ce titre relève des mêmes 

�T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�V�� �T�X�¶�$�O�G�R�X�V�� �+�X�[�O�H�\���� �6�L�� �Q�R�X�V�� �Q�¶�H�V�V�D�\�R�Q�V�� �S�D�V�� �G�H répondre à la question 

«�×�F�R�P�P�H�Q�W�� �O�H�V�� �V�D�L�Q�V�� �G�¶�H�V�S�U�L�W�� �S�H�X�Y�H�Q�W-ils parvenir à savoir ce que l�¶�R�Q�� �U�H�V�V�H�Q�W��

effectivement quand on est fou�×?�×»5, mais bien comment ne pourrons-nous jamais visiter 

                                                 
3 Huxley Aldous, Les portes de la perception,Paris, ed. du rocher, 1954, p. 9. 
4 Blake William, �¯�X�Y�U�H�V, tome.III, Aubier, Paris, 1980, p. 171-172. 
5 Ibid, p. 16. 
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les mondes qui, pour les Doors6, le Jefferson Airplane, ou le Jimmy Hendrix 

Experience, étaient leur foyer�×? Pourquoi traiter dans cette thèse des imaginaires du rock 

psychédéli�T�X�H�����S�O�X�W�{�W���T�X�H���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�×? Il réside dans les mondes des artistes autant 

�G�H�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�V�� �T�X�H�� �G�H�� �I�R�L�V�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V���� �$�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�L�W����ch�D�T�X�H�� �°�X�Y�U�H�� �H�V�W�� �O�D��

genèse �G�¶�X�Q��nouveau monde. Ces derniers sont les reflets des révoltes et inspirations de 

chaque créateur. Ainsi, les �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �U�H�O�q�Y�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �W�U�L�S�O�H��

articulation anthropologique, sociologique, religieuse. La manifestation des imaginaires 

est observable au sein de la poésie psychédélique qui se réfère à des éléments concrets 

comme les révoltes étudiantes, la lutte pour les droits civiques, la drogue, la guerre au 

Vietnam, etc�«�� �0�D�L�V�� �F�H�V�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �V�R�F�L�D�X�[���� �P�R�W�H�X�Us de la révolution contre-

culturelle, devraient avoir influencé complètement la création psychédélique, ce qui 

�Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�H�� �F�D�V���� �(�I�I�H�F�W�L�Yement, il existe des différences notoires entre la musique 

�G�¶�2�X�H�V�W �H�W���G�H���O�¶�(�V�W���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�����&�R�P�P�H���*�L�O�E�H�U�W���'�X�U�D�Q�G���O�¶�D���D�E�R�U�G�p�� la territorialité semble 

influer les imaginaires. Le rock psychédélique entre la côte Ouest et la cote Est est 

�P�X�V�L�F�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�� �F�H�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �H�Q�Y�L�U�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�� �S�O�X�V�� �V�R�O�D�L�U�H�� �H�Q��

Californie, laissant la place à des modes de vie communautaires. 

 �/�D�� �V�S�p�F�L�I�L�F�L�W�p�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �W�K�q�V�H�� �H�V�W�� �G�¶�p�W�X�G�L�H�U, sur quatre territoires, �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H��

�G�¶�L�Paginaires du psychédélisme. Si elle�V�� �Y�D�U�L�H�Q�W�� �H�Q�� �V�X�U�I�D�F�H���� �O�H�V�� �W�U�D�F�H�V�� �G�¶�X�Q��

soubassement �G�R�L�Y�H�Q�W�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �1�R�X�V�� �S�U�R�S�R�V�R�Q�V�� �G�R�Q�F��

�G�¶�p�W�X�G�L�H�U���O�¶�L�P�Dginaire structurant ce mouvement et les différences qui semblent émerger 

sur les territoires français, anglais, américain et allemand. �,�O���V�¶�D�J�L�W���S�D�U���F�H�W�W�H���D�S�S�U�R�F�K�H���G�H��

comprendre la résurrection de la religiosité et de la reliance des concerts de masses, 

semblables aux «�×cérémonies évangéliques�×», couplées aux explorations sous acids et 

autres dérivés psychotropiques. Cette révolution psychédélique �V�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�� �G�¶�X�Q�H��

�D�O�W�H�U�Q�D�Q�F�H�� �H�Q�W�U�H�� �P�R�Q�G�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�O�D�W�L�I�� �H�W�� �S�X�U�H�P�H�Q�W�� �U�p�H�O���� �H�Q�W�U�H�� �O�H�� �Y�L�V�L�E�O�H�� �H�W�� �O�¶�L�Q�Y�L�V�L�E�O�H�� 

Huxley, en fin prophète, met en garde, les potentielles «�×victimes�×», qui, par la 

croyance : «�×�H�Q�V�R�U�F�H�O�O�H�� �V�R�Q�� �V�H�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �U�p�D�O�L�W�p���� �V�L�� �E�L�H�Q�� �T�X�¶�L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�H�� �W�U�R�S�� �G�L�V�S�R�V�p�� �j��

prendre ses concepts pour des données, ses mots pour des choses effectives�×»7. 

�³One pill makes you larger 
And one pill makes you small 

And the ones that mother gives you 
Don�¶t do anything at all 

Go ask Alice 

                                                 
6 Afin de faciliter la lecture de cette thèse, nous faisons le choix de ne pas mettre les noms des artistes en 
italique. 
7 Ibid, p. 24. 
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When she�¶s ten feet tall 
 

When logic and proportion 
Have fallen sloppy dead 

And the White Knight is talking backwards 
And the Red Queen�¶s �µoff with her head!�¶ 

Remember what the dormouse said; 
Feed your head »8 

 

 �/�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �$�P�p�U�L�T�X�H�� �G�¶�D�S�U�q�V-guerre ou plutôt en pleine 

�J�X�H�U�U�H�� �I�U�R�L�G�H���� �R�•�� �O�¶�R�Q�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �X�Q�H�� �W�H�Q�V�L�R�Q�� �L�G�p�R�O�R�J�L�T�X�H�� �H�Q�W�U�H�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�� �H�W��

communisme. Héros victorieux, grande puissance de ce Nouveau Monde, les États-Unis 

se relèvent pour imposer au monde son modèle, économique, social et idéologique, par 

�O�¶American Way of Life, pour dynamiser une nouvelle ère de progrès. Ainsi est né le 

rêve américain. Le pouvoir du rêve perm�H�W���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p���G�H���F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q����

�F�R�Q�V�R�P�P�H�U�� �S�R�X�U�� �D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �O�L�E�H�U�W�p���� �F�R�P�P�H�� �O�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �W�U�q�V�� �E�L�H�Q��Eléonore 

Willot : «�×on �P�D�U�F�K�D�Q�G�H�� �O�¶�H�V�S�R�L�U���� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �F�H�V�� �E�U�L�E�H�V�� �G�¶�L�O�O�X�V�L�R�Q�V�� �F�K�R�V�L�I�L�p�H�V�� »9. Avec 

�O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���V�R�F�L�p�W�p���P�D�U�F�K�D�Q�G�H�����O�D���G�p�P�R�J�U�D�S�K�L�H���D�X�J�P�H�Q�W�H���H�W���I�R�U�P�H���X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H��

�F�O�D�V�V�H���T�X�H���O�¶�R�Q���Q�R�P�P�H���O�H�V��baby-boomers. Cette vague de naissance dans les années 50 

deviendra, en partie, la génération hippie. Alors que chaque foyer se voit investi par les 

médias (popularisation de la radio et de la télévision) et les outils de confort quotidien 

�G�¶�X�Q�H���Y�L�H���J�H�Qrée (voiture, outils pour les hommes, et robots ménagers, lave-linge, pour 

�O�H�V���I�H�P�P�H�V�������O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H���P�H�W���H�Q���S�O�D�F�H���X�Q�H���V�R�F�L�p�W�p���U�p�S�U�H�V�V�L�Y�H : 

«�×�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �G�H�U�U�L�q�U�H�� �O�¶�L�Q�Q�R�F�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �V�R�F�L�p�W�p�� �F�O�L�Q�T�X�D�Q�W�H���� �V�H��
cache un fléau pour les libertés humaines : une sorte de terreur et de répression 
dissimulée derrière le masque du rêve américain.�×»10 

 Les États-Unis se lancent dans une grande chasse aux sorcières des communistes 

�H�W�� �D�F�W�L�Y�L�V�W�H�V�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�� ���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �G�U�R�L�W�V�� �F�L�Y�L�T�X�H�V���� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �V�R�Q��

territoire et en tant que �S�X�L�V�V�D�Q�F�H���L�P�S�p�U�L�D�O�H�����O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H���W�U�D�T�X�H���O�H���F�R�P�P�X�Q�L�V�P�H���K�R�U�V���G�H��

ses frontières comme en Corée et au Vietnam. Pour répondre au rêve américain 

endeuillé et au malaise social, les baby-boomers �F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�P�E�U�H�� �X�Q�H��

révolution : la contre-culture psychédélique. Cette révolte, qui émerge sur la côte 

californienne, est un mélange entre rock et acids. Ces deux composantes vont devenir 

�J�p�Q�p�U�D�W�U�L�F�H�V�� �G�H�� �U�r�Y�H�U�L�H�� �H�W�� �G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �)�D�X�W-il voir dans les marques de la révolution 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �O�H�V�� �W�U�D�F�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�D�Q�F�H�×? Et si tel est le cas, comment se manifeste-t-

                                                 
8 Jefferson Airplane, White Rabbit, Surrealistic Pillow, 1967. 
9 Willot Eléonore, Light-shows psychédéliques de San Francisco, L.S.D. �D�U�W�� �	�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O, Paris, 
�/�¶�+�D�U�P�D�W�W�D�Q�����-�X�L�O�O�H�W���������������S���������� 
10 Ibid, p. 22. 
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elle�×? Bien au-delà, la révolution psychédélique est-elle �O�H�� �V�X�E�V�W�U�D�W�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p��

contemporaine, dans les pratiques de certaines musiques amplifiées�×?  

«�×Dès le milieu des années soixante, de jeunes anglais, que la barrière de la couleur 
�Q�¶�H�I�I�U�D�L�H�� �S�D�V�� �V�¶�H�P�S�D�U�Hnt �G�X�� �E�O�X�H�V�� �H�W�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �p�O�H�F�W�U�L�V�D�Q�W�� �O�¶�X�Q�� �H�W�� �O�¶�Dutre. Le rock 
porte alors les espérances de toute la jeunesse : pacifisme, anticapitalisme, liberté 
�G�H�V�� �S�H�X�S�O�H�V���� �p�O�p�Y�D�W�L�R�Q�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�«���� �/�H�� �U�R�F�N�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �E�O�X�H�V�� �V�¶�D�E�U�H�X�Y�H�Q�W�� �G�H�� �F�H�V��
énergies de révoltes et du besoin de changement.�×»11 

 �(�Q�� �V�¶�R�S�S�R�V�D�Q�W�� �D�L�Q�V�L�� �D�X�[�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �Y�p�K�L�F�X�O�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶American Way of Life et en 

impulsant une force de changement, on peut se demander si le mouvement 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���X�Q�H���U�X�S�W�X�U�H���F�R�Q�F�U�q�W�H���G�X���U�r�Y�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���R�X���V�¶�L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�X�Q�H��

légère dérivation de ce dernier. Continuati�R�Q�� �R�X�� �U�X�S�W�X�U�H���� �L�O�� �H�V�W�� �W�H�P�S�V�� �G�¶�p�P�H�W�W�U�H��

�O�¶�K�\�S�R�W�K�q�V�H�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �V�H�P�E�O�H�� �I�D�L�U�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� 

Mais comment définir ce genre ? 

Tout commença par un croisement de style entre le Blues et la Country, entre 

une rythmique afro américaine et des mélodies « blanches ». Dès sa naissance, en juillet 

1955, le rock devient pour certains une musique envoûtante, qui contrôle les esprits et 

les corps de la jeunesse américaine. Ce genre se popularise grâce à la notoriété de Elvis 

Aaron Presley���� �(�Q�� ������������ �O�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �G�p�F�O�L�Q�H�� �j�� �F�D�X�V�H�� �G�H�� �I�D�F�W�H�X�U�V�� �P�X�O�W�L�S�O�H�V�� �F�R�P�P�H��

�O�¶�H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W���G�¶�(�O�Y�L�V���j���O�¶�D�U�P�p�H���R�X���O�D���P�R�U�W���G�H���%�L�O�O���+�D�O�H�\�����0�D�L�V���L�O���D���H�X���G�H�V���U�p�S�H�U�F�X�V�V�L�R�Q�V��

outre-Atlantique. En France, on commence à entrevoir la naissance des idoles de la 

jeunesse avec l�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �6�D�O�X�W�� �O�H�V�� �&�R�S�D�L�Q�V���� �(�Q�� �$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �O�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �Q�H�� �V�H��

popularise que très peu, seul le groupe the monks acquiert de la notoriété. En Angleterre 

émergent des sonorités plus modernes qui formeront le socle de la british Invasion. Le 

rock psychédélique est un prolongement de la musique rock, apparu en 1966, dans le 

mariage savant du son de la british invasion et du San Francisco sound. Les lignes 

�F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���G�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���S�R�X�U�U�D�L�H�Q�W���r�W�U�H���G�p�I�L�Q�L�H�V���G�H���O�D���V�R�U�W�H���� 

* rythmique simple et répétitive. 

* la mélodie est pénétrante, envoûtante, voire hypnotique.  

* modulations du son  

����J�R�€�W���S�R�X�U���G�H���O�¶�L�P�S�U�R�Y�L�V�D�W�L�R�Q���H�W���X�Q�H���O�R�Q�J�X�H�X�U���G�X���I�R�U�P�D�W���� 

Si le rock psychédélique porte des valeurs politiques fortes comme le refus de 

�O�¶�$�P�H�U�L�F�D�Q���:�D�\���R�I���O�Lfe ou la guerre au Vietnam, �O�¶�p�S�R�T�X�H���G�H���V�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���V�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H��

�G�¶�X�Q�H�� �S�H�U�W�H�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�O�O�H�V�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���� �G�p�F�O�H�Q�F�K�D�Q�W�� �D�L�Q�V�L�� �X�Q��

                                                 
11 Jezo-Vannier Steven, Le sacre du rock, Paris, éditions le mot et le reste, 2012, p. 8. 
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renouveau du cadre religieux. La contre-�F�X�O�W�X�U�H�� �H�V�W�� �S�O�X�V�� �T�X�¶�X�Q�H�� �V�L�P�S�O�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D��

société, elle est une forme qui propose une alternative, un mode de vie différent. 

�6�L�� �O�H�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �Q�H�� �V�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �S�U�R�G�X�L�W���� �S�H�X�W-on réellement concevoir le rock 

psychédélique comme un éveil, une puissance émancipatrice dans une société 

occidentale en mal de valeurs�×? Comment la société contemporaine a-t-elle 

réintroduit les codes du psychédélisme�×�"�� �,�O�� �I�D�X�W�� �G�R�Q�F�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�� �j�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �D�X��

�F�R�Q�W�H�[�W�H���G�H���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�H���F�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���S�R�X�U���H�Q�I�L�Q���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�D���U�H�O�L�D�Q�F�H���G�H�V���W�U�L�E�X�V��

néo-psychédéliques contemporaines, et la naissance du mythe rock. Au début du XXIe 

�V�L�q�F�O�H�����O�H���P�\�W�K�H���W�H�Q�G���j���V�H���F�R�Q�I�R�Q�G�U�H���D�Y�H�F���O�D���I�L�F�W�L�R�Q���R�X���G�¶�D�X�W�U�H�V���W�\�S�H�V���G�H���U�p�F�L�W���F�R�P�P�H���O�H��

storytelling. 

 �3�R�U�W�H�X�U���G�H���O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H���G�X���E�O�X�H�V���H�W���G�H���O�D��country, le rock détient un certain pouvoir 

dans les classes populaires dont il est originaire. Il est très vite devenu une musique 

envoûtante, aux forces parfois célestes ou diaboliques, qui contrôle les esprits et les 

corps. «�×Au centre des bouleversements culturels de la fin des années soixante, il a 

�P�r�P�H�� �S�U�p�W�H�Q�G�X�� �H�Q�J�D�J�H�U�� �O�D�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�W�� �V�¶�H�V�W�� �H�P�S�D�Ué de la thématique 

spirituelle�×»12�����$�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�����O�H���U�R�F�N���H�W���S�O�X�V���V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�P�H�Q�W���O�H���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���H�V�W���X�Q��

chapitr�H�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V�� �P�X�V�L�T�X�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�V�����&�¶�H�V�W��

�S�D�U�� �F�H�W�W�H�� �P�p�W�K�R�G�H�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �V�¶�H�V�W�� �H�Q�W�R�X�U�p�� �G�¶�X�Q�H�� �D�X�U�D�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���� �V�R�X�W�H�Q�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�H��

machine à fabriquer des divinités en plein essor : le star-system. Cette fabrique des 

dieux �P�R�G�H�U�Q�H�V�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�H�Q�W�U�H�U�� �G�H�� �S�O�D�L�Q-pied dans la dimension théorique de cette 

�W�K�q�V�H���� �6�L�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �H�V�W�� �D�X�U�p�R�O�p�� �G�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p�� �H�W�� �G�H���V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p13, il paraît, en 

substance, comme �X�Q�H���I�R�U�P�H���V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H���E�U�L�F�R�O�p�H�����&�H�W�W�H���Q�R�W�L�R�Q�����T�X�H���O�¶�R�Q���G�R�L�W���j���&�O�D�X�G�H��

Levi-Strauss, est essentielle pour comprendre ce qui va unifier et relier nombre de 

communautés : 

«�×�O�H���E�U�L�F�R�O�H�X�U���>�H�V�W�@���F�H�O�X�L���T�X�L�� �°�X�Y�U�H���G�H���V�H�V���P�D�L�Q�V�����H�Q���X�W�L�O�L�V�D�Q�W���G�H�V���P�R�\�H�Q�V���G�p�W�R�X�U�Q�p�V��
�S�D�U���F�R�P�S�D�U�D�L�V�R�Q���D�Y�H�F�� �F�H�X�[�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �G�¶�D�U�W���� �2�U���� �O�H�� �S�U�R�S�U�H�� �G�H�� �O�D�� �S�H�Q�V�p�H�� �P�\�Whique 
�H�V�W���G�H���V�¶�H�[�S�U�L�P�H�U���j�� �O�¶�D�L�G�H���G�¶�X�Q���U�p�S�H�U�W�R�L�U�H���G�R�Q�W���O�D���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q���H�V�W���K�p�W�p�U�R�F�O�L�W�H���H�W���T�X�L����
�E�L�H�Q���T�X�¶�p�W�H�Q�G�X�����U�H�V�W�H���W�R�X�W���G�H���P�r�P�H���O�L�P�L�W�p�×�����S�R�X�U�W�D�Q�W�����L�O���I�D�X�W���T�X�¶�H�O�O�H���V�¶�H�Q���V�H�U�Y�H�����T�X�H�O�O�H��
�T�X�H�� �V�R�L�W�� �O�D�� �W�k�F�K�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�¶�D�V�V�L�J�Q�H���� �F�D�U�� �H�O�O�H�� �Q�¶�D�� �U�L�H�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�� �V�R�X�V�� �O�D�� �P�D�Ln. Elle 
apparaît ainsi comme une sorte de bricolage intellectuel, ce qui explique les relations 
�T�X�¶�R�Q���R�E�V�H�U�Y�H���H�Q�W�U�H���O�H�V���G�H�X�[���×»14 

�'�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �J�p�Q�p�U�D�O�H���� �O�H�� �E�U�L�F�R�O�D�J�H�� �H�V�W�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H�� �G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �H�O�O�H��

témoigne de notre quotidien de recherche. �,�O���V�¶�D�J�L�W���G�R�Q�F���G�¶�D�V�V�H�P�E�O�H�U���O�H�V���S�L�q�F�H�V�����G�H���I�D�L�U�H��
                                                 
12 Ibid. 
13 Ces deux notions prennent un sens sous le concept de la reliance, dont nous verrons les caractéristiques 
prochainement. 
14 Levi-Strauss Claude, La pensée sauvage, Paris : Plon, 1962, p. 3. 
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sens. Autrement dit, de comprendre ce qui relie les amateurs dans ce que nous 

supposons être une forme syncrétique de pensée, entre culture et spiritualité. Peut-on 

entrevoir dans la musique psychédélique un signe de reliance�×? Cette reliance émerge-t-

elle de la musique�×? En quoi est-�H�O�O�H�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�H�V�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�V�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�×? 

Pourquoi�×? 

 Pour répondre à cette problématique, il est important de mettre en place des 

analyses claire�V�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �O�H�V�� �V�L�J�Q�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�D�Q�F�H�� ���F�R�V�P�L�T�X�H����

�F�R�P�P�X�Q�D�X�W�D�L�U�H�� �R�X�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �I�R�U�P�H�V������ �'�H�� �I�D�F�W�R���� �F�H�� �W�U�D�Y�D�L�O�� �V�X�U�� �O�H�V�� �P�X�V�L�T�X�H�V��

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H�� �X�Q�H�� �S�O�X�U�D�O�L�W�p�� �G�¶�D�F�W�H�X�U�V���� �G�¶�R�E�M�H�W�V���� �G�H�� �P�R�Q�G�H�V�� �T�X�L�� �S�U�H�Q�Q�H�Q�W��

�I�R�U�P�H���G�D�Q�V���G�H�V���F�R�U�S�X�V���W�U�q�V���p�F�O�D�W�p�V�����L�O���H�V�W���G�R�Q�F���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U���O�H�V��paysages éclatés 

�H�W�� �O�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �G�L�V�S�D�U�D�W�H�V�� �T�X�L�� �°�X�Y�U�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �V�R�F�L�D�O���� �1�R�W�U�H�� �U�H�J�D�U�G�� �G�R�L�W�� �r�W�U�H��

�G�L�V�F�U�H�W�� �S�R�X�U�� �Q�H�� �S�D�V�� �r�W�U�H�� �S�H�U�o�X�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �L�Q�W�U�X�V�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�F�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H��

observé, nous rejoignons, ici la pensée de Georges Devereux développée dans De 

�O�¶�D�Q�J�R�L�V�V�H�� �j�� �O�D�� �P�p�W�K�R�G�H. Comprendre les comportements et les mondes du 

psychédélique oblige le chercheur à approcher le sensible, modelé par les expériences 

de chacun des acteurs. Afin de saisir la pensée complexe du psychédélisme �²  pour 

reprendre l�H�� �W�H�U�P�H�� �G�¶�(�G�J�D�U�� �0�R�U�L�Q�� �² il faut essayer d�¶aller au-delà des figures 

emblématiques du rock psychédélique. Le piège serait aisé de tomber dans un récit 

�G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �K�R�Pmes. Nonobstant, les petits hommes de nos tribus ont une 

�S�O�D�F�H���G�D�Q�V���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H��du psychédélisme. Par conséquent, les imaginaires sont étudiés 

�V�R�X�V�� �O�¶�D�Q�J�O�H�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�R-anthropologie. Pour comprendre le monde social qui nous 

�H�Q�W�R�X�U�H�����L�O���I�D�X�W���P�H�W�W�U�H���H�Q���S�O�D�F�H���X�Q���S�U�R�W�R�F�R�O�H���G�¶�p�W�X�G�H���j���P�L-chemin entre notre pratique et 

celles des acteurs. De ce fait, cette thèse oscille entre réflexion personnelle et retour 

�G�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�V���� �&�H�V�� �G�H�X�[�� �P�R�G�H�V�� �R�Q�W�� �S�R�X�U�� �R�E�M�H�F�W�L�I�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U�� �O�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �T�X�L�� �p�P�D�Q�H��

�G�D�Q�V���O�H�V���V�L�[�W�L�H�V�����D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�H�V���U�L�W�H�V�����G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�V�����H�W���G�H���O�D���U�H�O�L�D�Q�F�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� 

 Si des sociologues comme Edgar Morin ou des journalistes tels Michel Lancelot, 

se sont saisi �G�H�V�� �V�X�M�H�W�V�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�H���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �G�H�� �O�D��

�U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���U�R�F�N�����F�H���Q�¶�H�V�W���T�X�¶�j���S�D�U�W�L�U���G�H���O�¶�p�W�X�G�H���G�H���6�L�P�R�Q���)�U�L�W�K���T�X�¶�X�Q�H���U�p�H�O�O�H���W�K�p�R�U�L�H���V�X�U��

les cultures po�S�X�O�D�L�U�H�V���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���V�¶�H�V�W���G�p�Y�H�O�R�S�S�pe. Effectivement, The sociology of 

the rock (1978) ou encore Performing rites : on the value of popular music (1998) 

furent les leviers des études scientifiques sur ce sujet, en histoire, en sociologie, ou 

encore en ps�\�F�K�R�O�R�J�L�H���� �P�D�L�V�� �D�X�F�X�Q�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �G�R�P�D�L�Q�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �&�¶�H�V�W��

pourquoi nous souhaitons étudi�H�U���O�H�V���V�\�V�W�q�P�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H comme des dispositifs de 
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croyances. Pour comprendre et voyager, sereinement, et franchir les portes de la 

perception, il faut être accompagné de nombreux spécialistes de notre domaine. Ainsi, 

Eléonore Willot, docteure et spécialiste du Light-show nous a permis de comprendre 

�O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�R�F�N��

psychédélique de San Franc�L�V�F�R�� �G�D�Q�V�� �V�R�Q�� �°�X�Y�U�H��Light-shows psychédéliques de San 

Francisco, L.S.D., art & rock�¶�Q�¶roll. Pour saisir le contexte du rock psychédélique et la 

�I�R�U�F�H���G�H���O�D���U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���G�D�Q�V���O�H���U�R�F�N�����O�¶�R�X�Y�U�D�J�H��Le sacre du rock de Steven Jezo Vannier, 

�G�R�Q�Q�H�� �j�� �Y�R�L�U�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �L�P�S�D�F�W�� �V�X�U�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �V�R�F�L�D�O�� Dans une 

�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���S�O�X�V���V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H�����O�¶�°�X�Y�U�H���G�¶�$�Q�W�R�L�Q�H���+�H�Q�Q�L�R�Q���H�W���3�D�W�U�L�F�N���0�L�J�Q�R�Q����Le rock de 

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �D�X�� �P�\�W�K�H, est essentielle pour la compréhension des triples forces de 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �T�X�L�� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�Hnt dans notre thèse à savoir l�¶imaginaire anthropologique, 

religieux et sociologique. Fabien Hein, sociologue du rock français, premier à approcher 

�O�H���U�R�F�N���G�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���G�H���O�D���U�H�O�L�J�L�R�Q���V�H�U�D���O�¶�X�Q���G�H���Q�R�V���S�U�L�Q�F�L�S�D�X�[���J�X�L�G�H�V���V�X�U���O�H���U�D�S�S�R�U�W��

étroit qui existe entre ces deux pratiques.  

�2�X�Y�U�L�U���O�H�V���S�R�U�W�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���H�W���G�H�V���V�F�L�H�Q�F�H�V���K�X�P�D�L�Q�H�V���H�W���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U���j���F�H���T�X�L��

nous relie suscite un intérêt intarissable, car la reliance est une composante essentielle et 

�I�R�Q�G�D�W�U�L�F�H���G�D�Q�V���Q�R�W�U�H���F�X�O�W�X�U�H�����&�¶�H�V�W���G�R�Q�F���G�X���F�{�W�p���G�H���%�D�F�K�H�O�D�U�G�����G�H���-�X�Q�J�����G�¶�(�O�L�D�G�H���H�W���G�H��

�'�X�U�D�Q�G�� �T�X�H�� �Q�R�V�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �F�H�� �P�R�Q�G�H�� �V�H�U�R�Q�W�� �P�L�V�H�V�� �j�� �U�X�G�H�� �p�S�U�H�X�Y�H���� �0�D�L�V�� �V�¶�L�O�� �Q�R�X�V��

�I�D�X�W�� �G�p�F�K�L�I�I�U�H�U�� �O�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�� �G�¶�X�Q�H�� �V�R�F�L�R-anthropologie des mondes du psychédélisme, 

�Q�R�X�V�� �L�Q�Y�R�T�X�R�Q�V�� �O�H�V�� �S�H�Q�V�p�H�V�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V�� �P�D�M�H�X�U�V�� �F�R�P�P�H�� �(�G�J�D�U Morin, acteur des sixties 

qui laisse une trace importante dans la sociologie de la reliance, mais aussi Michel 

Maffesoli, éminent sociologue des tribus. Malgré leurs différences foncières, les deux 

�D�S�S�U�R�F�K�H�V�� �S�R�X�U�U�D�L�H�Q�W�� �V�¶�p�F�O�D�L�U�H�U�� �P�X�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �H�Q�� �F�H�� �T�X�L�� �F�Rncerne les modalités des 

�°�X�Y�U�H�V���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�� Il nous semble que la reliance pourrait constituer une approche 

pertinente pour penser autrement le psychédélisme et les tribus musicales. La fonction 

même de la poésie de ce rock et ses dérivés contemporains structure les communautés et 

semble laisser entrevoir des imaginaires syncrétiques. En nous questionnant sur la 

�U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���G�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�H���F�K�D�T�X�H�� �D�F�W�H�X�U�����L�O���V�¶�D�J�L�W���G�¶�p�F�O�D�L�U�Hr ce qui fédère le groupe 

social autour de représentations et de valeurs collectives. 

«�×En effet, puisque la poésie littéraire, par la simplicité complexe de son expression, 
peut mieux que la prose scientifique rendre compte des paradoxes, de la complexité 
de toutes choses, pourquoi ne pas nous engager sur une autre piste, celle de la 
méditation à partir des symboles et de la mythologie.�×»15 

                                                 
15 Bolle De Bal Marcel, « Éthique de reliance, éthique de la reliance : une vision duelle illustrée par Edgar 
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�/�H���W�H�U�U�D�L�Q���G�¶�p�W�X�G�H���F�L�E�O�p���H�V�W���O�¶�H�V�S�D�F�H���G�X���F�R�Q�F�H�U�W���G�H���P�X�V�L�T�X�H�����L�O���I�X�W���V�R�X�Y�H�Q�W���S�H�U�o�X���F�R�P�P�H��

lieu de détente par un grand nombre de mes contemporains. Cependant, le devoir de 

�U�L�J�X�H�X�U�� �G�¶�X�Q�H�� �H�Q�T�X�r�W�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�� �S�R�X�V�V�H�� �Q�R�W�U�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �j�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H��

dans des recoins inexplorés. Au-delà des entretiens, exécutés sur les sites des 

expériences des concerts avec des publics souvent dans des états modifiés de 

conscience, il fallait rendre compte de notre propre expérience. Ainsi, chaque 

�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�H���F�R�Q�F�H�U�W�V���I�X�W���U�H�W�U�D�Q�V�F�U�L�W�H���G�D�Q�V���G�H�V���O�L�Y�U�H�W�V���G�¶�p�W�X�G�H�����j���O�D���I�D�o�R�Q���G�X��Journal de 

Californie �G�¶�(�G�J�D�U���0�R�U�L�Q�����T�X�L���P�r�O�H���U�p�I�O�H�[�L�R�Q���V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�����S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H���H�W���L�Q�W�L�P�H�����/�¶�L�G�p�H��

�G�L�U�H�F�W�U�L�F�H�� �H�V�W�� �G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �F�H�� �T�X�H�� �S�U�R�G�X�L�W�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �V�X�U�� �Q�R�W�U�H�� �S�U�R�S�U�H�� �F�R�U�S�R�U�D�O�L�W�p���� �r�W�U�H��

�X�Q�� �S�H�X�� �j�� �O�D�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�¶�+�R�I�P�D�Q�Q�� �T�X�L�� �W�H�V�W�D�� �O�H�V�� �H�I�I�H�W�V�� �G�X��L.S.D. sur lui. La science 

�Q�¶�H�P�S�r�F�K�H���S�D�V���O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���j���O�¶�R�E�M�H�W�����H�O�O�H���Q�p�F�H�V�V�L�W�H���M�X�V�W�H���G�H���S�U�H�Q�G�U�H���G�X���U�H�F�X�O���O�R�U�V���G�H���O�D��

�S�K�D�V�H���G�¶�p�F�U�L�W�X�U�H���� �/�H���U�H�F�X�O���V�¶�H�Vt opéré par les entretiens exploratoires qui ont permis de 

confronter expérience personnelle et collective avec les membres des communautés que 

nous avons approchées.  

Le choix de notre sujet et des concepts abordés est lié à une histoire de pratique de la 

musique de passion ou, (devrions-nous dire), �G�H�� �O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �j�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �U�R�F�N�� �T�X�H�� �O�H�V��

questionnements principaux de notre thèse ont mis en avant. Notre attachement à la 

�S�p�U�L�R�G�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �r�W�U�H�� �X�Q�� �I�U�H�L�Q�� �j�� �O�¶�R�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�p�� �G�H�� �F�H�W�W�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���� �6�L�� �Q�R�V 

�F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �S�H�X�Y�H�Q�W�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�U���� �L�O�� �H�V�W�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �G�¶�L�Q�Y�R�T�X�H�U�� �X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q��

attribue à Bouddha : «�×Doutez de tout et surtout de ce que je vais vous dire�×». Si la 

�U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �S�H�X�W�� �S�D�U�D�v�W�U�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �v�O�R�W�� �G�H�� �F�H�U�W�L�W�X�G�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �R�F�p�D�Q�� �G�¶�L�Q�F�H�U�W�L�W�X�G�H���� �F�¶�H�V�W��

bien le doute comme compagnon de route qui nous a saisis à chaque page de cette thèse, 

à la recherche de l�D���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���� �/�D���V�R�F�L�R�O�R�J�L�H���H�W���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���R�Q�W���p�F�O�D�L�U�p �G�¶�X�Q�H���O�X�P�L�q�U�H��

nouvelle le �W�H�U�U�D�L�Q�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �F�U�R�\�D�L�W�� �F�R�Q�Q�D�v�W�U�H���� �P�D�L�V�� �T�X�L�� �V�¶�H�V�W�� �D�Y�p�U�p�� �r�W�U�H�� �X�Q�H���W�H�U�U�H��

inconnue. Prenons place dans cette cosmogonie sous acids, ouvrons et entrons dans le 

monde des perceptions entre le visible et invisible : 

«�×Made the scene  
Week to week  

Day to day  
Hour to hour  

The gate is straight  
Deep and wide  

Break on through to the other side  
Break on through to the other side »16 

                                                                                                                                               
Morin et Michel Maffesoli. », Nouvelle revue de psychosociologie2/2009 (n° 8) , p. 187-198. 
16 The Doors, Break on through, The Doors, 1967. 
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Prélude aux portes de la perception, pour comprendre 
la constellation de l�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H 
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�1�R�X�V���Y�R�L�F�L���D�X�[���S�R�U�W�H�V���G�¶�X�Q�H���F�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����D�X���F�°�X�U���G�¶�X�Q���V�\�V�W�q�P�H��

�T�X�L���P�p�U�L�W�H���X�Q�H���D�S�S�U�R�F�K�H���W�K�p�R�U�L�T�X�H���S�R�X�U���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�D���W�U�L�S�O�H���D�U�W�L�F�X�O�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

�T�X�L���V�¶�R�S�q�U�H���G�D�Q�V���Q�R�W�U�H���V�X�M�H�W���G�¶�p�W�X�G�H�����j���V�D�Y�R�L�U���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�Ue religieux, anthropologique et 

�V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H�����/�H���F�K�R�L�[���G�H���F�R�P�P�H�Q�F�H�U���F�H�W�W�H���°�X�Y�U�H���S�D�U���X�Q���F�D�G�U�D�J�H���W�K�p�R�U�L�T�X�H���D���S�R�X�U���E�X�W��

de ne pas égarer le lecteur dans un big bang de notions volatiles et de nous recentrer sur 

ce système pour comprendre comment les imaginaires interagissent entre eux. Comment 

�H�Q�W�H�Q�G�U�H�� �U�X�S�W�X�U�H�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �H�W�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �U�R�F�N�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �P�r�P�H��

temps�×? Le rock psychédélique et ses résurgences sont liés à un système marqué par la 

religiosité et fait appel à un dispositif de croyances. Voici finalement le centre de 

�O�¶�K�\�S�R�W�K�q�V�H�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �W�K�q�V�H���� �T�X�L�� �Y�R�L�W�� �H�Q�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H��

syncrétisme et de reliance. Comment allons-�Q�R�X�V�� �D�S�S�U�R�F�K�H�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

psychédélique�×? 

�/�¶�R�E�M�H�F�W�L�I�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �H�Q�T�X�r�W�H�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �G�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�¶�L�P�S�D�F�W��

de la musique sur la reliance et la naissance de formes syncrétiques au sein de cet 

�X�Q�L�Y�H�U�V���� �,�O�� �V�H�P�E�O�H�� �T�X�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H���� �R�•�� �D�� �p�P�H�U�J�p�� �F�H�� �J�H�Q�U�H�� �P�X�V�L�F�D�O���� �H�V�W���O�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�¶�X�Q�H��

�Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� Ces travaux sur le mouvement psychédélique 

�D�E�R�U�G�H�Q�W���X�Q�H���S�O�X�U�D�O�L�W�p���G�¶�D�F�W�H�X�U�V���H�W���G�¶�R�E�M�H�W�V���T�X�L���S�U�H�Q�Q�H�Q�W���I�R�U�P�H���G�D�Q�V���X�Q�H�� �P�p�W�K�R�G�R�O�R�J�L�H��

spécifique17. La tribalité, qui se joue durant les sixties, apparaît comme le point de 

�G�p�S�D�U�W���G�H���Q�R�W�U�H���I�D�o�R�Q���G�¶�r�W�U�H���D�X���P�R�Q�G�H actuel. Il faut donc retourner à ce point de départ 

�S�R�X�U�� �H�V�V�D�\�H�U�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U�� �O�H�V�� �P�R�G�H�V�� �G�H�� �U�H�O�L�D�Q�F�H�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �S�U�R�S�U�H�� �V�R�F�L�p�W�p���� �/�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H��

p�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �S�D�U�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�U�W�� �H�W�� �O�¶�D�V�S�H�F�W�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�D�L�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �J�p�Q�q�U�H���� �O�D�L�V�V�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W�U�H��

un imaginaire sociologique. Autrement-dit, ce qui se joue �O�R�U�V���G�¶�X�Q���F�R�Q�F�H�U�W���H�V�W���X�Q���D�F�W�H��

�G�H���U�H�O�L�D�Q�F�H�����O�D���P�X�V�L�T�X�H���F�U�p�H���X�Q�H���p�P�X�O�D�W�L�R�Q���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�D�L�U�H���S�D�U���O�D���G�D�Q�V�H���H�W���O�¶�D�E�V�R�U�S�W�L�R�Q��

�G�¶�X�Q���V�D�F�U�H�P�H�Q�W���O�H��L.S.D. �T�X�L���G�R�Q�Q�H���O�D���V�H�Q�V�D�W�L�R�Q�� �G�H���I�D�L�U�H���S�D�U�W�L�H���G�¶�X�Q���W�R�X�W���� �/�D���I�R�V�V�H���� �R�•��

les amateurs se réunissent pour participer au concert, construit une proximité entre les 

individus et favorise le lien. Cette proximité et le partage des valeurs communes dans 

cet espace est source de nouveaux comportements sociaux. Le contexte des sixties 

produit une réalité qui module en profondeur le système social précédent. En effet, 

�O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�O�D�V�V�H�� �D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�H���� �O�¶�D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�¶�D�F�K�D�W�� �S�H�U�P�H�W�� �j��

�O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �G�H�� �V�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U�� �H�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �S�U�R�S�R�V�H�U���X�Q�� �Vystème iconographique 

puissant. Le flux créatif des artistes rock va se saisir de ce changement pour créer la 

révolution psychédélique qui bouscule certaines frontières comme celles des droits 

                                                 
17 Que nous développerons en détail dans notre partie II. 
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�F�L�Y�L�T�X�H�V���� �O�¶�L�P�S�p�U�L�D�O�L�V�P�H�� �H�W�� �O�H�� �F�R�O�R�Q�L�D�O�L�V�P�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q���� �/�D�� �U�p�Y�R�O�W�H���� �T�X�L�� �V�H�� �I�R�Q�G�H�� �V�X�U�� �G�H�V��

�Q�R�W�L�R�Q�V���F�R�P�P�H���O�D���S�D�L�[���H�W���O�¶�D�P�R�X�U�����Y�D���V�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H�U���D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q�H���L�G�p�R�O�R�J�L�H���S�D�F�L�I�L�V�W�H�����T�X�L��

�V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�� �G�H�V�� �W�H�[�W�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �H�W�� �G�¶�X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H���� �&�¶�H�V�W���D�X��

croisement de ces deux éléments que se développent les syncrétismes psychédéliques et 

�Q�R�X�V���D�P�q�Q�H���V�X�U���O�H�V���W�H�U�U�H�V���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[. 

 Si Steven Jezo-Vannier observe un refus de la religion, au cours des sixties, 

�S�R�X�U�T�X�R�L�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �U�p�Y�q�O�H-t-il dans son vocabulaire la présence de 

termes religieux�×? On note les traces de cette pensée dans les appellations des artistes. 

Ainsi, Patti Smith arbore le titre de madone du rock, Mick Jagger, celui de sorcier 

�R�F�F�X�O�W�H���� �/�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�� �F�H�V�� �P�R�W�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �D�Q�R�G�L�Q�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �S�p�U�L�R�G�H�� �T�X�L�� �P�R�Q�W�U�H��le 

�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H18 �I�R�U�W�H�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V���� �G�H�V�� �F�R�V�W�X�P�H�V�� �H�W��

des gestes artistiques. En effet, les codes et les comportements des acteurs dénotent 

�G�¶�X�Q�H�� �S�V�\�F�K�R�O�R�J�L�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H19. Autrement dit, le Human Be-in ou encore les 

événements comme le Monterey Pop festival et Woodstock20 sont marqués par des 

temps de pratiques comme la récitation de ma�Q�W�U�D�V�� �R�X�� �O�¶�D�O�O�R�F�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�O�L�W�p��

comme le Maharashi Mahesh Yogi. Comment le star-system a-t-il introduit cette pensée 

religieuse et comment ce dernier a développé une manufacture des dieux�×? Est-ce que 

�O�¶�D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W���T�X�L���S�O�D�F�D�U�G�H���G�D�Q�V���Va chambre les posters de son artiste favori est-il dénué 

�G�¶�X�Q�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W spirituel�×? Ces représentations, travaillées par les managers et les 

�D�U�W�L�V�W�H�V���� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�Q�W���� �S�D�U�� �O�H�� �E�L�D�L�V�� �G�¶�L�P�D�J�H�V���� �T�X�L�� �Y�R�Q�W�� �W�p�P�R�L�J�Q�H�U�� �G�¶�X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�D�W�L�R�Q��

�G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�Xx, que Fabien Hein décrit dans Rock et religion, dieux et la 

musique du diable. Il semble que le star-system, par la force de son industrie, construit 

�G�H�V���S�H�U�V�R�Q�Q�H�V���D�X���F�D�U�D�F�W�q�U�H���G�L�Y�L�Q�����6�L���O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H���S�R�X�U���S�R�U�W�H�U��

aux nues les artistes, le temps du concert devient alors une expérience de communion. 

Les individus cherchent donc à se rassembler pour partager un temps intense avec leur 

idole. Dans ces manifestations, il apparaît clairement que la contre-culture 

psychédélique interagit avec le domaine religieux21. La confluence de la culture 

�R�U�L�H�Q�W�D�O�H�� �D�Y�H�F�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�R�F�F�L�G�H�Q�W�� �I�R�Q�G�H�� �X�Q�H�� �V�L�Q�J�X�O�D�U�L�W�p�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H���G�D�Q�V�� �O�H�� �F�K�D�P�S��

contre-�F�X�O�W�X�U�H�O���� �&�H�V�� �H�V�S�D�F�H�V�� �V�R�Q�W�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V�� �G�¶�X�Q�� �J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �V�D�F�U�p���G�D�Q�V�� �G�H�V��

                                                 
18 Le terme spirituel renvoie à ce �T�X�L���F�R�Q�F�H�U�Q�H���O�
�H�V�S�U�L�W�����O�¶�k�P�H�����O�H�V���U�H�O�D�W�L�R�Q�V���D�Y�H�F���O�H���G�L�Y�L�Q. 
19 Nous entendons ce terme dans le sens de Mircea Eliade.  
20 Nous le verrons dans notre partie suivante. 
21 Nous traiterons de ce point dans les lignes suivantes. 



 

 
27 

zones profanes, la parole de Dieu devient la parole de la star qui développe un pouvoir 

sur son public et reproduit les traits communs à chaque religion. 

 Les images organisent de façon dynamique les conditions humaines et les cadres 

sociaux. Ainsi Gilbert Durand propose, par le biais du trajet anthropologique, de 

comprendre le fonctionnement des images. Il pense ce concept comme un trajet entre le 

pôle biologique et un pôle biologique et un pôle incarné dans une culture. Or, la 

musique psychédélique, cherchant à toucher la psyché humaine���� �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�� �D�X�[��

perceptions physiques et psychiques22 influent directement sur les structures mentales et 

sur la culture. Notre thèse est une exploration des données anthropologiques du 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�����/�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H���H�V�W���O�¶�p�W�X�G�H���G�H�V���F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V���G�H���O�¶�K�R�P�R-sapiens dans 

sa vie en communauté. Le psychédélisme et le mouvement hippie ne sont-ils pas le 

temps des grandes communautés du XXe siècle�×? Si Paul et Percival Goodman abordent 

�F�H�W�W�H���Q�R�W�L�R�Q���G�D�Q�V���O�H�X�U���°�X�Y�U�H��Communitas, cet essai sur la vie communautaire cherche à 

poser les bases et les structures de la vie en communauté.  

«�×Ma thèse est que cette communauté, comme la plupart des associations de ce type 
�D�\�D�Q�W�� �I�O�H�X�U�L�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�S�U�q�V�� �������� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �O�H�� �V�\�P�S�W�{�P�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�D�F�W�L�R�Q�� �F�R�Q�W�U�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V��
traits essentiels de la société contemporaine, société de �³déliance�´ marquée par la 
désagrégation des groupes sociaux de base, par des carences de reliance (dans la 
�Q�D�W�X�U�H���G�H�V���O�L�H�Q�V���V�R�F�L�D�X�[�������$�X���V�H�L�Q���G�¶�X�Q���W�H�O���V�\�V�W�q�P�H���V�R�F�L�D�O���Q�D�L�V�V�H�Q�W���H�W���V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�Q�W��
des désirs de reliance : les individus isolés souhaitent être reliés, c�¶est-à-dire liés à 
nouveau et liés autrement. Ils caressent un rêve communautaire et élaborent un 
projet de reliance (ou plus exactement un projet de contre-reliance)�×; ils décident de 
créer une famille communautaire, concrétisation de leur aspiration à la reliance 
sociale (stricto sensu ���� �T�X�r�W�H�� �X�W�R�S�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�Q�G�H�� �V�R�O�L�W�D�L�U�H���� �L�G�\�O�O�L�T�X�H���� �V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W����
convivial). La contre-culture, ici, peut être analysée comme une structure de 
reliance symbolique pour des contestataires en rupture de ban sociétaire. Les 
�P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q�V�� �H�[�W�p�U�L�H�X�U�H�V�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �L�Q�V�S�L�U�H�� �H�W�� �T�X�L�� �O�¶�H�[�S�U�L�P�H�Q�W�� �² les vêtements 
�³hippies� ,́ les cheveux longs, la drogue, la musique, le voyage �²  témoignent des 
liens qui �³relient�  ́ ses adeptes. Mais lorsque le projet prend corps, que 
�O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�D�L�U�H���G�H���Q�R�X�Y�H�D�X�[���O�L�H�Q�V���V�R�F�L�D�X�[���H�W���O�D�Q�F�p�H�����F�H��procès de 
reliance �P�H�W���O�¶�X�W�R�S�L�H���j���U�X�G�H���p�S�U�H�X�Y�H���×»23 

Les concerts de rock psychédélique font parties des espaces communautaires qui 

�V�R�X�O�q�Y�H�Q�W���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���D�S�S�U�R�F�K�H���D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H�����&�D�U���F�H�W�W�H���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H���Q�H���V�¶�D�U�U�r�W�H��

pas à la simple observation de la vie communautaire, elle est un champ disciplinaire qui 

�S�H�U�P�H�W���G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�X���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�����F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W���S�V�\�F�K�L�T�X�H���H�W��

monde social. Il faut donc construire un cheminement, «�×un trajet anthropologique�×»24, 

�T�X�L���P�H�W���H�Q���O�L�H�Q���O�H�V���S�X�O�V�L�R�Q�V���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�W���O�H�V���L�Q�G�X�Ftions des structures sociales. 

                                                 
22 Nous le verrons dans notre deuxième partie sur la corporalité du rock psychédélique. 
23 Echange avec le professeur Marcel Bolle De Bal. 
24 Pour reprendre le terme de Gilbert Durand. 
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 Ainsi, ce travail propose de comprendre le fonctionnement des aires contre-

culturelles, de reconnaitre les singularités et les articulations des imaginaires (socio-

anthropologique et religieux). Concevoir comment se met en action le pouvoir de 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�H�� �G�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �S�R�U�W�H�X�V�H�� �G�H�� �V�H�Q�V�� �H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�D�O�L�W�p�� �j��

�O�¶�°�X�Y�U�H���� �/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�V�W�� �H�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���� �L�O�� �I�D�X�G�U�D�� �V�D�L�V�L�U�� �O�H�� �M�D�L�O�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �F�H�V��

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �H�W�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�� �V�H�Q�V�� �G�H�� �F�H�� �T�X�L�� �V�¶�R�I�I�U�H�� �j�� �Q�R�V�� �\�H�X�[���� �$�L�Q�V�L���� �*�L�O�E�H�U�W��

Durand propose de se «�×placer délibérément dans ce que nous appellerons le trajet 

�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H���� �F�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�� �O�¶�L�Q�F�H�V�V�D�Q�W�� �p�F�K�D�Q�J�H�� �T�X�L�� �H�[�L�V�W�H�� �D�X�� �Q�L�Y�H�D�X�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

entre les pulsions subjectives et assimilatrices et les intimations objectives émanant du 

milieu cosmique et social... »25. Le bassin sémantique de Gilbert Durand est un outil 

�S�D�U�I�D�L�W���S�R�X�U���H�I�I�H�F�W�X�H�U���F�H���Y�R�\�D�J�H���D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H�����L�O���S�H�U�P�H�W���G�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���G�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���V�L��

éclatés.  

�&�H�W�� �R�X�W�L�O�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �F�R�Q�Y�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �F�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �,�O���U�H�V�W�H���G�D�Q�V���F�H���F�K�D�P�S���G�¶�p�W�X�G�H�V���E�H�D�X�F�R�X�S���G�¶�H�Q�G�U�R�L�W�V���H�Q�F�R�U�H���L�Q�H�[�S�O�R�U�p�V����

�0�D�U�W�L�Q�H�� �;�L�E�H�U�U�D�V�� �H�W�� �)�U�p�G�p�U�L�F�� �0�R�Q�Q�H�\�U�R�Q�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�H�Q�W�� �S�D�U�� �H�[�H�P�S�O�H�� �S�R�X�U�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�V��

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �K�L�S�S�L�H���� �2�U�� �O�¶�H�P�S�O�R�L�� �G�H�� �F�H�� �W�H�U�P�H�� �G�D�Q�V���F�H�W�W�H�� �p�W�X�G�H��

�V�¶�D�[e sur la révolution psychédélique et néo-psychédélique, focale légèrement 

�G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H���� �P�D�L�V�� �T�X�L�� �R�X�Y�U�H�� �X�Q�H�� �Y�R�L�H�� �G�¶�D�F�F�q�V�� �j�� �X�Q�H�� �P�H�L�O�O�H�X�U�H�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H��

comportements de musiques. Le bassin sémantique permet aussi une approche du 

mythe. Cependant, si le rock semble être un mythe, chez des auteurs comme Antoine 

�+�H�Q�Q�L�R�Q�� �H�W�� �3�D�W�U�L�F�N�� �0�L�J�Q�R�Q���� �L�O�� �I�D�L�W���� �D�Y�D�Q�W�� �W�R�X�W���� �S�D�U�W�L�H�� �G�¶�X�Q�H�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���� �/�D���G�L�I�I�p�U�H�Q�F�H����

qui réside entre ces termes, est profonde. Un mythe est un récit fabuleux de la culture 

populaire, qui fonctionne sur des éléments irrationnels et duquel découle un système de 

croyances : 

«�×Ce récit met en �°�X�Y�U�H une logique qui échappe aux principes classiques de la 
logique de �O�¶�L�G�H�Q�W�L�W�p�� Par là le mythe se manifeste bien comme �³�P�p�W�D�O�D�Q�J�D�J�H�´ (Cl. 
Lévi-Strauss), langage �³�S�U�p-�V�p�P�L�R�W�L�T�X�H�´ où la gestuelle du rite, de la magie vient 
relayer la grammaire et le lexique des langues naturelles. Le mythe apparaît donc 
comme discours ultime (dernier ou premier, peu importe) où se constitue �²  loin du 
Principe du tiers exclu �²  la tension antagoniste fondamentale à tout 
�³�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�´ du sens (...) [Par exemple] �³�O�H mythe qui fonde la pensée 
civisationnelle de la Grèce, �F�¶�H�V�W le récit de �O�¶�D�Q�W�D�J�R�Q�L�V�P�H entre les forces 
apolliniennes et les forces �G�L�R�Q�\�V�L�D�T�X�H�V���´�×»26 

                                                 
25 Ibid, p. 31 
26Gilbert DURAND, �³�¬ propos du vocabulaire de �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� Mythe, Mythanalyse, 
Mythocrit�L�T�X�H�´ inRecherches et Travaux, �/�¶�,�P�D�J�L�Q�D�L�U�H, bulletin n° 15, 1977. 
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�6�L���O�H���P�\�W�K�H���H�V�W���X�Q�H���W�R�L�O�H���G�H���I�R�Q�G���G�H���O�D���F�L�Y�L�O�L�V�D�W�L�R�Q�����O�D���P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���H�V�W���X�Q�H���V�p�U�L�H���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H��

qui permet de comprendre le monde qui nous entoure. La mythologie est, pour Roland 

Barthes, un système de communication autour duquel se construisent des histoires qui 

�U�H�Q�Y�R�L�H�Q�W�� �j�� �G�H�V�� �V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �V�X�V�F�L�W�D�Q�W�� �j�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �G�H�V�� �L�G�p�H�V���� �/�D�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�H�� �L�Q�W�q�J�U�H��

donc une notion propre au structuraliste puisque les histoires racontées induisent des 

conduites et des comportements. Le mythe est une représentation non incarnée�×; la 

mythologie, quant à elle, incarne. La mythologie intègre la nature des objets dans la 

dynamique culturelle pour donner corps au réel.  

 «�×�,�O���V�¶�D�J�L�W���G�H���F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U���O�D���F�X�O�W�X�U�H���D�X���V�H�Q�V���O�D�U�J�H�����D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H�����G�H���E�D�V�F�X�O�H�U���G�¶�X�Q�H��
réflexion centrée sur le lien culture-nation à une approche de la culture des groupes 
sociaux. Si elle demeure fixée sur une dimension politique, la question centrale est 
�D�O�R�U�V�� �G�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �H�Q�� �T�X�R�L�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�¶�X�Q�� �J�U�R�X�S�H���� �H�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �F�H�O�O�H�� �G�H�V�� �F�O�D�V�V�H�V��
populaires, fonctionne comme co�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�R�U�G�U�H�� �V�R�F�L�D�O�� �R�X�� �j�� �O�¶�L�Q�Y�H�U�V�H�� �F�R�P�P�H��
�P�R�G�H���G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q���D�X�[���U�D�S�S�R�U�W�V���G�H���S�R�X�Y�R�L�U���×»27 

 �&�H�W�W�H�� �W�K�q�V�H�� �V�¶�D�Q�F�U�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �Q�R�P�P�H�U�� �O�H�V��cultural studies, elle est 

donc proche de «�×la pensée 68�×�ª���� �T�X�L���H�V�W���F�H�O�O�H���G�H���O�D���G�p�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���H�W���G�¶�D�X�W�H�X�U�V���F�R�P�P�H��

Bourdieu, Foucault, Barthes et Dérida. Les cultural studies �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���Qos 

deux champs disciplinaires et sont issus de la french theory. Ce courant anglophone 

possède un aspect transdisciplinaire et cherche à analyser les courants populaires. 

�&�R�P�P�H�� �Q�R�X�V�� �O�¶�p�Y�R�T�X�L�R�Q�V���� �Q�R�W�U�H�� �W�K�q�V�H�� �P�R�E�L�O�L�V�H�� �O�D�� �V�R�F�L�R-�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H����

Les cultural studies intègrent des notions pluridisciplinaires, aspect essentiel dans notre 

�I�D�o�R�Q���G�H���F�R�Q�F�H�Y�R�L�U���O�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H�V���V�L�[�W�L�H�V�����&�D�U���O�H�V��cultural studies adoptent une relation 

étroite à la pensée structuraliste française. Cette science contemporaine �P�H�W���O�¶�D�F�F�H�Q�W���V�X�U��

le foisonnement dense de la culture underground�����G�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���O�H�V���P�R�G�q�O�H�V���L�P�S�R�V�p�V���S�D�U��

notre société sur les classes populaires. Comprendre comment un milieu social affecte 

une culture est le centre de cette recherche. Avant même de développer la 

�F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �L�O�� �I�D�X�W�� �D�U�W�L�F�X�O�H�U���O�H�V�� �V�\�V�W�q�P�H�V�� �G�H��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���H�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U���F�K�D�T�X�H���W�H�U�P�H���P�R�E�L�O�L�Vé dans cette thèse. Comment comprendre 

cette articulation�×�"�� �$�I�L�Q�� �G�¶�p�F�O�D�L�U�H�U�� �D�X�� �P�L�H�X�[�� �O�H�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�T�X�H�O�� �p�Y�R�O�X�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H��

psychédélique, nous proposons une forme schématique du croisement des imaginaires : 

 

 

 

                                                 
27 Mattelart Armand, Neveu Érik, « Introduction », Introduction aux Cultural Studies, Paris, La 
�'�p�F�R�X�Y�H�U�W�H�����µ�5�H�S�q�U�H�V�¶�������������������������S�D�J�H�V. 
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Au centre de ce système sommaire évolue �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H. Ces imaginaires 

entretiennent des relations dans ces entre-deux. Ces croisements mobilisent un ensemble 

de notions ���� �P�\�W�K�H���� �F�U�R�\�D�Q�F�H���� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �F�X�O�W�X�U�H���� �p�F�R�Q�R�P�L�H���� �H�W�F�«��Ces trois imaginaires 

�V�R�Q�W�� �V�W�U�D�W�L�I�L�p�V���� �L�O�V�� �O�D�L�V�V�H�Q�W�� �D�S�S�D�U�D�v�W�U�H�� �G�H�V�� �F�R�X�F�K�H�V�� �T�X�L�� �Y�R�Q�W�� �D�O�L�P�H�Q�W�H�U�� �O�¶�Lmaginaire 

psychédélique comme des rassemblements, des vêtements, des discours, des drogues, 

etc.  

�/�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���F�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���F�R�P�S�U�H�Q�G���E�L�H�Q���G�H�V���D�V�S�H�F�W�V�����L�O���H�V�W��

�H�V�V�H�Q�W�L�H�O�� �G�¶�p�F�O�D�L�U�H�U�� �O�H�V�� �P�R�W�V�� �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�� �G�H���F�H�W�W�H�� �F�R�Q�W�U�H-culture : 

religion, religiosité, divinité, sainteté, révélation, extase, dévotion, transcendance, 

catharsis, fusion, mystique, croyance. Si cette thèse traite de syncrétisme et de reliance, 

�F�¶�H�V�W���T�X�H���O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���F�H�Q�W�U�D�O���G�H���F�H�W�W�H���F�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q�����Q�R�W�U�H���V�R�O�H�L�O�� repose sur un dispositif de 

�F�U�R�\�D�Q�F�H�V���� �&�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�H�� �T�X�L�� �U�H�O�L�H�� �O�H�V�� �+�R�P�P�H�V�� �H�W�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�D�G�K�p�U�H�U�� �D�X�� �V�W�D�U-system 

psychédélique repose sur la notion de croyance qui est un pont entre les trois 

imaginaires. Ce processus mental est universel, il touche chaque individu. 

 

Imaginaire 

religieux 

 

 

Imaginaire 

anthropologique 

 

Imaginaire 

Sociologique 

Figure 1 : Système �G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H 
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Étymologiquement, la croyance, du latin credo, croire, fonde les conduites et les 

�F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V�� �K�X�P�D�L�Q�V���� �/�D�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�D�G�K�p�U�H�U�� �j�� �G�H�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V�� �T�X�L�� �S�U�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�D��

�S�O�D�F�H���G�¶�D�F�W�H���G�H���Y�p�U�L�W�p�����/�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���G�p�S�D�V�V�H���O�D���U�D�W�L�R�Q�D�O�L�W�p���G�H�V���I�D�L�W�V28. La croyance touche 

�j�� �O�D�� �I�R�L�V�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H���� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

religieux.  

�'�X���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���G�H���O�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H�����H�O�O�H���H�V�W���L�Q�K�p�U�H�Q�W�H���j���O�¶�K�R�P�P�H���H�W���U�H�O�q�Y�H���G�¶�X�Q�H��

double articulation�×���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �I�D�L�W�� �F�R�Q�V�W�D�Q�W�� �G�X�� �T�X�R�W�L�G�L�H�Q�� ���R�Q�� �F�U�R�L�W�� �H�Q�� �O�¶�D�P�R�X�U���� �H�Q�� �O�D��

vie), mais elle intègre aussi le discours des hommes, nous le verrons au cours de notre 

approche du storytelling���� �&�H�V�� �P�r�P�H�V�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �Y�R�Q�W�� �r�W�U�H�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�H�� �O�D�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�H��

rock. Car sans �r�W�U�H�� �X�Q�� �P�\�W�K�H���� �O�H�� �U�R�F�N�� �S�R�V�V�q�G�H�� �X�Q�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�D�Q�W�� �T�X�L�� �V�¶�D�U�W�L�F�X�O�H��

�D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q���H�Q�Vemble de récits et de discours. Ainsi, le rock peut être perçu comme une 

�P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �6�L���O�H���U�R�F�N���D�J�L�W���F�R�P�P�H���X�Q�H���W�U�D�P�H���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���� �L�O���W�R�X�F�K�H���G�R�Q�F��

au monde social. En effet, le storytelling �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H��dans ce milieu va structurer des 

comportements et des pratiques spécifiques, qui vont alimenter le star-system comme la 

notion de croyance.  

 �(�Q���V�R�F�L�R�O�R�J�L�H�����O�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���H�V�W���O�L�p�H���D�X���F�R�Q�F�H�S�W���G�¶�K�D�E�L�W�X�V���� �H�O�O�H���H�V�W���O�¶�X�Q��des filtres 

de la réalité.  

�/�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�¶�K�D�E�L�W�X�V���H�V�W���j���H�Q�W�H�Q�G�U�H���G�D�Q�V���O�D���G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q���G�H���3�L�H�U�U�H���%�R�X�U�G�L�H�X�����$�X�W�U�H�P�H�Q�W���G�L�W��

comme un ensemble de disposition qui permet la compréhension des pratiques sociales. 

�/�¶�K�D�E�L�W�X�V�� �H�V�W�� �X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�H�� �F�D�W�p�J�R�U�L�H�� �G�H�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H �S�H�Q�V�p�H���� �G�¶�D�F�W�L�R�Q�� �H�W��

�G�¶�D�S�S�U�p�F�L�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�D�O�L�W�p���� �/�¶�K�D�E�L�W�X�V�� �H�V�W�� �X�Q�� �S�U�R�G�X�L�W�� �G�H��

�O�¶�L�Q�F�R�U�S�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �V�R�F�L�D�O�H�V���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �S�D�U�� �O�D�� �V�R�F�L�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �V�H��

�F�R�Q�V�W�U�X�L�W�� �H�W�� �D�J�L�W�� �H�Q�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �F�R�G�H�V�� �T�X�¶�L�O�� �D�� �D�V�V�L�P�L�O�p���� �&�H�� �F�Rncept permet aussi de 

�F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�D���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H���P�X�W�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���T�X�L���D�X���F�R�Q�W�D�F�W���G�¶�X�Q���F�R�U�S�V���F�R�O�O�H�F�W�L�I���R�X��

personnel peut évoluer et générer une nouvelle pratique. Pierre Boudieu le définit 

comme des : « structures structurées prédisposées à fonctionner comme structures 

structurantes »29. Il est important de replacer la croyance dans ce cadre. En effet, 

�O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H vécue donne au croyant la sensation profonde de vivre une connexion avec 

un plan autre, qui se rattache au divin. La croyance nourrit la foi �G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�W���S�H�U�P�H�W��

                                                 
28 Par exemple, bien que la science est prouvée le fait que la terre était en rotation sur son axe et autour du 
soleil, le prédicateur, Bandar Al-Kharibi, affirme que la terre est stable et stationnaire. Ces données 
irrationnelles sont néanmoins rationnelles du point de vue du prédicateur, cette théorie lui permet de 
�U�p�J�O�H�U���O�H�V���S�D�U�D�G�R�[�H�V���T�X�¶�L�O���V�H�P�E�O�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�U���� 
29 Bourdieu Pierre, Le Sens pratique, Minuit, 1980, p. 88. 
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�O�¶�D�F�W�L�Y�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�V�� �F�R�P�S�R�V�D�Q�W�H�V�� �S�V�\�F�K�D�Q�D�O�\�W�L�T�X�Hs comme le fétichisme. De plus, 

�H�O�O�H���H�[�H�U�F�H���X�Q���U�{�O�H���G�¶�D�S�D�L�V�H�P�H�Q�W���G�H�V���S�D�U�D�G�R�[�H�V���G�D�Q�V���O�D���Y�L�H���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�Q�H�����&�U�R�L�U�H���S�H�U�P�H�W���j��

�O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���G�H���V�H���O�L�E�p�U�H�U���R�X���G�X���P�R�L�Q�V���G�H���V�¶�D�F�F�R�P�P�R�G�H�U���G�H���O�D��situation. 

 �/�D�� �F�U�R�\�D�Q�F�H���� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �H�V�W�� �X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�� �G�X��

�P�R�Q�G�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �W�L�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �Y�U�D�L���� �'�D�Q�V�� �X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �F�U�R�\�D�Qces et dogmes sont intiment 

lié�V�����S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�H���J�p�Q�p�U�H�U���O�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q���G�X���F�U�R�\�D�Q�W���H�W���G�H���I�D�L�W���D�O�L�P�H�Q�W�Hnt la foi. 

�/�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���S�H�U�P�H�W���j���O�¶�K�R�P�P�H���G�H���U�H�O�D�W�L�Y�L�V�H�U���V�D���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q���G�X���P�R�Q�G�H�����'�D�Q�V��

�O�H�� �V�H�Q�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �O�D�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �j�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �p�Y�R�T�X�p�V���� �F�R�P�P�H�� �O�H��

mysticisme et à la religion. La croyance est à la source de la pensée mythique. Les 

�P�\�W�K�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �j�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �G�H�� �V�H�� �V�R�X�O�D�J�H�U�� �G�¶�X�Q�� �L�Q�F�R�Q�I�R�U�W�� �G�X��

quotidien, inconfort qui se résout dans la pensée en des forces supérieures à notre 

condition.  

 Après avoir abordé la notion de croyance, il faut mettre en lien le système 

religieux, syncrétique et de reliance. Le terme religion est utilisé dans notre thèse, 

principalement, dans �O�¶articulation des imaginaires sociologiques, anthropologiques, 

religieux�����'�¶�X�Q���S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���V�R�F�L�R�O�R�J�L�T�X�H�����O�¶�H�P�S�O�R�L���G�X���P�R�W���U�H�O�L�J�L�R�Q���p�Y�R�T�X�H���X�Q�H���U�H�O�D�W�L�Rn 

�D�Y�H�F�� �O�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�W�H�� �G�X�� �V�W�D�U-system, machine à fabriquer des dieux. Cette 

�G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �j�� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q���V�\�V�W�q�P�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�W���G�H�V�� �L�P�D�J�H�V��

marchandes fortes et sacralisées. À défaut de Bernard Friot, qui voit dans le capitalisme 

�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �Q�R�X�V�� �H�P�S�O�R�L�H�U�R�Q�V�� �F�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�� �S�R�X�U�� �G�p�F�U�L�U�H�� �O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�H�U�F�H�� �H�Q�W�U�H��

�O�¶�R�E�M�H�W�� �H�W�� �O�H�� �V�X�M�H�W���� �8�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �P�D�U�F�K�D�Q�G�H30 �H�V�W�� �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �V�W�D�U-system, en 

�D�F�K�H�W�D�Q�W�� �G�H�V�� �S�U�R�G�X�L�W�V�� �P�D�Q�X�I�D�F�W�X�U�p�V���� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �F�U�R�L�W�� �F�R�P�P�X�Q�L�H�U�� �D�Y�H�F�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�W�� �G�R�Q�F��

pa�U�W�D�J�H�U���X�Q���S�H�X���G�H���V�R�Q���L�Q�W�L�P�L�W�p���H�W���V�H���U�H�O�L�H���D�X�V�V�L���j���X�Q�H���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���V�R�F�L�D�O�H�����6�R�X�V���O�¶�D�V�S�H�F�W��

�G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����O�H���W�H�U�P�H���U�H�O�L�J�L�R�Q���p�Y�R�T�X�H���O�H�V���P�X�O�W�L�S�O�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���T�X�L��

régissent les comportements et dogmes de croyants.  

Ainsi, le syncrétisme est un mélange des formes, cette focale laisse apparaître un 

�Q�R�X�Y�H�D�X���P�R�G�q�O�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O���G�D�Q�V���O�H�V���V�L�[�W�L�H�V�����&�¶�H�V�W-à-�G�L�U�H�����G�¶�H�Q�W�H�Q�G�U�H���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�H���U�H�O�L�J�L�R�Q��

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H-deux qui établit une connexion entre 

�G�L�I�I�p�U�H�Q�W�H�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�V���D�X���F�°�X�U���G�¶�X�Q�H���°�X�Y�U�H����On �D�S�S�U�R�F�K�H���S�D�U���O�H���V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

anthropologique. Il semble exister un croisement, dans la culture des sixties, entre des 

éléments tels le shamanisme, le spiritisme���� �O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H���� �O�H�� �V�D�W�D�Q�L�V�P�H���� �O�D�� �P�p�G�L�W�D�W�L�R�Q��

                                                 
30 �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �F�H�W�� �p�O�p�P�H�Q�W�� �H�[�S�O�L�T�X�H�� �E�L�H�Q�� �G�H�V�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V���� �Q�R�X�V�� �G�p�F�L�G�R�Q�V�� �G�H�� �Q�H�� �S�D�V�� �O�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �G�H��
façon frontale dans cette thèse. Cependant, il �H�V�W���S�U�R�E�D�E�O�H���T�X�H���F�H���V�X�M�H�W���I�D�F�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q���D�U�W�L�F�O�H���I�X�W�X�U�� 
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transcendantale, le ze�Q���H�W���E�L�H�Q���G�¶�D�X�W�U�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�V��en rapport au divin et aux 

�P�\�V�W�q�U�H�V�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H31 �R�X�� �O�¶�p�V�R�W�p�U�L�V�P�H32���� �/�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �P�X�V�L�F�D�O�H�V�� �H�W�� �O�H�V��

représentations psychédéliques témoignent de ce croisement33. Comment le 

psychédélisme allie-t-il  musique et syncrétisme�×?  

 Abordons la notion de syncrétisme. Le syncrétisme est un croisement, 

�X�Q�H���F�R�Q�Y�H�U�J�H�Q�F�H���G�H���F�R�X�U�D�Q�W�V���F�X�O�W�X�H�O�V���G�D�Q�V���X�Q�H���I�R�U�P�D�W�L�R�Q���X�Q�L�T�X�H�����/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H�V���V�L�[�W�L�H�V��

révèle cette forme. Comment concevoir cette notion�×�"�� �,�O�� �I�D�X�G�U�D�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H��

son histoire même. Il existe dans les mondes du psychédélisme un ensemble de formes 

qui permet la construction du syncrétisme. Le syncrétisme est un croisement, une 

�F�R�Q�Y�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �S�H�Q�V�p�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �X�Q�L�T�X�H���� �/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�� �G�H�V���V�L�[�W�L�H�V��

révèle des syncrétismes mi-culturels, mi-cultuels. La constitution des tribus donne à voir 

�X�Q�H���I�R�U�P�H���H�P�E�U�\�R�Q�Q�D�L�U�H���G�H���U�H�O�L�J�L�R�Q�����T�X�L���I�R�U�P�H���X�Q���V�\�V�W�q�P�H���G�H���O�¶�H�Q�W�U�H-�G�H�X�[���G�R�Q�W���O�¶�°�X�Y�U�H��

�G�H�Y�L�H�Q�W���O�D���I�R�U�P�H���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�H���F�H�W���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�����&�H�W�W�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���G�R�Q�F���j��

�O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q���G�H�V���S�H�Q�V�p�H�V���F�R�P�P�H���O�H���E�R�X�G�G�K�L�V�P�H���H�W���O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H���G�D�Q�V���X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H���M�X�G�p�R-

�F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���� �&�H�V�� �P�R�G�H�V�� �V�R�Q�W�� �G�H�V�� �I�D�o�R�Q�V�� �G�¶�r�W�U�H�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �T�X�L�� �S�H�X�S�O�H�Q�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X��

rock psychédélique. Cette structure hippie est une des constituantes du modèle spirituel 

mêlant approche individuelle et éclectique de courants religieux et du divin social. Le 

New Age est assimilé à un �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�¶�K�D�U�P�R�Q�L�H�� �H�W�� �G�H�� �E�R�Q�K�H�X�U�� �S�R�X�U�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H��

�O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���� �X�Q�� �Q�R�X�Y�H�O�� �k�J�H�� �G�¶�R�U���� �/�¶�q�U�H�� �G�X�� �9�H�U�V�H�D�X�� �H�V�W�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �W�H�P�S�V�� �G�H��

mort des vieilles traditions religieuses pour laisser place à un courant syncrétique, à un 

�p�Y�H�L�O�� �F�R�V�P�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�� �S�O�D�Q�p�W�D�L�U�H34. Cependant, une ontogenèse semble 

émerger dans le courant psychédélique avec un ancrage dans la société post-moderne de 

pratiques comme le yoga, la méditation, le développement personnel, etc. Les acteurs 

des sixties ont la volonté de modeler des lignes nouvelles, de dresser une nouvelle façon 

�G�¶�r�W�U�H���D�X���P�R�Q�G�H�����G�¶�p�F�O�D�L�U�H�U���O�¶�K�R�P�P�H���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���M�R�X�U���� 

                                                 
31 « �/�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �T�X�L�� �I�R�Q�W���G�H�� �O�
�8�Q�L�Y�H�U�V�� �X�Q�� �R�U�J�D�Q�L�V�P�H�� �X�Q�L�T�X�H�� �G�R�Q�W�� �W�R�X�V�� �O�H�V��
éléments sont liés par des rapports intentionnels ». Au-�G�H�O�j�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�Q�F�\�F�O�R�Sédie Axis, 
�O�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �G�p�I�L�Q�L�W�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �G�¶�X�Q�H���F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �F�D�F�K�p�H�� �R�X�� �V�H�F�U�q�W�H���� �'�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �W�K�q�V�H�� �F�H��
terme renvoie fréquement à un aspect magique et secret qui alimente la musique psychédélique, comme la 
technique du backmasking ou des énergies distillées par des dispositifs.  
32 �/�¶�H�V�R�W�p�U�L�V�P�H��est réservé à un petit nombre d'initiés en parlant de certaines doctrines philosophiques. 
ésotérisme doctrine selon laquelle certaines connaissances ne peuvent être communiquées qu'à des inities. 
�/�¶�p�V�R�W�p�U�L�Vme est à rapproché, dans cet ouvrage, à la symbolique des images du rock. En effet, il se 
�F�D�F�K�H�U�D�L�W���G�H�V���V�\�P�E�R�O�H�V���V�X�U���G�H�V���S�R�F�K�H�W�W�H�V���G�¶�D�O�E�X�P�����O�H�V���W�H�[�W�H�V���R�X���O�H�V���F�R�Q�F�H�U�W�V���G�H�V���V�L�J�Q�H�V���G�¶�X�Q�H���U�H�O�L�D�Q�F�H���G�H��
communautés secrètes. 
33 La partie de contextualisation montrera cette relation entre les différents éléments du syncrétisme 
psychédélique. 
34 Nous reviendrons dans notre développement sur cette notion de New Age.  
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 «�×�1�R�X�V�� �D�Y�R�Q�V���E�H�V�R�L�Q���� �S�R�X�U���S�R�X�U�V�X�L�Y�U�H�� �O�¶�K�X�P�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���H�W���F�L�Y�L�O�L�V�H�U���O�D�� �W�H�U�U�H�����G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�F�H��
communicante et communiante. Il faut un élan, religieux dans ce sens, pour opérer 
dans les esprits, la reliance entre les humains, qui elle-même stimulera la volonté de 
relier les problèmes les uns aux autres�×»35.  

 Le concept de reliance, élément central de notre démonstration, est à comprendre 

dans la continuité de la pensée Moriniste. Elle ira aussi se frotter à celle de Michel 

Maffesoli et de Marcel Bolle de Bal. Tous t�U�R�L�V�� �Y�R�L�H�Q�W�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�¶�X�Q�� �V�\�V�W�q�P�H�� �V�R�F�L�D�O��

�O�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�V�� �T�X�L�� �Q�D�L�V�V�H�Q�W���� �V�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�Q�W���� �H�W�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�H�� �U�H�O�L�H�U�� �O�H�V��

individus à une communauté, voilà ce qui se nomme reliance. La reliance est en quelque 

sorte un outil de recréation de liens to�X�F�K�D�Q�W�� �j�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�� �T�X�H�� �Q�R�X�V��

étudions. «�×La définition de la reliance peut donc être affinée et être formulée dans les 

termes suivants : «�×�O�D���S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���G�H���U�D�S�S�R�U�W�V���V�R�F�L�D�X�[���P�p�G�L�D�W�L�V�p�V�����F�¶�H�V�W-à-dire de rapports 

sociaux complémentaires�×�ª���� �2�X�� �H�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�H�U�P�H�V : «�×la médiatisation de liens 

sociaux�×»36. Elle joue sur le terrain du social par le tissage des relations et interaction 

entre les individus et soi-même. La puissance de la reliance psychédélique réside dans 

�O�D�� �I�R�U�F�H�� �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H���� �H�O�O�H�� �S�H�U�P�H�W�� �j�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �G�H�� �V�H�� �U�H�O�L�H�U�� �D�X�� �P�R�Q�G�H���� �D�X�� �F�R�V�P�R�V�� �H�W�� �j�� �V�R�Q��

d�H�Y�H�Q�L�U�����(�O�O�H���G�R�L�W���r�W�U�H���D�X�V�V�L���U�D�S�S�U�R�F�K�p�H���G�X���F�R�Q�F�H�S�W���G�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���T�X�L���S�H�X�W���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U��

�S�D�U���X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �E�R�X�L�O�O�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���� �G�¶�D�J�L�W�D�W�L�R�Q�� �V�R�F�L�D�O�H�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H����En effet, lorsque la 

tribu se réunit, elle construit, par des manifestations symboliques ou non, un idéal 

commun, ou un projet de reliance. Par exemple la société psychédélique se réunit autour 

�G�H�� �F�D�G�U�H�V�� �H�W�� �G�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �S�U�R�M�H�W�� �G�H�� �U�H�O�L�D�Q�F�H, par le 

partage de valeurs autour de la musique, de la drogue, des cheveux longs qui sont 

devenus les signes de cette communion. �&�¶�H�V�W���D�X���W�U�D�Y�H�U�V��de �O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���G�H���O�D��post-

modernité que la pensée de la reliance maffesolienne prend sens. Elle permet le constat 

du retour du tribalisme et du vivre-�H�Q�V�H�P�E�O�H�����G�¶�X�Q�H���I�R�U�P�H���S�U�R�I�D�Q�H���G�H���U�H�O�L�Jion :  

«�×�6�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�D�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �P�R�X�Y�D�Q�F�H�� �G�H�V�� �L�G�p�H�V�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p�H�V�� �S�D�U�� �*�L�O�E�H�U�W�� �'�X�U�D�Q�G�� �H�W�� �(�G�J�D�U��
Morin, il détecte dans la post-modernité et son effervescence la fin de la séparation 
�H�Q�W�U�H���Q�D�W�X�U�H���H�W���F�X�O�W�X�U�H�����O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�X���³�G�L�Y�L�Q���V�R�F�L�D�O�´�����O�¶�p�S�D�Q�R�X�L�V�V�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���U�H�O�L�D�Q�F�H��
c�R�P�P�H���I�R�U�P�H���S�U�R�I�D�Q�H���G�H���U�H�O�L�J�L�R�Q�����G�¶�X�Q�H���V�R�U�W�H���G�H���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�D�Q�F�H���L�P�P�D�Q�H�Q�W�H���×»37 

 De plus, ce concept de reliance ne se limite pas, comme le fait remarquer Marcel 

Bol de Balle, à une dimension sociale, mais appelle à des cadres psychologiques, 

culturels, anthrop�R�O�R�J�L�T�X�H�V���H�W���S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�T�X�H�V�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H�����T�X�H���O�H���W�H�U�P�H��

reliance est entendue dans cette thèse. Ainsi, grâce au concept de Marcel Bolle de Bal et 

                                                 
35 Morin Edgar, In Marcel Bolle de Bal Complexite, identite, fraternite, citoyennete : le quadrige de la 
reliance, Ariannesud.fr, 1998. 
36 Ibid. 
37 Ibid. 
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de Michel Maffesoli, les termes religieux peuvent cohabiter avec des notions quasi-

païennes comme déification, culte orgiaque, transe et possession. Pourquoi la reliance 

éclaire des notions comme celles-ci�×�"���&�R�P�P�H�Q�W���p�W�D�E�O�L�U���X�Q���O�L�H�Q���H�Q�W�U�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���U�H�O�L�J�L�H�X�[��

et païen�×?  

 Dans la société libérale des sixties se développe une structure commerciale qui 

instaure une relation au sacré, ce que Marcel Bolle de Bal nomme «�×Divin social�×». Une 

citation de Michel Maffesoli me semble éclairer cette notion : « tout comme les dieux 

Lares, cause et effet du rassemblement familial, le divin dont nous parlons permet dans 

�O�H�V���L�Q�K�X�P�D�L�Q�H�V���P�p�W�U�R�S�R�O�H�V���� �G�H�� �U�H�F�U�p�H�U���G�H�V���F�p�Q�D�F�O�H�V���R�•���O�¶�R�Q���V�H���W�L�H�Q�W���F�K�D�X�G���� �G�H�V���H�V�S�D�F�H�V��

de sociabilité »38. La constitution de ces structures invisibles amène à des conduites 

comme la déification. �/�H�V�� �H�I�I�H�W�V�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �S�D�U�W�L�F�L�S�H�Q�W�� �j�� �X�Q��

processus de gouvernementalité dans un sens Foucaldien. Le processus de déification 

est un signe de domination symbolique, la constitution de la classe artistique des sixties, 

�E�L�H�Q���T�X�H���S�R�S�X�O�D�L�U�H�����P�R�Q�W�U�H���X�Q���V�\�V�W�q�P�H���T�X�L���P�q�Q�H���O�¶�K�R�P�P�H���D�X���V�W�D�W�X�W���G�¶�K�R�P�P�H���G�L�Y�L�Q�L�V�p����

�,�O���H�[�L�V�W�H���G�R�Q�F���X�Q�H���P�L�V�H���H�Q���S�O�D�F�H���G�¶�X�Q�H���V�W�U�X�F�W�X�U�H���T�X�L���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�H���O�¶�K�R�P�P�H���H�Q���X�Q���K�R�P�P�H��

supérieur.  

Le concert est à considérer comme une soupape de décompression de la vie sociale, où 

se manifeste une forme de vie orgiaque. Le culte orgiaque est une célébration du dieu 

�'�L�R�Q�\�V�R�V�� �T�X�L�� �P�r�O�H�� �H�[�D�O�W�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �R�U�J�L�H���� �'�H�� �F�H�� �F�X�O�W�H�� �V�H�� �G�p�J�D�J�H�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�L�Y�U�H�V�V�H����

�G�¶�D�Q�L�P�Dlité qui donne à voir �G�H�V�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V�� �F�R�P�P�H�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�H�� �H�W�� �O�¶�H�[�W�D�V�H���� �,�O�� �I�D�X�W��

�D�S�S�U�R�F�K�H�U�� �F�H�W�W�H�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �V�R�X�S�D�S�H���� �G�¶�X�Q�� �U�p�J�X�O�D�W�H�X�U�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�p�Y�D�F�X�H�U�� �O�H�V��

�W�H�Q�V�L�R�Q�V���L�P�S�R�V�p�H�V���S�D�U���O�H�V���V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���V�R�F�L�D�O�H�V�����&�H�W�W�H���H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���S�U�H�Q�G���D�O�R�U�V���O�¶�D�V�S�H�F�W���G�¶�X�Q��

culte purificatoire. Ce mode de festivité orgiaque est à rapprocher de la mystique hippie, 

�I�R�U�P�H�� �G�H�� �F�p�O�p�E�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�D�P�R�X�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �L�Y�U�H�V�V�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H��

psychédélique.  

«�×Le dionysiaque est comparable à l�¶ivresse qui dissout l�¶individuel dans les instincts 
et les contenus collectifs, à un démembrement du moi différencié du monde [...], 
�F�K�D�F�X�Q�� �V�H�� �V�H�Q�W�� �³�X�Q�´�� �D�Y�H�F�� �V�R�Q�� �S�U�R�F�K�D�L�Q�� ���H�W�� �S�D�V�� �V�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �U�p�X�Q�L���� �U�p�F�R�Q�F�L�O�L�p�� �H�W��
confondu). Son individualité doit donc être totalement abolie [...]. La dynamique 
créatrice, la libido sous sa forme d�¶instinct, s�¶empare de l�¶individu comme d�¶un 
objet et l�¶utilise comme un instrument ou moyen d�¶expression�×»39 

                                                 
38 Laulan Anne-Marie. Michel Maffesoli Le temps des tribus, le déclin de l'individualisme dans les 
sociétés de masse . In: Communication et langages, n°76, 2ème trimestre 1988. pp. 120-121. 
39 Carl Gustav Jung, Seminar on Nietzsche's Zarathustra, ed. J.L. Jarret, Princeton (NJ), Princeton 
Universiry Press, 1998, p. 11. 
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�&�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �G�H�Yons considérer le �M�D�L�O�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�L�Y�U�H�V�V�H 

psychédélique, entre reliance et communion des individus dans un dieu-artiste. Cette 

�L�Y�U�H�V�V�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �G�D�Q�V�� �S�O�X�V�� �G�¶�D�Q�L�P�D�O�L�W�p�� �G�H�� �O�¶�K�X�P�D�L�Q���� �X�Q�H�� �D�Q�L�P�D�O�L�W�p���S�D�F�L�I�L�p�H�� �T�X�L��

�V�¶�H�[�S�U�L�P�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �U�H�W�R�X�U�� �j�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H�� �H�W�� �j�� �X�Q�H�� �Qudité primaire et évoque les premiers 

hommes. Si ce retour et cette évolution des comportements peuvent être étudiés et 

�M�X�V�W�L�I�L�p�V���� �L�O�� �Q�H�� �I�D�X�W�� �S�D�V�� �R�X�E�O�L�H�U�� �T�X�¶�L�O�V�� �V�R�Q�W�� �D�Y�D�Q�W�� �W�R�X�W�� �W�U�D�Q�V�J�U�H�V�V�L�I�V�� �H�W���V�X�E�Y�H�U�V�L�I�V���� �F�D�U�� �L�O�V��

�U�R�P�S�H�Q�W���D�Y�H�F���G�H�V���F�R�G�H�V���V�R�F�L�D�X�[���G�¶�X�Q�H���V�R�F�L�pté encore très archaïque. 

�&�H�W�W�H�� �L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �S�H�X�� �S�O�X�V�� �G�H�� �V�D�F�U�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �T�X�R�W�L�G�L�H�Q���� �G�¶�X�Q�� �V�H�Q�W�L�P�H�Q�W��

�p�P�R�W�L�R�Q�Q�H�O�� �T�X�L�� �X�Q�L�W�� �F�K�D�T�X�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���� �G�X�� �I�D�L�W�� �G�H�� �V�H��

« tenir chaud �ª���� �S�R�U�W�H�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �W�K�q�V�H�� �O�H�� �Q�R�P�� �G�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���� �,�O�� �Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�D�V�� �G�¶�X�Q�H��

�D�Q�D�O�\�V�H���G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V���U�H�O�D�W�L�I�V���j���X�Q�H���U�H�O�L�J�L�R�Q���P�D�L�V���G�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���X�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W��

�G�H���F�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���G�D�Q�V���X�Q���P�L�O�L�H�X���S�U�R�I�D�Q�H�����$�X���F�°�X�U���G�H���F�H�V���P�p�W�U�R�S�R�O�H�V���L�Q�K�X�P�D�L�Q�H�V�����V�¶�R�S�q�U�H��

ce glissement de religion à religiosité. Cette religiosité est alimentée par différents 

�F�R�X�U�D�Q�W�V�� �G�H�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p���� �F�¶�H�V�W-à-dire par des modes de pensée qui concernent l'esprit, 

�O�¶�k�P�H���� �O�H�V�� �U�H�O�D�W�L�R�Q�V�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �G�L�Y�L�Q���� �&�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W�� �S�U�p�V�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�R�V�W-

modernité se nomme syncrétisme. Pour comprendre cette notion il est important de 

définir le concept de post-modernité qui renvoie à une façon de voir le monde comme 

une mosaique de �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V���R�•���F�K�D�F�X�Q���V�¶�D�E�U�H�X�Y�H�Q�W��comme il le souhaite pour construire 

son identité voire ses identités. �/�H�V���W�H�P�S�V���G�H���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���Kumaine où sont 

vécus les bouleversements sociaux, les dérèglements économiques, les tremblements 

�F�X�O�W�X�U�H�O�V�� �V�R�Q�W�� �G�H�V�� �S�p�U�L�R�G�H�V�� �S�U�R�S�L�F�H�V�� �j�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �W�H�O�V�� �F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[����

Autrement dit, en période de doute, �O�¶�r�W�U�H�� �K�X�P�D�L�Q�� �V�H�� �U�H�W�R�X�U�Q�H�� �Y�H�U�V�� �G�H�V�� �Vtructures 

�F�D�S�D�E�O�H�V�� �G�¶�H�[�S�U�L�P�H�U�� �H�W�� �G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �F�H�V��incertitudes�×; «�×�9�L�Y�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �Q�D�Y�L�J�X�H�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q��

�R�F�p�D�Q�� �G�¶�L�Q�F�H�U�W�L�W�X�G�H�V���� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�H�V�� �D�U�F�K�L�S�H�O�V�� �G�H�� �F�H�U�W�L�W�X�G�H�V�×»40. �/�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

religiosité psychédélique peut être conçue comme un archipel de certitudes, un temps où 

la société cherche à se recentrer, à trouver un sens au monde. Le mouvement 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�H�� �U�p�Y�R�O�W�H�� �V�R�F�L�D�O�H���� �G�¶�X�W�R�S�L�H���� �G�¶�X�Q�H��

construction alternative du réel.  

«�×Derrière ces significations contradictoires se cache la complexité de deux concepts 
�T�X�L�� �O�¶�X�Q�� �H�W�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �H�Q�W�U�H�W�L�Hnnent des rapports subtils avec le réel, selon des modalités 
différentes, mais avec un point de départ assez proche. Par leur étymologie, tous deux 
�V�H���U�p�Y�q�O�H�Q�W���r�W�U�H���G�H���O�¶�R�U�G�U�H���G�H���O�D���Q�p�J�D�W�L�R�Q�����/�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���D�U�W�L�I�L�F�L�H�O�O�H���H�W���U�H�O�D�W�L�Y�H�P�H�Q�W���U�p�F�H�Q�W�H��
�G�X�� �P�R�W�� �³�X�W�R�S�L�H�´, avec Thomas More en 1515, est fondée sur le grec ancien : 
�O�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�U�p�I�L�[�H u, qui marque la négation (ou �H�Q�� �J�U�H�F�� �V�L�J�Q�L�I�L�H�� �³�Q�R�Q�´������ �H�W�� �G�X��
substantif topos (= �³�O�L�H�X�´�����I�R�Q�W���G�H���O�¶�X�W�R�S�L�H���X�Q���³�Q�R�Q-�O�L�H�X�´�����4�X�D�Q�W���D�X���P�R�W���P�\�W�K�H�����L�O���Y�L�H�Q�W��

                                                 
40 �&�R�Q�I�p�U�H�Q�F�H���G�¶�(�G�J�D�U���0�R�U�L�Q���j���'�R�K�D���O�H���������R�F�W�R�E�U�H������������ 
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�G�¶�X�Q�� �P�R�W�� �J�U�H�F�� �H�[�L�V�W�D�Q�W�� �G�p�M�j�� �G�D�Q�V�� �O�¶�$�Q�W�L�T�X�L�W�p����mûthos���� �T�X�L�� �V�L�J�Q�L�I�L�H�� �D�X�V�V�L�� �E�L�H�Q�� �³�S�D�U�R�O�H�´��
�R�X�� �³�F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�´�� �T�X�H�� �³�U�p�F�L�W�´�� �R�X�� �³�I�D�E�O�H�´���� �H�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �F�D�V���� �K�L�V�W�R�L�U�H�� �Q�H�� �S�U�p�W�H�Q�G�D�Q�W�� �S�D�V��
�W�U�D�G�X�L�U�H���G�H�V���I�D�L�W�V���U�p�H�O�V�����P�D�L�V���G�H�V���I�D�L�W�V���T�X�L���S�H�X�Y�H�Q�W���r�W�U�H���³�I�D�E�X�O�H�X�[�´�����$�L�Q�V�L���O�¶�X�W�R�S�L�H���H�V�W���X�Q��
�O�L�H�X�� �T�X�L�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�� �S�D�V���� �H�W�� �O�H�� �P�\�W�K�H�� �H�V�W�� �O�H�� �U�p�F�L�W�� �G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �Q�¶�D�\�D�Q�W�� �S�D�V�� �H�[�L�V�W�p���� �(�Q��
�F�R�Q�V�p�T�X�H�Q�F�H�����O�¶�X�W�R�S�L�H���F�R�P�P�H���O�H���P�\�W�K�H���L�Q�Y�L�W�H�Q�W�����S�D�U�D�G�R�[�D�O�H�P�H�Q�W�����j���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U���D�X���U�p�H�O����
�/�¶�X�W�R�S�L�H���G�p�F�U�L�W���X�Q���P�R�Q�G�H���D�X���P�R�L�Q�V���O�R�J�L�T�X�H�P�H�Q�W���S�R�V�V�L�E�O�H�����T�X�L���V�W�L�P�X�O�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q���H�W��
peut inviter �j�� �O�¶�D�F�W�L�R�Q���� �/�H�� �P�\�W�K�H�� �R�I�I�U�H�� �G�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �G�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H��
�P�R�Q�G�H���W�H�O���T�X�¶�L�O���H�V�W�����V�R�X�V���O�D���I�R�U�P�H���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�V���H�[�S�O�L�F�D�W�L�Y�H�V���×»41 

�/�¶�X�W�R�S�L�H���H�V�W���X�Q�H���Y�L�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���D�X�W�U�H���P�R�G�H�����H�O�O�H���S�H�X�W���S�U�H�Q�G�U�H���G�H�V���I�R�U�P�H�V���G�L�Y�H�U�V�H�V���F�R�P�P�H��

le récit, mais elle peut émerger du r�p�H�O�����&�¶�H�V�W���S�D�U���H�[�H�P�S�O�H���F�D�V���G�D�Q�V���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���7�K�R�P�D�V��

More, �/�¶�X�W�R�S�L�H�����R�X���D�O�R�U�V���G�D�Q�V���O�¶�R�E�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q���G�H�V���H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���G�X���T�X�D�U�W�L�H�U���G�H���O�D��

�&�U�R�L�[�� �5�R�X�V�V�H�� �G�H�� �$�O�D�L�Q�� �3�H�V�V�L�Q���� �,�O�� �I�D�X�G�U�D�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �F�H�� �W�H�U�P�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�S�W�L�T�X�H���T�X�H�� �O�H�V��

systèmes que proposent la révolution �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�W�� �O�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H�Q�W��

�W�H�Q�G�H�Q�W�� �j�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�H�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �I�X�L�W�H�� �G�¶�X�Q�H�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �S�R�V�V�L�E�O�H���� �/�H�� �P�R�Q�G�H-autre que 

propose la contre-culture psychédélique est tiraillé entre les idées-forces du monde 

�F�D�S�L�W�D�O�L�V�W�H�� �H�W�� �F�H�X�[�� �G�¶�X�Q�H�� �©�×�L�Q�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�×» comme le décrit Frédéric 

Monneyron et Martine Xiberras dans Le monde hippie de l�¶imaginaire psychédélique à 

la révolution informatique���� �&�H�W�W�H�� �L�Q�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q���� �T�X�L�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �G�H�V��

artistes des sixties, montre un point de fuite qui se retrouve au sein de notre société post-

moderne, ce que nous chercherons à défendre tout au long de notre exposé. 

«�×Frédéric Monneyron et Martine Xiberras analysent avec finesse cet élan 
psychédélique, qui se manifeste comme une véritable insurrection de l�¶imaginaire. 
Ils en retrouvent les racines, en exposent les thèmes, en présentent les personnalités 
emblématiques, et surtout en décèlent les multiples prolongements jusqu�¶à nos jours. 
Car, des décennies plus tard, c�¶est encore ce rêve de quelques années incandescentes 
que l�¶on retrouve �²  certes transformé, élaboré, voire parfois déformé �²  à la base 
des évolutions, des métamorphoses, des nostalgies et des aspirations de nos 
sociétés.�×»42 

 Si �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�¶�L�Q�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q, il faut explorer les 

notions qui animent cette discipline comme les schèmes, les archétypes, le régime 

nocturne auxquels nous serons confrontés. Afin de mieux les observer dans la 

contextualis�D�W�L�R�Q���T�X�L���V�X�L�W�����L�O���I�D�X�W���p�F�O�D�L�U�H�U���O�H�V���R�X�W�L�O�V���H�W���Q�R�W�L�R�Q�V���T�X�L���R�Q�W���S�H�U�P�L�V���O�¶�D�Q�D�O�\�V�H���G�H��

�F�H���V�X�M�H�W���� �$�L�Q�V�L���� �O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�H���H�V�W���j�� �H�Q�W�H�Q�G�U�H���G�D�Q�V���O�D���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���G�X�U�D�Q�G�L�H�Q�Q�H���H�W��

Carl Gustav Jung, comme un modèle premier, un processus matriciel de la psyché. 

�/�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �Y�L�G�H���� �P�D�L�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�D�Q�W�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�D�O�L�W�p�� �V�H�Q�V�L�E�O�H���� �©�×une 

                                                 
41 Drouin-Hans Anne-�0�D�U�L�H�����³�0�\�W�K�H�V���H�W���X�W�R�S�L�H�V���´�� Le Télémaque 2/2011 (n°40), p. 43-54. 
URL : www.cairn.info/revue-le-telemaque-2011-2-page-43.htm. 
DOI : 10.3917/tele.040.0043. 
42 Monneyron Frédéric, Xiberas Martine, �/�H���P�R�Q�G�H���+�L�S�S�L�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���j���O�D���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q��
informatique, Paris, Imago, 2008, quatrième de couverture. 
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empreinte spécifique�×»43. Par exemple, le glaive est un élément dont le sens est vide, 

�F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�� �L�O�� �V�\�P�E�R�O�L�V�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �F�R�P�P�X�Q�H�� �O�D�� �I�R�U�F�H�� �H�W�� �O�¶�D�J�U�H�V�V�L�Y�L�W�p�� �H�W�� �S�H�X�W�� �V�H��

rattacher de la notion de puissance. «�×�/�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���H�V�V�H�Q�W�L�H�O�O�H�P�H�Q�W���X�Q��contenu 

inconscient modifié en devenant conscient et perçu, et cela dans le sens de la conscience 

individuelle où il émerge�×» 44. Ces archétypes doivent se structurer dans un mouvement 

�G�\�Q�D�P�L�T�X�H���� �,�G�H�Q�W�L�I�L�R�Q�V�� �O�H�V�� �D�U�F�K�p�W�\�S�H�V�� �T�X�L�� �S�D�U�W�L�F�L�S�H�Q�W�� �j�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�U�� �O�¶�L�P�Dginaire 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �/�D�� �J�X�L�W�D�U�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�H�U�o�X�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�H�� �G�X�� �J�O�D�L�Y�H�����H�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�D��

�S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�p�O�H�F�W�U�L�F�L�W�p�� �F�R�X�S�O�p�H�� �D�X�� �M�H�X�� �G�H�V�� �J�X�L�W�D�U�L�V�W�H�V���� �U�p�Y�q�O�H���X�Q�H�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H��

�J�X�H�U�U�L�q�U�H�����3�D�U���H�[�H�P�S�O�H�����O�D���U�H�S�U�L�V�H���G�H���O�¶�K�\�P�Q�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���H�W���O�D���I�D�o�R�Q���G�H���W�H�Q�L�U���V�D���J�Xitare à 

�O�D���P�D�Q�L�q�U�H���G�¶�X�Q�H���P�L�W�U�D�L�O�O�H�W�W�H���G�R�Q�Q�H���j �-�L�P�P�\���+�H�Q�G�U�L�[���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���F�R�Q�T�X�p�U�D�Q�W�� 

 �6�L���O�H�V���D�U�F�K�p�W�\�S�H�V���V�R�Q�W���G�H�V���p�O�p�P�H�Q�W�V���L�Q�F�R�Q�V�F�L�H�Q�W�V�� �H�W���U�H�O�q�Y�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���L�G�p�H�� �J�O�R�E�D�O�H����

�O�H�V�� �V�\�P�E�R�O�H�V�� �V�R�Q�W���H�X�[�� �G�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �S�U�p�F�L�V���� �F�L�E�O�p�V���� �*�L�O�E�H�U�W�� �'�X�U�D�Q�G���G�R�Q�Q�H�� �O�¶�H�[�H�P�S�O�H du 

symbole de la beauté en Grèce comme étant relative à Doryphore de Polycète. Le 

�V�\�P�E�R�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �j�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�Y�R�O�X�H�U�� �D�X�W�R�X�U�� �G�¶�L�P�D�J�H�V��

partagées. Par exemple chez les Chrétiens, la croix représente le Christ, la croix est un 

élément partagé par la communauté pour parler du Christ. Ainsi, le symbole est porteur 

�G�H���V�H�Q�V���H�W���W�p�P�R�L�J�Q�H���G�¶�X�Q�H���U�p�D�O�L�W�p���V�S�p�F�L�I�L�T�X�H���G�¶�X�Q���J�U�R�X�S�H�����/�D���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H��

réside dans un slogan «�×Peace and love�×�ª�� �T�X�L���V�H�� �U�D�W�W�D�F�K�H�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H���G�¶�X�Q���W�U�L�G�H�Q�W���L�Q�Y�H�U�V�p��

�G�D�Q�V���X�Q���F�H�U�F�O�H�����&�H���V�L�J�Q�H���p�Y�R�T�X�H���O�H���U�H�I�X�V���G�H���O�¶�D�U�P�H���Q�X�F�O�p�D�L�U�H���H�W���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���D�X��Vietnam. 

 Le schème, lui, «�×fait la jonction... entre les gestes inconscients de la sensori-

motricité, entre les dominantes réflexes et les représentations�×»45. Autrement dit, le 

schème est à entendre dans notre thèse comme un processus secondaire structurant 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �L�O�� �S�H�X�W�� �V�H�� �G�p�I�L�Q�L�U�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �L�P�D�J�H�V���� �*�L�O�E�H�U�W�� �'�X�U�D�Q�G��

identifie trois types de gestes �����S�R�V�W�X�U�D�O�����F�\�F�O�L�T�X�H���H�W���G�L�J�H�V�W�L�I�����,�O���H�V�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���G�¶�p�W�D�E�O�L�U���O�H��

�O�L�H�Q�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �E�L�R�O�R�J�L�H�� �G�X�� �F�R�U�S�V�� �K�X�P�D�L�Q���� �O�H�� �S�R�V�W�X�U�D�O�� �p�Y�R�T�X�H�� �O�D�� �O�H�Y�p�H�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �O�H��

�G�L�J�H�V�W�L�I�� �H�V�W�� �X�Q�� �R�X�W�L�O�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�L�D�Q�F�H���� �j�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �S�D�U�W�D�J�H�� �G�H�� �F�R�P�P�X�Q���� �4�X�D�Q�W�� �D�X��

cyclique, il intègre le rythme de la vie. Chacun de ces gestes renvoie à des schèmes : 

position, avalage et rythmique. Le rock psychédélique reproduit les schèmes 

durandiens. La physicalité de la danse ou simplement �O�H�� �F�R�U�S�V�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �G�p�Y�R�L�O�H une 

forme de reliance. Quant au sc�K�q�P�H���G�H���O�¶�D�Y�D�O�D�J�H�����L�O���S�R�X�U�U�D�L�W���I�D�L�U�H���D�O�O�X�V�L�R�Q���j���O�D���S�U�L�V�H���G�H��
                                                 
43 Carl Gustav JUNG, Von den Wurzeln des Bewußtseins (1954) �����W�U�D�G�X�L�W���G�H���O�¶�D�O�O�H�P�D�Q�G���S�D�U���<�Y�H�V���/�H���/�D�\��
: �/�H�V���5�D�F�L�Q�H�V���G�H���O�D���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�����e�W�X�G�H���V�X�U���O�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�H, Genève, Buchet/Chastel, 1971, p. 16. 
44 Ibid. 
45 Gilbert Durand, �/�H�V�� �6�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�¶�,�P�D�J�L�Q�D�L�U�H : i�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �j�� �O�¶�D�U�F�K�p�W�\�S�R�O�R�J�L�H��
générale, Paris, Dunod, 1992, p. 61. 
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substance conduisant à un niveau de conscience modifiée, centre de la mystique 

hippie46. La recherche des rythmes hypnotiques et des sonorités psychédéliques 

�W�p�P�R�L�J�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �V�X�U�� �Oe cycle. Or, si cette brève approche montre la 

�S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �V�F�K�q�P�H�V���� �F�¶�H�V�W�� �T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H���U�p�I�O�p�F�K�L�� �V�R�X�V�� �O�H��

regard de Gilbert Durand. Les schèmes sont donc fixes et stables. Ils évoluent dans deux 

�J�U�D�Q�G�V���U�p�J�L�P�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H : le nocturne et le diurne.  

 �/�H�V�� �U�p�J�L�P�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �V�R�Q�W�� �F�H�� �T�X�L�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �©�×La structure 

implique par contre un certain dynamisme transformateur. (...) une forme transformable, 

jouant le rôle de protocole motivateur pour tout un groupement �G�¶�L�P�D�J�H�V�����H�W���V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H��

elle-même de groupement en une structure plus générale que nous nommerons 

Régime�×»47. Au sein de ces régimes, il existe trois structures qui appartiennent aux deux 

régimes. Ainsi, la structure schizomorphe est liée au diurne, tandis que les structures 

synthétique et mystique relèvent du régime nocturne. Les transformations que ces 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���W�H�Q�W�H�Q�W���G�¶�L�Q�G�X�L�U�H���G�D�Q�V���O�¶�H�V�S�D�F�H���V�R�F�L�D�O���H�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H�Y�U�R�Q�W���I�D�L�U�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�H��

notre étude. �$�Y�D�Q�W�� �G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U�� �V�X�U�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���� �G�H�� �F�H�� �T�Xi nous relie, il faut 

étudier les cadres qui le permettent, que nous nommons «�×système�×» ou «�×dispositif�×» 

�G�D�Q�V���Q�R�W�U�H���W�K�q�V�H�����8�Q���V�\�V�W�q�P�H���H�V�W���F�H���T�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�p�Y�R�O�X�H�U���G�D�Q�V���O�H���P�R�Q�G�H�����/�H�V���G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V��

�V�R�Q�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�V�� �P�R�\�H�Q�V�� �G�¶�D�U�W�L�F�X�O�H�U�� �Q�R�W�U�H�� �Y�L�H�� �D�Y�H�F�� �F�H�O�O�H�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �T�X�L�� �Q�R�X�V�� �H�Q�W�R�X�U�H���� �,�O�V��

�S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�H���V�R�U�W�L�U���G�H���O�¶�L�G�p�H���T�X�H���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�p�W�X�G�H���H�V�W un vase clos, mais au contraire un 

objet en mouvement perpétuel soumis à des forces et des éléments extérieurs. Le 

�V�\�V�W�q�P�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�¶�p�W�D�E�O�L�U�� �X�Q�H�� �P�p�G�L�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �G�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �D�J�H�Q�F�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

�F�D�G�U�H�V�����7�R�X�W���V�\�V�W�q�P�H���L�Q�G�X�L�W���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�L�W�p���H�W���G�H���P�X�O�W�L�S�Oicité. Par exemple, une cellule 

�H�V�W�� �X�Q�� �R�U�J�D�Q�L�V�P�H�� �X�Q�L�T�X�H�� �T�X�L�� �I�D�L�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�H�� �G�¶�X�Q�� �W�R�X�W���� �/�H��

système est à concevoir comme un concept qui permet de rendre compte de la 

complexité du monde.  

 Comprendre ce qui permet le vivre-ensemble dans la contre-culture passe par le 

fait �G�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �O�H�V�� �U�L�W�H�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���� �/�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �U�L�W�H�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �H�V�W���j�� �H�Q�W�H�Q�G�U�H��

�G�D�Q�V���O�H���V�H�Q�V���J�R�I�I�P�D�Q�L�H�Q���G�X���W�H�U�P�H�����$�X�W�U�H�P�H�Q�W���G�L�W�����O�H�V���U�L�W�H�V���G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���V�R�Q�W���G�H�V���W�H�P�S�V��

�R�•���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���p�W�D�E�O�L�W���G�H�V���O�L�H�Q�V���D�Y�H�F���X�Q��objet ou le monde social. Le rite est un «�×procédé 

�S�X�L�V�V�D�Q�W�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�R�U�G�R�Q�Q�H�U�� �O�H�V�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �I�D�o�R�Q�� �D�F�F�R�P�P�R�G�D�W�L�Y�H�×»48, il se 

                                                 
46 La partie II dévoile les principaux traits de cette mystique.  
47 Gilbert Durand, Op. Cit., p.65 
48 Goffman Erving, La mise en scène de la vie quotidienne. 2. Les relations en public, trad�X�L�W���G�H���O�¶�D�Q�J�O�D�L�V��
par Kihm (Alain). Paris : Éd. de Minuit, p. 161 
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détache de la notion religieuse sans pour autant refuser la sacralité. �/�H���U�L�W�H���G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q��

consiste donc à comprendre comment la représentation implique une dimension 

symbolique des actes et des valeurs produites. Il est avant tout un acte dont les codes 

�V�R�Q�W���F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�Q�p�V���H�Q�W�U�H���O�H�V���S�D�U�W�L�F�L�S�D�Q�W�V�����/�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q��se définit comme une 

�D�F�W�L�R�Q�� �R�X�� �X�Q�H�� �I�R�U�F�H�� �T�X�¶�X�Q�� �R�E�M�H�W�� �S�H�X�W�� �p�W�D�E�O�L�U�� �V�X�U�� �X�Q�� �D�X�W�U�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �V�R�X�F�L�� �G�H�� �U�p�F�Lprocité. 

Cette notion renvoie ainsi à la notion de structure et de système puisque ces derniers 

�V�R�Q�W���O�H�V���F�D�G�U�H�V���T�X�L���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���j���O�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q���G�H���V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U���� 

«�×Pourtant, au-delà de ces caractéristiques sémantiques de la contre-culture, il y a 
�G�H�V�� �I�R�U�P�H�V�� �S�O�X�V�� �F�R�P�S�O�H�[�H�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �V�R�F�L�D�O�H���� �G�H�� �F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �P�L�V�H�� �H�Q��
réseau trans-�O�R�F�D�O�H�V�� �T�X�L�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W�� �W�R�X�W�� �M�X�V�W�H�� �j�� �I�D�L�U�H�� �V�H�Q�V���� �G�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H��
sociologique, �j�� �O�¶�D�X�Q�H�� �G�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �L�V�V�X�H�V�� �G�X�� �W�R�X�U�Q�D�Q�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�����¬�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� �F�H�W�W�H��
perspective, le concept de contre-culture est perçu comme incluant un arsenal 
hautement complexe et étendu de modes de vie, de sensibilités et de croyances qui, 
�E�L�H�Q���T�X�¶�L�O�V���V�H���U�H�M�R�L�J�Q�H�Q�W nettement à un certain niveau, prennent des chemins et des 
�W�U�D�M�H�F�W�R�L�U�H�V�� �E�L�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�V�� �Y�D�U�L�p�V���� �F�K�D�F�X�Q�� �D�\�D�Q�W�� �V�H�V���S�U�R�S�U�H�V�� �F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q�V�� �j�� �G�¶�D�X�W�U�H�V��
milieux et mondes culturels spécifiques. En tant que telle, à un niveau théorique, la 
contre-culture, comme la subculture, ne peut pas fonctionner effectivement comme 
catégorie culturelle permettant de définir des groupes sociaux distincts les uns des 
autres, selon une grille binaire contre/dominant.�×»49 

 Les cultural studies���� �G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���P�D�U�[�L�V�W�H���� �D�Q�D�O�\�V�H�Q�W���O�H�V���H�I�I�H�W�V des changements 

sociaux. Ces questionnements sont réinvestis par la nouvelle Gauche américaine. Ce 

nouveau monde laisse apparaître une forme de résistance qui émane des classes 

populaires et peut se rapprocher de la philosophie marxiste de la lutte des classes. La 

contre-�F�X�O�W�X�U�H�� �V�¶�D�Q�F�U�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �P�R�G�H�� �G�H�� �U�p�V�L�V�W�D�Q�F�H�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �D�S�S�U�R�F�K�H�� �G�H�V�� �P�D�U�J�H�V�����/�H��

basculement entre culture légitime et contre-culture entre clairement dans un nouveau 

�S�D�U�D�G�L�J�P�H���H�W���S�H�U�P�H�W���X�Q�H���D�S�S�U�R�F�K�H���G�H�V���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���T�X�L���V�¶�R�S�q�U�H�Q�W���D�X���F�R�X�U�V���G�H�V���V�Lxties. 

Ainsi, la restitution du cadre social et temporel qui suit ce prélude a pour but de 

�F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �H�Q�W�U�H�� �H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W�� �H�W�� �S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �G�H��

nouvelles connaissances. Observer la métamorphose de la culture du XXe siècle, 

questionner les structures permet de comprendre le basculement de la vision du monde 

que prône la révolution psychédélique. Les quatre territoires présents dans cette thèse 

�U�H�M�R�L�Q�W�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �S�U�R�S�U�H�� �D�X�[ cultural studies���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �I�D�X�W�� �D�S�S�U�R�F�K�H�U�� �F�K�D�T�X�H�� �I�R�U�P�H��

cultu�U�H�O�O�H�� �H�W�� �P�R�G�H�� �G�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �P�D�L�V�� �D�X�V�V�L�� �G�Hs mobilités propres au 

mouvement. Examiner la marge et la contre-culture est donc un moyen de sortir de la 

simple condition de consommateur pour réfléchir aux systèmes de valeurs que 

produisent ces nouveaux acteurs, les cultural studies donnent la possibilité de placer 

                                                 
49 Andy Bennett���� �µ�3�R�X�U���X�Q�H�� �U�p�p�Y�D�O�X�D�W�L�R�Q���G�X�� �F�R�Q�F�H�S�W���G�H�� �F�R�Q�W�U�H-�F�X�O�W�X�U�H�¶�� Volume ![En ligne], 9 : 1 | 2012, 
mis en ligne le 15 juin 2014, consulté le 08 février 2016. URL : http://volume.revues.org/2941 ; DOI : 
10.4000/volume.2941 
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�Q�R�W�U�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �P�R�G�q�O�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H-�G�H�X�[���� �2�Q�� �W�R�X�F�K�H�� �j�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �D�[�H�V�� �G�H�� �Q�R�W�U�H��

centre de recherche qui mobilise une nouvelle conceptualisation de ce phénomène. 

�4�X�¶�H�V�W-�F�H���T�X�H���O�¶�H�Q�W�U�H-deux�×? Comment le concevoir dans notre thèse�×?  

 �/�¶�H�Q�W�U�H-deux est un espace de réflexion qui permet une approche multiple des 

�Q�R�W�L�R�Q�V�� �F�R�P�P�H���� �O�H�� �W�H�P�S�V���� �O�H�� �F�R�U�S�V���� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H���� �O�D�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�W�p�� �H�W�� �O�¶�K�R�P�P�H���� �&�H�� �F�R�Q�F�H�S�W��

ouvre une voie qui permet de se situer aux limites du système, au carrefour de multiples 

�W�K�p�R�U�L�H�V�����/�¶�H�Q�W�U�H-deux est un outil exploratoire qui permet cette analyse des marges, du 

rapport entre culture et contre-culture. Il montre cette tension qui réside dans le milieu 

de la création. Le hors-temps50, par exemple, est ce temps entre le sacré et le profane à 

�S�H�U�F�H�Y�R�L�U���F�R�P�P�H���X�Q���H�V�S�D�F�H���G�H���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�p�����/�¶�H�Q�W�U�H-deux prend un 

�V�H�Q�V�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�� �F�D�U�� �S�H�Q�V�H�U�� �O�¶�H�Q�W�U�H-�G�H�X�[���� �F�¶�H�V�W�� �R�E�V�H�U�Y�H�U�� �H�W��

comprendre ce qui se joue dans les relations entre les acteurs. Au-delà cette notion offre 

�O�D�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �D�X�W�R�X�U�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �Y�L�V�L�E�O�H�� �H�W�� �L�Q�Y�L�V�L�E�O�H���� �H�Q�W�U�H�� �X�Q�� �P�R�Q�G�H��

réel et un monde autre. 

«�×Le métissage y est pensé comme (im) pulsion, tension, pli de la pensée, selon le 
concept forgé par Gilles Deleuze ���� �G�H�V�� �³�F�R�Q�F�H�S�W�V�� �Q�R�P�D�G�H�V�´�� �S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W�� �V�H�X�O�V�� �F�D�S�D�E�O�H�V��
�G�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �X�Q�H�� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�� �³�F�L�U�F�X�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �V�D�Y�R�L�U�V�´�� �H�W�� �G�H�V�� �K�R�P�P�H�V���� �&�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V��
seuls nous �S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W���X�W�L�O�H�V���S�R�X�U���S�H�Q�V�H�U���G�H���I�D�o�R�Q���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���×»51 

Si nous revendiquons une approche des cultural studies���� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q���T�X�H�� �O�D�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �G�H��

�F�H�W�W�H���W�K�q�V�H���V�H���V�L�W�X�H���G�D�Q�V���F�H�W���H�V�S�D�F�H���G�H���O�¶�H�Q�W�U�H-�G�H�X�[�����1�R�W�U�H���W�H�U�U�D�L�Q���H�V�W���O�D���S�U�H�X�Y�H���T�X�¶�L�O���V�H��

�M�R�X�H���X�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���W�H�Q�V�L�R�Q���U�p�Y�p�O�D�W�U�L�F�H���G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�X���P�R�Q�G�H���� 

Au-�G�H�O�j���G�H���Q�R�W�U�H���W�H�U�U�D�L�Q�����L�O���I�D�X�W���H�[�S�O�L�F�L�W�H�U���S�O�X�V���H�Q���G�p�W�D�L�O�V���Q�R�W�U�H���F�R�U�S�X�V���G�¶�p�W�X�G�H���j��

mi-�F�K�H�P�L�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H���� �O�D�� �S�V�\�F�K�R�O�R�J�L�H�� �G�H�V�� �S�U�R�I�R�Q�G�H�X�U���� �O�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H�� �G�H��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�W�� �O�¶�p�W�X�G�H�� �G�¶�X�Q�H�� �V�R�F�L�R�O�R�J�L�H�� �G�H�� �O�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�W�p����Effectivement dans cette 

étude se mêle des auteurs comme Michel Maffesoli, Gilbert Durand, Carl Gustav Jung, 

�0�L�F�K�H�O�� �)�R�X�F�D�X�O�W�� �H�W�� �E�L�H�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V���� �,�O�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �G�H�� �P�H�W�W�U�H�� �H�Q�� �S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�� �F�H�V��

�W�K�p�R�U�L�H�V�� �S�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�� �S�D�U�F�R�X�U�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H���� �3�U�p�F�L�V�R�Q�V�� �G�¶�H�P�E�O�p�H�� �T�X�H��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���� �F�H�W�W�H�� �V�F�L�H�Q�F�H�� �V�R�F�L�D�O�H�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V��

représentations indirectes de la réalité dont dispose la conscience, est un moyen de lire 

�X�Q���P�R�Q�G�H���S�H�X�S�O�H�U���G�¶�L�P�D�J�H�V�����&�H�V���L�P�D�J�H�V���R�U�J�D�Q�L�V�H�Q�W���G�H���I�D�o�R�Q���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���O�H�V���F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�V��

humaines et les cadres sociaux. Ainsi, il semble nécessaire de comprendre le système de 

                                                 
50 Nous développerons cette notion lors de notre approche méthodologique. 
51 �)�L�Q�W�]�� �&�O�D�X�G�H���� �S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �V�p�P�L�Q�D�L�U�H�� �V�X�U�� �O�¶�(�Q�W�U�H-deux 2014-2015, Centre de Recherche sur 
�O�¶�,�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� 
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�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�Q�� �I�D�L�V�D�Q�W�� �D�S�S�H�O�� �j�� �Ges théoriciens qui éclairent les dispositifs de la vie 

sociale.  

Pour chercher les images �± �V�L���Q�R�X�V���S�R�X�Y�R�Q�V���H�P�S�U�X�Q�W�H�U���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�H���%�D�F�K�H�O�D�U�G��

�± il faut comprendre les rouages qui se jouent dans le monde social. Ainsi nous voulons 

mettre en évidence la réalité du rock psychédélique, comme musique de la 

postmodernité, avec des notions comme celles de dispositifs, de physicalité, du rapport 

conscience / inconscience qui alimente la religiosité de cet art. Dans Iconologies, 

Michel Maffesoli a constaté que les stars contemporaines participent à cristaliser la 

vibration des masses et devient une figure archétypale ce qui rejoint la théorie de Carl 

Gustav Jung. La postmodernité �j�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�U�W�� �G�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V�� �P�R�Q�W�U�H�� �F�O�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �O�H��

�S�R�V�L�W�L�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �V�R�F�L�R�O�R�J�X�H�� �T�X�L�� �H�Q�W�U�H�Y�R�L�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �I�R�U�P�H�� �V�R�F�L�p�W�D�O�H�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�X��

sensible, autrement-dit, qui intègre le corps et le plaisir. Comment le rock psychédélique 

intègre-t-�L�O���F�H�W�W�H���S�D�U�W���G�X���V�H�Q�V�L�E�O�H���G�D�Q�V���V�R�Q���°�X�Y�U�H ?  

�1�R�W�U�H�� �p�W�X�G�H�� �F�R�Q�W�L�H�Q�W�� �G�R�Q�F�� �X�Q�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �V�H�Q�V�L�E�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�H��

psychédélisme. Ce dernier est mis en place par un ensemble de dispositifs qui 

participent �j�� �U�H�S�H�Q�V�H�U�� �O�H�V�� �F�D�G�U�H�V�� �G�¶�X�Q�� �F�R�Q�F�H�U�W���� �/�¶�D�U�W�Lste de cette forme artistique place 

�O�¶�D�X�G�L�W�H�X�U���G�D�Q�V���X�Q���P�L�O�L�H�X���R�•���V�R�Q���F�R�U�S�V���H�W���V�R�Q���H�V�S�U�L�W���H�V�W���V�R�O�O�L�F�L�W�p���S�D�U���O�D���O�X�P�L�q�U�H�����O�D���Y�R�L�[���H�W��

des éléments multiples �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���j�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �G�H�� �V�¶�D�Q�L�P�H�U���� �$�I�L�Q�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U���F�H�� �T�X�L��

animent �O�H�V���D�F�W�H�X�U�V���G�¶�X�Q���F�R�Q�F�H�U�W�����L�O���I�Dut saisir ce qui alimente le sensible, �F�¶�H�V�W-à-dire les 

dispositifs. Les dispositifs sont un ensemble hétérogène de dits et de non-dits qui ont 

une visée stratégique et participent donc à influencer des comportements. Les dispositifs 

�I�D�o�R�Q�Q�H�Q�W�� �H�Q�� �S�D�U�W�L�H�� �O�¶expérience des concerts et participent à la reliance des individus 

�W�R�X�W���H�Q���D�O�L�P�H�Q�W�D�Q�W���O�H���M�H�X���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� 

�&�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���F�H���M�H�X���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���Q�H���S�H�X�W���V�H���U�p�D�O�L�V�H�U���V�D�Q�V���X�Q���J�U�D�Q�G���Y�R�\�D�J�H���V�X�U��

les terres de Gilbert Durand, Martine Xiberras et Frédéric Monneyron. Nous postulons 

�T�X�¶�L�O���H�[�L�V�W�H���X�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���D�X���V�H�L�Q���G�X���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���T�X�L���L�P�S�U�q�J�Q�H��

la musique et son évolution dans la société post moderne. Ainsi, les outils, comme le 

bassin sémantique, devraient�W���U�p�Y�p�O�H�U���O�¶�D�F�W�L�R�Q��dynamique �G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H��

des sixties. �/�H���F�R�Q�F�H�U�W���H�W���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���S�H�U�P�H�W���G�H���U�H�Y�L�W�D�O�L�V�H�U���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�H��

par le geste et la physicalité de la scène. De plus, le show psychédélique, �S�D�U���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H��

des dispositifs du light-show, fabriqu�H�� �G�X�� �V�H�Q�V�L�E�O�H�� �H�W�� �S�D�U�W�L�F�L�S�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��

�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�����G�¶�X�Q���S�U�R�M�H�W���G�H���U�H�O�L�D�Q�F�H���T�X�L���P�D�U�T�X�H���S�U�R�I�R�Q�G�p�P�H�Q�W���O�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���H�W���S�D�U��

conséquent les conduites sociales et les esthétiques du psychédélisme. Cet engagement 
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�F�R�U�S�R�U�H�O���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �F�H���J�H�V�W�H�� �F�Uéateur �G�H���O�D���V�F�q�Q�H���� �G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���R�X���G�H���O�¶�D�U�W���J�U�D�S�K�L�T�X�H��

�T�X�L�� �D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�� �O�¶�R�H�X�Y�U�H���� �W�R�X�F�K�H�� �O�H�� �S�X�E�O�L�F�� �H�W�� �S�H�P�H�W�� �O�D�� �U�H�O�L�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �W�U�L�E�X52 

psychédélique. La tribu est un corps collectif qui, par la dynamique sensorielle et 

�O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���V�L�Q�J�X�O�L�q�U�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H�����S�D�U�Wage des émotions en commun.  

Cette approche théorique est donc transdisciplinaire, elle appelle donc à des 

�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�H�W�K�Q�R�O�R�J�L�H���� �O�D�� �V�R�F�L�R-�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H���� �O�D�� �S�V�\�F�K�R�O�R�J�L�H���� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

�S�R�X�U���W�H�Q�W�H�U���G�¶�p�O�X�F�L�G�H�U���O�¶�K�\�S�R�W�K�q�V�H���V�X�L�Y�D�Q�W�H : le rock psychédélique au travers du projet 

de reliance et de la religiosité semble opérer une bascule entre la modernité et la 

postmodernité. Ainsi, les conditions humaines et les cadres sociaux du psychédélisme 

donnent à voir une forme embryonnaire de la vie tribale entre « la synergie de 

�O�¶�D�U�F�K�D�w�V�P�H�� �H�W�� �O�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H »53. Après avoir expliqué certaines 

notions essentielles à la compréhension de notre sujet, partons à la rencontre de cette 

tribalité postmoderne et découvrons comment le psychédélisme a révolutionné le monde 

et les pratiques contemporaines. 

 

 

                                                 
52 Ce terme est à entendre dans la dimension de Michel Maffesoli. 
53 Maffesoli Michel, Imaginaire et postmodernité: synergie de l'archaïsme et du développement 
technologique, Editions Manucius, Paris, 2013, p. 41. 
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Partie I �± De la Beat Generation américaine au 
mouvement psychédélique européen, histoire de la 

contre-culture 
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Chapitre 1 : Pour une approche contextualisée de la contre-culture, du 

beatnik aux hippies 

 

 �6�L�� �X�Q�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �Q�¶�H�V�W�� �D�S�S�D�U�X�� �T�X�¶�H�Q�� ���������� �V�X�U�� �O�D�� �F�{�W�H��

californienne, le rock et son système révèlent une forme de pensée ontologique et 

�V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�� �G�q�V�� �V�H�V�� �G�p�E�X�W�V���� �F�R�P�P�H�� �S�H�X�W�� �O�H�� �G�p�F�U�L�U�H�� �5�R�J�H�U�� �3�R�X�L�Y�H�W���� �G�D�Q�V�� �V�R�Q���°�X�Y�U�H : 

L�¶�2�Q�W�R�O�R�J�L�H�� �G�X�� �U�R�F�N. Ce questionnement �V�X�U�� �O�¶�r�W�U�H���� �O�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �H�W���O�H�V�� �D�U�W�p�I�D�F�W�V�� �U�R�F�N����

�R�E�O�L�J�H���� �D�Y�D�Q�W�� �G�¶�H�Q�W�U�H�U�� �S�O�X�V�� �H�Q�� �G�p�W�D�L�O�� �G�D�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �p�W�X�G�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H, à 

�U�p�I�O�p�F�K�L�U�� �V�X�U�� �O�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �F�R�X�U�D�Q�W�� �P�X�V�L�F�D�O�� �D�X�� �F�U�R�L�V�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �S�O�X�V�L�H�X�U�V�� �F�X�O�W�X�Ues. 

Contextualiser le rock psychédélique européen impose un retour sur des mouvements 

historiques qui ont marqué la pensée américaine comme la Beat Generation, la 

�V�p�J�U�p�J�D�W�L�R�Q�� �U�D�F�L�D�O�H�� �H�W�� �O�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O����En quoi ces éléments sont-ils constitutifs �G�¶un 

imaginaire religieux�×? 
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1.1.1 Les prémices du mouvement hippie : les beatniks 

 

 �&�¶�H�V�W�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �I�L�J�X�U�H�� �P�D�M�H�X�U�H�� �T�X�H�� �V�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�V�H�� �O�D�� �S�H�Q�V�p�H��

psychédélique : le beatnik. La Beat Generation, mouvement littéraire et intellectuel, se 

revendique comme une génération égarée et de vagabonds, héritiers des écrivains du 

XVII e XVIII e, XIX e siècle : Rousseau, Rimbaud, Blake et Shakespeare, et des auteurs 

�S�O�X�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�V�� �F�R�P�P�H�� �0�L�F�K�D�X�[���� �*�H�Q�H�W�� �H�W�� �(�O�X�D�U�G���� �0�D�L�V�� �T�X�¶�H�V�W-ce �T�X�¶�X�Q��Beat�×? 

Comprendre la notion de Beat�����F�¶�H�V�W���D�Y�Dnt tout apprendre sur le mouvement qui précède 

et influence le mouvement psychédélique et qui, par conséquent, impacte �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

�U�H�O�L�J�L�H�X�[���j���O�¶�°�X�Y�U�H���G�D�Q�V���O�H�V���V�L�[�W�L�H�V. 

1.1.1.1 �4�X�¶�H�V�W-�F�H���T�X�¶�X�Q���E�H�D�W�×? 

 «�×Le sens du mot beat est incertain ���� �L�O�� �S�H�X�W�� �V�L�J�Q�L�I�L�H�U�� �³�E�D�W�W�X�´���� �³�Y�D�L�Q�F�X�´�� �R�X��
�³�E�D�W�W�H�P�H�Q�W�´�� ���S�D�U�� �D�O�O�X�V�L�R�Q�� �D�X�� �M�D�]�]������ �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �H�[�S�U�L�P�H�U�� �O�D�� �³�E�p�D�W�L�W�X�G�H�´���� �2�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H��
cette racine dans beatnik (nik, gars)�×; beat �S�H�X�W���V�¶�H�P�S�O�R�\�H�U���V�H�X�O���F�R�P�P�H���D�G�M�H�F�W�L�I�����-�D�F�N��
Kerouac, Allen Ginsberg, Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti, jeunes écrivains 
groupés à San Francisco en 1950, se baptisèrent eux-mêmes la Beat Generation, la 
génération vaincue, la génération du tempo.�×» 54 

Le terme beat, comme indiqué dans cette citation, rassemble une multitude de 

définitions. On découvre au travers de celle-ci trois notions complémentaires.  

Premièrement, le terme beat renvoie directement à la musique par la notion de 

rythme, une façon de traverser la musique par un battement. Mais, il évoque dans 

�O�¶�D�U�J�R�W���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�����X�Q�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H���D�E�D�W�W�X�H�����p�F�U�D�V�p�H���S�D�U���O�H�V���D�Oéas de la vie. La source de ce 

�P�R�W���Y�L�H�Q�G�U�D�L�W�����V�H�O�R�Q���-�D�F�N���.�H�U�R�X�D�F�����G�¶�X�Q�H���H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���H�P�S�O�R�\�p�H���S�D�U���G�H�V���Q�R�L�U�V���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�V��

faisant référence à leur exclusion de la société du sud des États-Unis, et leur façon de 

vagabonder. Cependant, le mot beat peut aussi se r�D�S�S�U�R�F�K�H�U���G�¶�X�Q���P�R�W���G�¶�R�U�L�J�L�Q�H���O�D�W�L�Q�H��

«�×Beatus�×» qui évoque un état intense de bien-être, une forme de paix profonde. Ce 

�W�H�U�P�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �K�X�L�W�� �E�p�D�W�L�W�X�G�H�V�� �G�X��

�&�K�U�L�V�W�����T�X�¶�L�O���S�U�R�Q�R�Q�o�D���O�R�U�V���G�H���V�R�Q���V�H�U�P�R�Q���V�X�U���O�D���P�R�Qtagne. Ces béatitudes peuvent être 

�D�S�S�O�L�T�X�p�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H�� �E�H�D�W�� �T�X�L�� �H�V�W�� �P�D�U�T�X�p�H�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �G�¶�D�P�R�X�U����

�G�¶�K�X�P�L�O�L�W�p�� �H�W�� �G�H�� �F�R�P�S�D�V�V�L�R�Q���� �2�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �W�U�L-�G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q�� �G�X�� �P�R�W�� �E�H�D�W�� �O�¶�H�V�V�H�Q�F�H��

même de la pensée de cette génération. �&�¶�H�V�W���D�X�W�R�X�U de cette figure que le mouvement 

hippie, bâtisseur du psych�p�G�p�O�L�V�P�H���� �F�R�Q�V�W�U�X�L�W�� �O�H�V�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� 

                                                 
54 Larousse : http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/Beat_generation/107994 consulté le 15/02/14 
15 h 22. 
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Pourquoi et comment la Beat Generation va distiller �O�H�V�� �S�U�p�P�L�F�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H��

religieuse�×? 

 �&�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���p�P�H�U�J�H�� �j�� �1�H�Z�� �<�R�U�N���� �j�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �O�D�� �6�H�F�R�Q�G�H�� �*�X�H�U�U�H���0�R�Q�G�L�D�O�H�� 

avec le trio : Allen Ginsberg, Jack Kerouac, William S. Burroughs, lesquels vivent à la 

�P�D�U�J�H���H�Q���������������,�O�V���I�R�Q�W���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�H�V���E�D�V-fonds de la ville en errant dans les quartiers 

où se mêlent la drogue, la prostitution et la violence�����P�L�O�L�H�X���S�U�p�V�H�Q�W���G�D�Q�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V��

religions. Cette exploration sociale des milieux déviants est constitutive de la pensée des 

beatniks qui refusent �G�¶�D�G�K�p�U�H�U�� �D�X�� �P�R�G�H�� �G�H�� �Y�L�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q���� �'�D�Q�V�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�Hs 1950, le 

groupe de cette bohème du XXe �V�L�q�F�O�H���V�¶�D�J�U�D�Q�G�L�W���D�Y�H�F���O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�H : Gregory Corso, 

Kenneth Rexroth, Gary Snyder, Lawrence Ferlinghetti, Michael McClure, Philip 

Whalen, Joan Vollmer, Edie Parker et Lew Welch. La première personne à populariser, 

�H�Q�� ������������ �F�H�W�W�H�� �H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���� �H�V�W�� �O�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�� �-�R�K�Q�� �&�O�H�O�O�R�Q�� �+�R�O�P�H�V���� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�D��Beat 

Generation, à travers son roman GO. Le mot beatnik, quant à lui, serait apparu dans le 

journal San Francisco Chronicle, pour désigner une personne à la marge de la société. 

Bien que ces mots soient apparus dans les années �������������O�¶�H�V�V�H�Q�F�H���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���D�U�U�L�Y�D��

plus tardivement avec deux livres et un poème : Howl (1956), Sur la route (1957), Le 

festin nu (1959). �,�O���H�V�W���L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���G�H���U�H�O�L�H�U���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�H���O�D��Beat Generation à celui de 

Saint-François-�G�¶�$�V�V�L�V�H. Ce saint est, comme la revue psychologie, �O�¶�L�Q�G�L�T�X�H�� �X�Q�� �G�R�X�[��

�U�r�Y�H�X�U���� �X�Q�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�� �G�H�� �O�¶Eglise chrétienne. Au même titre que les beatniks, il 

�S�U�{�Q�H�� �O�D�� �O�L�E�H�U�W�p�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�U�L�W���� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�p�F�R�O�R�J�L�H���� �O�¶�R�E�O�L�J�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �J�Dîté et la 

pauvreté. Après avoir abordé la Beat Generation, il paraît important de traiter de la 

�Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �E�H�D�W�Q�L�N���� �&�H�� �W�H�U�P�H�� �S�U�R�Y�L�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�� �D�U�W�L�F�O�H�� �G�X�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �2�U�D�F�O�H�� �S�X�E�O�L�p�� �H�Q��

1958. Il est employé pour décrire une personne marginale aux allures de poète et qui 

�U�H�I�X�V�H�� �O�H�� �F�R�Q�I�R�U�P�L�V�P�H�� �G�H�� �O�¶�$�P�H�U�L�F�D�Q�� �:�D�\�� �2�I�� �/�L�I�H���� �&�H�� �P�R�W�� �V�H�U�D�L�W�� �X�Q�H�� �F�R�Q�W�U�D�F�W�L�R�Q�� �G�X��

mot Beat Generation et du satellite Sputnik. Fortement utilisé dans les mass médias 

pour décrire des comportements de la jeunesse, le terme beatnik est décrié par la Beat 

Generation. 

 �*�L�Q�V�E�H�U�J���H�W���.�H�U�R�X�D�F���R�Q�W���S�H�U�P�L�V���G�H���G�L�I�I�X�V�H�U���O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H���H�W���O�H���E�R�X�G�G�K�L�V�P�H���G�D�Q�V��

la contre-culture américa�L�Q�H���� �/�H�V�� �W�U�R�L�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �F�L-dessus eurent un fort retentissement 

sur les hippies, jeunes blancs issus des classes moyennes, qui, �H�Q���T�X�r�W�H���G�¶une nouvelle 

forme de vie, aspire au mysticisme développé par les auteurs beat dans On the road, The 

Dharma Bums, et Howl55. Les clochards célestes �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���F�R�P�P�H���X�Q�H���T�X�r�W�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H��

                                                 
55 Sur la route, Les clochards célestes de Jack Kerouac, Hurle �G�¶�$�O�O�H�Q���*�L�Q�V�E�H�U�J�� 
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�G�H�� �O�¶�k�P�H�� �G�H�� �.�H�U�R�X�D�F�� �T�X�L�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �G�p�M�j�� �G�D�Q�V��Sur la route par son désir de fuite. Il 

raconte sa découverte du bouddhisme sans renier sa jeunesse catholique. Sur la route, 

�U�R�P�D�Q�� �S�K�D�U�H�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �K�L�S�S�L�H���� �H�V�W�� �O�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �P�r�P�H�� �G�¶�X�Q voyage, initiatique et 

spirituel, sur les chemins américains. La route, comme une quête religieu�V�H���� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��

essentiellement littéraire, puisque la notion de pèlerinage et de voyage initiatique se 

retrouve dans les marches contemplatives de Saint-Jacques-de-Compostelle, de la 

Mecque, etc. Ce roman mêle visites des milieux déviants, drogues et politique de 

�O�¶�H�[�W�D�V�H, qui est la base même des expériences mystiques du mouvement psychédélique. 

�/�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �F�H�V�� �P�R�G�H�V�� �G�H�� �Y�L�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�H�� �S�D�U�D�G�L�V�� �S�H�U�G�X�V���� �O�D��

�S�U�L�V�H�� �G�H�� �G�U�R�J�X�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �E�X�W�� �G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �O�L�E�U�H���� �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �H�[�W�D�W�L�T�X�H de 

�O�¶�r�W�U�H, qui rappelle les écrits de nombreux poètes de cette période, comme notamment 

Les Paradis artificiels de Baudelaire. À la différence des romantiques, les hippies 

�U�H�Y�H�Q�G�L�T�X�H�Q�W�� �O�D�� �S�U�L�V�H�� �G�H�� �G�U�R�J�X�H�V�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �D�F�W�H�� �G�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �P�\�V�W�L�T�X�H�� �T�X�H���Q�R�X�V��

pouvo�Q�V�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�U�� �D�X�V�V�L�� �G�D�Q�V�� �O�¶�K�\�J�L�q�Q�H�� �D�O�L�P�H�Q�W�D�L�U�H�� �T�X�L�� �U�D�S�S�H�O�O�H�� �O�H�V�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H�V��

�R�U�L�H�Q�W�D�O�H�V�����D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�¶�X�Q�H���S�U�D�W�L�T�X�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���Y�L�V�D�Q�W���O�¶�p�Y�H�L�O�� 

 �/�H�X�U�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H�V�� �H�W�� �G�¶�L�Q�L�W�L�D�W�L�R�Q�� �D�X�[�� �G�U�R�J�X�H�V�� �K�D�O�O�X�F�L�Q�R�J�q�Q�H�V���R�Q�W��

ouvert leur conscience à un nouveau champ mystique et religieux que décrit Timothy 

Leary : 

«�×Une expérience psychédélique est un voyage dans de nouveaux champs de 
�F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H���� �/�D�� �S�R�U�W�p�H�� �H�W�� �O�D�� �W�H�Q�H�X�U�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���V�R�Q�W�� �V�D�Q�V�� �O�L�P�L�W�H�V���� �P�D�L�V�� �V�H�V��
caractéristiques sont la transcendance des concepts verbaux, des dimensions 
�G�¶�H�V�S�D�F�H-�W�H�P�S�V�� �H�W�� �G�X�� �P�R�L�� �R�X�� �G�H�� �O�¶�L�G�H�Q�W�L�W�p���� �'�H�� �W�H�O�O�H�V�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�V�� �G�H�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H��
élargie peuvent se produire par une multitude de moyens : la privation sensorielle, 
les exercices de yoga, la méditation disciplinée, les extases religieuses ou 
esthétiques, ou spontanément.�×»56 

Ainsi, on constate que la pensée de Leary dé�W�L�H�Q�W���G�H�V���F�D�G�U�H�V���T�X�L���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H��

�G�¶�X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �P�D�U�T�X�pe �G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p����Le 

poème Howl, bien que considéré comme un manifeste politique et social de la contre-

culture hippie, est écrit par le poète �$�O�O�H�Q���*�L�Q�V�E�H�U�J�����,�O���I�D�L�W���S�U�H�X�Y�H�����G�D�Q�V���O�H�V���L�P�D�J�H�V���T�X�¶�L�O��

�S�U�R�S�R�V�H�����G�¶�X�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���P�\�V�W�L�F�L�V�P�H : 

«�×�-�¶�D�L�� �Y�X�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �H�V�S�U�L�W�V�� �G�H�� �P�D�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�p�W�U�X�L�W�V�� �S�D�U�� �O�D�� �I�R�O�L�H���� �D�I�I�D�P�p�V��
�K�\�V�W�p�U�L�T�X�H�V�� �Q�X�V�����V�H�� �W�U�D�v�Q�D�Q�W�� �j�� �O�¶�D�X�E�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �U�X�H�V�� �Q�p�J�U�H�V�V�H�V�� �j�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q�H��
�I�X�U�L�H�X�V�H���S�L�T�€�U�H�����L�Q�L�W�L�p�V���j���W�r�W�H���G�¶�D�Q�J�H���E�U�€�O�D�Q�W���S�R�X�U���O�D���O�L�D�L�V�R�Q���F�p�O�H�V�W�H���D�Q�F�L�H�Q�Q�H���D�Y�H�F���O�D��
dynamo étoilée dans la mécanique nocturne.�×»57 

                                                 
56 Leary Timothy, The Psychedelic Experience (1964), Londres, Penguin Classics, 2008. 
57 Allen Ginsberg, Howl. 
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La beauté sauvage des images, �T�X�¶�R�I�I�U�H�� �O�H�� �S�R�q�W�H���� �W�R�X�W�� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �O�R�Q�J�X�H�V�� �G�H�V�F�U�L�Stions 

de Kerouac, font preuve, par leur lyrisme et leur provocation �G�¶�Xne ouverture sur un 

monde autre. �&�R�P�P�H�Q�W���O�D���S�R�p�V�L�H���E�H�D�W���S�R�V�H���O�H�V���E�D�V�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�×? 

 Ainsi, la Beat Generation �S�H�U�P�H�W�� �O�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�Q�H�[�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�H��

mysticisme et le mouvement psychédélique. �/�H���P�\�V�W�L�F�L�V�P�H���H�W���O�D���U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H��

beat, dont nous délimiterons les cadres dans le mouvement hippie au cours de notre 

deuxième partie, réactualisent une certaine for�P�H���G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���� 

1.1.1.2 Contre-cult�X�U�H���H�W���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H 

Ce phénomène surgit dès le début des années soixante et se fortifie dans les 

années 1964-1973. Initiateurs de la contre-culture hippie, les beatniks se composent de 

�S�R�q�W�H�V�����G�¶�p�F�U�L�Y�D�L�Q�V���H�W���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V��bohèmes. Ils se situent dans les grandes villes des États-

�8�Q�L�V�� �j�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-�J�D�U�G�H�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �j�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �R�•�� �O�H�� �F�H�U�F�O�H�� �V�¶�H�V�W��

installé et se joint à �O�¶underground musical. La vague de la Beat Generation est la 

première forme culturelle à �V�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���G�X���W�H�U�P�H���G�H���F�R�Q�W�U�H-culture, pour reprendre cette 

expression attribuée à Theodore Roszak58 �T�X�L�� �p�P�D�Q�H�� �j�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �O�D�� �6�H�F�R�Q�G�H�� �*�X�H�U�U�H��

Mondiale pour désigner les formes de culture qui émergent de façon parallèle à une 

culture dite dominante. Mais c�R�P�P�H�Q�W�� �G�p�I�L�Q�L�U�� �F�H�W�W�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H���� �T�X�H�� �O�¶�R�Q��

nomme contre-culture ? 

Il est complexe de définir ce terme, bien souvent galvaudé, de contre-culture. En 

�H�I�I�H�W�����O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���D���p�Y�R�O�X�p���H�Q���I�R�Q�F�W�L�R�Q���G�H�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���T�X�L���R�Q�W���F�R�P�S�R�V�p���V�R�Q��

histoire �H�W���V�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V�����&�H���S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���H�V�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W�����X�Q�H���I�R�U�P�H���G�¶�D�U�W���U�p�L�Q�Y�H�V�W�L�W���S�D�U���O�H��

�S�R�S�X�O�D�L�U�H���H�W���p�P�D�Q�H���G�¶�X�Q���P�L�O�L�H�X���G�H���O�¶�X�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G���� �&�H���S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���H�V�W���H�Q���S�O�H�L�Q���H�V�V�R�U���D�X��

cours des sixties. Il est important de définir ce concept qui alimente la courte période du 

mouvement hippie. La contre-�F�X�O�W�X�U�H�� �p�P�D�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �P�X�O�W�L�W�X�G�H�� �G�H�� �W�K�p�R�U�L�H���� �6�L�� �7�K�R�U�H�D�X��

�Q�¶�H�P�S�O�R�L�H�� �S�D�V�� �G�L�U�H�F�W�H�P�H�Q�W�� �F�H�� �P�R�W�� �S�R�X�U�� �G�p�F�U�L�U�H�� �O�¶�D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �T�X�¶�L�O�� �S�U�R�S�R�V�H�����L�O�� �R�X�Y�U�H�� �O�D��

voie à des auteurs comme Théodore Roszak, Paul Goodman, Hebert Marcuse et Charles 

Reic�K�� �T�X�L�� �Y�R�Q�W�� �W�K�p�R�U�L�V�H�U�� �F�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O���� �5�R�V�]�D�N�� �D�Q�D�O�\�V�H�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�X��

mouvement hippie comme un paradoxe intergénérationnel. Ce dernier conçoit ce 

phénomène comme un nouvel ordre mondiale qui modifie les consciences. La contre-

culture est un mouvement de contestation qui propose une alternative, un vivre-

ensemble nouveau. La contre-�F�X�O�W�X�U�H���� �V�H�O�R�Q�� �&�K�D�U�O�H�V�� �5�H�L�F�K���� �U�p�Y�q�O�H�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �Q�R�P�P�H��le 

                                                 
58 Roszak theodore,  The Making of a Counter Culture, 1969, Stock, 2001. 
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corporate state���� �D�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�L�W�� �X�Q�H�� �V�R�F�L�p�W�p�� �L�P�S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H�� �T�X�L�� �I�U�H�L�Q�H�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H��

�O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�����$�L�Q�V�L�����L�O���S�U�R�S�R�V�H�����S�R�X�U���S�D�O�O�L�H�U���O�H���S�U�R�E�O�q�P�H�����G�H���V�¶�D�W�W�D�T�X�H�U���D�X�[���V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���G�H���O�D��

société, pour permettre aux comportements et aux consciences des individus de se 

réaliser leurs propres désirs. 

On évoquait le mot underground, qui renvoie clairement �j�� �O�¶�D�V�S�H�F�W�� �V�R�X�W�H�U�U�D�L�Q��

comme le métro londonien�×; ce terme est le marqueur principal de cette période. Au-delà 

�G�H�� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �V�R�X�W�H�U�U�D�L�Q�H���� �H�O�O�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �F�O�D�Q�G�H�V�W�L�Q�H�� �H�W�� �p�F�K�D�S�S�D�Q�W��

�D�X�[���U�q�J�O�H�V���G�H���O�¶establishment. Le refus des valeurs et codes portés �S�D�U���O�¶�R�U�G�U�H���p�W�D�E�O�L�����H�V�W��

constitutive de la marginalité du mouvement. Cette culture, selon Théodore Roszak, 

�F�K�H�U�F�K�H�� �j�� �F�D�S�W�H�U�� �O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H59 des contestations (sociales, culturelles, politiques...) 

en Amérique au début des années 1960. Pour lui, la jeunesse issue de la technocratie 

�U�H�I�X�V�H�� �O�¶�R�U�F�K�H�V�W�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�H�X�U�� �Y�L�H�� �H�W�� �O�H�� �F�R�Q�W�U�{�O�H�� �V�R�F�L�D�O���� �S�R�L�Q�W�� �F�H�Q�W�U�D�O�� �G�H�� �O�D�� �O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�� �G�H��

Burroughs. Ces enfants, nés lors de la fin de la guerre, souhaitent une autre forme 

�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �F�R�Q�W�U�H�� �O�¶�D�O�L�p�Q�D�W�L�R�Q�� �K�X�P�D�L�Q�H�� �T�X�L�� �F�R�Q�G�X�L�W���� �V�H�O�R�Q�� �H�X�[���� �j�� �U�H�I�D�L�U�H�� �O�D��société et la 

�F�X�O�W�X�U�H���G�H���J�X�H�U�U�H���T�X�¶�R�Q�W���S�X���W�U�D�Y�H�U�V�H�U���O�H�X�U�V���S�D�U�H�Q�W�V�� �&�¶�H�V�W���G�R�Q�F���G�D�Q�V���X�Q�H���S�H�Q�V�p�H���P�D�U�[�L�V�W�H��

�T�X�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���O�D��Beat Generation. Ce mouvement se caractér�L�V�H���V�S�p�F�L�D�O�H�P�H�Q�W���S�D�U���O�¶�H�V�S�U�L�W��

�G�¶�X�Q�H révolte américaine. En quoi ce refus, avant tout politique, génère un imaginaire 

religieux�×? Et comment se structure-t-il dans la pensée hippie�×? 

 «�×La jeunesse souhaitait instaurer sa propre culture, mettre en place, ses 
�S�U�R�S�U�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V���� �V�H�V�� �S�U�R�S�U�H�V�� �F�R�G�H�V���� �F�D�U�� �H�O�O�H�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�L�W�� �T�X�H�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �p�W�D�L�W�� �V�X�U�� �O�H��
déclin et ne respectait plus ses promesses originelles. Aux yeux de ces jeunes, la 
�V�R�F�L�p�W�p�� �p�W�D�L�W�� �G�H�Y�H�Q�X�H�� �H�[�D�J�p�U�p�P�H�Q�W�� �P�D�W�p�U�L�D�O�L�V�W�H���� �>�«�@���/�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �O�H�V�� �G�U�R�J�X�H�V�� �G�H��
�W�R�X�W�H���Q�D�W�X�U�H�����O�D���V�H�[�X�D�O�L�W�p�����O�D���U�H�O�L�J�L�R�Q���E�R�X�G�G�K�L�V�W�H���H�W���O�D���S�U�H�V�V�H���³underground�´���D�O�O�D�L�H�Q�W��
devenir les principaux attributs de cette jeunesse impatience de faire tabula rasa des 
tabous et des carcans de la société bourgeoise.�×»60 

 Répondre à ces questions61 oblige une définition théorique de ce que nous 

entendons par imaginaire religieux62 et imaginaire contre-culturel. La contre-culture est 

un : 

 «�×Ensemble des courants de pensée, des mouvements et même des associations 
volontaires qui forment la contre-�F�X�O�W�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H���� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �V�R�F�L�p�W�p�V��
�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�O�O�H�V�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�W�H�V���� �Q�¶�R�Q�W�� �S�D�V�� �G�¶�X�Q�L�W�p�� �S�U�R�S�U�H���� �,�O�� �V�H�U�D�L�W�� �S�O�X�V�� �H�[�D�F�W�� �G�H�� �S�D�U�O�H�U��
�G�¶�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V���� �0�D�L�V�� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�� �G�X�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �Q�¶�H�Q�� �H�V�W�� �S�D�V�� �P�R�L�Q�V��
claire : �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �P�D�U�J�L�Q�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �R�X�� �G�H�� �F�R�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q��
�I�R�U�P�p�V�� �D�X�� �P�R�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�W�H�Q�V�L�R�Q�� �H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �D�F�F�p�O�p�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �F�U�R�L�V�V�D�Q�F�H�� �R�U�J�D�Q�L�V�p�H��

                                                 
59 �1�R�X�V���H�Q�W�H�Q�G�R�Q�V���F�H���W�H�U�P�H���G�D�Q�V���O�H���V�H�Q�V���G�¶�e�P�L�O�H���'�X�U�N�K�H�L�P���G�D�Q�V��les formes élémentaires de la vie 
religieuse. 
60 Bourseiller Christophe et Pennot Lacassagne, , Contre-culture ! Lassay-les-châteaux, Éditions CNRS, 
2013, p. 128-129. 
61 Ce que nous ferons lors de notre deuxième partie. 
62 Dont nous avons commencé à esquisser les contours dans notre prélude. 
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autour des exigences des grandes organisations : intégration interne, manipulation des 
besoins et �G�H�V���D�W�W�L�W�X�G�H�V�����U�p�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�H���S�O�X�V���H�Q���S�O�X�V���I�R�U�W�H���G�H�V���F�R�Q�G�X�L�W�H�V���T�X�L���³�G�p�Y�L�H�Q�W�´���S�D�U��
�U�D�S�S�R�U�W���D�X�[���Y�D�O�H�X�U�V���H�W���D�X�[���Q�R�U�P�H�V���T�X�¶�H�O�O�H�V���F�U�p�H�Q�W�����>�������@ 

�%�L�H�Q���T�X�H���O�D���P�r�P�H���°�X�Y�U�H���R�X���O�H���P�r�P�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���S�X�L�V�V�H�Q�W���D�Y�R�L�U���S�O�X�V�L�H�X�U�V���V�L�J�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V����
�L�O�� �I�D�X�W�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�U�� �j�� �O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U��de la contre-culture des tendances très diverses, en 
�S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U�� �F�H�O�O�H�V�� �T�X�¶�R�Q�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �Q�R�P�P�H�U�� �O�D�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �F�X�O�W�X�U�H���� �O�H�� �U�H�I�X�V���� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�H��
�O�¶�p�T�X�L�O�L�E�U�H�����O�D���U�X�S�W�X�U�H���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�����O�D���F�R�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���×»63 

 La problématique ainsi posée, nous souhaitons interroger la contre-culture sous 

�O�¶�D�Q�J�O�H�� �G�H��la reliance communielle qui caractérise les artistes de cet underground 

comme le montre Roszak dans The Making of a Counter Culture���� �6�L�� �O�¶�R�Q�� �S�H�X�W��

considérer la contre-culture �F�R�P�P�H���X�Q�H���R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���F�O�D�V�V�H���M�X�Y�p�Q�L�O�H���G�p�V�°�X�Y�U�p�H�����L�O��

�Q�¶�H�Q�� �H�V�W�� �U�L�H�Q���� �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�� �S�U�R�S�R�V�H�� �X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �S�R�X�U���O�D�� �V�R�F�L�p�W�p���� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q��

�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �H�W�� �G�H�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V�� �T�X�L�� �L�Q�W�H�U�U�R�J�H�Q�W���S�U�R�I�R�Q�G�p�P�H�Q�W���O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H����

La contre-culture, bien au-�G�H�O�j�� �G�¶�X�Q�H�� �V�L�P�S�O�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H�� �V�R�F�L�p�W�D�O�H���� �H�V�W�� �X�Q�H�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �D�X��

�P�R�G�H���G�H���Y�L�H���G�H���O�¶�p�S�R�T�X�H���S�O�X�V���U�H�V�S�H�F�W�X�H�X�V�H���G�H���O�¶�K�R�P�P�H���H�W���G�H���O�D���Q�D�W�X�U�H�����$�I�L�Q���G�H���V�R�U�W�L�U���G�X��

carcan de la morale religieuse chrétienne, la pensée hippie se distille dans de nombreux 

collectifs (YUPPIE, Black panthers, OZ), qui tentent à différents niveaux de faire 

�F�K�D�Q�J�H�U���O�H���P�R�Q�G�H�����P�D�L�V���L�O�V���V�R�Q�W���V�R�X�Y�H�Q�W���S�R�X�U�V�X�L�Y�L�V���S�R�X�U���D�W�W�H�L�Q�W�H���j���O�¶�R�U�G�U�H���S�X�E�O�L�F���R�X���D�X�[��

�P�°�X�U�V���� �W�D�Q�W�� �H�Q���$�Q�J�O�Hterre que sur le sol américain. Ces atteintes ne participent pas à 

générer un imaginaire religieux, mais elles favorisent �O�¶�L�Q�W�p�U�r�W�� �G�¶�X�Q�H�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �H�Q��

recherche de provocation, ce qui génère une forte attraction commerciale. Comment une 

forme de religiosité peut se constituer dans le mouvement psychédélique�×? 

 �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H�� �3�D�F�{�P�H�� �7�K�L�H�O�O�H�P�H�Q�W����Pop yoga, réussit à réfléchir sur les signes 

�G�¶�X�Q��imaginaire religieux dans la culture populaire, il analyse des éléments des 

�P�\�W�K�R�O�R�J�L�H�V�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q�H�V�� �S�R�X�U�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�L�D�Q�F�H�� �T�X�L�� �U�p�V�L�G�H�� �G�D�Q�V��

les formes artistiques populaires. Ainsi, nous concevons cet imaginaire sous le regard de 

cet auteur qui définit le terme pop par : «�×�$�E�U�p�Y�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�G�M�H�F�W�L�I�� �³�S�R�S�X�O�D�L�U�H�´����

�$�F�F�H�V�V�L�E�O�H�����S�O�D�L�V�D�Q�W�����D�\�D�Q�W���G�X���V�X�F�F�q�V�����H�W�F�����/�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S���V�¶�R�S�S�R�V�H���j���O�¶�L�G�p�H���G�¶�X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H��

é�O�L�W�L�V�W�H���T�X�L���Q�H���W�R�X�F�K�H�U�D�L�W���T�X�¶�X�Q�H���S�D�U�W�L�H���L�Q�V�W�U�X�L�W�H���G�H���O�D���S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q�����P�D�L�V���Q�H���V�H���F�R�Q�I�R�Q�G���S�D�V��

�D�Y�H�F�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�H�� �P�D�V�V�H���� �S�U�R�G�X�L�W�H�� �S�D�U�� �F�H�W�W�H�� �³�p�O�L�W�H�´�� �H�Q�� �Y�X�H�� �G�H�� �F�R�Q�V�H�U�Y�H�U�� �O�D�� �S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q��

�G�D�Q�V���O�¶�L�J�Q�R�U�D�Q�F�H���H�W���O�D���P�L�V�q�U�H���×»64 La culture populaire est, selon Christophe Bourseiller 

une façon de «�×réinventer �X�Q�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �G�¶�K�D�E�L�W�H�U�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �H�W�� �O�H�� �W�H�P�S�V���� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�P�H�Q�W����

esthétiquement, personnellement�×»65���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S���H�V�W���O�¶�X�Q�� �G�H�V���S�D�Q�V���G�H��

                                                 
63 Encyclopédia universalis, Contre-culture : http://www.universalis.fr/ le 20/08/2013 à 19 : 08. 
64 Thiellement Pacôme, Pop Yoga, ed.sonatine, Lonrai, 2013, p. 10. 
65 Bourseiller Christophe et Pennot Lacassagne Olivier, Contre-culture ! Lassay-les-châteaux, Éditions 
CNRS, 2013, p. 15. 
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la contre-culture, qui, par la poésie de ses textes, propose de nouveaux concepts de vivre 

ensemble. Quant au terme yoga, Pacôme Thiellement le traduit du sanskrit, il signifie : 

«�×�³�X�Q�L�R�Q�´�� �H�W�� �G�p�F�U�L�Y�D�Q�W�� �O�D�� �P�p�W�K�R�G�H���� �O�D�� �Y�R�L�H�� �G�¶�D�F�F�q�V�� �j�� �O�¶�X�Q�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H��

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���H�W���O�¶�H�V�S�U�L�W���L�O�O�L�P�L�W�p���G�H���%�U�D�K�P�D�����V�R�L�W���O�D���G�p�O�L�Y�U�D�Q�F�H���G�H���O�¶ego et la participation 

de la divinité.�×»66�����$�L�Q�V�L���� �V�H�O�R�Q�� �O�X�L���� �3�R�S�� �\�R�J�D�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �P�p�W�K�R�G�H�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�H��

comprendre la déification et la reliance communielle présentes dans la culture 

populaire. �6�L�� �O�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U que la culture populaire des six�W�L�H�V�� �H�V�W�� �W�H�L�Q�W�p�H�� �G�¶�X�Q�H��

�D�X�U�D���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���H�W���G�¶�X�Q�H���U�H�O�L�D�Q�F�H���F�R�P�P�X�Q�L�H�O�O�H�����F�¶�H�V�W���T�X�¶�H�O�O�H porte en son sein des forces 

�T�X�¶�L�O���I�D�X�W���D�Q�D�O�\�V�H�U67. Comment cette reliance a-t-elle été mis en place�×?  

 Dans le but de saisir comment la contre-�F�X�O�W�X�U�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�Oigieux 

�V�¶�H�Q�W�U�H�P�r�O�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�p�Y�R�O�W�H�� �G�H�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H���� �L�O�� �Q�R�X�V�� �I�D�X�W�� �D�E�R�U�G�H�U�� �O�H�V�� �V�L�J�Q�H�V�� �H�W�� �O�H�V��

comportements que génèrent les artistes. Cette révolte révèle une certaine forme de crise 

sociétale. En effet, la révolte ou devrions-nous dire les révoltes de la jeunesse 

américaine se centrent autour de trois grandes dimensions politiques : la lutte pour les 

�G�U�R�L�W�V�� �F�L�Y�L�T�X�H�V���� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �D�X�� �9�L�H�W�Q�D�P���� �O�H�� �U�H�I�X�V�� �G�¶�X�Q�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�� �D�O�Lénant. Ces révoltes 

entraînent une refonte des valeurs humaines, ce qui se manifeste par une volonté de paix 

�H�W�� �G�¶�D�P�R�X�U���� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�H�V�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V���� �,�O�� �H�V�W�� �I�U�p�T�X�H�Q�W�� �T�X�¶�X�Q�H�� �F�U�L�V�H�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V����

emporte avec elle le secteur artistique. Des signes se retrouvent, au travers de leurs 

styles vestimentaires, de la prise de drogues, ce qui dénote �G�¶�X�Q�H���Y�Rlonté de vivre une 

vie de bohème�����j���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�D��Beat Generation. Cette contre-culture émerge dans une 

cité qui incarne et vivifie le mythe américai�Q���� �(�O�O�H�� �S�R�U�W�H�� �O�H�� �Q�R�P�� �G�¶�X�Q�� �V�D�L�Q�W : San 

Franscico, épicentre du mouvement beat et du psychédélisme. La philosophie beat a 

�S�R�V�p���O�H�V���E�D�V�H�V���G�¶�X�Q�H���P�\�V�W�L�T�X�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H���H�Q���P�r�O�D�Q�W���G�D�Q�V���V�D���O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H���O�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H�����O�H�V��

�Y�R�\�D�J�H�V���L�Q�L�W�L�D�W�L�T�X�H�V���H�W���O�D���P�D�J�L�H���S�R�X�U���U�p�Y�p�O�H�U���O�D���Q�D�W�X�U�H���H�W���O�H�V���G�p�V�L�U�V���G�H���O�¶�+�R�P�P�H���T�X�H���O�¶�R�Q��

peut lire dans les poèmes rock : 

«�×Please allow me to introduce myself  
I�¶m a man of wealth and taste  

I�¶ve been around for a long long year stolen many a man�¶s soul and faith  
I was around Jesus Christ had his moment of doubt and pain  

Made damn sure that Pilate washed his hands and sealed his fate  
Pleased to meet you hope you guess my name  

But what�¶s puzzling you is the nature of my game  
 

Stuck around St. Petersburg when I saw it was a time for a change  
Killed the Tzar and his ministers; Anastaria screamed in vain  

I rode a tank held a gen�¶rals rank when the blitzkrieg  

                                                 
66 Ibid. 
67 Nous verrons cette notion de force au cours de notre approche de la notion de déification. 
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raged and the bodies stank  
Pleased to meet you hope your guess my name, oh yeah  

Ah what�¶s puzzling you is the nature of my game, oh yeah  
 

I watched the glee while your kings and queens fought for  
ten decades for the Gods they made  

I shouted out �µwho killed the Kennedy�¶s?�¶ when after all it was you and me  
Let me please introduce myself I�¶m a man of wealth and taste  

And I lay traps for troubadors who get killed before they reach Bombay  
 

Pleased to meet you hope you guess my name, oh yeah  
But what�¶s puzzling you is the nature of my game, oh yeah »68 

 La chanson Sympathy for the devil remet en cause les fondements mêmes de la 

civilisation moderne et intègre un refus du progrès technique, éthique et technologique. 

Donc, on observe dans ce poème de�V�� �5�R�O�O�L�Q�J�� �6�W�R�Q�H�V���� �X�Q�� �U�H�I�X�V�� �G�¶�X�Q�H�� �V�R�F�L�p�W�p��

�S�U�R�P�p�W�K�p�H�Q�Q�H���D�X���S�U�R�I�L�W���G�¶�X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�L�R�Q�\�V�L�D�T�X�H�����6�L���O�¶�R�Q���Y�R�L�W���D�S�S�D�U�Dî�W�U�H���G�D�Q�V���O�¶�°�X�Y�U�H��

�G�H�V�� �5�R�O�O�L�Q�J�� �6�W�R�Q�H�V�� �G�H�V�� �W�U�D�F�H�V�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �L�O�� �H�V�W�� �S�U�R�E�D�E�O�H�� �T�X�H�� �F�H�W���X�Q�L�Y�H�U�V�� �V�R�L�W��

�S�U�p�V�H�Q�W���G�D�Q�V���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�¶�D�X�W�U�Hs artistes. Ces traces du religieux sont-elles propices à la 

construction de comportements et des schèmes �G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[ 

psychédélique�×? 69 

 

1.1.1.3 Vers la naissance du rock psychédélique 

 �3�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �L�O faut effectuer 

un bref retour sur la naissance du rock.  

 �/�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �W�L�U�H�� �V�R�Q�� �R�U�L�J�L�Q�H�� �G�X�� �E�O�X�H�V�� �H�W�� �G�H�� �O�D�� �F�R�X�Q�W�U�\���� �G�H�X�[�� �P�X�V�L�T�X�H�V�� �Vud-

�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�V���� �/�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�X���Elues a profondément marqué les artistes rock, notamment 

les bluesmen Robert Johnson et Muddy Waters. La musique blues est directement 

imprégnée par la culture noire Américaine�×; elle est interdépendante de la création de 

cette popula�W�L�R�Q�����(�Q���H�I�I�H�W�����H�O�O�H���H�V�W���O�¶�K�p�U�L�W�L�qre des rites vaudou, du gospel et des musiques 

des esclaves. Ce refuge culturel est de triple nature, il mêle le sacré, le culturel et la lutte 

�L�G�H�Q�W�L�W�D�L�U�H�����/�¶�D�V�V�L�Pilation de la culture chrétienne américaine, �S�H�U�P�H�W���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�¶�X�Q��

premier syncrétisme dans la musique noire américaine qui par son aspect hybride 

mélange les influences chrétiennes et les cultes animistes et vaudous.  

�³Oh, I�¶m gonna get me a religion, I�¶m gonna join the Baptist Church. 
Oh, I�¶m gonna get me a religion, I�¶m gonna join the Baptist Church. 

I�¶m gonna be a Baptist preacher, and I sure won�¶t have to work. 

                                                 
68 The Rolling Stones, Sympathy for the devil. 
69 Nous répondrons à cette problématique au cours de notre deuxième partie 
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Oh, I�¶m preach these blues, and I want everybody to shout. 
Umh, I want everybody to shout. 

I�¶m gonna do like a prisoner, I�¶m gonna roll my time on out. 
Oh, �µway in my room, I bow down to pray. 

Oh, in my room I bow down to pray. 
Weel, the blues come �¶long and they blown my spirit (babe) away. »70 

Le blues est une musique afro-américaine, qui aux yeux de ses détracteurs est 

considérée comme une musique diabolique, héritée des Devil talks, présents dans le 

culte vaudou. Les complaintes du blues sont remplies de références religieuses et sont 

chantées aux sorties des églises. Cependant, la promiscuité entre les bluesmen et les 

milieux déviants est liée au fait que cette musique était une musique de route imprégnée 

par la pensée religieuse, les thématiques de souffrance, de misère et des libertés 

grivoises. 

 Au-delà de cette simple présentation du blues, le mythe autour de cette musique, 

et qui imprégnera à son tour le rock, repose sur le personnage faustien de Robert 

Johnson. Disciple Ike Zinnerman, Robert Johnson aurait appris la guitare après avoir 

effectué un pacte avec le Diable qui, en échange de la virtuosité, lui aurait vendu son 

�k�P�H�����&�H�W�W�H���O�p�J�H�Q�G�H���V�H�U�D���L�Q�W�p�J�U�p�H���D�X���P�\�W�K�H���G�X���U�R�F�N���V�R�X�V���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�V���U�R�F�N�H�X�U�V��

comme Little Richard qui considère le rock com�P�H�� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�X�� �'�L�D�E�O�H���� �6�¶�L�O�� �H�V�W��

�I�U�p�T�X�H�Q�W�� �G�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �X�Q�� �O�L�H�Q��entre le rock et les forces infernales, le rock a aussi 

développé son chemin sur les routes célestes, au point de créer même ses propres 

�G�L�Y�L�Q�L�W�p�V���T�X�H���O�¶�R�Q���Q�R�P�P�H���U�R�F�N���V�W�D�U���� 

Mais comment peut-on qualifier une célébrité du rock de divinité�×? Faust 

représente un archétype romantique de la condition humaine, un personnage écartelé 

�H�Q�W�U�H�� �O�D�� �M�R�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �L�P�P�p�G�L�D�W�H�� �H�W�� �O�H�V�� �D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�+�R�P�P�H���� �'�H�� �S�O�X�V���� �O�D�� �O�p�J�H�Q�G�H, qui 

entoure Faust�����H�V�W���F�H�O�O�H���G�¶�X�Q���V�D�Y�D�Q�W���T�X�L���D�X�U�D�L�W���Y�H�Q�G�X���V�R�Q���k�P�H���D�X���'�L�D�E�O�H���S�R�X�U���Rbtenir la 

connaissance. Au cours de notre développement théorique, nous reviendrons sur la 

dimension faustienne. 

 �/�H���U�R�F�N���H�V�W���O�¶�X�Q���G�H�V���P�p�G�L�D�V�����P�R�W�H�X�U���G�X���F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�����$�X�W�R�X�U���G�H���F�H��

média, un star-system se forment avec des personnalités qui fascinent et engendrent une 

identification profonde du public, comme le décrit Edgar Morin, dans son ouvrage Les 

stars���� �/�¶�p�S�L�J�U�D�S�K�H�� �G�¶�R�X�Y�H�U�W�X�U�H�� �j�� �F�H�� �O�L�Y�U�H�� �P�R�Q�W�U�H�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �j�� �G�p�L�I�L�H�U�� �O�¶�r�W�U�H���K�X�P�D�L�Q : 

«�×Le sauvage adore des idoles de bois et de pierre�×�����O�¶�K�R�P�P�H���F�L�Y�L�O�L�V�p���G�H�V���L�G�R�O�H�V���G�H���F�K�D�L�U��

et de sang�×». Pourquoi déifier un être fait de chair et de sang�×? Ce mouvement de 

                                                 
70 Son House, �,�¶�P���J�R�Q�Q�D���*�H�W���P�H���D���U�H�O�L�J�L�R�Q. 
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�G�p�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���V�W�D�U���G�X���U�R�F�N���V�¶�R�S�q�U�H���G�X�U�D�Q�W���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V��beatnik et 

hippie. �&�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�H�� �G�p�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�p�E�X�W�H���� �D�Y�H�F�� �G�H�X�[�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�O�L�W�p�V���� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �P�r�P�H��

�G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O : Elvis Presley et Bill Halley. Ces deux stars du rock ancrent le genre 

�G�D�Q�V���X�Q�H���G�X�D�O�L�W�p���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V���D�U�E�R�U�H�Q�W���O�H�V���V�X�U�Q�R�P�V���U�H�V�S�H�F�W�L�I�V���O�H��King et Fallen 

King. Nous proposons de nous intéresser à la construction du mythe du King qui permet 

�X�Q�H�� �P�H�L�O�O�H�X�U�H�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�R�F�N�� �H�W��

permet de comprendre les mécanismes de la naissance même des divinités 

psychédéliques.  

 «�×Dans le Dictionnaire du rock, dirigé par le journaliste Michka Assayas, on le 
présente de la manière suivante �����³�3�O�X�V���H�Q�F�R�U�H���T�X�H���O�H �µ�U�R�L�¶���R�X���O�D���S�O�X�V���J�U�D�Q�G�H���V�W�D�U���G�X��
�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�����L�O���H�V�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W���F�H�O�X�L���S�D�U���T�X�L���F�H�W�W�H���P�X�V�L�T�X�H���D���p�W�p���D�Q�Q�R�Q�F�p�H���H�W��révélée au 
�P�R�Q�G�H���H�Q�W�L�H�U���´�� �/�H�V���P�R�W�V���F�K�R�L�V�L�V���V�R�Q�W���O�R�L�Q���G�¶�r�W�U�H�� �Q�H�X�W�U�H�V���� �/�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H���H�W���O�D���U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q��
�V�R�Q�W���G�H�V���W�H�U�P�H�V�� �T�X�L�� �U�H�Q�Y�R�L�H�Q�W���W�U�q�V���S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���j�� �O�D�� �%�L�E�O�H���� �>�����@���&�¶�H�V�W���V�R�X�V�� �O�¶�D�Q�J�O�H�� �G�H��
�F�H�W�W�H���I�L�J�X�U�H���F�K�U�L�V�W�L�T�X�H���T�X�¶�(�O�Y�L�V���Q�R�X�V���H�V�W���O�H���S�O�X�V���I�U�p�T�X�H�P�P�H�Q�W���S�U�p�V�H�Q�W�p���×» 71 

 �/�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�� �G�¶�(�O�Y�L�V�� �3�U�H�V�O�H�\�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�H�U�o�X�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �I�L�J�X�U�H�� �F�K�U�L�V�W�L�T�X�H����

�F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �F�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�X�D�O�L�W�p�� �&�K�U�L�V�W���'�L�D�E�O�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �F�H�W�W�H�� �U�R�F�N�� �V�W�D�U����Mais 

comment peut-on entrevoir ce double rapport�×? Dans la première partie de sa carrière, il 

s�\�P�E�R�O�L�V�H���O�D���U�p�Y�R�O�W�H���G�H���O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H���T�X�¶�L�O���F�R�Q�G�H�Q�V�H���S�D�U���V�H�V���G�D�Q�V�H�V���O�D�V�F�L�Y�H�V���H�W���R�E�V�F�q�Q�H�V����

son aspect mauvais garçon et aussi de son potentiel vocal72. Après avoir flirté avec les 

forces infernales, il rencontre le colonel Parker, manager du King, qui domestiqua son 

personnage outrancier pour lui faire incarner celui du garçon modèle, repris plus tard 

�S�D�U���O�H�V���%�H�D�W�O�H�V�����&�H���S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H���V�¶�D�F�T�X�L�W�W�H���G�H���V�D���P�D�X�Y�D�L�V�H���F�R�Q�G�X�L�W�H�����S�D�U���V�D���U�p�R�U�L�H�Q�W�D�W�L�R�Q��

�F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H�����V�R�Q���H�Q�W�U�p�H���G�D�Q�V���O�¶�D�Umée ce qui se ressent dans les gospels et les poèmes rock 

�j�� �O�D�� �J�O�R�L�U�H�� �G�H�� �'�L�H�X�� �T�X�¶�L�O�� �F�K�D�Q�W�H�� �O�R�U�V�� �V�H�V�� �F�R�Q�F�H�U�W�V���� �'�H�� �S�O�X�V���� �R�Q�� �D�W�W�U�L�E�X�D���D�X�� �5�R�L�� �G�X��

�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���X�Q���S�R�X�Y�R�L�U���T�X�D�V�L���G�L�Y�L�Q�����j���O�¶�L�P�D�J�H���G�X���&�K�U�L�V�W�����L�O���G�H�Y�L�H�Q�W���J�X�p�U�L�V�V�H�X�U���H�W���V�D�O�Y�D�W�H�X�U��

pour une partie de son public. Si Elvis a toujours refusé cette dé�Q�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q���� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O��

estime que le seul roi est le Seigneur dieu, il reste a�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �H�Q�F�R�U�H�� le centre des 

pèlerinages. Ces derniers sont organisés, signe du culte toujours vivace, pour célébrer la 

�P�R�U�W�� �G�¶�(�O�Y�L�V�� �3�U�H�V�O�H�\�� �F�H�� �T�X�L�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H�� �S�O�X�V de 600�×000 personnes qui visitent chaque 

�P�R�L�V���G�¶�D�R�€�W���*�U�D�F�H�O�D�Q�G, la résidence du défunt roi du rock. La fascination, que le public 

éprouve lors de ces cérémonies, montre le dépassement de cette simple qualité 

�G�¶�K�R�P�P�H�� �S�R�X�U�� �G�H�Y�H�Q�L�U�� �X�Q�� �G�H�P�L-dieu. Ce changement manifeste une mutation du 

                                                 
71 Fabien Hein, Rock et religion Dieux et la musique du diable, Boulogne-Billancourt, Ed. Les cahiers du 
Rock, 2006, p. 24. 
72 Il chante comme un noir. 
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rapport entre la star et son public qui sera fréquente dans la contre-culture. Peut-on y 

entrevoir une quelconque forme de religiosité�×? 

 

 Après une baisse de régime sur le sol américain, le rock apparaît en France par le 

mouvement yéy�p�����1�p�D�Q�P�R�L�Q�V�����F�¶�H�V�W���H�Q���$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H���T�X�H���O�H���J�H�Q�U�H���V�H���P�R�G�L�I�L�H���S�D�U���X�Q���U�H�W�R�X�U��

�D�X�[�� �V�R�X�U�F�H�V�� �P�r�P�H�� �G�X�� �E�O�X�H�V�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�D�J�X�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �Q�R�P�P�H��British Blues 

Boom73. Le psychédélisme est la réponse américaine de la British invasion. La British 

invasion �H�V�W���O�¶�H�P�S�U�H�Lnte de ce rock britannique qui déferle, à la suite des Beatles, sur les 

États-Unis. Les sons psychédéliques sont marqués par une recherche de sonorités 

innovantes, étranges ou lancinantes. La structure musicale est caractérisée par des 

cycles réguliers et hypnotiques. Elle rappelle les structures musicales des rites vaudou et 

de la musique des tribus africaines pratiquant des transes mystiques. Steven Jezo-

Vannier, jeune historien sur la contre-culture des années soixante fait corréler le déclin 

�G�H�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H�� �H�W�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H : «�×Contrairement 

�D�X�[���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W�V���G�X���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�����O�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���G�H���O�D���Q�R�X�Y�H�O�O�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���J�U�D�Q�G�L��

dans les églises�×���� �Q�L�� �O�H�X�U�V�� �R�U�H�L�O�O�H�V�� �Q�L�� �O�H�X�U�V�� �H�V�S�U�L�W�V�� �Q�¶�R�Q�W�� �p�W�p�� �I�D�o�R�Q�Q�p�V�� �S�D�U�� �O�H�V�� �F�K�D�Q�W�V��

religieux et le gospel. »74. Ainsi, la religiosité semble inexistante, dans les nouvelles 

créations rock, alors pour quelles raisons des saris, des sitars et des éléments spirituels 

peuplent les représentations de rock�×? 

 �/�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���V�¶�p�O�R�L�J�Q�H���G�H�V���P�X�V�L�T�X�H�V���L�Q�V�S�L�U�p�H�V���S�D�U���O�H�V���F�K�D�Q�W�V���U�H�O�L�J�L�H�X�[���H�W���V�H��

fait critique sur �O�H�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�V���� �O�D���F�K�D�Q�V�R�Q�� �,�P�D�J�L�Q�H�� �G�H���-�R�K�Q���/�H�Q�Q�R�Q���H�V�W���O�¶�H�[�H�P�S�O�H���P�r�P�H��

de cette critique du religieux, sans être pour autant une musique structurée par une 

rythmique psychédélique. Malgré cela, on observe une quête, un renouveau spirituel, 

qui «�×tend vers deux directions distinctes ���� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�W�� �S�D�U�� �O�H�� �U�H�P�S�O�D�F�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �F�D�G�U�H�V��

�W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�V���S�D�U���G�H�V���I�R�U�P�H�V���G�H���V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p���S�O�X�V���H�[�R�W�L�T�X�H�V���H�W�����G�¶�D�X�W�U�H���S�D�U�W�����D�X���J�O�L�V�V�H�P�H�Q�W��

de la ferveur religieuse vers les icônes rock elles-mêmes�×»75. Ce renouveau spirituel a 

réinvent�p�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �U�R�F�N���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �V�L�W�D�U��

(Within You, Without You�����7�K�H�� �%�H�D�W�O�H�V�����H�Q�W�U�D�v�Q�H���O�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q���j�� �G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���R�U�L�H�Q�W�D�O�H�V���� �/�H��

�F�D�V�� �+�D�U�U�L�V�R�Q�� �H�V�W�� �O�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �P�r�P�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�¶�L�P�P�H�U�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �U�R�F�N�� �G�D�Q�V��

�O�¶�R�U�L�H�Q�W�� Il incite les autres membres du groupe à partager des instants de méditations 

                                                 
73 Nous reviendrons sur ce point lors de nos chapitres suivants. 
74 Jezo-Steven Le sacre du rock, Paris, Éditions le mot et le reste, 2012, p. 131. 
75 Ibid. 
Nous reviendrons sur ce point lors de notre chapitre suivant. 
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transcendantales auprès du Maharishi Mahesh Yogi. Cette religiosité se manifeste dans 

le titre comme en témoignent les morceaux suivants : Soul sacrifice de Santana, Crown 

of création de Jefferson Airplane�«�� �2�Q�� �S�H�X�W�� �S�D�U�O�H�U���G�¶�X�Q�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H�� �G�D�Q�V�� �O�H��

mouvement psychédélique, on le retrouve dans des paroles qui renvoient à des textes 

bibliques, shamaniques, védiques, etc. La chanson, All you need love, �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �V�D�Q�V��

rappeler le sermon sur la montagne du Christ. Peace Frog montre �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�X��

shaman�L�V�P�H�� �V�X�U�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�V�� �'�R�R�U�V. Les textes de �F�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �W�p�P�R�L�J�Q�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H��

évolution spirituelle���� �P�D�L�V�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�¶�X�Q��

mouvement qui se veut négationniste de la forme religieuse�×?  

 �/�D���S�p�U�L�R�G�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���H�V�W���P�D�U�T�X�p�H���S�D�U���G�H�X�[���D�V�S�H�F�W�V�����O�¶�X�Q���P�\�V�W�L�T�X�H���E�H�U�F�p���S�D�U��

la culture orientale et les écrits de Blake et de Huxley�×���� �O�¶�D�X�W�U�H�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �O�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�� �O�D��

drogue, notamment le L.S.D., culture de la drogue qui émane de Beat Generation. La 

�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �X�Q�L�I�L�H�� �G�R�Q�F�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �S�R�L�Q�W�V���� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q�� �D�U�W��

hallucinatoire conçu par les Merry Pranksters et les Grateful Dead : les acid tests. Ces 

acid tests donnent naissance à un spectacle son et lumière appelé light-shows. Les 

artistes mêlent images de Dieux orientaux, des courbes, des mouvements ondulatoires et 

des sons hallucinants. La musique devient un art exploratoire de terres sauvages, celles 

�G�H�� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �V�R�X�V�� �V�X�E�V�W�D�Q�F�H�V�� �S�V�\�F�K�R�D�F�W�L�Y�Hs. Le rock psychédélique est donc un rock qui 

�U�p�Y�q�O�H�� �O�¶�k�P�H���� �L�O�� �S�R�U�W�H�� �O�¶�H�V�V�H�Q�F�H�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�� �T�X�H�� �O�X�L�� �R�Q�W�� �L�Q�V�X�I�I�O�p�H�� �W�R�X�U�� �j�� �W�R�X�U�� �7�L�P�R�W�K�\��

�/�H�D�U�\���� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V���� �O�H�V�� �'�R�R�U�V�«�� �&�H�W�W�H�� �I�R�U�P�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �D�� �S�R�X�U�� �E�X�W�� �G�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�U�� �O�H�V��

trips, de révéler les facultés inconnues d�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �H�W�� �S�R�V�V�q�G�H�� �V�H�O�R�Q�� �V�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �G�H�V��

vertus magico-�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V���� �(�O�O�H�V�� �S�H�U�P�H�W�W�U�D�L�H�Q�W�� �G�¶�p�W�D�E�O�L�U�� �G�H�V�� �S�L�V�W�H�V�� �G�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q�� �V�X�U�� �O�H�V��

�F�D�S�D�F�L�W�p�V���G�L�Y�L�Q�H�V���G�H���O�¶�K�R�P�P�H. S�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���S�R�S�X�O�D�U�L�V�H�Q�W���O�¶�L�G�p�H���T�X�H���G�H�V���H�Q�W�L�W�p�V���H�W���p�Q�H�U�J�L�H�V��

supérieures régissent les affaires humaines et que les drogues hallucinogènes seraient un 

�P�R�\�H�Q�� �G�¶�D�F�F�p�G�H�U�� �j�� �F�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �P�\�V�W�L�T�X�H���� �1�R�X�V�� �V�R�P�P�H�V�� �G�R�Q�F�� �H�Q�� �G�U�R�L�W�� �Ge nous 

questionner sur ce sujet, ce que nous effectuerons lors de notre chapitre sur les arts 

hallucinatoires que sont les light-show�V�����$�Y�D�Q�W���G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U���V�X�U���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�H���P�\�V�W�L�F�L�V�P�H�����L�O��

�I�D�X�W���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�H�V���F�D�G�U�H�V���G�H���O�¶émergence de cet art nouveau.  
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1.1.2 Du beatnik aux hippies, la naissance du psychédélisme  

 

 �/�H�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �Q�p�� �S�D�U�� �O�¶�L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D�L�U�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �V�R�F�L�D�O�� �T�X�L��a, 

pour porter son message, choisi de prolonger un genre ���� �O�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �/�H��

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �Q�H�� �W�R�X�F�K�H�� �S�D�V�� �H�V�V�H�Q�W�L�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �P�D�L�V�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �D�U�W�V��

���S�H�L�Q�W�X�U�H�����F�L�Q�p�P�D�����O�L�W�W�p�U�D�W�X�U�H�«�������,�O���I�D�X�W���G�R�Q�F�����S�R�X�U���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���F�R�P�P�H�Q�W���Oa religiosité a 

intégré �F�H�� �J�H�Q�U�H�� �P�X�V�L�F�D�O���� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�U�� �j�� �O�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �W�U�L�E�X�V�� �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�D��

Californie et créent le Summer Of Love. Nombreux sont les vocables qui qualifient cette 

période �����O�¶underground�����O�D���F�X�O�W�X�U�H���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�����O�D���F�X�O�W�X�U�H���S�R�S�����1�R�X�V���S�U�p�I�p�U�R�Q�V���O�¶�D�Q�D�O�\ser 

comme un phénomène contre-culturel. La contre-culture questionne le sens du monde, 

les hésitations, et son devenir, hors des classes élitistes qui imposent souvent une culture 

dominante���� �/�H�V�� �K�L�S�S�L�H�V���� �O�R�L�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�U�L�H�� �G�¶�e�S�L�Q�D�O�� �T�X�H�� �Q�R�P�E�U�H�X�[�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�Xes 

�D�W�W�U�L�E�X�H�Q�W���j���F�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�����V�R�Q�W���O�H�V���F�U�p�D�W�H�X�U�V���G�¶�X�Q�H���R�Q�W�R�O�R�J�L�H�����G�¶�X�Q�H���P�\�V�W�L�T�X�H�����H�W���G�¶�X�Q��

syncrétisme éclairé. �6�L�� �O�¶�R�Q�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �X�Q�H�� �Q�p�J�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�R�Q�W�U�H-culture 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �O�¶�L�G�p�H�� �G�H�� �'�L�H�X�� �H�W�� �G�X��spirituel existe dans la dialectique hippie. 

Attardons-�Q�R�X�V�� �V�X�U�� �O�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�S�R�T�X�H�� �S�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �O�¶�D�U�W��

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���H�V�W���j���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H���G�H���F�H�W�W�H���P�\�V�W�L�T�X�H���H�W���F�H���Q�R�X�Y�H�D�X���V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H���E�U�L�F�R�O�p76. 

 

1.1.2.1 La Californie, terre psychédélique 

 San Francisco, capitale culturelle de la Californie, est une terre de découvertes, 

�G�H�� �W�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���� �H�W�� �G�H�� �P�\�V�W�L�F�L�V�P�H���� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �Q�R�W�H�� �2�V�F�D�U�� �:�L�O�G�H�� �G�D�Q�V�� �V�R�Q�� �°�X�Y�U�H��The 

Pictures of Dorian Gray «�×Quelle charmante ville ce doit être, ainsi dotée de toutes les 

�D�W�W�U�D�F�W�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �P�R�Q�G�H�×». Ainsi, elle connut différentes phases de migrations, 

�S�R�U�W�H�X�V�H�V���G�H�� �U�r�Y�H�V���H�W���G�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H�V���� �G�H���O�D���U�X�p�H���Y�H�U�V���O�¶�R�U���H�Q������������ �j�� �O�D���E�R�K�q�P�H���E�H�D�W�Q�L�N���H�Q��

1950. San Francisco a été une pépinière à musique, de la country en passant par le jazz 

pour finir par le psyché�×; cette ville est considérée par les américains comme une ville 

�U�H�I�X�J�H�����R�X�Y�H�U�W�H���j���W�R�X�W�H�V���I�R�U�P�H�V���G�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���� 

«�×�$�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �U�R�F�N�� �V�¶�H�V�W�� �G�p�S�O�D�F�p�H�� �G�H �O�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�� �D�X�[�� �e�W�D�W�V-Unis, et 
particulièrement sur la côte ouest (certains San-Franciscains appellent leur ville la 
Liverpool américaine). Là comme partout ailleurs aux États-Unis, le rock est 

                                                 
76 Afin de nous entendre sur les notions que nous allons découvrir dans ce contexte, nous prions le lecteur 
de se référer à notre partie méthodologique. 
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�D�F�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�¶�X�Q�H�� �p�Q�R�U�P�H�� �U�X�p�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H���Y�H�U�V�� �X�Q�� �Qouvel idiome �²  et 
�O�¶�H�V�S�U�L�W���O�D�U�J�H�P�H�Q�W���p�O�H�F�W�U�L�T�X�H���G�H�V���%�H�D�W�O�H�V���S�O�D�Q�H���D�X-�G�H�V�V�X�V���G�H���W�R�X�W���o�D���>�«�@�×»77 

Les termes qui entourent �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���F�H�W�W�H���Y�L�O�O�H���p�Y�R�T�X�H�Q�W���O�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[. Effectivement, la 

citation du Time Magazine révèle un voculaire religieux : syncrétisme, esprit. Mais 

comment considérer le rock comme un Esprit électrique�×? Si de nombreux auteurs 

présentent la ville de San Franscico comme une ville prédestinée, un sanctuaire, la 

�0�H�F�T�X�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �O�H�� �W�H�P�S�O�H�� �G�H�� �O�¶�H�[�W�D�V�H���� �X�Q�H�� �Y�L�O�O�H�� �F�R�V�P�L�T�X�H���� �O�H�V�� �T�X�D�O�L�I�L�F�D�W�L�I�V��

choisis pour décrire cette ville ne sont en aucun cas reliés à une volonté de vouer une 

�G�p�Y�R�W�L�R�Q�� �j�� �X�Q�� �T�X�H�O�F�R�Q�T�X�H�� �S�D�Q�W�K�p�R�Q�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �,�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �S�O�X�W�{�W�� �G�H�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �O�D��

�F�R�Q�G�L�W�L�R�Q���G�L�Y�L�Q�H���T�X�L���V�¶�H�V�W���F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H���G�D�Q�V���O�H�V���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V���H�W���F�K�D�F�X�Q���G�H���Q�R�X�V���� 

 

 Notre précédent chapitre a montré la constitution de cette bohème californienne. 

Il est temps de nous questionner sur la mise en place de ce rêve psychédélique. San 

�)�U�D�Q�F�L�V�F�R���H�V�W���X�Q�H���Y�L�O�O�H���R�•���O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H���S�H�X�W���V�¶�p�S�D�Q�R�X�L�U���� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W���D�Y�H�F���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�H�V��

ballrooms. En 1965, après les acid tests et la création des premiers light-show�����O�¶Avalon, 

le Fillmore, le Matrix �V�¶�p�T�X�L�S�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �S�H�U�P�H�W�W�U�H�� �O�D�� �Y�H�Q�X�H�� �G�H�V�� �V�W�D�U�V�� �G�X�� �U�R�F�N�� �H�W�� �O�H�X�U��

proposer un spectacle son et lumière : les light-show. 

«�×�0�L�F�U�R�F�R�V�P�H�� �G�H�� �O�¶�D�Y�D�Q�W-�J�R�€�W���G�X�� �E�R�Q�K�H�X�U���� �)�L�O�O�P�R�U�H�� �H�V�W���S�O�X�V�� �T�X�¶�X�Q�H�� �V�L�P�S�O�H�� �K�L�V�W�R�L�U�H��
�G�H�� �G�U�R�J�X�H�V���� �,�O�� �H�V�W�� �X�Q�� �F�D�U�U�H�I�R�X�U���� �F�H�U�W�H�V���� �P�D�L�V�� �Q�H�� �S�U�R�F�p�G�D�Q�W�� �Q�X�O�O�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W��
�G�¶�L�P�S�D�F�W���R�•���V�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�Q�W���O�¶�D�U�W���H�W���O�D���Y�L�H�����,�O���H�V�W���E�L�H�Q���S�O�X�V�����)�L�O�O�P�R�U�H�����F�¶�H�V�W���X�Q���S�H�X���X�Q�H��
cathédrale magico-�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���� �X�Q�� �K�D�X�W���O�L�H�X�� �G�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�L�R�Q���H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �R�•�� �O�¶�D�U�W���Q�¶�D�� �S�O�X�V��
�G�H�� �V�H�Q�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Y�L�H���� �P�D�L�V�� �E�L�H�Q�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�R�P�P�X�Q�L�F�D�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�¶�D�L�O�O�H�X�U�V���� �O�¶�D�X-delà, 
autrement dit, la transcendance.�×»78 

Si Éléonore Willot, docteur en arts et esthétiques, affirme que «�×le Fillmore est une 

cathédrale magico-�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���� �X�Q�� �K�D�X�W�� �O�L�H�X�� �G�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�×�ª���� �&�¶�H�V�W�� �T�X�¶�L�O��

condense cette ébullition artistique menée par la communauté hippie. Le terme 

incantation est à entendre comme un chant, une mélopée répétitive qu�L���V�¶�D�G�U�H�V�V�H�� �j�� �G�H�V��

�I�R�U�F�H�V���V�X�S�p�U�L�H�X�U�H�V�����'�D�Q�V���O�H���F�D�G�U�H���G�X���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����F�H�W�W�H���U�p�S�p�W�L�W�L�R�Q���Q�¶�H�V�W���S�D�V���F�H�O�O�H��

du texte mais de la mélodie, quant au chant, il est fréquent de retrouver des références à 

des choses cachées, secrètes, aux frontières des portes de la perception79 comme en 

témoigne la chanson Celebration of the Lizard des Doors : 

                                                 
77 Pop Music : The messengers, Time Magazine, 22 septembre 1967, téléchargeable sur : 
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,837319,00.html 
78 Willot Eléonore, Light-shows psychédéliques de San Francisco, L.S.D. �D�U�W�� �	�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O, Paris, 
�/�¶�+�D�U�P�D�W�W�D�Q�����-�X�L�O�O�H�W���������������S������������ 
79 Nous développerons cette question lors de notre chapitre : De �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �S�X�E�O�L�F�� �j�� �O�D�� �V�F�q�Q�H���� �F�U�p�D�W�L�R�Q��
�G�¶�L�P�D�J�H�V���U�R�F�N�����Y�H�U�V���X�Q�H���V�F�p�Q�D�U�L�V�D�W�L�R�Q���G�H�V���L�P�D�J�H�V.  
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«�×Is everybody in�×? 
The ceremony is about to begin 

Wake up! 
You can�¶t remember where it was 

Had this dream stopped? 
 

The snake was pale gold 
Glazed and shrunken 

We were afraid to touch it 
The sheets were hot dead prisons 

And she was beside me 
Old, she�¶s no, young 

Her dark red hair 
the white soft skin »80 

Cette incantation du roi lézard, surnom auto-proclamé de Jim Morrison, se retrouve 

�G�D�Q�V���O�¶�H�[�W�U�D�L�W���G�H���F�H�W�W�H���F�K�D�Q�V�R�Q���S�D�U���O�D���G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���S�D�U�O�p�H�����R�Q�L�U�L�T�X�H���H�W���T�X�D�V�L���G�L�Y�L�Q�H���G�H���F�H�W��

animal (la couleur or, la peur de le toucher en fait un être supérieur). La présence du 

reptile, le lézard évoque aussi l�H���P�\�W�K�H���G�H���O�¶�R�X�U�R�E�R�U�R�V�����S�U�p�V�H�Q�W dans les cultes animistes 

des Amérindiens. De plus, les dissonances de la musique, les sifflements de clochette 

rappelant les sons du serpent ainsi que les silences plongent �O�¶�D�X�G�L�W�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H��

�S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���p�W�U�D�Q�J�H���G�¶�X�Q���P�R�Q�G�H���D�X�W�U�H�����&�¶�H�V�W���H�Q���F�H�O�D���X�Q���D�S�S�H�O���©�×shamanique�×», entre cri et 

chuchotement, pour réveiller les consciences endormies de sa génération. 

Effectivement, dans le concert, The Doors, Live at the Hollywood Bowl 68 ou encore le 

film documentaire �:�K�H�Q���\�R�X�¶�U�H���6�W�U�D�Q�J�H��de Tim DiCillo, Jim Morrison apparaît comme 

un «�×shaman électrique�×»81 qui veut révéler au monde, une réalité autre, autrement dit 

une réalité transcendante.  

 �/�¶�D�U�W���S�V�\�Fhédélique et le light-show est donc «�×un carrefour�×» entre religion, art, 

�Y�L�H�����H�W�F�����T�X�L���S�D�U���X�Q�H���V�X�L�W�H���O�R�J�L�T�X�H���G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���G�D�Q�V���O�H���P�L�O�L�H�X���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���H�W���S�R�S�X�O�D�L�U�H���G�H��

�6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R���V�¶�H�V�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p��en �X�Q�H���V�F�q�Q�H���G�¶�p�E�X�O�O�L�W�L�R�Q���F�U�p�D�W�U�L�F�H�����0�D�L�V���T�X�H�O�O�H�V���V�R�Q�W���O�H�V��

étapes de cette ébullition artistique qui donnera naissance au «�×religieux 

psychédélique�×»82 et ses liturgies�×? Les trois grandes étapes de cette ébullition artistique 

sont respectivement : la diffusion massive de L.S.D. perçu comme un sacrement, une 

ouvertu�U�H���V�X�U���O�H�V���S�R�U�W�H�V���G�¶�X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q���T�X�L���S�D�U�W�L�F�L�S�H���j la volonté de créer un 

art multimédia : Liturgique, Spirituelle et Dionysiaque, et enfin la perception de cet art 

comme lieu �G�H�� �/�¶�H�[�W�D�V�H�� �6�Hnsorielle et Démiurgique. Cet acte religieux psychédélique 

est donc construit autour de trois lettres L.S.D. qui renvoient à une drogue 

                                                 
80 The Doors, Celebration Of Lizzard King. 
81 �$�X�W�U�H���Q�R�P���T�X�¶�L�O���V�H���S�O�D�L�W���j���X�W�L�O�L�V�H�U�� 
82 Nous discuterons de ce point dans notre seconde partie. 
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«�×sacramentelle�×�ª���� �3�H�U�F�H�Y�R�L�U�� �X�Q�H�� �G�U�R�J�X�H�� �S�R�X�U�� �X�Q�� �V�D�F�U�H�P�H�Q�W�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �F�R�P�P�X�Q����

Comment cette drogue est-elle devenue un objet spirituel�×? 

 �3�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�H�� �T�X�L�� �D�� �H�Q�J�H�Q�G�U�p�� �O�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �L�O�� �I�D�X�W��

�V�¶�D�U�U�r�W�H�U�� �V�X�U�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q du L.S.D. dans les milieux artistiques, mais aussi son 

interdiction. À partir de 1960, le L.S.D. est employé à des fins récréatives aux États-

Unis dans les cercles universitaire et artistique de la côte Ouest. Les auteurs de la Beat 

Generation et Aldous Huxley en feron�W�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���� �X�Q�H�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �T�X�D�O�L�I�L�p�H��

�G�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �S�V�\�F�K�p���� �6�W�D�Q�O�H�\�� �2�Z�V�O�H�\���� �F�K�L�P�L�V�W�H�� �H�W�� �P�L�O�O�L�D�U�G�D�L�U�H�� �L�Q�W�q�J�U�H�� �O�H��

mouvement psychédélique et déverse sur le marché clandestin plusieurs dizaines de 

milliers de pilules pour un prix oscillant entre 1 et 2 dollars. Puis, le L.S.D. est surtout 

distribué gratuitement lors des cérémonies comme les acid tests des Merry Pranksters, 

ou les Human Be in du Summer Of Love���� �&�¶�H�V�W�� �H�Q�� ������������ �X�Q�� �D�Q�� �D�S�U�q�V�� �O�¶�D�U�U�r�W�� �G�H�� �O�D��

fabrication légale du L.S.D.���� �T�X�¶�L�O�� �I�X�W�� �L�Q�W�H�U�G�L�W�� �H�W condamné. Ainsi, les fervents 

consommateurs ont décidé, pour poursuivre les explorations de conscience que procure 

cette drogue, de se rassembler en Église. Cette pratique répandue aux États-Unis permet 

de protéger les fidèles, car la constitution américaine par son premier amendement ne 

�S�H�X�W�� �S�D�V�� �L�Q�W�H�U�G�L�U�H�� �O�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q83. Effectivement, la constitution de 

chapelle du L.S.D. est un moyen de poursuivre, sous couvert de la loi, leur voyage aux 

portes de la perception. Ces Églises croient en l�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H���K�X�P�D�L�Q�H����

�S�U�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�¶�2�V�W�L�H��L.S.D. et se rassemble �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �T�X�L�� �V�¶�D�S�S�X�L�H�� �V�X�U��

les thèses scientifiques �G�¶�$�O�S�H�U�W���H�W���/�H�D�U�\�����S�U�R�I�H�V�V�H�X�Us de psychologie à Harward. 

 Bill Graham, le directeur du Fillmore, conçoit sa salle comme un temple pour 

des liturgies psychédéliques. Son influence sur le milieu du rock psychédélique est 

incontestable. Cette salle a été la scène incontournable du mouvement contre-culturel. 

�(�Q�� �T�X�R�L�� �O�¶�D�U�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W-il liturgique, spirituel et proche des Dionysies�×? Le 

terme liturgiqu�H���U�H�Q�Y�R�L�H���j���X�Q���H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���U�L�W�H�V���H�W���G�H���F�p�U�p�P�R�Q�L�H�V���G�p�G�L�p�V���D�X�[���F�X�O�W�H�V���G�¶�X�Q�H��

divinité. La liturgie dans la tradition chrétienne est un acte de réactualisation de la 

crucifixion. Elle est à concevoir, ici, comme une messe, un espace de célébrations de la 

divinité. Elle se construit pour le public �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �O�¶�D�F�W�H�� �G�¶�L�Q�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶artiste, de 

communion, de grâce et de proclamation de sa foi. Ces rites sont composés de light-

                                                 
83 Le Congrès ne fera aucune loi qui touche l'établissement ou interdise le libre exercice d'une religion, ni 
qui restreigne la liberté de parole ou de la presse, ou le droit qu'a le peuple de s'assembler paisiblement et 
d'adresser des pétitions au gouvernement pour le redressement de ses griefs. 
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show���� �V�S�H�F�W�D�F�O�H�V�� �V�R�Q�� �H�W�� �O�X�P�L�q�U�H���� �T�X�L�� �U�D�S�S�H�O�O�H�Q�W�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �Y�p�F�X�H��sous drogues 

hallucinogènes. Le concept repose sur un dispositif pluriel, façonné par la musique 

psychédélique. Le light-show mêle �����S�U�R�M�H�F�W�L�R�Q���G�¶�L�P�D�J�H�V���V�H�[�X�H�O�O�H�V�����V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�V�����R�F�F�X�O�W�H�V��

ou mystiques�×; lumière stroboscopique, et plaques de couleur liquide.  

 «�×�6�L���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�X���G�L�R�Q�\�V�L�D�T�X�H���G�H�Y�L�H�Q�W�����j���O�¶�p�S�R�T�X�H���P�R�G�H�U�Q�H�����X�Q���V�\�Q�R�Q�\�P�H���X�Q�L�Y�H�U�V�H�O��
�G�H�� �O�¶�H�[�W�D�W�L�T�X�H���� �G�X�� �G�p�O�L�U�H�� �V�p�G�X�L�V�D�Q�W�� �H�W�� �G�D�Q�J�H�U�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �W�R�X�V�� �O�H�V�� �V�H�Q�V�� �G�X�� �W�H�U�P�H���� �F�H�F�L��
�Q�¶�H�V�W���G�R�Q�F���S�D�V���V�D�Q�V���U�H�O�D�W�L�R�Q���D�Yec la tradition antique.�×»84 

 Ces spectacles sont à concevoir comme une extension sensorielle, un 

�S�U�R�O�R�Q�J�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �S�D�U�� �G�H�V�� �P�R�\�H�Q�V�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V���� �X�Q�H�� �X�Q�Lon communicative et 

communiante �T�X�L�� �V�¶�L�Q�F�R�U�S�R�U�H�� �j�� �X�Q système commercial qui sera développé dans les 

années 80. La force de la lumière du light-show décore la réalité, elle dissout le temps, 

�O�¶�H�V�S�D�F�H���� �O�H�V�� �F�R�U�S�V�� �S�R�X�U�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�U�H�� �V�R�Q�� �S�U�R�S�U�H�� �W�K�p�k�W�U�H���� �/�H�� �)�L�O�O�P�R�U�H�� �H�V�W�� �O�H�� �O�L�H�X�� �G�H�� �F�H�V��

délires séduisants et dangereux. Il accueille le premier acid test de la ville de San 

Francisco, en janvier 1966 animée par les Merry Pranksters. Marshall McLuhan qualifie 

de surcharge sensorielle ce premier acid test qui, couplé au light-show, est un véritable 

acte de «�×communion cosmique�×»85, des «�×transes sacramentelles�×»86, selon Éléonore 

Willot.  

�0�D�L�V�� �H�Q�� �T�X�R�L�� �O�¶�H�V�W-il réellement�×�"�� �/�¶�D�F�W�H�� �G�¶�X�Q�L�R�Q�� �F�R�V�P�L�T�X�H�� �H�V�W�� �S�O�H�L�Q�H�P�H�Q�W��

justifiable du moment où les sujets du light-show atteignent �O�¶�p�W�D�W�� �G�¶�H�[�W�D�V�H�� �S�U�R�I�R�Q�Ge 

proche de la communion mystique. De plus, �O�¶�H�[�D�O�W�D�W�L�R�Q���G�H�V���V�H�Q�V���F�R�X�S�O�p�H���j���O�D���S�U�L�V�H���G�X��

L.S.D. provoque des états de transe, par la danse et la célébration rituelle.87 �/�¶�H�[�W�D�V�H���H�W��

�O�¶�L�Y�U�H�V�V�H���G�H�V���G�U�R�J�X�H�V���R�Q�W���V�R�X�Y�H�Q�W���H�Q�W�U�H�W�H�Q�X���G�H�V���U�D�S�S�R�U�W�V���p�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�V���T�X�L���V�H���M�X�V�W�L�I�L�H�Q�W���S�D�U��

la stimulation de la drogue des capacités psycho-sensorielles et spirituelles. Lors de ces 

cérémonies, l�H�V�� �F�R�U�S�V�� �G�p�F�R�Q�Q�H�F�W�p�V�� �V�R�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �p�W�D�W�� �G�¶�H�[�D�O�W�D�W�L�R�Q�� �L�Q�W�H�Q�V�H���� �P�D�J�Q�L�I�L�p�� �S�D�U��

les lumières qui confèrent à ces corps �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �p�U�R�W�L�T�X�H���� �/�¶�D�U�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�Xe 

hallucinatoire (Light-show, prise de stupéfiant et concert de rock) est associé à un lieu 

de festivité dionysiaque, car il appelle dans un bain de lumière, à la fois cosmique et 

physique, à une communion entre tous les participants, artistes comme public, dans le 

rite du light-show.  

                                                 
84 Schlesier Renate, « L'extase dionysiaque et l'histoire des religions », Savoirs et clinique1/ 2007 (n° 8), 
p. 181-188. 
85 Ibid. 
86 Ibid. 
87 Nous reviendrons sur ce point dans notre troisième partie. 
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Figure 2 : Photo de Jefferson Airplane et Janis Joplin designed By Joshua White 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

�/�¶�D�X�W�U�H���Y�L�O�O�H���F�R�Qcurrente de San Francisco, en Californie, est Los Angeles. La cité des 

anges est le lieu de starification, dû à la présence de la machine à fabriquer des dieux : 

Hollywood. Elle est le repaire des musiciens illuminés comme Brian Wilson, Jim 

Morrison, Franck Zappa. Avant que le psychédélisme ne déferle sur la Californie, les 

Beach Boys proposent des sons nouveaux : la surf music. Brian Wilson remplace 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�Dire de la ville de Los Angeles���� �S�R�X�U���F�H�O�X�L���G�¶�X�Q�H���M�H�X�Q�H�V�V�H���G�R�U�p�H�� �H�W���G�¶�X�Q�H���W�H�U�U�H��

fantasmée pour son d�p�F�R�U�� �G�¶�(�G�H�Q���� �7�R�X�V�� �O�H�V�� �W�K�q�P�H�V�� �G�H�� �F�H�� �P�\�W�K�H�� �V�R�Q�W�� �S�U�p�V�H�Q�W�V�� �G�D�Q�V�� �O�D��

musique des Beach Boys dès 1961-1962. �/�R�U�V�T�X�¶�D�U�U�L�Y�H le psychédélisme dans les clubs 

du Sunset Boulevard, le L.S.D. et la recherche de nouvelles perceptions deviennent 

omniprésents sur la scène de L.A. Quatre formations de Los Angeles, The Doors, 

Mother Of Invention, The Byrds et The Mamas & The Papas sont les héros du 

psychédélisme sud californien. Le groupe le plus connu est, sans aucun doute, The 

Doors, qui condense une forme du psychédélisme jungienne88 mêlée à un rock 

dramaturgique puissant et inédit, proche du concept de distanciation Brechtien. 

                                                 
88 Par le terme psychédélisme jungien, nous ent�H�Q�G�R�Q�V���O�¶�L�Q�W�U�X�V�L�R�Q���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���V�X�U���G�H�V���P�R�G�H�V���G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q��
�G�H���O�¶�L�Q�F�R�Q�V�F�L�H�Q�W���F�R�O�O�H�F�W�L�I�����-�X�Q�J���W�U�D�Y�D�L�O�O�H���V�X�U���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�L�P�D�J�H�V���P�\�W�K�R�O�R�J�L�T�X�H�V���O�R�U�V���G�¶�K�D�O�O�X�F�L�Q�D�W�L�R�Q�V���F�H���T�X�L��
�I�D�L�W�� �G�H�� �F�H�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�� �X�Q�� �F�K�H�U�F�K�H�X�U�� �P�\�V�W�L�T�X�H���� �6�R�Q�� �°�X�Y�U�H�� �H�V�V�D�\�H�� �G�H�� �O�L�p�H�� �S�V�\�F�K�R�O�R�J�L�H�� �K�X�P�Dine et fait 
�U�H�O�L�J�L�H�X�[�����L�O���V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���j���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�H���Q�D�W�X�U�D�O�L�W�H�U���U�H�O�L�J�L�R�V�D���T�X�L���V�H���W�U�D�G�X�L�W���S�D�U���Q�D�W�X�U�H�O�O�H�P�H�Q�W���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����-�X�Q�J��
�H�[�S�O�L�T�X�H���T�X�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���P�\�V�W�L�T�X�H���S�H�U�P�H�W���j���F�K�D�T�X�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X���G�H���W�U�R�X�Y�H�U���V�R�Q���S�U�R�S�U�H���V�H�Q�V���L�Q�W�p�U�L�H�X�U�� 
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 Effectivement, les Doors cherchent en profondeur, dans leur chanson, des 

�L�P�D�J�H�V�� �H�W�� �G�H�V�� �V�R�Q�V�� �S�U�L�P�L�W�L�I�V�� �T�X�L�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�Q�W�� �O�¶�L�Q�F�R�Q�V�F�L�H�Q�W�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H. Cette 

recherche implique une confrontation entre la nature humaine et sa face sombre. De 

plus, il semble clair que, si Morrison emploie le théâtre afin de projeter ses archétypes, 

il possède une dimension cathartique. Il perçoit même le concert comme une cérémonie 

mystique inspirée par des rituels shaman�L�T�X�H�V���� �,�O�� �\�� �D�� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �G�H�� �-�L�P��

Morrison une mise en scène de la crainte, de la mort et de la transcendance. Morrison 

est un personnage qui joue sur les poésies et les musiques européennes du XIXe et XXe 

�V�L�q�F�O�H�����6�R�Q���°�X�Y�U�H���H�V�W���H�P�S�U�H�L�Q�W�H���G�H���6�R�S�K�R�F�O�H�����5�L�P�E�D�X�G�����%�D�X�G�H�O�D�L�U�H���F�R�P�P�H���H�Q���W�p�P�R�L�J�Q�H��

la chanson the End : 

«�×This is the end  
Beautiful friend  
This is the end  

My only friend, the end 

Of our elaborate plans, the end  
Of everything that stands, the end  

No safety or surprise, the end  
I�¶ll never look into your eyes �«��again 

Can you picture what will be  
So limitless and free  

Desperately in need �«��of some �«��stranger�¶s hand  
In a �«��desperate land 

Lost in a Roman �«��wilderness of pain  
And all the children are insane  

All the children are insane  
Waiting for the summer rain, yeah 

There�¶s danger on the edge of town  
Ride the King�¶s highway, baby  

Weird scenes inside the gold mine  
Ride the highway west, baby 

Ride the snake, ride the snake  
To the lake, the ancient lake, baby  

The snake is long, seven miles  
Ride the snake �«��he�¶s old, and his skin is cold 

The west is the best  
The west is the best  

Get here, and we�¶ll do the rest 

The blue bus is callin�¶ us  
The blue bus is callin�¶ us  

Driver, where you taken�¶ us 

The killer awoke before dawn, he put his boots on  
He took a face from the ancient gallery  

And he walked on down the hall  
He went into the room where his sister lived, and �«��then he  

Paid a visit to his brother, and then he  
He walked on down the hall, and  

And he came to a door �«��and he looked inside  
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Father, yes son, I want to kill you  
Mother�«  I want to �«��fuck you 

C�¶mon baby, take a chance with us  
C�¶mon baby, take a chance with us  
C�¶mon baby, take a chance with us  

And meet me at the back of the blue bus  
Doin�¶ a blue rock  

On a blue bus  
Doin�¶ a blue rock  

C�¶mon, yeah 

Kill, kill, kill, kill, kill, kill 

This is the end  
Beautiful friend  
This is the end  

My only friend, the end 

It hurts to set you free  
But you�¶ll never follow me  

The end of laughter and soft lies  
The end of nights we tried to die 

This is the end�  ́

�(�Q���T�X�R�L���F�H�W�W�H���°�X�Y�U�H���T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H-t-elle la crainte, la mort ou la transcendance�×? Comment 

la marque de Sophocle ou des auteurs du XIXe ou du XXe du siècle est présente dans 

�F�H�W�W�H���°�X�Y�U�H�×? Peut-on y voir les �W�U�D�F�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���M�X�Q�J�L�H�Q��? 

 �3�R�X�U�� �-�X�Q�J���� �O�¶�L�P�D�J�H�� �H�V�W�� �F�R�P�S�R�V�p�H�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �F�R�P�S�O�H�[�H�V�� �U�H�O�D�W�L�I�V�� �j�� �O�¶�H�Q�W�U�H-deux 

entre conscience et inconscient�����/�H���F�U�p�D�W�H�X�U���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���M�R�X�H���O�H���U�{�O�H���G�H���S�D�V�V�H�X�U���H�Q�W�U�H���F�H�V��

mondes dans le but de modifier les consciences des auditeurs. The End est la chanson la 

�S�O�X�V���F�R�P�S�O�H�[�H���G�H�V���'�R�R�U�V�����P�D�L�V���H�O�O�H���U�p�V�X�P�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���F�H���J�U�R�X�S�H�� De prime abord, cette 

chanson traite de la fin immin�H�Q�W�H���G�¶�X�Q�H���K�L�V�W�R�L�U�H���G�¶�D�P�R�X�U «�×�F�¶�H�V�W���W�H�U�P�L�Q�p���P�D���E�H�O�O�H���D�P�L�H��

�F�¶�H�V�W���W�H�U�P�L�Q�p���P�D���V�H�X�Oe amie�×�ª�����/�H���F�K�D�P�S���O�H�[�L�F�D�O���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���H�V�W���E�D�V�p���V�X�U���O�H���Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H��

de la crainte, du sexe et de la mort : perdu, sauvage cruauté, enfants aliénés, danger, 

�V�F�q�Q�H�� �P�D�O�V�D�L�Q�H���� �/�¶�L�P�D�J�H�� �G�X�� �V�H�U�S�H�Q�W�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�X�� �W�H�[�We est à mi-chemin entre 

psychanalyse freudienne et shaman�L�V�P�H���� �(�O�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �S�O�R�Q�J�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�Q�F�R�Q�V�F�L�H�Q�W�� �H�W�� �O�H��

�P�R�Q�G�H�� �G�H�V�� �(�V�S�U�L�W�V�� �R�•�� �O�H�V�� �V�X�M�H�W�V�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �V�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�Q�W�� �I�D�F�H�� �j leurs démons 

profondément enfouis �T�X�¶�L�Os cherchent à exorciser. Cette expérien�F�H�� �G�¶�H�[�R�U�F�L�V�P�H��

�U�D�S�S�H�O�O�H�� �O�H�� �U�L�W�X�H�O�� �G�H�� �O�¶�D�\�D�K�X�D�V�F�D�� �H�W�� �O�D�� �S�V�\�F�K�R�W�K�p�U�D�S�L�H�� �M�X�Q�J�L�H�Q�Q�H���� �/�D�� �V�H�F�W�L�R�Q�� �°�G�L�S�L�H�Q�Q�H��

avec le célèbre Father, yes son, I want to kill you Mother... I want to... fuck you, renvoie 

�j���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�H���O�¶�L�Q�F�H�V�W�H���H�W���G�X���S�D�U�U�L�F�L�G�H�����/�H���S�D�U�U�L�F�L�G�H���H�V�W pour Morrison une façon de 

�U�R�P�S�U�H�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �P�D�O�� �T�X�L�� �O�H�� �U�R�Q�J�H�� �H�W�� �O�¶�L�Q�F�H�V�W�H�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �I�D�o�R�Q�� �G�H��revenir à la vie. Le cri 

primal qui suit cet acte est un hurlement déchirant et libérateur entre mort et 

renaissance. The End est donc une chanson qui traite des mythes autour de la tragédie 

�J�U�H�F�T�X�H�����G�X���F�R�P�S�O�H�[�H���G�¶�¯�G�L�S�H�����G�H���O�¶�2�X�U�R�E�R�U�R�V�� 
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 Au milieu des années 60, le mouvement psychédélique est porté, en majorité, par 

�O�H�V�� �W�U�L�E�X�V�� �K�L�S�S�L�H�V�� �T�X�L�� �S�H�X�S�O�H�Q�W�� �O�H�V�� �E�D�L�H�V�� �F�D�O�L�I�R�U�Q�L�H�Q�Q�H�V���� �H�W�� �T�X�L�� �I�R�U�P�H�Q�W�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�V��

beatniks. La philosophie hippie met en exergue deux univers de ruptures avec les 

valeurs du monde occidental �����O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���F�R�Q�W�H�V�W�D�W�D�L�U�H et la révolution religieuse. Dès son 

commencement, le psychédélisme se présente comme une scission avec le 

prométhéisme. Les attitudes dionysiaques employées, tant par les artistes que le public, 

se manifestent �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q�� �S�U�R�I�R�Q�G�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H����Ces 

tribus sont-�H�O�O�H�V���j���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H de ce syncrétisme et de la reliance communielle�×? 

 

1.1.2.2 �4�X�D�Q�G���6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R���V�¶�p�Y�H�L�O�O�H : le temps des tribus 

 Le système de la contre-culture, issu du mode de vie hippie, met en place ce que 

Michel Maffesoli nomme Le temps des tribus. On observe ce phénomène au milieu des 

années 60, à San Francisco, dans le quartier de Haight Ashbury. Le quartier du Haight 

�$�V�K�E�X�U�\�� �H�V�W�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �P�\�V�W�L�T�X�H���� �O�L�E�H�U�W�D�L�U�H�� �H�W�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�� �F�R�Q�W�U�H��

�O�¶American Way of Life. Les hippies avaient pour objectif de libérer les individus de 

tous les tabous sociaux et moraux que les traditions de la morale chrétienne imposaient. 

�,�O�V���V�R�X�K�D�L�W�H�Q�W���D�E�R�O�L�U���O�H�V���I�U�R�Q�W�L�q�U�H�V���T�X�¶�H�O�O�H�V���V�R�L�H�Q�W���Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�V�����U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�����V�H�[�X�H�O�O�H�V �����F�¶�H�V�W��

par le mouvement psychédélique que ces tribus ont voulu vivre cette expérience. �&�¶�H�V�W��

donc une crise des valeurs américaines qui entraine �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �I�D�o�R�Q�� �G�¶�K�D�E�L�W�H�U�� �O�H��

monde. Comment cette crise va-t-elle engendrer une nouvelle forme de religiosité 

tribale�×?  

 �/�H���W�H�P�S�V���G�H�V���W�U�L�E�X�V���H�V�W���G�p�O�L�P�L�W�p���V�X�U���X�Q�H���S�p�U�L�R�G�H���T�X�L���V�¶�p�W�H�Q�G���G�X���������M�D�Q�Y�L�H�U������������

au 6 octobre 1967 et correspond à la naissance et la mort autoproclamées du 

mouvement hippie89. �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �W�H�U�U�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �H�V�W�� �O�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�¶�X�Q�H��

expérimentation de communauté à grande échelle. Le quartier Haight Ashbury est le 

lieu de ce vouloir-vivre collectif et �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�� �D�X�V�V�L�� �O�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �1�H�Z-�$�J�H���� �R�•�� �O�¶�R�Q��

retrouve le syncrétisme psychédélique entre Bouddhisme, Védisme, Christianisme, 

�+�L�Q�G�R�X�L�V�P�H�«�� �/�H�V���p�W�X�G�H�V���V�X�U���O�H���Y�R�X�O�R�L�U-vivre collectif sont, sans aucun doute, le sujet 

principal de cette époque (La Villeneuve de Grenoble 1968, les jardins partagés de 

New-York 1970, le quartier du Haight). Elles forment un corpus international et 

semblent être la source de questionnement de deux auteurs de la contre-culture, Paul 

                                                 
89 Nous reviendrons sur ce point lors de notre prochaine sous-partie. 
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Goodman, sociologue et poète américain, Herbert Marcuse. Goodman préconise dans 

Communitas une restructuration de la société en communautés autonomes et 

�D�X�W�R�V�X�I�I�L�V�D�Q�W�H�V�����6�R�Q���p�W�X�G�H���S�H�U�P�H�W���G�H���V�¶�D�S�H�U�F�H�Y�R�L�U���G�H�V���P�R�G�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�V���G�H���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H���H�W��de 

comportements qui apparaissent dans la révolution culturelle.  

 �$�Y�D�Q�W�� �G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �S�p�U�L�R�G�H���� �L�O�� �I�D�X�W�� �G�p�I�L�Q�L�U�� �F�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V��

entendons par le terme de «�×communauté tribale�×»90. Comment concevoir la notion de 

tribu�×? Pourquoi choisir cette notion�×? La notion de tribu, selon Michel Maffesoli, 

désign�H�� �X�Q�H�� �I�D�o�R�Q�� �L�G�p�D�O�H�� �G�¶�K�D�E�L�W�H�U�� �O�H�� �P�R�Q�G�H���� �'�H�� �V�D�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q�� �G�p�F�R�X�O�H�� �O�H�� �V�F�K�q�P�H�� �G�H��

�O�¶�r�W�U�H-�H�Q�V�H�P�E�O�H���T�X�L���V�H���U�H�W�U�R�X�Y�H���G�D�Q�V���O�D���I�D�o�R�Q���G�¶�p�S�U�R�X�Y�H�U���G�H�V���p�P�R�W�L�R�Q�V���H�Q���F�R�P�P�X�Q���H�W���O�H�V��

totems de rassemblements91. Le tribalisme se traduit, selon lui, par un ensauvagement92 

des individus de la société postmoderne. �/�D���Y�L�V�L�R�Q���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���V�X�U���O�H�V���W�U�L�E�X�V���V�H���U�D�S�S�U�R�F�K�H��

�G�H�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �U�L�W�H�� �G�¶�L�Q�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�V�� �G�¶�(�U�Y�L�Q�J�� �*�R�I�I�P�D�Q���� �$�P�p�O�L�H�� �'�D�O�P�D�]�]�R���� �G�D�Q�V�� �V�R�Q��

�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �I�D�Q�V�� �G�H�� �0�L�F�K�D�H�O�� �-�D�F�N�V�R�Q���� �U�H�M�R�L�Q�W�� �O�¶�r�W�U�H�� �H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �0�D�I�I�H�V�R�O�L�� �H�W�� �O�H��

développe p�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �O�H�V�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V�� �G�H�� �P�X�V�L�T�X�H���� �$�I�L�Q�� �G�¶�p�Y�L�W�H�U�� �X�Q�H�� �p�W�X�G�H��

exhaustive sur la notion de communauté tribale au sens large, nous proposons donc 

�G�¶�D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �F�H�� �W�H�U�P�H�� �S�D�U�� �O�H�� �W�U�L�E�D�O�L�V�P�H�� �P�X�V�L�F�D�O���� �(�O�O�H�� �U�H�F�H�Q�V�H�� �G�H�X�[�� �I�R�U�P�H�V�� �G�H��

communautés ; les communautés de musique qui renvoient aux émotions éprouvées en 

commun�×�����O�¶�D�X�W�U�H���p�W�D�Q�W���O�H�V���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V���G�H���F�K�D�U�L�V�P�H���T�X�L���p�Y�R�T�X�H�Q�W���F�O�D�L�U�H�P�H�Q�W���O�D���Q�R�W�L�R�Q��

de totems de rassemblement. Mais comment définir les totems de rassemblement dans 

la culture rock�×? Le totem de rassemblement est à entendre comme un mode 

�G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���j���X�Q���V�\�V�W�q�P�H���G�¶�L�Q�I�p�U�H�Q�F�H���S�D�U�W�D�J�p���S�D�U���X�Q�H���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�����G�R�Q�W���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H��

�G�H�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�V���U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�H�Q�W���O�H�V���T�X�D�O�L�W�p�V���P�\�W�K�L�T�X�H�V���G�H���O�¶�r�W�U�H���D�G�P�L�U�p���� 

 «�×�3�D�U�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q communautés de musique, nous voulons désigner une somme 
�G�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�V���D�G�K�p�U�D�Q�W���j���X�Q���P�r�P�H���J�H�Q�U�H���P�X�V�L�F�D�O�� �'�D�Q�V���F�H���W�\�S�H���G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q�����O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X��
�Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �I�D�Q�� �G�¶�X�Q�� �D�U�W�L�V�W�H�� �V�S�p�F�L�I�L�T�X�H���� �P�D�L�V�� �L�O�� �U�H�Y�H�Q�G�L�T�X�H�� �V�R�Q�� �L�G�H�Q�W�L�W�p�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �V�D��
�S�D�V�V�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �X�Q�� �F�R�X�U�D�Q�W�� �P�X�V�L�F�D�O�� �H�W�� �O�¶�L�G�H�Q�W�L�W�p�� �j�� �O�D�T�X�H�O�O�H�� �F�H�W�W�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �V�H�� �U�D�W�W�D�F�K�H����
�>�«�@. �/�H�V�� �P�H�P�E�U�H�V���G�¶�X�Q�H communauté de musique vont avant tout investir le genre 
et ses codes spécifiques, poursuivant ainsi des démarches de socialisation, de 
�G�L�V�W�L�Q�F�W�L�R�Q���V�R�F�L�D�O�H���H�W���G�¶�D�X�W�R�F�D�W�p�J�R�U�L�V�D�W�L�R�Q����Certains vont simplement y avoir recours 
�D�I�L�Q���G�H���I�D�F�L�O�L�W�H�U���O�H�X�U���L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q���D�X���V�H�L�Q���G�¶�X�Q���J�U�R�X�S�H���G�H���S�D�L�U�V, répondant alors à une 
�O�R�J�L�T�X�H���G�H���F�R�Q�I�R�U�P�L�V�D�W�L�R�Q���S�O�X�V���T�X�¶�j���X�Q���U�p�H�O���D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���I�D�Q�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����L�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V��
rare, à part chez les communautés de musiques adolescentes, de trouver parmi les 
membres des communautés de musique �G�H���Y�p�U�L�W�D�E�O�H�V���O�H�D�G�H�U�V���G�¶�R�S�L�Q�L�R�Q prescripteurs 

                                                 
90 �,�O�� �I�D�X�G�U�D�� �U�H�Y�H�Q�L�U�� �V�X�U�� �F�H�W�W�H�� �Q�R�W�L�R�Q�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �G�H�X�[�L�q�P�H�� �S�D�U�W�L�H�� �H�W�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�D�X�W�H�X�U�V�� �F�R�P�P�H��
Edgar Morin et Michel Maffesoli. 
91 Le concept de totem de rassemblement est à discuter selon les propos de Philipe Descola dans 
�O�¶�R�X�Y�U�D�J�H��Par-delà nature et culture, auquel nous joignons la pensée de tribu développé par Michel 
Maffesoli. 
92 �&�H�W���H�Q�V�D�X�Y�D�J�H�P�H�Q�W���H�V�W���H�Q���T�X�H�O�T�X�H���V�R�U�W�H���X�Q���G�p�V�L�U���G�¶�H�[�S�X�O�V�H�U���O�¶�L�Q�V�W�D�E�L�O�L�W�p���G�X���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�����(�Q���H�I�I�H�W���O�H���W�H�U�P�H��
ensauvagement est à concevoir comme une forme de soupape de sécurité nécéssaire pour évacuer les 
pressions.  
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�G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q���� �&�H�� �W�\�S�H�� �G�H�� �P�H�P�E�U�H�� �L�Q�Y�H�V�W�L�W�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �W�U�q�V�� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W�� �V�R�Q�� �L�G�H�Q�W�L�W�p��
musicale : elle lui fournit le plus souvent les marqueurs identitaires lui permettent de 
�V�¶�D�I�I�L�U�P�H�U���V�R�F�L�D�O�H�P�H�Q�W���H�W���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�P�H�Q�W���×»93 

«�×Le second cas de figure concerne ce que nous appelons les communautés de 
�F�K�D�U�L�V�P�H�����$�Y�H�F���F�H���W�H�U�P�H�����Q�R�X�V���Y�R�X�O�R�Q�V���G�p�V�L�J�Q�H�U���X�Q�H���V�R�P�P�H���G�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�V���D�G�K�p�U�D�Q�W���j��
une même figure charismatique. Dans ce type de communauté, les individus sont 
�X�Q�L�V�� �S�D�U�� �O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q�� �F�R�P�P�X�Q�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �p�S�U�R�X�Y�H�Q�W�� �j�� �O�¶�p�J�D�U�G�� �G�¶�X�Q�H�� �I�L�J�X�U�H��
�F�K�D�U�L�V�P�D�W�L�T�X�H�� �V�S�p�F�L�I�L�T�X�H���� �H�W�� �F�K�D�F�X�Q�� �G�¶�H�Q�W�U�H�� �H�X�[�� �Q�R�X�U�U�L�W�� �X�Q�� �O�L�H�Q�� �S�D�U�W�L�F�X�O�L�H�U�� �D�Y�H�F�� �O�D��
star. N�R�X�V�� �G�H�Y�R�Q�V�� �S�U�p�F�L�V�H�U�� �T�X�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�H�� �F�H�� �O�L�H�Q���� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �D�G�K�p�V�L�R�Q���� �X�Q��
contexte de réception premier et fondateur. De nombreux fans témoignent ainsi de 
ce que leur fanitude �H�V�W�� �Q�p�H�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �U�p�F�H�S�W�L�R�Q�� �³anthologique�´��[2] et la 
plupart se souviennent du jour où ils ont découvert leur idole. Ce moment de la 
�G�p�F�R�X�Y�H�U�W�H���� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W���� �H�V�W�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H rencontre extraordinaire qui les a 
�O�L�W�W�p�U�D�O�H�P�H�Q�W�� �p�E�O�R�X�L�V���� �0�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �X�Q�H�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �T�X�L�� �D�� �H�X�� �O�L�H�X�� �j��
�O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �D�Y�H�F�� �O�D�� �I�L�J�X�U�H�� �F�K�D�U�L�V�P�D�W�L�T�X�H���� �F�D�U�� �F�¶�H�V�W�� �S�D�U�� �O�¶�L�Q�W�H�U�P�p�G�L�D�L�U�H�� �G�¶�X�Q�� �U�p�F�L�W��
�P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�����R�X���G�¶�X�Q�H���L�P�D�J�H�����T�X�H���F�H�W�W�H���G�H�U�Q�L�q�U�H���V�H���G�R�Q�Q�H���j���Dimer.�×»94 

 Ainsi au vu de ces définitions, nous retrouvons les schèmes Maffesoliens, 

de �O�¶�p�P�R�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�V�� �W�R�W�H�P�V�� �G�H�� �U�D�V�V�H�P�E�O�H�P�H�Q�W���� �$�P�p�O�L�H�� �'�D�O�P�D�]�]�R�� �D�S�S�R�U�W�H���X�Q�H��

compréhension du fonctionnement social des communautés musiques. Celles-ci 

constituent des marqueurs identitaires qui incarnent la collectivité dans des totems de 

rassemblement�×���� �G�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W���� �H�O�O�H�� �G�p�F�U�L�W�� �O�H�V�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V�� �F�K�D�U�L�V�P�D�W�L�T�X�H�V�� �T�X�L��

�U�D�V�V�H�P�E�O�H�Q�W�� �G�H�V�� �I�D�Q�V�� �D�\�D�Q�W�� �Y�p�F�X�� �O�¶�D�F�W�H�� �G�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���D�Y�H�F�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H����

�(�O�O�H���H�V�W���T�X�D�O�L�I�L�p�H���G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �/�D���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���H�V�W���G�R�Q�F���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W���F�H�O�O�H���G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H���� �G�¶�X�Q��

�O�D�Q�J�D�J�H�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�W�� �V�R�Q�� �S�X�E�O�L�F���� �/�H�� �U�p�F�L�W�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �R�X�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �T�X�H��

�O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �O�D�L�V�V�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W�H95���� �&�H�W�W�H�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�V�� �S�H�Q�V�p�H�V�� �G�¶�(�G�J�D�U��

Morin, dans son Journal de Californie : 

«�×On le comprend ���� �F�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �K�D�V�D�U�G�� �T�X�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �P�R�G�H�U�Q�H��
�V�¶�H�I�I�R�U�F�H�� �G�¶�H�[�F�L�W�H�U�� �G�¶�p�Y�H�L�O�O�H�U�� �O�H�� �J�p�Q�L�H�� �² celui-�O�j�� �P�r�P�H�� �G�H�� �O�¶�L�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �E�L�R�W�L�T�X�H����La 
rencontre du hasard est la rencontre du génie.�×»96 

Amélie Dalmazzo raconte donc une histoire forte, fédératrice, un instant magique de 

réception première et fondatrice du culte de la figure charismatique. Cette notion de 

contexte de réception premier et fondateur �����Q�¶�H�V�W-elle pas similaire à la constitution du 

processus mythique�×? Cette rencontre e�V�W���O�H���I�R�Q�G�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���G�X���I�D�Q���H�Q���O�¶�D�U�W�L�V�W�H����

�&�H�W�� �D�F�W�H�� �H�V�W�� �D�O�R�U�V�� �X�Q�H�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �p�P�R�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�� �I�R�U�W�H�� �H�W�� �p�U�L�J�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�Q�� �W�R�W�H�P���� �&�H�W�W�H��

�D�W�W�L�W�X�G�H���P�H�Q�W�D�O�H���G�¶�D�V�V�H�Q�W�L�P�H�Q�W���H�Q�Y�H�U�V���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���p�G�L�I�L�H���O�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���T�X�L��

part des rencontres, des fan�]�L�Q�H�V�� �H�W�� �G�H�V�� �U�p�F�L�W�V�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �V�R�Q��

adoration. Cette dernière est-elle un élément constitutif du statut de star�×?  

                                                 
93 Amélie Dalmazzo. �²  Charismes, Identités, Fanatismes. Le charisme médiatique et les fans 
de Michael Jackson. L�¶idéal et le Monstre. �²  Thèse de doctorat, sémiologie des médias, sous 
la direction de Frédéric LAMBERT, Université Paris II, 2009. 
94 Amélie Dalmazzo, Op. Cit. 
95 Ce concept de signifiance est à comprendre selon le principe lacanien. 
96 Edgar Morin, Journal de Californie, Paris, Ed. Seuil, 2012, p. 809. 
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 �/�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�H�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�D�L�U�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �D�Y�R�Q�V�� �H�I�I�H�F�W�X�p�H�� �O�R�U�V�� �G�X�� �%�X�U�J��

�+�H�U�]�E�H�U�J�� �I�H�V�W�L�Y�D�O���� �V�¶�D�S�S�D�U�H�Q�W�H�� �D�X�[�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V�� �G�H�� �P�X�V�L�T�X�H97. Elles sont fréquentes 

�O�R�U�V�� �G�H�V�� �J�U�D�Q�G�H�V�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�V�� �K�L�S�S�L�H�V���� �F�R�P�P�H�� �j�� �O�¶�p�S�R�T�X�H�� �O�H�� �0�R�Q�W�H�U�H�\�� �3�R�S�� �)�H�V�W�L�Y�D�O���� �R�X��

encore Woodstock98. Il est intéressant de voir comment la vie communautaire construit 

un enchantement du monde. Cela repose à la fois sur des marqueurs identitaires forts, 

ainsi que �V�X�U�� �X�Q�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �G�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�D�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�W�� �V�R�Q��

public. Les caractéristiques identitaires des mouvements hippies sont de plusieurs 

ordres : 

�x p�R�O�L�W�L�T�X�H�����O�¶�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���j���O�D���J�X�H�U�U�H���D�X���9�L�H�W�Q�D�P�����O�D���O�X�W�W�H���S�R�X�U���O�H�V���G�U�R�L�W�V���F�L�Y�L�T�X�H�V�� 

�x culturel (création du rock psychédélique, littérature beat, nouveau journalisme) 

�x vestimentaire (cheveux longs avec des fleurs, blue jeans, jupes gitanes)  

�x s�S�L�U�L�W�X�H�O�����L�Q�W�p�U�r�W���S�R�X�U���O�H�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�V���R�U�L�H�Q�W�D�O�H�V�����F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���P�\�V�W�L�T�X�H���R�F�F�L�G�H�Q�W�D�O�H�� 

�x alimentaire (végétarisme, cuisine macrobiotique) 

Autour de chacun de ces marqueurs, se fédèrent des communautés comme, les Merry 

Pranksters, la Woodstock Nation, la communauté de Milbroock et les Diggers. Elles 

sont souvent sous la direction de personnages charismatiques influants avec, par 

exemple, pour la communauté de Milbroock : Timothy Leary, ou pour les Diggers : 

Emmett Grogan. Ces communautés sont fédérées autour de la contre-culture et plus 

spécifiquement par le rock psychédélique, on les retrouve lors de grands 

rassemblements comme le Human Be in, le festival de Woodstock, etc.  

 La catégorie de communauté charismatique renvoie fréquemment à un 

vocabulaire religieux, selon Amélie Dalmazzo.  

 «�×Or si certains ont été séduits par les qualités de la figure charismatique, nombreux 
�V�R�Q�W�� �F�H�X�[�� �T�X�L�� �R�Q�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �p�W�p�� �V�p�G�X�L�W�V�� �S�D�U�� �O�H�� �V�R�Q���� �O�D�� �P�X�V�L�F�D�O�L�W�p����Cette rencontre a 
même pour certains une valeur de «�×révélation�×», servant de point de mire à 
�O�¶�p�W�D�E�O�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�� �©�×avant�×�ª�� �H�W�� �G�¶�X�Q�� �©�×après�×». �2�U�� �F�¶�H�V�W�� �S�U�p�F�L�V�p�P�H�Q�W�� �F�H�W��
�H�Q�F�K�D�Q�W�H�P�H�Q�W���� �F�H�W�W�H�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �L�Q�F�U�R�\�D�E�O�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �G�H�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�� �T�X�L�� �H�V�W�� �D�X��
fondement de leur fanitude. �7�R�X�W�H�� �I�D�Q�L�W�X�G�H�� �Q�D�v�W�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �D�I�I�H�F�W�L�Y�H�� �I�R�U�W�H����
�G�¶�X�Q�� �P�R�P�H�Q�W�� �G�H�� �U�p�F�H�S�W�L�R�Q�� �X�Q�L�T�X�H�� �Ht est une quête «�×�G�¶�D�E�R�U�G�� �G�H�V�W�L�Q�p�H�� �j�� �U�H�S�U�R�G�X�L�U�H��
�O�¶�H�Q�F�K�D�Q�W�H�P�H�Q�W���L�Q�L�W�L�D�O�×»99 

�&�H�W�W�H�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �V�H�� �I�R�U�P�H�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �O�D�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H��

�F�K�U�p�W�L�H�Q���� �/�H�� �W�H�U�P�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �H�Q�� �U�p�V�R�Q�D�Q�F�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �W�H�[�W�H�V���I�R�U�W�V�� �G�X��

christianisme, les épîtres de St Paul. Le personnage de Saint Paul, qui a vécu un avant et 

un après dans sa rencontre avec le Christianisme, fédère les communautés chrétiennes. 

                                                 
97 Nous reviendrons sur cette expérience lors de notre partie III. 
98 Woodstock a été au départ une entreprise commerciale. 
99 Ibid. 
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�&�H�W�� �D�F�W�H�� �G�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �V�L�P�L�O�D�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �F�D�U�� �G�H�� �Q�R�P�E�U�H�X�[��

fans entretiennent un désir profond de communion �D�Y�H�F���O�¶�R�E�M�H�W���G�H���O�H�X�U���F�U�R�\�D�Q�F�H. Il est 

�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���G�H���Y�R�L�U���O�¶�p�W�\�P�R�O�R�J�L�H���G�X���W�H�U�P�H���G�H���I�D�Q�����L�O���H�V�W���O�¶�D�E�U�p�Y�L�D�W�L�R�Q���G�X���W�H�U�P�H���I�D�Q�D�W�L�T�X�H��

qui renvoie à une personne animée par une foi aveugle envers une religion, une doctrine 

ou une personne. Cependant, le langage usuel fait la distinction entre le fan du 

fanatique. Mais, dans ce cas, comment considérer les élans de foule lors de la 

Beatlemania, du Monterey Pop Festival, de Woodstock�×? 

 

1.1.2.3 Du 14 janvier 1967 �± 6 octobre 1967, naissance et mort 

 �/�H�V�� �M�R�X�U�Q�D�O�L�V�W�H�V�� �H�W�� �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H�V�� �V�¶�D�F�F�R�U�G�H�Q�W���V�X�U���O�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W��

psychédélique pour le faire correspondre avec le premier acid test en automne 1965. En 

1967, une migration massive a conduit la jeunesse à traverser les États-Unis vers la 

Californie pour vivre en communauté : musicale, spirituelle, politique. Cette belle 

�X�W�R�S�L�H�� �V�¶�p�W�H�Q�G�� �G�X�� ������ �M�D�Q�Y�L�H�U�� �D�X�� ���� �R�F�W�R�E�U�H�� ������������ �&�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �D�� �P�D�U�T�X�p�� �O�H�� �U�R�F�N�� �H�W��

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �H�W�� �D�� �S�H�U�P�L�V�� �G�H�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�H�U�� �O�H�V�� �F�D�G�U�H�V�� �G�H�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���F�X�O�W�Xrels. 

�/�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�W�U�H-�F�X�O�W�X�U�H�� �K�L�S�S�L�H�� �F�R�w�Q�F�L�G�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �U�R�F�N��

psychédélique, notamment au travers de la cérémonie du Human be-in le 14 janvier 

������������ �(�O�O�H�� �V�¶�H�V�W�� �W�H�U�P�L�Q�pe le 6 octobre 1967 par les funérailles du Summer Of Love. 

�/�¶�p�S�L�F�H�Q�W�U�H contre-culturel de ce mouvement est San Francisco et son quartier le Haight 

Ashbury. La composante principale de cet «�×�p�W�p�� �G�H�� �O�¶�D�P�R�X�U�×» est le Monterey pop 

�I�H�V�W�L�Y�D�O�����O�H���S�U�H�P�L�H�U���J�U�D�Q�G���U�D�V�V�H�P�E�O�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���V�F�q�Q�H���U�R�F�N���T�X�L���V�¶�H�V�W���G�p�U�R�X�O�p���G�X���������D�X��������

juin 1967. �/�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���G�H�V���%�H�D�W�O�H�V�����j���F�H�W�W�H���p�S�R�T�X�H�����D���p�J�D�O�H�P�H�Q�W���M�R�X�p���X�Q���J�U�D�Q�G��

rôle dans le Summer Of Love�����¬���W�L�W�U�H���G�¶�H�[emple la chanson All you need is love insistait 

�V�X�U���O�¶�L�G�p�H���G�¶�D�P�R�X�U���� �G�H���S�D�L�[�� �H�W���G�¶�X�Q�L�W�p���H�W���U�D�S�S�H�O�O�H���O�H���V�H�U�P�R�Q���V�X�U���O�D���P�R�Q�W�D�J�Q�H���G�X���&�K�U�L�V�W����

incarné ici par John Lennon.  
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Figure 3 : Couverture de la 6ème édition (à gauche)/Couverture de la 7ème édition (à droite) © San 

Francisco Oracle 

  

 

 

 

 

 

 

 

 Ces couvertures montrent une des formes de la religiosité psychédélique. 

Effectivement la couverture de la 6ème édition semble représenter un Christ angélique 

qui libère de deux vases des licornes. De plus, on constate aussi en bleu la présence de 

�O�¶�p�W�R�L�O�H�� �G�H�� �'�D�Y�L�G�� �$�X�� �V�H�L�Q�� �G�X�� �2�� �G�H�� �O�¶�R�U�D�F�O�H, on peut aussi observer la présence �G�¶�X�Q�H��

triskèle �T�X�L�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �j�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� �G�H�� �O�D�� �P�D�J�L�H�� �H�W�� �G�H�V�� �W�U�L�E�X�V�� �F�H�O�W�L�T�X�Hs. Cependant, cette 

image est aussi présente dans la croyance indienne et peut évoquer la svastika, symbole 

�G�X�� �M�D�L�Q�L�V�P�H���� �4�X�D�Q�W�� �j�� �O�¶�D�I�I�L�F�K�H�� �G�H�� �O�D�� ��ème édition, elle fait référence aux maîtres du 

mouvement, notamment Ginsberg qui prône la philosophie bouddhiste. Pourtant, la 

�P�D�U�T�X�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �S�H�X�W�� �V�¶�D�S�Hrcevoir en arrière-plan �D�Y�H�F�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �W�H�P�S�O�H�� �D�X��

forme indienne.  

 Le Human Be in, organisé comme le grand rassemblement des tribus, est lancé 

par le San Francisco Oracle, journal underground. Ce dernier est un journal qui mêle 

poésie, spiritualité et contre-culture comme peuvent en témoigner les couvertures 

présentées ci-�G�H�V�V�X�V���� �/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�� �L�Q�L�W�L�D�O�H�� �G�X��Human Be-in était de fédérer les tribus 

disparates qui existaient en Californie entre les activistes politiques de Berkeley et la 

love generation du Haight-Ashbury. Le communiqué de presse annonçait: 

�³A new concept of celebrations beneath the human underground must emerge, 
become conscious, and be shared, so a revolution can be formed with a renaissance 
of compassion, awareness, and love, and the revelation of unity for all mankind. � .́  
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 Peut-on seulement croire que cette époque est religieusement investie par 

�O�¶�X�V�D�J�H�� �G�¶�X�Q�� �F�K�D�P�S lexical essentiellement religieux�×? �/�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�V�� �W�H�U�P�H�V�� �F�p�O�p�E�U�D�W�L�R�Q����

révélation et renaissance de la compassion, sont les premières traces visibles du 

syncrétisme religieux qui émane du Human Be-in. �'�X�U�D�Q�W�� �O�¶�p�W�p 1967, 100�×000 jeunes 

originaires du monde entier sont arrivés dans le quartier de Haight-Ashbury, à San 

�)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �j�� �%�H�U�N�H�O�H�\�� �H�W�� �G�D�Q�V�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �Y�L�O�O�H�V�� �G�H�� �O�D�� �U�p�J�L�R�Q�� �G�H�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �S�R�X�U�� �V�H��

�M�R�L�Q�G�U�H���j���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���K�L�S�S�L�H����Ce grand rassemblement a réuni plus de 20�×000 hippies au 

�*�R�O�G�H�Q�� �*�D�W�H���G�H�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �/�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �G�¶�D�U�F�K�L�Y�H�V�� �G�L�I�I�Xsées sur internet ou encore 

�O�H�V�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�L�U�H�V�� �G�¶�$�U�W�H��Les chemins des paradis hippies, 67, année psychédélique 

montrent les liens tribaux qui sont nés le 14 janvier entre la bohème beat, les gourous du 

psychédélisme, les stars du rock et les agitateurs politiques et universitaires. Cet acte est 

�X�Q�H���S�D�V�V�D�W�L�R�Q���G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���H�Q�W�U�H���G�H�X�[�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�V���� �O�H�V���%�H�D�W�V���H�W���O�H�V�� �/�R�Y�H�V���� �/�¶�D�Q�Q�p�H 1967 

correspond aussi à la libération massive des drogues sur le marché. La marijuana et le 

L.S.D. sont consommés pour atteindre une extase spirituelle100. Le Summer Of Love 

�Q�¶�H�V�W���S�D�V���V�H�X�O�H�P�H�Q�W���O�¶�p�W�p���G�H���O�¶�D�P�R�X�U�����L�O���H�V�W���X�Q���W�H�P�S�V���G�H���W�R�X�W�H�V���O�H�V���H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�����O�¶�p�W�p��

�G�H�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�J�U�H�V�V�L�R�Q�� �V�R�X�V�� �W�R�X�W�H�V�� �V�H�V�� �I�R�U�P�H�V���� �/�¶�p�W�p�� �G�H�� �O�¶�D�P�R�X�U�� �H�V�W�� �X�Q���p�W�p�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O���� �V�R�X�V��

�O�¶�q�U�H���G�X���9�H�U�V�H�D�X���j�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U���F�R�P�P�H���X�Q���W�H�P�S�V���G�H���S�U�L�V�H���G�H���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H���� �G�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q�« 

Le témoignage sur le Summer Of Love �G�¶�$�O�D�L�Q���'�L�V�W�H�U�����F�U�L�W�L�T�X�H���G�¶�D�U�W�����P�R�Q�W�U�H���O�D���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H��

de cette nouvelle ère :  

«�×Régine ne ménageait pas son enthousiasme pour évoquer la scène, là-bas, sa 
�P�X�V�L�T�X�H�� �H�W�� �V�H�V�� �D�F�W�H�X�U�V���� �V�R�Q�� �H�O�G�R�U�D�G�R�� �G�H�� �O�D�� �F�D�P�H���� �>�«�@���� �(�O�O�H�� �G�L�V�D�L�W�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �O�H��
�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �V�¶�p�W�H�Q�G�D�L�W�� �S�H�W�L�W�� �j�� �S�H�W�L�W�� �j�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �e�W�D�W�V-Unis, volant de ville en 
ville, apportant la �S�U�R�P�H�V�V�H���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�O���k�J�H�����I�R�U�F�p�P�H�Q�W���S�O�D�Q�D�Q�W���×»101  

 �/�¶�D�U�W�L�F�O�H�� �G�H�� �S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�R�� �2�U�D�F�O�H�� �L�Q�I�R�U�P�H�� �O�H�� �S�X�E�O�L�F�� �T�X�¶�L�O�� �p�W�D�L�W��

invité à venir «�×Pour faire un Pow-wow, pour faire la fête, pour prophétiser une ère de 

�O�L�E�p�U�D�W�L�R�Q���� �G�¶�D�P�R�X�U���� �G�H�� �S�D�L�[���� �G�H�� �F�R�P�S�D�V�V�L�R�Q���� �G�¶�X�Q�L�W�p�� �G�X�� �J�H�Q�U�H�� �K�X�P�D�L�Q�� ». Il est 

�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�Q�W���G�H���Q�R�W�H�U���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�X���Y�R�F�D�E�O�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���T�X�L���H�Q�W�R�X�U�H���F�H�W�W�H���S�p�U�L�R�G�H���W�D�Q�W���D�X��

niveau des chansons, des créations graphiques et scénographiques. Le terme 

«�×prophétiser�×�ª�� �H�V�W�� �O�L�p�� �j�� �O�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W en devenir qui rappelle aussi les 

multiples prophéties entourant les textes religieux. Grâce à sa formule «�×Turn on tune in 

and drop out�×», le professeur Timothy Leary est élu le «�×pape�×» de la contre-culture. Le 

terme pape renvoie à une conception purement chrétienne. Le pow-wow est, quant à lui, 

un rassemblement du Nord-A�P�p�U�L�Q�G�L�H�Q�� �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V��
                                                 
100 �/�D�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�H�[�W�D�V�H�� �H�W�� �G�H�V�� �W�U�D�Q�V�H�V�� �V�H�U�R�Q�W�� �D�E�R�U�G�p�V�� �G�D�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �V�H�F�R�Q�G�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�K�D�S�L�W�U�H�� �O�D��
révolution du corps. 
101 Dister Alain, Oh hippie days, carnets américains 1966-1969�����3�D�U�L�V�����(�G���-�¶�D�L���O�X�����S������������ 
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cérémonies shamaniques. La notion de rituel ou de cérémonie qui entoure le Human be-

in est empreinte de spiritualité et de syncrétisme. Allen Ginsberg le décrit comme «�×la 

�Y�L�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���M�D�U�G�L�Q���G�¶�(�G�H�Q�����V�H�O�R�Q���:�L�O�O�L�D�P���%�O�D�N�H�����X�Q�H���P�H�U���P�L�U�R�L�W�D�Q�W�H���G�H���Y�L�V�D�J�H�V���V�R�X�U�L�D�Q�W�V��

dont beaucoup planaient très haut, grâce au White Lighting, le nouvel acid mis au point 

par Owsley�×». 

 Ce week-end musical a fédéré, autour de lui, plus de 200�×000 personnes. Il est le 

�O�L�H�X�� �G�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �K�L�S�S�L�H�V���� �&�H�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �D�� �Q�R�Q�� �V�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �R�X�Y�H�U�W�� �O�D�� �Y�R�L�H�� �G�H�V��

rassemblements de rock. Il est encore un modèle de création pour tous les événements 

�G�¶�D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���� �/�D�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H�� �G�X�� �I�H�V�W�L�Y�D�O���� �E�L�H�Q�� �T�X�H�� �W�U�R�X�Y�p�� �W�U�R�S mercantile pour les 

Grateful Dead, se caractérise �S�D�U�� �X�Q�H�� �U�p�H�O�O�H�� �P�L�[�L�W�p�� �H�W�K�Q�L�T�X�H�� �D�O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �V�H��

déchirait pour les droits civiques de la population noire. Le Monterey pop festival a été 

la première manifestation qui a pu véhiculer de façon puissante, par une exposition 

médiatique, les idéaux de la contre-culture (contre la guerre du Vietnam, le 

�F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�«). La musicalité suit ainsi les grandes lignes philosophiques du festival, le 

plateau artistique associe aussi bien la musique folk que le rock, le blues, et la musique 

traditionnelle d�¶�,�Q�G�H���� �,�O�� �D�� �p�W�p�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�p�� �S�U�L�Q�F�L�S�D�O�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V-organisateurs de 

�O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �&�H�V�� �G�H�U�Q�L�H�U�V�� �\�� �Y�R�\�D�L�H�Q�W�� �X�Q�H�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �I�D�L�U�H�� �D�F�F�H�S�W�H�U�� �O�H�� �U�R�F�N�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H��

forme musicale et artistique, au même titre que le jazz et la musique folk. Le festival a, 

�S�D�U�� �O�D�� �V�X�L�W�H���� �p�W�p�� �D�F�F�O�D�P�p�� �H�W�� �V�D�O�X�p�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �S�U�R�G�L�J�H�� �G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���H�W�� �G�H�� �F�R�R�S�p�U�D�W�L�R�Q����

devenant une norme que bien peu de grands festivals parvinrent à respecter par la suite. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 4 : Notice funéraire placardée dans la ville de Los Angeles © Diggers 
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 �/�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �G�H�� �O�¶�D�X�W�R�P�Q�H�� �V�X�U�� �O�H�� �+�D�L�J�K�W��Ashbury marque la mort symbolique du 

mouvement hippie. Le 6 octobre 1967 est le jour du simulacre de célébration funéraire 

qui a pour but de freiner les �D�U�U�L�Y�p�H�V�� �H�Q�F�R�U�H�� �P�D�V�V�L�Y�H�V�� �G�¶�H�Q�I�D�Q�W�V-fleurs dans le quartier 

du Haight et montre la fin du Summer Of Love. La procession, organisée par les Diggers 

�H�W�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �W�U�L�E�X�V�� �G�X�� �+�D�L�J�K�W���� �D�� �X�Q�H�� �I�R�U�W�H�� �Y�D�O�H�X�U�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H : ils construisent un cercueil 

auquel ils mettent le feu en place publique pour conjurer le sort. Comment penser ces 

quelques éléments de reliance présents dans le mouvement hippie�×? 

 Après avoir été déserté à la fin des vacances scolaires, le Haight devient la 

résidence des âmes qui se sont perdues avec des drogues de plus en plus fortes dans le 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �O�H�V�� �L�G�p�D�X�[�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �S�p�U�L�R�G�H�� �R�Q�W�� �S�H�U�G�X�U�p�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�H�V��

années ������������ �/�H�� �G�p�F�O�L�Q�� �H�V�W�� �D�P�R�U�F�p�� �S�D�U�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �P�R�U�W�� �G�¶�X�Q�H�� �V�W�D�U�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W : 

�%�U�L�D�Q�� �-�R�Q�H�V���� �,�O�� �V�¶�H�Q�V�X�L�W�� �X�Q�H�� �O�R�Q�J�X�H�� �H�W�� �I�X�Q�H�V�W�H�� �V�p�U�L�H�� �G�H�� �G�L�V�S�D�U�L�W�L�R�Q�V�� �F�K�H�]�� �O�H�V�� �L�F�{�Q�H�V�� �G�X��

rock comme Janis Joplin, Jimi Hendrix, Jim Morri�V�R�Q�����3�X�L�V�����O�H���F�R�Q�F�H�U�W���G�¶�$�O�W�D�P�R�Q�W���D�L�Q�V�L��

que le massacre de Charles Manson donnent un coup de grâce aux idéaux de paix et 

�G�¶�D�P�R�X�U���T�X�L���I�D�L�V�D�L�H�Q�W���Y�L�Y�U�H���O�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����R�Q���S�H�X�W���R�E�V�H�U�Y�H�U���G�H�V���U�p�V�X�U�J�H�Q�F�H�V��

du Summer Of Love���� �(�Q�� �H�I�I�H�W�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �I�X�W �U�p�H�P�S�O�R�\�p�H�� �D�X�� �F�R�X�U�V�� �G�H�� �O�¶�D�Q�Q�p�H 1988 et 

1989 pour d�p�V�L�J�Q�H�U���O�¶�p�W�p���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���U�D�Y�H���T�X�L���V�H���U�D�S�S�U�R�F�K�H���V�X�U���G�H���Q�R�P�E�U�H�X�[���S�R�L�Q�W�V���G�H��

la contre-�F�X�O�W�X�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����P�\�V�W�L�T�X�H���U�D�Y�H���� �S�U�L�V�H���G�H���V�W�X�S�p�I�L�D�Q�W�����P�°�X�U�V���O�L�E�p�U�p�H�V�«������

�/�H�V���V�L�[�W�L�H�V���R�Q�W���G�R�Q�F���Y�X���O�¶�D�S�R�J�p�H���H�W���O�H���G�p�F�O�L�Q���G�¶�X�Q�H���P�L�F�U�R���V�R�F�L�p�W�p���E�D�V�p�H���V�X�U���G�H�V���F�R�G�H�V���H�W��

des �U�L�W�H�V���S�U�R�S�U�H�V�����V�L�J�Q�H���G�¶�X�Q�H���F�H�U�W�D�L�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p�����&�R�P�P�H�Q�W���O�D���F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�×? 
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1.1.3 �/�¶�L�Q�W�U�X�V�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p : de la mystique hippie au syncrétisme des 

événements  

 Le rock psychédélique est influencé par un syncrétisme bricolé. Quant au 

mouvement hippie qui imprègne cette musique, il possède une mystique. La mystique 

hippie est décrite dans deux ouvrages centraux qui cherchent à analyser �O�¶�L�Q�W�U�X�V�L�R�Q��

�G�¶�X�Q�H���U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p dans la contre-culture psychédélique : Je veux regarder Dieu en face et 

�O�¶�(�Q�F�\�F�O�R�S�p�G�L�H�� �G�H�V�� �P�\�V�W�L�T�X�H�V�� Ces deux études tentent de comprendre �O�¶�K�R�P�P�H�� �G�H�V��

sixties et la contre-culture psychédélique, où �O�¶�R�Q���R�E�V�H�U�Y�H���T�X�¶�X�Q���F�H�U�W�D�L�Q���Q�R�P�E�U�H���G�H���W�U�D�L�W�V��

du mystère �H�W�� �G�X�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �V�¶�D�Q�F�U�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �G�H�V�� �D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�V��spirituelles 

de notre temps qui répondent aux fondements irrationnels �G�¶�X�Q�H���p�S�R�T�X�H�� 

 

1.1.3.1 L�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Qe mystique hippie  

«�×La plus belle et la plus profonde émotion que nous puissions expérimenter et la 
�V�H�Q�V�D�W�L�R�Q���P�\�V�W�L�T�X�H�����>�«�@�����6�D�Y�R�L�U���T�X�H���F�H���T�X�L���Q�R�X�V���H�V�W���L�P�S�p�Q�p�W�U�D�E�O�H���H�[�L�V�W�H���U�p�H�O�O�H�P�H�Q�W����
et se manifeste à travers la plus haute sagesse, la plus rayonnante beauté, sagesse et 
beauté que nos faibles facultés peuvent comprendre seulement dans leur forme la 
plus primitive, cette connaissance, ce sentiment, est au centre de la vraie 
religion.�×»102 

 Le rapport volumineux, God Soul and Drugs, sur les pratiques mystiques 

magico-religieuses, recen�V�H�� �O�H�V�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�V�� �G�¶�X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�p�W�X�G�H��par le centre de 

�U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�H�� �S�V�\�F�K�R�O�R�J�L�H�� �G�¶�+�D�U�Y�D�U�G���� �%�L�H�Q�� �T�X�H�� �O�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�� �V�R�L�H�Q�W�� �O�R�L�Q��

�G�¶�r�W�U�H���D�X���F�°�X�U���G�H�V���S�H�Q�V�p�H�V���K�L�S�S�L�H�V���� �L�O�V���X�W�L�O�L�V�H�Q�W���O�H�V���F�R�Q�F�H�S�W�V���H�W���O�H�V���L�P�D�J�H�V du religieux 

pour définir leur mode de vie. �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �R�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�� �H�Q�W�U�H�� �0�L�F�K�H�O��

Lancelot et un boo-hoo, prêtre hippie, ce désir du spirituel :  

«�×Par notre conduite, nous voulons réveiller et faire renaître la tendresse dans le 
�F�°�X�U�� �G�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �D�S�S�U�R�F�K�L�R�Q�V�«���� �$�\�D�Q�W���� �j�� �S�H�X�� �S�U�q�V�� �W�R�X�V���� �D�E�D�Q�G�R�Q�Q�p�� �O�H�V��
signes extérieurs de la richesse et de la réussite �²  �j���O�¶�H�[�H�P�S�O�H���G�X���%�R�X�G�G�K�D���T�X�L�W�W�D�Q�W��
sa famille �U�R�\�D�O�H�� �S�R�X�U�� �Y�L�Y�U�H�� �G�¶�X�Q�H�� �I�D�o�R�Q�� �P�R�G�H�V�W�H�� �H�W�� �F�R�Q�W�H�P�S�O�D�W�L�Y�H�� �² nous 
cherchions la joie dans la beauté, les couleurs et les fleurs. Et enfin et surtout bien 
sûr, nous voulions connaître Dieu.�×»103  

 

�&�H�W�W�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H���U�H�W�R�X�U���j���X�Q�H���V�L�P�S�O�L�F�L�W�p���G�H���O�¶�k�P�H���S�R�X�U���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�U��Dieu se manifeste par 

�O�H�� �G�p�S�R�X�L�O�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V�� �T�X�L�� �Y�L�Y�H�Q�W�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�V�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�V���� �G�H��

�%�R�X�G�G�K�D���� �R�X�� �G�H�V�� �V�D�—�G�K�X�V�� �H�W�� �G�H�� �-�p�V�X�V���� �'�H�� �F�H�V�� �L�P�D�J�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�� �G�p�W�D�F�K�p�H�V�� �G�H�� �O�D��

                                                 
102 Lincoln Barnett, �(�L�Q�V�W�H�L�Q���H�W���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� Paris, Gallimard, 1951, p. 192. 
103 Michel Lancelot, Je veux regarder Dieu en face, Paris, Albin Michel, 1968, p. 264. 
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�F�U�R�\�D�Q�F�H���� �G�¶�X�Q�� �G�R�J�P�H���� �G�¶�X�Q�� �O�L�Y�U�H�� �V�D�F�U�p���� �O�H�V�� �K�L�S�S�L�H�V�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�V�H�Q�W�� �X�Q�� �V�\�Q�F�U�ptisme 

mystique. Comment le définir�×? 

 �³Heaven on the earth is my aim. What is yours? »104. Voici ce que peut répondre 

un hippie à Michel Lancelot, journaliste qui enquête sur la mystique présente durant les 

sixties. Les trois cent pages de son ouvrage, Je veux regarder Dieu en face, abordent les 

trois dimensions révolutionnaires du mouvement : religieuse, politique et culturelle. La 

�T�X�H�V�W�L�R�Q���G�X���P�\�V�W�L�F�L�V�P�H���H�W���G�H���O�D���V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p���H�V�W���O�¶�D�[�H���S�U�L�Q�F�L�S�D�O���G�H���V�D���U�H�F�K�H�U�F�K�H�����&�R�P�P�H��

pour notre étude, il revient sur les aspects sociohistoriques des mouvements religieux en 

Amérique, puis sur la ville de San Francisco «�×la prédestinée�×». Il traite des «�×divinités�×» 

qui émergent, au cours de cette période, comme Tim Leary, Aldous Huxley qui posent 

les fondements philosophiques et spirituels des pratiques hippies. Le titre de la partie 

«�×Les mutants de Dieu�ß» représente comment sont perçus les hippies, êtres nouveaux et 

spirituels. 

 «�×�'�L�H�X���T�X�L�� �I�D�L�W���O�¶�K�R�P�P�H���S�R�X�U���T�X�H���F�H�O�X�L-ci le trouve �²  Dieu que nous cherchons à 
�V�D�L�V�L�U�� �S�D�U�� �O�H�� �W�k�W�R�Q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �Q�R�V�� �Y�L�H�V�� �F�H�� �'�L�H�X�� �H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �U�p�S�D�Q�G�X�� �H�W�� �W�D�Q�J�L�E�O�H�� �T�X�¶�X�Q�H��
atmosphère où nous serions baignés. Il nous enveloppe de toutes parts comme le 
Monde lui-même. Que vous manque-t-�L�O�� �G�R�Q�F�� �S�R�X�U�� �T�X�H�� �Y�R�X�V�� �S�X�L�V�V�L�H�]�� �O�¶�p�W�U�H�L�Q�G�U�H�×? 
Une seule chose : le voir�×�ª���� �(�Q�� �V�¶�D�G�U�H�V�V�D�Q�W���� �H�Q���F�H�V�� �W�H�U�P�H�V���� �D�X�[�� �J�H�Q�V�� �G�H�� �O�¶�$�U�p�R�S�D�J�H����
Saint Paul a-t-�L�O���W�U�R�X�Y�p���j���V�R�Q���p�S�R�T�X�H���W�R�X�W���O�¶écho désirable�×�"���2�Q���O�¶�L�J�Q�R�U�H�����O�H�V���K�L�S�S�L�H�V����
en revanche, ont perçu avec une acuité redoutable la vibration de sa voix et relevé le 
défi de cette déclaration.�×»105 

 �/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H��du journaliste montre les résonances entre les textes sacrés et 

�O�¶�K�L�S�S�L�V�P�H���� �/�H�V�� �K�L�S�S�L�H�V�� �S�D�U�W�H�Q�W�� �G�R�Q�F�� �j�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q��Dieu originel, mystique, 

�F�R�V�P�L�T�X�H�� �T�X�L�� �V�R�L�W�� �H�Q�W�L�H�U���� �&�H�� �'�L�H�X�� �V�H�� �G�R�L�W�� �G�¶�r�W�U�H�� �X�Q�L�Y�H�U�V�H�O�� �H�W�� �L�Q�W�p�U�L�H�X�U�����O�R�L�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H��

chrétienne, islamique ou talmudique �G�¶�X�Q���'�L�H�X���S�X�L�V�V�D�Q�W���H�W���V�X�S�p�U�L�H�X�U�����&e Dieu hippie est 

�X�Q�� �'�L�H�X�� �G�¶Amour, de Vérité et de Paix. La création de nombreuses communautés-

Églises comme Ligue for Spiritual Discovery, la Neo-American Church et les 

communautés religieuses psychédéliques vivent à la manière des Quakers à cette 

différence près que le sacrement de communion est réalisé par la prise de drogue 

hallucinogène. Cette recherche de dieu dans les sixties est entreprise à la fois par des 

écrivains comme Aldous Huxley qui narre ses propres expériences sous psychotropes 

mais aussi par des scientifiques comme Timothy Leary. Sa recherche montre que 

l�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�� �O�D�� �G�U�R�J�X�H�� �S�H�U�P�H�W�W�U�D�L�W�� �G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �G�¶�H�[�W�D�V�H, donc une voie de 

communication vers le divin. La consommation se pratiquerait durant les rituels de 

groupes dans les tribus indiennes ou mexicaines, comme en témoignent les expériences 
                                                 
104 Michel Lancelot, Op. Cit., p. 115. 
105 Michel Lancelot, Op. Cit., p. 72. 



 

 
79 

de Carlos Castaneda dans �/�¶�K�H�U�E�H���G�X���G�L�D�E�O�H���H�W���O�D���S�H�W�L�W�H���I�X�P�p�H�� Huxley dans the Doors 

of perception. Il y a, hors de ces églises droguées, des communautés telles les Diggers, 

dirigées par Emmett Grogan, qui viennent en aide aux hip�S�L�H�V���H�W���V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W���G�H�V��Diggers 

anglais, une communauté de paysans mystiques proches des premiers chrétiens. La 

similitude avec ces premières communautés chrétiennes réside dans la tendance à 

idéaliser la réalité et le partage des biens pour construire du commun.  

 �/�¶�D�U�W�L�F�O�H�� �G�H�� �0�D�W�K�L�O�G�H���1�H�L�O�� �H�W�� �%�D�L�O�H�\�� �<�R�X�Q�J���� �G�D�Q�V���O�¶�(�Q�F�\�F�O�R�S�p�G�L�H�� �G�H�V�� �P�\�V�W�L�T�X�H�V 

recense les différents usages et pratiques des drogues psychédéliques qui constituent 

selon eux la mystique hippie. Ils concluent que ces drogues révèlent un fort sentiment 

du divin cosmique. Dans le cadre du courant mystique hippie, le L.S.D. 25 devient la 

�G�U�R�J�X�H�� �T�X�L�� �Y�D�� �G�L�V�V�R�X�G�U�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �G�X�� �S�D�V�V�p�� �S�R�X�U�� �O�H�� �U�H�P�S�O�D�F�H�U�� �S�D�U���X�Q�H��

idiosyncrasie divine. Autrement dit, la prise de substances psychotropes permet la mise 

en �S�O�D�F�H�� �G�¶�X�Q�� �W�\�S�H�� �G�H�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�Ws propres à des caractéristiques religieuses 

syncrétiques. �/�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���X�Q�H���Y�L�H���G�D�Q�V���O�¶�H�V�S�U�L�W�����P�D�L�V���X�Q�H���Y�L�H���S�D�U��

�O�¶�H�V�S�U�L�W���� �6�L�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �'�L�H�X�� �V�X�E�L�W�� �X�Q�� �E�U�X�W�D�O�� �F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W�� �O�R�U�V�� �G�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V���� �O�H�V�� �V�\�Pboles 

religieux ont opéré, eux aussi, un profond revirement au sein du mouvement contre-

culturel. Cette nouvelle forme religieuse nomme un pape du L.S.D.���� �H�Q�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H��

Timothy Leary, des évangélistes comme Alan Watts ou Aldous Huxley, des prêtres et 

prêtresses, disciples, etc106. Fabien Hein emploie aussi ces critères pour délimiter les 

différents types de divinités rock�����2�Q���O�H���F�R�Q�V�W�D�W�H���G�D�Q�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���R�X�Y�U�D�J�Hs de notre 

corpus :  

«�×Si le monde oublie Huxley, ou saint Aldous, prophète hippie et premier pionnier 
du voyage psychédélique, ce ne sera certes pas faute de témoignage.�×»107 

«�×Certains personnages du mouvement hippie prennent une part active à ces 
fondations idéologiques et rituelles. Ils se fixent alors dans la mémoire collective 
comme des leaders, ou des figures, voire des �³papes�  ́�>�«�@�� �6�L�� �Q�R�X�V�� �D�Y�R�Q�V�� �F�K�R�L�V�L��
�7�L�P�R�W�K�\���/�H�D�U�\�����F�¶�H�V�W���S�D�U�F�H���T�X�H���V�D���S�U�R�S�U�H���K�L�V�W�R�L�U�H���U�H�I�O�q�W�H���j���O�D���I�R�L�V���O�H�V���Y�L�F�L�V�V�L�W�X�G�H�V���G�X��
�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �H�W�� �O�H�V�� �W�H�Q�W�D�W�L�Y�H�V�� �G�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �F�R�Q�F�H�S�W�X�H�O�O�H�� �H�W�� �U�L�W�X�H�O�O�H���� �H�W�� �S�D�U�F�H�� �T�X�H�� �O�H��
mouvement lui-�P�r�P�H���O�¶�D���U�Hconnu comme un de ses porte-parole ou de ses papes, un 
pape �³angélique�  ́�V�¶�L�O���H�Q���H�V�W�«�×»108 

 

Pahnke, Leary et Alpert mettent en place des protocoles de recherches scientifiques 

dans le domaine universitaire pour rencontrer Dieu. Cette forme embryonnaire de 

�U�H�O�L�J�L�R�Q���Q�¶�D�X�U�D�L�W���S�X�����V�D�Q�V���D�X�F�X�Q���G�R�X�W�H�����V�¶�p�W�H�Q�G�U�H���V�D�Q�V���O�H���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���T�X�L���G�H�Y�L�H�Qt 

                                                 
106 Nous le verrons plus amplement lors de notre deuxième partie. 
107 Lancelot Michel, Op. Cit, p. 91. 
108 Frédéric Moneyron et Martine Xiberras �/�H�� �P�R�Q�G�H�� �+�L�S�S�L�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �j�� �O�D��
révolution informatique, Paris, Imago, 2008, p. 37. 
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la nouvelle bible de la jeunesse. La mystique psychédélique prend naissance dans un 

bouleversement combinant trois éléments ce que nous développerons par une approche 

du bassin sémantique :  

�x  Une révolution sociale avec la constitution des tribus, 

�x  Une révolution scientifique par la création du L.S.D.25 (qui créa un mélange de religion et de 
drogue),  

�x �8�Q�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �D�Y�H�F�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �O�R�J�L�T�X�H���G�H�� �O�D�� �S�R�p�V�L�H�� �E�H�D�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �U�p�V�X�U�J�H�Q�F�H�� �G�X��
�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� 

Cette communion de trois facteurs construit des co�P�P�X�Q�D�X�W�p�V�� �G�¶�D�G�H�S�W�H�V���� �G�H�� �I�D�Q�V����

�F�U�R�\�D�Q�W�� �H�Q�� �X�Q�H�� �U�p�E�H�O�O�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶underground par la création �G�¶�X�Q�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �H�Q�W�U�H��

religion, art et philosophie. Elle se manifeste au travers de la chanson «�×Take It As It 

Come�×�ª���T�X�L���P�r�O�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���G�H���0�R�U�U�L�V�R�Q���D�Y�Hc le Maharishi et son exercice 

�G�H�� �P�p�G�L�W�D�W�L�R�Q�� �V�R�X�V�� �G�U�R�J�X�H�� �K�D�O�O�X�F�L�Q�R�J�q�Q�H���� �,�O�� �F�R�Q�I�R�Q�G�� �G�D�Q�V�� �F�H�� �W�H�[�W�H�� �O�¶�H�[�W�D�V�H�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H����

�V�H�[�X�H�O�O�H�� �H�W�� �O�¶�p�O�p�Y�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�� �S�D�U�� �O�D�� �G�U�R�J�X�H���� �&�¶�H�V�W�� �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H��

mystique des sixties est à comprendre. Le syncrétisme bricolé durant cette époque 

�S�U�R�Y�L�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���P�\�V�W�L�T�X�H���K�L�S�S�L�H�� 

 

1.1.3.2 Le psychédélisme, un syncrétisme bricolé 

 Au début de cette partie, nous évoquions �O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V���D�X��

�F�°�X�U���G�X���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���H�W���G�H���O�D���F�R�Q�W�U�H-culture. Selon le dis�F�R�X�U�V���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���U�H�O�H�Y�p�V��

�G�D�Q�V���X�Q���I�O�R�U�L�O�q�J�H���G�¶�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z�V�����O�D���P�X�V�L�T�X�H���H�V�W���X�Q���P�p�G�L�X�P109 �T�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�H�[�S�U�L�P�H�U���G�H�V��

�D�I�I�H�F�W�V���� �X�Q�H�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p�� �H�W�� �G�H�V�� �F�R�Q�F�H�S�W�V�«�� �/�¶�L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �F�X�O�W�X�U�H�V�� ���L�Q�G�L�H�Q�Q�H����

amérindienne, africaine) a influencé, bien au-�G�H�O�j���G�¶�X�Q�H���U�\�W�K�P�L�T�X�H���R�X���G�¶�X�Q�H���K�D�U�P�R�Q�L�H����

�O�D���S�V�\�F�K�p���K�X�P�D�L�Q�H�����/�D���V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p���H�W���O�D���P�\�V�W�L�T�X�H���T�X�H���O�¶�R�Q���Y�L�H�Q�W���G�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U���P�R�Q�W�U�H���X�Q�H��

corrélation entre la défaillance de la pensée religieuse des sixties, les drogues (L.S.D., 

Mescaline�«�� et le rock psychédélique. Cette corrélation se manifeste dans les 

syncrétismes de ce courant�����5�D�S�S�H�O�R�Q�V���T�X�H���F�H���W�H�U�P�H���H�V�W���H�P�S�U�X�Q�W�p���D�X�[���°�X�Y�U�H�V���G�H���5�R�J�H�U��

Bastide et Claude Levi-Strauss110. Le syncrétisme dont nous parlons commence par la 

spiritualité hippie pour se conclure par un courant international : le New Age. Le 

syncrétisme psychédélique rassemble, certes, différents courants spirituels qui se 

conçoivent en fonction de chaque artiste, �²  ce qui pourrait se traduire par des 

                                                 
109 �2�Q���V�¶�D�W�W�D�U�G�H�U�D���V�X�U���F�H�W�W�H���Q�R�W�L�R�Q���O�R�U�V���G�H���Q�R�W�U�H���D�S�S�U�R�F�K�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H���G�H���0�D�U�V�K�D�O�O���0�F�/�X�K�D�Q�Q�� 
110 Pour les définitions de ces termes, nous vous renvoyons à notre seconde partie qui évoque la notion de 
syncrétisme. 
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syncrétismes �²  mais nous lui attribuons le qualificatif de bricolé, car ce mouvement 

�V�¶�L�P�S�U�q�J�Q�H�� �G�H�� �P�X�O�W�L�S�O�H�V��éléments exo-culturels. Il serait impossible de recenser 

�O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�V���G�H���F�H�W�W�H���p�S�R�T�X�H�� 

 Le New-Age est un courant apparu au milieu du XXe siècle, lors de «�×�O�¶�q�U�H�� �G�X��

Verseau�×». Il est important de rappeler que lorsque nous questionnons le New Age, nous 

interrogeons un mouvement gnostique111, post-spiritualité hippie, et non le mouvement 

musical issu de la contre-culture psychédélique. Le New-Age se fonde sur des idées 

gnostiques anciennes. Le g�Q�R�V�W�L�F�L�V�P�H�� �D�� �G�¶�D�Eord été un mouvement religieux, issu de 

�O�¶�p�V�R�W�p�U�L�V�P�H�����G�D�Q�V���O�H�V���S�U�H�P�L�H�U�V���V�L�q�F�O�H�V���T�X�L���V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H���S�D�U�D�O�O�q�O�Hment au Christianisme. 

Le terme gnosis vient du grec et désigne la connaissance, ainsi les sociétés gnostiques 

�V�R�Q�W���F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H�V���G�¶�L�Q�L�W�L�p�V�����G�¶�p�O�X�V���T�X�L��possèdent une connaissance secrète capable de faire 

se rejoindre à la fois le mystère humain et le mystère divin. Les hippies sont donc à 

�O�¶�R�U�L�J�L�Q�H���G�H���F�H�W�W�H���S�H�Q�V�p�H�����V�H�O�R�Q���O�¶�R�X�Y�U�D�J�H���G�H���0�L�F�K�H�O���/�D�Q�F�H�O�R�W����Je veux regarder Dieu en 

face :  

«�×Imitant six à sept m�L�O�O�L�R�Q�V���G�H���I�L�G�q�O�H�V���G�p�M�j���P�H�P�E�U�H�V���G�¶�e�J�O�L�V�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H�V���L�Q�V�W�D�O�O�p�H�V���H�Q��
Californie et en Floride, les hippies vont intégrer à cette troisième force religieuse 
expérimentale, spiritualiste et généreuse dont le mot clé sera Love (Amour).�×»112 

�&�H�W�W�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �W�U�R�L�V�L�q�P�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �O�D�� �S�H�U�W�H�� �R�X�� �O�D�� �Q�p�J�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��

repères religieux traditionnels.  

 Bien que les hippies ne soient pas tous croyants, il existe un syncrétisme 

empreint de religiosité chez eux. Le hippie way of life se fonde autour de cinq piliers 

�H�V�V�H�Q�W�L�H�O�V�� �j�� �O�H�X�U�� �I�R�L�� �H�W�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �H�W�� �Q�H�� �V�¶�p�O�R�L�J�Q�H�� �J�X�q�U�H�� �G�H�V�� �S�U�L�Q�F�L�S�H�V�� �P�R�U�D�X�[�� �G�H�V��

religions du L�L�Y�U�H���� �/�¶�X�V�D�J�H�� �G�X�� �W�H�U�P�H�� �S�L�O�L�H�U�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �D�Q�R�G�L�Q�� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �G�D�Q�V��

chaque religion à ce qui structure les comportements des croyants. Quels sont les piliers 

�G�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���K�L�S�S�L�H�×? 

«�×�/�¶�$�P�R�X�U�� ���F�R�P�S�D�V�V�L�R�Q�� �E�R�X�G�G�K�L�V�W�H�� �H�W�� �F�K�D�U�L�W�p�� �G�X�� �&�K�U�L�V�W������ �O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��
conscience intérieure (Aldous Huxley, Alan Watts, Allen Ginsberg), la quête 
�F�K�L�P�L�T�X�H���G�H���O�¶�,�Q�I�L�Q�L���S�R�X�Y�R�L�U�����7�L�P�R�W�K�\���/�H�D�U�\�������O�H���U�H�I�X�V���G�H���O�¶�D�O�L�p�Q�D�W�Lon matérialiste et 
le retour à la terre (Thoreau).�×»113  

                                                 
111 Le gnosticisme peut être définit comme une conception de la connaissance des mystères en relation 
avec le divin. Ce mouvement caractérise un système de connaissance spirituelle syncrétique qui mélange 
une philosophie occidentale et orientale, apparu entre le IIe et IIIe siècle. Par le terme gnose, on désigne 
une structure universelle qui se retrouve dans un dénominateur commun. La gnose est un corpus de textes 
�T�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�D�F�F�p�G�H�U���j���X�Q�H���p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���O�¶�k�P�H�� 
112 Michel Lancelot, Op. Cit., p. 39. 
113 Michel Lancelot, Op. Cit., p. 166. 
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Effectivement aux quatre piliers ci-dessus �V�¶�D�M�R�X�W�H�� �O�D�� �Q�R�Q-violence de Gandhi, reprise 

en exemple dans les grands rassemblements hippies.  

«�×�>�«�@�� �L�O�� �H�V�W�� �S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �U�H�P�D�U�T�X�H�U�� �T�X�H���� �S�R�X�U�� �7�L�P�R�W�K�\���/�H�D�U�\���� �O�Hs religions 
�V�¶�D�S�S�U�R�F�K�D�Q�W�� �G�H�� �O�¶�H�[�W�D�V�H���� �H�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�V�� �F�K�H�P�L�Q�V�� �G�H�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�D�Q�F�H�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W��
�V�H�X�O�H�P�H�Q�W�� �D�Y�H�F�� �O�H�� �T�X�D�W�U�L�q�P�H�� �Q�L�Y�H�D�X���� �H�W�� �T�X�¶�L�O�� �S�U�L�Y�L�O�p�J�L�H�� �D�L�Q�V�L�� �O�H�V�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �H�[�W�U�r�P�H-
orientales. De cette modélisation, les hippies retiendront toutefois que toutes les 
�U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �R�Q�W���S�R�X�U���P�H�V�V�D�J�H�U���O�¶�D�P�R�X�U���� �O�D�� �S�D�L�[���� �O�¶�K�D�U�P�R�Q�L�H�� �H�W���V�H�� �V�R�X�Y�L�H�Q�G�U�R�Q�W���S�D�U�I�R�L�V��
du christianisme �²  �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �H�Q�� �O�X�L�� �U�H�Q�G�D�Q�W�� �K�R�P�P�D�J�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�S�p�U�D�� �U�R�F�N : Christ 
Superstar.�×»114 

Comme en témoigne la citation du professeur Monneyron, ces cinq principes fondateurs 

�p�P�D�Q�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �O�H�� �S�U�H�P�L�H�U�� �S�L�O�L�H�U���� �O�¶�$�P�R�X�U�� se 

manifeste par des slogans (Peace and Love, Make Love not war) ou des comportements 

pacifistes comme ceux observés par Lancelot sur une communauté attaquée par des 

Hells Angels : 

«�×Debout, un hippy, de près de deux mètres et pesant au bas mot une centaine de 
�N�L�O�R�V�� �G�H�� �P�X�V�F�O�H�V���� �H�[�S�O�L�T�X�D�L�W�� �D�X�� �S�R�O�L�F�L�H�U�� �F�H�� �T�X�L�� �V�¶�p�W�D�L�W�� �S�D�V�V�p���� �>�«�@�� �/�H�V�� �D�Q�J�H�V����
déchaînés, les avaient frappés à coup de poing, de pied, de chaîne, de ceinturon et 
�P�r�P�H���G�H���F�O�H�I���D�Q�J�O�D�L�V�H�����(�W���O�H�V���D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�V���I�O�H�X�U�L�V�����\���F�R�P�S�U�L�V���O�H���F�R�O�R�V�V�H�����Q�¶�D�Y�D�L�H�Q�W���V�X��
que répliquer : «�×�G�R�Q�¶�W���G�R���W�K�D�W�����O�H�W�¶�V���E�H���E�U�R�W�K�H�U�V���×�ª���>�«�@�����,�O���\���D�Y�D�L�W���L�Q�F�R�Q�W�H�V�W�D�E�O�H�P�H�Q�W����
dan�V�� �F�H�W�W�H�� �D�W�W�L�W�X�G�H���� �T�X�H�O�T�X�H�� �F�K�R�V�H�� �G�¶�D�X�V�V�L�� �L�Q�F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�E�O�H�� �T�X�H�� �O�D�� �S�D�V�V�L�Y�L�W�p��
courageuse et résignée de premiers martyrs chrétiens. Me remémorant la phrase de 
Matthieu : «�×aimez vos ennemis, faites du bien à ceux qui vous haïssent et priez pour 
ceux qui vous p�H�U�V�p�F�X�W�H�Q�W�«�����ª115 

 Le deuxième pilier, «�×�O�¶�H�[�S�D�Q�V�L�R�Q���G�H���F�R�Q�V�F�L�H�Q�F�H�×�ª�����H�V�W���L�Q�I�O�X�H�Q�F�p���S�D�U���O�¶�L�Q�W�p�U�r�W���G�H�V��

premiers hippies pour la philosophie de la Beat Generation qui, marquée par le 

�E�R�X�G�G�K�L�V�P�H�� �]�H�Q�� �H�W�� �O�H�� �\�R�J�D���� �D�� �H�[�S�O�R�U�p�� �G�H�V�� �Y�R�L�H�V�� �G�¶�D�F�F�q�V�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�V���R�U�L�H�Q�W�D�O�Hs. Cela se 

ressent dans la pensée du rock psychédélique, notamment autour du groupe des Beatles 

qui intègre au rock, une spiritualité occidentalo-hindouiste par la présence du guru 

Maharishi Mahesh Yogi, leur guide de méditation transcendantale. Les troisième et 

quatrième piliers sont peut-être soumis à controverse. Il est clair que la quête chimique 

�G�H�� �O�¶�,�Q�I�L�Q�L�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �T�X�r�W�H�� �P�R�G�H�U�Q�H�×; cependant comme en le rapport GSD en 

témoigne, les drogues ont toujours été présentes dans les rituels. Éléonore Willot le 

remarque aussi : 

«�×�1�X�O���E�H�V�R�L�Q���G�H���U�D�S�S�H�O�H�U���T�X�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �³illuminé�  ́�S�D�U���T�X�H�O�T�X�H���V�X�E�V�W�D�Q�F�H���T�X�H���F�H���V�R�L�W���Q�¶�D��
�M�D�P�D�L�V�� �p�W�p�� �G�¶�X�Q�� �J�U�D�Q�G�� �V�H�F�U�H�W�� �W�R�X�W�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q�� �G�H��certaines drogues qui 
�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �V�D�Q�V�� �p�T�X�L�Y�R�T�X�H�� �X�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �G�L�U�H�F�W�� �D�Y�H�F�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�X�� �G�L�Y�L�Q���� �O�H�� �P�R�Q�G�H��
�G�H�V���'�L�H�X�[���� �&�H�� �Q�¶�H�V�W�� �V�D�Q�V�� �G�R�X�W�H�� �S�D�V���G�H�� �P�D�Q�L�q�U�H�� �K�D�V�D�U�G�H�X�V�H�� �V�L�� �O�H�V���,�Q�G�L�H�Q�V�� �G�¶�$�P�p�U�L�T�X�H����
ont pérennisé un terme jadis utilisé par les Aztèques, en entretenant alors le culte du «  
Teonanacatl�  ́un champignon sacré porteur de psilocybine qui se traduit du Nahualt par 
�³la Chair de Dieu� .́ Selon eux, les pouvoirs magiques et notamment hallucinogènes et 

                                                 
114 Frédéric Monneyron et Martine Xiberras, Op. Cit, p. 40. 
115 Michel Lancelot, Op. Cit., p. 171. 
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enthéogènes de ces psilocybes���� �p�W�D�L�H�Q�W�� �G�X�V�� �D�X�� �I�D�L�W�� �T�X�¶�X�Q Dieu habitait chaque 
champignon.�×»116 

Que ce soit le vin pour les chrétiens, �O�¶�$�\�D�K�X�D�V�F�D��ou les champignons sacrés des 

shaman�V�����O�H���V�R�P�D���G�D�Q�V���O�H�V���U�L�W�H�V���Y�p�G�L�T�X�H�V�����O�H�V���G�U�R�J�X�H�V���S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���X�Q�H���Y�R�L�[���G�¶�D�F�F�q�V���j���O�D��

communion avec Dieu. La �S�H�Q�V�p�H�� �U�R�E�L�Q�V�R�Q�Q�H�� �G�H�� �7�K�R�U�H�D�X�� �H�W�� �O�H�� �U�H�I�X�V�� �G�H�� �O�¶�D�O�L�p�Q�D�W�L�R�Q��

matérialiste sont influencés par des mythes orientaux, grecs, romains, mais aussi par des 

lectures des textes sacré�V���G�X���E�R�X�G�G�K�L�V�P�H�����G�H���O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H���H�W���G�X���F�K�U�L�V�W�L�D�Q�L�V�P�H�����7�K�R�U�H�D�X��

développe la conceptio�Q�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�L�V�P�H�� �H�W�� �G�¶�R�L�V�L�Y�H�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�R�P�P�X�Q�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�D��

�Q�D�W�X�U�H���� �6�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �O�L�W�W�p�U�D�L�U�H�� �G�H�V��

�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�D�Q�W�D�O�L�V�W�H�V�� �T�X�L���� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �K�L�S�S�L�H�V���� �F�U�R�L�H�Q�W�� �H�Q�� �O�D�� �E�R�Q�W�p�� �L�Q�K�p�U�H�Q�W�H���G�H�� �O�¶�+�R�P�P�H��

qui serait corrompue par les institutions. 

 �&�H�W�W�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �q�U�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F���� �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�� �P�R�Q�G�H�� �G�H�� �S�D�L�[�� �H�W�� �G�H�� �V�S�L�U�L�W�Xalité, un 

bricolage syncrétique hérité des religions et des tribus de la contre-culture californienne 

des années 50. Le rock psychédélique intègre les valeurs de ce syncrétisme dans les 

textes et les sons avec la présence de sitar indien, de derbouka ou, dans les textes des 

Beatles, des formules chrétiennes, hindouistes ou bouddhistes comme la chanson «�×My 

sweet Lord�ß» de Georges Harrison. Ce syncrétisme se manifeste lors du rassemblement 

de Woodstock qui incarne pleinement ces principes. Mais comment ces notions 

�L�Q�W�q�J�U�H�Q�W���O�¶�D�U�W���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H �S�R�X�U���G�H�Y�H�Q�L�U���L�Q�F�R�Q�W�R�X�U�Q�D�E�O�H���D�X���S�R�L�Q�W���G�¶�D�Y�R�L�U��construit une 

religion psychédélique où les artistes deviennent des divinités du Star System117�×? 

 

1.1.3.3 La Woodstock nation : incarnation des valeurs hippies 

 De tous les événements liés à la contre-�F�X�O�W�X�U�H�����D�X�F�X�Q���Q�¶�D���F�R�Q�G�H�Q�V�p���V�L���I�R�U�W�H�P�H�Q�W��

les valeurs des hippies. Le cont�H�Q�X�� �G�X�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �G�H�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �G�¶�D�R�€�W�� ������������ �W�D�Q�W�� �G�¶�X�Q��

�S�R�L�Q�W���G�H���Y�X�H���P�X�V�L�F�D�O���T�X�H���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�H�Uie scénographique, a représenté �M�X�V�T�X�¶�j���Q�R�V���M�R�X�U�V��

�X�Q�H�� �S�X�L�V�V�D�Q�W�H�� �S�U�H�X�Y�H�� �G�¶�X�Q�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �H�W�� �O�D�� �P�\�V�W�L�T�X�H����Il est intéressant de relever 

que le lieu où se sont déroulés les concerts �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �O�D�� �Y�L�O�O�H�� �G�H�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N mais de 

Béthel qui en hébreux signifie «�×la maison de Dieu�×». 

«�×Allen Gordon ���� �-�H�� �V�X�L�V�� �D�O�O�p�� �Y�L�Y�U�H�� �j�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �H�Q�� ���������� �S�D�U�F�H�� �T�X�H���F�¶�p�W�D�L�W�� �O�j�� �T�X�H��
Bob Dylan vivait. Woodstock était devenu la Mecque de la culture au milieu des 
années 60. La guerre du Vietnam, la mutation électronique et le psychédélique 

                                                 
116 Willot Éléonore, Op. Cit., p. 101. 
117 Nous apporterons quelques éléments au cours de la sous-partie suivante et lors de notre deuxième 
partie. 
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altéraient en profondeur la conscience des hommes, et nombreux étaient ceux qui 
étaient attirés par les modes de vie alternatifs.�×»118 

Dans le film Woodstock, 3 days of Music and Peace, Michael Wadleigh, montre que 

Woodstock fut une prise de conscience c�R�O�O�H�F�W�L�Y�H���G�¶�X�Q�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���H�Q�W�L�q�U�H. Pourquoi et 

comment une nation nouvelle s�¶�H�V�W���F�R�Q�V�W�L�W�X�pe sur le territoire américain�×? 

 �6�L���O�H���I�H�V�W�L�Y�D�O���I�X�W���O�¶�X�Q�H���G�H�V���S�O�X�V���J�U�D�Q�G�H�V���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q�V���P�R�Q�G�L�D�O�H�V�����F�R�P�P�H�Q�W���D-t-il 

pu incarner les valeurs de toute une génération, ou comment le pouvoir de la musique a-

t-il créé des images symboliques et mythiques qui sont, en�F�R�U�H�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L, le moteur 

�G�¶�X�Q���p�W�D�W���V�\�P�E�R�O�L�T�X�H : la nation Woodstock. Ian Inglis, docteur en sociologie des arts, 

�U�H�S�U�H�Q�G���O�H�V���W�K�q�V�H�V���G�¶�$�Q�G�\���%�H�Q�Q�H�W�W���H�W���6�L�P�R�Q���:arner qui considèrent que la réputation de 

Woodstock comme �©�×�O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���G�X���U�r�Y�H���K�L�S�S�L�H�×» �H�V�W���S�O�X�V���V�X�V�F�H�S�W�L�E�O�H���G�¶�D�Y�R�L�U���p�W�p���F�U�p�p�H��

par le film. Pourtant, un exemple type réside dans la prestation de Hendrix et de sa 

déco�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�K�\�P�Q�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q. En effet, The Star Spangled Banner est une 

volonté délibérée d�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �G�H�� �U�p�Y�H�L�O�O�H�U�� �O�H�V�� �I�R�X�O�H�V�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�S�p�U�L�D�O�L�V�P�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �H�W�� �O�D��

guerre au Vietnam. Bien que celui-ci ai�W�� �M�R�X�p�� �X�Q�� �U�{�O�H�� �P�D�M�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��

�L�P�D�J�H�U�L�H�� �V�W�p�U�p�R�W�\�S�p�H���� �Q�R�V�W�D�O�J�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �T�X�H�� �O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

Woodstock nation ém�D�Q�H�� �G�¶�D�X�W�U�H�V�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �T�X�H�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �O�¶�p�G�L�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�L�U�H����

�&�¶�H�V�W���F�H���T�X�H���Q�R�X�V���S�U�R�S�R�V�R�Q�V���G�H���G�p�F�R�X�Y�U�L�U���G�q�V���j���S�U�p�V�H�Q�W�� 

«�×Woodstock nous a montré que les gens peuvent cohabiter dans la paix et le 
�S�D�U�W�D�J�H�����,�O���Q�R�X�V���D���P�R�Q�W�U�p���T�X�H���O�¶�R�E�M�H�F�W�L�I���Y�L�V�p���j���O�¶�p�S�R�T�X�H���p�W�D�L�W���j���S�R�U�W�p�H���G�H���P�D�L�Q�����&�¶�H�V�W��
ce qui est vraiment arrivé pendant trois jours pour cinq cent mille personnes. La 
mystique nou�V�� �H�Q�V�H�L�J�Q�H�� �T�X�¶�j�� �O�D�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H�� �F�K�D�T�X�H�� �q�U�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �X�Q�� �V�L�J�Q�H����
�D�S�S�D�U�D�v�W���X�Q���P�D�v�W�U�H���T�X�L���Q�R�X�V���R�X�Y�U�H���O�D���Y�R�L�H�����'�H���P�r�P�H���T�X�H���O�H���&�K�U�L�V�W���G�R�Q�Q�D���O�¶�H�[�H�P�S�O�H��
�D�X���P�R�Q�G�H���L�O���\���D���G�H�X�[���P�L�O�O�H���D�Q�V�����G�H���P�r�P�H���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�H���:�R�R�G�V�W�R�F�N���S�H�X�W���V�H���S�R�V�H�U��
en exemple du monde contemporain.�×»119 

 Woodstock est, �F�R�P�P�H�� �O�¶�L�Q�G�L�T�X�H�� �O�H�� �7�L�P�H�� �P�D�J�D�]�L�Q�H, «�×le festival du Verseau�×». 

�/�H�� �W�H�U�P�H�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �G�X�� �9�H�U�V�H�D�X�� �D�Q�F�U�H�� �F�H�W�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�� �V�R�X�V�� �O�H�� �V�L�J�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �P�\�V�W�L�T�X�H��

cosmique. Mais comment comprendre ce terme�×? �/�¶�k�J�H�� �G�X�� �9�H�U�V�H�D�X�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �j�� �X�Q�H��

croyance ésotériq�X�H���G�D�Q�V���X�Q�H���S�p�U�L�R�G�H���E�p�Q�L�H���G�¶�X�Q���U�H�W�R�X�U���D�X�[���W�H�P�S�V���S�H�U�G�X�V�����G�¶�X�Q���S�D�U�D�G�L�V�� 

Si Woodstoc�N���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���F�U�R�\�D�Q�F�H�����F�¶�H�V�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W���O�H���V�\�P�E�R�O�H���G�¶�X�Q�H���S�X�L�V�V�D�Q�F�H��

culturelle qui fédère sur trois jours plus de 500�×000 personnes. Ce regroupement 

�G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� �D�� �J�p�Q�p�U�p�� �X�Q�� �S�X�E�O�L�F�� �U�p�J�L�R�Q�D�O���� �Q�D�W�L�R�Q�D�O���� �Y�R�L�U�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O���� �/�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H��

pensée syncrétique est omniprésente dans les compositions artistiques, tant dans 

Freedom de Richie Havens ou dans Soul Sacrifice de Santana que Amazing 

Grace et Swing Low, Sweet Chariot, par Arlo Guthrie et �-�R�D�Q�� �%�D�H�]���� �/�¶�R�X�Y�H�U�W�X�U�H�� �G�X��

                                                 
118 Landy Elliot, �:�R�R�G�V�W�R�F�N�����O�¶�D�O�E�X�P���G�H�V���������D�Q�V, ed Fetjaine, 2008, p. 140. 
119 Landy Elliot, Op Cit. 
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�I�H�V�W�L�Y�D�O�� �V�H�� �S�O�D�F�H�� �D�X�V�V�L�� �V�R�X�V�� �O�H�� �V�L�J�Q�H�� �G�H�� �O�¶�R�U�L�H�Q�W�D�O�L�V�P�H�� �D�Y�H�F�� �6�Z�D�P�L�� �6�D�W�F�K�L�G�D�Q�D�Q�G�D����

religieux indien renommé, qui adressa un message de paix à la foule :  

«�×My beloved Brothers and Sisters, I am overwhelmed with joy to see the entire 
youth of America gathered here in the name of the fine art, music. In fact, through 
music we can work wonders. Music is the celestial sound, and it is sound that 
controls the whole universe, not atomic vibrations. Sound energy, sound power is 
much, much greater than any other power in this world�«�����, am honored for having 
been given the opportunity of opening this great, great music festival. 

America leads the world in several ways. Very recently when I was in the east, the 
grandson of Mahatma Ghandi asked me, �µ�:�K�D�W�¶�V�� �K�D�S�S�H�Q�L�Q�J�� �L�Q�� �$�P�H�U�L�F�D�"�¶ I said, 
�µAmerica is becoming a whole. America is helping everybody in the material field, 
but the time has come for America to help the whole world with spirituality also.�¶ 

�7�K�D�W�¶�V�� �Z�K�\�� �D�F�U�R�V�V�� �W�K�H�� �O�H�Q�J�W�K�� �D�Q�G���E�U�H�D�G�W�K���� �Z�H�� �V�H�H���S�H�R�S�O�H���� �W�K�R�X�V�D�Q�G�V���D�Q�G���W�K�R�X�V�D�Q�G�V��
of people, yoga minded, spiritual minded. So let all our actions and all our arts 
express yoga. Through the scared art of music let us find peace that that will pervade 
all over the globe. Often people shout, �µWe are going to fight for peace!�¶ I still do 
not understand how they are going to fight and then find peace. Therefore, let us not 
fight for peace, but let us find peace within ourselves first. 

The future of the world is in your hands�«�����,, with all my heart, wish a great, great 
success to this music festival. Let it pave the way for many more festivals in other 
parts of the country�«���� �7�K�H entire world is going to know what the America youth 
can �G�R���I�R�U���K�X�P�D�Q�L�W�\�«�� »120 

Le discours du fondateur du Yoga intégral, Swami Satchidananda, est un discours sur le 

�W�R�X�W�� �F�R�V�P�L�T�X�H�� �T�X�¶�L�O�� �V�H�P�E�O�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �G�H�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �K�L�S�S�L�H�� �j�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N����

La connotation religieuse, soulevée par ce rassemblement, est portée par la volonté du 

public qui, dans le cas de Swami Satchida�Q�D�Q�G�D�����U�H�S�U�H�Q�G���H�Q���F�°�X�U���O�H���+�D�U�L���2m. Ce terme 

résume pleinement la philosophie du mouvement hippie qui vénère la musique, qui 

change le monde au niveau symbolique, invisible et supérieur.  

Figure 5: Swami Satchidananda at Woodstock © yogaville 

                                                 
120 Michael Wadleigh, Woodstock 3 days of peace and music, Warner Bross, 1970, 220 min. 
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 Le temps de Woodstock est connu comme un temps de Good vibration, où 

�O�¶�p�Q�H�U�J�L�H�� �F�R�V�P�L�T�X�H�� �G�p�E�R�U�G�H���� �F�H�� �T�X�L�� �V�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �W�p�P�R�L�J�Q�D�J�H�V���G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H��

�:�R�R�G�V�W�R�F�N�����O�¶�D�O�E�X�P���G�H�V���������D�Q�V : 

«�×�²  Jerry Garcia : Il régnait à Woodstock une atmosphère étrange comme si des 
voyageurs du futur étaient revenus parmi nous pour le seul plaisir de vivre 
�O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �X�Q���p�Y�p�Q�H�Pent dont chacun percevait toute la signification au moment 
même où il se déroulait. 

 John Morris ���� �F�¶�p�W�D�L�W�� �O�D�� �U�H�V�S�R�Q�V�D�E�L�O�L�W�p�� �D�Y�H�F�� �G�H�V�� �I�O�H�X�U�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �F�K�Hveux le 
�M�D�U�G�L�Q�� �G�¶�(�G�H�Q���� �F�¶�p�W�D�L�W�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N���� �&�¶�p�W�D�L�W�� �X�Q�H�� �F�K�R�V�H�� �T�X�H�� �F�K�D�T�X�H�� �D�F�W�H�X�U�� �G�H�� �F�H�� �O�L�Y�U�H��
�S�R�U�W�H���G�D�Q�V���V�R�Q���F�°�X�U���D�Y�H�F���I�L�H�U�W�p�� 

 Lisa Low �����0�D�L�V���S�R�X�U���P�R�L���:�R�R�G�V�W�R�F�N���F�¶�p�W�D�L�W���W�R�X�V���F�H�V���J�H�Q�V��les uns à côté des 
�D�X�W�U�H�V���� �O�H�� �S�D�U�W�D�J�H���� �O�¶�D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���� �&�¶�p�W�D�L�W�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �I�R�L�V�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �p�W�L�R�Q�V�� �U�H�V�S�R�Q�V�D�E�O�H�V��
�G�¶�X�Q�H���W�H�O�O�H���F�K�R�V�H���H�W���Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���P�R�Q�W�U�p���F�H���T�X�H���S�R�X�U�U�D�L�W���r�W�U�H���O�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H�����1�R�X�V���D�Y�R�Q�V��
créé la génération Woodstock.�×»121 

 Ce festival, inédit en 1969, a également suscité, dans le milieu scientifique, de 

nombreuses interrogations, chez les anthropologues, les sociologues ou les 

psychothérapeutes. Le témoignage de Rollo May, psychologue et auteur du Cry the 

myth, définit le mythe comme les structures qui soutiennent la société : «�×Myths are like 

the beams in a house: not exposed to outside view, they are the structure which holds 

the house together so people can live in it.�×»122. Son article dans le numéro de novembre 

1969 de Mademoiselle �P�R�Q�W�U�H���H�Q���T�X�R�L���O�H���I�H�V�W�L�Y�D�O���G�H���:�R�R�G�V�W�R�F�N���H�V�W���O�¶�X�Q���G�H�V���Q�R�X�Y�H�D�X�[��

mythes123 américains : 

«�×Nous vivons une époque de transition et les jeunes sont en train de développer les 
�Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �P�\�W�K�H�V�� �H�W�� �V�\�P�E�R�O�H�V�� �G�H�� �O�H�X�U�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���� �,�O���Q�H�� �V�¶�D�J�L�W�� �Q�L�� �G�¶�X�Q�H�� �U�p�Sonse à 
�W�R�X�W�� �Q�L�� �G�H�� �O�¶�p�E�D�X�F�K�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �V�R�F�L�p�W�p���� �P�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�� �L�Q�G�L�F�D�W�H�X�U�� �G�L�J�Q�H��
�G�¶�L�Q�W�p�U�r�W���×» 

�/�¶�K�L�V�W�R�U�L�H�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�� �3�H�W�H�� �)�R�U�Q�D�W�D�O�H�� �F�R�Q�o�R�L�W�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �j�� �I�R�U�W�H��

teneur spirituelle. Il perçoit le festival dans son ouvrage Back to the Garden : The Story 

of Woodstock comme «�×une cérémonie massive de communion�×». Cette communion 

massive est la preuve, selon Mark Oppenheimer, spécialiste des religions américaines, 

que la contre-culture est devenue un tout cosmique esthétique et non une révolution 

théologique. 

 Au-delà des discours scientifiques et artistiques sur cet événement, Woodstock 

�U�H�S�U�p�V�H�Q�W�H���X�Q�H���L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���K�L�S�S�L�H�����O�¶�(�V�S�U�L�W���G�¶�X�Q�H���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q����

�/�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�(�V�S�U�L�W�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �D�X�� �W�H�U�P�H�� �O�D�W�L�Q��spiritus qui signifie le souffle. Notre 

                                                 
121 Landy Elliot, Woodstock, Op Cit.  
122 May Rollo, Cry the Myth, ed Delta, 1991, p. 15. 
123 Ce terme est à comprendre au regard de la citation précédente. Cette période cherche à construire de 
nouvelle maison plus en adéquation avec leur mode de vie.  
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conception du mot Esprit est empreinte de spiritualité et de religiosité, bercées à la fois 

par les textes bouddhistes, chrétiens, musulmans. Dans les traditions religieuses, le 

�W�H�U�P�H���H�V�S�U�L�W���H�V�W���X�Q���S�U�L�Q�F�L�S�H���G�¶�p�O�p�Y�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�k�P�H���Y�H�U�V���X�Q�H���Y�L�H���L�Q�F�R�U�S�Rrelle.  

�$�I�L�Q���G�H���V�R�U�W�L�U���G�H�V���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V���H�W���G�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�(�V�S�U�L�W���G�H���:�R�R�G�V�W�R�F�N����

�L�O�� �I�D�X�W�� �D�S�S�U�p�K�H�Q�G�H�U�� �O�¶�(�V�S�U�L�W�� �V�R�X�V�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �G�p�I�L�Q�L�W�L�R�Q : celle de Descartes, dans le 

Discours de la méthode�����V�H�P�E�O�H���U�p�Y�p�O�H�U���X�Q�H���D�X�W�U�H���I�D�o�R�Q���G�H���S�H�Q�V�H�U���F�H���W�H�U�P�H�����/�¶�(sprit se 

construit autour de trois composantes �����O�D���S�H�Q�V�p�H�����O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q���H�W���O�D���P�p�P�R�L�U�H���� �/�¶�H�V�S�U�L�W��

serait donc un processus mental et par conséquent relatif à la psyché humaine. Or, la 

�P�X�V�L�T�X�H�� �G�H�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �Q�¶�H�V�W-elle pas une musique psychédélique, une musique qui 

�U�p�Y�q�O�H���O�¶�k�P�H�����O�¶�H�V�S�U�L�W���K�X�P�D�L�Q�×? Est-ce cet Esprit électrique�×? �/�¶�(�V�S�U�L�W���G�H���:�R�R�G�V�W�R�F�N���H�V�W��

aussi une incarnation humaine des valeurs du psychédélisme (gratuité du festival, non-

�Y�L�R�O�H�Q�F�H�����V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����G�U�R�J�X�H�����S�R�O�L�W�L�T�X�H�«�����D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�¶�X�Q���p�Y�p�Q�Hment reliant 

de la contre-culture. Durant les trois jours, la nation Woodstock a fédéré tous les jeunes 

�H�Q���U�X�S�W�X�U�H���D�Y�H�F���O�H���P�R�G�q�O�H���G�R�P�L�Q�D�Q�W���H�W���D���U�p�D�O�L�V�p���X�Q���U�r�Y�H���X�W�R�S�L�T�X�H���G�H���S�D�U�W�D�J�H���H�W���G�¶�D�P�R�X�U��

dans la musique.  

«�×Ça a de la gueule�×! On dirait un truc bibliqu�H���� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�«�� �&�¶�H�V�W�� �I�D�E�X�O�H�X�[�×! 
Regardez ces voitures éparpillées sur les bas-côtés, on dirait une mosaïque. Et puis, 
�L�O���\���D���F�H���I�O�X�[���L�Q�F�H�V�V�D�Q�W���G�H���M�H�X�Q�H�V�«�×»124 

Ce festival est resté unique dans sa capacité à représenter une période historique 

culturelle, dont le sens est quelque peu ambigu, mais dont la signification est marquée 

par un syncrétisme unique aux États-Unis.  

�/�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�V�W�� �Q�p�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�R�X�U�D�Q�W�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�V��

imprégnés de religiosité. Alors que les artistes rock se trouvent dans le refus de la 

religion, le psychédélisme a intégré à sa musique et ses représ�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���G�¶�L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H�V��

religieuses, qui façonnent �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���P�r�P�H���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����O�H�V���W�H�[�W�H�V�����O�H�V��

�K�D�E�L�W�V�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�H�V�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V�� �X�W�L�O�L�V�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �V�¶�Lnspirent des pratiques 

�F�X�O�W�X�H�O�O�H�V���� �/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �S�H�U�P�H�W�� �O�H�� �F�U�R�L�V�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�Wes religiosités 

(spiritualité, mystique, croyance) �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H���� �/�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

pensée Zen par la Beat Generation���� �O�¶�L�Q�Y�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �0�D�K�D�U�D�V�K�L Mahesh Yogi à 

�:�R�R�G�V�W�R�F�N���� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �Y�R�\�D�J�H�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�� �L�P�S�X�O�V�p�� �S�D�U�� �.�H�U�R�X�D�F�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H��

religieuse de la musique rock montrent que le mouvement psychédélique ouvre un 

                                                 
124 Michael Wadleigh, Woodstock 3 days of peace and music, Warner Bross, 1970, 220 min. 
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�F�K�D�P�S�� �H�Q�F�R�U�H�� �L�Q�H�[�S�O�R�U�p�� �G�X�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O���� �4�X�¶�H�Q�� �H�V�W-�L�O�� �G�H�� �O�¶�(�X�U�R�S�H�×? A-t-elle 

�F�R�Q�Q�X���O�¶�L�Q�W�U�X�V�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���S�H�Q�V�p�H���V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H�×?  
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Chapitre 2 : Quand le rock arrive en Europe 

 

 Si la musique rock est apparue à la fin des années quarante aux États-Unis, son 

appellation rock est attribuée en 1951 au DJ Alan Free�G�� �H�W�� �V�R�Q�� �p�P�L�V�V�L�R�Q�� �0�R�R�Q�G�R�J�¶�V��

�5�R�F�N�� �D�Q�G�� �5�R�O�O�� �3�D�U�W�\���� �(�O�O�H�� �V�H�� �S�R�S�X�O�D�U�L�V�H�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �O�D�� �I�L�Q�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� �F�L�Q�T�X�D�Q�W�H�� �V�X�U�� �O�H��

territoire américain. Néanmoins, son apparition sur le sol européen est tardive et 

correspond à la fin des pionniers de cet univers (Chuck Berry emprisonné, Little 

Richard devient pasteur, Elvis fait son service militaire, sans compter la mort de 

�&�R�F�K�U�D�Q�� �H�W�� �+�R�O�O�\������ �0�D�L�V�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �O�¶�L�P�S�O�D�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�� �J�H�Q�U�H�� �P�X�V�L�F�D�O�� �H�Q��

Europe�×?  
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1.2.1 �'�H���O�D���G�L�I�I�X�V�L�R�Q���E�U�L�W�D�Q�Q�L�T�X�H���j�� �O�¶�L�P�S�O�D�Q�W�D�W�L�R�Q���D�O�O�H�P�D�Q�G�H ���� �F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���H�V�S�U�L�W���U�R�F�N��

européen 

  La diffusion du rock en Europe est fortement marquée par une iconographie 

américaine. Cependant, quatre pays qui seront au centre de ce chapitre, à savoir le 

Royaume-Uni, les Pays-Bas, l�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �S�X�L�V�� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H125, ont réussi à générer un 

nouvel �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �U�R�F�N���� �/�H�� �U�R�F�N�� �D�� �W�U�D�Y�H�U�V�p�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �S�D�\�V�� �G�H�� �O�¶�(�X�U�R�S�H�� �G�H��

�O�¶�2�X�H�V�W���� �,�W�D�O�L�H���� �(�V�S�D�J�Q�H���� �%�H�O�J�L�T�X�H���� �H�W�F������ �P�D�L�V�� �O�H�X�U�V�� �H�P�S�U�H�L�Q�W�H�V�� �H�V�W�� �P�Rindre dans la 

construction du paysage psychédélique que notre sélection de ces quatre pays. En effet, 

�O�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�� �H�V�W�� �O�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �Q�p�Y�U�D�O�J�L�T�X�H�� �H�X�U�R�S�p�H�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H�� �S�R�V�V�q�G�H�� �X�Q�H��

�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���� �D�X�� �P�r�P�H�� �W�L�W�U�H�� �T�X�H�� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �T�X�L�� �Y�D�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�Hr son Krautrock. 

Les Pays-Bas et la France vont aussi vivre des révolutions politiques qui cristalliserons 

�O�H�V���L�G�p�D�X�[���G�¶�X�Q�H���M�H�X�Q�H�V�V�H���H�X�U�R�S�p�H�Q�Q�H���W�R�X�W��comme le mouvement hippie aux États-Unis, 

�P�D�U�T�X�D�Q�W���G�H���I�D�L�W���X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���U�p�I�O�H�[�L�R�Q���V�X�U���O�¶�D�U�W���H�W���O�D���P�X�V�L�T�X�H : un nouvel Esprit Rock 

est né en Europe. Est-ce que cet Esprit du rock européen révèle un nouvel imaginaire 

religieux�×?  

 

1.2.1.1 Le rock, �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �(�X�U�R�S�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �V�R�X�V�� �O�¶�H�P�S�U�H�L�Q�W�H�� �L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H��
américaine 

 �$���O�¶�L�V�V�X�H���G�H���O�D���*�X�H�U�U�H�����O�¶�(�X�U�R�S�H���H�V�W���V�p�S�D�U�p�H���H�Q���G�H�X�[���E�O�R�F�V���G�L�V�W�L�Q�F�W�V �����O�¶�(�X�U�R�S�H���G�H��

�O�¶�2�X�H�V�W�����V�R�X�V���O�¶�p�J�L�G�H���G�H�V��États-�8�Q�L�V�����H�W���O�¶�(�X�U�R�S�H���G�H���O�¶�(�V�W���V�R�X�V���O�D���G�R�P�L�Q�D�Q�F�H���G�H���O�¶�8�5�6�6����

�6�L�� �O�H�V�� �W�H�U�U�L�W�R�L�U�H�V�� �V�R�X�V�� �S�U�R�W�H�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�8�Q�L�R�Q�� �6�R�Y�L�p�W�L�T�X�H�� �Q�¶�R�Q�W�� �F�R�Q�Q�X�� �O�H�� �U�R�F�N�� �T�X�¶�D�X�[��

moments du psychédélisme américain, le mouvement rock américain imprègne la 

société européenne. Le rock, au même titre que la musique de grand compositeur, 

comme Wagner, transcende les cadres sociaux et peut exprimer une certaine forme 

�G�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H, Mais comment se manifeste cette idéologie�×? Le rock et les artistes de rock 

véhiculent �G�H�V���P�H�V�V�D�J�H�V���T�X�L���U�p�Y�q�O�H�Q�W���X�Q���V�\�V�W�q�P�H���G�H���S�H�Q�V�p�H���G�H���O�D���P�R�G�H�U�Q�L�W�p�����/�¶�H�[�H�P�S�O�H��

de Citadel ou de Street Fighting Man des Rolling Stones renvoie à une vision froide de 

�O�D���Y�L�O�O�H���H�W���G�¶�X�Q�H���G�p�V�K�X�P�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�r�W�U�H�����/�H�V��rockeurs du psychédélisme remettent en 

�F�D�X�V�H�� �O�¶�D�U�W�L�I�L�F�L�D�O�L�W�p�� �H�W�� �O�¶�K�\�S�R�F�U�L�V�L�H�� �G�H�V�� �U�D�S�S�R�U�W�V�� �K�X�P�D�L�Q�V�� �T�X�H�� �O�H�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q��

met en place. Au-�G�H�O�j���G�X���V�H�Q�W�L�P�H�Q�W���G�¶�L�Q�V�p�F�X�U�L�W�p���T�X�¶�L�Q�V�S�L�U�H���O�D���Y�L�O�O�H�����O�H���U�R�F�N���H�V�W���X�Q���P�R�\�H�Q��

de critiquer la violence présente dans �O�H���P�R�Q�G�H���j���O�¶�L�P�D�J�H���G�H�V���W�H�[�W�H�V���F�R�P�P�H��Volunteers 

                                                 
125 Un chapitre entier sera consacré au rock français, il sera traité ici en filigrane.  
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du Jefferson Airplane ou encore Fortunate Son de Creedence Clearwater Revival qui 

dénoncent la guerre au Vietnam. La musique rock est une façon de déconstruire les 

codes et symboles imposés par la société, tant au niveau religieux que politique. Le rock 

permet à chacun de concevoir une échappatoire comme le décrit Simon Frith dans 

Performing Rites���� �/�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �U�R�F�N�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �j�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �I�R�U�P�H��

�G�¶�L�Q�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�p�H�O�� �W�R�X�W���H�Q�� �V�¶�L�Q�F�O�X�Dnt dans ce terrible quotidien 

matérialiste. En effet, que ce soit en France, en Angleterre, ou bien encore en 

Allemagne, le rock inonde les ondes radios et les bacs des disquaires. Mais comment le 

rock américain se développe-t-il en Europe�×? 

 �3�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �O�H�� �U�R�F�N�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �V�¶�H�V�W�� �L�P�S�O�D�Q�W�p�� �V�X�U�� �O�H�� �W�H�U�U�L�W�R�L�U�H��

européen, il faut revenir sur le concept du soft power. �/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H���F�H���F�R�Q�F�H�S�W���S�H�U�P�H�W��

�G�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���F�R�P�P�H�Q�W���V�¶�H�V�W���L�P�S�R�V�p���O�H���U�R�F�N���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���V�X�U���O�H���W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���H�X�U�R�S�p�H�Q�� Bien 

que cette notion se soit développée aux États-Unis à la fin du XXe siècle vers les 

années 1990, il est possible de la contextualiser pour mieux analyser comment la culture 

anglo-�V�D�[�R�Q�Q�H�� �V�¶�H�V�W�� �U�p�S�D�Q�G�X�H���� �/�H�� �S�O�D�Q�� �0�D�U�V�K�D�O�O���� �T�X�L�� �D�L�G�H�� �j�� �O�D�� �U�H�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �G�H��

�O�¶�(�X�U�R�Se126���� �S�R�V�V�q�G�H�� �X�Q�� �H�I�I�H�W�� �S�H�U�Y�H�U�V���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �G�X�� �1�R�U�G�� �G�p�W�L�H�Q�W�� �X�Q�H��

�S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���S�H�U�V�X�D�V�L�R�Q���S�D�U���O�¶�L�P�D�J�H�� �L�O���V�¶�L�P�S�R�V�H par leur prestige et leur économie sur 

les États sous sa domination. On retrouve dans ces territoires un développement de 

�O�¶�p�F�R�Q�R�P�Le, de la culture et des comportements américains. �&�¶�H�V�W�� �G�R�Q�F�� �S�D�U�� �X�Q��

�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �I�R�U�W�� �T�X�H�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �L�P�S�R�V�H�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �V�H�V�� �F�R�G�H�V����Si la France cherche à 

�V�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �D�I�L�Q�� �G�H�� �V�D�X�Y�H�U�� �V�R�Q�� �S�D�W�U�L�P�R�L�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O����

�O�¶�D�W�W�U�D�F�W�L�R�Q�� �S�R�X�U�� �O�D�� �F�X�O�Wure américaine de la jeunesse européenne va rompre avec la 

�Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�H�� �O�¶�e�W�D�W�� �I�U�D�Q�o�D�L�V���� �$�L�Q�V�L���� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� �F�L�Q�T�X�D�Q�W�H�� �H�W�� �O�H���P�L�O�L�H�X�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V��

�V�R�L�[�D�Q�W�H���� �O�¶�H�P�S�U�L�V�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�� �V�H�U�D�� �X�Q�L�Y�H�U�V�H�O�O�H et se manifeste par une 

idolâtrie des stars américaines comme Elvis, Jerry Lee Lewis, etc. �&�H�O�D�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �H�Q��

partie par les faits suivants : 

�x Présence de bases militaires américaines en Allemagne avec diffusion de masse de la culture et 
�G�H���O�¶American Way of Life. 

�x �/�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H���H�V�W���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�P�H�Q�W���S�U�R�F�K�H���G�H�V���etats-�8�Q�L�V���F�H���T�X�L���O�X�L���S�H�U�P�H�W���S�O�X�V���G�¶�p�F�K�D�Q�J�H�� �T�X�H��ses 
collaborateurs européens et une diffusion massive de la culture rock. Ainsi la jeunesse anglaise 
commande des disques et se réapproprie cette culture.   

�x �/�D�� �U�H�S�U�L�V�H�� �H�V�W�� �O�D�� �S�R�U�W�H�� �G�¶�H�Q�W�U�p�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H����Line Renaud interprète Tweeldee Dee de 
Lavern Baker, Jean Philippe Smet devient Johnny Hallyday.  

                                                 
126 En effet, Londres est détruite, ainsi que de nombreuses villes allemandes et françaises. 
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Ces quelques événements vont influencer la jeunesse européenne dans une iconographie 

�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�����2�Q���L�Q�W�q�J�U�H���O�H�V���F�R�G�H�V���G�X���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���S�D�U���X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���P�L�P�p�W�L�T�X�H des stars que 

�O�¶�R�Q�� �D�G�X�O�H. Les nombreuses photographies, issues �G�H�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H��Rock Made in France, 

montrent �F�R�P�P�H�Q�W�� �O�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �V�¶�L�P�P�L�V�F�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �T�X�R�W�L�G�L�H�Q��des 

nouvelles célébrités européennes. Ce phénomène se développe chez nos idoles 

françaises et se traduit par des références permanentes à la scène américaine, en 

�W�p�P�R�L�J�Q�H�� �O�D�� �S�R�F�K�H�W�W�H�� �G�H�� �O�¶�D�O�E�X�P���7�¶�D�L�P�H�U��follement de Johnny Hallyday qui reprend le 

�S�D�V���G�¶�(�O�Y�L�V���3�U�H�V�O�H�\���� 

Figure 6 : Pochette de t�¶aimer follement de Johnny Hallyday (à gauche) Elvis durant le tournage 

d�¶un film (à droite) 

 

 

 

 

 

 

 

«�×Avec Loving You, son deuxième film (1957), Elvis chante frénétiquement Got A 
�/�R�W���2�¶�/�L�Y�L�Q���7�R���'�R�����j���O�D manière du �³hill-billy cat�  ́de son enfance, ce chat sauvage 
des collines bleues du Kentucky et du Tennessee. De quoi électrifier le jeune Jean 
Philippe Sm�H�W���T�X�L�� �O�H�� �G�p�F�R�X�Y�U�H�� �G�D�Q�V���X�Q���F�L�Q�p�P�D�� �G�H�� �3�L�J�D�O�O�H���j�� �O�¶�k�J�H�� �G�H�� ������ �D�Q�V�� �>�«�@���,�O��
�D�F�K�q�W�H���H�Q�F�R�U�H���X�Q�H���S�O�D�F�H���H�W���V�H���P�H�W���j���U�r�Y�H�U�����V�D�Q�V���\���F�U�R�L�U�H���j���X�Q���U�{�O�H���G�¶�(�O�Y�L�V���3�U�H�V�O�H�\.�×»127 

«�×Avant Elvis, il n�¶y avait rien. Ma principale ambition dans la vie était de devenir 
aussi célèbre qu�¶Elvis.�×»128 

 Cette fascination et cette adulation des stars américaines129, comme Elvis 

Presley, construisent une culture américano-européenne qui va se populariser 

notamment par Salut les copains et Europe 1 en France et les radios libres en 

Angleterre. �$���O�¶�L�V�V�X�H���G�H���O�D���6�H�F�R�Q�G�H���*�X�H�U�U�H���0�R�Q�G�L�D�O�H�����O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���H�V�W���G�L�Y�L�V�pe en quatre 

territoires sous la gouvernance anglaise, américaine, russe et française. Le rock anglais 

et américain est particulièrement implanté en Allemagne et participe à la popularisation 

du �J�H�Q�U�H�����/�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�(�O�Y�L�V���3�U�H�V�O�H�\���H�Q���5�)�$�����G�H���5�D�\���&�K�D�U�O�H�V���H�W���O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���G�H�V���%�H�D�W�O�H�V��

                                                 
127 Patrick Mahé, Rock Made in France, ed EPA, 2010, p.55. 
128 Citation de John Lennon extraite du site internet le 09/05/15 à 18h37 :  
URL : http://citations.rock.free.fr/html/lennon.htm. 
129 Ces concepts sont expliqués dans notre partie II.  
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sur la scène de Hambourg va donner naissance au krautrock allemand. Cependant, la 

�5�'�$���D���F�R�Q�V�L�G�p�U�p���O�H���U�R�F�N�����M�X�V�T�X�¶�j���O�D���I�L�Q���G�H�V���D�Q�Q�p�H�V���V�R�L�[�D�Q�W�H�����F�R�P�P�H���O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���G�H���O�D��

décadence du capitalisme. Autrement-�G�L�W���� �O�¶URSS refuse le système commercial de 

�O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�� Un travail de diabolisation des artistes et des 

�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�V���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�V�� �Y�D���V�¶�R�S�p�U�H�U���G�D�Q�V���O�¶�(�V�W���D�O�O�H�P�D�Q�G���H�W�� �D�X���F�°�X�U���G�H�V���S�D�\�V���V�D�W�H�O�O�L�W�H�V��

�G�H���O�¶�8�Q�L�Rn Soviétique.  

«�×Il considère que la musique populaire moderne n�¶a plus rien de vraiment populaire, 
qu�¶il s�¶agit uniquement de produits conçus par de grandes entreprises pour une 
consommation de masse. Ainsi, pour lui les différences de goût et d�¶identité perçus 
dans la musique populaire ne proviennent que de l�¶aliénation et l�¶invention d�¶une 
fausse individualité, dans une société où toute vraie individualité est écrasée.�×»130 

 �6�L�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �S�R�S�X�O�D�L�U�H�� �H�Q�� �$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �H�V�W�� �O�D�U�J�H�P�H�Q�W�� �F�U�L�W�L�T�X�p�H�� �S�D�U�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H��

Theodor Ludwing Wellin�J�W�R�Q�� �$�G�R�U�Q�R���� �F�¶�H�V�W�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �.�D�U�O�K�H�L�Q�]�� �6�W�R�F�N�K�D�X�V�H�Q�� �T�X�L�� �Y�D��

influencer le rock allemand. Cet artiste permet �G�H���V�¶�p�P�D�Q�F�L�S�H�U���G�X���F�D�G�U�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���S�R�X�U��

évoluer vers un rock expérimental, proche du psychédélisme : le Krautrock. Il aurait 

influencé Les Grateful Dead, Jefferson Airplane, ou encore des artistes allemands 

�F�R�P�P�H���.�U�D�I�Z�H�U�N�����&�D�Q�«��Le Krautrock est une musique qualifiée de planante, inventée 

à la fin des années soixante. Elle est issue du croisement entre les musiques 

électroniques, le rock, le jazz et la pop. Guru Guru, Amon Düül, Tangerine Dream et 

Faust sont les principaux artistes de ce nouveau genre. Le détachement de 

�O�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���Y�D���V�¶�R�S�p�U�H�U���H�Q���)�U�D�Q�F�H���D�S�U�q�V���O�D���Y�D�J�X�H���<�p�\�p�����T�X�¶�(�G�J�D�U���0�R�U�L�Q��

�D�Q�D�O�\�V�H�����&�¶�H�V�W���j���O�¶�D�X�E�H���G�H�V���p�P�H�X�W�H�V���G�H���0�D�L���������T�X�H���O�¶underground �V�¶�p�O�R�L�J�Qe du modèle 

anglo-saxon pour les maquis sonores français131.  

 Nous évoquions au début de ce �F�K�D�S�L�W�U�H�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�V�� �3�D�\�V-Bas sur le 

�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �H�Q�� �(�X�U�R�S�H���� �7�R�X�W�� �F�R�P�P�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H���� �O�H�� �M�D�]�]�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �X�Q�� �V�X�F�F�q�V�� �F�K�H�]�� �O�H�V��

Néerlandais. Peter Cornelis Koelewijn introduit le rock avec son groupe Peter en zijn 

Rockets. Les années soixante sont marquées par la Nederpop, une pop néerlandaise 

avec des personnalités comme Boudewijn de Groot ou des groupes comme Shocking 

Blue, Golden Earring et Focus. Ces groupes chantent �H�Q�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �G�H��

�'�R�H�� �0�D�D�U�� �T�X�L�� �U�p�L�Q�W�U�R�G�X�L�W�� �O�H�� �Q�p�H�U�O�D�Q�G�D�L�V�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �S�R�S���� �'�¶�X�Q�� �D�X�W�U�H�� �F�{�W�p���� �O�H��

mouvement provo est un groupe contestataire, qui se développe entre les années 1965 et 

���������� �H�W���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���O�D���P�r�P�H���G�\�Q�D�Pique que le mouvement hippie. Ils exécutent des 

                                                 
130 �$�U�W�L�F�O�H���V�X�U���7�K�H�R�G�R�U���/�X�G�Z�L�Q�J���:�H�O�O�L�Q�J�W�R�Q���$�G�R�U�Q�R���H�[�W�U�D�L�W���G�H���O�¶�H�Q�F�\�F�O�R�S�p�G�L�H���O�L�E�U�H���:�L�N�L�S�p�G�L�D�����F�R�Q�V�X�O�W�p���Oe 
09/05/15 à 19 h.  
URL : http://fr.wikipedia.org/wiki/Theodor_W._Adorno. 
131 Expression empruntée à Dominique Grimaud et Eric Deshayes. 
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happenings humoristiques et écologiques qui visent à critiquer le pouvoir en place. Ils 

refusent une structure pyramidale de la société et proposent des règles proches de la 

pensée des situationnistes françai�V�� �P�r�P�H�� �V�L�� �O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�� �Q�H�� �O�H�V��

reconnait pas. 

 Après ce �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O���� �F�R�P�P�H�Q�W�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �T�X�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

religieux réside dans une Europe en pleine révolution�×? Cet imaginaire va se développer 

�H�Q���S�D�U�D�O�O�q�O�H���G�H���O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���P�X�V�L�F�D�O�H�����S�D�U���H�[�H�P�S�O�H���O�D��beatlemania���� �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���G�H���6�D�O�X�W��

les copains permettent �²  �O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�D�U�N�H�W�L�Q�J��religieux132. Le rock, bien que 

très critique envers le capitalisme, est un outi�O�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�H�� �F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q���� �6�L�� �O�¶�R�Q��

peut croire que les acteurs des sixties étaien�W�� �G�p�V�L�U�H�X�[�� �G�¶�D�E�R�O�L�U�� �O�D�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�p�F�K�D�Q�J�H��

�F�R�P�P�H�U�F�L�D�O���� �O�H�� �U�R�F�N�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �p�F�K�D�S�S�p�� �j�� �X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H��marquetée. La société du star-

system bâtit une forme commerciale religieuse. En effet, cette société induit par la 

consommation �G�H�� �O�¶�D�O�E�X�P�� �X�Q�� �U�D�S�S�R�U�W�� �Q�R�X�Y�H�D�X���� �O�D�� �F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �F�R�P�P�H��

�X�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���V�D�F�U�H�P�H�Q�W�����/�H���I�D�Q���H�V�W���G�p�V�L�U�H�X�[���G�H���S�R�V�V�p�G�H�U���X�Q���O�L�H�Q���p�W�U�R�L�W���D�Y�H�F���O�¶�L�G�R�O�H���T�X�¶�L�O��

adore. Le choix de ce terme est lié au développe�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �P�X�V�L�F�D�O�L�W�p�� �P�D�J�L�T�X�H�� �H�W��

�V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H���� �G�¶�X�Q�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�� �I�D�Q�D�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�D�U�W��du public���� �G�¶�X�Q�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H��

�S�U�R�I�R�Q�G�p�P�H�Q�W�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H�� �T�X�L�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �S�D�U�� �O�D�� �P�L�V�H�� �H�Q�� �S�O�D�F�H�� �G�H�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �R�•�� �O�¶�R�Q��

communie dans une dimension rituelle et spirituelle. Nombreux sont les dispositifs qui 

�R�Q�W���S�H�U�P�L�V���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����6�L���F�H�W�W�H���D�S�S�U�R�F�K�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H�O�O�H���S�H�X�W���V�H��

confirmer, des traces doivent être perceptibles dans le quotidien des initiés de la société 

du rock. Comment et par quelles méthodes les observer�×? 

 

1.2.1.2 Psychédélisme européen et lieux mythiques 

 Si la scène du psychédélisme européen est disparate en termes de styles 

�P�X�V�L�F�D�X�[���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �D�Y�D�Q�W�� �W�R�X�W�� �J�p�Q�p�U�D�W�U�L�F�H�� �G�¶�X�Q�� �J�U�D�Q�G�� �Q�R�P�E�U�H�� �G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� �H�W�� �G�H�� �O�L�H�X�[��

�P�\�W�K�L�T�X�H�V���� �4�X�D�Q�G�� �Q�R�X�V�� �S�D�U�O�R�Q�V�� �G�H�� �U�R�F�N�� �T�X�¶�H�Q�� �Uessort-il �×�"�� �&�R�P�P�H�Q�W���V�¶�H�V�W��développé le 

�P�\�W�K�H�� �T�X�L�� �H�Q�W�R�X�U�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �U�R�F�N�×? En effet, la localisation géographique du rock 

�H�X�U�R�S�p�H�Q���S�D�U�W�L�F�L�S�H���j���O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���H�W���j���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���G�H���F�H���J�H�Q�U�H�����&�H���F�K�D�S�L�W�U�H��

�H�V�W���F�R�P�S�R�V�p���G�H���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���U�p�F�L�W�V���G�H���Yoyages que nous avons effectué lors de notre 

étude de terrain. Ainsi, il faut revenir sur la route touristique du rock britannique, 

�O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�X���%�X�U�J���+�H�U�]�E�H�U�J���H�Q���$�O�O�H�P�D�J�Q�H���R�X���H�Q�F�R�U�H���Q�R�V���G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V���Y�R�\�D�J�H�V��dans la 

                                                 
132 �&�H���S�R�L�Q�W���I�H�U�D���O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q���D�U�W�L�F�O�H���j���O�¶�L�V�V�X�H���G�H���F�H�W�W�H���W�K�q�V�H�� 
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capitale française pour analyser les traces du rock sur notre histoire et voir comment les 

lieux ont influé sur la scène psychédélique.  

 Si Topito, le site internet des classements par listes de différentes informations, a 

tenté une classification des dix lieux mythiques qui ont historiquement changé le rock, il 

a exclu de fait le territoire européen, hors Royaume-Uni. En effet, pour ce site internet, 

seules des villes anglaises et américaines font partie de ce classement. Cependant, 

�Q�¶�D�S�S�D�U�D�L�V�V�H�Q�W���S�D�V���O�H�V���Y�L�O�O�H�V���G�H���%�p�W�K�H�O���H�W���G�H���:�R�R�G�V�W�R�F�N�����F�H�O�O�H �G�¶�$�O�W�D�P�R�Q�W�����R�X���H�Q�F�R�U�H���G�H�V��

�Y�L�O�O�H�V�� �G�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �D�I�U�L�F�D�L�Q�H�� �R�X�� �G�¶�(�[�W�U�r�P�H-Orient qui ont influencé drastiquement les 

compositions du psychédélisme. Mais, �G�¶�R�•�� �S�U�R�Y�L�H�Q�Q�H�Q�W�� �O�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �Y�D�J�X�H��

musicale�×? Majoritairement des pays anglo-saxons et plus spécifiquement des États-

Unis���� �F�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �V�D�Q�V�� �F�R�P�S�W�H�U�� �V�X�U�� �O�D�� �I�R�U�F�H�� �F�U�p�D�W�U�L�F�H�� �G�H�� �V�W�D�U�V�� �H�X�U�R�S�p�H�Q�Q�H�V���� �G�H�� �O�H�X�U��

�°uvre et de leurs lieux fétiches. On retrouve au centre de ce mouvement deux grandes 

capitales, Londres, Paris et le Golf Drouot ainsi que Nation et aussi des villes comme 

�/�L�Y�H�U�S�R�R�O�����&�R�O�R�J�Q�H�����+�D�P�E�R�X�U�J���T�X�L���Y�R�Q�W���r�W�U�H���X�Q�H���V�R�X�U�F�H���F�U�p�D�W�U�L�F�H���G�¶�L�P�D�J�H�V���I�R�U�W�H�V���G�H���O�D��

scène psychédélique européenne.  

 Londres est le centre névralgique du rock au début des années soixante avec le 

Swingin�ß» London. Classée comme capitale du rock, Londres est la ville qui a abrité le 

�S�O�X�V���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �(�O�O�H���D���Y�X���O�D���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���R�X���O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W���G�H��

certaines figures mythiques. Des stars comme Hendrix, The Rolling Stones, The 

Beatles, ont traversé ce point clé pour acquérir leur statut. Cette ville européenne a été 

�X�Q���W�H�U�U�D�L�Q���G�¶�H�[�S�O�R�U�D�W�L�R�Q���O�R�U�V���G�¶�X�Q���Y�R�\�D�J�H���D�Y�H�F���P�D���F�R�P�S�D�J�Q�H : 

«�×�6�H�S�W�H�P�E�U�H�������������U�p�F�L�W���G�¶�X�Q���Y�R�\�D�J�H���O�R�Q�G�R�Q�L�H�Q �����2�Q���W�K�H���U�R�D�G���I�R�U���D���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���W�R�X�U : 
Assis dans un petit van noir, aff�X�E�O�p���G�¶�X�Q�H���O�D�Q�J�X�H���G�H�V���5�R�O�O�L�Q�J���6�W�R�Q�H�V�����Q�R�X�V���F�R�Q�G�X�L�W��
�V�X�U���O�D���U�R�X�W�H���W�R�X�U�L�V�W�L�T�X�H���G�X���U�R�F�N���D�Q�J�O�D�L�V�����$�X���F�°�X�U���G�H���/�R�Q�G�U�H�V�����D�Y�H�F���O�H�V���F�K�D�Q�V�R�Q�V���G�H�V��
Beatles et des Stones, notre périple de pionnier sur les terres de la reine nous donne 
�O�¶�L�P�S�U�H�V�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���U�H�W�R�X�U���H�Q���D�U�U�L�q�U�H�����&�H���V�R�Q�W���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V���V�R�L�[�D�Q�W�H���T�X�L���V�¶�R�X�Y�U�H�Q�W���j���Q�R�X�V����
Le conducteur avec son humour anglais raconte les anecdotes du rock et permet un 
éclairage sur le mythe et le culte du rock anglais.�×»133 

Il existe, en effet, dans cet extrait de nos récits personnels le sentiment �G�¶�X�Q�� �Y�R�\�D�J�H��

�p�W�U�D�Q�J�H���D�X���F�°�X�U���G�X���S�D�V�V�p���G�H��Londres�����&�¶�H�V�W���X�Q�H���I�R�U�P�H���G�H���U�H�W�R�X�U���G�D�Q�V���X�Q���S�D�V�V�p���P�\�W�K�L�T�X�H��

�G�H�� �O�D�� �F�D�S�L�W�D�O�H�� �D�Q�J�O�D�L�V�H�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �D�� �S�X�� �H�I�I�H�F�W�X�H�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �E�X�V�� �K�L�S�S�L�H�� �T�X�L, dirigé par un 

conducteur fan de rock, retrace �O�H�V�� �J�U�D�Q�G�V���P�R�P�H�Q�W�V���G�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���P�X�V�L�F�D�O�H���E�U�L�W�D�Q�Q�L�T�X�H. 

Ce voyage autour du rock passe par une approche des lieux clés de la capitale anglaise. 

�/�¶�$�E�E�H�\�� �5�R�D�G���� �O�H�� �+�D�U�G���5�R�F�N�� �F�D�I�p���� �+�\�G�H�� �3�D�U�N���� �7�K�H�� �0�D�U�T�X�H�H�� �&�O�X�E�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �&�Drnaby 

                                                 
133 Xavier Guicherd-Delannaz, « Récit de voyage en Angleterre avec Valérie Debacq », On the road for 
�W�K�H���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���W�R�X�U, extrait de nos notes personnelles, Septembre 2012. 
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�V�W�U�H�H�W���� �O�H�� �O�L�H�X�� �G�H�� �Y�L�O�O�p�J�L�D�W�X�U�H�� �G�H�� �+�H�Q�G�U�L�[���� �0�D�L�V���� �W�U�R�L�V�� �S�R�L�Q�W�V�� �V�R�Q�W�� �L�P�S�U�p�J�Q�p�V�� �G�¶�X�Q�H��

�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �P�\�W�K�L�T�X�H�� �O�H�V�� �T�X�D�U�W�L�H�U�V�� �G�H�� �6�R�K�R���� �G�H�� �&�D�P�G�H�Q�� �H�W�� �O�H�� �V�W�X�G�L�R�� �G�H�� �O�¶�$�E�E�H�\���5�R�D�G����

Concentrons-�Q�R�X�V�� �V�X�U�� �O�¶�$�E�E�H�\�� �5�R�D�G�� �T�X�L�� �H�V�W�� �G�H�Y�H�Q�X�� �X�Q�� �O�L�H�X�� �G�H�� �S�q�O�H�U�L�Q�D�J�H���� �R�•�� �O�H�V�� �I�D�Q�V��

�G�H�V���%�H�D�W�O�H�V���F�K�H�U�F�K�H�Q�W���j���U�H�S�U�R�G�X�L�U�H���O�D���I�D�P�H�X�V�H���S�K�R�W�R���G�H���O�¶�D�O�E�X�P���p�S�R�Q�\�P�H�����$�E�E�H�\���5�R�D�G��

�V�H���V�L�W�X�H���D�X���S�L�H�G���G�X���V�W�X�G�L�R���G�¶�H�Q�U�H�J�L�V�W�U�H�P�H�Q�W���G�H�V���%�H�D�W�O�H�V et son passage piéton est encore 

�R�F�F�X�S�p���S�D�U���X�Q�H���I�R�X�O�H���G�H���W�R�X�U�L�V�W�H�����&�H�W�W�H���S�R�F�K�H�W�W�H���G�¶�D�O�E�X�P���H�V�W���O�¶�X�Q�H���G�H�V���S�O�X�V���S�D�U�R�G�L�p�V de 

�O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�X���U�R�F�N���H�W���J�p�Q�q�U�H���O�H�V���S�O�X�V���I�R�O�O�H�V���H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q�V���G�H�V���I�D�Q�V�� Pourquoi une telle aura 

�H�Q�W�R�X�U�H���H�Q�F�R�U�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���F�H���V�W�X�G�L�R�×? 

Les lieux et les événements qui entourent la contre-culture des sixties permettent 

�O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �D�X�U�D�� �P�\�W�K�L�T�X�H���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�D�� �V�p�U�L�H�� �G�H�� �S�H�W�L�W�H�V�� �K�L�V�W�R�L�U�H�V�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q��

�U�H�W�U�R�X�Y�H�� �Q�R�W�D�P�P�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�¶�$�E�E�H�\�� �5�R�D�G�� �H�W�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �G�R�Q�Q�H�Q�W�� �Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �j�� �X�Q�H��

mythologie �G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� �S�X�L�V�T�X�¶�L�O�V�� �L�Q�F�D�U�Q�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �W�H�P�S�V�� �H�W�� �X�Q�� �H�V�S�D�F�H�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V��

universelles. Par quels procédés ces espaces sont-ils devenus mythiques�×? Par exemple, 

�O�H���6�Z�L�Q�J�L�Q�¶�/�R�Q�G�R�Q���Q�¶�D�X�U�D�L�W���M�D�P�D�L�V���Y�X���O�H���M�R�X�U���V�D�Q�V���O�D���Y�L�O�O�H���G�H���/�L�Y�H�U�S�R�R�O���T�X�L���D���S�H�U�P�L�V���O�D��

constitution du groupe mythique anglais : les Beatles et de la musique beat. Si Liverpool 

a donné naissance aux Beatles, elle est aussi la ville où ces derniers ont donné plus de 

�������� �F�R�Q�F�H�U�W�V�� �D�X�� �&�D�Y�H�U�Q�� �&�O�X�E���� �8�Q�H�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �W�R�X�U�L�V�W�L�T�X�H�� �V�¶�H�V�W�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�p�H��

au�W�R�X�U�� �G�X�� �)�D�E�� �)�R�X�U���� �X�Q�� �P�X�V�p�H�� �O�¶�$�O�E�H�U�W�� �'�R�F�N���� �O�H�� �&�D�Y�H�U�Q�� �&�O�X�E���� �P�D�L�V�� �F�H�� �T�X�L�� �G�p�S�D�V�V�H�� �O�H��

simple aspect touristique de la ville est la présence de cette ville dans les chansons des 

Beatles. Strawberry Field et Penny Lane sont en effet des chansons des Beatles et des 

lieux clés de leur enfance. Si Strawberry Field Forever peut se traduire par champs de 

fraises pour toujours, John Lennon fait référence à un orphelinat où il jouait 

régulièrement dans sa jeunesse. Penny Lane écrite par Paul McCartney, décrit le 

quartier où a grandi John Lennon. La chanson aborde une visite guidée et théâtrale du 

quartier. Basée sur une réalité géographique, elle reflète des scènes de la vie quotidienne 

�T�X�L�� �Q�¶�R�Q�W�� �M�D�P�D�L�V�� �H�[�L�V�W�p���� �/�H�� �S�R�q�W�H�� �5�R�J�H�U�� �0�F�*�R�X�J�K�� �U�H�F�R�Q�Q�D�L�W�� �T�X�H�� �F�H�V���G�H�X�[�� �F�K�D�Q�V�R�Q�V��

tendent à sortir le rock de la construction mythique des lieux du rock qui, dans les 

années 1960, étaient centrés autour de la Route 66 rendue célèbre par Kerouac, ou 

Memphis par Elvis. La notion de voyage, de route134 est à concevoir comme une 

conception de rite initiatique, de voyage spirituel. Il dira «�×Liverpool n�¶avait pas de 

mythologie jusqu�¶à ce que les Beatles en créent une�×»135. Liverpool organise aussi, fin 

                                                 
134 Nous le développerons plus en détails dans notre deuxième partie. 
135 �$�U�W�L�F�O�H���G�¶�X�Q���D�P�D�W�H�X�U���G�H���P�X�V�L�T�X�H�����F�R�Q�V�X�O�W�p���V�X�U���:�R�U�G�S�U�H�V�V�����O�H���������������������j����6h :   
URL : https://voyageenmusique.wordpress.com/tag/liverpool/ 
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août, un festival international aux Beatles où artistes et fans affluent par milliers. Ce lieu 

est donc devenu comme le cimetière du Père Lachaise, à Paris, un centre de pèlerinage 

pour les fans.  

 Avant de nous intéresser à la capitale française, deux villes allemandes 

détiennent aussi un potentielle mythique : la ville de Hambourg, rendue célèbre grâce 

une fois encore aux Beatles est le lieu formateur du groupe légendaire, ainsi que la ville 

de Cologne centre du Krautrock allemand. À croire que le chemin des Beatles a rendu 

�P�\�W�K�L�T�X�H���S�O�X�V���G�¶�X�Q�H���Y�L�O�O�H�����L�O���Q�¶�\���D���T�X�¶�X�Q���S�D�V�����T�X�H���Q�R�X�V���I�U�D�Q�F�K�L�U�R�Q�V�����(�Q���H�I�I�H�W����la ville de 

Hambourg a été le centre de plus de 280 concerts des Beatles entre les années 1960 et 

������������ �/�D���Y�L�O�O�H���G�X���Q�R�U�G���G�H���O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���I�X�W���O�H���O�L�H�X���I�R�U�P�D�W�H�X�U���S�R�X�U���O�H�V���%�H�D�W�O�H�V���� �$�X���F�°�X�U��

du quartier rouge de Hambourg se trouve le quartier de Sankt Pauli où les bars ont 

accueilli les concerts des Beatles et de Tony Sheridan et la résidence du groupe 33, 

Paul-Roosen Strasse, dans l�¶ancien cinéma Bambi Kino, où les musiciens ont habité à 

�O�H�X�U���D�U�U�L�Y�p�H���H�Q���$�O�O�H�P�D�J�Q�H�����6�L���O�¶�,�Q�G�U�D136 �&�O�X�E���D���p�W�p���O�¶�X�Q���G�H�V���F�O�X�E�V���O�H�V���S�O�X�V���S�U�L�V�p�V���S�D�U���O�H�V��

Beatles, le Star Club est le premier club allemand à avoir accueilli les Beatles dans la 

�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���D�Y�H�F���5�L�Q�J�R���6�W�D�U�U�����/�¶�,�Q�G�U�D���&�O�X�E���H�V�W���X�Q�H���E�R�L�W�H���G�H���Q�X�L�W���p�U�R�W�L�T�X�H�����R�•���O�H�V���%�H�D�W�O�H�V��

ont joué pour la première fois en Allemagne, ils auraient joué plus de 48 h �G�¶�D�I�I�L�O�p�H���� �,�O��

existe dans cette ville une place dédiée au Beatles : la Beatlesplatz.  

 «�×Au croisement des rues Reeperbahn et Grosse Freiheit, la place circulaire et pavée 
de pierres noires rappelle les anciens disques vinyles. Tout autour, cinq statues 
représentent les Beatles des années 60 : John Lennon, Paul McCartney, Stuart 
Sutcliffe, George Harrison et une dernière, sorte de mélange des batteurs Pete Best 
et Ringo Starr. En soirée, les statues argentées sont embrasées de lumières 
multicolores, se confondant ainsi avec les néons de la Reeperbahn.�×»137 

C�¶est à Hambourg que les Beatles signèrent leur premier contrat d�¶enregistrement avec 

Tony Sheridan, ce qui leur valut sans aucun doute leur carrière au côté de Brian Epstein. 

C�¶est aussi à Hambourg que la coupe à la française des Beatles a été adopté.  

«�×�6�L�� �O�¶�R�Q�� �V�H�� �U�p�I�q�U�H�� �j�� �O�D�� �V�W�U�L�F�W�H�� �F�K�U�R�Q�R�O�R�J�L�H���� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �V�H�P�E�O�H�� �D�Y�R�L�U�� �D�F�F�X�V�p�� �G�X��
�U�H�W�D�U�G�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �U�H�V�W�H�� �G�H�� �O�¶�(�X�U�R�S�H�� ���O�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�� �P�L�V�H�� �j�� �S�D�U�W������ �V�X�U�� �O�H�V�� �D�U�W�L�I�L�F�L�H�U�V��
psychédéliques qui ont fait sauter la Californie au cours du mémorable Summer Of 
Love de 1967. Au contraire de San Francisco, Cologne �H�W���%�H�U�O�L�Q���Q�¶�R�Q�W���S�D�V���Y�p�F�X���X�Q�H��
période de grâce équivalente autour de laquelle se cristallisés aspirations et 
idéaux.�×»138 

 Berlin est la capitale européenne de la musique électronique et condensera 

�O�¶�H�V�S�U�L�W�� �G�H�� �U�p�Y�R�O�W�H�� �F�R�Q�W�H�V�W�D�W�D�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �D�O�O�H�P�D�Q�G�H�� �G�H�� ������������ �F�¶�H�V�W�� �&�R�O�R�J�Q�H�� �T�X�L��
                                                 
136 �/�¶�,�Q�G�U�D���U�H�Q�Y�R�L�H���j���X�Q�H���G�L�Y�L�Q�L�W�p���L�Q�G�L�H�Q�Q�H�� 
137  Sarah-émilie Nault, « Sur la route des Beatles à Hambourg », La presse, consulté le 14/05/15, à 18h :  
URL : www.lapresse.ca/48heures. 
138 Christophe Conte, « Les inrockuptibles », Psychédélisme, ed collectorama #6, 2010, p. 26. 
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saura traduire la musicalité de ce mouvement. La scène du rock allemand est donc 

arrivée d�D�Q�V���X�Q���H�V�S�U�L�W���G�H���U�p�Y�R�O�W�H���P�D�L�V���V�¶�L�Q�V�S�L�U�H���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���D�O�O�H�P�D�Q�G�V���S�O�X�W�{�W���T�X�H���G�¶�(�O�Y�L�V����

�¬���O�¶�L�P�D�J�H���G�H���O�D���V�F�q�Q�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�����O�¶underground allemand est hautement politisé. Certes, 

on peut observer la présence �G�¶�X�Q�H���V�F�q�Q�H anglo-saxonne sur Cologne, néanmoins celle-

ci �S�D�U�W�D�J�H�U�D�� �O�¶�D�I�I�L�F�K�H�� �D�Y�H�F�� �G�H�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �O�R�F�D�X�[�� �F�R�P�P�H�� �$�P�R�Q�� �'�•�•�O���� �7�D�Q�J�H�U�L�Q�H���'�U�H�D�P����

�/�H�� �F�R�P�S�R�V�L�W�H�X�U�� �G�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �P�R�G�H�U�Q�H�� �6�W�R�F�N�K�D�X�V�V�H�Q���� �R�U�L�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�¶�X�Q�H�� �Y�L�O�O�H�� �Q�R�Q�� �O�R�L�Q���G�H��

Cologne, a influencé les artistes comme Faust, Can, Floh de Cologne, Julian Cope qui 

vont alime�Q�W�H�U���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���D�O�O�H�P�D�Q�G���� 

 N�R�X�V���U�H�Y�L�H�Q�G�U�R�Q�V���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�X���U�R�F�N���I�U�D�Q�o�D�L�V�����L�O���I�D�X�W���U�H�F�R�Q�Q�D�L�W�U�H���j���3�D�U�L�V���W�U�R�L�V��

points centraux �G�D�Q�V�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �P�R�Q�G�L�D�O. La capitale française fut le lieu de 

rassemblements comme celui du concert de Nation qui, dans les années 1963, a été le 

plus grand festival de musique yéyé avec plus de 150�×000 jeunes. Ce concert est 

organisé pour célébrer le premier anniversaire du magazine de Salut les Copains.139. Le 

Golf Drouot est le club parisien dédié à la musique rock. Ancien club de Golf, puis 

salon de thé dansant, le Golf Drouot est le lieu de prédilection de la jeunesse parisienne. 

Devenu une discothèque au début des années 1960 avec un vieux juke-box, le lieu attira 

des jeunes comme Eddy Mitchell, Johnny, Long Chris qui ne tardèrent pas à proposer 

des groupes afin de se représenter sur la scène du G�R�O�I�����6�D�Q�V���O�H���*�R�O�I�����L�O���Q�¶�\���D�X�U�D�L�W���S�D�V���H�X��

�O�¶�$�J�H���7�H�Q�G�U�H���H�W���7�r�W�H���G�H���%�R�L�V���R�X���H�Q�F�R�U�H���6�D�O�X�W���O�H�V���&�R�S�D�L�Q�V�����/�H���*�R�O�I���'�U�R�X�R�W���H�V�W���G�H�Y�H�Q�X���O�H��

tremplin de la scène rock française avec un passage de plus de 6�×000 artistes ayant défilé 

�V�X�U���F�H�W�W�H���V�F�q�Q�H���� �/�H���F�L�P�H�W�L�q�U�H���G�X���3�q�U�H���/�D�F�K�D�L�V�H���U�H�F�X�H�L�O�O�H���O�H�V���R�V�V�H�P�H�Q�W�V���G�H���O�¶�X�Q���G�H�V���S�O�X�V��

�J�U�D�Q�G�V�� �S�R�q�W�H�V�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q : James Douglas Morrison dit Jim 

Morrison. En 1971, il décide de se reposer à Paris pour se consacrer à la poésie. 

«�×Paris, Juin 2014, récit de voyage à Paris, Le cimetière du Père Lachaise : Après 
�D�Y�R�L�U���p�W�p���j���6�R�O�L�G�D�\���O�D���Y�H�L�O�O�H�����M�H���Q�R�X�U�U�L�V�V�D�L�V���O�¶�H�Q�Y�L�H���G�H���P�H���U�H�Q�G�U�H���V�X�U���O�D���W�R�P�E�H���G�H���P�R�Q��
artiste préféré Jim Morrison, légèrement éreinté par le concert je me rendis au 
cimetière du Père Lachaise en écoutant An American Prayer. Une fois arrivée sur 
place, je découvris les personnes célèbres enterrés ici, Balzac, Chopin, Molière, 
Musset. Un peu égaré, je me tourne vers un groupe cherchant une tombe : Sauriez-
vous où se trouve la tombe de Morrison�×? Oh no sorry, but If you find it call us. Je 
�I�L�V�� �G�R�Q�F�� �D�S�S�H�O�� �j�� �P�R�Q�� �L�Q�V�W�L�Q�F�W�� �S�R�X�U�� �O�D�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�U���� �(�O�O�H�� �p�W�D�L�W�� �G�H�U�U�L�q�U�H�� �G�¶�D�X�W�U�Hs tombes 
Mais étrangement �V�H���I�X�W���O�¶�X�Q�H���G�H�V���S�O�X�V���V�X�U�Y�H�L�O�O�p�H�V.�×»140 

�4�X�D�U�D�Q�W�H�� �D�Q�V�� �D�S�U�q�V�� �V�D�� �P�R�U�W���� �L�O�� �H�V�W�� �O�¶�R�E�M�H�W���G�¶�X�Q���F�X�O�W�H�� �H�W�� �G�¶�X�Q���S�q�O�H�U�L�Qage. Ce chancre du 

chaos dans le rock est la tombe la plus taguée et vandalisée du cimetière du Père 

                                                 
139 �1�R�X�V���U�H�Y�L�H�Q�G�U�R�Q�V���V�X�U���F�H���F�R�Q�F�H�U�W���O�R�U�V���G�H���Q�R�W�U�H���F�K�D�S�L�W�U�H���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�X���U�R�F�N���I�U�D�Q�o�D�L�V�� 
140 Xavier Guicherd-Delannaz, « Récit de voyage à Paris avec Valérie Debacq », On the road for the 
�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���W�R�X�U, extrait de nos notes personnelles, Juin 2013. 
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�/�D�F�K�D�L�V�H���� �/�¶�X�Q�� �G�H�V�� �P�H�P�E�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �D�P�L�V�� �G�X�� �F�L�P�H�W�L�q�U�H���G�X�� �3�q�U�H�� �/�D�F�K�D�L�V�H����

nous a confié que, même si la fréquentation diminue autour de ce personnage, elle fut 

�S�H�Q�G�D�Q�W�� �S�O�X�V�� �G�H�� �W�U�H�Q�W�H�� �D�Q�V�� �O�¶�X�Q�H�� �G�H�V�� �W�R�P�E�H�V�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �Y�L�V�L�W�p�H�V���� �2�Q�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �T�X�H�� �F�H�V��

�H�V�S�D�F�H�V�� �R�Q�W�� �S�D�U�W�L�F�L�S�p�� �j�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���H�Q�� �F�U�L�V�W�D�O�O�L�V�D�Q�W�� �O�H�V��

�D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�V�� �H�W�� �O�H�V�� �I�D�Q�W�D�V�P�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���� �/�D�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���� �T�X�L�� �H�Q�W�R�Xre les lieux, 

participe-t-�H�O�O�H���j���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���G�X���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�×? 

 

�����������������3�H�U�V�L�V�W�D�Q�F�H���G�X���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���H�X�U�R�S�p�H�Q���H�W���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[ 

 �/�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �V�¶�H�V�W�� �H�V�V�R�X�I�I�O�p�� �V�X�U�� �O�H�V�� �F�{�W�H�V�� �F�D�O�L�I�R�U�Q�L�H�Q�Q�H�V�� �H�W�� �D�X��

�F�°�X�U�� �G�H �/�R�Q�G�U�H�V���� �1�p�D�Q�P�R�L�Q�V���� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �W�D�U�G�L�Y�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H�� �H�W�� �H�Q�� �$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �Y�D���I�D�L�U�H��

�S�H�U�G�X�U�H�U���O�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���M�X�V�T�X�¶�D�X�� �G�p�E�X�W�� �G�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V 80 où la musique psychédélique va 

�p�Y�R�O�X�H�U�� �M�X�V�T�X�¶�j�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� �G�H�V�� �P�X�V�L�T�X�H�V�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�V���� �S�O�X�V�� �V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �G�H��

�O�¶�D�P�E�L�H�Q�W���� �F�D�Uactérisés par les compositions de Brian Eno ou Jean-Michel Jarre. 

Persister plutôt que résister est le verbe qui correspond le mieux au prolongement du 

psychédélisme. Car si le mouvement punk a détruit le psychédélisme américain, les 

artistes psychédélique�V�� �S�H�U�V�L�V�W�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�(�X�U�R�S�H���� �/�H�� �S�X�Q�N�� �H�V�W�� �O�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W��

�D�Q�W�L�Q�R�P�L�T�X�H�� �D�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �L�O�� �S�U�{�Q�H�� �X�Q�� �U�H�I�X�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�Q�D�O�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�X���U�R�F�N�� �H�W��

veut revenir à un rock court, rapide et sauvage. Comment, alors que le berceau culturel 

du rock psychédélique est anéanti, le Krautrock et le rock français vont prolonger 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �M�X�V�T�X�¶�H�Q�� ���������×? En quoi cet imaginaire 

détient un potentiel religieux�×? 

 �$�O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �K�L�S�S�L�H�V�� �T�X�L�W�W�H�Q�W�� �O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �D�X�� �S�U�R�I�L�W�� �G�H�� �W�H�U�U�H�V�� �S�O�X�V�� �H�[�R�W�L�T�X�H�V��

�F�R�P�P�H���O�¶�,�Q�G�H�����O�H���0�D�U�R�F�����O�H���1�p�S�D�O���S�R�X�U���S�U�R�O�R�Q�J�H�U���O�H�X�U���D�U�W���H�W���O�H�X�U���P�R�G�H���G�H���Y�L�H�����O�D��France, 

l�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�� �H�W�� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �Y�R�Q�W�� �S�U�H�Q�G�U�H�� �W�U�R�L�V�� �F�K�H�P�L�Q�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�W�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�X��

�U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���O�¶�X�Q���F�H�Q�W�U�p���V�X�U���O�H���M�D�]�]�����)�U�D�Q�F�H�����H�W���O�¶�D�X�W�U�H���V�X�U���O�D���P�X�V�L�T�X�H���p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H��

(Allemagne) 141 �H�W�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �O�¶�R�U�L�H�Q�W�� ���*�R�D�� �Hn Inde), la dimension musicale se veut plus 

politisée, cependant les groupes traduiront par le jazz et le rock psychédélique une 

certaine spiritualité comme le fait William Sheller avec sa messe psychédélique Lux 

aeterna. �&�¶�H�V�W���O�H���J�U�R�X�S�H���0�D�J�P�D���T�X�L���Y�D���L�P�S�X�O�V�H�U���V�X�U���O�D���V�F�q�Q�H��underground française un 

free-jazz psychédélique : la musique Zheul. Le Zheul est, pour Christian Vander, «�×une 

                                                 
141 Nous reviendrons sur ce point dans notre chapitre dédié au rock français et au Krautrock allemand. 
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sorte de mémoire cosmique en rel�D�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�¶�8�Q�L�Y�H�U�V�� �T�X�L�� �D�X�U�D�L�W�� �U�H�W�H�Q�X tous les sons 

existants dans les profondeurs de notre esprit. C�¶est lorsqu�¶on arrive à se dégager de 

toutes choses en musique que cette mémoire entre en activité pour correspondre avec 

�O�¶�8�Q�L�Y�H�U�V���W�R�X�W���H�Q�W�L�H�U�×�ª�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���p�W�U�D�Q�J�H���S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���G�X���J�H�Q�U�H���T�X�H���O�¶�R�Q���G�p�F�R�X�Y�U�H��

la pensée spirituelle qui nourrit les artistes des sixties. Magma est fondé en 1969, alors 

que le mouvement psychédélique commençait sa lente agonie en Amérique du Nord. La 

�P�X�V�L�T�X�H�� �G�H�� �0�D�J�P�D�� �V�H�� �Y�H�X�W�� �X�Q�H�� �Y�R�L�H�� �G�¶�D�F�F�q�V�� �j�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�H�� �S�D�U�� �O�H�V�� �D�F�F�H�Q�W�V�� �D�I�U�L�F�D�L�Q�V�� �G�H�V��

percussions de Vander. 

«�×Tout au long de la décennie 1970, entre luttes écolo, défense du féminisme et d�¶�X�Q��
certain idéal libertaire, le rock français va ressembler à une longue et souvent 
passionnante turbulence sonore et poétique au travers de groupes tels Catharsis, 
Alpes (et sa chanteuse volcanique Catherine Ribeiro), Lard Free, Mahogany Brain 
���G�H�� �O�¶�p�F�U�Lvain Michel Bultoaeau), Cheval fou ou Heldon. Pendant longtemps, après 
�O�¶�H�[�W�L�Q�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�V�� �I�H�X�[���� �O�R�U�V�T�X�H�� �O�D�� �Q�H�Z-wave puis le rock alternatif chassèrent ces 
vieux dynamiteurs chevelus du chant de visions et des bacs de disquaires, cette 
création française des seventies fut tel un continent englouti.�×»142  

�/�H���U�R�F�N���D�O�O�H�P�D�Q�G�����R�X���.�U�D�X�W�U�R�F�N�����Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�H���F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W���H�Q�J�O�R�X�W�L���T�X�¶�H�V�W���G�H�Y�H�Q�X���O�H��

�U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�����V�R�Q���L�Q�I�O�X�H�Q�F�H���V�¶�H�V�W���S�U�R�S�D�J�p�H���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�¶�p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�����3�O�X�V��

proche de la musique savante de Steeve Reich, Stockhaussen, Boulez ou Terry Riley, le 

krautrock est un mélange de musiques planantes et de sonorités électroniques 

�P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�H�V���� �/�H�� �N�U�D�X�W�U�R�F�N�� �G�p�V�L�J�Q�H�� �X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�O�� �G�¶�p�P�D�Q�F�L�S�D�W�L�R�Q�� �G�X��

rock britannique en territoire allemand. Les évolutions techniques (séquenceur 

�p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�����V�\�Q�W�K�p�W�L�V�H�X�U�����H�W�F�«�����Y�R�Q�W���S�H�U�P�H�W�W�U�H���D�X�[���J�U�R�X�S�H�V���G�H���N�U�D�X�W�U�R�F�N���G�H���F�U�p�H�U���X�Q�H��

musique orientée vers une dimension cosmique. Que pouvons-nous comprendre du 

terme «�×cosmique�×»�×?  

Le terme cosmique en Allemagne peut prendre deux dimensions. Il fait référence 

�j���F�H���T�X�L���H�V�W���U�H�O�D�W�L�I���j���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�����j���X�Q���H�V�S�U�L�W���V�X�S�p�U�L�H�X�U�����P�D�L�V���L�O���S�H�X�W���D�X�V�V�L���W�U�D�L�W�H�U���G�¶�X�Q���J�U�R�X�S�H��

intellectuel munichois qui �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�� �V�X�U�� �O�H�V�� �Q�R�W�L�R�Q�V�� �G�¶�k�P�H���� �G�¶�(�V�S�Uit et de vie. Souvent 

qualifiée de Space-rock ou Kosmische Musik, les groupes comme Faust, Tangerine 

Dream ou Can cherchent à reproduire dans la musique les trips lysergiques causés par le 

L.S.D.���� �/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �H�W�� �P�\�W�K�R�O�R�J�L�T�X�H�� �L�P�S�U�q�J�Q�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�¶�R�X�W�U�H�� �5�K�L�Q����

Amon Düül II fait référence dans son nom au dieu égyptien du soleil, Amon. Quant à 

Düül, il est une divinité turque de la musique. Ce groupe et son premier album Phallus 

Dei détient un potentiel mystique. En effet, Phallus Dei est un album étrange dont les 

sonorités orientales évoquent une dimension ésotérique et plongent �O�¶�D�X�G�L�W�H�X�U�� �G�D�Q�V�� �X�Q��

                                                 
142 Christophe Conte, « Les inrockuptibles », Psychédélisme, ed collectorama #6, 2010, p. 31. 
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voyage rituel proche de la musique de Jim Morrison. Les cris et les dissonances donnent 

à la musique un aspect aux frontières du réel entre transe lysergique et extase cosmique. 

En Angleterre, le groupe Led Zeppelin va faire perdurer quelque temps la 

flamme psychédélique anglaise. Cette autre voie est plus proche du Heavy Metal. Led 

Zeppelin conserve, dans leurs sonorités des éléments psychédéliques et dans les paroles, 

une certaine forme de mysticisme. Comment se manifeste ce mysticisme�×? Les 

�L�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q�V�� �G�H�V�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V�� �G�H�� �V�R�Q�R�U�L�V�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�V�� �P�X�V�L�F�D�O�H�V����

opérées dans les sixties vont conduire le rock psychédélique à des mutations de groupes 

�D�Y�H�F�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�V�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �W�K�p�U�p�P�L�Q�H�� �R�X�� �O�H�� �V�\�Q�W�K�p�W�L�V�H�X�U�����0�r�P�H�� �V�L�� �/�H�G��

Zeppelin est entre le Heavy Metal et le Hard Rock, ils reprennent des codes de la 

musique psychédélique comme par exemple : des musiques complexes et hypnotiques, 

la �S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���S�H�Q�V�p�H���P�\�V�W�L�T�X�H�����O�¶�X�V�D�J�H���G�H���G�U�R�J�X�H�V���R�X���H�Q�F�R�U�H���O�¶�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���E�L�H�Q���P�D�O���� 

 «�×Les énergies déployées sur scène sont sans précédent, elles conjuguent sensualité, 
�Y�L�R�O�H�Q�F�H�����F�K�D�U�P�H���H�W���P�\�V�W�q�U�H�« E�O�O�H�V���G�H�V�V�L�Q�H�Q�W���O�¶�R�U�L�H�Q�W�D�W�L�R�Q���P�X�V�L�F�D�O�H���G�X���J�U�R�X�S�H���R�•���O�D��
forte présence rythmique et équilibrée par des mélodies envoutantes empreintes de 
mystic�L�V�P�H�����>�«�@�����/�H�V���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���G�H���/�H�G���=�H�S�S�H�O�L�Q���W�H�Q�G�H�Q�W���j���U�p�F�R�Q�F�L�O�L�H�U���O�H�V���J�H�Q�U�H�V��
musicaux : les musiques classiques et populaires, blanches et noires, contemporaines 
et passées, folk et rock.�×»143 

Led Zeppelin considère leur musique selon un double sens, à la fois exotérique et 

ésotérique. Ces deux dimensions devraient être normalement opposables. Néanmoins, la 

musique rock est un objet profane qui, sous le talent de Page et Plant, va dans sa 

signification se muer en objet ésotérique. Ils intègrent à leurs textes et mélodies une 

forte empreinte spirituelle portée par la passion de Jimmy Page pour les sciences 

�R�F�F�X�O�W�H�V�� �G�¶�$�O�H�L�V�W�H�U�� �&�U�R�Z�O�H�\���� �&�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�� �H�V�W��présent tout au long de la vague 

psychédélique144 �P�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�X�Y�U�H�� �G�H�� �/�H�G�� �=�H�S�S�H�O�L�Q�� �T�X�H�� �V�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �V�H�� �U�p�Yèle 

importante : 

�x Le troisième disque de Led Zeppelin est gravé avec la phrase «�×Do what thou wilt shall be the 
whole of the law�×» qui est la devise du Livre de la loi de Crowley 

�x La pochette du quatrième album révèle des sigles magiques  

�x Les textes des chansons sont imprégnés de mysticismes 

Arrêtons-�Q�R�X�V�� �V�X�U�� �F�H�� �G�H�U�Q�L�H�U�� �S�R�L�Q�W���� �S�O�X�V�� �V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �V�X�U�� �O�H�X�U�� �°�X�Y�U�H�� �O�D�� �S�O�X�V��

connue ���� �6�W�D�L�U�Z�D�\�� �7�R�� �+�H�D�Y�H�Q���� �&�H�W�W�H�� �F�K�D�Q�V�R�Q�� �F�R�Q�G�H�Q�V�H�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V��

mystiques de Led Zeppelin. Si le titre, traduit littéralement, do�Q�Q�H�� �O�¶�H�V�F�D�O�L�H�U�� �S�R�X�U�� �O�H��

�3�D�U�D�G�L�V���H�W���P�R�Q�W�U�H���O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���G�H���/�H�G��

                                                 
143 Steven Jezo-Vannier, Op. Cit., p. 215. 
144 �,�O���D�S�S�D�U�D�L�W���V�X�U���O�H�V���S�R�F�K�H�W�W�H�V���G�¶�D�O�E�X�P���G�H���6�J�W�����3�H�S�S�H�U�¶�V���/�R�Q�H�O�\���+�H�D�U�W�V���&�O�X�E���%�D�Q�G�����'�R�R�U�V�������« 
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Zeppelin, le texte est à comprendre dans sa dimension métaphorique. Les artistes du 

�J�U�R�X�S�H�� �F�K�H�U�F�K�H�Q�W�� �j�� �P�R�Q�W�U�H�U�� �T�X�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�\�H�Q�� �G�H�� �V�¶�p�O�H�Y�H�U�� �H�W�� �G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �O�D��

paix. Au-delà de cette simple analyse, Jimmy Page et Robert Plant veulent montrer que 

la musique est un moyen de comprendre le monde comme un acte religieux éclairerait 

une situation. 

 Arrivé en 1977 en France, le mouvement punk va correspondre aux nouvelles 

aspirations de la jeunesse française qui se tournera vers des artistes comme Trust, 

Téléphone ou encore Bijou. En Allemagne, Kraftwerk et Neu�×���� �Y�R�Q�W�� �V�¶�L�P�S�U�p�J�Q�H�U�� �G�H��

�O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �W�H�F�K�Q�R�O�R�J�L�T�X�H�� �S�R�X�U�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�� �V�\�Q�W�K�p�W�L�V�H�X�U���� �V�D�P�S�O�H�U�� �H�W�� �E�R�L�W�H�� �j�� �U�\�W�K�P�H�� �S�R�X�U��

concevoir un psychédélisme électronique proche des premières compositions de Terry 

�5�L�O�H�\���� �$�L�Q�V�L���� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �H�X�U�R�S�p�H�Q�Q�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �Y�D�� �Y�H�Q�L�U���� �Fomme lors de la 

British invasion, nourrir un courant de la musique américaine : la House. Cette musique 

des Noirs-américains est directement inspirée des sons expérimentaux et futuristes du 

groupe allemand �.�U�D�I�W�Z�H�U�N���� �&�¶�H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �J�U�k�F�H�� �D�X�[�� �K�L�S�S�L�H�V, réfugiés sur Ibiza, que la 

�+�R�X�V�H�� �L�Q�W�p�J�U�H�U�D�� �O�H�� �V�R�Q�� �H�[�R�W�L�T�X�H�� �G�H�V�� �%�D�O�p�D�U�H�V���� �'�H�S�X�L�V�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�� �Y�H�U�V�� �O�D��

�P�X�V�L�T�X�H�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H���� �L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �U�p�J�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �U�p�V�X�U�J�H�Q�F�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�X��

psychédélisme avec, dans le rock, des artistes comme Asaf Avidan, John Frusciante, 

John Butler ou encore des événements comme le Burg Herzberg. Dans le domaine des 

�P�X�V�L�T�X�H�V���p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�V���� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���G�X���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���V�H���U�H�W�U�R�X�Y�H���G�D�Q�V���O�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H��

�W�U�D�Q�V�H�� �G�H�� �*�R�D�� �R�X�� �G�H�� �O�¶�+�D�G�U�D�� �)�H�V�W�L�Y�D�O���� �D�Y�H�F�� �G�H�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �F�R�P�P�H�� �'�H�\�R�V�D�Q���� �/�D�N�D�\����

Youpidou. La mondialisation aura porté le rock psychédélique bien en dehors des 

frontières européennes et américaines, le groupe japonais Acid Mother Temple est le 

parfait exemple de la résurgence du psychédélisme. 
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1.2.2 Le rock britannique  

 Pourquoi traiter du rock britannique précurseur du mouvement psychédélique 

après en avoir dressé les contours�×�"���&�R�P�P�H�Q�W���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���G�H�V���S�U�H�P�L�H�U�V��

cultes de stars au sein de ce mouvement�×? Voilà les questions qui seront débattues au 

long de cette partie. 

 Un �U�H�W�R�X�U�� �V�X�U�� �O�D�� �I�L�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �H�W�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �V�F�q�Q�H��

anglaise est le centre de notre premier chapitre. En effet, la compréhension de ce 

mouvement permet une meilleure analyse de la british invasion. Cette invasion, qui 

�V�¶�p�W�H�Q�G�� �G�H�� �������� �j�� ������������ �H�V�W�� �X�Q�� �W�H�U�P�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �S�R�X�U�� �T�X�D�O�L�I�L�H�U�� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �P�D�V�V�L�Y�H�� �G�H�V��

groupes anglais qui vont lancer la scène psychédélique californienne. Aborder 

�O�¶underground �H�W�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �S�D�V�V�H�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �D�Q�D�O�\�V�H�� �G�X��

phénomène hippie et contre-culturel britannique. Notre découverte de la route du rock il 

y a désormais deux ans, viendra nourrir notre réflexion sur les lieux cultes du 

�P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�����'�H���F�H�W�W�H���Q�R�W�L�R�Q���G�H���F�X�O�W�H���G�p�F�R�X�O�H���X�Q�H���D�S�S�U�R�F�K�H���G�¶�X�Q���p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�����T�X�L���D�X-delà 

�G�¶�X�Q�H���P�R�G�H�����Y�D���F�K�D�Q�J�H�U���O�D���Y�L�Vion du monde autour du rock : la beatlemania. Autrement-

dit, ce chapitre permet une meilleure compréhension du phénomène de croyance qui va 

auréoler la star. 

 

1.2.2.1 �/�¶�L�Q�Y�D�V�L�R�Q���V�H���S�U�p�S�D�U�H������������-1965 

 �$�O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �V�¶�H�V�V�R�X�I�I�O�H�� �V�X�U�� �O�H�� �V�R�O�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q���� �O�D��Grande-Bretagne va 

�U�p�L�Q�Y�H�Q�W�H�U�� �O�H�V�� �F�R�G�H�V�� �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �&�H�W�W�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�W�p�� �Y�D�� �V�F�L�Q�G�H�U�� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �U�R�F�N�� �H�Q���G�H�X�[��

�S�D�U�W�L�H�V���� �O�¶�X�Q�H�� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�� �H�W�� �O�¶�D�X�W�U�H�� �H�Q�� �D�G�p�T�X�D�W�L�R�Q�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V��

du rock anglais :  

«�×Deux mouvements naissent en Grande-Bretag�Q�H�� �J�U�k�F�H�� �j�� �O�¶�D�X�U�D�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H��
américaine : les rockers en blousons de cuir et motos bruyante adulent Eddie 
Cochran et prennent pour modèle Marlon Brando�×; les mods au style impeccable et 
scooters customisés sont fans de Jazz et de musique noir.�×»145 

Au-delà de cette différence, les rockers restent attachés à la culture américaine des 

années cinquante tandis que les mods146 �V�R�Q�W�� �j�� �O�¶�L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�� �G�¶�X�Q�H�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

musicalité rock et de l�D�� �P�L�V�H�� �H�Q�� �V�F�q�Q�H�� �T�X�L�� �O�¶�H�Q�W�R�X�U�H���� �5ockers et mods rivalisent 

violemment �S�R�X�U�� �L�P�S�R�V�H�U�� �O�H�X�U�� �F�D�Q�R�Q�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �F�¶�H�V�W�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �F�H�W�W�H��

                                                 
145 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 108. 
146 �0�R�G�V���H�V�W���O�¶�D�E�U�p�Y�L�D�W�L�R�Q���G�X���W�H�U�P�H���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�H�� 
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�Q�R�X�Y�H�O�O�H���F�O�D�V�V�H���G�H���O�D���S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q���D�Q�J�O�D�L�V�H���T�X�H���V�H���F�R�Q�V�W�U�X�L�W���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X���U�R�F�N�����T�X�L���Q�¶�H�V�W��

�H�Q�F�R�U�H���T�X�¶�D�X�[���E�D�O�E�X�W�L�H�P�H�Q�W�V���G�H���O�¶�L�Q�Y�D�V�L�R�Q���E�U�L�W�D�Q�Q�L�T�X�H�����/�H�V��mods sont généralement de 

jeunes actifs urbains qui se caractérisent par une vie hédoniste, à la pointe de la mode à 

l�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �G�D�Q�G�\�V�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �G�X�� �;�9�,�,�,e �V�L�q�F�O�H���� �,�O�V�� �I�R�Q�W�� �S�D�U�W�L�H�� �G�X�� �J�U�R�X�S�H�� �G�¶�D�Y�D�Q�W-garde 

musical, ils passent leur week-end à danser et absorbent de grandes quantités 

�G�¶�D�Pphétamines pour rester éveillés. Ils revendiquent aussi une certaine forme 

�G�¶�p�O�L�W�L�V�P�H���F�X�O�W�X�U�H�O : 

«�×Au début des années soixante, les mods représentent un modèle pour la jeunesse, 
ils sont à la pointe de toutes les préoccupations de cet âge : musique, danse, 
�D�S�S�D�U�H�Q�F�H�����I�L�O�O�H�«���5�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���L�P�L�W�p�V�����U�D�U�H�P�H�Q�W���p�J�D�O�p�V�����O�H�V���P�R�G�V���J�X�L�G�H�Q�W���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q��
�G�H�V�� �P�°�X�U�V�� �D�Q�Jlaises et conduisent la génération nouvelle vers le British Blues 
Boom, dont la plupart des artistes imiteront les codes. Ces derniers, dans leur 
exploration des sonorités noires, importent le blues et les rythmes endiablés en 
Angleterre, prêtant vie à des groupes locaux imitant leurs idoles jazz et 
�U�\�W�K�P�¶�Q�¶�E�O�X�H�V���×»147 

 La vague mods �Q�¶�H�V�W���S�D�V���T�X�¶�X�Q�H���V�L�P�S�O�H���L�P�L�W�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���U�R�F�N���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H����

�,�O�V�� �D�F�W�X�D�O�L�V�H�Q�W�� �O�H�V�� �F�R�G�H�V�� �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �S�R�X�U�� �T�X�¶�L�O�V�� �S�X�L�V�V�H�Q�W�� �V�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U�� �D�X���F�R�Q�W�H�[�W�H��

britannique. �/�¶�D�V�V�L�P�L�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �H�V�W���� �V�X�U�� �O�H�� �W�H�U�U�L�W�R�L�U�H�� �E�Uitannique, 

dénuée de la marque de religiosité qui était intégrée à la culture américaine. Ce 

changement de paradigme �Y�D���H�Q�W�U�D�v�Q�H�U���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���U�R�F�N���©�×made in England�×» : 

le Swingin�ß» London. Ce mouvement est porté par les mods, ils introduisent dans les 

soirées rock les premiers groupes anglais comme les Beatles, les Rolling Stones ou 

�H�Q�F�R�U�H�� �O�H�V�� �:�K�R���� �&�H�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �E�O�X�H�V�� �H�W�� �D�I�U�L�F�D�L�Q�H���� �F�H�V�� �G�H�X�[��

�F�X�O�W�X�U�H�V���V�R�U�W�H�Q�W���G�R�Q�F���G�X���F�R�Q�W�H�[�W�H���V�p�J�U�p�J�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�����&�H�W�W�H���V�R�U�W�L�H���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���S�D�U��

�O�¶importance des reprises des musiques américaines par les groupes anglais, ce qui est 

dû �j�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�X�� �F�R�€�W�� �G�H�V�� �Y�L�Q�\�O�H�V���� �6�H�X�O�H�� �O�D�� �U�D�G�L�R�� �S�H�U�P�H�W�� �D�X�[�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �G�H�� �V�H��

�U�p�D�S�S�U�R�S�U�L�H�U���O�H�V���U�\�W�K�P�H�V���H�W���O�H�V���P�p�O�R�G�L�H�V�����F�¶�H�V�W���D�L�Q�V�L��que naît la British Blues Boom. 

 Sorti du carcan ségrégationniste et religieux américain, le rock britannique va 

muter et évoluer avant de revenir nourrir le rock psychédélique californien. Cependant, 

�O�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�X�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�R�F�N�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �Q�¶�L�P�S�O�L�T�X�H�� �S�D�V�� �X�Q�H�� �F�D�U�H�Q�F�H�� �G�D�Q�V��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �G�H�V�� �5�R�O�O�L�Q�J�� �6�W�R�Q�H�V���� �G�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �R�X�� �G�H�V�� �:�K�R�����&�¶�H�V�W�� �X�Q��

�F�K�D�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H���T�X�L���V�¶�R�S�q�U�H�����V�L���O�H���U�R�F�N���D�Q�J�O�D�L�V���V�H���G�p�W�D�F�K�H���G�H���O�D���S�U�R�E�O�p�P�D�W�L�T�X�H��

bien/mal qui rongeait les stars comme Jerry Lee Lewis ou Little Richard, un processus 

de déification accompag�Q�H���O�¶�D�V�F�H�Q�V�L�R�Q���G�H�V���J�U�R�X�S�H�V���D�Q�J�O�D�L�V���F�R�P�P�H���O�H�V���%�H�D�W�O�H�V�����6�L���(�O�Y�L�V��

Presley avait, dans les années cinquante, déclenché les transes et les hystéries dans son 

                                                 
147 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 109. 
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p�U�R�S�U�H�� �S�X�E�O�L�F���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �)�D�E�� �I�R�X�U qui, dans les années soixante, va devenir le centre de 

�O�¶�D�G�X�O�D�W�L�R�Q���G�H�V fans. �3�R�X�U�T�X�R�L���F�R�Q�V�L�G�p�U�H�U���O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q���G�X���S�X�E�O�L�F���S�R�X�U��un groupe comme 

un système de croyance, proche de la vie religieuse�×?  

«�×�/�D���%�H�D�W�O�H�P�D�Q�L�D���G�p�S�D�V�V�H���O�H�V���V�L�P�S�O�H�V���F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���G�H���O�D���P�R�G�H�����O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W���H�V�W��
profond et le phénomène durable. Les fans se comptent par milliers à chaque 
apparition publique des membres du groupe et leur comportement se rapproche de 
�O�¶�K�\�V�W�p�U�L�H���F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H�����>�«�@���F�¶�H�V�W���X�Q�H���H�[�S�O�R�V�L�R�Q���G�H���V�H�Q�W�L�P�H�Q�Ws �H�W���G�H���V�H�Q�V�D�W�L�R�Q�V�����O�¶�H�I�I�H�W��
�T�X�H�� �S�U�R�G�X�L�W�� �O�H�X�U�� �D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �L�O�O�X�V�W�U�H�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �O�¶�p�W�\�P�R�O�R�J�L�H�� �G�X�� �W�H�U�P�H�� �³fan� ,́ les 
�I�R�X�O�H�V�� �G�p�Y�R�W�H�V�� �V�R�Q�W�� �I�D�Q�D�W�L�V�p�H�V�� �H�W�� �O�D�� �Y�X�H�� �G�¶�X�Q�� �%�H�D�W�O�H�� �S�U�R�Y�R�T�X�H�� �X�Q�H�� �S�H�U�W�H�� �W�R�W�D�O�H�� �G�X��
contrôle de soi et un abandon momentané des règles de conduite en société. 
�/�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �G�H�V�� �I�D�Q�V�� �H�V�W�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �F�R�P�S�D�U�D�E�O�H�� �j�� �F�H�O�O�H�� �G�H�V�� �I�L�G�q�O�H�V�� �G�H�V�� �p�J�O�L�V�H�V��
pentecôtistes américaines, dont le culte très charismatique et émotionnel pousse ses 
�P�H�P�E�U�H�V�� �j�� �O�¶�H�[�D�O�W�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �j�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�H���� �O�D�� �G�p�Y�R�W�L�R�Q���H�V�W�� �W�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �H�Q�W�U�D�v�Q�H�� �X�Q��
�D�E�D�Q�G�R�Q���G�H���V�R�L�����>�«�@���/�H�V���V�W�D�U�V���V�R�Q�W���D�S�S�U�R�F�K�p�H�V���H�W���W�R�X�F�K�p�H�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�P�H�Q�W�����W�H�O�O�H�V���F�H�V��
�U�H�O�L�T�X�H�V�� �H�W�� �V�W�D�W�X�H�V�� �G�H�� �V�D�L�Q�W�V�� �G�p�W�H�Q�W�U�L�F�H�V�� �G�¶�X�Q�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �V�X�U�Q�D�W�X�U�H�O�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H��
en procession rituelle dans certaines régions.�×»148 

 �$�I�L�Q���G�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U���F�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�¶�D�G�X�O�D�W�L�R�Q���H�W���G�H���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[��

dans le rock anglais, attardons-nous sur les Beatles et la dimension religieuse de leur 

�°�X�Y�U�H149. Au-�G�H�O�j�� �G�H�V�� �L�U�U�p�Y�p�U�H�Q�F�H�V�� �G�H�� �/�H�Q�Q�R�Q�� �H�Q�Y�H�U�V�� �O�H�� �F�K�U�L�V�W�L�D�Q�L�V�P�H�� �H�W�� �O�¶�D�V�V�L�P�L�O�D�W�L�Rn 

�G�H�� �O�D�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p�� �K�L�Q�G�R�X�L�V�W�H�� �H�W�� �E�R�X�G�G�K�L�V�W�H���� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �I�R�Q�W�� �S�U�H�X�Y�H�� �G�¶�X�Q�H���P�D�W�X�U�L�W�p��

spirituelle dans les textes comme All You Need Is Love ou encore Imagine�����D�O�R�U�V���T�X�¶�L�O�V��

sont reconnus comme négationniste de la religion. 

 All You Need Is Love dépasse la �V�L�P�S�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���Q�L�D�L�V�H�U�L�H���X�W�R�S�L�T�X�H���S�R�X�U��

�V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�U���G�¶�X�Q���P�H�V�V�D�J�H���G�H���S�D�L�[���H�W���G�¶�D�P�R�X�U���F�K�U�p�W�L�H�Q�����&�H�W�W�H���F�K�D�Q�V�R�Q���I�X�W���F�R�P�S�R�V�p�H���G�D�Q�V��

le cadre de la participation du groupe à Our World, la première émission en 

mondovision �²  c�¶est-à-dire diffusée en direct par satellite dans le monde entier �²  pour 

un auditoire dont l�¶estimation varie de 400 à 700 millions de téléspectateurs. Cette 

chanson devient, après sa diffusion, �O�¶�K�\�P�Q�H���G�X��Summer Of Love. 

�³There�¶s nothing you can do that can�¶t be done 
Nothing you can sing that can�¶t be sung 

Nothing you can say but you can learn how to play the game 
It�¶s easy 

There�¶s nothing you can make that can�¶t be made 
No one you can save that can�¶t be saved 

Nothing you can do but you can learn to be you in time 
It�¶s easy 

All you need is love 
All you need is love 

All you need is love, love 
Love is all you need 

There�¶s nothing you can know that isn�¶t known 
Nothing you can see that isn�¶t shown 

                                                 
148 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 112-113. 
149 Nous développerons plus en détails cette dimension dans notre partie sur la Beatlemania. 
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There�¶s nowhere you can be that isn�¶t where you�¶re meant to be 
It�¶s easy 

All you need is love, all together now 
All you need is love, everybody 

All you need is love, love 
Love is all you need 

Love is all you need 
Love is all you need 

Love is all you need »150 
 

�6�L�� �O�H�� �P�H�V�V�D�J�H�� �G�H�� �S�D�L�[�� �H�W�� �G�¶�D�P�R�X�U�� �H�V�W�� �j�� �H�Q�W�H�Q�G�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �G�H�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H�� �G�X��

Vietnam. Selon Brian Epstein : «�×C�¶était une chanson inspirée, et ils voulaient vraiment 

transmettre un message au monde. Ce qui est bien avec All You Need Is Love, c�¶est que 

l�¶on ne peut pas mal interpréter son message : elle énonce clairement que l�¶amour est 

tout ce qui compte�×»151. Doit-�R�Q�� �G�R�Q�F�� �V�H�� �U�L�V�T�X�H�U�� �j�� �X�Q�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�p�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

�U�H�O�L�J�L�H�X�[���S�R�X�U���F�H�W�W�H���°�X�Y�U�H�×?  

 �/�¶�L�Q�W�H�P�S�R�U�D�O�L�W�p�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �F�K�D�Q�V�R�Q, la mise en scène du sauveur et �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p 

du message amoureux est proche des textes religieux. Effectivement, le champ lexical 

�G�H�� �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �O�D�L�V�V�H�� �W�U�D�Q�V�S�D�U�D�v�W�U�H�� �G�H�X�[�� �D�[�H�V�� �G�H�� �O�D�� �G�R�F�W�U�L�Q�H�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H : celui de la 

salvation et de la création. Seul D�L�H�X���D���O�H���S�R�X�Y�R�L�U���G�H���F�U�p�H�U���H�W���G�H���V�D�X�Y�H�U�����F�¶�H�V�W���G�D�Q�V���X�Q�H��

�G�\�Q�D�P�L�T�X�H���S�U�R�P�p�W�K�p�H�Q�Q�H���T�X�H���/�H�Q�Q�R�Q���D�I�I�L�U�P�H���T�X�H���O�¶�+�R�P�P�H���D�X�V�V�L���S�R�V�Vède ces propres 

caractéristiques. Il inscrit dans le dernier couplet une négation de Dieu : «�×en affirmant 

�T�X�¶�L�O���Q�¶�H�[�L�V�W�H���U�L�H�Q���T�X�L���Q�H���S�X�L�V�V�H���r�W�U�H���F�R�Q�Q�X���R�X���Y�X�����R�U���O�D���F�R�V�P�R�J�R�Q�L�H���F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���D�I�I�L�U�P�H��

que Dieu est invisible et ne peut être connu ou compris entièrement�×»152. Pourtant All 

You Need Is Love est un écho du Sermon sur la montagne, un message de paix et 

�G�¶�D�P�R�X�U�� �G�X�� �&�K�U�L�V�W et contient les principes centraux de la pensée des Beatles. La 

réappropriation de ce message place Lennon dans une dimension christique ce qui se 

�U�H�Q�I�R�U�F�H�� �S�D�U�� �O�D�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�� �G�¶�L�G�R�O�H�� �H�W�� �G�H�V�� �P�H�V�V�D�J�H�V�� �K�X�P�D�Q�L�V�W�H�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �G�L�I�I�X�Vent. 

Est-�F�H���V�H�X�O�H�P�H�Q�W���F�H�W�W�H���D�X�U�D���T�X�L���H�V�W���j���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H���G�¶�X�Q�H���W�H�O�O�H���H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H153 sociale�×?  

                                                 
150 McCartney/Lennon, All You Need is Love, Magical Mystery Tour, 1967. 
151 Steve Turner, L'Intégrale Beatles : les secrets de toutes leurs chansons, Hors Collection, 1999, p. 136-
137. 
152 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 115. 
153 Nous entendons ce terme dans sa définition durkheimienne, autrement dit : « �«�O�¶�L�G�p�H�� �P�r�P�H�� �G�¶�X�Q�H��
�F�p�U�p�P�R�Q�L�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �G�H�� �T�X�H�O�T�X�H�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���p�Y�H�L�O�O�H���W�R�X�W���Q�D�W�X�U�H�O�O�H�P�H�Q�W���O�¶�L�G�p�H���G�H�� �Iête. Inversement, toute 
�I�r�W�H���� �D�O�R�U�V�� �P�r�P�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �H�V�W�� �S�X�U�H�P�H�Q�W�� �O�D�w�T�X�H�� �S�D�U�� �V�H�V�� �R�U�L�J�L�Q�H�V���� �D�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�V�� �G�H�� �O�D�� �F�p�U�p�P�R�Q�L�H��
religieuse, car, dans tous les cas, elle a pour effet de rapprocher les individus, de mettre en mouvement les 
masses et de susciter �D�L�Q�V�L���X�Q���p�W�D�W���G�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H�����S�D�U�I�R�Ls �P�r�P�H���G�H���G�p�O�L�U�H�����T�X�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���V�D�Q�V���S�D�U�H�Q�W�p���D�Y�H�F��
�O�¶�p�W�D�W���U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �/�¶�K�R�P�P�H���H�V�W�� �W�U�D�Q�V�S�R�U�W�p�� �K�R�U�V�� �G�H�� �O�X�L���� �G�L�V�W�U�D�L�W���G�H�� �V�H�V���R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q�V���H�W���G�H�� �V�H�V�� �S�U�p�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q�V��
ordinaires », Émile Durkheim, Les forme élémentaires de la vie religieuse. Le système totémique en 
Australie, Paris, Le Livre de poche, 1991 [1ère éd. : 1912], p. 640. 
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1.2.2.2 La Beatlemania, une effervescence �����O�H�V���S�U�p�P�L�F�H�V���G�¶�X�Q���F�X�O�W�H�� 

«�×�&�R�P�P�H�� �D�Y�H�F�� �(�O�Y�L�V���� �O�¶�p�F�R�X�W�H�� �G�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �S�U�R�G�X�L�W�� �X�Q���H�O�H�F�W�U�R-choc chez nombre de 
�M�H�X�Q�H�V���� �F�H�V�� �V�R�Q�R�U�L�W�p�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V�� �I�R�Q�W�� �O�¶�H�I�I�H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �L�O�O�X�P�L�Q�D�W�L�R�Q���� �X�Q�H�� �U�p�Y�p�O�D�W�L�R�Q��
intérieure.�×»154 

 �6�L�� �O�¶�D�S�H�U�o�X�� �G�H�� �T�X�H�O�T�X�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�I�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �F�K�H�]�� �O�H�V��

Beatles, par une analyse de la chanson All You Need Is Love, a montré la dimension 

christique de leur message, comment cet imaginaire se développe, au sein de 

�O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�����G�H���O�D��beatlemania�×?  

 Les Beatles sont�����V�D�Q�V���D�X�F�X�Q���G�R�X�W�H�����O�¶�X�Q���G�H�V���J�U�R�X�S�H�V���O�H�V���S�O�X�V���F�R�Q�Q�X�V��à un niveau 

mondial���� �/�H�X�U���V�X�F�F�q�V���U�p�V�X�O�W�H���G�¶�X�Q���S�D�Q�H�O���G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�����P�D�L�V���U�H�Y�H�Q�R�Q�V���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�¶�X�Q�H��

formation mythique. Originaire de Liverpool, le groupe The Quarrymen rassemble Paul 

McCartney, George Harrison, John Lennon et une série de parfaits inconnus. Ils 

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�Q�W�� �D�X��skiffle���� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �K�\�E�U�L�G�H�� �T�X�L�� �P�r�O�H�� �O�H�� �E�O�X�H�V�� �H�W�� �O�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �S�R�X�U��

reprendre les standards du rock américain des années cinquante. Après plusieurs 

modifications des membres au sein de ce groupe, la formation se stabilise autour de 

Paul McCartney, George Harrison, John Lennon, Pete Best et Stuart Sutcliffe pour 

devenir The Silver Beetles, The Beat Brothers puis enfin The Beatles. Ils se forment aux 

aléas de l�D���V�F�q�Q�H���G�H���O�¶�,�Q�G�U�D���&�O�X�E���G�H���+�D�P�E�R�X�U�J���D�X�[���F�R�W�ps de Tony Sheridan. De retour 

de �+�D�P�E�R�X�U�J�����O�H���J�U�R�X�S�H�����T�X�L���V�¶�H�V�W���F�R�Q�Y�H�U�W�L���D�X���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�Ol, se modifie une dernière fois : 

Stuart Sutcliffe reste en Allemagne et Pete Best est évincé des Beatles au profit de 

Ringo S�W�D�U�U�����$���O�D���V�X�L�W�H���G�¶�X�Q���F�R�Q�F�H�U�W���D�X���&�D�Y�H�U�Q���&�O�X�E�����L�O�V���V�R�Q�W���U�H�F�U�X�W�p�V���S�D�U���%�U�L�D�Q���(�S�V�W�H�L�Q����

�G�L�V�T�X�D�L�U�H���� �T�X�L�� �Y�D�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�U�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �©�×�G�¶�H�Q�I�D�Q�W�� �V�D�J�H�×» comme le fit le Colonel Parker 

pour Elvis Presley, image exceptionnellement bien marquetée. �/�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶images 

autour des artistes joue un double rôle, à la fois marketing et spirituel. George Martin, 

nommé le cinquième Beatles, a pe�U�P�L�V�� �j�� �O�D�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U�� �O�D�� �P�D�L�V�R�Q�� �G�H�� �G�L�V�T�X�H��

�(�0�,���� �D�O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �H�V�V�X�\�D�L�H�Q�W�� �O�H�V�� �U�H�I�X�V�� �G�H�� �'�(�&�&�$�� �H�W���G�¶�D�X�W�U�H�V�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�H�V�� �G�X��

disque. Ils sont placés numéro un des charts anglais au bout de trois mois avec la 

chanson Please Please Me.  

 Les Beatles �V�R�Q�W�� �j�� �O�D�� �S�R�L�Q�W�H�� �G�H�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �G�X��Swinging London 

�W�D�Q�W���D�X���Q�L�Y�H�D�X���G�H���O�H�X�U���V�W�\�O�H���P�X�V�L�F�D�O���T�X�H���G�H���O�H�X�U���K�D�E�L�O�O�H�P�H�Q�W�����&�¶�H�V�W���S�D�U���O�H�X�U���S�R�S�X�O�D�U�L�W�p���H�W��

leur conscience sociale, qui se traduit par de nombreux discours politiques et 

�K�X�P�D�Q�L�V�W�H�V���� �T�X�H�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�X�� �J�U�R�X�S�H�� �V�¶�p�W�H�Q�G�� �H�Q�� �$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�� �H�W�� �D�X�[�� �e�W�D�W�V-Unis. Leur 

�P�X�V�L�T�X�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�� �H�W�� �O�¶�L�P�S�D�F�W�� �G�H�� �O�H�X�U�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �Y�R�Q�W�� �O�H�V�� �S�O�D�F�H�U�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �O�D��
                                                 
154 Ibid, p. 114. 
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contre-culture de cette époque. La Beatlemania est un mot-valise, ce terme désigne 

�O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���T�X�L���U�q�Jne autour des Beatles. Les rythmes des concerts enflent au même 

titre que leur popularité, le public se fait de plus en plus nombreux. Inventé par Andi 

Lothian pour �G�p�F�U�L�U�H�� �O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �P�D�V�V�H�V�� �D�Q�J�O�D�L�V�H�V�� �S�R�X�U�� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V���� �F�H���P�R�W��

prendra tout son sens lors de la British invasion. Pouvons-nous seulement croire que 

cette scénarisation, instrumentalisée par des producteurs et une industrie, peut générer 

une émotion collective si puissante qu�¶elle mobilise des masses populaires�×? Fort de leur 

succès en Grande-Bretagne, les Beatles vont envahir les États-�8�Q�L�V�����&�¶�H�V�W���D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�H��

�O�¶�p�P�L�V�V�L�R�Q��The Ed Sullivan Show �T�X�H���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���Y�D���G�H�Y�H�Q�L�U���H�P�E�O�p�P�D�W�L�T�X�H�����D�X���S�R�L�Q�W���G�H��

modifier radicalement le panorama musical américain. Comment définir et analyser ce 

phénomène�×? 

«�×Difficile en effet de toucher de près le caractère �³magique�  ́ de la �³passion 
Beatles� ,́ �³le coup de foudre�  ́ �G�H�V�� �I�D�Q�V�� �j�� �O�¶�p�J�D�U�G�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �P�X�V�L�T�X�H���� �G�L�I�I�L�F�L�O�H��
�p�J�D�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �S�p�Q�p�W�U�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �V�D�Q�F�W�X�D�L�U�H�� �G�H�V�� �I�D�Q�V�� �V�D�Q�V�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�U�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�P�S�O�L�F�L�W�p��
�³de connaisseur�  ́ avec les personnes rencontrées et partager finalement leur 
�³enchantement� .́�×»155 

 La Beatlemania pourrait se définir comme un phénomène international 

�G�¶�D�G�X�O�D�W�L�R�Q���T�X�L���G�p�S�D�V�V�H���X�Q���V�L�P�S�O�H���H�I�I�H�W���G�H���P�R�G�H, comme en témoigne le vocabulaire de 

la citation ci-dessus���� �/�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q���G�H�V���%�H�D�W�O�H�V���H�Q�W�U�D�v�Q�H���G�H�V���G�p�S�O�D�F�H�P�H�Q�W�V���G�H���P�L�O�O�L�H�U�V���G�H��

jeunes à �W�U�D�Y�H�U�V���O�H���S�D�\�V�����/�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���F�R�Q�V�W�U�X�L�W�H���D�X�W�R�X�U���G�H���F�H�V���T�X�D�W�U�H���p�Y�D�Q�J�p�O�L�V�W�H�V���G�H��

la Brit-pop se manifeste au quotidien par une codification des comportements sociaux. 

En effet, la jeunesse, qui admire les Beatles, va intégrer coiffures et tenues 

vestimentaires de leurs idoles. 

�/�H�V�� �F�R�P�S�R�U�W�H�P�H�Q�W�V�� �p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �G�X�� �G�L�V�T�X�H�� �V�R�Q�W�� �D�X�V�V�L�� �P�R�G�L�I�L�p�V����

�$�I�L�Q�� �G�H�� �P�L�H�X�[�� �D�Q�W�L�F�L�S�H�U�� �O�H�� �V�X�F�F�q�V�� �G�H�V�� �V�R�U�W�L�H�V�� �G�¶�D�O�E�X�P���� �O�¶�H�Q�W�U�H�S�U�L�V�H�� �(�0�,�� �S�U�R�S�R�V�H�� �X�Q��

principe de pré-souscription dans le but de pouvoir vendre le prochain vinyle. Ils 

demeurent�����H�Q�F�R�U�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L, les artistes qui ont vendu le plus de disques au monde (1 

à 2 milliards������ �/�D�� �U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �T�X�¶�L�O�V�� �D�W�W�H�L�J�Q�H�Q�W�� �V�H�� �W�U�D�G�X�L�W�� �S�D�U�� �X�Q�� �S�X�E�O�L�F�� �G�H�� �S�O�X�V���H�Q��

plus fervent avec hystéries, hurlements, transes et extases. Du point de vue des concerts, 

les cris et les déchainements des foules rendent inaudibles les enregistrements. Ces 

comportements hystériques ne sont pas le seul apanage des concerts et, comme le révèle 

                                                 
155 Arnaud Lionel. Le Bart C., Ambroise J.-C., Les fans des Beatles. Sociologie d'une passion. In: Politix. 
Vol. 16, N°62. Deuxième trimestre 2003. p. 207-210. 
doi : 10.3406/polix.2003.1286. 
url : /web/revues/home/prescript/article/polix_0295-2319_2003_num_16_62_1286. 
Consulté le 03 mai 2015. 
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Steven Jezo-Vannier, «�×�L�O�O�X�V�W�U�H�� �S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W�� �O�¶�p�W�\�P�R�O�R�J�L�H�� �G�X�� �W�H�U�P�H �³fan� ,́ les foules 

�G�p�Y�R�W�H�V���V�R�Q�W���I�D�Q�D�W�L�V�p�H�V���j���O�D���Y�X�H���G�¶�X�Q���%�H�D�W�O�H���H�W���S�U�R�Y�R�T�X�H���X�Q�H���S�H�U�W�H���G�H���F�R�Q�W�U�{�O�H���G�H���V�R�L���H�W��

un abandon momentané des règles de conduite en société�×»156. De plus, leur message 

�G�¶�D�P�R�Xr et leur couverture médiatique les placent dans une position de divinités, mais 

ils ne sont pas les seuls au sein des artistes du Swinging London. Pour comprendre ce 

�V�W�D�W�X�W�����L�O���I�D�X�G�U�D���V�¶�D�W�W�D�F�K�H�U���j���D�Q�D�O�\�V�H�U���O�H�V���p�O�p�P�H�Qts constitutifs du star-system. 

 

1.2.2.3 Du Swinging London à la Bristih Invasion : la contre-culture psychédélique 
anglaise  

 Catalyseur de la modernité, le Swinging London est caractérisé par une reprise 

�p�F�R�Q�R�P�L�T�X�H���H�W���X�Q�H���H�[�S�O�R�V�L�R�Q���G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���F�X�O�W�X�U�H�O�V���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�D���*�U�D�Q�G�H-Bretagne. Le 

Swinging London rassemble la pensée mods �H�W�� �K�L�S�S�L�H���� �3�p�U�L�R�G�H�� �G�¶�L�Q�V�R�X�F�L�D�Q�F�H����

�G�¶�K�p�G�R�Q�L�V�P�H�� �H�W�� �G�¶�R�S�W�L�P�L�V�P�H���� �H�O�O�H�� �S�U�p�F�q�G�H�� �O�H��Summer Of Love. Ce terme décrit la 

modernisation de la scène culturelle qui évolue dans les années soixante�×; il provient 

�G�¶�X�Q�H�� �U�D�G�L�R�� �S�L�U�D�W�H�� �D�Q�J�O�D�L�V�H�� �G�X�� �Q�R�P�� �Ge Swinging Radio England. Le Swinging London 

est apparu dans les années cinquante afin de brosser le portrait des danseurs mods qui 

�H�[�p�F�X�W�H�Q�W���G�H�V���E�D�O�D�Q�F�L�H�U�V���j���O�¶�L�P�D�J�H���G�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���G�H���M�D�P�E�H�V���G�¶�(�O�Y�L�V�����/�¶underground 

de la sous-culture mods, en Grande-Bretag�Q�H�����H�V�W���O�¶�p�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W���G�H���O�D��beat-generation. Les 

membres de cette communauté et du Swinging London voulaient rompre avec la société 

�G�¶�D�X�V�W�p�U�L�W�p���D�Q�J�O�D�L�V�H���H�W���U�p�I�O�p�F�K�L�U���j���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���V�R�F�L�p�W�p���K�X�P�D�Q�L�V�W�H���K�R�U�V���G�H�V���F�D�G�U�H�V��

�S�R�O�L�W�L�T�X�H�V�����'�H���O�¶�(�X�U�R�S�H���D�X�[���e�W�D�W�V-�8�Q�L�V�����F�H�V���U�H�Y�H�Q�G�L�F�D�W�L�R�Q�V���Y�R�Q�W���V�¶�p�W�H�Q�G�U�H���D�X���V�H�L�Q���G�H���O�D��

jeunesse londonienne, comme Richard �1�H�Y�L�O�O�H���O�H���G�p�F�U�L�W���G�D�Q�V���V�R�Q���°�X�Y�U�H��Play Power : 

«�×De Berlin à Berkeley, de Zurich à Notting Hill, les membres du mouvement 
partagèrent une profonde solidarité, ils avaient en commun des aspirations, des 
inspirations, une stratégie, un style, une humeur, et un vocabulaire. Les cheveux 
�O�R�Q�J�V�� �p�W�D�L�H�Q�W�� �O�H�X�U�� �'�p�F�O�D�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�,�Q�G�p�S�H�Q�G�D�Q�F�H���� �O�D�� �S�R�S�� �P�X�V�L�F�� �O�H�X�U�� �H�V�S�H�U�D�Q�W�R�� �H�W�� �L�O�V��
�I�X�P�D�L�H�Q�W���O�¶�K�H�U�E�H���D�Y�H�F���O�H�X�U���F�D�O�X�P�H�W���G�H���O�D���S�D�L�[���×»157 

 Londr�H�V�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �O�H�� �F�°�X�U�� �G�¶�X�Q�� �W�H�U�U�L�W�R�L�U�H�� �W�U�L�E�D�O�� �H�Q�W�U�H�� �O�H�V��mods, les teddys boys, 

puis les hippies. Au centre de ces tribus, la musique du Swinging London prend des 

allures de totems de rassemblement. En effet, on retrouve les artistes de la British Blues 

Boom, le rock psychédélique anglais, le skiffle, le R�\�W�K�P�¶�Q�¶�%�O�X�H�V�� �/�H�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O��

rythme la vie des quartiers de Londres. Ainsi, les groupes comme les Beatles, les 

Rolling Stones, les Kinks, The Who, Les Small Faces, Cream ou traffic participent à 

                                                 
156 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 113. 
157 Neville Richard, Play Power, Londres, ed. Paladin, 1971, p. 14. 
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�O�¶�p�P�X�O�D�W�L�R�Q���G�H��la scène britannique. Précurseur du mouvement psychédélique, le British 

�%�O�X�H�V���%�R�R�P���H�V�W���X�Q�H���P�X�V�L�T�X�H���L�Q�V�S�L�U�p�H���S�D�U���O�H���E�O�X�H�V���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�����&�¶�H�V�W���J�U�k�F�H���j���W�U�R�L�V���J�U�D�Q�G�V��

artistes que le blues se développe sur la scène anglaise. En effet, Alexis Corner, Cyril 

Davies, et Graham Bond, sont considérés comme les pères de ce genre. Ils construisent 

�X�Q�H�� �S�p�S�L�Q�L�q�U�H�� �G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� �S�D�U�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �%�O�X�H�V�� �,�Q�F�R�U�S�R�U�D�W�H�G�� �H�W�� �R�X�Y�U�H�Q�W�� �O�H���/�R�Q�G�R�Q��

Marquee Club, �R�•�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �G�H�� �U�R�F�N�� �V�H�� �E�R�X�V�F�X�O�H�� �S�R�X�U�� �M�R�X�H�U���� �&�¶�H�V�W�� �D�X��

travers du Blues Incorporated que les formations comme les Rolling Stones, Cream et 

�/�H�G�� �=�H�S�S�H�O�L�Q�� �V�H�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�L�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �J�X�L�W�D�U�H�� �p�O�H�F�W�U�L�T�X�H�� �G�D�Q�V���O�H�� �%�O�X�H�V��

�E�U�L�W�D�Q�Q�L�T�X�H���� �$�� �O�¶�D�S�R�J�p�H�� �G�H�� �O�¶�p�O�H�F�W�U�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �G�H�� �E�O�X�H�V�� �F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �G�H��

la British Invasion. 

«�×Cette �³invasion Britannique�´���� �F�R�P�P�H�� �R�Q�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�H�U�D���� �W�p�P�R�L�J�Q�H�� �D�O�R�U�V�� �G�¶�X�Q�H��
effervescence artistique renversante : des Who aux Kinks en passant par Cream, 
�)�U�H�H���� �7�U�D�I�I�L�F���� �7�K�H�� �$�Q�L�P�D�O�� �R�X�� �7�K�H�� �<�D�U�G�E�L�U�G�V���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�� �U�R�F�N�� �U�D�I�U�D�L�F�K�L���� �U�H�G�\�Q�D�P�L�V�p����
décomplexé, (un comble�×������ �T�X�L�� �V�H�� �G�p�S�O�R�L�H���� �D�X�� �U�\�W�K�P�H�� �G�H�� �G�L�V�F�R�J�U�D�S�K�L�H�� �G�¶�X�Q�H��
créativité insurpassée sur lesquelles repose encore le rock du XXIe siècle.�×»158 

�(�Q���T�X�R�L���F�H�W�W�H���H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���Y�D���S�H�U�P�H�W�W�U�H���X�Q���U�H�Q�R�X�Y�H�D�X���G�X���U�R�F�N���H�W���S�O�X�V���O�D�U�J�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q��

imaginaire psychédélique�×? �&�H�� �Q�¶�H�V�W�� �T�X�¶�D�S�U�q�V�� �O�¶�p�F�O�R�V�L�R�Q�� �P�R�Q�G�L�D�O�H�� �G�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �V�X�U�� �O�D��

�V�F�q�Q�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H���T�X�¶�X�Q�H���E�U�q�F�K�H���D���S�H�U�P�L�V���D�X�[���D�U�W�L�V�W�H�V���D�Q�J�O�D�L�V���G�¶�H�Q�Y�D�K�L�U���O�H�V���e�W�D�W�V-Unis et 

�G�H�� �V�¶�L�Q�W�U�R�G�X�L�U�H�� �V�X�U�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�H�V�� �V�F�q�Q�H�V�� �G�H�� �O�¶underground �D�P�p�U�L�F�D�L�Q���� �P�r�P�H�� �V�¶�L�Os 

disposaien�W�� �G�¶�X�Q�H�� �J�U�D�Q�G�H�� �D�X�U�D�� �V�X�U�� �O�H�� �W�H�Uritoire anglais. Mais comment se manifeste la 

dimension religieuse du rock britannique�×?  

 Afin de comprendre cette religiosité �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�X�� �U�R�F�N�� �E�U�L�W�D�Q�Q�L�T�X�H���� �L�O��

�I�D�X�W�� �V�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�U�� �G�H�� �W�U�R�L�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �T�X�L�� �S�Drticipent au rayonnement de la British 

invasion. �&�¶�H�V�W���D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���G�H�V���J�U�D�Q�G�V���+�R�P�P�H�V���T�X�H���O�¶�R�Q���D�Q�D�O�\�V�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�Hs 

quotidiens des petites gens. Les Beatles étant au centre de cette invasion méritent une 

analyse de premier choix159�����F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����F�¶�H�V�W���D�X�W�R�X�U���G�H�V���:�K�R�����G�H���&�U�H�D�P���H�W���G�H�V���5�R�O�O�L�Q�J��

Stones que notre regard se portera. Les Who, groupe adulé du Swinging London et de la 

culture Mods, joue autour du registre religieux, notamment par la dimension chaotique 

et le jeu violent sur scène. Bien que Pete Townshend soit bouddhiste, la scénographie 

�G�H�V���:�K�R���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���X�Q�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���G�H�V�W�U�X�F�W�U�L�F�H�����&�H���J�U�R�X�S�H���V�¶�H�V�W���I�D�L�W���F�R�Q�Q�D�v�W�Ue par ce 

caractère�����D���O�¶�L�P�D�J�H���G�¶�$�W�W�L�O�D�����O�H�V���:�K�R���G�p�P�R�Q�W�Hnt la scène et leurs instruments comme en 

témoigne la description du concert de Monterey par Steven Jezo-Vannier :  

                                                 
158 Dupuy Nicolas, Le rock pour les nuls, Paris, First, 2009, p. 93. 
159 Nous aborderons ce point lors de notre prochaine partie sur la Beatlemania. 
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«�×Au terme de la prestation, Pete Townshen pointe le ciel du doigt, plaque un accord, 
avant de faire virevolter sa guitare autour de lui et de marteler la scène avec elle�×; il 
la reprend, joue les notes finales de �³My Generation�  ́�S�X�L�V�� �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�� �V�L�� �Y�L�R�O�H�Pment 
aux amplis qui �V�H���P�H�W�W�H�Q�W���j���I�X�P�H�U�����>�«���@�����8�Q���D�P�S�O�L���H�[�S�O�R�V�H���H�W���S�U�R�S�X�O�V�H���X�Q���S�U�R�M�H�F�W�L�Oe 
sur la grosse caisse�����O�H���E�D�W�W�H�X�U���V�¶�p�F�D�U�W�H�����P�D�Q�T�X�D�Q�W���G�¶�r�W�U�H���E�O�H�V�V�p�×; la scène est alors sur 
�O�H���S�R�L�Q�W���G�H���S�U�H�Q�G�U�H���I�H�X�«�×»160 

�6�L���O�H�V���:�K�R���R�Q�W���D�W�W�H�L�Q�W���F�H���Q�L�Y�H�D�X���G�H���U�H�F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�����F�¶�H�V�W���J�U�k�F�H���D�X�[���U�L�W�X�H�O�V���G�H���G�H�V�W�U�X�F�W�L�R�Q��

�T�X�¶�L�O�V���H�[�p�F�X�W�H�Q�W sur scène. Ils forment par cette dimension �G�H�V���V�\�V�W�q�P�H�V���G�¶�H�[�X�W�R�L�U�H���S�R�X�U��

toute la jeunesse qui peut se laisser aller aux débordements dionysiaques des concerts. 

Au-delà, pouvons-nous concevoir le rock comme un rituel expiatoire�×? Outre, la 

destruction omniprésente dans les concerts de rock des Who, le concept-album, opéra 

rock, Tommy �P�R�Q�W�U�H�� �H�Q�� �T�X�R�L�� �O�H�V�� �:�K�R�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �V�S�L�U�L�W�X�D�O�R-

�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�����7�R�P�P�\���Q�D�U�U�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�¶�X�Q���M�H�X�Q�H���K�R�P�P�H���T�X�L���D���S�H�U�G�X���O�D���Y�X�H���H�W���O�¶�D�X�G�L�W�L�R�Q���j��

la suite du meurtre de son beau-père par son père biologique. Traumatisé, il se réfugie 

dans les jeux de flipper. Les parents de Tommy se tournent vers la religion et les acids 

pour �J�X�p�U�L�U���O�H�X�U���H�Q�I�D�Q�W���P�D�L�V���U�L�H�Q���Q�¶�\ fait. Après sa guérison, Tommy devient un gourou 

messianique, il prêche à ses disciples de devenir sourds, muets et aveugles pour 

atteindre une certaine hauteur spirituelle. Autoritaire, Tommy est abandonné et meurt 

seul. 

 Cream est le premier groupe à utiliser le power-trio, à savoir une formation de 

trois musiciens (batterie, basse, guitare-voix) qui rappelle sans conteste la trinité. Ce 

groupe se compose de Ginger Baker, Jack Bruce et Eric Clapton, leur musique oscille 

�H�Q�W�U�H�� �-�D�]�]���� �%�O�X�H�V���� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �H�W�F���� �0�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �O�D�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�O�L�W�p�� �G�H��

Clapton que se cristallise une dimension religieuse. 

«�×�/�D���W�H�F�K�Q�L�T�X�H���U�H�P�D�U�T�X�D�E�O�H���G�¶�(�U�L�F���&�O�D�S�W�R�Q���j���O�D���J�X�L�W�D�U�H���O�X�L���Y�D�X�W���U�D�S�L�G�H�P�H�Q�W���X�Q���V�W�D�W�X�W��
démiurgique, notamment après avoir placé quelques solos incendiaires sur un album 
mythique enregistré avec John Mayal courant 1966 (Blues Breakers with Eric 
Clapton)�×»161 

Effectivement, nommé meilleur guitariste au monde en 1967, Eric Clapton est déifié 

puisque, depuis son passage au sein de la formation the Blues Breakers, un tag parsème 

les rues de Londres «�×Clapton is God�×». Ce statut est un fardeau pour ce jeune musicien 

�T�X�L�� �D�V�V�X�P�H�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�P�H�Q�W�� �G�¶�r�W�U�H�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �'�L�H�X���� �%�O�R�Tué entre son statut de 

Dieu et les pouvoirs que les gens lui confèrent, Clapton se rattache à sa foi chrétienne 

�T�X�¶�L�O�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�X�� �J�U�R�X�S�H�� �%�O�L�Q�G�� �)�D�L�W�K�� �R�•�� �L�O�� �F�K�D�Q�W�H�� �G�X�� �*�R�V�S�H�O�� �F�R�P�Pe le fait 

remarquer Fabien Hein. Au-delà de son surnom, cet artiste ne cache pas sa foi en la 

                                                 
160 Jezo-Vannier Steven, Op. Cit, p. 147. 
161 Fabien Hein, Rock et religion dieux et la musique du diable, Paris Cahiers du rock, 2006, p.26. 
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religion chrétienne : «�×�-�¶�D�L�P�H���p�F�U�L�U�H���G�H�V���F�K�D�Q�V�R�Q�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V���G�X���J�H�Q�U�H���G�H�×» �¶�3�U�H�V�H�Q�F�H���R�I��

the Lord�×»�¶���� �&�¶�H�V�W�� �G�U�{�O�H���� �D�S�U�q�V�� �D�Y�R�L�U�� �H�Q�W�H�Q�G�X�� �F�H�W�W�H�� �F�K�D�Q�V�R�Q�� �G�H�V�� �J�H�Q�V�� �P�¶�R�Q�W�� �G�L�W�� �T�X�H�� �O�H�V��

mêmes mots étaient dans les É�F�U�L�W�X�U�H�V�����>�«�@���0�D�L�V�����M�H���W�U�R�X�Y�H���T�X�H���O�H�V���F�K�D�Q�V�R�Q�V���H�Q���I�R�U�P�H��

de prière sont ma �S�O�X�V���J�U�D�Q�G�H���L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�����>�«�@�×»162  

 �6�L���O�H�V���%�H�D�W�O�H�V���V�R�Q�W���O�H�V���G�L�H�X�[���G�¶�D�P�R�X�U���G�H���O�D���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q���G�X��Swinging London, les 

Rolling Stones sont la face obscure du rock britannique. En effet, cette rivalité 

�I�R�O�N�O�R�U�L�T�X�H�� �H�V�W�� �L�V�V�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H���� �R�•�� �O�¶�R�Q oppose le Fab Four qui 

travaille une image de jeunes gens de bonne famille aux Pierres qui roulent, qui revêtent 

vestes en cuir et réputation de garçons violents. Imprégnés du blues, ils en reprennent 

�O�H�V���F�R�G�H�V�����D�Y�H�F���O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q���G�H���U�p�I�p�U�H�Q�F�H���D�X���P�\�W�K�H���I�Dustien, les rythmes de la musique 

noire et ses connotations sexuelles, pour conclure une dimension provocatrice. Si les 

�%�H�D�W�O�H�V�� �U�H�O�q�Y�H�Q�W���G�¶�X�Q�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �E�U�L�W-pop, les Rolling Stones soignent une 

image de musiciens obscures, proches des racines �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �$�S�U�q�V�� �O�H�X�U�� �S�D�V�V�D�J�H��

�D�X�[���%�O�X�H�V���%�U�H�D�N�H�U�V�����O�H�V���5�R�O�O�L�Q�J���6�W�R�Q�H�V���V�¶�H�Q�J�D�J�H�Q�W���F�K�H�]���'�H�F�F�D���S�X�L�V���F�R�P�P�H�Q�F�H�Q�W���j���I�D�L�U�H��

salle comble.  

Néanmoins, le groupe est très vite critiqué par les débordements qui se 

produisent lors des concerts, on les accuse de v�X�O�J�D�U�L�W�p�����G�¶�H�[�D�O�W�H�U���O�D���V�H�[�X�D�O�L�W�p���G�X���S�X�E�O�L�F����

Si les autorités cherchent à les arrêter pour possession de stupéfiants, les Rolling Stones 

répondent avec plus de provocations en assimilant des codes issus du satanisme et de 

�O�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H���� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �G�p�F�U�L�W�� �)�D�E�L�Hn Hein «�×�(�Q�� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�D�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �O�H�F�W�X�U�H�� �G�H�V�� �W�U�D�L�W�p�V�� �G�H��

�V�R�U�F�H�O�O�H�U�L�H�� �G�¶�(�O�L�S�K�D�V�� �/�H�Y�L�� �H�W�� �G�H�V�� �R�X�Y�U�D�J�H�V�� �G�X�� �0�D�U�T�X�L�V�� �G�H�� �6�D�G�H���� �G�H�� �%�D�X�G�H�O�D�L�U�H�� �H�W�� �G�H��

William Blake, le groupe explore certains méandres.�×»163���� �&�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �L�G�p�H�� �T�X�H��

�V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �O�¶�D�O�E�X�P��Their Satanic Majesties Request ou encore la tenue de sorcier 

�T�X�¶�X�W�L�O�L�V�H���0�L�F�N���-�D�J�J�H�U���V�X�U���G�H���Q�R�P�E�U�H�X�[���F�R�Q�F�H�U�W�V�����6�L���O�D���P�D�U�T�X�H���G�X���G�L�D�E�O�H���H�V�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�D�E�O�H��

dans la poésie des Rolling Stones, la chanson Sympathy for the Devil est un savant 

mélange de message satanique et de musique vaudou haïtienne. Inspiré par Le Maître et 

Marguerite de Mikhaïl Boulgakov, ce texte montre la présence du Diable au sein des 

�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V�� �P�D�U�T�X�D�Q�W�V�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���� �/�¶usage du pronom personnel sujet 

Je, place Mick Jagger dans la peau de Lucifer �F�H���T�X�L���H�Q���I�D�L�W���G�R�Q�F���O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���K�X�P�D�L�Q�H����

�3�U�R�F�K�H�� �G�H�� �.�H�Q�Q�H�W�K�� �$�Q�J�H�U���� �U�p�D�O�L�V�D�W�H�X�U�� �H�W�� �P�H�P�E�U�H�� �G�H�� �O�¶�(�J�O�L�V�H�� �V�D�W�D�Q�L�T�X�H���� �O�H�V�� �6�W�R�Q�H�V��

�V�¶�D�O�L�P�H�Q�W�H�U�R�Q�W���G�¶�°�X�Y�U�H�V���G�H�V���P�L�O�L�H�X�[���R�F�F�X�O�W�H�V���F�R�P�P�H���O�H�V���W�H�[�W�H�V���G�H���&�U�R�Z�O�H�\���R�X���G�¶�$�Q�W�R�Q��

                                                 
162 Ibid. 
163 Fabien Hein, Op. Cit, p. 30. 
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LaVey jus�T�X�¶�D�X�[�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���G�¶�$�O�W�D�P�R�Q�W 69. Même si la marque du diable continue à 

�S�H�U�G�X�U�H�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�X�U�� �°�X�Y�U�H�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H��Midnight Rambler qui lie légende du blues et 

culte faustien, ou encore Dancing With Mr.D. Si cet imaginaire est présent sur le 

territoire britannique, comment se réalise-t-�L�O�� �G�D�Q�V�� �G�¶�D�Xtres espaces européens�×? 

Pouvons-nous identifier des marques similaires en Allemagne ou en France�×? Le 

territoire allemand, alors scindé en deux, va révéler des formes de rocks nouveaux : le 

Krautrock et �O�¶Agit-pop.  
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1.2.3 Allemagne, le krautrock, et la scène underground dynamique  

 �'�D�Q�V���X�Q���V�R�X�F�L���G�¶�H�I�I�D�F�H�U���O�H�V���K�R�U�U�H�X�U�V���G�H���O�D���J�X�H�U�U�H���H�W���O�¶impérialisme américain, la 

jeunesse Ouest a�O�O�H�P�D�Q�G�H���F�K�H�U�F�K�H���V�D���S�U�R�S�U�H���P�X�V�L�T�X�H�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���O�H���J�L�U�R�Q���G�H���.�D�U�O�K�H�L�Q�]��

Stockhausen que le milieu musical allemand va puiser son inspiration. Comment le 

psychédélisme et son imaginaire se sont-ils introduits sur le territoire allemand�×? Dans 

�T�X�H�O�V�� �F�D�G�U�H�V�� �F�H�W�W�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �V�¶�H�V�W-elle développée�×? Peut-�R�Q�� �S�D�U�O�H�U�� �G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

religieux dans un territoire désuni�×?  

Afin de répondre à cette question, il faudra dans un premier temps revenir sur la 

situation du découpage allemand pour découvrir les scènes principales du rock allemand 

et �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �Q�D�T�X�L�W�� �O�H�� �.�U�D�X�W�U�R�F�N���� �3�R�X�U�� �F�R�Q�F�O�X�U�H���� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �S�O�X�V�� �Y�L�H�X�[��

�I�H�V�W�L�Y�D�O�V���G�H���.�U�D�X�W�U�R�F�N���V�H�U�D���P�L�V���j���O�¶�K�R�Q�Q�H�X�U���S�D�U���Q�R�W�U�H���U�H�W�R�X�U���G�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���G�H���W�H�U�U�D�L�Q�� 

 

1.2.3.1 Le mur du son 

 �$�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �O�D�� �6�H�F�R�Q�G�H�� �*�X�H�U�U�H�� �0�R�Q�G�L�D�O�H���� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �H�V�W�� �S�D�U�W�D�J�p�H���H�Q�W�U�H�� �O�D��

France, le Royaume-Uni, les États-�8�Q�L�V�� �H�W���O�¶�8�5�6�6���� �$�O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�D�� �*�X�H�U�U�H���)�U�R�L�G�H���R�V�F�L�O�O�H��

�H�Q�W�U�H�� �W�H�Q�V�L�R�Q�� �H�W�� �G�p�W�H�Q�W�H���� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �V�p�S�D�U�p�H�� �H�Q�� �G�H�X�[�� �J�U�D�Q�G�V�� �E�O�R�F�V���� �H�V�W�� �V�R�X�P�L�Ve aux 

tensions politiques et idéologiques des deux super-puissances, qui tentent de distiller 

leur idéologie au travers du soft-power culturel, économique, etc. En 1968, le chancelier 

de la RFA, Willy Brandt attaque une politique de rapprochement pour réunir les deux 

Allemagnes, le mur qui sépare l�H�V���G�H�X�[���P�R�G�q�O�H�V���Q�¶�D���D�O�R�U�V���T�X�H���V�H�S�W���D�Q�V�����&�H���P�X�U���S�H�U�P�H�W��

de comprendre de façon symbolique comment évolue la musique entre les deux 

�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�V���� �6�¶il existe une perméabilité des frontières entre les deux pays à partir de 

�������������O�H���U�R�F�N���H�V�W���S�H�U�o�X���j���O�¶�(�V�W���F�R�P�P�H���Xn moyen anglo-saxon de distiller leur idéologie : 

«�×Les tentatives du gouvernement de la RDA pour influencer sa jeunesse ont 
toujours été pétries de maladresses et de mauvaises intuitions. Au début des 
années 60, �O�¶�p�F�K�H�F est très clair. En 1960, 200�×000 personnes fuient la RDA. La 
moitié �G�¶�H�Q�W�U�H elles sont des jeunes de moins de 25 ans. Si le 13 août 1961, la 
construction du mur a le mérite de stopper la vague �G�¶�p�P�L�J�U�D�W�L�R�Q vers �O�¶�2�X�H�V�W�� elle 
renforce cependant le conflit de générations.�×»164 

«�×Un décret du bureau politique proscrit la musique rythmée des médias de RDA et 
retire à tous les groupes leur licence. Ulbricht voit dans cette musique �³la tentative 

                                                 
164 Article paru dans le journal informatique Slate, « Quand la RDA combattait le rock'n'roll », Slate, le 
16.08.2011, consulté le 22/05/15 à 12h.  URL : http://www.slate.fr/lien/42485/rda-rock-censure. 
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�G�¶�L�Q�V�W�L�J�D�W�H�X�U�V impérialistes de déplacer en RDA une guerre acoustique en pleine 
préparation� .́ Tous les noms de groupes anglophones sont bannis.�×»165 

 

 �$�L�Q�V�L�����R�Q���F�R�Q�V�W�D�W�H���O�D���U�p�H�O�O�H���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�X�U���G�X���V�R�Q���H�Q�W�U�H���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V 1959 et 

1965. Suite �j�� �O�¶�H�Q�Y�D�K�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �H�Q�� �5�'�$���� �O�H�� �J�R�X�Y�H�U�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D��

république démocratique allemande va répondre aux États-�8�Q�L�V�� �S�D�U�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q��

ministère du divertissement���� �/�H���E�X�W���G�H���F�H���P�L�Q�L�V�W�q�U�H���H�V�W���G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U���X�Q�H���V�F�q�Q�H���P�X�V�L�F�D�O�H��

de RDA, reflet des terres socialistes. La première attaque du «�×politbureau�×» sur le 

milieu de la «�×beat revolution�×» sera la décomposition des groupes sur son territoire afin 

�G�¶�p�Y�L�W�H�U���X�Q�H���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�����$�L�Q�V�L�����X�Q���V�\�V�W�q�P�H���G�¶�H�V�S�L�R�Q�Q�D�J�H���G�X���P�L�O�L�H�X���©�×déviant�×» 

�G�X�� �U�R�F�N�� �H�V�W�� �R�U�J�D�Q�L�V�p�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �E�X�W�� �G�H�� �G�L�V�F�U�p�G�L�W�H�U�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �H�W�� �R�U�J�D�Q�L�V�H�U�� �O�¶�p�F�K�H�F�� �G�H��

�O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �V�F�q�Q�H�� �U�R�F�N�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H���� �/�H�� �U�R�F�N�� �V�X�E�L�W�� �G�R�Q�F�� �X�Q�� �H�P�E�D�U�J�R�� �j���O�¶�(�Vt 

�T�X�L���L�Q�W�H�U�G�L�W���O�¶�p�F�R�X�W�H���G�¶�D�U�W�L�V�W�Hs américains. �&�¶�H�V�W���G�R�Q�F���X�Q���S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���G�L�D�E�R�O�L�V�D�W�L�R�Q���T�X�H��

�S�U�D�W�L�T�X�H���O�¶�8�5�6�6���V�X�U���O�H���U�R�F�N����Il  �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���S�D�U���X�Q�H���W�H�Q�V�L�R�Q���L�G�p�R�O�R�J�L�T�X�H���T�X�L���U�p�V�L�G�H���H�Q�W�U�H��

USA et URSS. Les diverses tentatives menées par la RDA pour empêcher le rock, ont 

conduit à un exode massif de la jeunesse de RDA en RFA. En effet, entre la fin des 

�D�Q�Q�p�H�V�� �F�L�Q�T�X�D�Q�W�H�� �M�X�V�T�X�¶�D�X�� ������ �D�R�X�W�� ������������ �S�U�q�V�� �G�H�� �������×000 jeunes de moins de 25 ans 

vont fuir le régime du «�×politbureau�×». Bien sûr des scènes undergrounds cachées dans 

les banlieues ont vu le jour, néanmoins en Mai 64 une libéralisation musicale va être 

�W�H�Q�W�p�H���S�R�X�U���U�p�X�Q�L�U���O�D���F�D�S�L�W�D�O�H�����3�O�X�V���G�¶�X�Q���G�H�P�L-million de jeunes se rassemblent autour de 

�O�D�� �V�W�D�W�L�R�Q�� �%�H�U�O�L�Q�H�U�� �5�X�Q�G�I�X�Q�N�� �T�X�L�� �G�L�I�I�X�V�H�� �G�X�� �5�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�$�J�L�W-�S�U�R�S���� �F�¶�H�V�W-à-dire 

�X�Q�H���P�X�V�L�T�X�H���G�¶�D�J�L�W�D�W�L�R�Q��populaire conduite par le parti c�R�P�P�X�Q�L�V�W�H�����6�¶�L�O���H�[�L�V�W�H���O�¶�$�J�L�W-

�S�R�S���H�W���O�¶�2�V�W�U�R�F�N�����O�D���Y�U�D�L�H���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H���Y�D���V�¶�R�S�p�U�H�U���j���O�¶�2�X�H�V�W���G�H���O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�����D�Xx 

environs de Cologne. 

 �/�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �5�)�$�� �H�V�W�� �O�H�� �.�U�D�X�W�U�R�F�N���� �L�O�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p��

�G�¶�p�P�D�Q�F�L�S�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H���D�O�O�H�P�D�Q�G�H���T�X�L���V�H���V�H�Q�W���F�R�Q�G�H�Q�V�pe dans une culture anglo-

saxonne.  

«�×Le �.�U�D�X�W�� �5�R�F�N���� �F�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�H�� �O�H�� �S�X�Q�N�� �D�X�U�D�L�W�� �p�W�p�� �V�L�� �-�R�K�Q�Q�\�� �5�R�W�W�H�Q�� �D�Y�D�L�W�� �p�W�p�� �D�X�[��
commandes �² une espèce de délire païen sous L.S.D., une odyssée gnostique du 
genre �³�7�U�R�X�Y�H�� �O�H�� �'�L�H�X�� �T�X�L�� �W�¶�K�D�E�L�W�H�� �H�Q�� �O�L�E�p�U�D�Q�W�� �W�H�V�� �G�p�P�R�Q�V�´�×». Un peu comme les 
meilleurs moments de Hawkwind, mais sans les côtés science-fiction et Jugement 
dernier. Le public perçoit le krautrock de manière peu claire�×; les gens ne sont pas 
conscients que se �I�X�W���T�X�H�O�T�X�H���F�K�R�V�H���G�¶�D�X�V�V�L���V�D�F�U�p���T�X�H���O�D���U�p�X�Q�L�R�Q���G�H�V���6�W�R�R�J�H�V�����G�H���6�X�Q��
Ra et des MC5 sur une même scène. Un rock qui sentait le cul, transcendantal et 

                                                 
165 Ibid. 
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cosmique crée par des visionnaires surpuissants, moitié poètes et moitié druides 
�J�R�Q�I�O�p�V���D�X�[���D�P�S�K�p�W�D�P�L�Q�H�V�����X�Q���U�R�F�N���T�X�L���D�Y�D�L�W���W�R�X�M�R�X�U�V���X�Q���V�W�\�O�H���G�¶�H�Q�I�H�U���×»166 

Julian Cope, musicien et spécialiste de la musique Krautrock, décrit ce genre musical 

avec une forte présence de termes religieux167. Mais comment naquit ce genre musical�×? 

Au début des années �������������O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���G�H���O�¶�2�X�H�V�W���H�V�W���V�R�X�P�L�Ve à la musique à la mode, 

�O�H���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���H�W���D�X�V�V�L���O�D���S�R�S�����&�R�P�P�H���D�X���-�D�S�R�Q�����O�D jeunesse allemande est conditionnée 

par une américanisation de leur culture : Coca, chewing-gum, blue jeans, etc.  

«�×Nous n�¶avions pas d�¶autre choix que de tenir à distance toute influence extérieure. 
L�¶Angleterre et l�¶Amérique nous inspiraient des sentiments contradictoires. La 
musique populaire allemande des années 60 �²  la Schlague Musik �² , était 
franchement imbitable. Quant au passé, il fallait l�¶oublier. Alors certes, on ne vient 
jamais de nulle part. J�¶ai fait mes débuts dans le jazz et Holger, lui, venait de la 
musique contemporaine. C�¶était l�¶un des disciples de Stockhausen. Mais lorsque 
nous nous sommes rencontrés, l�¶enjeu était de tout reprendre à zéro, de faire quelque 
chose d�¶inédit. C�¶était presque une question de survie. Nous nous sommes donc 
tournés vers la musique répétitive avec un intérêt immense pour l�¶expérimentation. 
Nous ne savions pas où nous allions mais nous avions vraiment envie d�¶y aller.�×»168 

 Pour éviter la disparition culturelle, �O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H���G�H���O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���G�H���O�¶�2�X�H�V�W���Y�D���V�H��

tourner vers un musicien de Cologne Karlheinz Stockhausen. Elève de Messiaen, 

proche de Boulez et Cage, cet artiste est un expérimentateur musical. Il développe de 

nouveaux dispositifs pour diffuser sa musique. Il se consacre à la musique électronique 

et produit un morceau qui marquera la jeunesse allemande : Kontackte. Passionné par la 

musique populaire, Stockhausen rencontre le Jefferson Airplane, le Grateful Dead, mais 

ne produira jamais de musique psychédélique. Il formera des élèves comme Froese, 

Czukay, futur leader des Tangerine Dream et Can, deux groupes emblématiques du 

krautrock. Mais la RFA va être bousculée �j���O�¶�p�F�R�X�W�H���G�H���O�¶�°�X�Y�U�H��Hymnen qui ouvre une 

brèche entre la musique psychédélique et la musique électronique. 

«�×�3�R�X�U�T�X�R�L�� �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �I�X�W-elle si importante pour les Allemands�×? En gros, parce 
que ça reprenait Deutschland über alles pour le bousiller dans tous les sens en le 
filtrant à travers des bidules électroniques bizarroïdes, en les distordant horriblement 
et en lui faisant subir au fond le pire des traitements possibles. Le public allemand 
TOUT ENTIER en a chié une pendule.�×»169 

�&�H�W�W�H���°�X�Y�U�H���H�V�W���G�R�Q�F���j���O�¶�L�P�D�J�H���G�X���W�U�D�Y�D�L�O���G�¶�+�H�Q�G�U�L�[���V�X�U���O�H��Star Spangled Banner�����T�X�¶�L�O��

exécuta sur la scène de Woodstock. En effet, Hymnen reprend Deutschland über alles, 

cette �°�X�Y�U�H�� �G�H�� �+�D�\�G�Q�� �H�V�W�� �O�¶�K�\�P�Q�H�� �G�H�� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �/�H�V�� �G�L�V�V�R�Q�D�Q�F�H�V�� �F�U�R�L�V�p�H�V�� �D�X�[�� �V�R�Q�V��

�G�H���O�¶�K�\�P�Q�H���L�O�O�X�V�W�U�H�Q�W���S�D�U�I�D�L�W�H�P�H�Q�W���O�D���U�X�S�W�X�U�H���H�Q�W�U�H���O�H�V���G�H�X�[���$�O�O�H�P�D�J�Q�H�V�� 

                                                 
166 Cope Julian, Krautrock-�6�D�P�S�O�H�U�� �S�H�W�L�W�� �J�X�L�G�H�� �G�¶�L�Q�L�W�L�D�W�L�R�Q�� �j�� �O�D�� �J�U�D�Q�G�H�� �.�R�V�P�L�V�F�K�H�� �P�X�V�L�N���� �H�G���.�D�U�J�R�� �	��
�O�¶�H�F�O�D�W�����������������S�������� 
167 Nous reviendrons sur ce point au cours de notre prochain chapitre. 
168 Igor Hansen-Love, « �/�¶�(�[�S�U�H�V�V�ª�����4�X�¶�H�V�W-ce-que le Krautrock ?, Mag&NewsCo, 2012. 
169 Julian Cope, Op. Cit., p. 22. 
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 Le rock allemand, inspiré du psychédélisme américain et de Stockhausen, va 

�Y�R�L�U�� �I�O�H�X�U�L�U�� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �G�H�� �Fommunautés qui se fixent autour de la Kosmische musik ou 

Krautrock. Hésitant entre culture populaire socialiste et scènes «�×underground�×», le 

�P�L�O�L�H�X�� �G�X�� �U�R�F�N�� �H�Q�� �5�'�$�� �Q�¶�D�� �M�D�P�D�L�V�� �F�H�V�V�p�� �G�¶�r�W�U�H�� �X�Q�H�� �U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �W�H�Q�V�L�R�Q�V�� �T�X�L��

existent �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �G�H�� �O�¶�(�V�W���� �/�H�� �.�U�D�X�W�U�R�F�N�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �X�Q�H��

traversée du désert pour laisser place au début des années quatre-vingt à l�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�H��

�O�D�� �V�F�q�Q�H�� �G�H�� �O�¶�2uest. Les années post-89 vont �G�H�Y�H�Q�L�U�� �O�H�� �W�H�P�S�V�� �G�H�� �O�D�� �S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q��

rock allemand unifié. Comment un imaginaire religieux se développe-t-il  au sein de la 

RFA�×? 

 

1.2.3.2 Krautrock, la «�×choucroute�×» mystique 

 Le Krautrock est un mouvement, relativement méconnu du grand public, qui 

pourrait se traduire par rock allemand ou rock choucroute. En effet, le terme Kraut est 

�X�Q�� �P�R�W�� �G�¶�D�U�J�R�W�� �X�V�L�W�p�� �S�D�U�� �O�H�V�� �D�Q�J�O�D�L�V�� �S�R�X�U�� �G�p�V�L�J�Q�H�U�� �O�H�V�� �V�R�O�G�D�W�V�� �D�O�O�H�P�D�Q�G�V�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �O�D��

guerre, cependant Krautrock se traduit littéralement par le rock chou.  

 �0�X�U�p�H���G�D�Q�V���O�H���V�L�O�H�Q�F�H�����O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���H�V�S�q�U�H���G�H�V���O�H�Q�G�H�P�D�L�Q�V���P�H�L�O�O�H�X�U�V���H�W���D�W�W�H�Q�G���O�H��

�U�p�Y�H�L�O�� �G�H�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �T�X�L�� �V�¶�R�S�q�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�(�X�U�R�S�H���� �6�L�� �O�H�V�� �%�H�D�W�O�H�V�� �R�Q�W, en 

quelque sorte, �D�S�S�R�U�W�p���O�D���P�X�V�L�T�X�H���S�R�S���G�D�Q�V���O�¶�2uest allemand, le rock psychédélique est 

présent sur le territoire allemand, notamment avec le groupe de militaires en garnison 

The Monks. 

«�×Les Monks sont nés dans les mêmes clubs de folie que les Beatles, trois ans 
seulement après eux, et on sent le même chaos transpirer par tous les pores de leur 
musique. Comme dans une version sous acid �G�H�� �:�H�V�W�� �6�L�G�H�� �6�W�R�U�\�� �>�«�@�� �W�R�X�Wes ça 
parce que la rencontre d�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �H�W�� �G�H�V�� �$�O�O�H�P�D�Q�G�V�� �D créé cette transe 
envoûtante, petite cousine des opéras de Wagner. Oui les allemands avaient besoin 
�G�H���O�H�X�U���S�U�R�S�U�H���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���×»170 

�7�K�H���0�R�Q�N�V���H�V�W���O�H���S�U�H�P�L�H�U���J�U�R�X�S�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���j���S�U�R�G�X�L�U�H���X�Q�H���°�X�Y�U�H���S�U�R�F�K�H���G�H�V���F�D�G�U�H�V���G�X��

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H���� �7�K�H�� �0�R�Q�N�V���� �D�X�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�L�W�� �O�H�V�� �P�R�L�Q�H�V���� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W�� �G�H�V�� �U�\�W�K�P�H�V�� �W�U�L�E�D�X�[��

�T�X�¶�L�O�V�� �P�r�O�H�Q�W�� �D�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �,�O�V�� �D�G�R�S�W�H�Q�W�� �X�Q�H�� �P�L�V�H�� �H�Q�� �V�F�q�Q�H�� �K�X�P�R�U�L�V�W�L�T�X�H�� �D�Y�H�F�� �G�H�V��

habits noirs, la corde au cou, une tonsure de moine sur la tête. Ils commencent à 

�D�F�T�X�p�U�L�U�� �X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �Q�R�W�R�U�L�p�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�D�U�W�L�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�� �G�H�� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �R�•�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H��

de fans �Q�¶�K�p�V�Ltera pas à reprendre les codes de groupe dès leur venue dans les clubs 

loca�X�[���� �/�D�� �U�H�W�H�Q�W�L�V�V�D�Q�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �G�H�� �6�W�R�F�N�K�D�X�V�H�Q�� �H�V�W�� �O�¶�p�O�D�Q�� �Y�L�V�F�p�U�D�O qui impulse à la 

                                                 
170 Ibid, p. 17. 
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jeunesse la volonté de mélanger le rock à la musique électronique. Ainsi naquit le 

�N�U�D�X�W�U�R�F�N���� �/�H�� �.�U�D�X�W�U�R�F�N�� �H�V�W�� �G�L�I�I�L�F�L�O�H�P�H�Q�W�� �F�H�U�Q�D�E�O�H���� �R�Q�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �G�L�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �D�X�W�D�Q�W��

de krautrocks �T�X�H�� �G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� �N�U�D�X�W���� �/�D�� �V�H�X�O�H�� �I�L�O�L�D�W�L�R�Q���� �T�X�L�� �G�p�O�L�P�L�W�H�� �O�H�V�� �F�D�G�U�H�V�� �G�H�� �F�H�W�W�H��

musique allemande, réside dans la volonté de faire table rase du passé. Notre découverte 

�G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�H�� �O�D�� �.�R�V�P�L�V�F�K�H�� �P�X�V�L�N���� �V�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �D�X�W�R�X�U�� �G�H�� �W�U�R�L�V 

grands groupes : Amon Düül, Can et Tangerine Dream. �&�R�P�P�H�Q�W���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[��

se mobilise-t-il dans ces groupes�×?  

 Amon Düül est une communauté de vie qui mêle politique, anarchie et musique, 

�X�Q���S�H�X���j���O�¶�L�P�D�J�H���G�H�V���3�U�D�Q�N�V�W�H�U�V���H�W���G�X���*�U�D�W�H�I�X�O���'�H�D�G�����/�D���G�L�Y�L�V�L�R�Q���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���Y�D��

donner naissance au Krautrock, nommée Kosmische Musik. Amon Düül I et Amon 

Düül II seront une communauté séparée et interprétable qui, par intermittence, se 

�U�p�X�Q�L�U�D�����&�¶�H�V�W���$�P�R�Q���'�•�•�O II qui sort du lot du Krautrock. Ils composent des Albums qui 

sont le reflet provocateur d�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �Q�R�X�U�U�L par cette musicalité. Phallus 

Dei ou «�×le sexe de Dieu�×» est construit autour de sonorités exotiques, teintées de 

psychédélisme américain. Le morceau Kanaan renvoie aux récits bibliques de canaan, 

�F�¶�H�V�W-à-dire à une terre promise. �0�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �V�X�U�� �O�H�� �Y�L�Q�\�O�H�� �G�H�� �<�(�7�,�� �T�X�H�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�H��

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��religieux se fait sentir. 

 

 Figure 7 : Amon Düül II Pochette de l�¶album YETI 

�6�K�U�D�W�����D�U�W�L�V�W�H���Y�H�G�H�W�W�H���G�X���J�U�R�X�S�H�����S�R�V�H���Y�r�W�X���G�¶�X�Q�H���U�R�E�H���Q�R�L�U�H���D�Y�Hc une faux au-dessus de 

la tête qui évoque une image de la mort. Cet album est une bible de représentations, 

signe �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p�� �H�W�� �G�¶�X�Q�� �X�Q�L�Y�H�U�V �P�\�W�K�R�O�R�J�L�T�X�H���� �(�Q�W�U�H�� �O�H�� �W�H�[�W�H�� �$�U�F�K�D�Q�J�H�O�¶�V��

Thunderbirds, ou encore The return of Ruebzahl171���� �O�D�� �P�X�V�L�F�D�O�L�W�p�� �G�¶�$�P�R�Q�� �'�•�•�O II est 

«�×ensorcelante�×», brutale. Selon Julian Cope, elle relève de : «�×quelque chose de païen et 

                                                 

171 Rübezahl est un être fantastique polymorphe de la mythologie allemande. 
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�G�H�� �U�L�W�X�H�O���� �M�X�V�T�X�¶�j�� �F�H�� �T�X�H�� �Oa soupe sonore elle-même prenne �Y�L�H�� �>�«�@�×»172. En effet, ce 

groupe utilise des images religieuses au sein de leurs musiques, ce que nous 

développerons plus en détails dans notre partie méthodologique. 

«�×Depuis 1965, deux élèves de Stockhausen, Holger Czukay et Irmin Schmidt 
�p�Y�R�T�X�D�L�H�Q�W�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�U�D�L�W�� �G�H�V�� �P�X�V�L�T�X�H�V�� �H�W�K�Q�L�T�X�H�V�� �G�H�V��
expérimentations électroniques et de la musique classique contemporaine, mais pour 
les transcender.�×»173 

 �/�H�� �J�U�R�X�S�H�� �&�D�Q�� �H�V�W�� �L�V�V�X�� �G�H�� �O�¶�p�F�R�O�H�� �G�H�� �&�R�O�R�J�Q�H�� �² �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �j�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �D�X��

sens strict du terme école, mais plutôt comme un courant de pensée et détient deux 

élèves de Stockhausen. Can est un acronyme de «�×Communisme Anarchisme 

Nihilisme�×», cependant les traductions multiples du terme Can évoquent la présence 

�G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �H�Q�� �W�X�U�F�� �O�H�� �P�R�W�� �F�D�Q�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �j�� �O�¶�k�P�H�� �H�W�� �O�D�� �Y�L�H���� �H�Q��

japonais cela évoque les émotions et sensations. Ces termes sont le reflet de la musique 

du groupe qui, par la présence de leur chanteur Malcolm Mooney, possède une 

atmosphère basée sur le sensible. La musique de Can est basée sur des sons 

hypnotiques, proche du psychédélisme et du Free Jazz. Cette musique, �G�¶�L�P�S�U�R�Y�L�V�D�W�L�R�Q��

�O�L�E�U�H���� �V�¶�R�U�L�H�Q�W�H���� �F�R�P�P�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H���� �D�X�W�R�X�U�� �G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �I�R�U�W�H�P�H�Q�W�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �P�D�L�V��

�D�X�V�V�L�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �G�¶�R�•�� �p�P�D�Q�Hnt spiritualité et mystique, proches de celle des Doors, 

comme en témoigne la présentation des artistes de Can sur la pochette de leur premier 

album :  

«�×Irmin Schmidt �± Coordinateur adminispatial & orgue laser ; Jaki Liebezeit �± 
�,�Q�J�p�Q�L�H�X�U�� �S�U�R�S�X�O�V�L�R�Q�� �	�� �Q�D�Y�L�J�D�W�H�X�U�� �P�\�V�W�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�×; Holger Czukay �²  tout 
droit sorti du Vietnam, chef de labo technique & basse armée rouge�×; Michael Karoli 
�± guitare-sonar ; Malcolm Mooney�² linguiste-interprète spatial. »174 

Nous constatons que la présentation des artistes mêle science-fiction et approche 

mystique. �/�H�V���L�Q�W�H�U�S�U�p�W�D�W�L�R�Q�V���G�H���0�R�R�Q�H�\���R�X���G�H���'�D�P�R���V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W���G�H���-�L�P���0�R�U�U�L�V�R�Q���S�R�X�U��

entrainer les spectateurs dans des transes mystiques.  

«�×Les Can commençaient à représenter la forme supérieure de beaucoup de choses 
�H�Q�� �P�X�V�L�T�X�H���� �,�O�V�� �p�W�D�L�H�Q�W�� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�V���� �O�H�V�� �S�O�X�V�� �G�L�J�Q�H�V�� �G�¶�r�W�U�H�� �F�R�S�L�p�V���� �O�H�V�� �S�O�X�V��
�V�L�P�S�O�H�V�� �H�W���O�H�V���S�O�X�V�� �V�W�L�P�X�O�D�Q�W�V���� �>�«�@�����G�q�V�� �O�R�U�V�� �T�X�H�� �O�H�X�U���P�X�V�L�T�X�H�� �R�X�Y�U�D�L�W���G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[��
horizons d�D�Q�V���F�H�W�W�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H���H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�O�H���F�R�P�S�O�q�W�H�P�H�Q�W���j���O�¶�R�X�H�V�W���×» 175 

�'�D�P�R���6�X�]�X�N�L���H�V�W���O�¶�D�U�W�L�Vte majeur de la mutation de CAN, Il lui donne sa «�×magie�×» selon 

Julian Cope. En effet, le remplaçant de Malcolm Mooney qui souffre de troubles 

                                                 
172 Ibid, p. 131. 
173 Ibid, p. 76. 
174 Ibid, p. 26. 
175 Ibid, p. 83. 
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psychiatriques, développe u�Q�� �p�U�R�W�L�V�P�H�� �W�U�L�E�D�O�� �F�R�P�P�H�� �V�X�U�� �O�D�� �S�R�F�K�H�W�W�H�� �G�H�� �O�¶�D�O�E�X�P��Tago 

Mago�����T�X�L���p�Y�R�T�X�H���F�H�O�O�H���G�¶Absolutely Live des Doors.  

 Tangerine Dream est un groupe fondé en 1967 par Edgar Froese. Leur univers 

musical est imprégné de musique électronique, de psychédélisme, de New-Age, etc. 

�'�L�I�I�L�F�L�O�H�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �O�H�V�� �F�H�U�Q�H�U�� �G�¶�X�Q�� �S�R�L�Q�W�� �G�H�� �Y�X�H�� �P�X�V�L�F�D�O���� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W�� �O�H�X�U�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�V�W��

religieusement investi. Edgar Froese est une singularité musicale, entre la musique des 

Rolling Stones et le surréalisme de Dali. Tangerine Dream est un groupe de passage. 

Klaus Schulze, Paul Wheeler, Sven-Ake Johansson, Al Akhbar, Steve Leuwen, et Nik 

�7�X�U�Q�H�U���R�Q�W���I�D�L�W���S�D�U�W�L�H���G�H�� �O�¶�D�Y�H�Q�W�X�U�H, �F�H���T�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V���F�R�X�O�H�X�U�V��

�P�X�V�L�F�D�O�H�V���G�H���F�H���J�U�R�X�S�H�����&�¶�H�V�W���V�R�X�V���O�D���I�R�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���.�O�D�X�V���6�F�K�X�O�]�H�����G�¶�(�G�J�D�U���)roese et de 

Conrad Schnizler que Tangerine Dream va atteindre une reconnaissance nationale. 

«�×Electronic meditation est un album antique, moderne et futuriste en même temps, bien 

�T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �V�R�L�W�� �Q�L�� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H���� �Q�L�� �Y�p�U�L�W�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �P�p�G�L�W�D�W�L�I�×»176, mais il 

possède un profond caractère religieux 177: 

«�×Ces trois visionnaires avaient pour noms Edgar Froese, Conrad Schnizler et Klaus 
Schulze�×���� �F�K�D�F�X�Q�� �G�¶�H�Q�W�U�H-eux était un musicien formidable dans son champ de 
compétence atypique, et c�¶�H�V�W���(�G�J�D�U���)�U�R�H�V�H���T�X�L���O�H�V���D�Y�D�Lt rassemblé dans son besoin 
désespéré de capturer sur disque un reflet de ce que pouva�L�W���r�W�U�H�� �O�D�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�¶�X�Q��
�J�U�R�X�S�H�� �G�D�Q�V�� �V�H�V�� �P�R�P�H�Q�W�V�� �G�¶�H�[�W�D�V�H�� �O�L�Y�H�� [�«�@���$�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �X�Q�H�� �V�p�U�L�H�� �G�H�� �F�R�Q�I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q�V��
instrumentales différentes, ils élaborèrent assez rapidement une décoration infernale, 
faite de magie et de rituels étranges, qui faisait la part belle aux techniques acquises 
au cours de leur longue formation à la musique expérimentale.�×»178 

 �6�L�� �O�¶�R�Q�� �D�S�H�U�o�R�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �G�H�� �O�D�� �.�R�V�P�L�V�F�K�H�� �P�X�V�L�N�� �G�H�V�� �V�L�P�L�O�L�W�X�G�H�V�� �D�Y�H�F�� �O�H��

mouvement hippie américain, la place de la reliance communielle au sein du 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �D�O�O�H�P�D�Q�G�� �G�L�V�S�R�V�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H�� �H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���� �/�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�X�� �%�X�U�J��

Herzberg montre e�Q�F�R�U�H���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���O�D���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���V�R�Q���D�F�W�L�R�Q���V�X�U���O�H���W�H�U�U�D�L�Q���P�X�V�L�F�D�O���G�X��

Krautrock. Le burg Herzberg, fait partie intégrante de notre travail de terrain.  

 

1.2.3.3 Le festival de Burg Herzberg : incarnation des valeurs hippies de 1968 à nos 
jours 

Le Burg Herzberg est un festival de musique, situé au Sud-Est de Cologne, dans 

�O�D�� �F�R�P�P�X�Q�H�� �G�H�� �%�U�H�L�W�H�Q�E�D�F�K�� �D�P�� �+�H�U�]�E�H�U�J���� �,�O�� �H�V�W�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �H�Q�� �$�O�O�H�P�D�J�Q�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�X�Q��

                                                 
176 Ibid, p. 52. 
177 Nous développerons cette notion de caractère religieux dans notre deuxième partie, elle renvoie à des 
notions de temps et de comportements. 
178 Ibid, p. 46. 
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�G�H�V�� �S�O�X�V�� �D�Q�F�L�H�Q�V�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�V�� �G�H�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �H�X�U�R�S�p�H�Q���� ���������� �H�V�W�� �O�¶�D�Q�Q�p�H�� �G�H��

naissance de cet événement, construit par une communauté hippie. Il se déroulait au 

�F�°�X�U�� �G�H�� �O�¶�H�Q�F�H�L�Q�W�H�� �G�¶�X�Q�� �F�K�k�W�H�D�X�� �P�p�G�L�p�Y�D�O���� �D�Y�D�Q�W�� �G�H�� �V�H�� �G�p�S�O�D�F�H�U�� �V�X�U�� �O�H�V�� �F�R�O�O�L�Q�H�V��

�H�Q�Y�L�U�R�Q�Q�D�Q�W�H�V�����$�I�L�Q���G�¶�D�F�F�X�H�L�O�O�L�U���O�H�V���W�U�H�L�]�H-�P�L�O�O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�V���T�X�L���V�H���G�p�S�O�D�F�H�Q�W���G�H���O�¶�(�X�U�R�S�H��

entière pour découvrir des groupes comme Crimsom ProjeKCt, Guru Guru, Amon 

�'�•�•�O�����)�D�X�V�W�����&�D�Q�����*�R�Q�J�����O�H���I�H�V�W�L�Y�D�O���D���G�€���p�Y�R�O�X�H�U�«�� 

 

 Figure 8 : Photographie du site du Burg Herzberg 

Suite à une interruption entre 1973 et 1991, le festival a été relancé sous 

�O�¶�L�P�S�X�O�V�L�R�Q�� �G�H�� �.�D�O�O�H�� �%�H�F�N�H�U�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�X�Q�� �O�D�E�H�O�� �G�H��Think progressive179. Cet 

�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���H�V�W�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���X�Q�H���F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q���+�L�S�S�L�H���T�X�L���G�U�D�L�Q�H���S�O�X�V���G�H�������×000 personnes 

autour du rock (progressive, space ou psychédélique). Ce festival est à nos yeux 

�O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q�� �H�X�U�R�S�p�H�Q�Q�H�� �G�H�� �O�¶�L�G�p�D�O�� �+ippie. Pour comprendre comment cet événement 

�V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �G�U�R�L�W�H�� �O�L�J�Q�H�� �G�H�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N���� �Q�R�X�V�� �F�R�Q�V�W�U�X�L�U�R�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �U�p�I�O�H�[�L�R�Q��par un 

retour sur notre immersion dans ce nouveau monde qui se développe autour de deux 

axes : des entretiens et un �M�R�X�U�Q�D�O���G�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� 

«�×�'�H�X�[���M�H�X�Q�H�V���H�W���M�R�O�L�H�V���K�L�S�S�L�H�V���P�¶�D�E�R�U�G�H�Q�W���D�I�L�Q���G�H���G�D�Q�V�H�U���D�Y�H�F���P�R�L�����1�R�X�V���H�Q�W�D�P�R�Q�V��
�X�Q�H���S�H�W�L�W�H���G�L�V�F�X�V�V�L�R�Q���V�X�U���O�H���%�X�U�J���+�H�U�]�E�H�U�J�����F�H�� �Q�¶�H�V�W���T�X�H�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H���D�Q�Q�p�H���T�X�¶�H�O�O�H�V��
�S�D�U�W�L�F�L�S�H�Q�W�� �j�� �F�H�W�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �'�D�Q�V�� �O�¶�D�S�U�q�V-�P�L�G�L���� �H�O�O�H�V�� �V�¶�p�W�D�L�H�Q�W�� �I�D�L�W�H�V�� �G�H�V�� �F�R�X�U�R�Q�Q�H�V��
de fleurs �³comme à Woodstock�  ́me confient-elles. Elles portaient des tee-shirts de 
John Lennon avec marqué �³War Is Over�  ́ �F�H�� �T�X�L�� �P�¶�L�Q�W�H�U�O�R�T�X�D�L�W�� �S�Drticulièrement. 
Ainsi, je leur demandais pourquoi ? �³- John Lennon porte des valeurs du mouvement 
�+�L�S�S�L�H���� �F�¶�H�V�W�� �Q�R�U�P�D�O�� �G�H�� �O�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�U�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �S�U�{�Q�H�� �O�¶�D�P�R�X�U�� �H�W�� �O�D��
musique.� .́�×»180 

                                                 
179 Label q�X�L���p�P�H�U�J�H���G�¶�X�Q���J�U�R�X�S�H���G�H���S�H�Q�V�H�X�U���K�L�S�S�L�H���D�O�O�H�P�D�Q�G���� 
180 Xavier Guicherd-Delannaz, « Chroniques de voyage en Allemagne avec Pierre Salanon et Etienne 
Bacca», On the road for the Burg Herzberg festival, extrait de nos notes personnelles, Juillet-Aout 2014. 
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 �6�L�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �M�R�X�U�Q�D�O�� �G�H�� �E�R�U�G�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �Y�p�F�X�H��

�S�H�Q�G�D�Q�W���T�X�D�W�U�H���M�R�X�U�V�����O�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���G�H���V�S�L�U�L�W�X�D�O�L�W�p�����G�¶�D�P�R�X�U���H�W���G�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p���V�R�Q�W���O�H�V���S�R�L�Q�W�V��

clés qui émanent des enquêtes menées lors de notre séjour allemand. Les entretiens 

exécutés au Burg Herzberg ont été menés de façon non directive, afin de laisser plus de 

�S�O�D�F�H���j���O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H���S�H�U�V�R�Q�Q�H�Ole de nos enquêtés, �H�W���G�R�Q�Q�H���j���U�p�I�O�p�F�K�L�U���V�X�U���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X��

festival et sa relation avec un imaginaire religieux. Ces entretiens laissent transparaître 

en fonction de chaque communauté des syncrétismes. Si les communautés néerlandaises 

utilisent des signes du bouddhisme (statues de bouddha, drapeaux de prières) et de 

�O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H��(tee-�V�K�L�U�W���j���O�¶effigie de Ganesh et Shiva, pratique du Yoga), les allemands 

laissent plus de place à une imagerie chrétienne (avec des slogans comme Jésus est un 

hippie �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �O�D�� �F�D�U�D�Y�D�Q�H�� �G�X�� �S�U�R�S�K�q�W�H�� �L�P�S�O�D�Q�W�p�H�� �j�� �O�¶�H�Q�W�U�p�H�� �G�X�� �V�L�W�H������ �P�D�L�V�� �D�X�V�V�L�� �G�H�V��

éléments de la culture New-Age (chaise de recharge énergétique, espace pour travailler 

sur ses chakras). Cette religiosité �V�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �G�D�Q�V�� �Q�R�W�U�H�� �M�R�X�U�Q�D�O�� �G�H�� �E�R�U�G���� �R�•�� �O�¶�R�Q�� �D��

�U�H�F�H�Q�V�p�� �F�K�D�T�X�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�L�F�{�Q�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�Hs. Mais comment se manifeste cette 

présence�×?  

«�×Etienne, qui parle allemand, nous emmène au Bar jeder. Sinne ce qui peut se 
traduire par le bar de tous les péchés. Cette notion de péchés est intéressante, elle 
�V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �F�R�Q�F�H�S�W�L�R�Q�� �S�X�U�H�P�H�Q�W�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �H�W�� �Q�R�W�H�� �X�Q�H�� �W�R�X�F�K�H�� �K�X�P�R�U�L�V�W�L�T�X�H��
dans cet univers hippie. Nous nous installons donc en terrasse pour boire une bière, 
les odeurs de marijuana, les femmes en topless, des hommes habillés en femme 
définissent parfaitement cette notion de péché.�×»181 

 

 Figure 9 : Photographie du bar des péchés 

�/�H���F�D�G�U�H���G�¶�X�Q���I�H�V�W�L�Y�D�O�����G�p�G�L�p���j���O�D���P�X�V�L�T�X�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����S�H�X�W���r�W�U�H���S�U�R�S�L�F�H���j���O�D��

�S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[�����(�Q���H�I�I�H�W�����O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�H���S�p�F�K�p���U�H�O�q�Y�H���G�¶�X�Q�H���Q�R�W�L�R�Q���G�H��

�W�U�D�Q�V�J�U�H�V�V�L�R�Q�� �Y�R�O�R�Q�W�D�L�U�H�� �R�X�� �Q�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �O�R�L�� �G�L�Y�L�Q�H���� �&�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �F�R�P�P�H��un obstacle sur la 

                                                 
181 Ibid. 
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�U�R�X�W�H�� �G�¶�X�Q�H�� �p�O�p�Y�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�k�P�H���� �O�H�� �S�p�F�K�p�� �H�V�W�� �O�H�� �V�L�J�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �G�p�V�R�E�p�L�V�V�D�Q�F�H���� �P�D�L�V�� �G�H��

quelle transgression est-il question concernant cette manifestation culturelle�×? Si la 

�G�U�R�J�X�H���� �O�¶�D�O�F�R�R�O�� �H�W�� �O�D�� �Q�X�G�L�W�p��sont omniprésentes sur le site de cet événement, cette 

�V�H�Q�W�H�Q�F�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �G�H�� �P�R�T�X�H�U�L�H�� �G�X�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �3�R�X�U�W�D�Q�W���� �O�D��religiosité 

�G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V��dans les communautés qui entourent le bar des péchés entrent en 

contradiction avec ce désir.  

 

Figure 10 : Photographie de la tente de Gabrielle, voyante chrétienne 

«�×�-�H���P�H���U�H�Q�G�L�V���H�Q�V�X�L�W�H���G�D�Q�V���O�D���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���G�H���-�p�V�X�V���&�K�U�L�V�W�����R�Q���P�¶�H�[�S�O�L�T�X�D���S�R�X�U�T�X�R�L��
�*�D�E�U�L�H�O�O�H���S�R�V�V�p�G�D�L�W���F�H�W�W�H���F�D�U�D�Y�D�Q�H���G�H���-�p�V�X�V�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���X�Q���V�R�Q�J�H���T�X�¶�H�O�O�H���P�H���G�L�W���D�Y�R�L�U��
parlé au Christ, mais comme me le fera remarquer plus tard Jean Pierre, le mari 
�G�¶�(�Y�D�� �³elle a dû abuser du chichon� .́ Ce fut le tour de trois communautés 
bouddhistes. Les Néerlandais semblaient partager une idée commune avec leur 
voisine chrétienne à la différence des Autrichiens qui perçoivent ces icones comme 
�G�H�V�� �D�Y�D�W�D�U�V�� �G�H�� �S�D�L�[�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�D�P�R�X�U���� �>�«�@���� �� �(�Q�� �U�H�P�R�Q�W�D�Q�W�� �F�K�H�]�� �(�Y�D�� �H�W�� �-�H�D�Q�� �3�L�H�U�U�H���� �M�H��
tombe sur une bande de jeune arborant des figures religieuses indiennes, Shiva, 
�*�D�Q�H�V�K���H�W���G�¶�D�X�W�U�H�V���G�R�Q�W���O�H���Q�R�P���P�¶�p�F�K�D�S�S�H���×»182 

Les chroniques de notre séjour en Allemagne avaient pour objectif de retranscrire 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���H�Q���D�F�W�L�Y�L�W�p���V�X�U���O�D���V�F�q�Q�H���P�X�V�L�F�D�O�H�����0�D�L�V���F�R�P�P�H���R�Q���O�H���F�R�Q�V�W�D�W�H�����O�H�V��

communautés de fan du Krautrock arborent fièrement des attributs relatifs à différentes 

religions���� �/�H�� �F�K�U�L�V�W�L�D�Q�L�V�P�H���� �O�H�� �E�R�X�G�G�K�L�V�P�H�� �H�W�� �O�¶�K�L�Q�G�R�X�L�V�P�H��sont fortement représentés 

comme la citation précédente tend à le démontrer. Ces signes indiquent la prégnance de 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���S�H�U�V�L�V�W�D�Q�W��encore dans le monde hippie. Mais comment les acteurs 

de ce mouvement le perçoivent-ils, et quels liens font-ils avec la musique�×?   

«�×Un français : La pluralité de la musique se conçoit pour moi comme une voie 
spirituelle. Un peu comme la musique du Burg Herzberg. 

Xavier : Que pensez-vous de la musique du festival�×?  

                                                 
182 Ibid. 



 

 
124 

Un hollandais �����/�H���P�L�H�X�[���G�D�Q�V���F�H���I�H�V�W�L�Y�D�O���Q�¶�H�V�W���S�D�V���O�D���P�X�V�L�T�X�H���P�D�L�V���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p���H�W��
�O�¶�D�P�R�X�U���G�H�V�� �J�H�Q�V���� �&�¶�H�V�W���� �V�D�Q�V�� �G�R�X�W�H���� �O�L�p�� �D�X�� �I�D�L�W���T�X�¶�R�Q�� �V�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �W�R�X�V�� �X�Q�L�V�� �H�W���S�O�H�L�Q��
�G�¶�D�P�R�X�U���S�D�U���H�W���G�D�Q�V la musique.�×»183 

 Cet entretien avec une communauté franco-�K�R�O�O�D�Q�G�D�L�V�H���� �G�R�Q�W�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�O�L�W�p�� �G�H�V��

membres ont refusé de décliner leur identité184, pose les fondements de ce que nous 

�Q�R�P�P�R�Q�V�� �O�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q�� �Ges valeurs hippies, à savoir : l�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p���� �O�¶�D�P�R�X�U���� �O�H��

spirituel, la musique. La musique ne relève pas directement de valeurs religieuses, elle 

�H�V�W�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�L�Q�G�L�T�X�H�� �O�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�� �G�H�� �O�D��communauté, une voie spirituelle. Cependant, 

�O�¶�$�P�R�X�U���� �O�¶�8�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p�� �H�W�� �O�H��Spirituel, sont des termes en relation avec un imaginaire 

�U�H�O�L�J�L�H�X�[�����'�D�Q�V���O�H���G�L�V�F�R�X�U�V���G�H���O�D���S�H�U�V�R�Q�Q�H���K�R�O�O�D�Q�G�D�L�V�H�����O�D���P�X�V�L�T�X�H���Q�¶�H�V�W���S�D�V���G�p�F�R�Q�Q�H�F�W�p�H��

�G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[, �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H���H�Q���V�H�U�D�L�W���X�Q���P�p�G�L�D���T�X�L���S�H�U�P�H�W���O�¶�X�Q�L�R�Q���G�H�V���W�H�U�P�H�V����

�&�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �F�H�W�W�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H�� �T�X�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�� �D�Y�H�F�� �6�F�R�W�W���G�X�� �J�U�R�X�S�H�� �‘�U�H�V�X�Q�G��

Space Collective et professeur en endocrinologie. Il considère que cet événement est 

�G�p�W�H�Q�W�H�X�U���G�¶�X�Q�H���S�R�U�W�p�H���S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�Tue et spirituelle. La portée philosophique est proche 

de celle de Charles Fourier. Effectivement, Scott aborde trois thématiques de cette 

philosophie ���� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H���� �O�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �H�W�� �O�¶�D�U�W���� �'�D�Q�V�� �X�Q�H�� �V�H�F�R�Q�G�H�� �S�D�U�W�L�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�U�H�W�L�H�Q���� �L�O��

traite de la relation qui existe entre les notions ci-dessus. Adepte de la théorie des 

�F�R�U�G�H�V���� �L�O�� �F�K�H�U�F�K�H�� �j�� �P�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U�� �O�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�E�U�D�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �U�D�L�V�R�Q�Q�H�� �D�X�[�� �%�X�U�J��

Herzberg. Souvent fourre-tout, le terme de bonne vibration est pour Scott cette corde 

cosmique qui peut vibrer e�Q�W�U�H�� �F�K�D�T�X�H�� �F�K�R�V�H���� �6�R�Q�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�p�Q�X�p�� �G�H�� �S�H�Q�V�p�H��

�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�����0�r�P�H���V�¶�L�O���H�V�W���D�W�K�p�H���H�W���Y�p�K�p�P�H�Q�W���I�D�F�H���j���O�D���U�H�O�L�J�L�R�Q�����F�H�W���D�U�W�L�V�W�H���H�W���V�F�L�H�Q�W�L�I�L�T�X�H��

voit un lien entre religiosité et art sous le prisme du contrôle dans le sens 

Burroughsien185 :  

« Scott : Oh tu sais, tu parles à un scientifique et pour reprendre une phrase de Bob 
Peters : «�×Je �Q�¶�D�L�� �S�D�V���F�K�R�L�V�L�� �G�¶�r�W�U�H�� �D�W�K�p�L�V�W�H���� �O�R�J�L�T�X�H���� �L�Q�W�H�O�O�L�J�H�Q�W���H�W���K�R�Q�Q�r�W�H���� �L�O�� �P�H�� �O�¶�D��
demandé.�×»  Moi, je pense que la recherche de la vérité passe par la science. La 
religion e�V�W�� �S�R�X�U�� �P�R�L�� �X�Q�H�� �V�R�X�U�F�H�� �G�H�� �F�R�Q�W�U�{�O�H�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�H�Q�W�H�Q�G�� �%�X�U�U�R�X�J�K�V���� �/�H��
message est bon, Les gens qui le portent Bouddha, Jésus, Mahomet sont des 
personnes intelligentes qui à leur époque avaient compris les hommes devaient pour 
évoluer vivre en harmonie. 

[Longue �G�L�J�U�H�V�V�L�R�Q���V�X�U���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�V] 

Xavier : Tu as parlé de la notion de contrôle comme le pense Burroughs. Ça 
�P�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H�� 

Scott �����>�«�@���7�R�X�W���H�V�W���X�Q�H���T�X�H�V�W�L�R�Q���G�H���F�R�Q�W�U�{�O�H���P�H�Q�W�D�O�����R�Q���G�L�V�W�L�O�O�H���X�Q�H���S�H�Q�V�p�H���G�D�Q�V���X�Q��
média et on modifie certains comportements���� �&�¶�H�V�W�� �O�¶�D�Y�q�Q�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p��
technocratique comme dans 1984. Ici, on est hors-temps donc hors contrôle.  

                                                 
183 Entretien qualitatif du 2 aout 2014 avec une communauté franco-hollandaise. 
184 �,�O�V�� �V�H�� �F�R�Q�V�L�G�q�U�H�Q�W�� �W�R�X�V�� �F�R�P�P�H�� �I�U�q�U�H�V�� �H�W�� �V�°�X�U�V�� �H�W�� �U�H�I�X�V�H�Q�W�� �G�R�Q�F�� �G�H�� �V�H�� �Q�R�P�P�H�U�� �S�D�U�� �O�H�X�U�� �S�U�p�Q�R�P��
synonyme pour �H�X�[���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�L�V�P�H���T�X�L���U�q�J�Q�H���V�X�U���O�H���P�R�Q�G�H. 
185 Entretien qualitatif du 2 aout 2014 avec Scott, artiste de Øresund Space Collective il a 45 ans. 
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Xavier : Pourtant la musique et les dispositifs �²  �M�¶�H�Q�W�H�Q�G�V�� �S�D�U�� �G�L�V�S�R�V�L�W�L�I�V��Light-
show, niveau sonore, etc. �²  sont des moyens de contrôle�×?  

Scott : Ok, oui certainement. Cependant, les musiciens ont conscience de cela il faut 
faire très attention quand on manie ce genre de technologie. Je rejoins ici la pensée 
�G�H�� �O�¶�H�V�V�D�L�� �U�R�F�N�� �H�W�� �P�D�J�L�H�� �G�H�� �:�L�O�O�L�D�P�� �%�X�U�U�R�X�J�K�V�� �T�X�L�� �D�� �I�D�L�W�� �X�Q�� �P�D�J�Q�L�I�L�T�X�H�� �H�Q�W�U�H�W�L�H�Q��
avec Page.�×» 

 �6�H�X�O�H���O�¶�H�Q�T�X�r�W�H���T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�H���S�R�X�U���U�p�S�R�Q�G�U�H���j���O�D���T�X�H�V�W�L�R�Q���©�×quel est votre meilleur 

souvenir du festival�×?�×» révèle clairement les 4 notions ci-dessus. En voici quelques 

extraits significatifs : 

«�×Jess �����0�R�Q���S�O�X�V���E�H�D�X���V�R�X�Y�H�Q�L�U�����&�¶�H�V�W���Q�R�W�U�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� 

Xavier : Je te remercie.  

Jess ���� �W�X�� �Q�H�� �W�¶�\�� �D�W�W�H�Q�G�D�L�V�� �S�D�V���� �6�L�Q�R�Q�� �M�H�� �W�U�R�X�Y�H�� �T�X�H�� �Q�R�X�V�� �V�R�P�P�H�V�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �S�O�D�F�H��
parfaite, les gens sont pleins �G�¶�D�P�R�X�U�����G�H���V�R�X�U�L�U�H�����G�H���S�D�L�[�����F�¶�H�V�W���F�H���T�X�H���M�¶�D�L�P�H���L�F�L�����-�H��
�W�¶�D�L�P�H���H�W���W�X���P�¶�D�L�P�H�V�����&�¶�H�V�W���X�Q�H���E�H�D�X�W�p���V�L�P�S�O�H���D�X���P�L�O�L�H�X���G�H���F�H���P�Dgnifique paysage et 
�G�¶une musique spirituelle et envoûtante.�×»186 

«�×Lars : �1�R�X�V���D�Y�R�Q�V���M�R�X�p���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���G�D�Q�V���O�D���W�H�Q�W�H���G�H�� �O�H�F�W�X�U�H, �F�¶�p�W�D�L�W���X�Q���p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W��
�V�L�P�S�O�H�P�H�Q�W���J�p�Q�L�D�O���S�R�X�U���Q�R�V�� �G�p�E�X�W�V���G�¶�D�U�W�L�V�W�Hs. On a transmis un message de paix et 
�G�¶�D�P�R�X�U���j���W�R�X�W�H���O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���T�X�L���U�p�V�L�G�H���L�F�L�����-�H���V�X�L�V���V�X�U���X�Q���Q�X�D�J�H���×»187 

«�×George : Le mieu�[�� �F�¶�p�W�D�L�W�� �9�D�Q�G�H�U�J�U�D�D�I�� �J�H�Q�H�U�D�W�R�U�� �F�¶�H�V�W�� �G�H�� �O�D�� �N�H�\�E�R�D�U�G�� �P�X�Vic 
expérience. Je planais complètement.�×»188 

 «�×Madame : Nous, notre meilleur souvenir, �F�¶�H�V�W���O�H���P�D�U�L�D�J�H���T�X�H���Q�R�X�V���D�Y�R�Q�V���I�D�L�W���V�X�U��
la scène du festival.  

Xavier : Vous vous êtes mariés au festival�×?  

Monsieur : Oui mais moi, mon meilleur souvenir, �F�¶�H�V�W�� �G�¶�D�Y�R�L�U�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�p�� �-�H�D�Q��
Pierre. La communauté rigole���� �6�L�Q�R�Q���D�Y�D�Q�W���R�Q���D�Y�D�L�W���D�X�V�V�L�� �X�Q�� �P�D�W�F�K�� �G�H�� �I�R�R�W���� �F�¶�p�W�D�L�W��
�E�L�H�Q�����2�K���L�O���\���D���D�X�V�V�L���O�H���F�R�Q�F�H�U�W���G�¶�R�X�Y�H�U�W�X�U�H���T�X�L���H�V�W���X�Q�H���J�U�R�V�V�H���M�D�P���V�H�V�V�L�R�Q���� 

Madame �����2�Q���V�¶�H�V�W���P�D�U�Lés sur la freak stage, on a fait venir des officiers pour nous 
marier�����&�¶�p�W�D�L�W���E�H�D�X, les gens nous applaudissaient.�×»189 

 

�(�Q�W�U�H���O�D���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���D�Y�H�F���-�H�V�V�L�F�D�����/�D�U�V���H�W���O�H���F�R�X�S�O�H���T�X�L���V�¶�H�V�W���P�D�U�L�p���V�X�U���O�D���)�U�H�D�N���V�W�D�J�H�����F�H�V��

�F�L�W�D�W�L�R�Q�V�� �p�Y�R�T�X�H�Q�W���O�¶�D�P�R�X�U�� �T�X�L�� �H�V�W�� �O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���O�H�� �S�O�X�V�� �I�p�G�p�U�D�W�H�X�U���G�H�V�� �H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�V�� �H�[�p�F�X�W�p�V����

�/�¶�D�P�R�X�U�� �H�W�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�W�p�� �G�H�� �F�H�� �P�H�V�V�D�J�H�� �H�V�W�� �O�H�� �F�H�Q�W�U�H�� �F�O�p�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �Ge ce festival, ce 

qui se manifeste par le terme rencontre qui revient fréquemment dans nos entretiens ou 

�H�Q�F�R�U�H�� �S�D�U�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q�� �I�U�q�U�H�� �H�W�� �V�°�X�U���� �6�X�U�� �O�H�V�� �T�X�D�W�U�H�� �H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�V�� �T�X�D�Q�W�L�W�D�W�L�I�V�� �F�L-dessus, 

deux ont retenu notre attention : celui des mariés et celui de Jessica. �/�¶�H�Q�W�U�H�W�L�Hn avec 

Jessica détient une résonance particulière entre Edgar Morin et son Journal de 

Californie, et notre recherche sur le site du Burg Herzberg. Le cas de la rencontre avec 

                                                 
186 Entretien quantitatif du 2 aout 2014 avec Jess, festivalière depuis 20 ans, elle a 25 ans. 
187 Entretien quantitatif du 2 aout 2014 avec Lars, artiste pour cette première année au Burg Herzberg, il a 
35 ans. 
188 Entretien quantitatif du 2 aout 2014 avec George, vieille hippie de la première génération du Burg 
Herzberg, il a environ 75 ans. 
189 Entretien quantitatif du 2 aout 2014 avec �G�H�V���D�P�L�V���G�H���O�D���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���G�¶�(�Y�D�� 
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Jessica rappelle un passage où Edgar Morin a vécu un fait si�P�L�O�D�L�U�H�� �O�R�U�V�� �G�¶�X�Q�H��

convention hippie à la fin des années 60. Ces deux entretiens abordent en quelques 

�O�L�J�Q�H�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���Y�D�O�H�X�U�V���K�L�S�S�L�H�V�����0�D�L�V�����F�¶�H�V�W���E�L�H�Q���D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H�����P�p�G�L�D��

spirituel et religieux, �T�X�H�� �V�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�Q�W�� �O�¶�D�P�R�X�U�� �H�W�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�Lté, qui unissent 

�O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �S�D�U�W�L�F�L�S�D�Q�W�V�� �j�� �F�H�W�W�H�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�� �K�L�S�S�L�H���� �/�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �Y�p�F�X�H���D�X�� �%�X�U�J��

Herzberg va alimenter notre recherche tout au long des chapitres à venir. 

 �&�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���T�X�L���U�p�V�L�G�H���G�D�Q�V���O�H���.�U�D�X�W�U�R�F�N�����F�¶�H�V�W���D�Y�D�Q�W���W�R�X�W��

a�Q�D�O�\�V�H�U�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �P�X�V�L�T�X�H���� �O�D�� �S�U�R�E�O�p�P�D�W�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�H�� �$�O�O�H�P�D�J�Q�H���V�F�L�Q�G�p�H�� �H�Q��

deux idéologies. Si notre expérience du Burg Herzberg a permis de découvrir la 

dimension festive du Krautrock, cette seule expérience ne peut être conçue comme une 

analyse co�P�S�O�q�W�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �D�O�O�H�P�D�Q�G. Cependant, elle révèle des 

caractéristiques communes qui se retrouvent entre les différents mouvements 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�����4�X�¶�H�Q��est-il  par exemple du psychédélisme à la française�×?  
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Chapitre 3 : Le psychédélisme à la française 

 

 Le mouvement psychédélique français s�¶�H�V�W���F�R�Q�V�W�U�X�L�W���W�D�U�G�L�Y�H�P�H�Q�W�����(�Q���Hffet, alors 

que le mouvement anglo-�V�D�[�R�Q���V�¶�p�W�H�L�J�Q�D�L�W�����O�D���)�U�D�Q�F�H���Y�L�W���D�S�S�D�U�D�v�W�U�H���X�Q�H���Q�R�X�Y�H�O�O�H���I�R�U�P�H��

de musique issue de la scène underground. Est-ce que la scène française peut se 

concevoir sur le même plan que celle des États-�8�Q�L�V�� �R�X�� �G�H�� �O�¶�$�Q�J�O�H�W�H�U�U�H�×? Afin de 

comprendre les influences de ce mouvement, il faut revenir sur les éléments qui ont 

nourri la musique Zheul. Autrement dit, il est nécessaire de revenir aux racines du 

mouvement contre-culturel français, son avant-garde artistique, ses révolutions. Si le 

�S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�� �H�V�W�� �X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �U�H�V�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�P�E�U�H�� �G�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���\�p-yé, 

relève-t-�L�O���G�H�V���P�r�P�H�V���F�D�G�U�H�V���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�Jieux�×?  

 

 1.3.1 Contre-culture et avant-garde  

 La France traverse, comme les États-�8�Q�L�V���� �X�Q�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �G�¶�D�Y�D�Q�W-garde qui 

laisse son empreinte sur le milieu politique, culturel, musical et sociétal. Mais comment 

ces mouvements vont-ils influencer la scène psychédélique�×?  

Ainsi, la contre-culture psychédélique française est marquée par un groupe politico-

artistique �����/�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�����0�X�V�L�F�D�O�H�P�H�Q�W�����O�D���V�F�q�Q�H���H�V�W���D�X�V�V�L���W�R�X�F�K�p�H���S�D�U��

�O�H���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�����X�Q���U�R�F�N���I�U�D�Q�o�D�L�V���W�U�q�V���S�U�R�F�K�H���G�H�V���V�R�Q�V���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�V�����T�X�¶Edgar Morin qualifie 

de yé-yé. Si le mouvement hippie peut se retrouver dans �O�¶�Æ�J�H�� �W�H�Q�G�U�H�� �H�W�� �W�r�W�H�� �G�H�� �E�R�L�V 

constitué par le Yé-yé, le psychédélisme est apparu par la Zheul musique dans les 

années soixante-dix, avec une scène underground qui rencontre des difficultés à 

�V�¶�D�I�I�L�U�P�H�U�� �&�R�P�P�H�Q�W���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�X���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���G�D�Q�V���X�Q�H���)�U�D�Q�F�H��

qui oscille entre laïcisation, crise politique et idolâtrie des stars françaises américanisées 

ou refus de la culture américaine�×? Ce rock psychédélique est-il impré�J�Q�p�� �G�¶�X�Q�H��

dimension religieuse�×?  
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1.3.1.1 Internationale Situationniste ���� �O�¶�D�Y�D�Q�W-garde littéraire, artistique, politique et 
spirituelle 

 Si les États-�8�Q�L�V���R�Q�W���F�R�Q�Q�X���X�Q�H���Y�D�J�X�H���G�¶�D�X�W�H�X�U�V���H�Q���U�X�S�W�X�U�H���D�Y�H�F���O�¶American Way 

of Life���� �O�H�V�� �%�H�D�W�Q�L�N�V���� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H�� �H�V�W�� �S�R�U�W�H�X�V�H�� �G�¶�X�Q�H�� �R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H���H�Q�W�U�H��

communisme et avant-garde artistique �����O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�����)�R�Q�G�p�H���H�Q��������������

�/�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�� �U�D�V�V�H�P�E�O�H�� �O�H�V�� �/�H�W�W�U�L�V�W�H�V���� �O�H��Mouvement International 

pour un Bauhaus imaginiste, des peintres italiens et le comité de psychogéographie de 

�/�R�Q�G�U�H�V���� �/�¶�X�Q�� �G�H�� �V�H�V�� �O�H�D�G�H�U�V�� �H�V�W�� �*�X�\�� �'�H�E�R�U�G�� �T�X�L�� �S�U�R�S�R�V�H���� �G�D�Q�V�� �V�R�Q��Rapport sur la 

construction des situations, une nouvelle façon de voir le monde, de le changer. Les 

situationnistes cherchent à mettre en avant «�×des moments de la vie, concrètement ou 

�G�p�O�L�E�p�U�p�P�H�Q�W���F�R�Q�V�W�U�X�L�W�V���S�D�U���O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H���G�¶�X�Q�H���D�P�E�L�D�Q�F�H���X�Q�L�W�D�L�U�H���H�W���G�¶�X�Q���M�H�X��

�G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�×»190. Ils se positionnent comme des personnes qui cherchent à démontrer 

�T�X�H���O�¶�D�U�W���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�L�Q���H�V�W���H�Q�F�R�U�H���G�H���F�X�O�W�X�U�H���E�R�X�U�J�H�R�L�V�H���H�W���W�H�Q�W�H�Q�W���G�H���G�p�S�D�V�V�H�U���F�H���V�L�P�S�O�H��

cadre. Mais, comment vont-ils procéder�×? �(�Q�� �T�X�R�L�� �O�¶�,.S. marque un changement 

�G�U�D�V�W�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�X���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�×?  

 Le projet situationniste s�¶�L�Q�V�S�L�U�H���G�H�V���W�K�p�R�U�L�H�V���P�D�U�[�L�V�W�H�V���H�W���U�H�S�R�V�H���G�¶�X�Q�H���S�D�U�W���V�X�U��

le conditionnement des individus par la nature objective puis par les effets du milieu 

géographique sur les affects. �/�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�R�Q�F�� �j�� �O�D�� �F�U�R�L�V�p�H��

�G�H�V�� �F�K�H�P�L�Q�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�¶�D�Ut, la politique et la réalité. Il propose une nouvelle façon de 

concevoir le monde «�×pour résister au monde utilitaire, qui programme le travail et 

�O�¶�H�Q�Q�X�L�����L�O���V�¶�D�J�L�W���D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L���G�H���S�D�V�V�H�U���j���X�Q���V�W�D�G�H���V�X�S�p�U�L�H�X�U���G�H���O�D���F�U�p�D�W�L�Y�L�W�p��artistique : la 

construction consciente des ambiances et des situations.�×»191. Les situationnistes 

�V�¶�R�U�L�H�Q�W�H�Q�W���D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q���S�U�R�M�H�W���H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�O���T�X�L���G�p�F�R�Q�V�W�U�X�L�W���O�H���F�R�Q�F�H�S�W���G�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V��

au profit des situations. Ces dernières �U�p�Y�q�O�H�Q�W���G�H�V���G�p�V�L�U�V���G�¶�X�Q�H���S�D�U�W���S�U�L�P�L�W�L�I�V���H�W���G�¶�D�X�W�U�H�V��

parts émergeant de la situation elle-�P�r�P�H�����3�H�Q�V�H�U���O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H���F�R�P�P�H��

précurseur de la contre-culture française est problématique, comme le constate 

Christophe Bourseiller dans son ouvrage Contre-Cultures�ß! Effectivement, Guy Debord 

�D���V�R�U�W�L���X�Q�H���F�U�L�W�L�T�X�H���F�L�Q�J�O�D�Q�W�H���G�H���F�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���G�D�Q�V���O�¶�D�U�W�L�F�O�H�� �©�×Le bruit et la fureur�×» 

en 1958. Il décrit la Beat Generation comme «�×�/�¶�R�G�H�X�U���G�¶�°�X�I���S�R�X�U�U�L���T�X�H���U�p�S�D�Q�G���O�¶�L�G�p�H��

de Dieu enveloppe les crétins de la Beat Generation.�×»192. Autrement-dit, Debord voit 

                                                 
190 Guy Debord, « Définitions », Internationale Situationniste, n° 1, juin 1958. 
191 Patrick Tacussel, « Dérives psychogéographiques de la gauche lettriste et situationniste », Contre-
Cultures !, Éd. CNRS, Paris, 2013, p. 49. 
192 Guy Debord, « Le bruit et la fureur », Internationale Situationniste, n° 1, juin 1958. 
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dans le mouvement de la Beat Generation et des hippies une certaine forme de nouvel 

opium du peuple. �&�H�W�W�H���F�L�W�D�W�L�R�Q���P�R�Q�W�U�H���O�D���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H���O�¶�,���6�����G�H���U�H�M�H�W�H�U���O�D���P�\�V�W�L�T�X�H���E�H�D�W�Q�L�N��

qui influence le mouvement psychédélique. Néanmoins, les beatniks et les hippies, tout 

�F�R�P�P�H�� �O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H, revendiquent une pensée libertaire et hédoniste 

�T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �U�H�W�U�R�X�Y�H��en Mai 1968 sur les murs de la Sorbonne à Paris. Le projet de Guy 

Debord sur La société du spectacle va marquer un pas dans le changement des 

mentalités. Le refus de la production artistique va amorcer la scission du mouvement 

entre artistes et politiques révolutionnaires. Cet ouvrage propose une analyse détaillée 

du concept de spectacle, selon le prisme marxien, pour décrire une société où ce dernier 

génère «�×la religion de la marchandise�×». La pensée situationniste prône, au même titre 

�T�X�H���O�H�V���K�L�S�S�L�H�V�����O�¶�D�U�W���Q�R�Q���V�p�S�D�U�p���G�H���O�D���Y�L�H���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�Q�H�����D�L�Q�V�L���T�X�H���O�D���I�L�Q���G�H���W�R�X�W�H���I�R�U�P�H���G�H��

représentation. Cependant, les situation�Q�L�V�W�H�V���V�R�X�K�D�L�W�H�Q�W���O�D���I�L�Q���G�¶�X�Q���D�U�W���Q�R�Q���F�R�Q�W�H�P�S�O�D�W�L�I��

�T�X�H���O�¶�R�Q���S�R�X�U�U�D�L�W���U�H�W�U�R�X�Y�H�U���G�D�Q�V���F�H�U�W�D�L�Q�V���D�V�S�H�F�W�V���G�H�V���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�V���K�L�S�S�L�H�V�� Autrement-

dit, les situationnistes reprochent �X�Q�� �P�D�Q�T�X�H�� �G�¶�D�Q�F�U�D�J�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�p�H�O�� Le 

�S�U�R�J�U�D�P�P�H���G�H���O�¶�,�6���S�U�p�Y�R�\�D�L�W���G�H���P�H�W�W�U�H��en place des méthodes artistiques qui visaient à 

produire du réel, au-delà de la représentation, de transformer le quotidien par plus de 

quotidien. �,�O���W�U�R�X�Y�H���T�X�H���O�¶�D�U�W���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���X�Q�H���I�R�U�P�H��aliénante et veulent sortir de cette 

dimension représentative pour un système horizontal plutôt que vertical193. 

 �&�H�W�W�H�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �Y�L�H�� �S�D�U�� �O�H�� �E�L�D�L�V�� �G�¶�L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�V�� �G�L�U�H�F�W�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�H��

�T�X�R�W�L�G�L�H�Q�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�Hs filmographiques de Guy Debord, notamment 

dans son Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de 

�O�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�D�F�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �W�H�Q�G�D�Q�F�H�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H. La 

transformation de la vie par la construction de situations devait affranchir les individus 

des structures et process de vie quotidienne mais aussi des éléments du sacré. Les 

�V�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�V�� �V�R�X�K�D�L�W�H�Q�W�� �U�p�L�Q�W�U�R�G�X�L�U�H�� �O�D�� �P�D�J�L�H�� �S�D�U�� �O�H�� �M�H�X�� �O�L�E�U�H�� �G�H�V���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�V���� �&�¶�H�V�W-à-

�G�L�U�H�����V�R�U�W�L�U���G�H�V���F�D�G�U�H�V���S�U�p�p�W�D�E�O�L�V���S�R�X�U���p�P�D�Q�F�L�S�H�U���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�W���H�Q���I�D�L�U�H���X�Q���Y�L�Y�H�X�U���H�W���Q�R�Q��

un simple spectateur léthargique, �F�H���T�X�L���Q�¶�H�V�W���S�D�V���Vans rappeler les directions de Brecht 

�H�W���3�L�U�D�Q�G�H�O�O�R�����$�L�Q�V�L�����L�O���S�U�R�S�R�V�H���X�Q�H���P�p�W�K�R�G�H���S�R�X�U���V�R�U�W�L�U���G�H���O�¶�D�O�L�p�Q�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p���G�X��

spectacle : le détournement. Le détournement «�×�V�¶�H�P�S�O�R�L�H�� �S�D�U�� �O�¶�D�E�U�p�Y�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D��

formule ���� �G�p�W�R�X�U�Q�H�P�H�Q�W�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�V�� �S�U�p�I�D�E�U�L�T�X�p�V���� �,�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��

productions actuelles ou passées des arts dans une construction supérieure du milieu. 

Dans un sens, il ne peut y avoir de peintures ou de musiques situationnistes, mais un 

                                                 
193 Cette dimension est à conserver pour mieux comprendre la question de la teuf. 
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usage situationniste de ces moyens. Dans un sens plus primitif, le détournement à 

�O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U�� �G�H�V�� �V�S�K�q�U�H�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�� �D�Q�F�L�H�Q�Q�H�V�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �P�p�W�K�R�G�H�� �G�H�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�H���� �T�X�L��

�W�p�P�R�L�J�Q�H���G�H���O�¶�X�V�X�U�H���H�W���G�H���O�D���S�H�U�W�H���G�¶�L�P�S�R�U�W�D�Q�F�H���G�H���F�H�V���V�S�K�q�U�H�V���×»194 

 Au-�G�H�O�j�� �G�H�� �O�¶�D�U�W���� �O�H�V�� �P�H�P�E�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�,���6���� �R�Q�W�� �G�p�S�D�V�V�p�� �O�H�� �V�L�P�S�O�H�� �U�D�S�S�R�U�W�� �H�Q�W�U�H��

pratique et théorie pour mettre en place une analyse �V�R�F�L�D�O�H�����&�¶�H�V�W���O�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H���0ai 

���������� �T�X�L�� �L�Q�W�q�J�U�H�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�U�R�W�H�V�W�D�W�L�R�Q�� �O�H�V�� �W�K�p�R�U�L�H�V�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�V�� �G�H�� �O�¶�,���6���� �P�r�P�H�� �V�L�� �O�D��

p�H�Q�V�p�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�� �G�H�� �/�¶�,.S. fut marquée sur les affiches et les slogans des 

�p�W�X�G�L�D�Q�W�V�����O�¶�X�W�R�S�L�H���V�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H���Q�¶�D���M�D�P�D�L�V���U�p�X�V�V�L���j���p�F�O�R�U�H. Le mouvement situs décida 

�G�¶�X�Q�H�� �G�L�V�O�R�F�D�W�L�R�Q�� �H�Q�� ������������ �D�I�L�Q�� �T�X�H�� �O�D�� �W�K�p�R�U�L�H�� �Q�H�� �V�H�� �P�H�X�W�� �S�D�V�� �H�Q�� �X�Q�� �T�X�H�O�F�R�Q�T�X�H��

spectacl�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �F�U�L�W�L�T�X�D�L�W���� �/�¶�,�Q�Wernationale Situationniste a-t-elle influencé le 

mouvement psychédélique français�×? 

 �,�O�� �Q�H�� �S�H�X�W�� �\�� �D�Y�R�L�U�� �G�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�,���6������ �H�O�O�H�� �V�H�U�D�L�W���X�Q�H�� �F�K�L�Père situationniste, 

où devrions-�Q�R�X�V�� �G�L�U�H�� �O�¶�L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �D�U�O�p�V�L�H�Q�Q�H���� �/�¶�,���6���� �S�U�{ne une nouvelle créativité 

�T�X�L�� �G�L�I�I�q�U�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �F�R�Q�Q�X���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�D�� �V�L�W�X�D�W�L�R�Q�� �H�V�W�� �j�� �F�R�Q�F�H�Y�R�L�U�� �F�R�P�P�H�� �R�S�S�R�V�pe à 

�O�¶�°�X�Y�U�H�����$�L�Q�V�L���O�D���P�X�V�L�T�X�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���V�H�U�D�L�W���G�H���O�¶�D�Q�W�L-�P�X�V�L�T�X�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����6�L���O�¶�R�Q��

ne peut étudier la musique par le biais des textes situs, on aperçoit cependant quelques 

interrogations de cet art par Guy Debord et Raoul Vaneigem. Que nous apprennent-ils 

sur la musique, comment la conçoivent-ils�×? Raoul Vaneigem montre un certain 

�S�H�V�V�L�P�L�V�P�H���j���O�¶�p�J�D�U�G���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H où il semble constater une absence de joie. Seul le 

Jazz semble faire preuve de spontanéité : 

«�×�/�H���V�W�\�O�H���G�¶�L�P�S�U�R�Y�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���Y�L�H���T�X�R�W�L�G�L�H�Q�Q�H���G�D�Q�V���V�H�V���P�H�L�O�O�H�X�U�V���P�R�P�H�Q�W�V���U�H�M�R�L�Q�W��
ce que Dauer écrit du jazz : «�×La conception africaine du rythme diffère de la nôtre 
en ceci que nous le percevons auditivement tandis que les africains le perçoivent à 
travers le mouvement corporel. Leur technique consiste essentiellement à introduire 
la discont�L�Q�X�L�W�p�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�H�� �O�¶�p�T�X�L�O�L�E�U�H�� �V�W�D�W�L�T�X�H�� �L�P�S�R�V�p�� �S�D�U�� �O�H�� �U�\�W�K�P�H�� �H�W�� �O�H�� �P�H�W�W�U�H�� �j��
�O�¶�p�F�R�X�O�H�P�H�Q�W�� �G�X�� �W�H�P�S�V���� �&�H�W�W�H�� �G�L�V�F�R�Q�W�L�Q�X�L�W�p�� �U�p�V�X�O�W�D�Q�W�� �G�H�� �O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�H�Q�W�U�H�V�� �G�H��
�J�U�D�Y�L�W�p�� �H�[�W�D�W�L�T�X�H�V�� �j�� �F�R�Q�W�U�H�W�H�P�S�V���� �G�H�� �O�¶�D�F�F�H�Q�W�X�D�W�L�R�Q�� �S�U�R�S�U�H�� �D�X�� �U�\�W�K�P�H�� �H�W�� �D�X�� �P�q�W�U�H��
crée constamment des tensions entre les accents statiques et les accents extatiques 
qui leur sont imposés.�×»195 

Les situs reprochent à la contre-culture psychédélique ce que nous cherchons à 

démontrer. Effectivement, leur volonté de sortir du spectacle impose de sortir du 

�S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���P�\�V�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q���T�X�L���°�X�Y�U�H���G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�W�U�H-culture. Cette culture populaire est 

                                                 
194 Guy Debord, « Définitions », Internationale Situationniste, n° 1, juin 1958. 
195 Vaneigem Raoul, Traité de savoir-�Y�L�Y�U�H���j���O�¶�X�Vage des jeunes générations, Éd. Gallimard, coll. Folio, 
Paris, 1967, 1992, p. 251-252. 
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un ensemble, non détaché �G�H�� �O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���� �F�R�P�P�H�� �L�O�� �S�H�X�W�� �O�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �G�D�Q�V��la société du 

spectacle. 

«�×Le spectaculaire concentré appartient essentiellement au capitalisme 
�E�X�U�H�D�X�F�U�D�W�L�T�X�H���� �H�Q�F�R�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �S�X�L�V�V�H�� �r�W�U�H�� �L�P�S�R�U�W�p�� �F�R�P�P�H�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �G�X�� �S�R�X�Y�R�L�U��
étatique sur des économies mixtes plus arriérées, ou dans certains moments de crise 
�G�H�� �F�D�S�L�W�D�O�L�V�P�H�� �D�Y�D�Q�F�p���� �>�«�@ En outre la production des marchandises, moins 
développée, se présente aussi sous forme concentrée : la marchandise que la 
�E�X�U�H�D�X�F�U�D�W�L�H�� �G�p�W�L�H�Q�W���� �F�¶�H�V�W�� �O�H�� �W�U�D�Y�D�L�O �V�R�F�L�D�O�� �W�R�W�D�O���� �H�W�� �F�H�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �U�H�Y�H�Q�G�� �j�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p����
�F�¶�H�V�W���V�D���V�X�U�Y�L�H���H�Q���E�O�R�F�����/�D���G�L�F�W�D�W�X�U�H���G�H���O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H���E�X�U�H�D�X�F�U�D�W�L�T�X�H���Q�H���S�H�X�W���O�D�L�V�V�H�U���D�X�[��
�P�D�V�V�H�V���H�[�S�O�R�L�W�p�H�V�� �D�X�F�X�Q�H�� �P�D�U�J�H�� �Q�R�W�D�E�O�H���G�H�� �F�K�R�L�[���� �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H���D�� �G�€�� �W�R�X�W���F�K�R�L�V�L�U�� �S�D�U��
elle-même, et que tout autre choix e�[�W�p�U�L�H�X�U���� �T�X�¶�L�O�� �F�R�Q�F�H�U�Q�H�� �O�¶�D�O�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �R�X�� �O�D��
�P�X�V�L�T�X�H�����H�V�W���G�R�Q�F���G�p�M�j���O�H���F�K�R�L�[���G�H���V�D���G�H�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���F�R�P�S�O�q�W�H�����(�O�O�H���G�R�L�W���V�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�U��
�G�¶�X�Q�H���Y�L�R�O�H�Q�F�H���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�H���� �/�¶�L�P�D�J�H���L�P�S�R�V�p�H���G�X���E�L�H�Q�����G�D�Q�V���V�R�Q���V�S�H�F�W�D�F�O�H�����U�H�F�X�H�L�O�O�H��
la totalité de ce qui existe officiellement, et se concentre normalement sur un seul 
homme, qui est le garant de sa cohésion totalitaire. À cette vedette absolue, chacun 
�G�R�L�W�� �V�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�� �P�D�J�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �R�X�� �G�L�V�S�D�U�D�v�W�U�H���� �&�D�U�� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �G�X�� �P�D�v�W�U�H�� �G�H�� �V�D�� �Q�R�Q-
�F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q���� �H�W�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �K�p�U�R�w�T�X�H�� �G�¶�X�Q�� �V�H�Q�V�� �D�F�F�H�S�W�D�E�O�H�� �S�R�X�U�� �O�¶�H�[�S�O�R�L�W�D�W�L�R�Q��
�D�E�V�R�O�X�H�� �T�X�¶�H�V�W�� �H�Q�� �I�D�L�W�� �O�¶�D�F�F�X�P�X�O�D�W�L�R�Q�� �S�U�L�P�L�W�L�Y�H�� �D�F�F�p�O�p�U�p�H�� �S�D�U�� �O�D�� �W�H�U�U�H�X�U���� �6�L�� �F�K�D�T�X�H��
�&�K�L�Q�R�L�V���G�R�L�W���D�S�S�U�H�Q�G�U�H���0�D�R�����H�W���D�L�Q�V�L���r�W�U�H���0�D�R�����F�¶�H�V�W���T�X�¶�L�O���Q�¶�D���U�L�H�Q���G�¶�D�X�W�U�H���j���r�W�U�H�����/�j��
où domine le spectaculaire concentré domine aussi la police.�×»196 

Le spectacle culturel est un spectacle marchand. Par cette approche, Debord montre la 

�W�R�X�W�H���S�X�L�V�V�D�Q�F�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���H�W���V�R�Q���D�X�U�D���V�X�U���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���P�D�J�L�F�R-religieuse du spectacle. 

Elle joue le rôle �G�¶�X�Q�� �R�S�L�X�P�� �G�X�� �S�H�X�S�O�H�� �D�X�� �P�r�P�H�� �W�L�W�U�H�� �T�X�H�� �O�D�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�� �G�D�Q�V�� �O�¶�°�Xvre de 

Marx. Chez Debord, le spectacle est une certaine forme de religion marchande. 

Pouvons-nous cependant penser le spectacle dans sa seule dimension marchande�×? La 

contre-culture est, pour Debord, une société de loisir conditionnée par une structuration 

du temps libre, �T�X�¶�L�O���R�S�S�R�V�H���D�X���W�H�P�S�V���V�D�O�D�U�L�p�����/�H���V�D�O�D�U�L�D�W���V�H�U�D�L�W���X�Q���r�W�U�H���H�P�S�U�L�V�R�Q�Q�p���S�D�U���O�H��

fétichisme marchand de la société de loisir, donnant ainsi la naissance aux modes 

comme le Yé-yé, ou encore la beatlemania. 

 

1.3.1.2 Les origines du psychédélisme français : le mouvement yé-yé 

 Le terme yé-yé est une onomatopée, issue de la déformation du mot anglais yes, 

qui, dans une déclinaison française, �V�¶�H�V�W���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�p�H���H�Q���\�H�D�K���H�W���S�R�Q�F�W�X�H���V�R�X�Y�H�Q�W���O�D���I�L�Q��

�G�H�� �F�K�D�Q�V�R�Q�� �G�H�� �U�R�F�N���� �&�H�� �Q�p�R�O�R�J�L�V�P�H���� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �G�X�� �V�R�F�L�R�O�Rgue Edgar Morin197, qualifie 

les 200�×000 jeunes qui, pour le premier anniversaire de Salut Les Copains, se sont 

�U�D�V�V�H�P�E�O�p�V���V�X�U���O�D���S�O�D�F�H���G�H���1�D�W�L�R�Q���j���3�D�U�L�V�����/�¶�L�Q�W�H�U�M�H�F�W�L�R�Q���\�p-yé est péjorative, elle décrit 

une sous-culture de la jeunesse française vide de sens qui se réapproprie de façon 

                                                 
196 �(�[�W�U�D�L�W�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �G�X�� �V�S�H�F�W�D�F�O�H���� �U�H�F�X�H�L�O�� �G�H�� �W�H�[�W�H�V�� �p�W�X�G�L�p�V�� �H�Q�� �F�R�X�U�V�� �G�¶�(�V�S�U�L�W�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �S�D�U�� �<�Y�H�V��
Citton. 
197 �(�O�O�H�� �D�S�S�D�U�D�v�W�� �O�D�� �S�U�H�P�L�q�U�H�� �I�R�L�V�� �G�D�Q�V�� �G�H�X�[�� �F�K�U�R�Q�L�T�X�H�V�� �G�¶�(�G�Jar Morin pour Le Monde du 6 et 7 juillet 
1963. 
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inanimée les plus grands classiques de la culture rock américaine. Ainsi, The House Of 

The Rising Sun est devenu, sous la plume de Johnny Hallyday, Les portes du 

pénitencier et diffère de la version originale. �0�r�P�H���V�L���O�¶�H�Q�V�H�P�E�Oe de la musique de cette 

époque est une copie insipide des classiques rocks américains (la dimension subversive 

du mouvement paraît inexistant, la musique rock française est une adaptation édulcorée 

�G�H�� �O�¶�D�U�W�� �D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�� �D�Q�J�O�R-�V�D�[�R�Q������ �H�O�O�H�� �S�H�U�P�H�W�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H �G�¶�X�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �S�R�S�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H��

qui est à concevoir comme un legs contre-�F�X�O�W�X�U�H�O�� �G�H�� �O�¶�D�S�U�q�V-guerre. Comment cette 

culture a-t-elle été signifiante pour toute une génération�×? En quoi est-elle novatrice et 

précurseur �G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�×?  

 La culture yé-�\�p���V�¶�H�V�W���F�R�Q�V�W�U�X�L�W�H�����G�D�Q�V���X�Q���S�U�H�P�L�H�U���W�H�P�S�V�����D�X�W�R�X�U���G�H���G�H�X�[���P�p�G�L�D�V��

du même nom : Salut Les Copains. Les icônes précédemment citées sont toutes issues 

�G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�P�L�V�V�L�R�Q�� �H�W�� �U�p�Y�q�O�H�Q�W�� �H�Q�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H�� �M�D�P�D�L�V�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�p�� �G�D�Q�V�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�D��

musique hexagonale, un engouement populaire, celui �O�¶�k�J�H�� �W�H�Q�G�U�H�� �H�W�� �W�r�W�H�� �G�H�� �E�R�L�V. Âge 

tendre et tête de bois �H�V�W�� �X�Q�H�� �D�G�D�S�W�D�W�L�R�Q�� �W�p�O�p�Y�L�V�X�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�p�P�L�V�V�L�R�Q�� �U�D�G�L�R�S�K�R�Q�L�T�X�H�� �G�H��

Salut Les Copains. Ces deux émissions participent à la construction identitaire des 

vedettes du mouvement yé-yé, une jeunesse faussement subversive, qui offre un 

�V�L�P�X�O�D�F�U�H���G�H���O�D���U�p�V�L�V�W�D�Q�F�H���j���O�¶�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H���S�D�U���G�H�V���U�H�S�U�L�V�H�V���G�R�Q�W���O�H���V�H�Q�V���S�H�X�W���S�D�U�D�v�W�U�H���Y�L�G�H����

Effectivement, le rock français est détaché de la culture américaine, il est hors du 

contexte de sa produc�W�L�R�Q�� �H�W�� �V�¶�D�I�I�D�G�L�W�� �G�R�Q�F�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �L�P�S�R�U�W�D�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �G�p�U�D�F�L�Q�p�H����

�1�p�D�Q�P�R�L�Q�V���� �L�O���H�V�W���E�R�Q���G�H���U�D�S�S�H�O�H�U���T�X�H���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�X���U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���F�R�P�P�H��

un art subversif198 �V�¶�H�V�W���I�D�L�We par la réappropriation des codes de la culture africaine pour 

concevoir le rock, comme une culture «�×sauvage�×» et «�×bricolée�×». Bien que la notion de 

sauvage puisse être interprétée de plusieurs façons, elle fait référence à un retour à plus 

�G�¶�H�Q�F�D�Q�D�L�O�O�H�P�H�Q�W���� �P�R�L�Q�V�� �G�H�� �Q�R�U�P�H�V���� �S�O�X�V�� �G�H�� �O�L�E�H�U�W�p�� Ainsi, le mouvement yé-yé 

réintègre le�V���F�R�G�H�V���G�H���O�¶�H�[�R�W�L�V�P�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q���S�R�X�U���S�U�R�S�R�V�H�U���X�Q�H���V�D�X�Y�D�J�H�U�L�H���T�X�L���U�H�Q�R�X�Y�H�O�O�H��

�O�D�� �S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �P�X�V�L�F�D�O�H���� �/�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�H�O�D�W�L�Y�H�� �D�X��

mouvement yé-yé : 

«�×�/�¶�$�P�p�U�L�T�X�H�� �V�H�U�D�L�W���H�Q���I�L�Q���G�H���F�R�P�S�W�H���X�Q���2�U�L�H�Q�W���D�X�T�X�H�O���O�D�� �)�U�D�Q�F�H���D���U�H�F�R�X�U�V��pour se 
surprendre et se renouveler, tout comme les Américains avaient eu recours à 
�O�¶�$�I�U�L�T�X�H���R�X���j���O�¶�$�P�p�U�L�T�X�H���G�X���6�X�G���S�R�X�U���\���S�U�R�M�H�W�H�U���O�H�X�U�V���U�p�S�U�H�V�V�L�R�Q�V�����D�I�L�Q���T�X�H���F�H�O�O�H�V-
�F�L�� �I�D�V�V�H�Q�W�� �U�H�W�R�X�U���� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �L�Q�T�X�L�p�W�D�Q�W�H�� �p�W�U�D�Q�J�H�W�p���V�H�F�U�q�W�H�P�H�Q�W�� �H�V�S�p�U�p�H���� �(�W�� �F�¶�H�V�W��
pour de �V�H�P�E�O�D�E�O�H�V���U�D�L�V�R�Q�V���T�X�¶�L�O�V���D�Y�D�L�H�Q�W���S�O�p�E�L�V�F�L�W�p���O�D���)�U�D�Q�F�H : car, sans conteste, les 
chanteurs de music-hall français acclamés aux États-Unis, de Maurice Chevalier à 

                                                 
198 Nous renvoyons ici à notre premier chapitre. 



 

 
133 

Yves Montand, avaient tenu ce rôle du séducteur sauvage et dépaysant, suscitant le 
désir et l�¶�D�P�X�V�H�P�H�Q�W���×»199 

Philippe Birgy constate, aussi, que le mouvement yé-�\�p���S�H�X�W���V�¶�L�Q�V�F�U�L�U�H���F�R�P�P�H��novateur 

de la contre-culture psychédélique américaine : 

«�×�$�X�V�V�L���� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�W�U�H-culture jeune ne commencerait-elle réellement en 
�)�U�D�Q�F�H�� �T�X�¶�H�Q 1961, soit c�L�Q�T�� �j�� �G�L�[�� �D�Q�V�� �S�O�X�V�� �W�D�U�G�� �T�X�¶�D�X�[�� �e�W�D�W�V-Unis. Dès lors, le 
�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �Q�H�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �S�O�X�V�� �r�W�U�H�� �F�D�Q�W�R�Q�Q�p�� �j�� �X�Q�� �U�{�O�H�� �V�H�F�R�Q�G�D�L�U�H���� �V�L�P�S�O�H�� �p�W�D�S�H�� �G�D�Q�V��
�X�Q�H�� �V�X�F�F�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W�V�� �W�H�P�S�R�U�D�L�U�H�V�� �T�X�H�� �O�D�� �P�R�G�H�� �S�D�U�F�R�X�U�W�� �H�W�� �G�p�S�D�V�V�H : il 
�V�¶�L�P�S�R�V�H�U�D�L�W�� �L�U�U�p�V�L�V�W�L�E�O�H�P�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�X�Qité de son esprit et de son mouvement, et 
�G�H�Y�L�H�Q�G�U�D�L�W���O�H���S�R�L�Q�W���G�H���U�D�O�O�L�H�P�H�Q�W���G�¶�X�Q�H���F�X�O�W�X�U�H���M�H�X�Q�H���G�L�V�W�L�Q�F�W�H�×»200 

 Le mouvement yé-yé est, selon les chercheurs de la revue Communication, un 

phénomène «�×culturel signifiant�×»201���� �F�H�O�X�L�� �G�¶�X�Q�H�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �H�Q�� �T�X�r�W�H�� �G�¶�p�P�D�Q�F�L�S�D�W�L�R�Q��

culturelle dans une France ambivalente entre condescendance paternaliste et volonté de 

contrôle. Edgar Morin montre cette ambivalence dans son article «�×Salut Les Copains�×», 

où il note que «�×�O�D�� �I�R�U�P�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �F�O�D�V�V�H�� �V�¶�H�I�I�H�F�W�X�H�� �G�D�Q�V�� �X�Q�� �F�O�L�P�D�W�� �G�H��

�S�U�R�P�R�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �M�X�Y�p�Q�L�O�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �>�«�@�×; rester jeune est 

�G�H�Y�H�Q�X�� �O�¶�D�Pbition du « croulant�×»202. �/�¶�p�P�D�Q�F�L�S�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W�H��

�V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �F�U�R�L�V�H�P�H�Q�W�� �H�Q�W�U�H�� �G�H�V�� �O�L�J�Q�H�V�� �p�F�R�Q�R�P�L�T�Xes, militaires et médiatiques 

(Trente Glorieuses, constitution de médias pour la jeunesse comme Europe 1, fin de la 

�J�X�H�U�U�H�� �G�¶�$�O�J�p�U�L�H������ �&�¶�H�V�W�� �H�Q�W�U�H�� �(�X�U�R�S�H 1 et le Golf-Drouot que se cristallisent les 

aspirations de cette jeunesse française. Quelles sont-elles�×�"�� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�¶�(�G�J�D�U�� �0�R�U�L�Q��

relate dans sa �G�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���G�H���O�¶�H�Q�J�R�X�H�P�H�Q�W���\�p-yé. Il �P�R�Q�W�U�H���X�Q�H���Y�L�V�L�R�Q���G�¶�X�Q���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W��

rock idéalisé, où les idoles de Salut les Copains véhiculent une image de rockeur sage et 

serein. En effet, ils détiennent le potentiel de la star angélique. 

 Cependant, le concert de Nation montre une autre vision : celle des blousons 

noirs, une frange de la jeunesse viol�H�Q�W�H���� �D�G�H�S�W�H�� �G�X�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O�� �H�W�� �p�T�X�L�Y�D�O�H�Q�W�� �G�H�V��Hell 

Angels. Le yé-�\�p�� �H�V�W�� �V�L�J�Q�L�I�L�D�Q�W�� �S�D�U�� �O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�V�� �F�R�Q�W�U�D�G�L�F�W�L�R�Q�V, comme le décrit 

Edgar Morin entre «�×le dada de Tzara et quelque chose qui sonne déjà gaga�×», «�×un 

nihilisme de consumation et un nihilisme de consommation�×»203, mais aussi entre une 

culture de masse de la jeunesse contrôlée par les «�×croulants�×». Pour lui, le sens du yé-yé 

peut se résumer par le terme jouir, jouir de cette fureur de vivre que procure le 

                                                 
199 Birgy Philippe,  « Si cette histoire vous amuse, on peut la recommencer » : Le yé-�\�p�� �H�W���O�¶�L�P�S�R�U�W�D�W�L�R�Q��
de la contre-culture américaine », Volume ! 1/2012 (9:1), p. 151-167. 
URL : www.cairn.info/revue-volume-2012-1-page-151.htm. 
200 Ibid. 
201 Ibid. 
202 Morin Edgar, « Salut Les Copains », Le Monde, 6 et 7 juillet 1963. 
203 Ibid. 



 

 
134 

�U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �M�R�X�L�U�� �V�D�Q�V�� �H�Q�W�U�D�Y�H�� �F�R�P�P�H�� �O�H�� �S�U�R�S�R�V�H�� �O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Qniste. Mais y 

a-t-il un imaginaire religieux dans le mouvement yé-yé français�×?  

 Edgar Morin nous invite à penser que non. En effet, le mouvement yé-yé 

véhicule «�×�X�Q���P�H�V�V�D�J�H���G�¶�H�[�W�D�V�H���V�D�Q�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�����V�D�Q�V���L�G�p�R�O�R�J�L�H�����T�X�L���Q�R�X�V���H�V�W���Y�H�Q�X���S�D�U���X�Q�H��

prodigieuse injonction de sève noire, de négritude déracinée dans la civilisation 

�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H���H�W���T�X�L���V�¶�H�V�W���L�Q�F�R�U�S�R�U�p�H���G�D�Q�V���O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���Gu XXe siècle�×»204. Si Morin constate 

�O�¶�D�E�V�H�Q�F�H�� �G�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q. Il �Q�H�� �S�H�X�W�� �V�¶�H�P�S�r�F�K�H�U�� �G�H�� �S�H�Q�V�H�U�� �T�Xe le yé-yé est imprégné de 

�U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p�� �H�W�� �G�¶�X�Q�L�Y�Hrsalité. �/�¶�D�G�D�S�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�� �D�X�� �F�R�Q�W�H�[�W�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�� �J�R�P�P�H�� �O�D��

dimension mystique qui est présente dans la contre-culture psychédélique néanmoins la 

�E�D�Q�G�H���G�H�V���F�R�S�D�L�Q�V�����Q�¶�H�V�W-�H�O�O�H���S�D�V���O�¶�L�G�R�O�H���G�H�V���M�H�X�Q�H�V�×? Une idole ne fait-elle pas appel à 

un culte�×? Effectivement, il existe bel et bien un culte des idoles qui est inférieur à ce 

que le sociologue a pu observer dans le star-system américain. Néanmoins, Jean-

Philippe Smet dit «�×Johnny Hallyday�×�ª�� �R�X�� �O�¶�L�G�R�O�H�� �G�H�V�� �M�H�X�Q�H�V���� �H�V�W�� �O�H�� �P�R�Q�V�W�U�H�� �V�D�F�U�p�� �G�X��

rock français. Son intronisation comme roi du rock hexagonal, à la soirée de SLC 

à Nation, lui confère une suprématie et une médiatisation rarement égalée sur la scène 

�P�X�V�L�F�D�O�H���� �/�H�� �S�H�U�V�R�Q�Q�D�J�H�� �G�H�� �-�R�K�Q�Q�\�� �+�D�O�O�\�G�D�\�� �H�V�W�� �O�D�� �F�R�S�L�H�� �F�R�Q�I�R�U�P�H�� �G�¶�(�O�Y�L�V���� �,�O�� �O�X�L��

emprunte son parcours militaire, cinématographique et spirituel. On le remarque 

notamment au travers de son album Hallelujah���� �R�•�� �O�¶�R�Q�� �U�H�W�U�R�Xve une teneur religieuse 

qui se manifestera �F�K�H�]���G�¶�D�X�W�U�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���G�H���F�H�W�W�H���S�p�U�L�R�G�H, comme Gainsbourg, Ferré�«  

 Le mouvement yé-�\�p�� �T�X�L�� �V�¶�p�W�H�Q�G�� �V�X�U�� �O�D�� �S�p�U�L�R�G�H�� �G�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V�� �S�U�Hnd fin après les 

événements de Mai 68. Cette chute est due à la libéralisation du marché du disque en 

�)�U�D�Q�F�H�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �G�¶�D�F�F�p�G�H�U�� �D�X�[�� �Y�L�Q�\�O�H�V�� �D�Q�J�O�R-saxons. De plus, les actions politiques 

�G�H�������������Y�R�Q�W���P�H�W�W�U�H���I�L�Q���j���O�¶�L�Q�V�R�X�F�L�D�Q�F�H���G�H���O�¶�k�J�H���W�H�Q�G�U�H���H�W���W�r�W�H���G�H���E�R�L�V���S�R�X�U���H�Q�W�U�H�U���G�D�Q�V���O�H��

�G�X�D�O�L�V�P�H�� �G�X�� �S�D�Q�W�K�p�R�Q�� �U�R�F�N�� �j�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �O�¶underground français. Ce dualisme donne 

naissance à la scène psychédélique. Mais intéressons-nou�V���G�¶�D�E�R�U�G���j�� �O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�X��

panthéon des artistes du rock français et de son underground. Comment va se 

cristalliser le star-system français�×? Comment une scène underground va-t-elle se 

constituer�×? 

 

                                                 
204« Salut les copains » par Edgar Morin in Le Monde du 6-7 juillet 1963, repris in Sociologie, Point 
essais, n°276, 1994. 
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1.3.1.3 La constellation des «�×copains�×» et underground du rock français 

 

 

 Figure 11 : Photographie de la génération Salut les copains 

Si la génération des rock-stars des sixties françaises a influencé la jeunesse des 

années �������� �F�¶�H�V�W�� �T�X�H�� �O�H�� �F�R�O�O�H�F�W�L�I�� �G�H��Salut les copains a su créer une constellation 

�G�¶�p�W�R�L�O�H�V���G�X���U�R�F�N �H�Q�F�R�U�H���S�U�p�V�H�Q�W�H���G�D�Q�V���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���P�X�V�L�F�D�O�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�����(�Q���S�D�U�D�O�O�q�O�H�����V�X�U���O�D��

fin des sixties, des groupes underground �V�H���V�R�Q�W���I�R�U�P�p�V���S�R�X�U���V�R�U�W�L�U���G�H���O�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q��

musicale des rockeurs français. Comment le star-system de Salut les copains a-t-il  

généré une mythologie du rock français face à un underground en quête de 

reconnaissance�×? 

«�×Salut les copains �R�I�I�U�D�L�W�� �D�X�[�� �D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�V�� �G�¶�D�S�U�q�V-�J�X�H�U�U�H�� �O�D�� �V�p�F�X�U�L�W�p�� �G�¶�X�Q�� �J�U�R�X�S�H��
�V�R�F�L�D�O���E�L�H�Q���G�p�I�L�Q�L���G�D�Q�V���O�H�T�X�H�O���L�O�V���S�R�X�Y�D�L�H�Q�W���V�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�H�U�����6�L�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���D�� �I�R�F�D�O�L�V�p���O�H�V��
�S�D�V�V�L�R�Q�V���� �F�¶�H�V�W�� �D�Y�D�Q�W�� �W�R�X�W�� �J�U�k�F�H�� �D�X�� �W�U�D�Q�V�L�V�W�R�U���� �P�L�Q�L�D�W�X�U�L�V�D�W�L�R�Q�� �H�W�� �G�R�Q�F��
personnali�V�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�R�P�P�D�W�L�R�Q�� �P�X�V�L�F�D�O�H���� �0�D�L�V�� �O�H�� �³�F�R�S�L�Q�L�V�P�H�´�� �D�� �G�p�S�D�V�V�p�� �G�H��
loin le cadre musical, et représenté un démarquage par rapport aux parents, dont la 
�M�H�X�Q�H�V�V�H���I�X�W���W�H�L�Q�W�p�H���G�¶�D�Q�Q�p�H���G�H���J�X�H�U�U�H�����/�¶�L�Q�W�p�U�r�W���S�R�U�W�p���G�D�Q�V���O�D���S�U�H�V�V�H���D�G�R�O�H�V�F�H�Q�W�H���D�X�[��
personnalités des chanteurs modèles, porte-�S�D�U�R�O�H���H�W���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�Q�W�V���G�H���O�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H���G�H�V��
�F�R�S�D�L�Q�V���� �V�L�J�Q�D�O�H�� �O�D�� �U�H�F�K�H�U�F�K�H�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�Du système de valeurs, divergent de celui 
des aînés.�×»205  

 �/�¶�X�Q�� �G�H�V�� �S�U�H�P�L�H�U�V�� �I�D�F�W�H�X�U�V�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�X�� �V�W�D�U-system est lié à la 

libéralisation des moyens de communication, le transistor, les journaux et les émissions 

                                                 
205 Pires Mat, « Les stars noires et Salut les copains, 1962-1968. », Communication et langages, Année 
1997, Volume ! 111, Numéro 111, p. 59-71. 
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à destination de la jeunesse se multiplient et mettent en scène les rocks stars qui les 

composent. La génération des copains domine la scène musicale française entre 1962 et 

1970. Si les formations comme les Chaussettes noires, Chats Sauvages, Pirates, 

Champions, Vautours et Daltons ont connu le succès, seuls sont restés dans la légende 

les �O�H�D�G�H�U�V���G�H���F�H�V���J�U�R�X�S�H�V�����G�¶�(�G�G�\���0�L�W�F�K�H�O�O���j���'�L�F�N���5�L�Y�H�U�V�����&�H�W�W�H���E�D�Q�G�H���G�H���F�R�S�D�L�Q�V���U�R�F�N-

stars revendique les idéaux et la philosophie de la jeunesse. Autrement dit, ils portent 

�G�D�Q�V���O�H�X�U���F�K�D�Q�V�R�Q�����O�H���G�L�V�F�R�X�U�V���G�¶�X�Q�H���M�H�X�Q�H�V�V�H���H�Q���T�X�r�W�H���G�¶�D�P�R�X�U���H�W���G�H���O�L�E�H�U�W�p. Mais cette 

�F�X�O�W�X�U�H�� �H�V�W�� �H�Q�W�U�p�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �G�H�Y�H�Q�X�H�� �X�Q�� �K�p�U�L�W�D�J�H��

mythique. Si le processus du temps mythique est un facteur de cristallisation du 

�S�D�Q�W�K�p�R�Q���G�H�V���V�W�D�U�V�����F�¶�H�V�W���E�L�H�Q���T�X�H���O�H�V���V�W�D�U�V���R�Q�W���W�L�V�V�p���G�H�S�X�L�V���O�H�V���D�Q�Q�p�H�V���V�R�L�[�D�Q�W�H���O�H�V��bases 

�G�¶�X�Q�H���P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���G�X���U�R�F�N���I�U�D�Q�o�D�L�V������ 

«�×�/�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�H���O�D���I�L�J�X�U�H���G�X���U�R�F�N�H�X�U���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�Q�H�O���S�D�U�W�L�F�L�S�H���j���O�D���U�p�P�L�Q�L�V�F�H�Q�F�H���G�¶�X�Q��
�k�J�H���G�¶�R�U�����,�O���p�Y�R�T�X�H���X�Q���7�H�P�S�V���P�\�W�K�L�T�X�H�����F�H�O�X�L���G�H�V���D�Q�Q�p�H�V 1950/60. Dans les discours 
�G�H�V�� �D�P�D�W�H�X�U�V���� �O�¶�p�O�D�E�R�U�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �k�J�H�� �G�¶�R�U�� �S�D�V�V�H�� �S�D�U�� �O�¶�p�Q�R�Q�F�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �T�X�D�W�U�H�� �P�R�W�L�I�V��
mystif�L�F�D�W�H�X�U�V���� �>�«�@���� �/�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V 1950/60 sont associées à la liberté créatrice, à 
�O�¶�D�X�W�K�H�Q�W�L�F�L�W�p���� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�D�O�L�W�p�� �H�W�� �j�� �O�D�� �W�U�D�Q�V�J�U�H�V�V�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���� �&�H�W�W�H�� �O�L�E�H�U�W�p�� �F�U�p�D�W�U�L�F�H��
renvoie aux figures du pionnier et du décadent.�×»206 

 Le discours qui émane du magazine SLC et des médias a porté aux nues ces 

rockeurs. Ils ont donné à voir des figures de stars qui participent à la création 

mythologique de la star, Laure Ferrand dans son article montre �/�¶adolescence et la 

découverte du rock���� �4�X�D�Q�G�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�H�V�� �S�D�U�H�Q�W�V�� �Q�¶�H�V�W�� �S�O�X�V�� �U�H�M�H�W���� �P�D�L�V�� �K�p�U�L�W�D�J�H�� �G�¶�X�Q��

Temps mythique :  

�x l�D�� �I�L�J�X�U�H�� �G�X�� �S�L�R�Q�Q�L�H�U�� �H�V�W�� �F�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �O�H�D�G�H�U���G�H�� �F�H�O�X�L�� �T�X�L�� �D�� �S�R�U�W�p�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �j�� �O�D�� �V�F�q�Q�H���� �j��
�O�¶�L�P�D�J�H���G�¶�(�O�Y�L�V���R�X���G�H���-�R�K�Q�Q�\ 

�x la figure du play-�E�R�\���H�V�W���F�H�O�O�H���G�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���D�G�X�O�p���S�D�U���O�H���V�H�[�H���R�S�S�R�V�p���� 

�x la figure �G�X���G�p�F�D�G�H�Q�W���H�V�W���F�H�O�O�H���G�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���G�L�D�E�R�O�L�V�p�V���G�R�Q�W���O�H���S�D�U�F�R�X�U�V���I�X�W���F�R�Q�V�W�U�X�L�W���D�X�W�R�X�U���G�¶�X�Q�H��
mise en scène hédoniste. 

�x la figure du professionnel �U�H�Q�Y�R�L�H���j���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���G�R�Q�W���O�D���V�F�q�Q�H���H�V�W���V�R�Q���F�H�Q�W�U�H���G�¶�L�Q�W�p�U�r�W���S�U�L�Q�F�L�S�D�O�� 

�'�¶�D�X�W�U�H�V���I�L�J�X�U�H�V���S�H�X�S�O�H�Q�W���O�H���P�R�Q�G�H���G�X���U�R�F�N�� �(�O�O�H�V���S�D�U�W�L�F�L�S�H�Q�W���j���O�¶�L�G�p�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���G�X���U�R�F�N���H�W��

�G�R�Q�F�� �j�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�¶�Xne mythologie rock. Si la religiosité de la musique yé-yé se 

�U�H�W�U�R�X�Y�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�L�G�R�O�k�W�U�L�H�� �G�H�� �F�H�V�� �L�F�{�Q�H�V�� �S�D�U�� �X�Q�� �S�X�E�O�L�F-copain, �F�H�O�D�� �V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �O�D��

�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �O�D�Q�J�D�J�H�� �D�P�Rureux et non religieux comme aux États-Unis. 

Par la création de ce nouveau langage propre à la jeunesse, on constate une érotisation 

�G�H�V�� �U�D�S�S�R�U�W�V�� �V�R�F�L�D�X�[�� �T�X�L�� �V�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�H�� �O�L�E�H�U�W�p�� �G�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q���H�W��

                                                 
206 Ferrand Laure. �/�¶adolescence et la découverte du rock, �4�X�D�Q�G���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�H�V���S�D�U�H�Q�W�V���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���U�H�M�H�W����
�P�D�L�V���K�p�U�L�W�D�J�H���G�¶�X�Q���7�H�P�S�V���P�\�W�K�L�T�X�H. Recherche dans les arts : présentation des travaux en cours - EHESS, 
Feb 2010, Paris, France. 
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sexuelle : Laisse les filles, Sea Sex and sun, Itsy, Bitsy, Tiny, Weeny, Tout Petit, Petit 

Bikini. Jean Baudrillard caractérise ces phénomènes comme «�×une sorte de mutation 

�I�R�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶�p�F�R�O�R�J�L�H�� �G�H�� �O�¶�H�V�S�q�F�H�� �K�X�P�D�L�Q�H�×»207. La constellation des stars des 

sixties forme un Olympe domestiqué par les objets de consommation comme SLC ou 

Ages Tendres, Nous, les garçons et les filles.  

 �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �G�D�Q�V�� �O�¶�R�P�Ere du mouvement yé-�\�p�� �°�X�Y�U�H�� �X�Q�H�� �V�F�q�Q�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H��

underground à la française : 

«�×Aux États-�8�Q�L�V���� �O�H�� �W�H�U�P�H�� �³underground�´�� �I�X�W�� �X�W�L�O�L�V�p�� �S�R�X�U�� �G�p�V�L�J�Q�H�U�� �O�D�� �U�p�V�L�V�W�D�Q�F�H��
�I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �I�D�F�H�� �j�� �O�¶�R�F�F�X�S�D�Q�W�� �Q�D�]�L�� �O�R�U�V�� �G�H�� �O�D�� �6�H�F�R�Q�G�H�� �*�X�H�U�U�H�� �P�R�Q�G�L�D�O�H�� ���.�H�U�Y�U�D�Q�� �	��
Kien, 2010 : 16). En �F�H�� �V�H�Q�V���� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �G�H�� �U�p�V�L�V�W�D�Q�F�H�� �G�R�Q�W�� �L�O�� �V�¶�D�J�L�W�� �L�F�L���� �j�� �O�D�� �I�L�Q�� �G�H�V��
années ������������ �D�X�� �F�R�P�P�H�Q�F�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �F�H�� �T�X�H�� �O�H�V�� �D�X�W�H�X�U�V�� �D�S�S�H�O�O�H�Q�W�� �O�¶�³�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V��
�P�D�T�X�L�V�� �V�R�Q�R�U�H�V�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�´�� ���S�U�H�P�L�H�U�� �F�K�D�S�L�W�U�H������ �$�L�Q�V�L���� �H�Q�� �O�L�H�Q�� �D�Y�H�F�� �O�H�V�� �F�R�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q�V��
�G�¶�X�Q�� �R�U�G�U�H�� �V�R�F�L�D�O�� �p�W�R�X�I�I�D�Q�W��et, face à la toute-puissance culturelle et économique 
�G�¶�X�Q�� �³�V�\�V�W�q�P�H�� �G�L�V�T�X�H�V�´�� ���S�� 40-�������� �O�D�L�V�V�D�Q�W�� �S�H�X�� �G�H�� �F�K�R�V�H�V�� �I�L�O�W�U�H�U�� �G�H�� �O�D�� �³�F�K�D�S�H�� �G�H��
�S�O�R�P�E�´���G�H�V���\�p-yés, de la chanson française de variété et du rock anglo-saxon, va se 
�G�p�Y�H�O�R�S�S�H�U�� �X�Q�H�� �³�F�R�Q�W�U�H-�P�X�V�L�T�X�H�´�� ���U�p�Iérence à la contre-culture américaine des 
années hippies) ignorée des mass medias ou se mettant volontairement en marge de 
ce système.�×»208 

�&�¶�H�V�W���E�L�H�Q���G�D�Q�V���X�Q�H���R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q���j���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�H���P�D�V�V�H���\�p-yé que la scène psychédélique 

�V�H���G�p�Y�H�O�R�S�S�H���O�R�U�V���G�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V���Pa�U�J�L�Q�D�X�[�����/�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���P�D�M�H�X�U���G�H���0ai 68 marque un 

tournant pour la contre-culture française, celle-ci possède un caractère plus politique 

que musical à défaut de la contre-culture américaine. Effectivement, la présence de 

Deleuze sur la composition le voyageur mis en musique par Richard Pinhas, montre 

�E�L�H�Q���O�D���S�O�D�F�H���G�H���O�¶�L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�D�O�L�V�P�H���H�W���G�X���S�R�O�L�W�L�T�X�H���G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�H���O�¶underground 

français. Elle se différencie de la variété yé-yé qui mettait en avant des textes un peu 

�V�L�P�S�O�L�V�W�H�V���� �&�¶�H�V�W�� �j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�X�� �Pois de Mai que la musique devient une musique de 

résistance au mainstream. «�×Le psychédélisme camembert�×»209 se compose de groupes 

comme Variations, Gong, Crium Délirium, Magma, Red Noise, et se caractérise 

notamment par la fusion et la tradition de la chanson française et les sons 

psychédéliques anglo-saxons. Autrement dit, elle est un cocktail musical de jazz, de 

rock, de world, etc. Fortement influencé par le free jazz, le rock français est une 

révolution du format musical, une volonté libertaire. La scène underground 

psychédélique française est un pont entre le mouvement hippie et le mouvement punk, 

�D�Y�H�F���j���O�D���I�R�L�V���X�Q���P�H�V�V�D�J�H���G�H���S�D�L�[���H�W���G�¶�D�P�R�X�U�����H�W���X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H��Do It Yourself.  
                                                 
207 Jean Baudrillard, La société de consommation [1970, Denoël], Paris, Gallimard (Folio Essais), 2006, 
p. 16. 
208 Romuald Émile, « Éric Deshayes et Dominique Grimaud, �/�¶�8�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G�� �P�X�V�L�F�D�O�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H », 
Volume !, 7 : 2 | 2010, p. 242-245. 
209 Éric Deshayes et Dominique Grimaud, �/�¶�8�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G�� �P�X�V�L�F�D�O�� �Hn France, Marseille, Le Mot et le 
Reste, 2009, p. 91. 
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 Dès le début des seventies, Magma est un des groupes qui a réussi à sortir hors 

�G�H�� �O�¶�+�H�[�D�J�R�Q�H���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�¶underground français est confiné à quelques salles 

spécialisées. Même des groupes prometteurs, comme Ange ou Variations, bénéficient 

�G�¶�X�Q�H�� �F�R�X�Y�H�U�W�X�U�H�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���� �P�D�L�V�� �L�O�V�� �U�H�V�W�H�Q�W�� �E�L�H�Q�� �W�U�R�S�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �F�D�Q�W�R�Q�Q�p�V��

aux frontières françaises, ce qui freine le développement du rock français. Le 

régionalisme a été un substrat de la création musicale, car si le marché centralisé du 

�G�L�V�T�X�H�� �Q�H�� �V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�D�L�W�� �T�X�¶�H�V�V�H�Q�W�L�H�O�O�H�P�H�Q�W�� �j�� �O�¶�R�O�L�J�D�U�F�K�L�H�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �S�D�U�L�V�L�H�Q�Q�H�� �\�p-yé, la 

musique des souterrains va commencer à paraître entre 1968 et 1974, elle restera 

relativement méconnue, hormis dans les communes françaises. La rupture musicale, 

�L�Q�L�W�L�p�H���S�D�U���O�¶underground�����V�¶�H�V�W���H�I�I�H�F�W�X�p�H���S�D�U���G�H���Q�R�X�Y�H�D�X�[���R�E�M�H�W�V techniques comme les 

pédaliers et �O�H�V�� �P�D�J�Q�p�W�R�S�K�R�Q�H�V�� �T�X�L�� �R�Q�W�� �V�H�U�Y�L�� �j�� �O�¶�p�F�U�L�W�X�U�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H���� �(�O�O�H�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H��

aussi dans la rupture avec les chaînes de production de la musique. Cette scène est en 

autoproduction et autogestion complète. Cette musique crée ses propres canaux de 

diffusion et �W�L�V�V�H���X�Q���U�p�V�H�D�X���G�H���V�D�O�O�H�V���V�S�p�F�L�D�O�L�V�p�H�V���H�W���G�¶�D�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q�V�����H�Q���F�K�D�U�J�H���G�¶�R�U�J�D�Q�L�V�H�U��

�G�H�V�� �F�R�Q�F�H�U�W�V���� �D�L�Q�V�L�� �T�X�¶�X�Q�H�� �S�U�H�V�V�H�� �D�F�W�L�Y�H�� �F�R�P�P�H��Actuel ou Radio Nova. Si la scène 

mainstream �G�X�� �U�R�F�N�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�� �V�H�P�E�O�H�� �W�H�L�Q�W�p�H�� �G�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�p�L�W�p���� �O�¶underground cherche à 

construire un nouvel imaginaire du rock français. Comment se construit-il �×?  
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1.3.2 �5�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���V�R�F�L�D�O�H�����F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�����S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�W���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���P�\�W�K�R�O�R�J�L�H���P�X�V�L�F�D�O�H 

 La France des années soixante �H�V�W�� �X�Q�� �S�D�\�V�� �H�Q�� �S�O�H�L�Q�H�� �U�H�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H���� �7�D�Q�G�L�V�� �T�X�¶�X�Q��

monde finissait, les sixties françaises sont celles des commencements. En effet, on 

�D�V�V�L�V�W�H�� �j�� �X�Q�� �U�H�W�R�X�U�� �G�H�� �O�D�� �V�S�R�Q�W�D�Q�p�L�W�p���� �G�H�� �O�¶audace, �X�Q�� �Q�R�X�Y�H�O�� �k�J�H�� �G�¶�R�U����La fascination 

�T�X�¶�H�[�H�U�F�H�� �H�Q�F�R�U�H�� �F�H�W�W�H�� �p�S�R�T�X�H�� �V�X�U�� �O�D�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �U�H�S�R�V�H�� �V�X�U�� �O�¶�D�Yènement de nouvelles 

icônes �H�W���V�X�U���O�¶�H�V�S�U�L�W���G�H���U�p�Y�R�O�W�H���T�X�L���U�q�J�Q�H���G�D�Q�V���W�R�X�V���O�H�V���P�L�O�L�H�X�[����Le développement de la 

croissance et la société de consommation �V�¶�D�F�F�p�O�q�U�H�� �H�W�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�H����En effet, cette 

mutation entraine une démocratisation culturelle, une libéralisation de la presse et mène, 

par le fait, �X�Q�H���O�L�E�H�U�W�p���G�H���S�H�Q�V�H�U���V�D�Q�V���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�����&�H�W�W�H���O�L�E�H�U�W�p���H�V�W���D�X���F�°�X�U���P�rme de Mai 

68. Comment ce nouvel âge va-t-il révolutionner la face du rock psychédélique 

français�×? 

 

1.3.2.1 Quand la dimension politique efface la religiosité : La société du spectacle et le 
positionnement culturel français 

 Les années soixante ont marqué en profondeur la société française. Si le 

syncrétisme est quasi-inexistant dans �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �X�Q�H�� �U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �V�¶�R�S�q�U�H�� �D�X�� �Q�L�Y�H�D�X��

culturel, social, politique, philosophique et artistique et se retrouve intégré dans le 

milieu underground. Du concert de Nation, première grande cérémonie en 1963, 

�M�X�V�T�X�¶�D�X�� �F�R�Q�F�H�U�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �Fathédrale de Reims 1974, de Tangerine dream, le rock en 

France subit une mutation sans précédent. 

 Cette mutation est due à une évolution des politiques culturelles. En effet, la 

création du ministère des Affaires culturelles en 1959 puis, deux ans plus tard, des 

maisons de la culture, permet la démocratisation et la décentralisation des pratiques 

culturelles. Même si la politique culturelle des maisons de la culture écarte de leur 

�S�U�R�J�U�D�P�P�D�W�L�R�Q�� �O�¶art populaire, la scène underground et mainstream des années 

�V�R�L�[�D�Q�W�H���� �Q�R�X�V�� �S�R�X�Y�R�Q�V�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�U�� �D�X�M�R�X�U�G�¶�K�X�L�� �O�¶�D�F�F�X�H�L�O�� �G�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�V�� �D�U�W�L�V�W�H�V�� �L�V�V�X�V�� �G�H�� �F�H�V��

courants, avec la venue de Brigitte Fontaine à la MC 2 de Grenoble. Mais comme le 

constate le professeur F�X�P�D�U�R�O�L���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �G�H�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H�� �T�X�H�� �S�U�R�S�R�V�H��

�$�Q�G�U�p���0�D�O�U�D�X�[���� �(�Q���H�I�I�H�W���� �O�D���P�p�G�L�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���V�¶�R�S�q�U�H���F�R�P�P�H���X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���F�L�Y�L�O�H��

dans les temples publics, en témoigne le discours du ministre de la Culture, lors de 

�O�¶�L�Q�D�X�J�X�U�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���P�D�L�V�R�Q���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���G�¶�$�P�L�H�Q�V���H�Q���������� : 
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«�×�$�X�� �I�R�Q�G���� �T�X�¶�H�V�W-�F�H�� �T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�×�"�� �'�H�S�X�L�V�� �T�X�H�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �H�V�W�� �P�R�Q�G�H���� �F�¶�H�V�W��
�S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �F�H�� �T�X�H�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �D�� �F�U�p�p�� �H�Q�� �I�D�F�H�� �G�H�V�� �G�L�H�X�[���� �/�H�� �G�H�V�W�L�Q�� �H�V�W�� �O�j�� �D�Y�H�F�� �O�D��
naissance, et la vieillesse, et la mort, et quelque chose est là aussi qui est cette 
communion étrang�H���G�H���O�¶�K�R�P�P�H���D�Y�H�F���T�X�H�O�T�X�H���F�K�R�V�H���G�H���S�O�X�V���I�R�U�W���T�X�H���F�H���T�X�L���O�¶�p�F�U�D�V�H����
�,�O���\���D�X�U�D���W�R�X�M�R�X�U�V���F�H���P�R�P�H�Q�W���S�U�R�G�L�J�L�H�X�[���R�•���O�¶�H�V�S�q�F�H���G�H���G�H�P�L-gorille levant les yeux 
�V�H���V�H�Q�W�L�W���P�\�V�W�p�U�L�H�X�V�H�P�H�Q�W���O�H���I�U�q�U�H���G�X���F�L�H�O���p�W�R�L�O�p�����&�¶�H�V�W���O�j���T�X�¶�H�V�W���O�¶�p�O�p�P�H�Q�W���D�E�V�R�O�X�P�H�Q�W��
fondamental de not�U�H�� �O�X�W�W�H�� �H�W���� �V�L�� �Y�R�X�V�� �O�H�� �Y�R�X�O�H�]���� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �W�U�D�Y�D�L�O���� �/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��
�V�p�F�X�O�D�L�U�H���� �F�¶�H�V�W�� �S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W�� �O�¶�D�Q�W�L-�G�H�V�W�L�Q���� �F�¶�H�V�W-à-dire la plus grande création des 
�K�R�P�P�H�V���H�W�� �O�H�� �G�H�V�W�L�Q���G�H�� �Q�R�W�U�H�� �F�L�Y�L�O�L�V�D�W�L�R�Q���� �F�¶�H�V�W���O�D�� �O�X�W�W�H���G�H�� �G�H�X�[�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�V ���� �G�¶�X�Q�H��
part, celui des machi�Q�H�V���j�� �U�r�Y�H�U���� �D�Y�H�F�� �O�H�X�U���L�Q�F�D�O�F�X�O�D�E�O�H�� �S�X�L�V�V�D�Q�F�H���H�W���O�H�� �I�D�L�W���T�X�¶�H�O�O�H�V��
�R�Q�W�� �p�P�D�Q�F�L�S�p�� �O�H�� �U�r�Y�H���� �H�W���� �G�¶�D�X�W�U�H�� �S�D�U�W���� �F�H�� �T�X�L�� �S�H�X�W���H�[�L�V�W�H�U�� �H�Q�� �I�D�F�H���� �H�W�� �T�X�L�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V��
�D�X�W�U�H�� �F�K�R�V�H�� �T�X�H�� �F�H�� �T�X�H�� �M�¶�D�L�� �D�S�S�H�O�p���� �Q�D�J�X�q�U�H���� �O�¶�K�p�U�L�W�D�J�H�� �G�H�� �O�D�� �Q�R�E�O�H�V�V�H�� �G�X�� �P�R�Q�G�H����
Dans ce domaine, il semble que les dieux soient morts, mais, lorsque je parlais du 
sexe et du sang, certainement les diables ne le sont pas et le vrai problème est de 
savoir si une civilisation qui a su ressusciter les démons saura aussi en son temps 
ressusciter les dieux.�×»210 

 Il met en exergue, dans ce court �S�D�V�V�D�J�H���� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�� �H�W��

�O�¶�D�S�S�R�U�W���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�D�Q�V���F�H���T�X�L���I�D�L�W���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�¶�K�R�P�P�H�����F�H���G�H�P�L-gorille et le 

ciel, autrement-dit Dieu. Comment ressusciter ces dieux�×? Les années soixante ne sont-

elles pas une tentative de résurrection�×? �,�O�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �E�L�H�Q�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�X��

�U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �F�X�O�W�X�U�H���� �0�D�O�U�D�X�[�� �P�R�Q�W�U�H�� �H�Q�� �T�X�R�L�� �O�¶�D�U�W�� �H�V�W�� �X�Q�H�� �S�R�U�W�H�� �R�X�Y�H�U�W�H�� �V�X�U�� �O�D��

�U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���� �/�¶�D�U�W�� �H�V�W�� �F�R�P�S�D�U�p�� �j�� �X�Q�H�� �P�D�F�K�L�Q�H�� �j�� �U�r�Y�H�U���� �$�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �O�D�� �6�H�F�R�Q�G�H�� �*�X�Hrre 

Mondiale, Malraux se questionne sur les horreurs de la guerre et cherche à lutter contre 

ces démons avec la construction des Maisons de la Culture. Ces maisons seraient donc 

un lieu fabrication de divinité. Par cette approche, Malraux comprend que le star-system 

peut devenir une machine qui réenchante le monde.  

 �/�H�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�P�H�Q�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �H�V�W�� �D�X�V�V�L�� �O�L�p�� �j�� �O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V��

radiophoniques. Europe 1 est au centre de la création du concert de Nation211, face au 

succès de cette radio qui a diffusé les premiers grands classiques du rock anglo-saxon et 

la jeune génération de Salut Les Copains, Paris Inter et Radio Luxembourg ont changé 

leur programmation et leur nom respectif en France Inter et RTL. De plus, la création 

�G�¶�X�Q���V�X�S�S�R�U�W���Q�D�W�L�R�Q�D�O���� �O�D�� �P�D�L�V�R�Q�� �G�H la Radio, a accentué la démocratisation culturelle. 

�0�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �E�L�H�Q�� �S�D�U�� �O�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�V�� �5�D�G�L�R�V�� �/�L�E�U�H�V�� �T�X�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���W�R�X�F�K�H�� �O�D��

�M�H�X�Q�H�V�V�H���� �&�H�� �S�K�p�Q�R�P�q�Q�H���� �D�S�S�D�U�X�� �D�X�� �1�R�U�G�� �G�H�� �O�¶�(�X�U�R�S�H�� �S�H�Q�G�D�Q�W�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� �V�R�L�[�D�Q�W�H����

propose un programme adapté aux attentes musicales de la jeunesse, Radio Caroline a 

joué un rôle significatif dans la popularisation du rock comme peut en témoigner le film 

Good Morning England. Le phénomène des Radios Libres arrive en France en 1969 en 

                                                 
210 �'�L�V�F�R�X�U�V�� �S�U�R�Q�R�Q�F�p�� �S�D�U�� �$�Q�G�U�p�� �0�D�O�U�D�X�[�� �j�� �O�¶�R�F�F�D�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�L�Q�D�X�J�X�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �0�D�L�V�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �&�X�O�W�X�U�H��
�G�¶�$�P�L�H�Q�V. 
le 19 mars 1966. Consulté sur http://www.culture.gouv.fr/ le 08/03/15 à 19h. 
211 �1�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���Y�X���Srécédemment.  
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�P�r�P�H���W�H�P�S�V���T�X�H���O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H���G�H���O�D���V�F�q�Q�H��underground. Si les radios ont permis au rock 

�G�¶�D�W�W�H�L�Q�G�U�H�� �X�Q�� �W�H�O�� �H�V�V�R�U���� �F�¶est �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �V�R�Q�W���X�Q�� �S�U�R�O�R�Q�J�H�P�H�Q�W���G�H�� �O�D�� �Y�R�L�[�� �G�H�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H���� �&�H��

prolongement revêt alors des caractéristiques religieuses puisque les radios 

retransmettent le message de la rock star.  

 No�X�V�� �O�¶�D�Y�L�R�Q�V�� �Y�X�� �S�U�p�F�p�G�H�P�P�H�Q�W���� �O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H�� �H�W�� �S�O�X�V��

�V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�P�H�Q�W�� �O�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�H�� �*�X�\�� �'�H�E�R�U�G��La société du spectacle vient, par sa 

dimension politique, montrer une culture aliénante et marchande. 

 «�×Toute la vie des sociétés dans lesquelles règnent les conditions modernes de 
�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���V�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H���F�R�P�P�H���X�Q�H���L�P�P�H�Q�V�H���D�F�F�X�P�X�O�D�W�L�R�Q���G�H���V�S�H�F�W�D�F�O�H�V�����7�R�X�W���F�H���T�X�L��
�p�W�D�L�W���G�L�U�H�F�W�H�P�H�Q�W���Y�p�F�X���V�¶�H�V�W���p�O�R�L�J�Q�p���G�D�Q�V���X�Q�H���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���×»212  

Effectivement, Guy Debord développe le concept de spectacle et constate des modes de 

reproduction de la culture marchande employées par une société capitaliste. La culture 

capitaliste est, par bien des points, religieusement investie, comme en témoigne 

Boltanski dans son Nouvel esprit du capitalisme. Bien que quelques Situs aient voulu 

�P�H�W�W�U�H�� �j�� �P�D�O�� �O�¶�D�U�U�L�Y�p�H�� �G�H�� �O�D�� �F�R�Q�W�U�H-culture en France, le modèle décrit par Debord va 

être un terrain de jeu pour la contre-culture psychédélique française. Elle diffuse les 

�L�G�p�H�V���G�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���W�R�X�W���H�Q���O�H�V���Y�L�G�D�Q�W���G�H���F�H�U�W�D�L�Q�V���V�H�Q�V�����/�¶�R�U�J�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���Vociété contre-

culturelle repose sur plusieurs nouveaux réseaux propres à chaque membre de 

�O�¶underground et fonctionne sur un nouveau système de production basé sur 

�O�¶�D�X�W�R�J�H�V�W�L�R�Q�� �H�W�� �O�¶�D�X�W�R�S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�¶�(�U�L�F�� �'�H�V�K�D�\�H�V�� �H�W�� �'�R�P�L�Q�L�T�X�H�� �*�U�L�P�D�X�G��

dresse le panorama des pratiques de la scène underground et décrit le système mis en 

place par la résistance musicale française :  

«�×On parle chiffres de ventes, pourcentages et carences de lieux de diffusion. Un 
panel de groupes pop est réuni pour moitié engagée dans les circuits traditionnels du 
show-biz ���� �O�H�V�� �9�D�U�L�D�W�L�R�Q�V���� �'�\�Q�D�V�W�L�H�� �&�U�L�V�L�V�� �H�W�� �0�D�U�W�L�Q�� �&�L�U�F�X�V���� �/�¶�D�X�W�U�H�� �P�R�L�W�L�p�� �H�V�W��
nettement plus politisée : Red Noise, Komintern et Majung. Manque de visibilité 
�G�D�Q�V�� �O�H�V�� �P�p�G�L�D�V���� �P�D�Q�T�X�H�� �G�H�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�D�W�L�R�Q���� �O�H�V�� �D�U�J�X�P�H�Q�W�V�� �I�X�V�H�Q�W���� �>�«�@�� �'�D�Q�V�� �O�H�V��
années soixante et encore parfois au début des années soixante-dix, avant la 
multiplication des festivals, l�H�V�� �J�U�R�X�S�H�V�� �G�H�� �S�R�S�� �Q�¶�D�Y�D�L�H�Q�W�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �D�X�W�U�H��
possibilité de se traduire sur scène que les boîtes de nuit un minimum in, les boîtes 
�S�O�X�V�� �U�L�Q�J�D�U�G�H�V���� �H�O�O�H�V���� �O�H�V�� �S�U�R�S�R�V�D�L�H�Q�W�� �H�Q�� �D�Q�L�P�D�W�L�R�Q�����>�«�@�� �(�Q�� ������������ �J�D�O�p�U�D�Q�W�� �S�R�X�U��
trouver des petites salles de concert, le manager de Magma Giorgio Gomelsky a 
�O�¶�L�G�p�H���G�H���S�U�R�V�S�H�F�W�H�U���W�R�X�W�H�V���O�H�V���0�D�L�V�R�Q�V���G�H�V���-�H�X�Q�H�V���H�W���G�H���O�D���F�X�O�W�X�U�H���T�X�L���T�X�D�G�U�L�O�O�H�Q�W���O�H��
�W�H�U�U�L�W�R�L�U�H���I�U�D�Q�o�D�L�V���>�«�@���×»213 

 Au-delà du système adopté par le psychédélisme français, la description de la 

société révèle la présence �G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�O���K�R�P�P�H���S�D�U�W�D�J�p���H�Q�Wre sujet et consommateur, un 

�r�W�U�H�� �W�L�U�D�L�O�O�p�� �H�Q�W�U�H�� �S�R�X�Y�R�L�U�� �H�W�� �D�O�L�p�Q�D�W�L�R�Q���� �&�H�� �W�L�U�D�L�O�O�H�P�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X�� �H�W�� �O�D�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q��

�L�P�P�D�Q�H�Q�W�H���G�X���V�S�H�F�W�D�F�O�H���S�H�X�Y�H�Q�W���r�W�U�H���D�V�V�L�P�L�O�D�E�O�H�V���j���X�Q�H���V�W�U�X�F�W�X�U�D�W�L�R�Q���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���G�H���O�¶�D�U�W����

                                                 
212 Debord Guy, La société du spectacle, Gallimard, Paris, 1992. 
213 Deshayes Eric, Grimaud Dominique, �/�¶Underground musical en France, Marseille, Le Mot et le 
Reste, 2009, p. 33. 
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comme dans la pensée malrusienne. À trois reprises, cette notion rattachée à la culture 

�D�S�S�D�U�D�v�W�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�� �*�X�\�� �'�H�E�R�U�G���� �/�H�� �V�S�H�F�W�D�F�O�H�� �H�V�W�� �S�R�X�U�� �O�¶�D�X�W�H�X�U�� �©�×une 

�U�H�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�H���O�¶�L�O�O�X�V�L�R�Q���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�×»214 : 

«�×�/�D�� �W�H�F�K�Q�L�T�X�H�� �V�S�H�F�W�D�F�X�O�D�L�U�H�� �Q�¶�D�� �S�D�V�� �G�L�V�V�L�S�p�� �O�H�V�� �Q�X�D�J�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �R�•�� �O�H�V�� �K�R�P�P�H�V��
�D�Y�D�L�H�Q�W���S�O�D�F�p���O�H�X�U�V���S�U�R�S�U�H�V���S�R�X�Y�R�L�U�V���G�p�W�D�F�K�p�V���G�¶�H�X�[ : elle les a seulement relié à une 
base terrestre. �$�L�Q�V�L�� �F�¶�H�V�W�� �O�D�� �Y�L�H�� �O�D�� �Slus terrestre qui devient opaque et irrespirable. 
Elle ne rejette plus dans le ciel, mais elle héberge chez elle sa récusation absolue, 
son fallacieux paradis. �/�H���V�S�H�F�W�D�F�O�H���H�V�W���O�D���U�p�D�O�L�V�D�W�L�R�Q���W�H�F�K�Q�L�T�X�H���G�H���O�¶�H�[�L�O���G�H�V���S�R�X�Y�R�L�U�V��
humains dans un au-delà�×; la sc�L�V�V�L�R�Q���D�F�K�H�Y�p�H���j���O�¶�L�Q�W�p�U�L�H�X�U���G�H���O�¶�K�R�P�P�H���×»215 

Cette illusion religieuse du spectacle est avant tout nourrie par un pouvoir de 

scénarisation médiatique qui construit un rapport social entre les individus. La société 

du rock fait partie intégrante de cette société du spectacle. Mais comment cette 

�U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���G�D�Q�V���O�¶underground musical des artistes français�×?  

 Toutefois, fortement influencé par la révolte de Mai 68 et le mouvement jazz, le 

psychédélisme français intègre quelques éléments de religiosité par certains groupes 

comme Chico Magnetic Band, Jacques Dudon, Ange, Crium Délirium, Gong. Gong est 

une musique dont les tonalités alternent entre space rock, jazz et rock psyché. La 

�F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���P�X�V�L�F�D�O�H���G�H���F�H���J�U�R�X�S�H���H�V�W���W�U�q�V���S�U�R�F�K�H���G�¶�X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�¶�Hxtension cosmique, 

proche de la mystique hippie216. Pour comprendre cette notion, intéressons-nous à ce 

qui furent les derniers mots de Gong, lors de l�¶�D�Q�Q�R�Q�F�H���G�H���O�D���P�R�U�W���G�H���'�D�H�Y�L�G���$�O�O�H�Q���V�X�U��

Facebook le 13 mars 2015 : «�×Aussi longtemps que la roue éternelle tournera, nous 

�F�R�Q�W�L�Q�X�H�U�R�Q�V���j���I�D�L�U�H���F�L�U�F�X�O�H�U���W�R�Q���P�H�V�V�D�J�H���G�¶�D�P�R�X�U�����1�R�X�V���V�R�P�P�H�V���X�Q���W�R�X�W�����Q�R�X�V���V�R�P�P�H�V��

tous gong. Le gong résonnera pour toujours et sa vibration sera toujours source 

�G�¶�p�O�p�Y�D�W�L�R�Q���H�W���G�¶�D�P�p�O�L�R�U�D�W�L�R�Q�×». La mort de Daevid Allen revêt une certaine dynamique 

rituelle, effectivement, le symbole de l�D���U�R�X�H���p�W�H�U�Q�H�O�O�H�����O�H���P�H�V�V�D�J�H���G�¶�D�P�R�X�U�����O�¶�p�O�p�Y�D�W�L�R�Q��

sont autant de signes �T�X�L���p�Y�R�T�X�H�Q�W���G�p�M�j���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���S�U�p�V�H�Q�W���G�D�Q�V���O�D���P�X�V�L�F�D�O�L�W�p��

du groupe. Au-�G�H�O�j�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �L�O�� �H�V�W�� �E�L�H�Q�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �L�F�L�� �G�¶une forme de 

mysticisme. Chez Chico Magnetic Band, la religiosité se veut diabolique et se manifeste 

dans les compositions et sur scène par des rires sataniques et une scénographie proche 

des shows de Screamin�×�ª Jay Hawkins, qui mélangent, vaudou, �I�L�J�X�U�H���G�H���O�¶�K�R�P�P�H���Q�R�L�U��

�V�D�X�Y�D�J�H�� �H�W�� �U�R�F�N�¶�Q�¶�U�R�O�O���� �/�H�V�� �Y�R�\�D�J�H�V�� �H�Q�� �,�Q�G�H�� �G�H�� �-�D�F�T�X�H�V�� �'�X�G�R�Q�� �Y�R�Q�W�� �P�D�U�T�X�H�U���H�Q��

profondeur les sonorités de ses compositions avec des sons rappelant les musiques 

brahmaniques, par exemple La déesse �G�H���O�¶�H�D�X ou Appel�����0�D�L�V�����F�¶�H�V�W���G�D�Q�V���O�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�X��

                                                 
214 Ibid. 
215 Ibid. 
216 Nous aborderons ce point dans notre deuxième partie. 



 

 
143 

�J�U�R�X�S�H���$�Q�J�H���T�X�H���O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�Rn de la religiosité est mise en exergue, comme en témoigne 

le choix des noms des albums, Le cimetière des arlequins, Les Larmes du Dalaï-

Lama217. Ces quelques marques questionnent �O�H�V�� �I�R�Q�G�H�P�H�Q�W�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�H�U�W�D�L�Q�H��

religiosité psychédélique. Comment la définir, par quelles méthodes�×? 

 �0�r�P�H���V�L���F�H�V���J�U�R�X�S�H�V���V�R�Q�W���S�H�X���F�R�Q�Q�X�V�����F�H���U�R�F�N���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���Y�D���V�¶�L�P�S�R�V�H�U���S�D�U���O�D��

�Q�D�L�V�V�D�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�U�H�V�V�H�� �F�R�Q�V�D�F�U�p�H�� �D�X�[�� �D�U�W�V�� �G�¶�D�Y�D�Q�W-garde comme le magazine Actuel. 

�'�¶�D�X�W�U�H�V�� �U�H�Y�X�H�V�� �Y�H�U�U�R�Q�W�� �O�H�� �M�R�X�U�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� �V�R�L�[�D�Q�W�H-dix avec la naissance de la 

revue Parapluie qui traite de drogues�����G�H���U�H�O�L�J�L�R�Q�V�����G�¶�D�U�W�V�����H�W�F�����&�¶�H�V�W���D�X�V�V�L���O�D���Q�D�L�V�V�D�Q�F�H��

�G�H�� �5�R�F�N�¶�Q�¶�I�R�O�N����de Harakiri. Toutes ces revues font écho à la scène underground 

�I�U�D�Q�o�D�L�V�H�� �H�W�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�Q�W�� �j�� �O�D�� �S�R�S�X�O�D�U�L�V�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �U�R�F�N�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H��de Harakiri, annonçant la 

mort du Général de Gaulle par : «�×Bal tragique à Colombey : 1 Mort.�×» 

 

1.3.2.2 La presse parallèle française des années 1970 

 «�×Le XXe �V�L�q�F�O�H���D�X�U�D���p�W�p���P�D�U�T�X�p���S�D�U���O�¶�H�[�S�O�R�V�L�R�Q���G�H�V���P�p�G�L�D�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�I�V : presse 
écrite, radios libres, télévisions pirates se sont multipliées dans les pays occidentaux 
permettant la diffusion des idées de groupes sociaux habituellement écartés de la 
production médiatique de masse.�×»218 

«�×La presse underground représente la seule opposition efficace à une puissance 
grandissante et aux techniques utilisées par les mass medias �G�H���O�¶�H�V�W�D�E�O�L�V�K�P�H�Q�W���S�R�X�U��
falsifier, dénaturer, citer à faux, écarter comme ridicule à priori, ou simplement 
�L�J�Q�R�U�H�U�� �H�W�� �H�I�I�D�F�H�U�� �S�R�X�U�� �W�R�X�M�R�X�U�V�� �G�H�V�� �G�R�Q�Q�p�H�V���� �G�H�V�� �O�L�Y�U�H�V���� �G�H�V�� �G�p�F�R�X�Y�H�U�W�H�V���� �T�X�¶�L�O�V��
�M�X�J�H�Q�W���L�Q�X�W�L�O�H�V���D�X�[���L�Q�W�p�U�r�W�V���G�H���O�¶�H�V�W�D�E�O�L�V�K�P�H�Q�W���×»219 

 Les Free Press apparaîssent aux États-Unis en parallèle du rock dans les 

années �������� �P�D�L�V�� �F�¶�H�V�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V ������ �T�X�¶�H�O�O�H�V�� �D�W�W�H�L�Q�G�U�R�Q�W�� �O�H�X�U�� �S�R�L�Q�W�� �G�¶�R�U�J�X�H����Le 

�Y�L�O�O�D�J�H���Y�R�L�F�H�����O�¶�2�U�D�F�O�H�����%�H�U�N�H�O�H�\���%�D�U�E��et East Village �V�R�Q�W���D�X�W�D�Q�W���G�¶�H�[�H�P�S�O�H�V���G�H���F�R�P�E�D�W��

parallèle à la contre-culture (politique, art, rapports sociaux, etc.). Selon la citation de 

Burroughs, la presse alternative est un moyen de contre-balancer le pouvoir des médias 

en place soutenus �S�D�U���O�¶�e�W�D�W�����/�¶�2�U�D�F�O�H à San Francisco ou Oz à Londres sont des relais 

du mouvement psychédélique, ils retransmettent des messages de �V�S�L�U�L�W�X�H�O���V�X�U���O�¶ascèse, 

�O�¶�p�O�p�Y�D�W�L�R�Q�����O�D���S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H���]�H�Q. La contre-�F�X�O�W�X�U�H���I�U�D�Q�o�D�L�V�H���U�H�S�R�V�H���V�X�U���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H��

presse parallèle underground, �T�X�L�� �V�R�X�W�L�H�Q�W���O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �K�H�[�D�J�R�Q�D�O����Il 

est important de rappeler que le contexte révolutionnaire est un temps propice à 

�O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �S�U�H�V�V�H�� �O�L�E�U�H���� �/�¶Underground Press Syndicate est une union 
                                                 
217 Nous reviendrons sur ces groupes plus en détail dans la troisième partie de ce chapitre. 
218 Chris Atton, « Sociologie de la presse musicale alternative », Volume ! [Online], 5 : 1 | 2006, Online 
since 10 July 2011, connection on 13 March 2015. URL : http://volume.revues.org/614. 
219  Burroughs William, Révolution électronique, Paris, Champ Libre, 1974, p. 12. 
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�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H�� �S�R�X�U���S�U�{�Q�H�U���O�D�� �O�L�E�H�U�W�p�� �H�W�� �O�¶�D�F�F�q�V�� �J�U�D�W�X�L�W�� �j�� �O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���� �&�H�� �U�p�V�H�D�X�� �D�� �S�H�U�P�L�V��

de structurer cette presse parallèle aux États-Unis �H�W�� �V�¶�H�V�W�� �p�W�H�Q�G�X�� �V�X�U�� �O�¶underground 

européen. En France, l�¶�8�3�6���D���I�D�L�W���F�L�U�F�X�O�H�U���O�H�V���P�D�Q�L�I�H�V�W�H�V���H�W���O�¶�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���F�R�Q�W�U�H-

culture anglo-saxonne. En quoi la presse underground va-t-�H�O�O�H�� �L�P�S�D�F�W�H�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

religieux�×?  

 «�×EN FRANCE COMME AILLEURS, la presse rock papier se présente sous deux formes 
cardinales : le fanzine et le magazine. Dans les grandes lignes, ces deux médias 
révèlent un certain nombre de points de convergence et de divergence. En effet, ces 
deux su�S�S�R�U�W�V�� �U�H�Q�G�H�Q�W�� �W�R�X�W�� �G�¶�D�E�R�U�G�� �G�H�V�� �V�H�U�Y�L�F�H�V�� �D�Q�D�O�R�J�X�H�V�����7�H�Q�G�D�Q�F�L�H�O�O�H�P�H�Q�W���� �L�O�V��
�S�U�R�S�R�V�H�Q�W�� �O�¶�p�Y�D�O�X�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �T�X�D�O�L�W�p�� �G�¶�X�Q�H�� �S�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H���� �O�D�� �F�R�Q�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q��
patrimoniale de cette production et une aide à la consommation culturelle�×»220 

 �(�O�O�H�� �H�V�W�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�p�H�� �G�¶une presse parallèle et consacrée à la presse musicale et 

politique et se décompose autour de deux entités : les fanzines et les magazines. Chacun 

�G�¶�H�X�[�� �G�p�Y�H�O�R�S�S�H�� �O�H�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�� �j�� �O�¶�D�U�W�L�V�W�H�� �H�W�� �G�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �j�� �X�Q�H��

communauté de goûts. Ce jour�Q�D�O�L�V�P�H���S�H�U�P�H�W���G�¶�p�F�U�L�U�H���O�D���O�p�J�H�Q�G�H���T�X�L���H�Q�W�R�X�U�H���O�D���V�W�D�U�����L�O��

est selon Edgar Morin un moyen de mythifier la star221. Le Nouveau Journalisme porte 

dans les années ������ �O�H�� �I�D�Q�]�L�Q�H�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �S�U�H�V�V�H�� �F�D�S�D�E�O�H�� �G�¶�p�W�D�E�O�L�U�� �X�Q��

continuum entre la consommation culturelle et la pratique. Elle se base sur la production 

�G�¶�X�Q�� �M�X�J�H�P�H�Q�W�� �G�¶�X�Q�H�� �°�X�Y�U�H�� �D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�� Le fanzine diffère du magazine par son écrit 

�S�U�R�F�K�H�� �G�H�� �O�¶�H�Q�W�K�R�X�V�L�D�V�P�H�� �G�X�� �I�D�Q�� �H�Q�� �F�R�Q�F�H�U�W���� �F�H�V�� �G�H�U�Q�L�H�U�V�� �V�R�Q�W���E�L�H�Q���V�R�X�Y�H�Q�W���j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H��

de cette presse. Les magazines so�Q�W���H�Q���U�H�Y�D�Q�F�K�H���S�U�R�S�R�V�p�V���S�D�U���O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�����O�H�V��

�p�T�X�L�S�H�V�� �V�H�� �F�R�P�S�R�V�H�Q�W�� �G�H�� �S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q�Q�H�O�V���� �G�H�� �F�U�L�W�L�T�X�H�V�� �G�H�� �U�R�F�N���� �&�H�V�� �S�U�H�V�V�H�V�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�H�Q�W��

�G�D�Q�V�� �O�D�� �F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�W�U�H-culture. La presse contre-�F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �V�¶�H�Q�� �S�U�H�Q�G�� �D�X�[��

valeurs de la société et promeut un changement des rapports entre les individus, basé sur 

la solidarité et les communautés. 

 �/�R�U�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�I�p�U�H�Q�F�H�� �H�Q�� �V�R�F�L�R�O�R�J�L�H�� �D�Y�H�F�� �$�Q�W�R�L�Q�H�� �+�H�Q�Q�L�R�Q���� �O�H�� �S�U�R�I�H�V�V�H�X�U�� �D��

�p�Y�R�T�X�p���O�D���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���G�X���I�D�Q���D�X�[���R�E�M�H�W�V���S�D�U�W�L�F�L�S�D�Q�W���j���O�¶�H�I�I�H�U�Y�H�V�F�H�Q�F�H���G�X���P�Llieu 

rock. Pour aller plus loin, cet attachement semble être créateur de comportements et de 

�S�U�D�W�L�T�X�H�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����O�D���V�R�F�L�R�O�R�J�L�H���G�H���O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���G�¶�$�Q�W�R�L�Q�H���+�H�Q�Q�L�R�Q��

renvoie à la notion de vivre-ensemble et au concept de reliance. Les fanzines et les 

�P�D�J�D�]�L�Q�H�V�� �S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W�� �G�¶�D�F�F�R�P�S�O�L�U�� �G�H�X�[�� �I�R�U�P�H�V�� �G�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W��celle �G�H�� �O�¶�L�Q�V�H�F�X�U�H�� �H�W 

celle �G�X���V�H�F�X�U�H�����$�X�W�U�H�P�H�Q�W���G�L�W�����O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���L�Q�V�H�F�X�U�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���X�Q�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���G�H��

�U�p�J�X�O�D�W�L�R�Q���G�H�V���p�P�R�W�L�R�Q�V���H�W���X�Q���V�H�Q�W�L�P�H�Q�W���G�H���V�p�F�X�U�L�W�p���S�D�U���X�Q�H���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q��lien entre 

�V�R�L�� �H�W�� �O�D�� �V�W�D�U���� �/�¶�D�X�W�U�H�� �I�L�J�X�U�H�� �G�H�� �O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W�� �S�D�V�V�H�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �Q�R�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�R�O�O�H�F�W�L�I�� �T�X�L��
                                                 
220 Ibid. 
221 Nous développerons ce point lors de notre seconde partie. 
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�G�p�O�L�P�L�W�H���O�H�V���P�R�G�H�V���G�¶�D�W�W�Dchement à la star. Les fanzines, les magazines et les objets de 

la société rock �S�D�U�W�L�F�L�S�H�Q�W���j�� �U�H�O�L�H�U���O�H���F�R�O�O�H�F�W�L�I���� �O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�W���O�D���V�War comme en témoigne 

Edgar Morin dans Les stars : 

«�×Toute information chuchote un petit secret qui permettra au lecteur de prendre 
�S�R�V�V�H�V�V�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �S�D�U�F�H�O�O�H�� �G�¶�L�Q�W�L�P�L�W�p�� �G�H�� �O�D�� �V�W�D�U���� �&�H�W�W�H�� �S�D�U�F�H�O�O�H�� �G�¶�L�Q�W�L�P�L�W�p���� �F�K�D�F�X�Q��
�S�R�X�U�U�D���p�Y�H�Q�W�X�H�O�O�H�P�H�Q�W���O�¶�L�Q�F�R�U�S�R�U�H�U���j���V�R�L���Hn adoptant coiffures, fards et toilettes et en 
assimilant la matière assimilable par excellence, la nourriture de la star.�×»222 

Les objets sont en quelque sorte des éléments structurant du star-system. Ils permettent 

de partager un peu de la star, au même titre que �O�¶�2�V�W�L�H est le corps du Christ. Ainsi, le 

star-system est comme pourrait le dire Michel Maffesoli, �W�H�L�Q�W�p���G�¶�X�Q���G�L�Y�L�Q���V�R�F�L�D�O�� 

Ils forment en quelque sorte une doxa, ce qui renvoie à une notion que Barthes 

développe dans Mythologies : «�×Chaque objet �G�X�� �P�R�Q�G�H�� �S�H�X�W�� �S�D�V�V�H�U�� �G�¶�X�Q�H�� �H�[�L�V�W�H�Q�F�H��

fermée, muette, à un état oral, ouvert �j�� �O�¶�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�×»223. Cette 

�D�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���G�H���O�¶�R�E�M�H�W���J�p�Q�q�U�H���X�Q�H���H�I�I�L�F�D�F�L�W�p���G�H�V���p�P�R�W�L�R�Q�V�����X�Q���D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W���j���O�¶�R�U�G�U�H���G�X��

sensible�����&�¶�H�V�W���F�H���T�X�¶�$�Q�W�R�L�Q�H���+�H�Q�Q�L�R�Q���G�p�F�U�L�W���G�D�Q�V �V�D���V�R�F�L�R�O�R�J�L�H���G�H���O�¶�D�W�W�D�F�K�H�P�H�Q�W�����&�H�W�W�H��

�V�R�F�L�R�O�R�J�L�H���P�R�Q�W�U�H���T�X�H���O�D���S�U�D�W�L�T�X�H���H�W���O�¶�D�F�W�L�Y�L�W�p���T�X�H���J�p�Q�q�U�H�����L�F�L�����O�H���M�R�X�U�Q�D�O�L�V�P�H permet de 

créer un «�×faire ensemble�×». En jouant sur le goût et «�×�O�¶�r�W�U�H-ensemble�×», le public 

�V�¶�D�W�W�D�F�K�H�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �G�H�� �O�D�� �V�W�D�U���� �X�Q�� �V�H�Q�W�L�P�H�Qt relatif au religare. La presse permet de 

connaître et de renforcer la culture musicale. La presse nourrit le sentiment de reliance 

entre le�V���I�D�Q�V�����H�O�O�H���H�V�W���X�Q���P�p�G�L�D�W�H�X�U���H�Q�W�U�H���O�¶�D�U�W�L�V�W�H���H�W���O�¶�D�P�D�W�H�X�U���H�W���H�Q�W�U�H�W�L�H�Q�W���O�D���I�H�U�Y�H�X�U���G�H��

celui-ci.  

 Si la presse anglo-saxonne est difficile à trouver en France, notre pays va créer 

�G�H�V���P�p�G�L�D�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�I�V���G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X���J�H�Q�U�H. Les sixties et les seventies sont considérées 

�S�D�U���O�H�V���V�S�p�F�L�D�O�L�V�W�H�V���F�R�P�P�H���O�¶�k�J�H���G�¶�R�U���G�H���O�D���S�U�H�V�V�H���O�L�E�U�H���K�H�[�D�J�R�Q�D�O�H�����W�D�Q�W���S�D�U���V�D���G�L�Y�H�U�V�L�W�p��

que par sa virulence.  

«�×La presse parallèle est la première à parler ouvertement et sans complexe de 
�V�H�[�X�D�O�L�W�p�����G�H���O�D���S�O�D�F�H���G�H���O�D���I�H�P�P�H�����G�¶�p�F�R�O�R�J�L�H���H�W���G�H���W�R�X�W���X�Q���W�D�V���G�H���V�X�M�H�W�V���L�J�Q�R�U�p�V���R�X��
�W�X�V���S�D�U���O�¶�H�[�W�U�r�P�H���J�D�X�F�K�H���F�R�P�P�H���S�D�U���O�H���J�U�D�Q�G���S�X�E�O�L�F���×»224 

Les thématiques abordée�V�� �S�D�U�� �F�H�W�W�H�� �S�U�H�V�V�H�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �V�R�Q�W���O�H�� �I�p�P�L�Q�L�V�P�H���� �O�¶�p�F�R�O�R�J�L�V�P�H����

la sexualité, la science-fiction et le rock. La pensée écologique se manifeste, par 

exemple, par des publications relatives au manger bio, à la lutte contre les centrales 

�Q�X�F�O�p�D�L�U�H�V�����/�¶�D�X�W�U�H���Gynamique est celle du combat contre les formes de répressions. On 

                                                 
222 Morin Edgar, Les stars, Op. Cit, p. 83. 
223 Barthes Roland, Mythologies, Seuil, Paris, 1957 p. 216. 
224 Entretien de Steven Jezo-�9�D�Q�Q�L�H�U���� �/�H�V�� �D�Q�Q�p�H�V�� ������������ �Æ�J�H�� �G�¶�R�U�� �G�H�� �O�D�� �S�U�H�V�V�H�� �S�D�U�D�O�O�q�O�H���� �F�R�Q�V�X�O�W�p�� �V�X�U��
http://www.article11.info/ le 16/03/15 à 18h10. 
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retrouve dans cet axe la lutte des classes, la lutte des sexes et la libération sexuelle, etc.  

�&�H�� �F�R�P�E�D�W�� �H�V�W�� �D�X�� �F�H�Q�W�U�H�� �G�H�� �O�D�� �U�H�Y�X�H�� �G�H�� �/�¶�,�6�� �U�p�D�O�L�V�p�H�� �S�D�U�� �X�Q�� �p�G�L�W�H�X�U���Q�p�H�U�O�D�Q�G�D�L�V���� �9�D�Q��

Gennep. En effet, on peut noter une volonté de remplacer toute notion relative aux 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p, ce que Bourdieu constate dans Les héritiers ou que les partisans de 

68 ont pu exprimer dans les slogans sur les murs de la Sorbonne :  

�x «�×Comment peut-on penser �O�L�E�U�H�P�H�Q�W���j���O�¶�R�P�E�U�H���G�¶�X�Q�H���F�K�D�S�H�O�O�H�×?�×» 

�x «�×La police vous parle tous les soirs à 20 h�×» 

�x «�×�,�O���H�V�W���L�Q�W�H�U�G�L�W���G�¶�L�Q�W�H�U�G�L�U�H�×!�×» 

�x «�×�/�¶�L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q���D�X���S�R�X�Y�R�L�U���×» 

 �6�L���0�D�L�������� �D���L�Q�I�O�X�H�Q�F�p���O�D���S�U�H�V�V�H���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���� �O�¶�,�6���V�¶�R�S�S�R�V�H���D�X�� �F�R�Q�F�H�S�W���G�H���F�R�Q�W�U�H-

culture et à la mièvrerie de la presse underground. Cependant, dès son troisième 

numéro, Actuel consacre un article aux «�×grandes gueules de la petite Internationale 

situationniste�×». La presse underground �I�D�L�W�� �S�U�H�X�Y�H�� �G�¶�X�Q�H�� �K�p�W�p�U�R�J�p�Q�p�L�W�p�� �S�U�R�S�U�H�� �j�� �O�D��

société de sixties et affirme la pluralité des constituantes qui la compose. Hara-Kiri 

�V�¶�L�Q�V�S�L�U�H���G�X���P�D�J�D�]�L�Q�H��Mad pour mettre en place un journal satirique qui se transformera 

en Charlie Hebdo, suite à des poursuites judiciaires, comme OZ. Quetton �H�V�W�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V��

�S�U�H�P�L�H�U�V���M�R�X�U�Q�D�X�[���G�H���O�¶underground à mêler rock, politique, poésie et dérision. Actuel et 

�5�R�F�N�¶�Q�¶�I�R�O�N��sont, sans aucun doute, les deux plus grands magazines musicaux de la 

contre-culture. Cependant, suite au premier choc pétrolier de 1973, cette presse est mise 

à mal en raison de l�¶�D�X�J�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �G�X�� �S�U�L�[�� �G�H�V�� �P�D�W�L�q�U�H�V�� �S�U�H�P�L�q�U�H�V���� �&�L�Q�T�� �D�Q�V�� �D�S�U�q�V�� �O�D��

�F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �S�U�H�V�V�H�� �G�H�� �O�¶�D�S�U�q�V�� �0�D�L�� ������������ �O�¶�D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �Q�H�� �V�H�P�E�O�H���S�O�X�V�� �r�W�U�H�� �D�X��

centre des revendications de celle-ci. En quoi Mai 68 participe à la constitution de la 

scène underground�×�"���4�X�H�O���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���H�V�W���j���O�¶�°�X�Y�U�H���G�D�Q�V���O�D���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H���0�D�L�×? Peut-on 

�S�D�U�O�H�U���G�¶�X�Q���L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���U�H�O�L�J�L�H�X�[���H�Q���)�U�D�Q�F�H�×?  

 

1.3.2.3 Mai 68, la révolte culturelle, politique, �V�R�F�L�D�O�H�� �H�W�� �O�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �V�X�U�� �O�D��musicalité 
underground 

 Si Mai 68 est un mouvement social spécifiquement français, il tire ses origines 

du mouvement contestataire américain qui se veut être une protestation politique, 

�P�R�U�D�O�H�� �H�W�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���� �'�¶�D�X�W�U�H�V�� �S�D�\�V�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�,�W�D�O�L�H���� �O�¶�$�O�O�H�P�D�J�Q�H���� �O�H�V�� �e�W�D�W�V-Unis ont 

connu des révoltes estudiantines. Cependant, seul le mouvement français a su 

�F�R�Q�W�D�P�L�Q�H�U���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H�V���F�O�D�V�V�H�V���S�R�S�X�O�D�L�U�H�V���H�W���G�H�Y�H�Q�L�U���O�D���S�O�X�V���J�U�D�Q�G�H���J�U�q�Y�H�� �J�p�Q�p�U�D�O�H����

Cet événement a engendré, comme dans chaque révolution française, un esprit 
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philosophique, politique, culturel et social. Il permet aussi �G�H���F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H���O�¶�D�E�V�H�Q�F�H���G�X��

�U�H�O�L�J�L�H�X�[���G�D�Q�V���O�H�V���F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���G�H���O�¶underground musical hexagonal.  

 Les événements de 68 sont considérés au départ comme un rassemblement 

similaire au mouvement contestataire et aux manifestations étudiantes et ouvrières que 

�O�¶�R�Q���U�H�W�U�R�X�Y�H���G�D�Q�V���W�R�X�W�H���O�¶�(�X�U�R�S�H�����&�H�S�H�Q�G�D�Q�W�����O�H���������P�D�U�V���������������'�D�Q�L�H�O���&�R�K�Q-Bendit à la 

�W�r�W�H���G�H�V���p�W�X�G�L�D�Q�W�V���G�¶�H�[�W�U�r�P�H���J�D�X�F�K�H���R�F�F�X�S�H���O�D���I�D�F�X�O�W�p���G�H���1�D�Q�W�H�U�U�H���S�R�X�U���S�U�R�W�H�V�W�H�U���F�R�Q�W�U�H��

�O�¶�D�U�U�H�V�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�p�W�X�G�L�D�Q�W�V�� �D�Q�W�L-�D�P�p�U�L�F�D�L�Q�V�� �O�R�U�V�� �G�¶�X�Q�� �G�p�I�L�O�p�� �S�D�F�L�I�L�V�W�H���� �/�H�V�� �p�W�X�G�L�D�Q�W�V 

�P�D�R�w�V�W�H�V���� �V�L�W�X�V�� �H�W�� �G�¶�H�[�W�U�r�P�H�V�� �J�D�X�F�K�H�V�� �S�U�H�Q�Q�H�Q�W�� �G�¶�D�V�V�D�X�W�� �O�D�� �6�R�U�E�R�Q�Q�H���� �S�X�L�V�� �V�¶�H�Q�V�X�L�W�� �O�H��

lent séisme décrit dans le discours imaginaire entre Bourdieu et Baudrillard : 

«�×CESPEDES. En quoi Mai 68 amorce-t-�L�O���F�H���T�X�H���Y�R�X�V���D�S�S�H�O�H�]���X�Q���³�V�p�L�V�P�H���O�H�Q�W�´�×? 

BAUDRILLARD. �&�¶�H�V�W�� �W�R�X�W�� �G�H�� �P�r�P�H�� �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�H�T�X�H�O�� �O�D�� �F�O�D�V�V�H�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H�� �D��
commencé son processus de déstabilisation, de décrédibilisation, processus qui dure 
�W�R�X�M�R�X�U�V���H�W���T�X�¶�L�O���Q�¶�H�V�W���S�O�X�V���P�D�L�Q�W�H�Q�D�Q�W���E�H�V�R�L�Q���G�¶�D�L�G�H�U�����O�D���F�O�D�V�V�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���J�p�U�D�Q�W���H�O�O�H-
même son propre tra�Y�D�L�O���G�H���G�H�V�W�U�X�F�W�L�R�Q�« 

CESPEDES. La dynamique de 68 paraît pourtant bien plus explosive que ce 
�³�S�U�R�F�H�V�V�X�V���G�H���G�p�V�W�D�E�L�O�L�V�D�W�L�R�Q�´�×! 

BAUDRILLARD. Une bonne part des événements de 68 ont pu relever encore de 
�F�H�W�W�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H���H�W���G�¶�X�Q�H���Y�L�R�O�H�Q�F�H���H�[�S�O�R�V�L�Y�H�����P�D�L�V���D�X�W�U�H���F�K�R�V�H���G�D�Q�V��
le même temps a commencé là ���� �O�¶�L�Q�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �Y�L�R�O�H�Q�W�H�� �G�X�� �V�R�F�L�D�O���� �V�X�U�� �W�H�O�� �S�R�L�Q�W��
�G�p�W�H�U�P�L�Q�p���� �H�W���O�¶�L�P�Slosion consécutive et soudaine du pouvoir, sur un laps de temps 
�E�U�H�I�����P�D�L�V���T�X�L���Q�¶�D���M�D�P�D�L�V���F�H�V�V�p���G�H�S�X�L�V��  �>�«�@ 

CESPEDES. Et pourquoi Mai 68 en serait-il le point de départ�×? 

BAUDRILLARD. Parce que la secousse de Mai 68 a ébranlé tout le système dans 
les profondeurs de son organisation symbolique.�×»225 

�6�L���%�D�X�G�U�L�O�O�D�U�G���S�D�U�O�H���G�¶�X�Q�H���Y�L�R�O�H�Q�F�H�����G�H���O�D���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H��qui réside dans les 

événements de 68, elle est avant tout symbolique. Elle relève du concept de la violence 

chez Girard226. «�×Ni Dieu, ni maître�×» est un slogan de Mai 68 et montre bien 

�O�¶�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �D�X�[�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�V�� �V�p�F�X�O�D�L�U�H���� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H���� �L�P�S�p�U�L�D�O�L�V�W�H���� �G�¶�D�X�W�R�U�L�W�p���� �0�D�L�� ������ �H�V�W��

avant tout un phénomène générationnel, tant du point de vue des représentations que des 

disc�R�X�U�V���� �/�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H�� �G�H�V�� �p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�V qui ont composé cette révolte, vont être bercés 

�S�D�U�� �G�H�V�� �U�H�Y�H�Q�G�L�F�D�W�L�R�Q�V�� �F�R�P�P�H�� �O�D�� �O�L�E�H�U�W�p�� �V�H�[�X�H�O�O�H���� �O�¶�D�X�W�R�Q�R�P�L�H���� �O�¶�D�X�W�R�J�H�V�W�L�R�Q���� �H�W�F���� �&�H�V��

revendications sont proches de ce que nous avons pu découvrir sur le mouvement situs 

et se retrouvent introduites dans la musique et la musicalité underground du rock 

hexagonal. En effet, la philosophie marxiste est au centre des événements de Mai 68. 

Les dessins des artistes de Beaux-Arts qui montrent Hitler sous le masque de De Gaulle 

                                                 
225 Mai-68, débat posthume : Baudrillard-Bourdieu, Conversation imaginaire, composée par Vincent 
Cespedes à partir de citations des propos de Jean Baudrillard (1929-2007) et de Pierre Bourdieu (1930-
2002). Consulté le 21/03/15 sur le site : http://www.vincentcespedes.net/ 
226 Nous reviendrons sur ce point dans notre partie théorique.  
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ou encore le slogan CRS SS, démontrent �O�D�� �S�U�p�J�Q�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �P�D�U�[�L�V�W�H���� �T�X�L��

cherche à prouver que les régimes bourgeois sont plus proches du totalitarisme que de la 

démocratie.  

 La volonté de se libérer des structures autoritaires qui émanent �G�H�� �/�¶�,�6�� �V�H��

retrouve projetée par la jeunesse sur les rapports sociaux entre celle du professeur sur 

�O�¶�p�O�q�Y�H���� �G�X���S�D�W�U�R�Q���V�X�U���O�¶�H�P�S�O�R�\�p���� �G�X���S�U�r�W�U�H���V�X�U���V�H�V���R�X�D�L�O�O�H�V���� �G�X���P�D�U�L���V�X�U���O�D���I�H�P�P�H���� �H�W�F����

�&�¶�H�V�W���D�X�W�R�X�U���G�H���F�H�V���W�K�p�P�D�W�L�T�X�H�V���T�X�H���O�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���F�R�Q�W�U�H-culturel français va se fédérer 

avec la création du CRA�&�� ���&�R�P�L�W�p�� �5�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�� �G�¶�$�F�W�L�R�Q�� �&�X�O�W�X�U�H�O�O�H������ �0�D�L�� ������ �Q�H��

passe pas inaperçu en Angleterre, comme en témoignent les chansons Street Fighting 

Man des Rolling Stones ou encore Révolution �G�H�V���%�H�D�W�O�H�V�����0�D�L�V���F�¶�H�V�W���E�L�H�Q���O�H���S�R�q�P�H���G�H��

Renaud Séchan «�×Crève salope�×�ª���T�X�L���Y�D���F�U�L�V�W�D�O�O�L�V�H�U���O�¶�H�V�S�U�L�W���G�H���F�H�W�W�H���U�p�Y�R�O�W�H : 

«�×Je v'nais de manifester au Quartier 
�-�¶�D�U�U�L�Y�H���F�K�H�]���P�R�L�����I�D�W�L�J�X�p�����p�S�X�L�V�p 

Mon père me dit : bonsoir fiston, comment ça va�×? 
�-�¶�O�X�L���U�p�S�R�Q�G�V �����W�D���J�X�H�X�O�H�����V�D�O�H���F�R�Q�����o�D���W�¶�U�H�J�D�U�G�H���S�D�V�×! 

Refrain : Et �M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève salope�×! 
�(�W���M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève charogne�×! 
�(�W���M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève poubelle�×! 

Vlan�×! Une beigne�×! 
�/�H���O�H�Q�G�H�P�D�L�Q�����F�R�P�P�H���W�R�X�V���O�H�V���M�R�X�U�V�����M�¶�Y�D�L�V���D�X���O�\�F�p�H�� 

�-�H���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���G�D�Q�V���O�D���F�R�X�U���P�R�Q���S�U�R�I���G�¶�D�Q�J�O�D�L�V�� 
Elle me dit : bonjour jeune homme, comment ça va�×? 
�-�¶�X�L���U�p�S�R�Q�G�V �����W�D���J�X�H�X�O�H�����V�D�O�H���F�R�Q�Q�H�����o�D���W�¶�U�H�J�D�U�G�H���S�D�V�×! 

Refrain 
�/�¶�S�U�R�Y�L�V�H�X�U���P�¶�D���F�R�Q�Y�R�T�X�p���O�H���O�H�Q�G�H�P�D�L�Q�� 
Dans son cabinet privé, pour un entretien, 
�<���P�¶�G�L�W �����H�V�V�X�\�H�]���Y�R�V���S�L�H�G�V���D�Y�D�Q�W���G�¶�H�Q�W�U�H�U�� 

�-�¶�X�L���D�L���G�L�W �����p�F�R�X�W�H���P�R�Q���S�R�W�H�����W�X���P�¶�O�D�L�V�V�H�V���F�D�X�V�H�U�×! 

Refrain 
�-�H���P�¶�V�X�L�V���U�
�W�U�R�X�Y�p���G�D�Q�V���O�D���U�X�H�����D�E�D�Q�G�R�Q�Q�p�� 

�-�¶�p�W�D�L�V���F�R�P�S�O�q�W�
�P�H�Q�W���S�H�U�G�X�����G�p�V�H�V�S�p�U�p�� 
Un flic me voit et me dit �����T�X�¶�H�V�W-�F�¶�W�X���I�R�X�V���L�F�L�×? 

�¬���O�¶�K�H�X�U�H���T�X�¶�L�O���H�V�W�����W�X���G�H�Y�U�D�L�V���r�W�U�H���D�X���O�\�F�p�H�� 
Refrain 

�-�H���P�¶�V�X�L�V���U�
�W�U�R�X�Y�p���H�Q�I�H�U�P�p���j���O�D���6�D�Q�W�p�� 
�3�X�L�V���M�¶�D�L���p�W�p���F�R�Q�G�D�P�Q�p à être guillotiné, 

�/�H���M�R�X�U���G�¶�P�R�Q���H�[�p�F�X�W�L�R�Q�����M�¶�D�L���H�X���G�U�R�L�W���D�X���F�X�U�¶�W�R�Q�� 
�<���P�¶�G�L�W : repentez-vous mon frère, dans une dernière prière 

�(�W���M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève salope�×! 
�(�W���M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève charogne�×! 
�(�W���M�¶�X�L���D�L���G�L�W : crève fumier�×! 
Vlan�×! Y z'ont tranché�×!�×»227 

Crève Salope �H�V�W�� �O�¶�K�\�P�Q�H�� �G�¶�X�Q�H�� �M�H�X�Q�H�V�V�H�� �U�p�Y�R�O�W�pe qui voit dans les structures 

dominantes de la société ce qui forme �O�¶opium du peuple. 

                                                 
227 Renaud Séchan, Crève Salope, Mai 68.  
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 �6�L���O�¶�R�Q���S�H�X�W���D�I�I�L�U�P�H�U���T�X�H���O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H���H�V�W���j���O�¶�R�U�L�J�L�Q�H���G�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H���0�D�L�����������D�X��

même titre que le phénomène hippie américain, la clé de lecture de Mai 68 passe par 

�X�Q�H�� �D�Q�D�O�\�V�H�� �J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�Q�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W���� �&�H�V�� �p�O�D�Q�V�� �G�H�� �U�H�Y�H�Q�G�L�F�D�W�L�R�Q�� �p�P�D�Q�H�Q�W���G�H�� �O�D��

�M�H�X�Q�H�V�V�H���� �F�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �L�O�� �H�V�W�� �F�H�U�W�D�L�Q�� �T�X�¶�H�O�O�H�� �V�H�� �U�ppercute chez des intellectuels comme 

Timothy Leary, ou en France chez des hommes comme Jean Paul Sartre. Si aux États-

Unis, il existe une génération Woodstock «�×�M�D�P�D�L�V�� �L�O�� �Q�¶�H�V�W �I�D�L�W�� �P�H�Q�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H��

�³�J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q �����  ́���� �F�¶�H�V�W���D�X�W�R�X�U���G�H���O�D���³�M�H�X�Q�H�V�V�H�´���T�X�H���V�H���F�U�L�V�W�D�O�O�L�V�H���O�H��mouvement�×»228. La 

révolte étudiante française est proche, sous de nombreux aspects, à la pensée hippie 

avec, par exemple, �O�D���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H���O�X�W�W�H�U���F�R�Q�W�U�H���X�Q���V�\�V�W�q�P�H���F�D�S�L�W�D�O�L�V�W�H�����S�R�X�U���O�¶�p�J�D�O�L�W�p���G�H�V��

�G�U�R�L�W�V���F�L�Y�L�T�X�H�V�����R�X���H�Q�F�R�U�H���U�H�I�X�V���G�H���O�¶�D�X�W�R�U�L�W�p�����H�W�F���� 

«�×�³�/�D�� �S�R�S���� �F�¶�H�V�W�� �D�X�W�U�H�� �F�K�R�V�H�� �T�X�¶�X�Q�� �P�D�U�F�K�p���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �I�D�o�R�Q�� �G�H�� �Y�L�Y�U�H qui 
�S�D�V�V�H�� �Q�p�F�H�V�V�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �S�D�U�� �O�D�� �F�R�Q�W�H�V�W�D�W�L�R�Q�� �U�D�G�L�F�D�O�H�� �G�H�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �E�R�X�U�J�H�R�L�V�H�´���� �D�L�Q�V�L��
�V�¶�D�F�K�H�Y�D�L�W���H�Q�������������O�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�H���G�X���)�/�,�3�����)�U�R�Q�W���G�H���/�L�E�p�U�D�W�L�R�Q���H�W���G�¶�,�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q���3�R�S����
Dans �O�¶�D�S�U�q�V�� �0�D�L 68 plusieurs français provoquent le choc frontal avec le show-
busin�H�V�V�� �H�Q�� �V�¶�D�S�S�X�\�D�Q�W�� �G�H�� �I�D�o�R�Q�� �S�O�X�V�� �R�X�� �P�R�L�Q�V�� �D�G�U�R�L�W�H�� �V�X�U�� �O�H�V�� �L�G�p�R�O�R�J�L�H�V��
libertaires.�×»229 

Mai 68 a créé une nouvelle façon de concevoir la musique, loin des sphères mainstream 

�H�W�� �T�X�L�� �U�H�O�q�Y�H�� �G�¶�X�Q�H�� �I�R�U�W�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H���� �Y�R�L�U�H�� �S�D�U�� �P�R�P�H�Q�W�� �D�Q�D�U�F�K�L�V�W�H����

Effectivement, beaucoup de groupes français ou de collectifs comme Red Noise, 

Komintern, Le grand Berthoulet et ses péquenots flippants, Camizole se revendiquent 

�G�¶�X�Q�� �U�R�F�N�� �S�R�O�L�W�L�T�X�H���� �,�O�V�� �S�U�R�M�H�W�W�H�Q�W�� �O�R�U�V�� �G�H��light-show des images de manifestation, de 

�Y�L�R�O�H�Q�F�H�V�� �S�R�O�L�F�L�q�U�H�V���� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H�� �L�O�V�� �M�R�X�H�Q�W���O�R�U�V�� �G�H���J�U�q�Y�H�V�� �G�¶�X�V�L�Q�H�V���� �G�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�W�L�R�Q�V���� �¬��

�O�¶�L�P�D�J�H��de Crève Salope�ß! les textes des groupes politisés distillent une idéologie 

anarcho-communiste. Cette vague politisée du rock psychédélique français marque en 

profondeur la société rock et influence des groupes comme Les béruriers noirs avec son 

slogan «�×la jeunesse emmerde le Front National�×»230, Noir �'�p�V�L�U���H�W���O�¶�D�O�E�X�P��Des visages 

des figures231, ou Brigitte Fontaine et la chanson Prohibition232. Force est de constater 

que les années soixante ont été le centre des révoltes politiques, sociales et culturelles, 

�T�X�¶�H�Q��est-il  �G�H���O�¶imaginaire religieux dans le psychédélisme français�×?  

  

                                                 
228 Gobille Boris, « �/�¶�p�Y�p�Q�H�P�H�Q�W�� �0�D�L�� ������ �ª����Annales. Histoire, Sciences Sociales 2/2008 (63e année), p. 
321-349. 
URL : www.cairn.info/revue-annales-2008-2-page-321.htm. 
229 Éric Deshayes et Dominique Grimaud, �/�¶�8�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G�� �P�X�V�L�F�D�O�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H����Marseille, Le Mot et le 
Reste, 2009, p. 109. 
230 Les Béruriers Noirs, Porcherie, 1985. 
231 Noir Désir, Des visages des figures, 2001. 
232 Brigitte Fontaine, Prohibition, 2009. 
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1.3.3 Rock psychédélique français 

 Même si quelques artistes de la scène mainstream, comme Gainsbourg ou 

Higelin, ont popularisé le rock psychédélique, la scène psychédélique reste un 

mouvement très peu étudié. Effectivement, hormis les nombreux textes sur les artistes 

�P�\�W�K�L�T�X�H�V�� �G�H�� �O�D�� �Y�D�J�X�H�� �<�p�\�p�� �H�W�� �O�H�� �E�H�O�� �R�X�Y�U�D�J�H�� �G�¶�(�U�L�F�� �'�H�V�K�D�\�H�V233 et Dominique 

Grimaud234, le rock psychédélique français est une terre encore vierge de toute 

exploration scientifique en France. Mais pourquoi cette musique est-elle passée 

quasiment inaperçue dans le panorama culturel français�×?  

 

1.3.3.1 Le rock psychédélique français, entre reconnaissance et grand inconnu 

«�×Longtemps, l�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�L�W�H���G�H�V���P�H�Q�W�D�O�L�W�p�V���R�X���G�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���Q�¶�D�� �J�X�q�U�H���D�E�R�U�G�p��
les rivages du 20e �V�L�q�F�O�H���� �/�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�H�V�� �S�H�U�F�H�S�W�L�R�Q�V�� �F�R�P�P�X�Q�H�V�� �H�W�� �G�H�V�� �V�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�p�V��
partagées, régie par une sorte de protocole scientifique touchant à la démarche 
�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�T�X�H�����S�D�V�V�D�L�W���S�R�X�U���Q�¶�r�W�U�H���D�S�S�O�L�F�D�E�O�H���T�X�¶�j���G�H�V���V�R�F�L�p�W�p�V���J�p�R�J�U�D�S�K�L�T�X�H�P�H�Q�W��
ou chronologiquement éloignées de la nôtre.�×»235 

 Si cette citation explique en quoi notre histoire proche reste méconnue, 

notamment dans la seconde moitié du XXe siècle, la faute incombe à notre protocole 

scientifique de socio-anthropologue qui a été trop souvent appliqué à des sociétés dites 

�S�U�H�P�L�q�U�H�V���� �&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �F�H�W�W�H�� �H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �V�D�W�L�V�I�D�L�V�D�Q�W�H, elle exclut de fait une 

grande partie des analyses des intellectuels et des chercheurs qui ont �°�X�Y�U�p à la 

reconnaissance du mouvement hippie, des médias, de la musique rock et des analyses 

des communautés comme par exemple : Marshall McLuhan, Edgar Morin, Michel 

�/�D�Q�F�H�O�R�W���� �*�R�R�G�P�D�Q���� �0�D�U�F�X�V�H�«�� �6�L�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �D�Q�J�O�R-saxon est 

longuement étudiée, c�H�O�X�L�� �G�¶�(�X�U�R�S�H�� ���K�R�U�V�� �5�R�\�D�X�P�H-Uni) reste un mouvement encore 

�L�Q�F�R�Q�Q�X�����/�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���P�X�V�L�F�D�O�H���G�H�V���V�L�[�W�L�H�V���I�U�D�Q�o�D�L�V�H���H�V�W���O�L�P�L�W�p�H���S�D�U���F�H�V���F�D�G�U�H�V���G�¶�D�Q�D�O�\�V�H��au 

mouvement Y�p�\�p�����6�L���F�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���H�V�W���E�L�H�Q���F�H�O�X�L���G�¶�X�Q�H���V�F�q�Q�H��mainstream�����F�¶�H�V�W-à-dire 

�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�Q�D�O�L�V�p�� �H�W�� �U�H�F�R�Q�Q�X�� �S�D�U�� �O�D�� �S�R�S�X�O�D�W�L�R�Q���� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�¶underground français est, 

quant à elle, une scène inconnue du grand public, un monde perdu. Pourtant, il existe 

                                                 
233 I�O�� �H�V�W�� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �V�S�p�F�L�D�O�L�V�W�H�V�� �G�H�V�� �V�F�q�Q�H�V��undergrounds françaises et 
allemande. 
234 Poly-instrumentiste et membres de nombreux groupes de la scène underground française. 
235 Sirinelli Jean-François, « La France des sixties revisitée », Vingtième Siècle. Revue d'histoire 1/2001 
(no 69), p. 111-124. 
URL:www.cairn.info/revue-vingtieme-siecle-revue-d-histoire-2001-1-page-111.htm.  
DOI : 10.3917/ving.069.0111. 
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�X�Q�H�� �S�R�U�R�V�L�W�p�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�Q�W�U�H�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �H�V�S�D�F�H�V�� �F�X�O�W�X�U�H�O�V236. Mais cette porosité 

�Q�¶�H�V�W-elle pas à concevoir au travers de la notion de village mondial, qui expliquerait 

pourquoi le rock psychédélique français est-il  très peu connu�×? 

 Le psychédélisme anglo-�V�D�[�R�Q�� �E�p�Q�p�I�L�F�L�H�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�X�Y�H�U�W�X�U�H�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H��

internationale, tant par des artistes comme les Beatles ou les Rolling Stones, mais aussi 

sur des évén�H�P�H�Q�W�V�� �F�R�P�P�H�� �:�R�R�G�V�W�R�F�N�� �R�X�� �O�¶�,�O�H de Wight. Cette reconnaissance 

�V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�H�� �P�D�V�V�H�� �T�X�L�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�� �Y�L�O�O�D�J�H��

planétaire237. Si le concert de Nation en France précède Woodstock et fédère plus de 

200�×000 personnes autour des idoles-�F�R�S�D�L�Q�V���� �O�D�� �)�U�D�Q�F�H�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�\�Q�D�P�L�T�X�H��

�G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �P�X�V�L�F�D�O�H���� �0�D�L�V�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �S�D�U�O�H�U�� �G�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �D�O�R�U�V�� �T�X�H��

les codes restent anglo-saxons�×�"�� �/�¶�D�Q�J�O�L�F�L�V�P�H�� �\�p�\�p�� �H�V�W�� �X�Q�� �H�[�H�P�S�O�H�� �S�D�U�I�D�L�W���� �L�O�� �P�R�Q�W�U�H��

�O�¶�L�Qtégration de la culture américaine à la culture française mais celle-ci fait preuve 

�G�¶�X�Q�H���W�L�P�L�G�L�W�p���I�D�F�H���D�X�[���S�U�R�Y�R�F�D�Q�W�H�V���V�W�D�U�V���F�R�P�P�H���O�H�V���5�R�O�O�L�Q�J���6�W�R�Q�H�V�����O�H�V���%�H�D�W�O�H�V�����R�X���7�K�H��

Who. Ce mouvement, largement médiatisé, a connu un retentissement essentiellement 

français. Les stars françaises ne dépassent que très rarement �O�H�� �V�W�D�G�H�� �G�¶�X�Q�H��

reconnaissance nationale. Le mensuel, Salut les copains, �V�¶�D�W�W�D�F�K�H���j���X�Q�H���G�H�Vcription des 

idôles-copains, même si la culture anglo-américaine est majoritairement présente dans 

les pages du magazine. Il décrit les lieux clés, les artistes et les fans américains. Les 

�F�R�S�D�L�Q�V�� �H�W�� �O�H�V�� �L�G�R�O�H�V�� �L�Q�W�q�J�U�H�Q�W�� �G�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q. Au-delà, les 

�L�G�R�O�H�V�� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H��marketing qui est conçue par les artistes américains. Ces 

images détiennent une religiosité �S�X�L�V�T�X�¶�H�O�O�H�V�� �V�R�Q�W�� �U�p�H�P�S�O�R�\�p�H�V��par le public comme 

�G�H�V���R�E�M�H�W�V���G�H���F�X�O�W�H�V�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����V�L���O�¶�R�Q���R�E�V�H�U�Y�H���O�D���F�K�D�P�E�U�H���G�H���-�R�K�Q�Q�\���+�D�O�O�\�G�D�\�����R�Q��

observe la présence de nombreux posters du King. Nonobstant, il existe un clivage dans 

la jeunesse entre les copains, qui soutiennent la culture américaine, puis les camarades, 

partisans de la scène underground���� �T�X�L���U�H�M�H�W�W�H�Q�W���H�Q���E�O�R�F���O�¶�D�P�p�U�L�F�D�Q�L�V�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���V�R�F�L�p�W�p��

française.  

 Ainsi, apparaissent deux grandes thématiques ambivalentes dan�V���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���G�X��

mouvement psychédélique français. Même si le mouvement yéyé se cantonne à 

�O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� �G�X�� �O�D�Q�J�D�J�H�� �D�P�R�X�U�H�X�[�� �H�W�� �j�� �O�¶�D�G�P�L�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�V��images fournies par le système 

anglo-saxon, la scène underground�����G�L�[���D�Q�V���S�O�X�V���W�D�U�G�����W�U�D�L�W�H�U�D���G�¶�L�P�D�J�H�V���S�O�X�V���S�U�R�Fhes du 

communisme (post 68), de la libéralisation des drogues, des �F�R�U�S�V���� �H�W�� �G�H�� �O�¶�D�O�L�p�Q�D�W�L�R�Q����

                                                 
236 Nous reviendrons sur cette porosité plus en détail au cours de cette partie. 
237 �&�H�� �W�H�U�P�H�� �S�U�R�Y�L�H�Q�W�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H��The Medium is the Message de Marshall McLuhan, pour décrire la 
mondialisat�L�R�Q���T�X�L���V�¶�R�S�q�U�H���G�D�Q�V���O�D���S�p�U�L�R�G�H���G�H�V���V�L�[�W�L�H�V���� 
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etc. Il existe, cependant, des artistes-critiques de la scène mainstream qui intègrent les 

codes des scènes undergrounds américaines �H�W�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�Lque, comme 

�/�p�R�� �)�p�U�U�p���� �6�H�U�J�H�� �*�D�L�Q�V�E�R�X�U�J���� �/�¶O.V.N.I. Serge Gainsbourg, qui possède le statut de 

vedette-underground, construit, en 1966, les premiers sons psychédéliques français. Ces 

�°�X�Y�U�H�V�� �H�Q�I�U�H�L�J�Q�H�Q�W�� �G�H�V�� �W�D�E�R�X�V�� �H�W�� �S�R�V�V�q�G�H�Q�W�� �X�Q�� �I�R�U�W�� �F�D�U�D�F�W�q�U�H�� �V�X�E�Y�H�U�V�L�I�� �H�W��provocateur, 

par exemple, �-�H���W�¶�D�L�P�H�«���P�R�L���Q�R�Q���S�O�X�V, 69 année érotique, la Marseillaise et cetera.238. 

Les années soixante-dix seront les années psychédéliques et productives de Gainsbourg, 

Histoire de Mélody Nelson�����9�X���G�H���O�¶�H�[�W�p�U�L�H�X�U�����&�D�Q�Q�D�E�L�V�����/�¶�K�R�P�P�H���j���O�D���Wête de chou, ces 

�°�X�Y�U�H�V���O�H���S�O�D�F�H�Q�W���F�R�P�P�H���X�Q���D�U�W�L�V�W�H���G�¶�D�Y�D�Q�W-garde française. Histoire de Mélody Nelson 

est un poème symphonique et psychédélique qui fut accueilli par la presse comme «�×le 

premier vrai poème symphonique de l�¶âge pop�×».  

 �$�O�R�U�V���T�X�H���O�¶�D�X�W�H�X�U���G�H��L�¶�K�R�P�P�H���j���O�D���W�r�W�H���G�H���F�K�R�X, Serge Gainsbourg va inventer 

un nouveau psychédélisme français, des artistes hallucinés, de la scène underground 

vont se plonger dans des expérimentations musicales et scéniques qui repoussent de loin 

les propositions américaines ou du mainstream Français. Cette scène reste relativement 

inconnue, et pourtant le camembert psychédélique239���� �R�I�I�U�H�� �X�Q�H�� �V�p�U�L�H�� �G�¶�p�W�U�D�Q�J�H�W�ps 

culturelles et se trouve religieusement in�Y�H�V�W�L���� �3�R�X�U�T�X�R�L�� �S�D�U�O�H�U���G�¶�p�W�U�D�Q�J�H�W�ps culturelles, 

nommée aussi «�×le maquis sonore français�×», la scène underground est un espace 

utopique, tant dans le domaine politique que créatif : 

�,�O���H�V�W���p�F�U�L�W���D�L�Q�V�L���G�D�Q�V���X�Q���Q�X�P�p�U�R���G�¶Actuel de 1972 : «�×la période que vit actuellement 
la France est aussi celle des musiques les plus aventureuses, des délires, les plus 
débridés des expériences les plus folles.�×»240 

Le maquis français révèle des espaces sonores pluriels qui alternent entre sonorités 

anglo-�V�D�[�R�Q�Q�H�V�����M�D�]�]�����F�K�D�Q�V�R�Q���U�p�D�O�L�V�W�H���H�W���Y�D�U�L�p�W�p�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V��cette dimension extrémiste 

que se développe le mouvement psychédélique français, avec par exemple les concerts 

�G�X���J�U�R�X�S�H���5�H�G���1�R�L�V�H���S�R�X�U���O�¶�R�F�F�X�S�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���6�R�U�E�R�Q�Q�H���R�X���H�Q�F�R�U�H���D�X���W�U�D�Y�H�U�V���G�X���I�H�V�W�L�Y�D�O��

�G�¶�$�P�R�X�J�L�H�V���T�X�L���U�p�Y�q�O�H���O�H���E�U�D�V�V�D�Je des formes contre-culturelles françaises�����&�¶�H�V�W���D�X�V�V�L��

�X�Q�H�� �S�H�Q�V�p�H�� �G�¶�D�X�W�R�J�H�V�W�L�R�Q�� �T�X�L�� �S�U�L�P�H�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�X�� �U�p�V�H�D�X�� �U�R�F�N�� �G�H�S�X�L�V�� �0�D�L�� �������� �D�Y�H�F�� �G�H�V��

groupes comme Cohelmec, Dharma, ou Perception. Malgré cet extrémisme de courte 

durée, certains groupes comme Les variations, Magma, Gong, etc. vont essayer 

�G�¶�L�Q�W�p�J�U�H�U�� �O�H�� �V�\�V�W�q�P�H�� �G�H�� �O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�� �G�X�� �G�L�V�T�X�H���� �S�U�R�S�U�H�� �j�� �O�D�� �V�F�q�Q�H�� �G�H�� �O�D���Y�D�U�L�p�W�p���� �D�I�L�Q�� �G�H��

                                                 
238 Nous reviendrons sur ce personnage au cours de notre dernier chapitre.  
239 Nous proposons de développer lors de notre prochain chapitre, une approche de la scène underground 
que nous nommerons le camembert psychédélique. 
240 Éric Deshayes et Dominique Grimaud, �/�¶Underground musical en France, Marseille, Le Mot et le 
Reste, 2009, p. 27. 
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pouvoir prétendre à un statut de stars. Cependant, «�×�/�¶�p�F�U�D�V�D�Q�W�H���G�R�P�L�Q�D�W�L�R�Q���G�H���O�D���Y�D�U�L�p�W�p��

française et du rock anglo-saxon est ressentie comme une véritable chape de plomb par 

les group�H�V�� �G�H�� �U�R�F�N�� �I�U�D�Q�o�D�L�V���� �$�X�W�D�Q�W�� �S�D�U�� �Q�p�F�H�V�V�L�W�p�� �T�X�H�� �S�D�U�� �F�K�R�L�[���� �O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q��

musicale en France doit emprunter des sentiers parallèles�×»241. Seuls les artistes comme 

Fontaine, les groupes Alpes et Anges réussissent à passer ce cap. Car à défaut de leurs 

comparses, ils font primer le texte à la musique. 

 �1�p�D�Q�P�R�L�Q�V�����V�L���O�¶�R�Q���F�R�Q�V�W�D�W�H���T�X�H���O�H���S�R�O�L�W�L�T�X�H���H�V�W���Q�H�W�W�H�P�H�Q�W���S�Ous représenté que le 

religieux, c�H�O�D���S�H�X�W���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U���S�D�U��de nombreux critères comme la non-libéralisation du 

L.S.D.���� �O�D���S�U�p�V�H�Q�F�H���G�¶�X�Q�H���V�p�S�D�U�D�W�L�R�Q���G�H�V pouvoirs politiques et religieux, la forte place 

�G�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V�� �G�¶�H�[�W�U�r�P�H�� �J�D�X�F�K�H�� �G�D�Q�V�� �O�¶underground musical français. Cette scène 

religieusement investie, comme le décrit Eric Deshaye et Dominique Grimaud, dans 

leur ouvrage �/�¶underground musical en France, est : 

«�×Inspirés par la cosmologie et les musiques sacrées, ils partent conquérir des 
espaces sonores souvent baroques, parfois inquiétants où la luminosité des astres ou 
�G�¶�X�Q�H�� �T�X�H�O�F�R�Q�T�X�H�� �G�L�Y�L�Q�L�W�p�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �S�D�U�I�R�L�V�� �D�Y�H�X�J�O�D�Q�W�H���� �,�O�V�� �F�U�p�H�Q�W�� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �V�H��
dég�D�J�H�D�Q�W���G�H���O�¶�D�L�U�H���G�¶�L�Q�I�O�X�H�Q�F�H��anglo-saxonne.�×»242 

 Cependant, une frange minime de la société psychédélique va intégrer une 

dimension religieuse à leurs compositions. Par quels moyens et comment se manifeste 

cette expérience�×? �&�¶�H�V�W�� �O�H�� �F�D�V�� �G�X�� �J�U�R�X�S�H�� �&�D�W�K�D�U�V�L�V, ce groupe emploie un orgue dans 

ses compositions qui rappelle �O�H�V�� �V�R�Q�V�� �G�H�V�� �R�U�J�X�H�V�� �G�¶�p�J�O�L�V�H���� �O�H�V�� �U�R�X�O�H�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �W�D�P�E�R�X�U��

font écho aux cérémonies vaudou, quant aux chants, ils évoquent des thèmes grégoriens. 

Art Zoyd ���� �S�R�V�V�q�G�H�� �D�X�V�V�L�� �X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�H�V�� �°�X�Y�U�H�V proches des textes religieux 

�I�R�Q�G�D�W�H�X�U�V���� �O�H���S�U�H�P�L�H�U���D�O�E�X�P���V�¶�L�Q�W�L�W�X�O�H : Symphonie pour le jour où brûleront les cités, 

�p�Y�R�T�X�H�� �G�H�V�� �W�K�q�P�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�D�S�R�F�D�O�\�S�V�H�����/�H�� �P�D�U�L�D�J�H�� �G�X�� �&�L�H�O�� �H�W�� �G�H�� �O�¶�(�Q�I�H�U, 

musique conçue pour un ballet, est une forme musicale sombre et surprenante, qui 

�V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�� �V�D�Q�V�� �D�X�F�X�Q�� �G�R�X�W�H�� �G�X�� �S�R�q�P�H�� �G�H�� �:�L�O�O�L�D�P�� �%�O�D�N�H���� �R�•�� �O�H�� �S�R�q�W�H�� �W�U�D�L�W�H�� �G�¶�X�Q��

christianisme moral et de rébellion, voire de révolte face à un ordre absolu. Art Zoyd 

construit même une bande-son pour un ciné-concert pour les projections des films 

comme Faust, Metropolis, Häxan. Le groupe Magma est aussi teinté de religiosité, si le 

Kobaien, langage imaginaire inventé par Christian Vander, ne nous permet pas de 

comprendre la narration des chants. Les récits qui entourent Magma, racontent la vie 

�G�¶�X�Q���J�U�R�X�S�H���G�H���M�H�X�Q�H�V���T�X�L���T�X�L�W�W�H���O�D���W�H�U�U�H���S�R�X�U���V�H���U�H�Q�G�U�H���G�D�Q�V���X�Q���Q�R�X�Y�H�O���(�G�H�Q : Kobaia. 

�/�¶�H�V�S�U�L�W���G�H�V���°�X�Y�U�H�V���G�H���0�D�J�P�D���S�R�V�V�q�G�H���G�R�Q�F���G�H�V���F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�W�L�T�X�H�V���U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�����S�X�L�V�T�X�H���O�D��

                                                 
241 Éric Deshayes et Dominique Grimaud, Op. Cit., p. 41. 
242 Éric Deshayes et Dominique Grimaud, Op. Cit., p. 209. 
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�Q�R�W�L�R�Q���G�¶�(�G�H�Q���S�D�U�W�L�F�L�S�H���j���O�D���F�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���S�H�Q�V�p�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H. En effet, il renvoie à 

un temps où les hommes vivaient sous la générosité divine. �'�H�Q�L�V�� �)�U�D�M�H�U�P�D�Q�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W��

�G�D�Q�V���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���P�X�V�L�T�X�H��shaman�L�T�X�H�����V�¶�L�Q�V�S�L�U�D�Q�W���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���H�[�W�D�W�L�T�X�H���G�H��

�O�¶�2�X�U�D�O���� �/�D�� �P�X�V�L�F�D�O�L�W�p�� �G�H�� �V�R�Q�� �°�X�Y�U�H�� �H�V�W�� �E�D�V�p�H�� �V�X�U�� �O�¶�L�Q�Wégration des sons de la faune. 

Revenons sur deux compositeurs-interprètes qui ont marqué le psychédélisme français 

�D�X���S�R�L�Q�W���G�H���P�D�U�T�X�H�U���O�H�V���I�X�W�X�U�H�V���J�p�Q�p�U�D�W�L�R�Q�V���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V�� La trace du religieux se manifeste 

à une échelle supérieure, �F�H�O�O�H�� �G�¶�X�Q�H�� �V�F�q�Q�H��publique forte. Comment le star-system 

français laisse-t-�L�O�� �O�H�V�� �P�D�U�T�X�H�V�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p�� �G�D�Q�V�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H��

psychédélique�×? Comment retrouver ces marqueurs�×?  

1.3.3.2 Serge Gainsbourg et Léo Ferré créateurs �G�¶�L�P�D�J�H�V���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V���P�X�V�L�F�D�O�H�V 

 �&�¶�H�V�W�� �H�Q�� �S�O�H�L�Q�H�� �S�p�U�L�R�G�H�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �D�Q�J�O�R-�V�D�[�R�Q���� �G�H�� ���������� �j�� ������������ �T�X�¶�X�Q��

des membres à part de Salut les copains�ß! �Y�D�� �G�R�Q�Q�H�U�� �O�¶�L�P�S�X�Osion nécessaire à 

�O�¶�D�S�S�D�U�L�W�L�R�Q��du mouvement psychédélique français sur la scène nationale : Serge 

Gainsbourg.  

«�×�/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H�� �K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�� �G�H�� �O�D�� �S�U�R�Y�R�F�D�W�L�R�Q�� �D�P�q�Q�H�� �S�H�X�W-être à dépasser les 
�R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q�V���W�U�R�S���V�L�P�S�O�H�V���H�Q�W�U�H���F�X�O�W�X�U�H�V���V�D�Y�D�Q�W�H�V���R�X���G�¶�p�O�L�W�H�V���H�W���F�X�O�W�X�U�H��de masse, entre 
tradition et avant-garde, entre �³mainstream�  ́et �³underground� .́�×»243 

Auteur, compositeur et interprète, Serge Gainsbourg est reconnu comme un artiste 

�W�R�X�F�K�H�� �j�� �W�R�X�W�� �T�X�L�� �S�D�V�V�H�� �G�X�� �U�R�F�N���� �D�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H�� �S�X�L�V�� �D�X�� �U�H�J�J�D�H���� �,�O�� �V�H�� �W�L�V�V�H�� �O�¶�L�P�D�J�H��

�G�¶�X�Q�� �S�Rète maudit, provocateur. Cette image de Gainsbourg le place dans cet entre-

deux : artiste mainstream et artiste underground.  

 �&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���P�r�P�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���T�X�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���/�p�R��Ferré. Alors déjà connu du 

�S�X�E�O�L�F���� �F�R�Q�V�L�G�p�U�p�� �F�R�P�P�H�� �O�¶�X�Q�� �G�H�V�� �S�O�X�V�� �J�U�D�Q�G�V�� �D�U�W�L�V�W�Hs de la chanson française, il 

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���D�X�[���V�R�Q�R�U�L�W�p�V���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V���� �,�O���V�H���P�R�Q�W�U�H���G�H���S�O�X�V���H�Q���S�O�X�V���R�I�I�H�Q�V�L�I���G�D�Q�V���F�H�V��

�°�X�Y�U�H�V�� �F�R�P�P�H��Mon général, Pacific Blues, Miss Guéguerre, Thank you satan. Tout 

comme Gainsbourg, Ferré �H�V�W�� �L�Q�W�H�U�G�L�W�� �G�¶�D�Q�W�H�Q�Q�H�� �Y�R�L�U�H�� �P�r�P�H��censuré à la fois par le 

comité de censure national mais aussi par sa propre maison de disques. Il répondra avec 

provocation à ces attaques : «�×�« et que l�¶on ne me fasse point taire et que je chante pour 

ton bien, dans ce monde où les muselières ne sont pas faites pour les chiens�×». Léo Ferré 

�V�¶�L�Q�W�p�U�H�V�V�H���G�H���W�U�q�V���S�U�q�V���D�X���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H���O�D���M�H�X�Q�H�V�V�H�����O�H�V��beatniks, les hippies et Mai 68, 

�T�X�¶�L�O���V�D�O�X�H���G�D�Q�V���V�D��chanson Salut, beatnik�ß! sortie en 1967. Cette jeunesse lui octroie le 

statut de prophète social, notamment par la rupture des structures traditionnelles 

                                                 
243 Francfort Didier, « La provocation », Vingtième Siècle. Revue d'histoire 1/2007 (no 93), p. 3-5. 
URL : www.cairn.info/revue-vingtieme-siecle-revue-d-histoire-2007-1-page-3.htm. 
DOI : 10.3917/ving.093.0003. 
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�P�X�V�L�F�D�O�H�V�� �H�W�� �O�¶�L�Q�W�p�J�U�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�R�Q�J�V�� �G�L�V�F�R�X�U�V�� �F�U�L�W�L�T�X�H�V�� �V�X�U�� �O�D�� �V�R�F�L�p�W�p�� �4�X�¶�H�V�W-�F�H�� �T�X�¶�X�Q��

prophète social, sinon un guide, un chef de file, qui mène la population à réfléchir sur 

des sujets de société. Il travaille avec des artistes du mouvement psychédélique 

américain et promeut aussi les artistes underground français comme Zoo. Mais 

comment sont perçues les provocations de ces artistes�×? Y-a-t-il une critique ou une 

intégration de la dimension religieuse dans le psychédélisme français�×? 

 �&�H�V�� �S�U�R�Y�R�F�D�W�L�R�Q�V�� �S�D�V�V�H�Q�W�� �S�D�U�� �X�Q�H�� �S�U�R�I�D�Q�D�W�L�R�Q�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �S�R�X�U�U�D�L�W��

qualifier de sacré.  

«�×La provocation est alors une modalité de diffusion, de �P�X�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �°�X�Y�U�H��
�G�¶�D�Y�D�Q�W-�J�D�U�G�H�� �H�Q�� �X�Q�H�� �°�X�Y�U�H�� �G�H�� �F�X�O�W�X�U�H�� �G�H�� �P�D�V�V�H���� �2�Q�� �S�R�X�U�U�D�L�W�� �S�U�H�V�T�X�H�� �S�D�U�O�H�U���� �j�� �F�H�W��
�p�J�D�U�G���� �G�H�� �W�U�D�Q�V�I�H�U�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �H�Q�W�U�H�� �X�V�D�J�H�V�� �V�R�F�L�D�X�[�� �W�U�q�V�� �G�L�I�I�p�U�H�Q�F�L�p�V�� �G�¶�X�Q�H�� �P�r�P�H��
production.�×»244 

�6�¶�L�O�� �H�V�W�� �F�O�D�L�U�� �T�X�H�� �O�D�� �Y�H�U�V�L�R�Q�� �U�H�J�J�D�H�� �G�H��La Marseillaise, de Serge Gainsbourg, est un 

moyen de diffuser et de se réapproprier des symboles, cette reprise et le fait de brûler un 

billet de banque sont des offenses à une identité nationale, au même titre que les 

transgressions des hippies qui refusent de suivre �O�¶American Way of Life. Cette notion 

de transgression se retrouve aussi dans la rupture insufflée par les artistes, tant au niveau 

des normes sexuelles �T�X�¶étatiques.  

 Serge Gainsbourg est un artiste complet, il aborde un ensemble de musique 

comme la bossa-nova, le jazz, le rock psychédélique, le reggae et le rap. Tous ces 

genres musicaux sont intiment liés à des cultures et des éléments relatifs au religieux, ce 

qui se retrouve dans le syncrétisme Gainsbourien. Pour comprendre comment cet artiste 

intègre des éléments religieux au sein de sa musique, nous proposons de comprendre 

comment Gainsbourg introduit une certaine religiosité au sein de ces textes : Je vous 

salue Marie et Dieu est un fumeur de Havane, Le sable et le soldat.  

 Le Sable et le soldat est une �F�R�P�P�D�Q�G�H�� �G�H�� �O�¶�e�W�D�W�� �G�¶Israël pour soutenir les 

soldats lors de la guerre de six jours. Ce texte relativement court détient une dimension 

religieuse puisque Gainsbourg utilise des images du livre saint juif, plus spécifiquement 

le mythe fondateur du judaïsme : «�×Tous les Goliaths venus des pyramides, Reculeront 

devant l�¶étoile de David�×». Cette ode pour Israël �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �F�R�Q�I�O�L�W�� �H�Q�W�U�H��

palestiniens et israéliens, une guerre qui par extension est religieuse entre musulmans et 

juifs. �6�L�� �O�H�V�� �G�H�X�[�� �S�U�H�P�L�q�U�H�V�� �°�X�Yres ne sont pas de la période psychédélique de 

                                                 
244 Ibid. 
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Gainsbourg mais plutôt concomitante avec le temps de Gainsbarre, ce temps est 

hautement symbolique et provocant.  

«�×Dieu est un fumeur de havanes 
Je vois ses nuages gris 

Je sais qu�¶il fume même la nuit 
Comme moi ma chérie 

Tu n�¶es qu�¶un fumeur de gitanes 
Je vois tes volutes bleues 

Me faire parfois venir les larmes aux yeux 
Tu es mon maître après Dieu�×»245 

«�×Je vous salue Marie, pleine de grâce, 
Le Seigneur est avec vous, 

Vous êtes bénie entre toutes les femmes, 
Et Jésus le fruit de vos entrailles est béni, 

Sainte Marie, mère de Dieu, priez pour nous pauvres pécheurs, 
Priez pour nous pauvres pécheurs, maintenant et à tout à l�¶heure.�×»246 

Dieu est un fumeur de Havane et Je vous salue Marie sont des provocations, défiant la 

�P�R�U�D�O�H�����&�H�V���S�U�R�Y�R�F�D�W�L�R�Q�V���p�P�D�Q�H�Q�W���G�H�V���G�L�V�F�U�L�P�L�Q�D�W�L�R�Q�V���G�R�Q�W���O�¶�D�X�W�H�X�U���D���p�W�p���V�X�M�H�W�����-�X�L�I���H�Q��

�)�U�D�Q�F�H���� �L�O�� �I�X�W�� �P�D�U�T�X�p�� �G�¶�X�Q�H�� �p�W�R�L�O�H�� �M�D�X�Q�H�� �F�H�� �T�X�¶�L�O�� �Q�H�� �P�D�Q�T�X�H�� �S�D�V�� �G�H�� �U�D�S�S�H�O�H�U�� �S�D�U�� �X�Q�H��

phrase à son image : «�ß�-�¶�D�L���J�U�Dndi sous une bonne étoile, jaune�×». Dieu est un fumeur de 

Havane participe à une banalisation de Dieu, qui devient un être qui fume, au final une 

�S�H�U�V�R�Q�Q�H�� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �*�D�L�Q�V�E�R�X�U�J����Certes, Je vous salue Marie est une prière 

catholique, cette reprise est teintée de reggae, sur une voix parlée-chantée par 

Gainsbourg. Il utilise un détournement provocant qui mêle à la fois le rastafarisme porté 

par la musique reggae et une prière chrétienne. �,�O�� �V�¶�D�W�W�D�T�X�H�� �Y�R�O�R�Q�W�D�L�U�H�P�H�Q�W�� �D�X��

�F�D�W�K�R�O�L�F�L�V�P�H���F�R�P�P�H���X�Q�� �D�F�W�H���G�¶�L�Q�V�X�U�U�H�F�W�L�R�Q���S�R�p�W�L�T�X�H���S�R�X�U���D�Q�Q�R�Q�F�H�U���T�X�¶�D�X�F�X�Q�H���U�H�O�L�J�L�R�Q��

�Q�¶�Hst parfaite. Le thème de la religion est donc très présent dans les textes de 

Gainsbourg.  

 Chez Lé�R���)�H�U�U�p�����O�D���S�U�L�V�H���G�H���S�D�U�R�O�H���U�H�O�q�Y�H���G�¶�X�Q���D�F�W�H���U�L�W�X�H�O���T�X�L���V�H���U�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H���O�D��

�Q�R�W�L�R�Q���G�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�L�R�Q247�����&�H�W�W�H���Q�R�W�L�R�Q���G�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�L�R�Q���U�H�Q�Y�R�L�H���j���O�D���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���P�D�J�L�T�X�H���Ht au 

�P�R�Q�G�H���G�H���O�D���V�X�U�Q�D�W�X�U�H�����H�O�O�H���H�V�W���F�K�H�]�� �/�p�R���)�H�U�U�p���X�Q�H���I�D�o�R�Q���G�¶�D�F�F�p�G�H�U���D�X���P�R�Q�G�H���G�X���U�r�Y�H����

de réenchanter le monde :  

«�×Il lègue un répertoire considérable qui n�¶a pas fini d�¶être exploré. Il a su libérer la 
chanson de toutes ses contraintes, méprisant le format commercial de 3 minutes, 
abandonnant la rime pour une prose incantatoire, osant marier l�¶argot au lyrisme et 
Debussy au musette.�×»248 

                                                 
245 Serge Gainsbourg et Catherine Deneuve, Dieu est un fumeur de Havane, 1980. 
246 Serge Gainsbourg, Je vous salue Marie, 1980. 
247 Nous définissons ce terme dans notre deuxième partie. 
248 �$�U�W�L�F�O�H���G�H���O�¶�H�Q�F�\�F�O�R�S�p�G�L�D���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�L�V����http://www.universalis.fr/encyclopedie/leo-ferre/, consulté le 13 
avril 15 à 17h. 
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�6�L�� �O�¶�R�Q�� �F�D�U�D�F�W�p�U�L�V�H�� �O�D�� �S�U�R�V�H�� �G�H�� �/�p�R�� �)�H�U�U�p��«�×�G�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�R�L�U�H�×�ª���� �F�¶�H�V�W�� �T�X�¶�L�O��existe dans son 

�°�X�Y�U�H�� �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �V�X�U�Q�D�W�X�U�H�O�O�H���� �S�U�R�F�K�H�� �G�H�V�� �S�D�U�R�O�H�V�� �S�U�R�Q�R�Q�F�p�H�V�� �S�D�U�� �X�Q�� �P�D�J�L�F�L�H�Q�� �R�X��

un shaman. Cette dimension incantatoire le pousse, justement, à dépasser les lois que la 

�P�X�V�L�T�X�H���L�P�S�R�V�H�����/�¶�L�Q�F�D�Q�W�D�W�L�R�Q���H�V�W���X�Q���F�K�D�Q�W���U�p�S�p�W�L�W�L�I���T�X�L���S�H�U�P�H�W���V�R�L�W���G�H���V�¶�D�G�U�H�V�V�H�U���j���X�Q�H��

force supérieure, soit de manipuler des puissances occultes. Elle est particulièrement 

présente dans les cultures shamaniques. Cependant, ces définitions ne peuvent se 

rapprocher de la pensée de Ferré qui chantait Ni dieux ni maîtres. La prose incantatoire 

�G�H���)�H�U�U�p���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���S�O�X�V���G�D�Q�V���X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�H���F�K�D�Q�J�H�U���O�H���P�R�Q�G�H�����G�H���O�H���U�p�H�Q�F�K�D�Q�W�H�U���� 

 Mais, attardons-nous quelques temps sur un article de Léo Ferré, paru dans la 

revue Janus �H�Q�� ������������ �S�R�X�U�� �F�R�P�S�U�H�Q�G�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �F�H�W�� �D�U�W�L�V�W�H�� �D�E�R�U�G�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��

religieux présent dans le culte des stars de son époque.  

«�×Le sens commun, disait Debussy, est une religion inventée pour excuser les imbéciles 
d�¶être trop nombreux. C�¶est le sens commun qui invente les dieux, les idoles, disons-
nous aujourd�¶hui. L�¶homme contemporain est manigancé selon les canons d�¶une 
politique qui doit plus à la religion de l�¶image qu�¶à Karl Marx. L�¶idole c�¶est d�¶abord 
une image, c�¶est un t�U�D�L�W���� �X�Q�H�� �I�L�J�X�U�D�W�L�R�Q���� �>�«�@�� �/�¶exposition, enfin, sur le mur de la 
chambre, l�¶épingle qui tue l�¶idole. On a l�¶icône qu�¶on peut. Juste le temps de se mettre 
un peu dans le sens de l�¶histoire, et voilà qui surgit du plus profond de notre condition, 
un catalogue d�¶idoles où les dieux le disputent aux ténors de la politique ou de la 
cléricature. Si Johnny Hallyday était prêtre, que d�¶encens dans les maisons les plus 
pasteurisées, que de messes, que de prières, que d�¶indulgences n�¶inventerait-on pas 
pour faire d�¶un chanteur de music-hall un nouveau Bouddha, un Jésus aux bottes de 
cow-boy.�×»249 

 Ce court extrait du texte L�H�V�� �L�G�R�O�H�V�� �Q�¶�H�[�L�V�W�H�Q�W�� �S�D�V montre comment les images 

ont constitué une religion des idoles. Pour Léo Ferré, le désir de créer du commun, de 

�I�D�L�U�H���V�H�Q�V���H�Q�V�H�P�E�O�H���H�V�W���O�D���E�D�V�H���G�H���O�D���U�H�O�L�J�L�R�Q���G�H���O�¶image. Cette �U�H�O�L�J�L�R�Q���G�H���O�¶�L�P�D�J�H���Iait 

de Johnny un être aussi saint que «�×Bouddha, un Jésus aux bottes de cow-boy�×». Cette 

�F�U�L�W�L�T�X�H�� �D�F�H�U�E�H�� �S�U�R�S�R�V�p�H�� �S�D�U�� �)�H�U�U�p�� �P�R�Q�W�U�H�� �F�R�P�P�H�Q�W�� �I�R�Q�F�W�L�R�Q�Q�H�� �Q�R�W�U�H�� �V�X�M�H�W�� �G�¶�p�W�X�G�H�� �H�W��

affirme �V�R�Q���U�H�I�X�V���G�H���F�H���T�X�¶�L�O���Q�R�P�P�H���O�H�V���P�D�v�W�U�H�V�����&�H�U�W�H�V�����F�H�W���D�U�W�L�F�O�H���S�X�E�O�L�p���H�Q����������, est à 

concevoir comme un texte de révolte. Cependant, il analyse précisément comme le 

système culturel construit une société des idoles. Le culte des stars, comme le montre 

�Q�R�W�U�H�� �F�L�W�D�W�L�R�Q�� �G�¶�R�X�Y�H�U�W�X�U�H�� �G�H�� �W�K�q�V�H250, possède ce caractère religieux au travers d�¶�X�Q��

�F�X�O�W�H�� �G�H�� �O�¶�L�P�D�J�H, proposé par la société médiatique en plein essor dans les années 60. 

�/�¶�L�F�H�E�H�U�J�� �H�V�W�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �O�D�� �S�O�X�V�� �S�D�U�O�D�Q�W�H�� �S�R�X�U�� �D�E�R�U�G�H�U�� �O�¶�L�P�S�D�F�W�� �P�p�G�L�D�W�L�T�X�H���� �H�Q�� �H�I�I�H�W�� �X�Q��

                                                 
249 Ferré Léo, « �/�H�V���L�G�R�O�H�V���Q�¶�H�[�L�V�W�H�Q�W���S�D�V » Janus N°5 - L'Homme et ses Idoles, Février-mars 1965. 
250 « Je suis horrif�L�p���S�D�U���O�H�V���\�H�X�[���H�Q���T�X�r�W�H���G�H���F�K�D�L�U���G�L�Y�L�Q�H�����-�H���O�D�L�V�V�H���o�D���j���O�¶�H�X�F�K�D�U�L�V�W�L�H�����-�H���V�X�L�V���X�Q���K�R�P�P�H��
�F�R�P�P�H���Y�R�X�V�����M�H�X�Q�H���K�R�P�P�H�������&�¶�H�V�W���S�D�U�F�H���T�X�¶�L�O���\���D���G�H�V���L�P�D�J�H�V���T�X�¶�R�Q���Y�R�X�V���H�Q�Y�R�L�H���G�D�Q�V���O�¶�°�L�O���j���O�¶�D�L�G�H���G�H���F�H�W��
�D�X�W�H�O�� �p�O�H�F�W�U�R�Q�L�T�X�H�� �D�S�S�H�O�p�� �W�p�O�p�Y�L�V�L�R�Q���� �F�¶�H�V�W�� �S�R�X�U�� �F�H�O�D�� �H�W�� �S�D�U���F�H�O�D�� �T�X�¶�L�O�� �\�� �D�� �H�W�� �T�X�¶�R�Q�� �Y�R�X�V�� �Y�H�Q�G�� �F�H�� �T�X�¶�R�Q�� �D��
convenu de nommer les idoles. Avant cette vente forcée de visages �p�O�H�F�W�U�L�I�L�p�V���� �L�O�� �Q�¶�\�� �D�Y�D�L�W�� �G�¶�L�G�Rles que 
dans les temples. » 
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quart du rock français est surmédiatisé. Cependant, les maquis sonores développent un 

rock psychédélique marqué par une spécialité régionale. 

 

1.3.3.3 Fromage psychédélique  

 �6�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �©�×le rock choucroute�×», ou Krautrock, en Allemagne, il faut donc 

trouver un nom qui puisse décrire à la fois le foisonnement artistique de la scène 

underground �D�L�Q�V�L�� �T�X�H�� �O�¶�H�[�F�H�S�W�L�R�Q�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �T�X�¶�H�V�W�� �O�H�� �P�L�O�L�H�X�� �G�X�� �U�R�F�N�� �I�U�D�Q�o�D�L�V����Nous 

proposons �G�¶�H�[�S�O�R�U�H�U�� �O�D�� �V�F�q�Q�H��underground française, au travers de la métaphore du 

Fromage de psychédélique que nous préférons au terme de maquis sonores. Le fromage 

psychédélique apparaît en parallèle des événements de Mai 68, �F�H���T�X�L���V�¶�H�[�S�O�L�T�X�H���S�D�U���X�Q��

�U�H�I�X�V�� �G�H�� �O�¶�L�P�S�p�U�L�D�O�L�V�P�H�� �D�P�p�U�L�F�D�L�Q�� �W�R�X�W�� �H�Q�� �L�Q�W�p�J�U�D�Q�W���� �S�D�U�D�G�R�[�D�O�H�P�H�Q�W�����X�Q�� �J�H�Q�U�H��

spécifiquement anglo-�V�D�[�R�Q���� �/�¶�R�X�Y�U�D�J�H�� �G�¶�(�U�L�F�� �'�H�V�K�D�\�H�V�� �H�W�� �'�R�P�L�Q�L�T�X�H�� �*�U�L�P�D�X�G����

�/�¶underground musical en France, montre le panorama culturel de nos fromages 

psychédéliques.  

 Le rock underground français est à décliner en plusieurs sous-genres culturels : 

Le jazz désaxé, le rock psychédélique, le rock politisé, le rock anarchiste, le Zheul, le 

rock pataph�\�V�L�T�X�H�«�� �3�D�U�P�L�� �F�H�V�� �V�R�X�V-genres, notre regard se portera sur la musique 

Zheul, le psychédélisme français et franco-�D�Q�J�O�D�L�V���� �P�D�L�V�� �D�Y�D�Q�W�� �G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U�� �V�X�U�� �F�H�V��

différents styles, analysons les spécificités de notre fromage psychédélique. Le rock 

underground en Fran�F�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���O�D���O�L�J�Q�p�H���G�H�V���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q�Q�D�L�U�H�V���F�R�P�P�H��

�O�H�� �G�D�G�D�w�V�P�H���� �O�H�� �O�H�W�W�U�L�V�P�H���� �O�¶�,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �6�L�W�X�D�W�L�R�Q�Q�L�V�W�H���� �P�D�L�V���Q�¶�D�S�S�D�U�D�v�W�� �T�X�¶�j�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�V��

événements de 1968. 

«�×�$�X�W�D�Q�W���S�D�U���Q�p�F�H�V�V�L�W�p���T�X�H���S�D�U���F�K�R�L�[�����O�¶�H�[�S�p�U�L�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���P�X�V�L�F�D�O�H���H�Q���)�U�D�Q�F�H���H�Q�W�Ue en 
résistance prenant appui sur la contre-�F�X�O�W�X�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�����(�O�O�H���H�V�W���³underground�´��
exprimant son rejet des institutions politiques et du show-business français. Des 
�J�U�R�X�S�H�V�� �V�¶�L�Q�V�S�L�U�H�Q�W�� �G�X�� �U�R�F�N�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �G�H�� �O�D�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�D�� �F�K�D�Q�V�R�Q�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H��
du free jazz.�×»251 

La scène underground �U�H�O�q�Y�H���� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �F�D�U�W�H�� �G�H�V�� �I�U�R�P�D�J�H�V���� �G�H�� �V�S�p�F�L�I�L�F�L�W�p�V��

�U�p�J�L�R�Q�D�O�H�V�����0�D�L�V�����H�O�O�H���U�H�V�W�H���G�D�Q�V���O�¶�R�P�E�U�H���G�H�V���D�U�W�L�V�W�H�V���G�H���Y�D�U�L�p�W�p���I�U�D�Q�o�D�L�V�H�����6�H�X�O�V���T�X�H�O�T�X�H�V��

groupes comme Magma, Gong et Ange arrivent à percer sur la scène nationale, alors 

que des groupes comme Âme Son, Red Noise stagnent localement. La construction 

�P�X�V�L�F�D�O�H���H�V�W�����H�O�O�H���D�X�V�V�L�����V�S�p�F�L�I�L�T�X�H�����H�O�O�H���P�r�O�H���X�Q���I�R�L�V�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�H���V�W�\�O�H���H�W���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V��

                                                 
251 Deshayes Eric, Grimaud Dominique, �/�¶Underground musical en France, Marseille, Le Mot et le 
Reste, 2009, Quatrième de couverture. 
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�X�Q�H���Y�R�O�R�Q�W�p���G�¶�K�\�E�U�L�G�D�W�L�R�Q�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���P�r�P�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���T�X�H���O�H���F�K�R�L�[���G�H���O�D���O�D�Qgue 

�Y�D���S�H�U�P�H�W�W�U�H���O�D���F�U�p�D�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���U�R�F�N���O�¶�K�\�E�U�L�G�H�����7�U�R�L�V���S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�p�V���Y�R�Q�W���r�W�U�H���P�L�V�H�V���H�Q���D�Y�D�Q�W����

�O�¶�D�Q�J�O�D�L�V252, le français253 ou encore une langue imaginaire254. Cette langue imaginaire 

est relative au groupe Magma, qui dans sa recherche musicalité construit le Kobaien. 

Cette langue imaginaire, extraterrestre, émane de la volonté de Christian Vander qui 

déplore une langue inapte à la densité de la musicale de son �°uvre. Le Kobaien devient 

�X�Q�H�� �V�W�U�X�F�W�X�U�H�� �T�X�L�� �S�H�U�P�H�W�� �O�¶�H�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �G�H�Q�V�L�W�p���� �L�O�� �G�H�Y�L�H�Q�W�� �S�R�X�U�� �V�R�Q�� �Duteur un 

�P�R�\�H�Q�� �G�¶�p�Y�H�L�O�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O���� �6�L�� �F�H�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�� �H�V�W�� �X�Q�� �J�U�D�Q�G�� �L�Q�F�R�Q�Q�X���� �F�¶�H�V�W�� �T�X�¶�L�O�V���Q�¶�R�Q�W��

�T�X�D�V�L�P�H�Q�W�� �S�D�V�� �O�D�L�V�V�p�� �G�¶�H�P�S�U�H�L�Q�W�H�V�� �S�D�U�� �O�¶�H�Q�U�H�J�L�V�W�U�H�P�H�Q�W�� �G�¶�D�O�E�X�P�V�� �H�W�� �U�H�Y�H�Q�G�L�T�X�H�Q�W�� �O�H�X�U��

�L�Q�G�p�S�H�Q�G�D�Q�F�H���� �6�L�� �O�¶underground est une scène fortement politisée, la religiosité �²  

même si de nombreux artistes le refusent �²  est présente dans le rock psychédélique 

français. Découvrons, désormais, les différents styles précédemment cités au travers de 

trois groupes, dont deux groupes sont encore présents sur la scène underground. 

 L�¶�X�Q�� �G�H�V�� �I�U�R�P�D�J�H�V�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V���� �V�D�Q�V�� �D�X�F�X�Q�� �G�R�X�W�H�� �O�H�� �S�O�X�V�� �U�D�I�I�L�Q�p���� �H�V�W�� �O�D��

musique Zheul, dont le représentant est Magma. Elle combine un panel de spécificités : 

musique jazz, rock psychédélique expérimental, langage imaginaire, spiritualité, ils sont 

proch�H�V���G�H���O�¶�p�F�R�O�H���G�H���&�D�Q�W�H�U�E�X�U�\255 : 

«�×�/�H�V�� �P�H�P�E�U�H�V�� �G�H�� �0�D�J�P�D�� �V�¶�H�[�S�U�L�P�D�L�H�Q�W�� �j�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �S�U�R�I�R�Q�G�p�P�H�Q�W��
�R�U�L�J�L�Q�D�O�H���H�W�����V�X�U�W�R�X�W�����L�Q�W�H�U�S�U�p�W�p�H���S�D�U���G�H�V���P�X�V�L�F�L�H�Q�V���G�H���K�D�X�W���Y�R�O�����>�«�@���/�H���.�R�E�D�w�H�Q�����H�Q��
�V�X�E�V�W�L�W�X�D�Q�W���O�D���P�X�V�L�F�D�O�L�W�p���D�X���V�H�Q�V�����D���V�D�Q�V���D�X�F�X�Q���G�R�X�W�H���F�R�Q�W�U�L�E�X�p���j���O�¶intemporalité des 
�³�W�H�[�W�H�V�´���H�W����par-là, de leur support musical.�×»256 

La musique de Christian Vander est un vrai rock hybride, mais cette simple définition ne 

�U�H�I�O�q�W�H���S�D�V���O�¶�H�Q�V�H�P�E�O�H���G�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���G�H���0�D�J�P�D�����/�¶�D�X�W�H�X�U���3�K�L�O�L�S�S�H���*�R�Q�L�Q���H�P�S�O�R�L�H���O�H���W�H�U�P�H��

de cosmogonie �S�R�X�U���G�p�F�U�L�U�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���P�D�J�P�D�L�H�Q�����&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���O�D���P�X�V�L�F�D�O�L�W�p���G�X���J�U�R�X�S�H���T�X�H��

�O�¶�R�Q�� �S�H�X�W�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�U�� �G�H�V�� �W�U�D�F�H�V�� �G�X�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �H�O�O�H�� �H�V�W�� �X�Q�� �V�D�Y�D�Q�W�� �P�p�O�D�Q�J�H�� �G�H�� �U�\�W�K�P�L�T�X�H�V��

�S�U�L�P�L�W�L�Y�H�V�� �S�U�R�F�K�H�V�� �G�H�V�� �F�X�O�W�H�V�� �Y�D�X�G�R�X�V�� �H�W�� �G�¶�X�Q�� �F�K�D�Q�W���D�X�[�� �D�F�F�H�Q�W�V�� �J�U�p�J�R�U�L�H�Q�V���H�W�� �W�U�L�E�D�X�[����

Souvent décrite comme musique de transe, la construction de Vander repose sur des 

circonvolutions répétitives et évolutives des morceaux, où se mélangent des boucles 

rythmiques qui complexifient les compositions. Le kobaien, langue imaginaire, signifie, 

selon Christian Vander, «�×musique céleste�×�ª���R�X���H�Q�F�R�U�H���P�X�V�L�T�X�H���G�H�V���I�R�U�F�H�V���G�H���O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V����

�,�O�� �O�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�R�Q�F�� �G�D�Q�V�� �X�Q�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �F�R�V�P�L�T�X�H���� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�H�� �O�¶�X�Q�L�Y�H�U�V���� �F�H�� �T�X�L���S�H�X�W��

                                                 
252 Les Variations. 
253 Ange. 
254 Magma. 
255 �(�F�R�O�H���G�H���&�D�Q�W�H�U�E�X�U�\���H�V�W���X�Q���U�H�J�U�R�X�S�H�P�H�Q�W���G�¶�D�U�W�L�V�W�H�V���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�V�� 
256 �*�R�Q�L�Q���3�K�L�O�L�S�S�H�����0�D�J�P�D���G�p�F�U�\�S�W�D�J�H���G�¶�X�Q���P�\�W�K�H���H�W���G�¶�X�Q�H���P�X�V�L�T�X�H�����3�D�U�L�V�����O�H���P�R�W���H�W���O�H���U�H�V�W�H�������������� p. 10. 
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rappeler la théorie des cordes, comme le décrit très bien le professeur Aurélien Barrau. 

Si Phil�L�S�S�H���*�R�Q�L�Q���P�R�Q�W�U�H���T�X�H���0�D�J�P�D���H�V�W���O�H���F�H�Q�W�U�H���G�¶�X�Q���P�\�W�K�H���G�H���O�D���V�F�q�Q�H��underground, 

�F�¶�H�V�W�� �T�X�¶�L�O�� �W�U�R�X�Y�H�� �H�Q�� �0�D�J�P�D�� �X�Q�� �X�Q�L�Y�H�U�V�� �F�H�Q�W�U�p�� �D�X�W�R�X�U�� �G�¶�X�Q�H�� �T�X�r�W�H�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�� �S�D�U���O�H�V��

voyages et la construction du mythe de �.�R�E�D�L�D���� �O�D�� �S�O�D�Q�q�W�H�� �U�r�Y�p�H�� �G�¶�R�•�� �S�U�R�Y�L�H�Q�W�� �F�H��

langage. De �S�O�X�V���O�D���P�X�V�L�T�X�H���G�H���0�D�J�P�D���K�D�E�L�W�H���O�H���V�S�H�F�W�D�W�H�X�U�����j���O�¶�L�V�V�X�H���G�H���Q�R�W�U�H���F�R�Q�F�H�U�W���j��

la Source de Grenoble, un membre du public nous avoue être entré dans «�×une transe 

mystique�×». 

 La religiosité �G�D�Q�V�� �O�¶underground se manifeste par une forte présence de la 

notion de spiritualité, que ce soit aussi bien dans Gong que Magma. La citation de 

�'�D�H�Y�L�G���$�O�O�H�Q���P�R�Q�W�U�H���G�D�Q�V���T�X�H�O�O�H���G�\�Q�D�P�L�T�X�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���*�R�Q�J : 

«�×Hier soir p�H�Q�G�D�Q�W�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�U�W���� �M�¶�D�L�� �G�L�W : �©�×A tous les amoureux de la musique qui 
�S�H�Q�V�H�Q�W���T�X�¶�R�Q���I�D�L�W���G�H���O�D���P�X�V�L�T�X�H���V�p�U�L�H�X�V�H�«���2�Q���G�L�U�D�L�W���T�X�H���o�D���D���I�D�L�W���P�D�U�U�H�U���O�H�V���J�H�Q�V����
Mais ce qui est important �²  parce que je médite beaucoup, et parce que peut-être 
que quelque part Gong est une idée spirituelle �²  si je ne rigole pas de ce que je fais, 
�O�H�V���J�H�Q�V���U�L�V�T�X�H�Q�W���G�¶�D�V�V�L�P�L�O�H�U���o�D���j���X�Q�H���U�H�O�L�J�L�R�Q�����H�W���F�H���V�H�U�D�L�W���X�Q���G�p�V�D�V�W�U�H�����3�H�U�V�R�Q�Q�H���Q�H��
veut plus de religion. Il y a déjà assez de religions comme ça. Et elles ont toutes bien 
merdé�×! Alors, je ne veux pas que ça devienne une religion.�×»257 

Gong est un groupe important de notre plateau de fromage underground. Il est proche 

musicalement de Soft machine avec des teintes de folk et de free-jazz. Leur première 

�S�U�H�V�W�D�W�L�R�Q�� �D�X�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �G�¶�$�P�R�X�J�L�H�V���� �J�Uand festival belge de musique psychédélique, ne 

passe pas inaperçue, notamment par la dimension extraterrestre de leur son 

psychédélique. En effet, les sons de Gong intègrent un univers space-�U�R�F�N���� �F�¶�H�V�W-à-dire 

�X�Q�� �U�R�F�N�� �G�R�Q�W�� �O�H�V�� �V�R�Q�R�U�L�W�p�V�� �p�Y�R�T�X�H�Q�W�� �O�¶�H�V�S�D�F�H�� �S�D�U�� �O�¶�X�V�D�J�H�� �G�H�� �V�\�Q�W�K�p�W�L�V�H�X�U�V�� �H�W���G�H��

thérémine. Le terme Gong est un nom qui rappelle, dans la consonance, la culture 

�D�V�L�D�W�L�T�X�H���� �*�R�Q�J�� �H�V�W�� �X�Q�� �J�U�R�X�S�H�� �T�X�L�� �W�U�D�Y�D�L�O�O�H�� �V�X�U�� �O�¶�D�F�F�q�V�� �j�� �O�¶�p�Y�H�L�O�� �S�D�U���O�D�� �P�X�V�L�T�X�H���� �/�D��

�Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�p�Y�H�L�O�� �V�¶�L�Q�V�F�U�L�W�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�H�Q�Vée bouddhiste, mai�V�� �O�D�� �W�U�D�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p��dans 

�*�R�Q�J���V�H���U�H�W�U�R�X�Y�H���G�D�Q�V���O�¶�D�O�E�X�P���$�Q�J�H�O�¶�V���(�J�J�����(�Q���H�I�I�H�W�����L�O���Q�D�U�U�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H :  

«�×Zéro offre un poisson à Yoni. Elle voit qu�¶il est trop cynique pour comprendre son 
rôle dans ce disque et lui donne de la potion magique. Zéro perd sa tête et voyage de 
l�¶autre côté du ciel, là où est l�¶orgasme perpétuel, il découvre la planète Gong. Après 
quelques péripéties tout là-haut, il rencontre Sélène la prostituée dans un bar bruyant 
�j�� �O�¶�D�P�E�L�D�Q�F�H�� �G�X�� �V�D�P�H�G�L�� �V�R�L�U���� �=�p�U�R�� �H�V�W�� �P�D�L�Q�W�H�Q�D�Q�W�� �V�X�U la planète Gong elle-même. 
Les Pot-�K�H�D�G�� �S�L�[�L�H�V�� �O�H�� �U�H�P�H�U�F�L�H�Q�W�� �H�Q�� �O�X�L�� �R�I�I�U�D�Q�W�� �G�X�� �W�K�p���� �,�O�� �D�� �O�D�� �Y�L�V�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�I�� �G�H��
l�¶ange, des trente-deux Octave doctors en un et du secret du cycle de la vie et de la 
mort. Il voit aussi un homme traversant le ciel sur un arc en ciel avec un arrosoir 
versant l�¶eau de la vie et de la sagesse pour le nouvel âge sur la Terre. Mais ceci est 
une autre histoire, il est temps de fumer une pipe de la Lune. Bomp�×!�×�ª258 

                                                 
257 Ext�U�D�L�W���G�¶�X�Q�H���L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���G�L�I�I�X�V�p�H���V�X�U���7�U�D�F�N����http://www.arte.tv/fr/gong. 
258 �(�[�W�U�D�L�W���G�H���:�L�N�L�S�p�G�L�D���G�H���O�¶�D�U�W�L�F�O�H���V�X�U���$�Q�J�H�O�¶�V���(�J�J���F�R�Q�V�X�O�W�p���O�H������������������ :  
http://fr.wikipedia.org/wiki/Angel%27s_Egg.  
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 Ange est un groupe de musique psychédélique, le nom évoque déjà les hauteurs 

�F�p�O�H�V�W�H�V���� �/�H�V���V�R�Q�R�U�L�W�p�V���G�H���$�Q�J�H���D�Y�H�F���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q���R�U�J�X�H���+�D�P�P�R�Q�G���H�W���9�L�V�F�R�X�Q�W��

�U�D�S�S�H�O�O�H�Q�W�� �O�H�V�� �V�R�Q�V�� �G�¶�p�J�O�L�V�H���� �H�Q�W�U�H�� �F�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �F�p�O�H�V�W�H�� �H�W�� �G�¶�R�X�W�U�H-tombe. Le chanteur, 

�&�K�U�L�V�W�L�D�Q�� �'�p�F�D�P�S�V�� �H�V�W�� �V�R�X�Y�H�Q�W�� �Q�R�P�L�Q�p�� �G�D�Q�V�� �O�D�� �S�U�H�V�V�H�� �V�R�X�V�� �O�¶�D�S�S�H�O�O�D�W�L�R�Q�� �G�¶�R�U�Dteur 

possédé. Ces éléments montrent déjà la dimension religieuse de ce groupe français. 

�/�H�X�U�V�� �W�H�[�W�H�V�� �V�H�� �Y�H�X�O�H�Q�W�� �G�¶�L�Q�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�� �P�p�G�L�p�Y�D�O�H�� �I�D�Q�W�D�V�W�L�T�X�H���� �S�R�p�W�L�T�X�H�� �H�W���W�K�p�k�W�U�D�O�H�×; ils 

�W�U�D�L�W�H�Q�W���G�¶�R�F�F�X�O�W�L�V�P�H���� �G�¶�p�V�R�W�p�U�L�V�P�H���� �G�¶�D�Q�W�L�F�O�p�U�L�F�D�O�L�V�P�H���� �H�W�F���� �/�H�� �J�U�R�X�S�H���$�Q�J�H���I�D�L�W���S�U�H�Xve 

du syncrétisme rock, il mêle bouddhisme, christianisme et satanisme avec des textes 

comme Les larmes du Dalaï-Lama, Soir du Diable, ou encore �6�L���M�¶�p�W�D�L�V���/�H���0�H�V�Vie. Issue 

�G�H�� �O�¶�D�O�E�X�P-concept Au-delà du délire���� �F�H�W�W�H�� �°�X�Y�U�H�� �L�Q�V�F�U�L�W���$�Q�J�H�� �G�H�� �S�O�D�L�Q-pied dans le 

religieux. Au-delà du délire �Q�D�U�U�H���O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���G�H���*�R�G�H�Y�L�Q���G�H�V���$�O�R�X�H�W�W�H�V�����M�H�X�Q�H���V�H�U�I�����,�O���I�D�L�W��

�O�D���U�H�Q�F�R�Q�W�U�H���G�¶�X�Q���D�O�F�K�L�P�L�V�W�H�� �,�V�D�D�F���� �T�X�L���O�X�L���H�Q�V�H�L�J�Q�H���V�H�V�� �F�R�Q�Q�D�L�V�V�D�Q�F�Hs. Godevin décide 

�D�O�R�U�V�� �G�H�� �V�¶�H�[�W�L�U�S�H�U�� �G�H�� �V�D�� �F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�� �S�X�L�V�� �H�V�W�� �F�D�S�W�X�U�p�� �H�W�� �E�U�€�O�p�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�� �K�p�U�p�W�L�T�X�H���� �6�R�Q��

corps est détruit par les flammes, mais son �©�×moi�×�ª spirituel rejoint le cosmos durant 

vingt-cinq siècles avant de se réincarner dans un nouvel Eden. Cette histoire de science-

�I�L�F�W�L�R�Q���F�R�Q�W�L�H�Q�W���G�H�X�[���°�X�Y�U�H�V qui révèlent la dimension syncrétique : 

«�×�6�L���M�¶�p�W�D�L�V���O�H���P�H�V�V�L�H�����M�H���U�D�F�R�Q�W�H�U�D�L�V 
�1�¶�L�P�S�R�U�W�H���T�X�R�L 
N�¶�L�P�S�R�U�W�H���R�• 

�1�¶�L�P�S�R�U�W�H���F�R�P�P�H�Q�W 
Et les gens me croiraient 

�,�O�V���Q�¶�R�Q�W���U�L�H�Q���G�¶�D�X�W�U�H���j���I�D�L�U�H������ 
Je ne suis pas messie 

Heureusement pour ma mère 
Qui ne pourrait plus vendre sa virginité 

�&�D�U���O�H�V���J�H�Q�V���O�¶�D�F�K�q�W�H�U�D�L�H�Q�W 
Croyant toujours bien faire 

Il y a très longtemps, il y eut un messie 
�,�O���H�V�W���Y�H�Q�X���G�¶�D�L�O�O�H�X�U�V 
�'�¶�X�Q�H���D�X�W�U�H���J�D�O�D�[�L�H 

�(�W���O�H�V���J�H�Q�V���O�¶�R�Q�W���W�X�p�×! 
Ils avaient cru bien faire...�×»259 

 

«�×Tu es peintre du monde, 
souffles ton art, vernis mon être. 

Prends plaisir à la ronde, 
Des fleurs du soir deviens le prêtre. 

Fils De Lumière, 
Phallus doré, astre des temps, 

Flamme incendiaire, 
Joins ton brasier au dieu des vents. 

�-�X�V�T�X�¶�D�X���F�°�X�U���G�X���V�R�O�H�L�O 
Résonne encore le glas du passé. 
Laisse la paille aux corneilles, 

                                                 
259 �$�Q�J�H�����6�L���M�¶�p�W�D�L�V���O�H���P�H�V�V�L�H����Au-delà du Délire, 1974. 
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Brûle mon corps de ton éternité. 
Fils De Lumière. 
Fils De Lumière. 

Fils De Lumière�×»260 

 

Si la présence du christianisme est au centre de �6�L���M�¶�p�W�D�L�V���X�Q���P�H�V�Vie�����O�¶�°�X�Y�U�H��Fils 

de lumière �P�R�Q�W�U�H���X�Q�H���U�p�H�O�O�H���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q���V�\�Q�F�U�p�W�L�T�X�H�����,�O���U�H�Q�Y�R�L�H���D�X�W�D�Q�W���D�X���M�X�G�D�w�V�P�H���T�X�¶�j��

une pensée syncrétique incluant des prophètes comme Krishna, Isis, Bouddha ou Jésus. 

Ces trois groupes sont clairement inspirés par la cosmologie et les musiques 

�V�D�F�U�p�H�V���� �,�O�V�� �S�D�U�W�H�Q�W�� �j�� �O�D�� �U�H�Q�F�R�Q�W�U�H�� �G�¶�X�Q�L�Y�H�U�V�� �P�X�V�L�F�D�X�[�� �H�Q�F�R�U�H�� �L�Q�H�[�S�O�R�U�p�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �U�R�F�N��

français. Spirituelle, inquiétante, leur musique, loin du rock anglo-saxon, aborde des 

�W�H�P�S�V�� �P�\�W�K�L�T�X�H�V���� �R�•�� �O�H�V�� �G�L�Y�L�Q�L�W�p�V�� �T�X�L�� �S�H�X�S�O�H�Q�W�� �O�H�X�U�� �X�Q�L�Y�H�U�V�� �Y�R�Q�W�� �V�¶�L�Q�W�U�R�Guire dans 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �G�H�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H�� �I�U�D�Q�o�D�L�V�H���� �$�S�U�q�V�� �D�Y�R�L�U�� �G�U�H�V�V�p�� �O�H�� �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �F�X�O�W�X�U�H�O�� �G�H��

�O�¶�p�S�R�T�X�H�� �G�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V, que ce soit aux États-Unis, en Angleterre ou encore en France, il 

�I�D�X�W�� �G�p�O�L�P�L�W�H�U�� �O�H�V�� �F�R�Q�W�R�X�U�V�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �W�K�p�R�U�L�H�� �V�X�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �H�Q�� �U�Rute dans le 

rock psychédélique des sixties. Quels sont donc les cadres de compréhension qui 

�S�H�U�P�H�W�W�H�Q�W���G�¶�p�W�D�E�O�L�U���Oa présence de cet imaginaire�×?  

 

                                                 
260 Ange, Fils de Lumière, Au-delà du Délire, 1974. 
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Après avoir exploré les contextes du rock sur quatre territoires et plus de 20 ans 

�G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H���� �L�O�� �H�Q�� �U�H�V�V�R�U�W�� �G�H�V�� �W�U�D�F�H�V�� �S�H�U�F�H�S�W�L�E�O�H�V�� �G�¶�X�Q�� �L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �H�Q�� �D�F�W�L�R�Q���� �,�O�� �Q�¶�\�� �D�� �U�L�H�Q��

�G�¶�p�W�R�Q�Q�D�Q�W �T�X�¶�j�� �O�¶�L�V�V�X�H�� �G�H�� �O�D�� �J�X�H�U�U�H, �G�H�� �Q�R�X�Y�H�D�X�[�� �P�R�G�H�V�� �G�¶�r�W�U�H�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �V�R�L�Hnt 

�H�Q�Y�L�V�D�J�p�V�� �S�D�U�� �O�¶�K�R�P�P�H�� �G�X�� �;�;e siècle. Ces nouveaux modes vont mettre en défaut le 

fondement de la société. 

�(�Q���H�I�I�H�W�����O�H�V���P�X�O�W�L�S�O�H�V���F�U�L�V�H�V���V�R�F�L�p�W�D�O�H�V���W�p�P�R�L�J�Q�H�Q�W���G�¶un profond changement au 

niveau mondial. �/�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�H�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V���F�R�X�S�O�p�H�V���D�X�[ crises politiques a permis une 

�U�H�I�R�Q�W�H�� �G�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �P�R�U�D�O�H�V�� �H�W�� �F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�� �D�Y�H�F�� �O�¶�p�P�H�U�J�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q���Q�R�X�Y�H�D�X�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W����

la contre-culture psychédélique. Par ailleurs, la société des sixties est confrontée à la 

première marche de la mondialisation, compte tenu de cette ouverture au monde, 

�O�¶�p�F�R�Q�R�P�L�H�� �H�W�� �O�D�� �P�p�G�L�D�W�L�V�D�W�L�R�Q�� �V�¶�D�F�F�p�O�q�U�H�Q�W�� �D�X�� �V�H�L�Q�� �G�X��Global Village. Si le 

psychédélisme se veut contestataire, la mondialisation renforce le pouvoir marketing et 

économique �G�¶�X�Q�� �Q�R�X�Y�H�D�X�� �6�W�D�U-system, et par conséquent, son pouvoir sur le monde. 

Cette ouvertu�U�H�� �D�X�� �P�R�Q�G�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �j�� �Q�p�J�O�L�J�H�U pour comprendre la constitution de 

�O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H�� �S�X�L�V�T�X�H�� �Q�R�X�V�� �O�¶�D�Y�R�Q�V�� �R�E�V�H�U�Y�p���� �L�O�� �L�Q�W�qgre des codes et des 

éléments multi-culturels avec des principes �G�¶universalité, de fraternité, de liberté, etc.  

De manière générale, la pensée psychédélique et hippie se structurait autour 

�G�¶�X�Q�� �U�H�I�X�V�� �G�H�� �O�¶American Way of Life, du travail et du matérialisme, pour un retour à 

plus de nature et de fraternité. Or o�Q�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �T�X�H�� �O�¶imaginaire, �T�X�L�� �O�¶�D�F�F�R�P�S�D�J�Q�H 

soulève une série de question�V�� �V�X�U�� �O�¶idéologie de ce mouvement. Par les modes de 

�V�R�F�L�D�E�L�O�L�W�p�� �H�W�� �G�H�� �V�R�F�L�D�O�L�W�p�� �T�X�L�� �V�¶�H�[�H�U�F�H�Q�W�� �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V���� �Q�R�X�V�� �U�H�W�U�R�X�Y�R�Q�V�� �O�H�� �F�R�Q�F�H�S�W��

�G�¶�X�Q�H���L�P�D�J�L�Q�D�W�L�R�Q���V�R�F�L�D�O�H���H�W���F�X�O�W�X�U�H�O�O�H au travers de chaque territoire visité. Ce concept 

développé par Paul Ric�°ur dans Idéologie et Utopie est perceptible dans ce qui sous-

tend �O�D�� �S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�H�� �K�L�S�S�L�H�� �H�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W���� �O�¶�L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �H�W�� �O�¶�X�W�R�S�L�H�� �V�R�Q�W��

�D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �Q�R�W�U�H�� �p�W�X�G�H���� �O�H�V�� �V�L�[�W�L�H�V, �S�D�U�� �O�¶�H�V�S�U�L�W�� �G�H�� �U�p�Y�R�O�W�H, questionnent la situation 

�P�r�P�H���G�H���O�¶�L�Q�G�L�Y�L�G�X���H�W���F�K�H�U�F�K�Hnt par une construction sociale alternative à lui proposer 

une nouvelle façon de vivre. Cette relation utopie et �L�G�p�R�O�R�J�L�H�� �H�V�W�� �D�X�� �F�°�X�U�� �G�H�� �O�D��

musicalité et des textes de rock psychédélique qui révèlent les aspirations de la classe 

�G�H�V���M�H�X�Q�H�V���H�W���O�H�X�U���Y�R�O�R�Q�W�p���G�¶un monde-autre.  

�6�¶�L�O�� �H�[�L�V�W�H�� �E�L�H�Q, en fonction de chaque lieu, des éléments multiples qui 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�Q�W���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H��psychédélique et hippie, nous souhaitons comprendre comment 

�F�R�Q�F�H�Y�R�L�U���F�H���G�H�U�Q�L�H�U���V�R�X�V���O�H���S�U�L�V�P�H���G�¶�Xn imaginaire religieux. 
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Partie II �²  Méthodes et théories plurielles pour penser 
le rock 



 

 
166 



 

 
167 

Chapitre 1 �����4�X�¶�H�V�W-ce que le rock psychédélique�×?  

 

 Comment la religiosité peut-elle se manifester dans le rock psychédélique, 

musique profane du XXe siècle�×�"���'�D�Q�V���T�X�H�O���F�D�G�U�H���G�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�×? Voici la problématique 

�F�H�Q�W�U�D�O�H���T�X�¶�L�O���I�D�X�G�U�D���G�L�V�F�X�W�H�U���W�R�X�W���D�X���O�R�Q�J���G�H���F�H���F�K�D�S�L�W�U�H�����)�D�E�L�H�Q���+�H�L�Q�����G�D�Q�V���V�R�Q���°�X�Y�U�H��

Rock et religion Dieux et la musique du diable, pose la question de cette rencontre, 

quelque peu impromptue, entre ces deux thèmes : 

«�×Les pratiques artistiques, tout comme les pratiques sportives ou intellectuelles 
peuvent être religieusement investies. Ce �T�X�L���Q�¶�H�Q���I�D�L�W���S�D�V���G�H�V���U�H�O�L�J�L�R�Q�V���V�p�F�X�O�L�q�U�H�V���S�R�X�U��
autant. Ces pratiques ont leurs monstres sacrés, leurs divinités. On peut citer Picasso 
pour la peinture, Zidane pour le football, Marilyn Monroe pour le cinéma, etc. Au sein 
de leurs disciplines respectives, on les sacralise, on leur reconnaît parfois des qualités 
�V�X�U�Q�D�W�X�U�H�O�O�H�V�����&�R�P�P�H���O�H���V�R�X�O�L�J�Q�H���O�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�X�H���&�O�D�X�G�H���5�L�Y�L�q�U�H�����F�¶�H�V�W���O�D���F�U�R�\�D�Q�F�H���T�X�L��
�I�D�E�U�L�T�X�H���O�H���V�D�F�U�p�����G�R�Q�W���O�¶�L�G�p�H���P�r�P�H���L�P�S�O�L�T�X�H���F�H�O�O�H���G�H���V�X�S�p�U�L�R�U�L�W�p���H�W�����F�R�U�U�p�O�D�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����G�H��
dépendance et de soumission.�×»261 

 �/�¶�D�S�S�U�R�F�K�H���G�H�� �)�D�E�L�H�Q���+�H�L�Q���P�R�Q�W�U�H���T�X�H���O�H���I�D�L�W���U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �V�¶�L�P�P�L�V�F�H���G�D�Q�V���O�H���W�L�V�V�X��

social. Effectivement, les pratiques permettent, par le biais des croyances, de fabriquer 

�G�X���V�D�F�U�p�����$�Y�D�Q�W���G�¶�D�Y�D�Q�F�H�U���G�D�Q�V���F�H�W�W�H���G�p�P�R�Q�V�W�U�D�W�L�R�Q�����L�O���V�H�U�D�L�W���E�R�Q���G�H���G�R�Q�Q�Hr un éclairage 

théorique à cette recherche et de définir, précisément, le sens des termes que nous 

discuterons tout au long de notre travail. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
261 Fabien Hein, Op. Cit, p. 23. 
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2.1.1 Le rock psychédélique, du contexte aux sciences sociales 

 Revenir sur les sixties, comprendre le contexte social et culturel du mouvement 

�K�L�S�S�L�H�� �S�H�X�W�� �r�W�U�H�� �S�H�U�o�X�� �F�R�P�P�H�� �X�Q�H�� �Y�R�O�R�Q�W�p�� �Q�R�V�W�D�O�J�L�T�X�H�� �G�¶�X�Q�� �M�H�X�Q�H�� �K�L�S�S�L�H�� �H�Q�� �P�D�O�� �G�H��

�Q�¶�D�Y�R�L�U���S�X���Y�L�Y�U�H���O�H���P�R�X�Y�H�P�H�Q�W���G�H���O�L�E�p�U�D�W�L�R�Q���G�H�V���G�U�R�L�W�V���F�L�Y�L�T�X�H�V�����X�Q�H���p�S�R�T�X�H qui aspire à 

une liberté totale. Pourtant, la motivation de c�H�W�W�H�� �W�K�q�V�H�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �G�H�� �U�H�F�U�p�H�U�� �F�H�� �T�X�L�� �I�X�W��

�X�Q�H���I�R�U�P�H���G�¶�X�W�R�S�L�H���S�R�V�V�L�E�O�H�����,�O���V�¶�D�J�L�W���E�L�H�Q���G�H��réfléchir à �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���j���O�¶�°�X�Y�U�H��dans la 

�P�X�V�L�T�X�H�� �U�R�F�N���� �(�Q�� �T�X�R�L�� �O�¶�D�S�S�R�U�W�� �G�H�V�� �V�F�L�H�Q�F�H�V�� �V�R�F�L�D�O�H�V�� �S�H�U�P�H�W�W�U�D�� �G�¶�D�Q�D�O�\�V�H�U�� �O�D�� �P�X�V�L�T�X�H��

rock�×?  

Les sociologues, anthropologues et autres chercheurs en sciences humaines 

donnent un éclairage des pratiques et de la reliance communielle que nous essayons de 

rapprocher du monde du rock psychédélique.  

 

2.1.1.1 Des socio-anthropologies du rock : quand les sciences sociales analysent le 
«�×genre�×» rock 

 Le terme rock rassemble une multitude de styles, de genres�×; des pratiques 

�D�U�W�L�V�W�L�T�X�H�V�����F�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V�����F�R�P�S�O�H�[�H�V�����T�X�L���V�¶�L�P�E�U�L�T�X�H�Q�W���G�D�Q�V���O�H��milieu social. Par exemple, 

le p�X�Q�N���H�V�W���j���O�D���I�R�L�V���X�Q���V�W�\�O�H���G�H���P�X�V�L�T�X�H���H�W���X�Q�H���I�D�o�R�Q���H�[�L�V�W�H�Q�W�L�H�O�O�H���G�¶�r�W�U�H��au monde, qui 

�V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �S�D�U���X�Q�� �U�H�I�X�V�� �Y�L�R�O�H�Q�W���G�H�� �O�¶�D�Y�H�Q�L�U���G�H�� �O�¶�K�X�P�D�Q�L�W�p���� �/�¶�X�Q�L�W�p�� �H�V�W�K�p�W�L�T�X�H�� �Q�H�� �S�H�X�W��

pas �V�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U���G�D�Q�V���O�¶�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q���G�X���U�R�F�N���� �T�X�L���V�¶�p�W�D�O�H���V�X�U���S�O�X�V���G�H���V�R�L�[�D�Q�W�H���D�Q�V���G�¶�K�L�V�W�R�L�U�H����

�&�H�S�H�Q�G�D�Q�W���� �O�¶�X�Q�L�W�p�� �G�X�� �U�R�F�N�� �U�p�V�L�G�H�� �G�D�Q�V�� �V�D�� �W�H�U�U�L�W�R�U�L�D�O�L�W�p���� �F�¶�H�V�W�� �X�Q�H�� �P�X�V�L�T�X�H�� �G�¶�R�U�L�J�L�Q�H��

anglo-saxonne. Elle est donc unie à un système de croyance chrétienne comme le 

rappelle Fabien Hein (95 % de la population étasunienne est croyante). Le rock 

psychédélique est un sous-genre du rock, apparu en 1966, sur les côtes californiennes 

entre San Francisco et Los Angeles. Ces cités, dont les noms évoquent déjà un 

rapprochement avec le religieux262, sont les terres utopiques de la bohème beatnik, qui, 

�H�Q���������������V�¶�L�Q�V�W�D�O�O�D���D�X�[���D�E�R�U�G�V���G�H���6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R : 

 «�×�9�L�O�O�H���G�X���U�H�I�X�J�H���H�W���G�H���O�¶�D�F�F�Hptation de la différence, du cosmopolitisme, de 
la liberté et du melting-pot, la cité a incarné tour à tour bien des rêves du 
monde européen, bien des visions paradisiaques, en un syncrétisme 
�U�H�Q�R�X�Y�H�O�p���S�D�U���F�K�D�T�X�H���Y�D�J�X�H���G�¶�D�U�U�L�Y�D�Q�W�V���×»263 

                                                 
262 Saint François, la cité des anges.   
263 Monneyron Frédéric, Xiberas Martine, �/�H���P�R�Q�G�H���+�L�S�S�L�H���G�H���O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H���S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���j���O�D���U�p�Y�R�O�X�W�L�R�Q��
informatique, Paris, Imago, 2008, p.15. 
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�6�L�� �O�¶�R�Q�� �R�E�V�H�U�Y�H�� �O�H�V�� �Wermes employés par les deux chercheurs français pour décrire San 

�)�U�D�Q�F�L�V�F�R���� �R�Q�� �F�R�Q�V�W�D�W�H�� �O�D�� �I�R�U�W�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�� �Y�R�F�D�E�X�O�D�L�U�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �/�¶�L�Q�F�D�U�Q�D�W�L�R�Q���� �O�H��

�V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H���� �O�H�V�� �Y�L�V�L�R�Q�V�� �S�D�U�D�G�L�V�L�D�T�X�H�V���� �Q�H�� �V�R�Q�W�� �T�X�H�� �O�H�V�� �U�H�I�O�H�W�V�� �G�H���O�D�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q��

imaginaire religieux dans la période des sixties.  

 Dans une même idée, le mot religion se conçoit comme un fait social universel 

�T�X�L�� �U�H�Q�Y�R�L�H�� �j�� �X�Q�H�� �I�R�X�O�H�� �G�¶�p�O�p�P�H�Q�W�V�� �K�p�W�p�U�R�J�q�Q�H�V : croyances, groupes, pratiques et 

�V�W�U�X�F�W�X�U�H�V���T�X�L�� �D�U�W�L�F�X�O�H�Q�W���O�D���U�H�O�D�W�L�R�Q���H�Q�W�U�H���O�¶�+�R�P�P�H���H�W���O�H���G�L�Y�L�Q�� Émile Durkheim, auteur 

de Les formes élémentaires de la vie religieuse, conçoit la religion comme «�×un système 

�V�R�O�L�G�D�L�U�H�� �G�H�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V�� �H�W�� �G�H�� �S�U�D�W�L�T�X�H�V�� �U�H�O�D�W�L�Y�H�V�� �j�� �G�H�V�� �F�K�R�V�H�V�� �V�D�F�U�p�H�V���� �F�¶�H�V�W-à-dire 

séparées, interdites, croyances et pratiques qui unissent en une même communauté 

morale, appelée Église, tous ceux qui y adhèrent. »264.  Le sociologue Fabien Hein décrit 

les différents modèles de rock comme des chapelles, autrement dit, des rassemblements 

�G�H�� �F�U�R�\�D�Q�W�V���� �&�¶�H�V�W�� �F�H�� �T�X�¶�(�P�L�O�H Durkheim apporte à la définition de religion, soit un 

aspect communautaire et une �Q�R�W�L�R�Q�� �G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q�� �D�X�[�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �G�H�V�� �e�J�O�L�V�H�V���� �2�U���� �L�O�� �H�[�L�V�W�H��

�E�H�D�X�F�R�X�S�� �G�¶�e�J�O�L�V�H�V�� �R�X�� �G�H�� �F�R�Q�I�H�V�V�L�R�Q�V�� �G�D�Q�V�� �O�H�� �P�R�Q�G�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[���� �)�D�E�L�H�Q�� �+�H�L�Q���� �Q�R�X�V��

informe que «�×le christianisme compte à lui seul 33�×830 branches. On distingue 

généralement trois grandes familles religieuses : 1/les religions traditionnelles ou 

�³�Q�D�W�X�U�H�O�O�H�V�´�� �T�X�L�� �G�p�L�I�L�H�Q�W�� �O�D�� �Q�D�W�X�U�H���� �����O�H�V�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �G�X�� �/�L�Y�U�H : judaïsme, christianisme et 

islam. 3/les r�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �G�H�� �O�¶�(�[�W�U�r�P�H-Orient : Hindouisme et bouddhisme.�×»265. �/�¶�D�X�W�H�X�U��

�D�M�R�X�W�H�� �O�H�V�� �P�R�X�Y�H�P�H�Q�W�V���� �T�X�H�� �O�¶�R�Q�� �T�X�D�O�L�I�L�H�� �H�Q�� �)�U�D�Q�F�H�� �G�H�� �V�H�F�W�D�L�U�H�V���� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�V��

églises (Scientologie, Raëlisme, Jéhovah...). Ces courants spirituels proposent un 

nouveau syncrétisme de type New Age266�����0�L�F�K�H�O���2�Q�I�U�D�\���Y�D���P�r�P�H���M�X�V�T�X�¶�j���G�L�U�H���T�X�H���U�L�H�Q��

�Q�H�� �G�L�V�W�L�Q�J�X�H�� �X�Q�H�� �V�H�F�W�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �K�R�U�P�L�V�� �V�R�Q�� �V�X�F�F�q�V���� �&�H�V�� �F�U�R�\�D�Q�F�H�V��

�L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�H�Q�W�� �O�H�� �U�R�F�N�� �H�W�� �L�Q�Y�H�U�V�H�P�H�Q�W���� �(�Q�� �H�I�I�H�W���� �O�H�� �U�R�F�N���� �T�X�¶�L�O�� �V�R�L�W�� �F�K�U�p�W�L�H�Q�� �R�X�� �Q�R�Q����

véhicule un message et entretient la foi des fidèles, mais il est aussi un moyen 

�G�¶�H�[�S�U�L�P�H�U�� �X�Q�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�p�� La puissance des images employées �G�D�Q�V�� �O�H�V�� �°�X�Y�U�H�V�� �U�R�F�N��

permet la cons�W�U�X�F�W�L�R�Q���G�¶�X�Q�H���F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p���G�H���J�R�€�W�����D�X���S�R�L�Q�W���G�¶�D�P�H�Q�H�U���O�H�V���D�X�G�L�W�H�X�U�V���j���X�Q��

�V�\�V�W�q�P�H���G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q.  

 

                                                 
264 Durkheim Émile, Les formes élémentaires de la vie religieuse, Presses Universitaires de France, 2003. 
p. 65.  
265 Fabien Hein, Op. Cit, p.15. 
266 Nous reviendrons sur la notion de syncrétisme dans notre partie méthodologique. 
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 La croyance est un processus mental par lequel �O�¶�H�V�S�U�L�W���D�G�K�q�U�H�����G�H���I�D�o�R�Q���S�D�U�W�L�H�O�O�H��

ou absolue, à des formes de représentations et de jugements, de dogmes �T�X�¶�L�O���W�L�H�Q�W���S�R�X�U��

�Y�U�D�L���� �/�H�� �W�H�U�P�H�� �F�U�R�L�U�H�� �H�V�W�� �D�Q�W�L�Q�R�P�L�T�X�H�� �j�� �F�H�O�X�L�� �G�H�� �V�D�Y�R�L�U���� �H�W�� �V�¶�R�S�S�R�V�H�� �G�R�Q�F�� �j�� �O�D��

connaissance. Cependant, elle est avant tout rationnelle du point de vue du croyant. 

Effectivement, de la croyance découle une forme magique, irrationnelle, que nous 

retrouvons dans L�¶�H�I�I�L�F�D�F�L�W�p�� �V�\�P�E�R�O�L�T�X�H267 de Claude Levi-�6�W�U�D�X�V�V���� �/�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �G�X��

shaman, qui accompagne la femme enceinte à se libérer de Muu, montre que la 

�F�R�P�S�L�O�D�W�L�R�Q�� �G�H�V�� �p�O�p�P�H�Q�W�V�� �G�H�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �S�R�X�U�� �O�H�� �F�U�R�\�D�Q�W�� �S�H�U�P�H�W�� �X�Q�� �V�\�V�Wème de 

compréhension du monde. C�¶�H�V�W���D�O�R�U�V���O�D���S�K�D�V�H���G�¶�D�G�K�p�V�L�R�Q���D�X���S�R�X�Y�R�L�U���P�D�J�L�F�R-religieux 

du shaman. La croyance est donc un système de convict�L�R�Q�V���L�Q�W�L�P�H�V���j���O�¶�r�W�U�H���K�X�P�D�L�Q�����T�X�L��

�O�X�L���S�H�U�P�H�W���G�¶�H�[�S�O�L�T�X�H�U���V�H�V���P�R�W�L�Y�D�W�L�R�Q�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�V���H�W���V�D���F�R�Q�G�L�W�L�R�Q���V�R�F�L�D�O�H (collectif).  

 �$�L�Q�V�L���� �O�¶�p�F�O�D�L�U�F�L�V�V�H�P�H�Q�W�� �W�K�p�R�U�L�T�X�H�� �S�R�V�p���� �Q�R�X�V�� �S�R�X�Y�R�Q�V�� �Q�R�X�V�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�Q�Hr sur ce 

�T�X�L�� �U�H�O�L�H�� �O�H�� �U�R�F�N�� �H�W�� �F�H�W�W�H�� �S�U�p�V�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�Wé. Quels sont les trois points de 

similitude qui unissent ces deux thèmes�×?  

«�×�,�O�� �H�[�L�V�W�H�� �G�H�X�[�� �I�R�U�P�H�V�� �S�D�U�W�L�H�O�O�H�V�� �G�¶�D�U�W ���� �O�¶�D�U�W�� �V�D�F�U�p�� �H�W�� �O�¶�D�U�W�� �S�U�R�I�D�Q�H�×; entre 
�O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �P�\�V�W�L�T�X�H�� �H�W�� �O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �U�L�W�X�H�O�O�H���� �O�¶�D�U�W�� �S�H�X�W�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�L�U�� �F�R�P�P�H��
médiateur�×; cet art est comme un acte de prêtre, sans être pourtant ce qui 
constitue un prêtre�×; il retrouve quelque chose du médiateur268 qui a disparu 
�G�D�Q�V�� �O�¶�p�F�O�D�W�H�P�H�Q�W�� �T�X�L���� �j�� �O�D�� �S�O�D�F�H�� �G�H�� �O�D�� �U�H�O�L�J�L�R�Q���� �D���I�D�L�W�� �D�S�S�D�U�Dî�W�U�H�� �O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H��
�P�\�V�W�L�T�X�H���H�W���O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H���U�L�W�X�H�O�O�H���×»269 

La citation de Gi�O�E�H�U�W�� �6�L�P�R�Q�G�R�Q�� �P�R�Q�W�U�H�� �T�X�¶�L�O�� �H�V�W���S�R�V�V�L�E�O�H�� �G�H�� �Y�R�L�U�� �G�D�Q�V�� �O�¶�D�U�W���G�X��

religieux au travers des attitudes mystiques et rituelles, et rejoint les propos de Fabien 

Hein. Les recherches entreprises sur cette thèse permettent de dégager un système 

�G�¶�D�Q�D�O�R�J�L�H�V�� �H�Q�W�U�H�� �O�H rock et la religiosité �T�X�L�� �V�¶�p�W�H�Q�G, �S�D�U�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H, au-delà de 

�O�¶�D�Q�D�O�\�V�H�� �G�X�� �V�R�F�L�R�O�R�J�X�H���� �S�X�L�V�T�X�H�� �O�¶�L�P�D�J�L�Q�D�L�U�H�� �p�W�X�G�L�p�� �H�V�W�� �F�H�O�X�L�� �G�X�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�V�P�H. Selon 

lui, le fait que nos deux sujets sont à entendre dans leur pluralité confessionnelle est le 

premier lien qui les unit. Au-delà de ce rapprochement, les deux pratiques sont à la fois 

«�×des expériences individuelles et collectives. Au niveau individuel, elles procèdent du 

�J�R�€�W���H�W���G�H���O�D���I�R�L�����(�O�O�H�V���U�H�O�q�Y�H�Q�W���G�X���F�D�G�U�H���S�U�L�Y�p���� �¬���X�Q���Q�L�Y�H�D�X���F�R�O�O�H�F�W�L�I�����H�O�O�H�V���V�¶�L�Q�V�F�U�L�Yent 

�D�X�� �V�H�L�Q�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �G�H�� �J�R�€�W�V�� �H�W�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�P�P�X�Q�D�X�W�p�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�� »270. Ces deux 

objets sont ce que Marcel Mauss nomme un fait social total. Effectivement, ils 

bousculent la totalité de la société, tant au niveau économique, culturel, individuel et 

                                                 
267 Lévi-Strauss Claude. L'efficacité symbolique. In: Revue de l'histoire des religions, tome 135 n°1, 1949. 
p. 5-27.  
268 Cette question de la médiation sera explorée lors de notre partie sur Marshall McLuhann. 
269 Simondon Gilbert, �'�X���P�R�G�H���G�¶�H�[�L�V�W�H�Q�F�H���G�H�V���R�E�M�H�W�V���W�H�F�K�Q�L�T�X�H�V, Paris, ed. Aubier, 2012, p. 193. 
270 Hein Fabien, Op. Cit, p. 16. 
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collectif, pouvons-nous pour autant concevoir ce rock comme un art total�×? Le constat 

est visible lors des grands rassemblements que proposent ces deux mouvements, par 

exemple la Woodstock nation ou les lobbys religieux américains, mais aussi un système 

�F�R�P�P�H�U�F�L�D�O���F�R�P�P�H���O�¶�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���G�X���G�L�V�T�X�H. �/�H���U�R�F�N�����S�D�U���O�¶�D�V�S�H�F�W���U�H�O�L�J�L�H�X�[���G�X star-system, 

produit du divin social qui va se structurer autour de réseaux et �G�¶industries 

économiques et culturelles. Par ailleurs, ces réseaux et industries mettent en place un 

système de valeurs et de références partagées, qui permettent aux individus �G�¶�D�J�L�U���G�D�Q�V��

leur milieu social, de donner du sens au monde dans lequel ils demeurent. 

 Le rock est un mythe, selon Antoine Henion et Patrick Mignon, et rejoint la 

pensée de Fabien Hein. Comme tout mythe, la société rock construit du sacré et a 

tendance à �G�p�L�I�L�H�U���O�H�V���V�W�D�U�V���T�X�L���O�D���F�R�P�S�R�V�H�Q�W�����&�H�V���V�W�D�U�V���G�L�Y�L�Q�L�V�p�H�V���V�¶�L�Q�V�F�U�L�Y�H�Q�W���G�D�Q�V���X�Q�H��

�G�\�Q�D�P�L�T�X�H���P�D�Q�L�F�K�p�H�Q�Q�H���F�K�U�p�W�L�H�Q�Q�H���D�Y�H�F���G�¶�X�Q���F�{�W�p���O�H�V���I�R�U�F�H�V���F�p�O�H�V�W�H�V�����G�H���O�¶�D�X�W�U�H���F�H�O�O�H�V��

�G�H�� �O�¶�H�Q�I�H�U���� �&�H�V�� �G�L�Y�L�Q�L�W�p�V�� �S�H�X�Y�H�Q�W�� �H�I�I�H�F�W�X�H�U�� �X�Q�� �W�U�D�M�H�W�� �H�Q�W�U�H�� �F�H�V�� �G�H�X�[�� �S�{�O�H�V���� �j�� �O�¶�L�P�D�J�H�� �G�H��

Mick Jagger. Le monde du rock reprend donc des codes du religieux, par conséquent, 

les cultes et les rites sont observables dans les pratiques sociales du rock avec par 

exemple des pèlerinages, des célébrations, des communautés, du tribalisme. Comment 

ces pratiques se traduisent-�H�O�O�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �G�¶�X�Q�H�� �U�H�O�L�J�L�R�V�L�W�p��du rock 

psychédélique�×? 

 

���������������� �3�U�D�W�L�T�X�H�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�� �G�D�Q�V�� �O�¶�H�[�S�p�U�L�H�Q�F�H�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H : le syncrétisme de 
�O�¶�(�V�S�U�L�W���U�R�F�N 

 Les pratiques religieuses dans le rock se manifestent sous une forme de 

�V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �D�X�� �W�U�D�Y�H�U�V�� �G�¶�L�P�D�J�H�V : shamaniques, chrétiennes, sataniques et New Age. 

Nous essayons, ici, de relier celles-�F�L�� �j�� �O�¶�D�U�W�� �S�V�\�F�K�p�G�p�O�L�T�X�H���� �$�L�Q�V�L���� �Q�R�X�V�� �G�p�I�L�Q�L�U�R�Q�V�� �F�H��

que nous entendons par syncrétisme, point central de notre étude de master II271 et nous 

reviendrons sur les différentes pratiques comme le christianisme, le satanisme et le 

shamanisme. 

 «�×�'�D�Q�V�� �O�D�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�H�� �K�D�E�L�W�X�H�O�O�H�� �G�H�� �O�¶�K�L�V�W�R�L�U�H�� �G�H�V religions, le syncrétisme 
désigne la fusion de deux ou de plusieurs religions, de deux ou de plusieurs 
cultes en une seule formation religieuse ou cultuelle. Mais ce terme est inapte 

                                                 
271 Guicherd-Delannaz Xavier, Esprit rock es-tu là ? Enquête des constituantes para-�P�X�V�L�F�D�O�H�V���G�H���O�¶�H�V�S�U�L�W��
rock, mémoire dirigé par Yves Citton, 2011. 
Guicherd-Delannaz Xavier, Les dispositifs de la transe dans le monde du rock, mémoire dirigé par 
Catherine Pessin, 2012. 
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à définir un phénomène religieux du point de vue de la véritable recherche 
historique.�×»272 

 «�×Syncrétisme ���� �Q���P���� ������ �6�\�V�W�q�P�H���� �G�R�F�W�U�L�Q�H�� �T�X�L�� �U�p�V�X�O�W�H�� �G�H�� �O�¶�D�P�D�O�J�D�P�H�� �G�H��
diverses théories. 2. Psychol. Mode de perception et de pensée caractérisé par 
une appréhension globale, sans vue différenciée, analytique, synthétique et 
objective des éléments constituant le tout. 3. Gramm Phénomène par lequel 
des faits distincts sont réunis en une forme unique.�×» 

�/�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �H�V�W�� �G�R�Q�F�� �O�H�� �U�p�V�X�O�W�D�W�� �G�X�� �S�U�R�F�H�V�V�X�V�� �G�¶�X�Q�H�� �F�R�Q�I�O�X�H�Q�F�H�� �G�H�� �F�R�X�U�D�Q�W�V��

religieux disparates qui tendent, dans une union de formes à créer une doctrine cultuelle 

�H�W�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�� �X�Q�L�T�X�H���� �,�O�� �V�H�U�D�L�W�� �j�� �O�¶�R�U�L�J�L�Q�H�� �O�L�p�� �j�� �X�Q�H�� �R�S�S�R�V�L�W�L�R�Q�� �H�Q�W�U�H�� �F�K�U�L�V�W�L�D�Q�L�V�P�H��

authentique et christianisme syncrétiste composé de multiples apports des religions 

païennes. Le syncrétisme est donc une contamination des phénomènes religieux par 

�G�¶�D�X�W�U�H�V���F�R�X�U�D�Q�W�V���G�H���S�H�Q�V�p�H�����&�H���W�H�U�P�H���H�V�W���U�p�J�X�O�L�q�U�H�P�H�Q�W���V�R�X�P�L�V���D�X�[���S�R�O�p�P�L�T�X�H�V���S�R�X�U���O�H�V��

chercheurs en histoire des religions. Effectivement, cette notion peut vite être un terme 

«�×fourre-tout�×�ª�� �H�W�� �S�H�X�� �F�R�P�S�U�p�K�H�Q�V�L�E�O�H�� �V�D�Q�V�� �X�Q�H�� �H�[�S�O�L�F�D�W�L�R�Q�� �S�U�p�D�O�D�E�O�H���� �$�L�Q�V�L���� �O�¶�p�W�X�G�H��

�D�X�W�R�X�U�� �G�X�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �U�H�W�U�R�X�Y�H�� �X�Q�H�� �Q�R�X�Y�H�O�O�H�� �Y�L�W�D�O�L�W�p�� �V�X�L�W�H�� �j�� �O�¶�D�S�S�R�U�W�� �G�H�� �O�D���Q�R�W�L�R�Q�� �G�H��

bricolage de Claude Lévi-Strauss273 réemployée, ici, par Carmen Bernand : 

 «�×�-�X�V�T�X�¶�j���X�Q�H époque récente, les syncrétismes et les bricolages religieux ont 
�F�R�Q�V�W�L�W�X�p�� �O�¶�R�E�M�H�W�� �O�H�� �P�R�L�Q�V�� �Q�R�E�O�H�� �G�H�� �O�¶�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�H���� �3�R�X�U�� �O�D�� �S�O�X�S�D�U�W�� �G�H�V��
chercheurs, ces phénomènes sont superficiels et masquent des vérités que les 
groupes ne peuvent plus exprimer. Mais depuis quelques années, le 
foisonnement de nouvelles formes religieuses qui combinent, par exemple, 
�F�K�D�P�D�Q�L�V�P�H�� �H�W�� �U�H�O�L�J�L�R�Q�V�� �G�X�� �O�L�Y�U�H�� �R�X�� �H�Q�F�R�U�H���� �O�¶�L�Q�V�L�V�W�D�Q�F�H�� �G�H�� �O�¶�e�J�O�L�V�H��
�F�D�W�K�R�O�L�T�X�H�� �V�X�U�� �O�H�V�� �Y�D�O�H�X�U�V�� �V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H�V�� �G�H�� �O�¶�L�Q�F�X�O�W�X�U�D�W�L�R�Q���� �D�F�F�R�U�G�H�� �D�X�[��
syncrétismes une vitalité et une importance majeures.�×»274 

�&�¶�H�V�W���G�D�Q�V���O�H���I�R�L�V�R�Q�Q�H�P�H�Q�W���G�H���F�H�V���Q�R�X�Y�H�D�X�[���E�U�L�F�R�O�D�J�H�V���U�H�O�L�J�L�H�X�[���T�X�H���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���O�H��

mouvement psychédélique. Le syncrétisme, que nous évoquerons tout au long de notre 

étude, repose sur le bricolage et métissage de courants cultuels et culturels. Bien que le 

mouvement psychédélique ne revendique aucune filiation avec le christianisme ou toute 

�D�X�W�U�H�� �I�R�U�P�H�� �U�H�O�L�J�L�H�X�V�H���� �O�H�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �S�H�X�W�� �V�¶�H�Q�Y�L�V�D�J�H�U�� �V�R�X�V�� �O�H�� �S�U�L�V�P�H�� �G�H�� �O�D�� �V�W�D�U���� �X�Q�H��

«�×demi-divinité�×» comme Fabien Hein le remarque dans Rock & Religion. Les artistes 

�U�R�F�N�� �M�R�X�H�Q�W�� �j�� �O�D�� �I�R�L�V�� �G�H�� �O�¶�K�X�P�D�L�Q�� �H�W�� �G�X�� �G�L�Y�L�Q�� �H�W�� �V�R�Q�W�� �V�R�X�P�L�V���� �F�R�P�P�H�� �O�H�V�� �L�F�{�Q�H�V��

�U�H�O�L�J�L�H�X�V�H�V�����j���G�H�V���F�X�O�W�H�V�����(�I�I�H�F�W�L�Y�H�P�H�Q�W�����O�H�V���S�U�D�W�L�T�X�H�V���H�W���O�H�V���U�H�S�U�p�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���T�X�¶�H�I�I�H�F�W�X�H�Q�W��

les artistes peuvent par analogie évoquer les courants religieux. Le personnage de Jim 

�0�R�U�U�L�V�R�Q�� �H�V�W�� �O�¶�H�[�H�P�S�O�H�� �P�r�P�H�� �G�X�� �V�\�Q�F�U�p�W�L�V�P�H�� �G�H�� �F�H�W�W�H�� �p�S�R�T�X�H���� �R�Q�� �S�H�X�W���O�¶�R�E�V�H�U�Y�H�U�� �D�X��
                                                 
272 Encyclopédia Universalis, Article sur le syncrétisme : www.universalis.fr/ consulté le 09/05/14 à 
17h30. 
273  Nous reviendrons sur cette notion dans la suite de notre étude. 
274  Open edition, Archives des sciences sociales des religions : http://assr.revues.org/ consulté le 09/05/14 
à 18h. 
Carmen Bernand, Stefania Capone, Frédéric Lenoir y Françoise Champion, « Regards croisés sur le 
bricolage et le syncrétisme* », Archives de sciences sociales des religions, 114 | 2001, p. 61-66. 
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�W�U�D�Y�H�U�V�� �G�H�� �O�D�� �F�U�p�D�W�L�R�Q�� �G�H�� �O�¶�°�X�Y�U�H��An american prayer, étrange mélange de prières 

célestes et laïques : 

«�×Do you know the warm progress under the stars? 
Do you know we exist? 

Have you forgotten the keys to the Kingdom? 
Have you been borne yet & are you alive? 

Let�¶s reinvent the gods, all the myths of the ages 
Celebrate symbols from deep elder forests 

[Have you forgotten the lessons of the ancient war] 
We need great golden copulations 

The fathers are cackling in trees of the forest 
Our mother is dead in the sea »275 

�'�H�� �S�O�X�V���� �O�H�V�� �U�p�I�p�U�H�Q�F�H�V�� �D�X�[�� �F�R�X�U�D�Q�W�V�� �U�H�O�L�J�L�H�X�[�� �V�R�Q�W�� �H�[�S�O�L�F�L�W�H�V�� �G�D�Q�V���O�¶�D�W�W�L�W�X�G�H�� �T�X�¶�D�G�R�S�W�H��

ce chanteur : adepte des poses christiques, il s'est auto-proclamé shaman électrique et   

roi lézard. Au-delà de ce seul exemple, comment se manifeste le syncrétisme dans le 

rock psychédélique ?  

 Pour comprendre le syncrétisme du rock psychédélique, il est bon de revenir sur 

les héritages et les bricolages religieux qui se sont opérés lors de la construction de cette 

nouvelle forme culturelle.  

La naissance du rock est intimement liée au christianisme276 �S�X�L�V�T�X�¶�L�O���D�S�S�D�U�X�W���V�X�U��

un territoire et dans un temps où la foi chrétienne imprégnait la vie américaine. Le rock 

est issu �G�X���E�O�X�H�V�����P�X�V�L�T�X�H���Q�R�L�U�H���D�P�p�U�L�F�D�L�Q�H���K�p�U�L�W�p�H���G�H���O�¶�H�V�F�O�D�Y�D�J�H���H�W���G�H�V���U�L�W�H�V���Y�D�X�G�R�Xs, 

considéré �S�D�U�� �O�H�V�� �E�O�D�Q�F�V�� �H�W�� �O�H�V�� �Q�R�L�U�V�� �F�R�P�P�H�� �G�L�D�E�R�O�L�T�X�H�� ���L�O�� �Q�¶�H�V�W�� �S�D�V�� �U�D�U�H���� �G�D�Q�V�� �O�H�V��

biographies des bluesmen, de trouver la marque du diable ou la présence du mythe 

faustien). Mais, le blues se chante aussi à la sortie des églises sous la forme de louanges 

�j���'�L�H�X�����/�H���U�R�F�N���V�¶�L�Q�V�F�U�L�W���G�D�Q�V���F�H�W���K�p�U�L�W�D�J�H���P�D�Q�L�F�K�p�H�Q�����2�Q���S�H�X�W���R�E�V�H�U�Y�H�U���G�D�Q�V���O�¶�p�W�X�G�H���G�H��

Fabien Hein cette étroitesse qui unit ces deux mondes. Elle réside, selon lui, dans les 

croyances, les cultes et les vénérations des artistes, les pratiques et les représentations 

du rock. De plus, le vocabulaire chrétien est présent pour décrire la scène rock, William 

S. Burroughs, dans son article Rock et magie, va comparer «�×les vedettes de rock à des 

�S�U�r�W�U�H�V�«�×», Patti Smith sera même adoubé «�×Madone du rock�×», et Éric Clapton fut 

surnommé «�×God�×». Le prêtre Andrew Greeley, sociologue, compare Springsteen à un 

prophète social. �6�L�� �O�¶on constate une forte présence de terminologie religieuse au sein 

des discours, peut-on convenir que cette musique active un imaginaire religieux�×?  

                                                 
275 The Doors, An american prayer. 
276 �1�R�X�V���O�¶�D�Y�R�Q�V���F�R�Q�V�W�D�W�p���O�R�U�V���G�H���Q�R�W�U�H���S�U�p�F�p�G�H�Q�W�H���S�D�U�W�L�H���� 












































































































































































































































































































































































































































































































