N

N

Le métissage culturel comme générateur d’ambiances et
de formes urbaines spécifiques: les quartiers de Capaci
Piccolo et Capaci Grandi a Sousse, a la croisée des
cultures ambiantales et urbaines italienne, francaise et
tunisienne

Toumadher Ammar

» To cite this version:

Toumadher Ammar. Le métissage culturel comme générateur d’ambiances et de formes urbaines
spécifiques: les quartiers de Capaci Piccolo et Capaci Grandi & Sousse, a la croisée des cultures
ambiantales et urbaines italienne, frangaise et tunisienne. Architecture, aménagement de ’espace.
Université Grenoble Alpes; Ecole nationale d’architecture et d’urbanisme (Tunis), 2017. Frangais.
NNT: 2017GREAHO003 . tel-01701737

HAL Id: tel-01701737
https://theses.hal.science/tel-01701737
Submitted on 6 Feb 2018

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche frangais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-01701737
https://hal.archives-ouvertes.fr

Communauté 2 2 1.8

& UNIVERSITE Grenoble Alpes )ml I"

TH ESE Pour obtenir le grade de

DOCTEUR DE L’UNIVERSITE DE CARTHAGE
ET DE LA COMMUNAUTE UNIVERSITE
GRENOBLE ALPES

préparée dans le cadre d’une cotutelle entre
I’Université de Carthage et la Communauté
Université Grenoble Alpes

Spécialité : Architecture
Arrété ministériel en France : 25 mai 2016
Décret en Tunisie : 3 septembre 1997

Présentée par

Toumadher AMMAR

Thése dirigée par Jean Pierre PENEAU et Jean Paul THIBAUD

Préparée au sein de I'Equipe de Recherche sur les Ambiances
(ERA), de I'Ecole Doctorale Sciences et Ingénierie Architecturales
Et au sein du Centre de Recherche sur I'Espace Sonore et
PEnvironnement Urbain (CRESSON), de I'Ecole Doctorale 454
Sciences de ’Homme, du Politique et du Territoire

Le métissage culturel comme générateur

d’ambiances et de formes urbaines spécifiques.
Les quartiers de Capaci Piccolo et Capaci Grandi, a la
croisée des cultures ambiantales et urbaines italienne,
tunisienne et francaise.

Thése soutenue publiquement le «16 mars 2017» a 'ENAU,
devant le jury composé de :

Madame Leila AMMAR

HDR, Maitre de conférences a I'Ecole Nationale d’Architecture et
d’Urbanisme de Tunis (Examinateur)

Madame Tsouria KASSAB

Professeur a [I'Ecole Polytechnique d'Architecture et d’Urbanisme
d’Alger (Rapporteur)

Monsieur Faouzi MAHFOUDH

Professeur a la Faculté des Lettres, des Arts et des Humanités de la
Manouba (Rapporteur)

Monsieur Jean-Pierre PENEAU

Professeur honoraire des Ecoles d’architecture

Professeur-visiteur a I'E.N.A.U. de Tunis (Directeur de thése)

Monsieur Jean-Paul THIBAUD

Directeur de recherche au CNRS, Cresson/ UMR CNRS1563
Ambiances Architectures Urbanités (Directeur de thése)




Communauté 2 2 1.8

£ UNIVERSITE Grenoble Alpes )ml I"

Le métissage culturel comme
générateur d’ambiances et de
formes urbaines spécifiques.

Les quartiers de Capaci Piccolo et Capaci
Grandi, a la croisée des cultures
ambilantales et urbainesitalienne,
francaise et tunisienne






Résumé / Abstract

Résumé

La colonisation et I’immigration créent des espaces dits de 1’entre-deux, des « espaces
in-between », ou les limites et les frontieres entre identités et cultures sont remises en
question, ou sont générés de multiples métissages. Dans le cadre de notre recherche
nous nous sommes intéressé plus particulierement a deux quartiers situés en Tunisie,
dans la ville de Sousse, dont les noms sont Gabadgi El Foukani et Gabadgi Loutani’,
ou en sicilien « Capaci Supra e Capaci Jusu®. Ces deux quartiers portent le nom
d’une localité sicilienne, Capaci. Le plus intéressant des faits est que ces lieux ont été
construits et occupés par des populations mélangées, majoritairement siciliennes issues
de I’immigration. Mais il y avait aussi d’autres communautés bien diversifiées du point
de vue des nationalités et des croyances. Ces quartiers ont ensuite été progressivement
réinvestis par une population exclusivement tunisienne.

Le contexte historique et social de ces quartiers, nous a conduit a porter notre attention
sur la relation entre les ambiances, I'espace public urbain et la notion de métissage. La
vérification de [I'hypothése d'une persistance de caractéristiques ambiantales
spécifiques constitue un réel enjeu scientifique pour cette recherche. Nous avons choisi
la notion de métissage plus qu’une autre forme de mélange étant donné qu’elle se
présente comme une pensée temporelle. Nous avons par conséquent été mené a
interroger les ambiances des quartiers en appréhendant le métissage comme devenir,
comme processus de transformation né de la rencontre de 1’autre, mais aussi comme
une expérience intériorisée vécue dans la durée.

Notre méthodologie de travail s’est déployée selon trois mouvements, qui se sont
croisés et enrichis mutuellement : observer et raconter, décrire, expérimenter. Les deux
premiéres phases se sont plus concentrées sur le terrain, la troisiéme s’est présentée
sous la forme d’une expérimentation développée sous 1’égide d’une installation-
projection.

Mots clés: Ambiance - Métissage — Espace public - Interaction - Devenir —
Temporalité- Expérimentation

! En tunisien : Gabadgi le haut et Gabadgi le Bas
2 En Sicilien : Capaci supérieur _ Capaci inférieur



Résumé / Abstract

Abstract

Colonization and immigration create areas called “in-between spaces”. Limits between
cultures and identities in these “in-between spaces” are coming under some question.
As a result, multiple cultural mixings are generating. As part of our research, we
focused specifically on two districts located in the city of Sousse, in the central-east of
Tunisia, known as Gabadgi ElI Foukani and Gabadgi Loutani, or in Sicilian « Capaci
Supra e Capaci Jusu».These two districts take on Sicilian locality name, Capaci. The
most interesting fact is that these places, not only, were built and occupied by mixed
populations, mostly Sicilian immigrant, but also there were other communities well
diversified in terms of nationalities and beliefs. These districts were then gradually
reinvested by an exclusively Tunisian population.

The historical and social context of these districts has led us to focus our attention on
the relationship between ambiances, urban public space and the notion of cultural
mixing. Verification of the hypothesis of persistent specific ambient characteristics is a
real scientific challenge for this search. We have chosen the notion of cultural mixing
more than another form of mixing since it presents itself as a temporal thought. We
were therefore led to question the ambiences of the districts by apprehending the
cultural mixing as becoming, as born transformation process of meeting others, and as
an internalized experience over time.

Our work methodology is deployed in three movements that have crossed and enriched
each other: Observe & tell, describe, and experiment. The first two phases were more
concentrated on working on the site. The third phase was presented in the form of an
experiment developed under the aegis of an installation-projection.

Key Words: Ambiance - Cultural mixing - Public space - Interaction - Becoming —
Temporality - Experimentation

% En Sicilien : Capaci supérieur _ Capaci inférieur
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Avant propos

Le travail que nous développons dans ce document fait suite a un master de
recherche dans lequel nous nous sommes intéressé a un autre quartier de la
ville de Sousse. Ce dernier en représentait la premiére extension extra
muros. Les quartiers que nous interpelons ici en évoquent la deuxieme.
Dans ce premier travail, nos préoccupations se sont principalement portées
sur le croisement entre les méthodes d’analyse ambiantales et les méthodes
d’analyse urbaines. Dans la présente recherche nous nous sommes donné
pour tache de questionner les notions d’ambiance et de métissage. Nous
avons éeté amené a adopter une posture exploratoire aussi bien sur le plan
théorique que sur le plan empirique. Nous avons ainsi fait appel a plusieurs
registres disciplinaires pour tenter de répondre & nos questionnements.
Cette recherche s’est située donc a la confluence de I’histoire de
I’architecture, de I’histoire culturelle et sociale, de la théorie des ambiances
architecturales et urbaines, des approches anthropologiques, de 1’écologie
urbaine. Elle a aussi conduit a se détacher parfois des méthodes habituelles
de recherche sur les ambiances et de puiser dans d’autres disciplines,
notamment a 1’occasion de la mise en place d’un dispositif expérimental
qui prend source dans le monde de I’art.

Le croisement entre ambiance et métissage se positionne dans un champ de
questionnement large. Certains des travaux développés autour du
métissage questionnent la dimension sensible sans pour autant, dire
explicitement [’ambiance. Ceux mentionnant [’ambiance délaissent
quelque peu la dimension culturelle que nous abordons par le biais du
métissage. Ambiance et métissage se situent au carrefour de quelques
notions telles que 1'urbanité, la sociabilit¢ ou encore la temporalité a
travers lesquelles nous avons développé nos interrogations.

Cette recherche a fait 1’objet d’une cotutelle entre deux écoles : I’Ecole
Nationale d’Architecture et d’Urbanisme de Tunis et 1’Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture de Grenoble. Elle a ainsi été codirigée par le
professeur Jean Pierre Péneau et par Jean Paul Thibaud, directeur de
recherche au CNRS. Nous avons opéré entre Tunis et Grenoble, entre les
équipes de recherche de I’ERA et du CRESSON. Nous avons effectué¢ dans
ce dernier plusieurs séjours scientifiques. Nous y avons passé trois mois, a
deux reprises, durant I’année 2011-2012, encore six mois d’affilée pendant
I’année 2012-2013, trois mois en 2013-2014, et enfin trois autres mois en
2014-2015.

Le financement de ces séjours nous a été accordé trois fois par le Ministere
de I’Enseignement Supérieur Tunisien et une fois par la Région Rhone
Alpes, dans le cadre des bourses CMIRA, ce dernier obtenu au cours de
I’année 2012-2013. Nous avons pareillement effectué une visite en Sicile, a
I’Universita degli Studi di Palermo. Nous y avons été invité par le
professeur Renzo Lecardane et le docteur Irene Marotta, par le concours de
notre directeur de thése grenoblois Jean Paul Thibaud. Nous y avons
présenté notre travail de recherche lors d’un séminaire doctoral, ainsi
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qu’aux responsables de la commune sicilienne de Capaci proche de
Palerme.

Notre travail s’inscrit aussi bien dans les axes de recherche du CRESSON
que ceux de I’ERA. Ceux du CRESSON, sont eux méme ordonneés dans le
cadre du projet scientifique de IUMR « Ambiances Architectures
Urbanités® ». Nous nous sommes principalement focalisé sur deux de ses
axes. Le premier est celui de I’immersion / contexte et le second est celui
de I’expérimentation / création. L’immersion questionne « les dynamiques
des relations homme-environnement. L’idée d’immersion invoque
[’argument de ['impossible neutralité du positionnement scientifique par
lequel toute recherche se fait selon un point de vue donné.
L’expérimentation-création identifie a la fois un champ de travail et une
aventure méthodologique selon laquelle le chercheur sort des cadres
traditionnels quant a ses objets et ses manieres de faire, se met
délibérément en difficulté et prend des risques, notamment en se
confrontant & la possibilité du non-aboutissement ou de I'échec’ ». Nous
nous inscrivons aussi de part notre travail dans les second et troisieme axes
de ’ERA : le vécu sensible de 1’espace habité et la projectuelle des
ambiances®.

Nous commencerons dans ce document, par avancer notre problématique
ainsi que nos hypothéses. Nous tenterons par la suite d’approcher la
relation dialogique entre la notion d’ambiance et celle de métissage que
nous essayerons de saisir 1’une par rapport a 1’autre en en faisant a la fois
une lecture endogéne et une lecture exogene. Nous avancerons ensuite nos
choix méthodologiques de recherche.

Dans le chapitre qui suit, nous allons nous efforcer de saisir le contexte
urbain et social dans lesquels nos terrains d’étude ont émergé et ont pris
place dans le tissu urbain de la ville, a travers le temps et en rapport avec
les groupes qui les ont habités et les habitent aujourd’hui.

Dans le quatriéme chapitre nous nous intéresserons sous 1’égide de la
notion d’hospitalité sociale, urbaine et ambiante a la question des
interactions sociales qui ont pris place sur fond d’ambiances et a I’aune
d’une urbanité que nous considérerons comme métisse.

En ce qui concerne le cinquieme chapitre, nous nous proposons d’étudier la
relation interactive entre les habitants et leur milieu de vie, aussi bien dans
le contexte social pluriculturel qui a éte le leur dans le passe, que dans
celui d’aujourd’hui. Nous nous efforgons d’y mettre au jour les
phénomenes de métissage emergents a travers I’ambiance. Nous essayons
aussi de nous saisir du devenir ambiant et métis des quartiers de Capaci

4 L’UMR Ambiances, Architectures, Urbanités réunit deux équipes implantées sur deux sites : le Centre de
Recherche Nantais Architectures Urbanités (CRENAU) situé conjointement 8 "ENSAN et 4 ’ECN ; et le Centre de
Recherche sur I’Espace Sonore et ’environnement urbain (CRESSON) situé a ’ENSAG. Le laboratoire compte
environ 110 membres répartis dans les deux équipes (cf. organigramme), dont environ 1/3 de doctorants. Les
chercheurs et enseignants chercheurs composant les équipes appartiennent a différentes écoles d’architecture
("ENSA Grenoble et "ENSA Nantes mais aussi I’ENSA Paris-Malaquais et ’"ENSA Paris-la-Villette), au CNRS, &
Centrale Nantes et a d’autres établissements par le biais de conventions. http://aau.archi.fr/laboratoire-aau/

5 http://aau.archi.fr/laboratoire-aau/projet-scientifique/

6 http://erambiances.jimdo.com/production-scientifique/
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Piccolo et Capaci Grandi, face a la transformation de leur tissu social dans
le temps.

Nous développons dans I’avant dernier chapitre, 1’expérimentation d’une
installation  projection, venue succéder aux premieres phases
d’investigations et ayant eu pour premier objectif de re-questionner les
données obtenues en premiére approche du terrain. Nous nous proposons
en un premier temps de justifier le choix de ce dispositif et de mesurer la
portée de son inscription dans les travaux de recherche sur les ambiances.
Nous en faisons ensuite une description détaillée et nous finissons en
évaluant 1’apport de 1’expérimentation et les axes possibles pour le
développement du dispositif en question.

Dans le chapitre conclusif nous essayons de porter un regard critique sur la
démarche développée dans le cours de ce travail. Nous venons exposer
explicitement les résultats auxquels nous sommes parvenus ainsi que les
limites et les perspectives que nous entrevoyons pour cette recherche.
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1| Introduction Générale

Chapitre 1 |
Introduction générale

Dans ce chapitre nous allons formuler les enjeux de cette recherche, sa
problématique et ses hypotheses. Nous avons pris le parti de saisir ce cadre
hypothético-déductif a partir des deux notions de culturalité et d’altérité
qui sont indispensables pour aborder la thématique du croisement de
I’ambiance et du métissage. Nous nous sommes pareillement proposé de
les saisir comme processus dynamiques. Nos questionnements viennent
interroger la relation dialogique qui se fait jour entre ces deux notions, en
prenant pour support les quartiers de Capaci Piccolo et de Capaci Grandi a
Sousse.

1-1 Introduction : cadrage de la thématique

1-1-1  Lesenjeux de la recherche

L’enjeu premier de cette recherche est d’ordre théorique. Il s’agit de mettre en avant la
relation dialogique entre ambiance et métissage, pour répondre aux questions que nous
nous posons sur le vécu sensible pluriculturel de Capaci Piccolo et Capaci Grandi.
L’exploration de cette relation conjuguée entre ambiance et métissage nous la menons
tout au long de ce document.

Nous envisageons la notion de métissage en tant que pensée du mouvement et de la
transformation, a ce titre, elle integre la dimension du temps. Nous avons fait ce choix
suite a un travail de lecture portant sur les differentes formes du mélange des cultures.
De cela, se dégage le second enjeu de la recherche : tenter de mettre en exergue qu’il
s’agit bien de métissage et non d’une simple cohabitation entre communautés aux
appartenances culturelles multiples.

Le troisieme enjeu consiste a rendre compte de la pérennité du métissage culturel sur le
vécu sensible des quartiers de Capaci Piccolo et Capaci Grandi. Autrement dit de
réfléchir au devenir ambiant des quartiers a 1’aune du processus de métissage et de
montrer que le métissage peut étre appréhendé comme une dynamique du sensible.

Le quatriéme enjeu vise a justifier que 1’ambiance peut non seulement manifester le
métissage en termes sensibles, mais aussi en constituer un révélateur privilégié.

1-1-2  Métissage et ambiance entre altériteé et culturalité

Le métissage est un processus qui ne prend sens qu’a travers un rapport de dialogue
entre le je et ’autre. 1l répond a une dynamique continue et insaisissable, diversitaire et
altéritaire (Chanson, 2011, p.190) oU I’autre est accueilli en soi sans que 1’on ait a s’effacer
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soi-méme. Il est encore le rappel permanent de I’imprévisibilit¢é de I’expérience
humaine. Il est le lieu ou se remettent en question les identités et les cultures, ou sans
cesse sont réinterroges les frontieres et les projets (Audinet, 1999, p.146).

Cette premiere définition du métissage met en avant les deux catégories d’altérité et de
culturalité. Le métissage s’y présente comme un processus dynamique altéritaire,
comme un vecteur de changement, de transformation, d’évolution, amené par une ré-
estimation et par une remise en cause de ce qui semble au premier regard quelque
chose d’acquis, de stable : les identités, les cultures, les limites, les frontiéres.

En ce qui concerne I’ambiance, celle-Ci ne prend sens et ne s’affirme en tant que telle
qu’a partir du moment ou elle produit et « donne a percevoir de maniére sensible un
rapport d’altérité » (Amphoux, 1998, p. 17). Dans une ambiance « le corps et I’'dme, le
concret et l’abstrait, [’autre et le moi, loin d’étre séparés, s’interpretent s entrelacent
s 'entremélent sans toute fois se mélanger et se confondre» (Laplantine, 2010, p.82).

L’altérité’ crée une porosité entre intériorité et extériorité. Elle en déplace les limites et
les rend flottantes. «Le métissage trouve sa dynamique dans cette porosité » (Laplantine
et Nouss, 2001, p.55). Une porosité qui fait que 1’identité et la culture de chacun deviennent
naturellement ouvertes a la transformation sans rien perdre de leur texture. L’altérité
est a comprendre comme synonyme de métamorphoses infinies, synonyme d’altération
(Laplantine, Nouss, 2001, p.53). Quand on parle de I’altérité, on pense I’autre, qui dérange,
qui trouble, qui transforme. L’approche de I’altérité se présente d’ailleurs sous forme
relationnelle. Dans le contexte des ambiances cette forme relationnelle se développe
sur trois niveaux, la sociabilité, la spatialité et la temporalité. Le métissage ne déroge
pas a cette logique relationnelle et transformatrice qui se diffuse a travers les
interactions sociales, I’espace et le temps. Ceci nous conduit donc a interroger les
notions d’ambiance et de métissage en passant par ces trois modalités.

Rainer Kazig dans « Ambiances urbaines en partage » propose de se pencher sur ce
que peut amener « une culturalisation de la recherche sur les ambiances » (Kazig, 2013,
p.37) comme enrichissements pour I’approche sensible. Il propose le concept
d’ambiances de résonance culturelle comme forme particuliere d’ambiances partagées.
Les ambiances de résonance culturelle se configurent par la présence d’individus ayant
la méme appartenance culturelle. Elles transforment 1’espace public en un lieu emprunt
d’un esprit communautaire (Kazig, 2013, p.42). Elles participent a la création d’espaces
d’intimité. Elles rendent compte de la dimension culturelle par la mise en exergue de
formes d’expressions corporelles spécifiques ou « performance d’appartenance
culturelle ». En ce qui concerne le concept de la résonance, il renvoie a I’idée
d’accordement. « Se mettre au diapason de [’autre » (Schutz, 1972, p.149, cité par Kazig, 2013,

7 Frangois Laplantine définit deux types d’altérité (Laplantine et Nouss, 2001, p.54). La premiére est une altérité
relative, celle de la conquéte. La deuxieéme est absolue, celle de la découverte. L’altérité absolue est celle du
possible aux écarts illimités.
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p.42), faire corps avec, sont des postures qui permettent de questionner le processus de
métissage dans le cadre des interactions sociales. La question du metissage se pose
lorsque des personnes n’ayant pas le méme arriére plan culturel se retrouvent a faire
corps ensemble dans la constitution d’une ambiance de résonance culturelle donnée.
Kazig précise qu’il est plus facile de maintenir une ambiance de résonance culturelle
dans un espace clos, que dans I’espace public; en effet, la dynamique de ce dernier
peut a tout moment altérer la teneur de cette ambiance par n’importe quelle présence
étrangére. Vu d’un autre angle, en prenant en compte cette possible altération, nous
posons face a la notion d’ambiance de résonance culturelle, celle d’ambiance métisse.
Il'y a la une premiére piste pour réfléchir a ce que peut étre une ambiance métisse ou
meétissée.

Jean Francgois Augoyard, avance que 1’¢cart entre le domaine du sensible et celui de la
culture est aussi large qu’il «le fut dans [’histoire de la pensée occidentale entre
Uintelligible et le sensible » (Augoyard, 2008, p.58). Pour sa part Rainer Kazig se référe aux
travaux de Jean Paul Thibaud et de Rachel Thomas pour indiquer qu’ils ont tous les
deux questionné la pluralité des ambiances, en se concentrant seulement sur la maniére
dont la dimension sensible s’exprime a travers une motricité, un mode d’attention et
une perception (Kazig, 2013, p.40). Il précise qu’ils ne se sont pas intéressés aux
différences culturelles proprement dites. Lui-méme pose la question de la culturalité,
sans creuser la question des différences qui ouvrent la culture sensible de chacun a la
transformation, au métissage. De son coOté, Virginie Millot reste cantonnée dans
I’interculturel qui est plus de I’ordre du communicationnel (Nouss, 2003, p.44). Ainsi, la
question culturelle a été quelque peu soulevee mais elle offre toujours une grande
marge de questionnements. Elle demeure un terrain étendu a défricher et a comprendre
en termes de sensible. Soumettre I’ambiance a 1’épreuve du métissage mene a d’autres
possibilités de questionnements du sensible.

Penser I’ambiance a travers le processus de métissage en considérant la dimension
culturelle, permet de : s’intéresser a la maniére dont s’articulent les différents mondes
sensoriels des uns et des autres au sein d’un méme lieu de vie, appréhender les
interactions sociales qui s’y déploient sur fond d’ambiances, saisir les transformations
induites par la rencontre de I’autre et de son univers sensoriel, et observer la
dynamique de I’espace urbain sous 1’emprise d’individus aux appartenances culturelles
multiples. Nous avancons aussi que pour pouvoir élaborer un travail autour de la
dimension culturelle ou pluriculturelle dans le cadre de la recherche sur les ambiances,
il faut tout d’abord commencer par éclaircir les nuances de définition entre les termes
désignant les différentes formes de mélange culturel.

19



1| Introduction Générale

1-1-3  Meétissage et ambiance comme processus

Le métissage est imprévisible, inattendu, imprédictible, fuyant, insaisissable,
synonyme d’ambigiiit¢ et d’incertitude. Il est surtout irréversible, processus
dynamique, en mouvement perpétuel et continu. Il est devenir incessant. 1l est a penser
en termes d’intensité, de rythmicité, et de tonalité.

Chez Gruzinsky le métissage est appréhendé, non pas comme un désordre passager
mais comme une dynamique fondamentale du réel (Gruzinsky, 1999, p.54, p.292), cette
vision va de pair avec celle de Laplantine qui pense qu’il faut saisir le réel dans son
instabilité et non comme un état figé. Le métissage se positionne comme une pensée
temporelle qui évolue constamment a travers, les genres, les langues, les cultures, les
époques, les histoires de vie, et les ambiances. Il « permet de redonner toute sa dignité
au devenir » (Laplantine, Nouss, 2011, p.71). Le terme devenir est déterminant pareillement
dans la conception de la notion d’ambiance, tant il pointe «le processus de
transformation qui produit sans cesse notre monde sensible » (Chelkoff, 2004).
L’ambiance introduite comme un processus, se rattache a la méme logique de la
pensée du devenir portée par le métissage. Méme si nous avons I’illusion d’étre
immergé dans une ambiance a un moment donné ou qu’une ambiance s’est ancree
dans un lieu et qu’elle permet de le distinguer par rapport a d’autres, si on fait attention
a ses variations les plus infimes, nous nous rendons compte qu’il y a création
perpétuelle de nouvelles situations sensibles.

Laplantine et Nouss ne manquent pas d’énoncer dans cette perspective que le
métissage en tant que devenir, est « plus auditif que visuel, plus musical que pictural ».
Dans un premier temps ils montrent bien qu’il suit le flux du monde du sensible, ici
précisément le monde sonore, dans un deuxiéme temps qu’il se saisit dans la
succession, en tant que multiplicité. Le processus de métissage n’est pas juxtaposition
de quelques ¢éléments d’un paysage dont ont distingue les composantes, et qu’on peut
percevoir dans le méme temps. Nous citons : « lorsque commence une symphonie, tout
m’est donné en méme temps, mais ce tout ne cesse de se transformer » (Laplantine, Nouss,
2001, p.71). Ainsi va I’ambiance, ses composantes ne cessent de se transformer dans le
flux du temps. L’ambiance comme réalité sensible, ne se stabilise pas, elle peut
apparaitre, transparaitre, disparaitre, aussi bien sur le temps court que sur le temps
long, et telle va la dynamique du métissage. L’ambiance ne peut étre congue ni
appréhendée comme entité ou état fixe dans le temps. Le métissage comme processus
touche a la dynamique méme de I’ambiance et a sa transformation dans le temps.
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1-2 Problématique : entre phénoménes d’ambiance et métissage culturel

Travailler sur les quartiers de Capaci Piccolo et Capaci Grandi, s’est présenté a nous
comme une évidence. Par intérét, mais aussi par curiosité, nous voulions connaitre
deux quartiers de notre ville que nous n’avions pas fréquentés auparavant, mais dont
nous connaissions briévement 1’histoire. Et ¢’est effectivement cette histoire qui nous a
amené a les prendre pour sujets d’étude. Deux quartiers Siciliens, construits sur les
rives d’une terre Tunisienne, ayant été habités par des populations aux appartenances
culturelles et religieuses bien diversifiées, que pouvait-il advenir de leur vécu, de leurs
ambiances, de leurs espaces, de la mémoire qu’ils portaient en eux ? Quel impact a eu
le vécu en question sur les caractéristiques sensibles et spatiales des quartiers, celles
d’hier et celle d’aujourd’hui ?

A ces interrogations d’ordre quelque peu général sont venues se greffer des
questionnements de nature plus théorique, débouchant sur un véritable sujet de
recherche. Que peut-nous renseigner 1’étude de ces quartiers en ce qui concerne la
relation dialogique entre ambiance et métissage : le métissage peut-il étre compris
comme une dynamique du sensible ? L’ambiance peut-elle étre saisie comme
embrayeur de métissage ? L’ambiance peut-elle manifester les phénomenes de
métissage ?

La notion d’ambiance ne pouvant se défaire de la dimension sociale, elle implique -
dans le cas des quartiers en cause - I’examen de la maniére dont plusieurs
communautés ont pu se partager le méme espace de vie, entrer en interaction et faire
ambiance. Le fait d’interroger le versant social, reprend 1’idée d’altérité, et touche a la
dimension culturelle et identitaire des individus. En effet, nous nous sommes tres vite
demandé quelles ambiances avaient bien pu se manifester dans un tel contexte
pluriculturel ? Ces ambiances ont elles permis le rapprochement des individus et des
groupes en question, si oui, de quelle maniere? Ont-elles participé de la transformation
de ces derniers d’un point de vue sensible ?

Un autre questionnement se fait jour : le métissage en termes sensibles comment peut-
il se manifester a travers la ville et I’'urbain et de quelle maniére ? Nous appréhendons
que questionner [’urbanité prend en compte le rdle des ambiances dans la
transformation de 1’espace, au-dela de la transformation, nous dirons du métissage de
I’espace. L’ambiance au prisme de 1’urbanité, nous mene, a interroger les modalités de
I’occupation de 1’espace par les différentes communautés. Est-ce qu’il y avait
juxtaposition ? Est-ce qu’il y avait succession et alternance dans le temps ? Et au-dela
de ce contexte pluriculturel, le métissage de 1’espace en tant que tel est-il seulement lié
a la transformation d’ambiances émanant d’univers culturels multiples ou peut-il étre
appréhendé en tout temps et de quelle fagon ? Plus encore cette dite urbanité nous
invite a approcher la maniére dont les groupes et les individus interagissaient avec le
lieu qu’ils habitaient. Il s’agit aussi d’observer la relation admise entre les nouveaux
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habitants tunisiens et la forme construite, héritage de cet ancien vécu pluriculturel, ce
qu’elle leur offre comme potentialités et contraintes, les pratiques qu’elle induit, les
ambiances qu’elle génére.

Quand on parle de métissage, culture et identité, ne peuvent échapper a I’instance de
I’autre qui transforme. Dans la pensée du métissage, ces derniéres deviennent
contraires a toute idée de séparation, de conservatisme et de stagnation. Le je, change
perpétuellement. Il ne cesse d’étre et de devenir différent de lui-méme. Cette idée de
changement et de transformation ne peut échapper a la dimension du temps. C’est le
temps parcouru qui nous permet d’apprécier les métamorphoses.

Aborder la dimension temporelle, nous améne a questionner les notions d’ambiance et
de métissage a travers le devenir ainsi que 'immédiateté de 1’expérience vécue. En
portant un bref regard rétrospectif sur 1’état de nos terrains d’étude nous nous
demandons si I’ambiance contemporaine de ces derniers permet de rendre compte d’un
vécu sensible antérieur baignant dans le divers et de quelle maniere ? Le tissu social
des quartiers ayant évolué dans le temps, et considérant que la population qui habite
aujourd’hui les lieux se compose quasi exclusivement de tunisiens, nous nous
demandons s’il y a eu rupture ou continuité en termes d’ambiances ? S’il y a eu
permanence d’un métissage sensible malgré une présence exclusivement tunisienne ?
Si oui, sous quels revers se conforme-t-il ?

1-3 Hypothéses

1-3-1 Le métissage comme dynamique du sensible

L’ambiance ressentie et vécue ne meéne en aucun cas a une perte d’identité, elle ne
néantise pas non plus les différences, au contraire elle les dépasse. Elle indique le
moment inédit ou il nous est donné de sentir a I’intérieur de nous méme, le temps qui
s’écoule, le lieu qui bouge, les corps qui se meuvent, les odeurs qui se répandent, les
sonorités qui fuient, le monde qui se transforme. L’ambiance survient des pratiques
humaines configurées dans I’espace, des interactions sociales, mais aussi de ce que
I’espace lui-méme inspire et crée comme manicre d’étre et de se tenir, comme
maniéres d’habiter et d’étre habité. Elle survient dans I’intervalle de cet échange
mutuel en tant que « processus en acte » (Thibaud, 2012).

Le métissage comme dynamique du sensible nous ’appréhendons dans un premier
temps en rapport avec le devenir pluriculturel des quartiers de Capaci Piccolo et
Capaci Grandi. Ainsi nous postulons que le processus de métissage, enclenché par la
colonisation et I’immigration continue d’avoir lieu malgré la présence actuelle d’une
population exclusivement tunisienne. Le métissage comme dynamique du sensible,
aurait permis a ce que les cultures s’interpénétrent, s’échangent et se transforment les
unes les autres. Il aurait permis I’instauration d’ambiances et de formes urbaines
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spécifiques, il aurait aussi transcendé le cadre historique et pluriculturel de son
émergence pour continuer d’avoir lieu, a travers I’expérience des individus, a travers
I’ambiance des lieux dans ses transformations les plus infimes.

Ceci-dit, le métissage comme dynamique du sensible nous I’appréhendons dans un
deuxiéme temps a travers la caractérisation des ambiances des quartiers d’aujourd’hui.
Nous nous proposons en effet a travers 1’analyse des données sensibles de mettre en
avant que le devenir ambiant est un devenir metis.

1-3-2 L’ambiance comme agent de métissage

En ce qui concerne la figure de 1’agent celle-ci apparait sous plusieurs modes dans les
pensées sur le métissage. Edouard Glissant parle d’agents® d’éclats et d’agents de
relais. Serge Gruzinsky postule qu’il existe des attracteurs ou passeurs qui ne cessent
jamais de brasser les formes par des mouvements de conjonction et de disjonction®.
Ces attracteurs peuvent revétir plusieurs aspects. 1ls peuvent étre individu, groupe ou
espaces de médiation. Méme en dehors des conquétes et des migrations, ils
« continuent dans le fracas des cultures, d’engendrer mélanges et recompositions »
(Gruzinski, Tachot, 2001). Comme espaces de médiations, ils sont appelés par Sandrine de
Villanova ou encore Alexis Nouss, des « espaces in between » ou se développent de
nouveaux modes de penser. Le role qu’ils jouent est de soumettre a la critique tout ce
qui semble a premiére vue comme acquis et comme prétendument authentique et de
rendre compte que 1’idée de pureté des héritages n’est qu’illusion.

Par suite nous avancons que I’ambiance endosse pleinement la disposition d’agent de
métissage. Elle joue le r6le de médiateur sensible qui ouvre a la rencontre et a la
transformation. L’ambiance permet d’embrasser par la perception, la diversité du
monde, tout ce qui se situe en dehors du moi, tout ce qui s offre au moi a travers les
sens. L’ambiance comme altérité qui altére devient « ce moment du lieu ot / sans perte
de soi et sans fusion affective, chacun en sa singularité» (Ostrowetsky, citée par Petiteau,
1998, p. 50) embrasse le divers. En ce sens, I’ambiance favorise une pratique plurielle du
soi ou le je ne succombe pas a la fusion, ou il ne disparait pas, ou il change en
échangeant.

L ambiance se saisit donc comme intervalle d’emprunts culturels ou se réduisent les
écarts, espace-temps de circulation d’influences et de communication, espace temps de
métissage ou il est permis de surprendre et de se laisser surprendre par 1’autre, par le

8 Il précise que de nos jours les agents d’éclat se rapportent aux médias et tout ce qui peut favoriser la
communication a grande échelle : les journaux, les radios, les télévisions, les films. 1l considére les interventions
d’un état sur le territoire d’un autre, la généralisation d’un produit standardisé, 1’échange commercial, la
ritualisation d’événements sportifs, comme des exemples d’agents de relais.

9 Cet attracteur peut revétir plusieurs aspects, il peut étre individu, groupe ou méme espace de médiation. Il ne cesse
jamais de naviguer entre les différents mondes qui se confrontent et qui se font face d’une maniére ou d’une autre.
Passeurs ou attracteurs, sont considérés par Gruzinsky comme des agents de métissage. lls peuvent étres moteurs ou
tout simplement des vecteurs. Méme en dehors des conquétes et des migrations, ils « continuent dans le fracas des
cultures, d’engendrer mélanges et recompositions » (Gruzinski, Tachot, 2001).
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divers. Elle est embrayeur de rencontre, et d’acces a 1’autre dans sa différence et dans
sa maniére d’étre au monde. Elle est agent, passeur de métissage.

1-3-3 L’ambiance ou la manifestation des phénoménes de métissage
sensible

Nous allons devoir montrer que I’ambiance comme espace-temps éprouvé en termes
sensibles, comme expérience intériorisée et vécue dans la durée, mais aussi partagée,
est le lieu d’expression et d’émergence de phénomeénes de métissage. L’ambiance
permet de rendre compte de ces phénomeénes selon trois axes : celui de la sociabilité,
celui de I'urbanité et celui de la temporalité.

Pour le versant de la sociabilité, nous allons admettre que les phénomenes de
métissage émergent durant ces intervalles d’interactions admises entre les individus.
Sur fond d’ambiance, les corps auraient joué¢ le role de passeurs. Au prisme de ces
interactions ils auraient donné lieu a un métissage des sens et des sensibilités, a la
transformation de la perception de certaines modalités sensorielles, a 1’adoption de
certaines pratiques et de certaines postures. Les corps sont en effet des supports de
compréhension et d’accés a l’autre dans sa différence. Ils représentent le lieu de
sédimentation et de reconduction des composantes d’une culture. Le corps en acte
témoigne de 1’existence comme mouvement, mouvement par lequel I’homme est au
monde.

En termes d’urbanité, nous postulons et en continuité avec la premiere hypothése que
le métissage sensible a pris place sous un autre revers, une dynamique interactive et
adaptative, comprise entre les nouveaux habitants et leur milieu de vie. Cette
hypothése nous conduit & nous intéresser particulierement a la forme urbaine des
quartiers. Le cadre bati, I’architecture se comprennent en effet comme des empreintes
physiques matérielles, comme marques de I’existence humaine, et comme la
manifestation de la diversité des modes d’aménagement du milieu®™®. Les empreintes
matérielles et immatérielles influencent les schémes de perception et d’interprétation
de ce dernier, la sensibilité du sujet, le comportement, la maniére dont le corps est en
prise avec lui. Réciproguement le sujet, dans son étre au monde, et dans son interaction
avec le milieu, engendre du sensible.

L’ambiance ne pouvant se détacher de son versant temporel, et comme expérience de
métissage, passage, a saisir aussi bien dans I’instantanéité de son vécu que sur le temps

10 L’homme moderne s’il appréhende bien le sens du milieu dans lequel il vit, peut s’y trouver, plus encore, mieux,
il peut ’aménager pour la raison comme pour le cceur (Berque, 2000, p 90). « Un milieu est per¢u suivant 1'usage
de la société qui I’habite. Réciproquement cette méme société utilise le milieu qu’elle habite en fonction de la
perception qu’elle en a. Les schémes de la perception et de 1’interprétation du milieu ne cessent d’engendrer les
modes d’aménagement du milieu et vice versa» (Berque, 2000, p 44). Le sujet projette son activité sur un
environnement fait d’objets, il trajecte son existence en un milieu construit de choses, lesquelles sont donc cette ek-
sistence méme de son étre (Berque, 1987-2009, p.175).
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long, peut rendre compte de quelques uns de ces phénomenes de métissage vecus et
intériorisés, pergus et éprouves et ce, en termes de temporalite.

1-4 Conclusion

Les enjeux de la recherche

Capaci Piccolo et Capaci Grandi

Meétissage et ambiance

Altérité et culturalité

Processus
Problématique Hypothéses
Qu’en est-il du devenir ambiant des Le metissage s’appréhende comme dynamique du
quartiers ? sensible : 1l y a permanence du métissage sensible et
transformation des ambiances
L’ambiance peut-elle étre comprise L’ambiance est un agent de métissage : 1’ambiance
comme embrayeur de métissage ? partagée a permis la création de nouvelles sensibilités
L’ambiance  peut-elle  rendre Les phénomeénes de métissage sensible se manifestent & travers
compte des phénoménes de I’ambiance en termes de sociabilité, d’urbanité et de
métissage ? temporalité.

Figure 1_ Schémas récapitulatif _

Nous avons, au début de ce chapitre, introductif, signalé que la dimension culturelle
n’a pas €té questionnée de manicre assez soutenue dans les travaux développés sur les
ambiances. Nous avons aussi avancé que le champ des mélanges de cultures demeure a
explorer. Ces constats situent notre travail de recherche comme une introduction a
cette thématique et une tentative qui non seulement met en question la dimension
culturelle, mais envisage un contexte qui est plus complexe ; on peut le désigner
comme celui de la pluriculturalité.

Les pensées ayant questionné la notion de métissage s’accordent sur le fait que toute
culture ne peut s’appréhender comme originairement pure et que le métissage a
toujours existé. Le métissage comme processus de transformation devient ainsi
problématique non seulement spécifique a quelques situations ou contextes
d’immigration et de colonisation mais a toute réalit¢ vécue et sensible. Ces deux
contextes precédemment évoqués sont a considerer comme spécifiques et particuliers.
Et c’est leur spécificité qui permet de rendre compte de la dynamique créatrice du
métissage.

25




1| Introduction Générale

Nous avons été mené suite a ces réflexions, d’avancer un certain nombre de questions
prenant en compte aussi bien le contexte de nos quartier d’étude, que la conception du
métissage comme dynamique du réel. La premiére interrogation tente de saisir le
devenir ambiant des quartiers. La deuxieme essaie de mettre en avant que les
ambiances partagées induisent une fluctuation des limites identitaires et culturelles et
meénent a travers les échanges au changement. La troisieme suppose que les
phénomenes de métissage sensible se manifestent a travers 1’ambiance en termes de
sociabilité, d’urbanité et de temporalité.

Dans le chapitre qui va suivre nous allons tenter de mettre en exergue quelques unes
des pensées du métissage qui ont approché le sensible et de nous intéresser tout
particulierement a celles qui abordent I’ambiance en regard de la catégorie du
« divers ». Nous allons aussi essayer d’apporter un éclairage sur les écarts de sens qui
distinguent les termes désignant les différentes formes de mélanges. Nous traiterons
ensuite des liaisons possibles qui peuvent se faire jour entre les notions d’ambiance et
de métissage. Ces développements permettront en conséquence de présenter la
méthodologie de ce travail.
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Chapitre 2 |
L’ambiance a ’épreuve du métissage

Le contexte historique des quartiers, que nous présenterons de maniere
plus détaillée dans le troisiéme chapitre, nous a confronté au tout début de
la recherche, a la diversité du vocabulaire qualifiant les situations de
pluriculturalité. Nous ne pouvions entamer notre travail sans nous fixer un
terme, un mot, une notion qui puisse aller de pair avec nos préoccupations
et nous permette de construire notre problématique et nos questions. Pour
cela, nous avons fait un travail de lecture ayant abouti a la mise en place
d’un glossaire™ autour de cette thématique et nous en sommes ainsi venus
a choisir la notion de métissage.

Nous nous donnons la tache a travers ce chapitre d’approcher le rapport
conjugué entre ambiance et métissage et ce, en ayant recours a d’autres
notions pouvant faire office de points de croisement. Nous tentons de
définir aussi bien I’ambiance que le métissage en les confrontant aux
notions qui leurs sont voisines. Nous introduisons quelgques uns des travaux
qui ont touché a la question de la pluri-culturalité appliquée a 1’espace
public urbain et présentons quelques uns des auteurs ayant abordé de
maniére significative la question du métissage. La relation dialogique entre
la notion d’ambiance et celle de métissage est abordée ici en termes de
lexicologie, de sociabilité, d’urbanité et de temporalité.

2-1 Lecture croisee, entre ambiance et metissage

2-1-1  Un apercu sur la pensée et les penseurs du métissage

La complexité de cette notion de métissage appellerait des développements qui
dépassent le cadre de ce travail doctoral. Elle a été abordée dans plusieurs domaines et
sur le plan scientifique dans plusieurs champs disciplinaires, dont la variété des visees
et des méthodes viennent encore aggraver la tiche de constitution d’une présentation
synthétique exhaustive. Nous avons procédé a une exemplification qui visait d’une part
a rendre compte de cette multiplicité des approches, d’autre part, a mettre en bonne
place des auteurs que nous jugions particuliérement important. L’énumération qui suit
illustre a la fois les deux criteres précedents. Elle a ainsi conduit a citer les
anthropologues : Claude Levi-Strauss, Roger Bastide, Georges Balandier, Jean-Loup
Amselle, Francois Laplantine, Philippe Chanson'; les poétes et écrivains: Victor
Segalen, Rene Depestre, Edouard Glissant ; les philosophes Gilles Deleuze et Paul
Ricceur; les psychanalystes Félix Guattari, ou encore des linguistes comme Alexis
Nouss, et des historiens a 1’image de Serge Gruzinsky. De maniére trés indicative et

11 Glossaire a consulter & la fin de ce volume

12 Philippe Chanson dans son livre « Variations métisses, Dix métaphores pour penser le métissage » présente un
état de D’art sur la pensée du métissage. Nous-nous sommes référés a ce livre ainsi qu’aux ouvrages de base
développant les diverses pensées sur cette notion. Nous avons aussi abordé au-dela des dix métaphores exposées par
Chanson, celles de la Relation, de la Créolisation, et de I’intelligence metis.

27



2| L’ambiance a I’épreuve du métissage

succincte, nous donnons ci-apres une courte caractérisation des positions des uns et des
autres.

Ainsi, Victor Segalen utilise la métaphore du divers ou de I’exotisme. Il développe
dans son livre « Essai sur [’exotisme, une esthétique du divers » (1978"%) une approche
d’une pratique qui se rattache a 1’altérité. Pour sa part, Roger Bastide se réfere a la
métaphore du syncrétisme en mosaique ou du principe de coupure. Il essaie de montrer
comment fonctionne I’interpénétration des cultures religieuses dans ses ouvrages : « Le
candomblé de Bahia » (1958) et « Les Amériques Noires » (1967). Claude Levi Strauss
utilise, lui, la métaphore du bricolage ou 1’assemblage des ¢léments mythiques
culturels et religieux des sociétés dans son ouvrage « La pensée sauvage » (1962).En
regard, Marcel Détienne et Jean-Pierre Vernant exposent leur métaphore de
I’intelligence rusée dans « Les ruses de |’intelligence, la métis des Grecs » (1974). 1Is ne
parlent pas forcément de métissage culturel mais leur conception d’une intelligence
métis se situe au cceur méme d’une pensée sur le métissage, comme un mode du
connaitre appliqué & une réalité ambiglie, mouvante, ne pouvant se soumettre a un
quelconque raisonnement rigoureux (Détienne, Vernant, 2009, p.10). Gilles Deleuze et Félix
Guattari se réferent, quant a eux, a la métaphore du rhizome ou a I’antigénéalogie;
dans « Rhizome » (1976). Georges Balandier développe celle du désordre et du
mouvement dans son ouvrage «Le désordre éloge du mouvement » paru en (1988);
tandis que Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau, Raphael Confiant, publient en (1989) leur
ode a la créolité intitulée: « Eloge de la créolité ». 1ls y affirment que le concept de
créolité est bien plus large que celui du métissage. Cette position est proche de celle
d’Edouard Glissant qui soutient aussi la notion de créolisation, en se référant a la
métaphore de la Relation, dans « Poétique de la Relation » (1990). Paul Ricceur utilise la
métaphore de I’identité narrative. Le fond de sa pensée est 1’éthique du soi et son
ouvrage clé est « Soi-méme comme un autre » (1990). René Depestre defend la
métaphore de I’ajout dans son essai « Le métier a metisser » (1998). Serge Gruzinsky
présente celle du mélange ou le double choc de la conquéte et de I’occidentalisation. I1
tente de repérer et de degager les processus de construction des métissages entre
colonisateurs et colonisés dans son livre « La pensée métisse » (1999). Jean Loup
Amselle parle de branchement, sa réflexion questionne 1’universelle connexion des
cultures dans un monde globalisé, ses ouvrages clés s’intitulent, « Logiques métisses »
(1990), ou encore « Anthropologie de ['universalité des cultures » (2001). Frangois
Laplantine et Alexis Nouss exposent la métaphore de 1’oscillation et de la tension. Ils
développent une pensée débouchant sur une nouvelle anthropologie dite modale, leurs
ouvrages clés sont « Le métissage » (1997), et « Metissages de Arcimboldo a Zombi »
(2001).

Dans ce travail nous allons essentiellement nous appuyer sur les approches en la
matiere de Francois Laplantine et Alexis Nouss ; ils ont développé - a travers leurs

'3 Ouvrage posthume
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travaux - une lecture que nous considérons comme 1’une des plus convaincantes de la
notion de métissage. Nous n’en négligerons pas pour autant les positions en la mati¢re
des autres auteurs cités, auxquels nous nous proposons aussi de nous reférer.

2-1-2  Entermes de lexicologie

2-1-2-1 Du divers au sensible

Beaucoup de mots, beaucoup de termes sont associés au métissage alors qu’ils se
situent parfois aux antipodes de la pensée métisse. Nous en exposons quelques uns ici.
Questionner le champ lexical du métissage revient aussi a voir ce qu’il peut contenir
comme sens, nous permettant d’établir la relation entre ambiance et métissage.

Le métissage n’est pas synonyme de fusion parce que la fusion est tout simplement un
autre mode de I’homogeéne (Laplantine, Nouss, 2001, p.530). Elle suppose 1’idée d’unité alors
que le métissage est de I"ordre de la multiplicité. Il n’est pas non plus cohésion, ni
cohérence, ni osmose d’éléments assemblés dans une unité stable. Le métissage n’est
pas de I’ordre de I’hybridation. Cette derniere se saisit a 1’état statique (Laplantine, 2011,
p.102) alors que le métissage se comprend dans le mouvement. L’éclectisme est aussi un
terme que l’on a pu assimiler au métissage, alors que leurs sens divergent.
L’éclectisme est le plus souvent considéré par rapport a sa logique du cumul (Choron-
Baix, 2010). Il intégre I’idée de choix qui est contraire a la logique métisse. La notion
d’acculturation, évoque un certain déséquilibre dans sa conception des interactions
entre les cultures, tant qu’elle ne considére généralement les modulations que d’un seul
point de vue et qu’elle comprend 1’idée de culture originaire. Alors que dans le
processus du métissage il y a réciprocité des transformations et rejet de I’idée de
culture pure et de I’identité racine. La notion d’acculturation apparait aussi comme une
notion statique. Le multiculturel et ’interculturel acceptent les identités comme des
entités homogenes. Le premier répond a une logique de juxtaposition spatiale
(Laplantine, Nouss, 2001, p. 441), qui laisse tapie dans 1’ombre la « reconnaissance
transformante » (Audinet, 2007, p.46) assurée par le métissage. Le second est un
mécanisme engendré par une situation de multiculturalisme. De la méme maniére, on
pourrait passer en revue d’autres termes qui - certes, de fagon moins nette que ceux
que I’on vient d’évoquer entretiennent quelques liens avec la notion de métissage. De
facon non limitative entreraient en jeu des vocables renvoyant & la tolérance, a la
transculturation, a la globalisation, ou au cosmopolitisme.

Dans cet ensemble des notions que nous avons recensées, il y en a deux qui nous ont
semblé particulierement pertinentes pour questionner 1’ambiance: celle
d’hétérogénéité métisse et de multiplicité métisse. En ce qui concerne 1’hétérogene,
dans la pensée du métissage, il alimente la tension intérieure qui empéche les
composantes de stagner. Laplantine parlant d’hétérogénéité métisse, la considere
comme ¢étant la qualité intrinséque qui organise les relations des éléments d’un
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ensemble. Elle est aussi définie comme une activité de « reconstruction permanente »
(Laplantine, Nouss, 2001, p.297). Il faut aussi préciser que le métissage est inlassablement
soumis a I’instabilité de cette hétérogénéité dont les composantes étrangeres les unes
aux autres se tiennent toujours en tension, une tension non résolue (Laplantine, Nouss, 2001,
p 292, 301). En ce qui concerne la multiplicité, précisément la multiplicité métisse, elle
est rythmique, elle est le lieu ou les formes se transforment de maniere infinie et
singuliére. Penser la multiplicité métisse c’est penser le devenir, la temporalité, le
passage, le pli et la métamorphose (Laplantine, Nouss, 2001, p. 448).

Ces caractéristiques peuvent étre également attribuées a I’ambiance. Elle est bien
I’instance ou: «... diverses composantes ou pluralités doivent étre reliées ou
ressaisies dans une méme dynamique » (Thibaud, 2012). Elle comprend donc a la fois
I’idée d’hétérogénéité métisse et de multiplicité. L’ ambiance composée d’¢léments
sensibles variés et hétérogénes ne stagne jamais. Elle est alimentée dans sa dynamique
par la tension liant ses différentes composantes. Ainsi I’hétérogénéité métisse peut tre
appréhendée comme « la qualité intrinséque qui organise les relations des éléments »
constituants de 1’ambiance, tout en participant de « /[’activité de sa reconstruction
permanente ». L’ambiance dans sa conception n’est pas un ensemble homogene, elle
est certes saisie et ressentie comme unité indivise, mais elle reste soumise a
I’instabilit¢ de 1’hétérogénéit¢ de ses composantes toujours tenues entre elles en
tension. L’ambiance intégre également la notion de rythme et de multiplicité métisse,
tant elle se déploie dans le temps et dans I’espace. Les transformations de I’ambiance
s’appréhendent aussi bien sur le temps long que dans les intervalles et les interstices,
tant elle est toujours en mouvement, ne pouvant étre divisee ou arrétée, ne pouvant étre
figée ni réduite a quelqgue moment. Ses composantes sensibles et hétérogenes
répondent & une logique de métamorphose continue.

2-1-2-2 Du sensible au divers

Tout comme le métissage, 1’ambiance est parfois confondue avec des notions qui lui
sont proches mais qui toutefois présentent des différences significatives. Le terme
ambiance est, en effet, souvent appari¢ a d’autres: tels que milieu, climat,
environnement, paysage. Nous lisons qu’entre ambiance, milieu et climat il y a une
parenté sémantique qui renvoie «a ce qui nous entoure, nous enveloppe et nous
influence » (Thibaud, 2012, p.158). Mais ce qui distingue la notion d’ambiance de ses
voisines est notamment la dimension affective et morale (Thibaud, 2012, p.158). Nous
allons nous focaliser principalement dans les paragraphes qui suivent sur la notion de
milieu, pour montrer qu’elle est un point de liaison entre celles d’ambiance et de
métissage. A la suite, nous ne manguerons pas de traverser celle de paysage pour saisir
la relation entre le divers et le sensible.
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Le milieu entre ambiance et métissage

Spitzer'* nous rapporte que la premiére utilisation du mot milieu en francais, dans le
sens de la traduction du terme « médium », a été prise chez Régnier Ensuite cette
méme idée aurait évolué chez un autre auteur : Corneille. Ce dernier dit : « Et nous
verrons s'il n’est point de milieu entre le charmant et ['utile *». Spitzer ajoute que la
conception du terme milieu chez ce dernier se réfere a la géométrie, point du milieu
déterminé en regard de deux extrémités. Milieu désigne dans la piéce de théatre de
Corneille, équilibre et stabilité, situation a laquelle aspire le personnage. Ce dernier est
en effet envahi de sentiments contradictoires. Il est troublé. Il est confus. Il vit ce
dilemme universel compris entre le cceur et la raison, entre son étre sensible et son
devoir de roi. Et méme s’il a conscience que la source et le remede de sa souffrance ne
font qu’un, il demeure dans I’incertitude de sortir de cette situation ambigue.

Spitzer indique alors que la définition de milieu comme point situé entre deux limites,
a aussi été évoqueée par Pascal, décrivant la position de I’homme pris entre les deux
extrémes des abysses de I’infiniment grand et de I’infiniment petit. Il précise ensuite
que le milieu de Pascal n’est pas a appréhender au premier degré comme pure
abstraction, il renvoie, en effet, par 1’usage de ce terme au lieu ou vit ’homme. Spitzer
assure que la concrétude de cette tournure poétique n’est pas a négliger dans le sens ou
elle fait transparaitre « lieu » dans le mot milieu, ou elle va conditionner I’évolution de
ce terme tel que nous le connaissons. En examinant de pres le texte de Blaise Pascal,
on lit que le sentir se situe dans un intervalle, on ne peut en atteindre ni toucher les
extrémités, a moins de souffrir. Nous voguons ainsi « sur un milieu vaste, toujours
incertains et flottants, poussés d'un bout vers l'autre’®. A y voir de prés le terme

14 Nous restituons une part des propos tenus par Leo Spitzer dans un essai fort intéressant ou il expose en
s’appuyant sur la discipline de la sémantique historique dont il est le créateur, une théorie de la connaissance a partir
du terme ambiance. 1l démontre dans cet article la relation fort intime entre le terme milieu et celui d’ambiance.
Nous nous proposons de saisir dans ses propos s’il y a des indices portant sur le métissage.

15 Agésilas

[...] Que ma confusion, que mon trouble est extréme !

Je me défends d’aimer et j’aime;

Et je sens mon cceur balancé nuit et jour

Entre I’orgueil du diadéme

Et les doux espoirs de I’amour.

En qualité de roi, j’ai pour ma gloire a craindre ;

En qualité d’amant, je vois mon sort a plaindre ;

Mon tréne avec mes veeux ne souffre aucun accord ;

Et ce que je me dois me reproche sans cesse

Que je ne suis pas assez fort

Pour triompher de ma faiblaisse.

[...] Le plus str, Xénoclés, n’est pas le plus facile.

Cherche-moi Spitridate, et I’améne en ce lieu ;

Et nous verrons aprés s’il n’est point de milieu

Entre le charmant et I’utile. (Scéne IV. Agésilas, Xénoclés)

16 « Nous ne sentons ni I’extréme chaud ni ’extréme froid. Les qualités excessives nous sont ennemies, et non pas
sensibles; nous ne les sentons plus, nous les souffrons. Trop de jeunesse et trop de vieillesse empéchent 1’esprit, trop
et trop peu d’instruction; enfin les choses extrémes sont pour nous comme si elles n’étaient point, et nous ne
sommes point & leur égard : elles nous échappent, ou nous a elles. Voila notre état véritable. C'est ce qui nous rend
incapables de savoir certainement et d'ignorer absolument. Nous voguons sur un milieu vaste, toujours incertain et
flottant, poussés d'un bout vers l'autre. Quelque terme ou nous pensions nous attacher et nous affermir, il branle et
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milieu certes se positionne entre deux infinités mais, il n’est en aucun cas synonyme de
quiétude et de stabilite. Il est plus un in between mouvant qu’un point fixe. Et nous-
mémes dans ce milieu ou nous vivons, nous voguons, nous nous mouvons. Nous ne
pouvons nous défaire de cette incertitude, de ce flottement et de cette oscillation, qui
nous tiennent en mouvement et sans lesquels nous risquons de sombrer et de cesser
d’exister. Le mouvement nous maintient en vie.

Spitzer nous informe qu’il n’y a rien dans I'usage de milieu’’ comme lieu ou point
intermédiaire qui puisse expliquer le choix de ce mot francais comme traduction du
terme médium utilisé par Newton. Ce qui semble intéressant est que plusieurs types de
médiums ont été distingués chez Newton. Le plus discret et le plus sommaire d’entre
eux, « ambient medium », a bien évolué¢ une fois qu’il a été transplanté sur le sol
Francais. Au XVIII ieme siecle, on voit apparaitre plusieurs expressions et définitions.
Nous avangons que de « milieu interstellaire » se dégage 1’idée de I’intervalle et de
I’entre. La définition comprenant le milieu ambiant comme étant « tout ce qui sert a
établir une communication », admet celles de liaison et d’altérité. Le milieu ambiant
comme « tout corps, soit solide, soit fluide, qui peut étre traversé par un autre corps,
spécialement la lumiere » rappelle la notion de porosité. Spitzer assure que la
définition qui a pris place et qui continue d’étre développée est celle qui considére
«milieu ambiant» comme élément immédiatement enveloppant, entourant un corps
donné.

Spitzer indique ensuite que le monde du biologique et du sociologique ont permis au
sens du terme d’évoluer. « Milieu ambiant » s’est déployé pour inclure la totalité de
I’ensemble des circonstances extérieures, quelles qu’elles soient, dont dépend
I’existence d’un organisme donné. Et c’est d’ailleurs par rapport a cet élargissement
sémantique que Balzac utilise le terme milieu ambiant dans sa Comédie Humaine
(1841). Monument littéraire dans lequel il tente d’analyser la relation existant entre les
sujets humains et leur environnement physique et social. Mais au-dela du déploiement
du sens du terme en lui-méme, ce dernier a traverse plusieurs étapes. Il a été utilisé
pour désigner et valoriser la relation harmonieuse entre 1I’environnement de vie et 1’étre
vivant, qu’il soit homme ou béte. Cette vision du terme milieu a conduit aux approches
écologiques dont I’une des plus notoires est celle du psychologue nord-américain
Gibson. Elle repose principalement sur I’analyse des rapports compris entre 1’animal et
son environnement en passant par la perception. D’autres travaux se sont

nous quitte et si nous le suivons, il échappe a nos prises, nous glisse et fuit d'une fuite éternelle. Rien ne s'arréte
pour nous. C'est I'état qui nous est naturel, et toutefois le plus contraire a notre inclination; nous brilons de désir de
trouver une assiette ferme, et une derniére base constante pour y édifier une tour qui s'éléve a l'infini; mais tout
notre fondement craque, et la terre s'ouvre jusqu'aux abimes. Ne cherchons donc point d’assurance et de fermeté.
Notre raison est toujours dégue par I’inconstance des apparences; rien ne peut fixer le fini entre les deux infinis, qui
I’enferment et le fuient » (Pascal Blaise, 1897, p.17).

17 Par contre, il formule qu’il faut revenir au fait que milieu a été délibérément élu par les humanistes pour servir de
traduction a medium = « aurea mediocritas ». Ainsi la connexion établie entre le mot latin et le mot francgais ne
pouvant plus étre défaite, ’équivalence entre medium et milieu est devenue possible et exploitable dans tous les
champs de la connaissance. Vers le XVII ieme siecle, le terme milieu fut explicitement utilisé par La Fontaine pour
représenter le concept de médium de perception.
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particuliérement intéressés a 1’¢tude des milieux sous I’égide de la mésologie. Ce
terme est d0 au médecin Charles Robin qui le créa en 1848. La mésologie
contemporaine tient son fondement des pensées phénoménologiques d’Uexkiill et de
Watsuji. Elle fait la différenciation entre 1’environnement comme donnée objective et
le milieu comme monde ambiant singulier et propre a certains groupes. Augustin
Berque est I’un des penseurs contemporains s’étant focalisé sur 1’étude des milieux ou
la mésologie dans ses ouvrages « Médiance » (1987) et « Ecoumene » (2000).

Au départ 1’adjectif ambiant a été utilisé pour transformer le sens du terme milieu, il a
ensuite été retenu comme épithéte suggérant la qualité du milieu, en définitive il est
devenu élément dominant exprimant 1’essence des milieux. C’est en 1891 qu’on
apercoit qu’Edmond de Goncourt forge 1’expression « I’ambiance des milieux ». Avec
les Goncourt il y a eu la création du mot, ambiance, qui représente non seulement une
essence, mais une essence donnant forme, a une existence. Le mot ambiance
s’épanouit avec Michaelsson (Spitzer, 1942) dans « The literary language », ou il évoque
un climat spirituel ou atmosphére, émanation de, survolant un milieu ou une chose. Le
mot ambiance®® représentait ainsi dans son contexte historique, I’antithése™ des idées
déterministes et de leur maniére d’appréhender le milieu. Un peu plus tard, le mot a
pris une tournure plus audacieuse, en 1892 avec Daudet dans une phrase adressée a
Goncourt, il dit: « C’est trés curieux, moi, les gens, je les juge par le regard, par
["observation [...].Vous, c’est par une note d’intuition de |’ambiance ». C’est par cette
phrase que le mot ambiance a endossé son acception la plus moderne?®, celle intégrant
la dimension affective et émotive.

Si le mot milieu est intimement li¢ a celui d’ambiance tel que nous 1’avons constaté
dans les développements précédents prenant appui sur le travail de Léo Spitzer, il n’est
pas non plus étranger a la notion de métissage. Des propos de Léo Spitzer, se dégagent
des éléments qui témoignent pleinement de cette proximité. En effet, dés le début de
son article, nous remarquons une confrontation entre I’usage du terme milieu comme
synonyme de stabilité et d’équilibre et la situation du personnage qui est ambigiie,
incertaine, flottante, empreinte de sentiments contradictoires. La situation du
personnage manifeste le réel du métissage contrairement a la premiére appréhension du
terme milieu. Le milieu tel que compris chez Pascal introduit la pensée de I’intervalle,
du mouvement, de 1’alternance et du devenir qui sont propres au métissage. Le sentir
se conforme a I’intérieur méme de cet intervalle. Ceci ne peut étre une quelconque

18 Le terme ambiance commence explicitement a prendre place dans la littérature Frangaise vers 1885 précisément
dans «un des nouveaux contes cruels de Villiers de L’Isle-Adam intitulé L’amour sublime ». Il est mentionné
ensuite dans le Traité de Narcisse d’ André Gide18 en 1890 (Thibaud, 2012, p.156).

19A un moment donné certains penseurs se sont rebellés contre la vague déterministe. Juste apres la publication de
« Histoire de la littérature anglaise » de Taine, le journal des fréres de Goncourt, conteste le triomphe du milieu sur
I’individu. Ce rejet passe par un autre usage du terme milieu qu’ils configurent poétiquement pour suggérer un
agréable climat ou une atmospheére. Zola lui-méme quand il décrit la technique des Goncourt soukigne combien
vivement ces derniers sentent que 1’homme appartient a son milieu.

20 Texte traduit et interprété depuis ’article de Spitzer Leo, (1942), Milieu and Ambiance: An Essay in Historical
Semantics, in Philosophy and Phenomenological Research, Vol. 3, No. 2 (Dec., 1942), p. 169-218, disponible sur :
http://www.jstor.org/stable/2102775, consulté le 17-04-2016

33


http://www.jstor.org/stable/2102775

2| L’ambiance a I’épreuve du métissage

coincidence. En effet la signification premiére de la racine latine ambire du mot
ambiance signifie des deux cotes.

Nous avons saisi que quelques unes des définitions données au terme milieu traversent
la notion de métissage, en passant par les notions de porosité et de liaison. Ces
éléments relevés dans I’article de Léo Spitzer vont étre mis en évidence et développé
au prix d’un recours a la visée de Fancois Laplantine dans les paragraphes qui suivent.

Les philosophes Grecs tel que nous le rapporte Frangois Laplantine, considéraient le
devenir comme étant un mélange, metaxu, d’étre et de non étre. « lls appréhendaient
surtout la mixité comme [’'univers des mélanges dosés et mesurables pouvant se préter
a une posologie » (Laplantine, 2001, p.215). Le mot métis lui est apparut vers la fin du XII
siecle. Métis, prononcé d’apres le féminin Métisse, dérive du latin mixticius, ou mixtus
qui signifie mélangé. Il s’agit d’un sens emprunt a I’espagnol. Le mot métissage quand
a lui, surgit vers I’an 1873 (Dauzat, Dubois, Mitterand, 1988). Le métissage désigne
communément le croisement entre individus appartenant a des races différentes,
d’animaux, de plantes n’étant pas de la méme variété (Dauzat, Dubois, Mitterand, 1988). La
notion de métissage porte en elle cette définition comme un stigmate. Elle en est
lourdement connotée. Le mot métissage est aussi un terme qu’on attribue a tout type de
mélange et auquel on a recours parfois a tout propos. Lié a la violence de la conquéte
du nouveau monde, ou exhibant un exotisme romantique et idyllique, il reste un terme
d’emploi difficile.

Dans métissage, Laplantine et Nouss retiennent que « tissage » expose 1’activité
oscillatoire du processus (Chanson, 2011, p.170) et « mé » porteur de négation, dévoile ce
que provoque la rencontre des cultures comme chocs et conflits (Laplantine, 2006, p.12).
L’oscillation étant de I’ordre de la spatialité¢ et la tension étant de I’ordre de la
temporalité, le métissage devient donc processus rendant compte des mouvements de
transformation interactionnels et transversaux qui s’élaborent dans I’intervalle de
I’espace-temps des étres et des choses. En ce qui concerne le terme milieu, nous le
retrouvons chez Deleuze et Guattari a travers la notion de rhizome. Le rhizome est
appréhendé comme n’ayant ni début, ni fin. Il est toujours au milieu, « entre les inter-
étre, intermezzo » (Laplantine, 2001, p.515). Laplantine précise toutefois que le milieu dans
la pensée du Rhizome et dans celle du métissage ne s’approche pas comme « voie du
milieu ». Il n’y est pas non plus question de compromis ou d’équilibre mais de devenir
et de mise en tension d’éléments hétérogenes. Cette pensée nourrit profondément celle
du métissage anthropologique, ou le sujet métis par cette « médianité » embrasse
dorénavant une position intégrée et non plus discriminatoire. Il n’a plus a étre déchiré
entre deux identités, mais & profiter de cette médianité®’.

21 Par cette « médianité » il accuse « I’affirmation sereine d’un va et vient entre ses composantes identitaires »
(Laplantine, 2001, p.515).
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Laplantine considére le milieu?® dans son appréhension premiére, comme une notion
contraire au métissage (Laplantine, 2001, p.216) et avance celle de 1’« entre »** qu’il trouve
plus adéquate. La pensée de I’entre et de 1’entre-deux est clairement une pensee
métisse, elle donne toute sa valeur a interstice et a 1’alternatif®*. Laplantine avance
que I’idée d’interstitialité métisse, introduit le devenir. Elle n’est pas juste milieu entre
deux pdles, elle est mouvement rythmique d’intermittence.

« L’entre du métissage privilégie la méthode du passeur, du pas, du passage, de tout
ce qui se joue et se transforme dans les intervalles, dans les interstices et les
interprétations. Il est fragile sans cesse menacé d’étre interrompu (Laplantine, 2001, p.218).

Nous nous arrétons, ici, un moment sur la notion de passage pour mieux la saisir.
Laplantine nous transmet que le passage, par exemple, tel qu’il est traité par Walter
Benjamin dans son livre Paris Capitale du XIX™™ siécle serait le processus ou le
schéme par lequel on transite d’une époque a une autre, d’un espace a un autre, d’une
langue a une autre. Notion aux premiers abords spatiale, elle recéle tout de méme une
dimension temporelle qui prend en compte les plus minuscules des altérations®. La
notion de passage joue aussi le role de médiateur entre le sensible et 1’intelligible
(Laplantine 2003, p.35) ou ce qui prime ce n’est pas le résultat mais le processus, les
liaisons en train de se faire. La notion de passage, se présente ici comme autre
métaphore désignant le processus de métissage qui travaille autant dans les intervalles
et s’intéresse plus aux modulations, et aux transformations en train de se faire, et de se
construire. Elle peut étre aussi assimilée a I’ambiance, I’ambiance comme processus en
acte, comme espace-temps, comme lieu de co-détermination entre le sensible et
I’intelligible, comme expérience vécue a I’intérieur de soi méme. En effet, la notion de
passage ne tient pas d’une appréhension uniquement spatiale, elle peut étre aussi d’un
ordre temporel, sensible, touchant de preés aux sentiments et a I’affect. Chez Benjamin
la notion de passage emprunte le temps sous I’envers d’une courbure. Il ne s’agit pas
d’un retour vers le passe, mais de « [’activité de ce qui passe », de ce qui défile, de ce
qui est passager, de ce qui se démode (Laplantine, 2003, p.35). En plus de cela,
I’écoulement du temps, dans les passages parisiens qui ont inspiré cette notion chez
Walter Benjamin, en tant que lieu, est different, il répond a une autre rythmicité, une
logique différente des lieux qui I’environnent, c’est en cela que nous pensons qu’ils
représentent une courbure temporelle. La notion de passage, comme une pensée de

22 Le milieu, est défini chez Laplantine comme étant le point médian entre 1’étre et le non étre, entre le tout et le
rien, qui tient a la fois 1’'un de I’autre. C’est le monde comme mitoyen dont parle Baltasar Gracian qui écrit : « Au
ciel tout est plaisir ; en enfer, tout est peine. Nous sommes entre les deux extrémités, et ainsi tenons de toutes les
deux »

23 11 développe qu’avec le métissage nous nous retrouvons face a une pensée de la tension « qui évolue entre le oui
et le non, entre 1’avec et le contre, entre le in et le out ». L’entre selon lui remet en question tout bloc identitaire et
fait en sorte que I’on prenne conscience du « fait que nous sommes différents non seulement des autres, mais de
nous méme » (Laplantine, 2001, p.216-217).

24 «[...] on ne peut étre I’un et I’autre simultanément mais alternativement» (Laplantine, 2001, p.216-217)

25 «[...] les états intermédiaires, les infimes transitions, les transformations microscopiques » (Laplantine, 2009,
p.63)
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I’entre et de I’entre-deux, peut se voir appréhendée comme une pensée éminemment
métisse.
Le paysage entre ambiance et métissage

En ce qui concerne le paysage, ce dernier, se construit habituellement autour d’une
appréhension distanciée et contemplative du monde. Nous lisons dans « Une approche
pragmatique des ambiances urbaines » (Thibaud, 2004) de Jean Paul Thibaud que les
théories initialement développées autour de cette notion appréhendent la dimension
sensible dans le contexte urbain mais demeurent inefficaces face a « la portée pratique
de la perception située » et font défaut au « regard en action ». Il ajoute ensuite, que la
tendance actuelle essaye de se défaire de ces a priori en croisant le sentir et 1’agir. En
contrepartie les théories de I’action, initialement dénuées de toute conception du
sensible commencent a I’interroger « en pensant [’activité humaine a partir du cadre
sensoriel». Jean Paul Thibaud situe I’ambiance a la croisée de ce chiasme qui
« consiste a articuler le paysage en pratique et le sentiment de la situation ».

L’ambiance, en effet se diffuse dans deux espaces différents : le premier est celui
pragmatique et finalisé, des données matérielles et physiques, ainsi que des objets et
des pratiques qui s’y rapportent; le second est 1’espace affectif, qualifié, celui des
humeurs, des sensations, des atmosphéres qui nous enveloppent et des sentiments qui
nous traversent (Thibaud, 2012), celui d’une poiétique du sensible. L’ambiance s’inscrit
dans deux mondes différents, mais indissociables et indivisibles, ils se meuvent
ensemble. Elle se nourrit de la relation conjuguée entre matérialité et immatérialite,
entre objectivité et subjectivité, entre données physiques et données sensibles
intériorisées. L’ambiance, met en interférence des notions telles que intériorité et
extériorité, perception sensorielle et sollicitions physiques, donné et configure,
perceptible et représentable, senti et agi, percu et produit.

Revenant au paysage, nous constatons que celui-ci commence a se détacher de la
dominance du regard et a intégrer les autres modalités sensorielles, a se désengager de
la dimension contemplative et a adopter une posture beaucoup plus immersive : il
s’inscrit dorénavant dans une dynamique de transformation et de mouvement induite
par la participation des sujets. Cette nouvelle conception du paysage ou « paysage en
pratique » (Joseph, 1988), désignée par le terme anglais Taskscape, a été amplement
développée par Tim Ingold dans « The perception of the environnent » (ingold, 2000).

Le taskscape se définit comme la co-configuration d’un lieu et de ses pratiques (Brayer,
2015). Il s’appréhende non seulement en termes d’activités, mais, plus encore,
d’interactivité. Un lieu doit son caractére aux curiosités sensibles et aux expériences
qu’il offre a ceux qui I’habitent. Dans le méme temps ces derniéres dépendent des
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activités des sujets dans leur engagement au sein du monde. C’est a partir de cette
interrelation, que le propre sens de chaque lieu se définit.?

Ajoutant a cela, le Taskscape désigne 1’ensemble des pratiques dans leur engendrement
mutuel. C’est une panoplie d’activités qui sont reliées entre elles. Quand on dit
activités reliées, nous ne pouvons nous abstraire de la dimension du temps qui coule.
Ces activités sont liées entre elles dans le temps et par le temps. C’est par cela que le
taskscape demeure en mouvement, en devenir continu. Le taskscape c’est aussi une
affaire de cycles rythmiques, le rythme étant intrinseque au mouvement. L’essence du
rythme réside dans la construction métabolique des pratiques, sachant qu’il faut
considérer qu’il n’y a pas un seul rythme mais plusieurs. Les rythmes engendrés par
les activités humaines résonnent non seulement avec ceux des autres étres vivants,
mais aussi avec tous les phénomeénes rythmiques : le jour et la nuit, les saisons, le vent,
la marée ... . Le Taskscape embrasse I’ensemble des phénoménes rythmiques vivants
ou non vivants. Ainsi, temporalité et historicité ne s’y opposent pas, elles se mélangent
dans le cadre de I’expérience vécue et construite par les individus (ingold, 2000).

L’idée de co-détermination avancée par la notion de Taskscape renoue avec le
processus de « trajection’” » d’Augustin Berque : comme Tim Ingold, ce dernier,
congoit le paysage en tant que relation et non en termes de contemplation distanciée. Si
Tim Ingold considére le principe de co-détermination entre le lieu et les pratiques qui
s’y déploient, Augustin Berque appréhende la «trajection» sur une échelle plus large,
cela revient sans doute aux disciplines mises en jeu par I’un et I’autre de ces auteurs, se
rattachant respectivement a 1’anthropologie et a la géographie du sensible. Au titre de
celle-ci, Augustin Berque considére que la trajection est a assimiler au passage entre
les données environnementales objectives et le milieu concrétement vécu par certains
organismes collectifs ou individuels. C’est un va et vient perpétuel. C’est la pulsation
existentielle qui anime la médiance®®, définie comme le sens d’un milieu.

La trajection comprise comme un processus, integre toutes les échelles de temps
hétérogenes qui attribuent au milieu un sens unitaire. La trajectivité ne se réduit pas a
une temporalité, ni a celle de la causalité uniquement, ni a celle de la seule durée

26 « A place owns its character to the experiences it affords to those who spend time there -to the sights. Sounds
and indeed smells that constitute its specific ambience. And these, in turn, depend on the kinds of activities in which
its inhabitants engage. It is from this relational context of people's engagement with the world, in the business of
dwelling that each place draws its unique significance » (Ingold, 2013).

27 La « Trajection » est définie chez Berque comme étant « la combinaison médiale et historique du subjectif et de
I’objectif, du physique et du phénoménal, de 1’écologique et du symbolique » (Berque, 2000, p 48).

28 « Sens d’un milieu, a la fois tendance objective, sensation/ perception et signification de cette relation médiale »
(Berque, 2000, p.48).

Augustin Berque essaie de comprendre le rapport des sociétés a I’espace et a la nature en adoptant comme outil la
notion de médiance. 1l la définit comme étant I’idiosyncrasie d’un certain milieu, autrement dit comme la relation
d’une société a son environnement, le sens d’un milieu. Le milieu y est considéré comme la relation d’une société a
I’espace et a la nature. Cette relation est appelée relation médiale ou mésologique. Pour pouvoir la saisir il faut
incorporer la part de subjectivité qui demeure dans I’observateur et dans ’observé. La médiance est « ce complexe
orienté a la fois subjectif et objectif, physique et phénoménal, écologique et symbolique » (Berque, 2000, p 32).
Une médiance est le lieu ou le sensible et le factuel « s’interpénétrent, s’entre composent pour constituer une méme
réalité » (Berque, 2000, p 38).
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subjective, ou s’élaborent les métaphores®, elle unifie le temps historique de la

causalité et le temps mythique de la métaphore. La métaphore laisse penser le
processus de métissage, a travers la dimension subjective : celle d’un sujet qui par le
biais de son corps, en prise avec le milieu qu’il habite, le transforme, le module et le
métamorphose, se laissant transformer par lui. Il se dégage ainsi des ambiances.

La trajectivité des choses est dans le méme temps temporelle et spatiale. Berque pense
qu’elle produit un perpétuel engendrement des choses et des individualités et qu’elle
répond a une dynamique de transfert, de création, mutuelle et continue. Il montre
qu’elle opére au niveau collectif, celui d’une société, de sa culture et de son territoire,
tout comme au niveau des étres et des objets dans leur relation avec le milieu. Ainsi,
un objet, un sujet, supposent et engendrent la réalité ou ils s’inseérent. Berque suggere
que dans cette réalité¢ ce sont les formes perceptibles et sensibles de 1’environnement,
ainsi que les mobiles inconscients qui nous y guident, nous y attachent et nous font
ameénager cet environnement dans un certain sens. Au sein de ces mobiles et de ces
motivations complexes, raisons, facteurs et causes se mélent et se répondent les unes
les autres.

Tim Ingold appréhende la notion de métissage en constatant que la pratique de
I’individu influence celle des autres sujets, dans le cadre d’une temporalit¢ sociale.
Pour ce qui concerne Bergue, nous pensons que le processus de métissage trouve chez
lui toute sa plénitude dans I’idée de « Trajection », cela se lit méme du point de vue de
son étymologie. Augustin Berque précise que le terme trajection est un néologisme qui
trouve son origine dans le latin de trajectio et qui signifie traversée, transfert®. Tim
Ingold frole le processus de métissage, il est d’autant plus proche de la conception de
I’ambiance que Berque. Ce dernier est, en revanche, plus prés de la dimension
opérationnelle du processus de métissage que le premier. Il ne dispose pas
explicitement de la notion d’ambiance, mais s’ouvre aux phénomeénes sensibles. Si le

29 La médiance reléve de la métaphore au sens large et s’appréhende comme « un changement par lequel nous
sentons une chose comme une autre» (Berque, 2000, p 35). 1l s’agit d’une assimilation subjective. Une projection
du sujet sur I’objet (Berque, 2000, p. 35). Les milieux sont tissés de ces projections. Ce processus inclut tous les
constituants du milieu & divers degrés.

30 Il « exprime la conjonction dynamique, dans I’espace-temps, de transferts matériels et immatériels des transports
(par la technique), comme des métaphores (par le symbole) et c’est la convergence de tout cela vers un méme foyer
qui fait la réalité de la chose, sa concrétude.» (Berque, 1987-2009, 150).

Le métissage comme processus illustre concrétement le processus de trajection. Berque expose le cas des nouveaux
mondes qui ont été soumis a ’emprise de 1’Europe, et ou celle-ci a imposé ses propres maniéres de concevoir les
réalités. La colonisation de I’Amérique a joué un réle primordial dans I’engendrement progressif d’un regard
moderne (Berque, 1987-2009, p. 153). Berque avance qu’il ne soit pas de faits de transmission plus massifs que les
colonisations. A I’exception du climat et de la terre, le transfert concerne tout ce qui constitue 1’écouméne: monde
vegétal, les animaux, les techniques, les symboles, les institutions, les humains. Il précise que la colonisation, est
plus qu’un simple transfert, « c’est la naissance d’un nouveau milieu, par trajection d’une société dans un nouveau
territoire » (Berque, 1987-2009, p. 176). Par cette réflexion Berque touche a la définition méme du métissage et
rejoint celle de Serge Gruzinsky qui utilise le nouveau monde comme support pour sa pensée. Il précise qu’il n’est
pas possible de réduire I’histoire de la conquéte de I’Amérique a une simple guerre entre bons et méchants, entre
sauvages et gens civilisés. Il développe que cette maniéere de concevoir efface la réalité, celles des échanges qui se
seraient effectués d’un monde a ’autre, les individus qui auraient joué le role de passeurs, ainsi que les divers
croisements qui se seraient réalisés dans ces espaces « in between », crées par la colonisation (Gruzinsky, 1999,
p.43). Gruzinsky considere ces espaces comme le lieu ou se sont développés et ont proliférés de nouvelles modalités
de pensée qui critiquent et remettent en question 1’authenticité des héritages (Mignolo, 1995, p. 15 cité par
Gruzinsky, 1999, p.43).
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paysage chez Tim Ingold est la forme incorporée du Taskscape (Brayer, 2015), il est chez
Berque la forme incorporée du sens du milieu, il en représente la dimension sensible et
symbolique. Nous pensons que la pensée de Berque ne contredit pas celle de Tim
Ingold mais la compléte et la précise. En nous appuyant sur les propos de Berque et de
Jean Paul Thibaud nous avangons que I’ambiance se situe entre la médiance et le
sentiment de la situation. Le métissage compris comme processus de transformation
devient processus trajectif. Ainsi la notion de médiance devient une possible charniére
entre ambiance et métissage™".

Trajection, co-détermination, co-configuration, autant de notions que nous retrouvons
dans la pensée de Glissant concernant le paysage. Le paysage dans les écrits de
Glissant n’est pas simple décor, il est au contraire un élément a la fois actif et
2 Le paysage comme
personnage, intervient dans I’histoire, il y est li¢, plus encore il la partage avec les

participatif, il est protagoniste a part entiere de [’histoire

autres caracteres. Mais il n’y pas que 1’histoire qui est en jeu, il y a aussi le devenir. Ce
dernier implique 1’idée d’une interaction, d’une interrelation, dans laquelle 1’humain
n’est plus seulement le psychologique, le spirituel, I’intelligible, il est aussi le relatif
(Glissant, 2009) et le sensible.

Le paysage-Relation®® recoupe la conception du paysage chez Ingold et Berque. I
n’est ni segment de la nature, ni une portion d’espace, ni fragment de terre. Le
paysage-Relation s’appréhende comme « une dynamique transférentielle qui appelle,
plus que le mouvement, ['implication et le contact, [...] entre [’espace du sensible et la
sphere de [’intelligible » (Moatamri, 2007). Il n’est pas non plus le lieu d’un accord et
d’une cohésion pacifique, il est un lieu de tension, de confrontation, et d’affrontement.
Il est & appréhender comme un lieu de turbulence, comme une dynamique de
transformation ou chacun est changé par I’autre et le change (Glissant, 1990, p.169). 1l est
le lieu d’une expérience de I’opaque, du tremblement, d’une expansion rhizomatiqueM,
d’une créolisation (Moatamri, 2007). Le paysage chez Glissant est un élément actif de la

31 Le sens du milieu ou sa médiance est produit par la trajection a la fois du subjectif et de I’objectif, du
phénoménal et du physique, du symbolique et de 1’écologique. La notion de médiance peut étre comprise comme
une charniére entre 1’ambiance et le métissage, d’ailleurs « médiance » dérive directement du latin méditas, qui
signifie moitié, milieu, nature intermédiaire (Berque, 2009 [1987], p.205). Le milieu se comprenant comme relation,
selon laquelle toute culture et toute identité se déploie dans son rapport a I'autre et aux choses, implique ce
processus de codétermination dit trajection, implique mouvement et devenir. Nous convenons aussi que la notion de
médiance est liée a ’ambiance et ce dans son appréhension comme « sens d’un milieu, a la fois tendance objective,
sensation / perception» (Berque, 2000, p.48).

32 En ce qui concerne le paysage, versant de la pensée de Glissant qui nous intéresse particuliérement, il explique :
dans « La lézarde » que le paysage n’est pas un décor, comme dans les littératures traditionnelles, le paysage est un
véritable personnage qui partage I’histoire et le devenir des personnages, des humains qui sont dans la trame de ce
quon appelle le roman [...] le paysage vit [I’histoirce des hommes» (Glissant, 2009).
(http://www.edouardglissant.fr/paysage2.html _ Extraits d'une intervention d'Edouard Glissant & Nantes, au Centre
culturel Louis Delgrés, le 9 mai 2009, dans le cadre de la commémoration de I'abolition de I'esclavage)

33 De maniére générale, la Relation ou « poétique de la Relation » de Glissant implique que toute identité s’étend
dans un rapport a ’autre. Elle ne doit plus étre appréhendée dans la racine mais dans la Relation (Glissant, 1990,
p.31). Elle est connaissance, totalité en mouvement continu (Glissant, 1990, p.201). Elle ne congoit pas le monde
comme fait d’une unique vérité, elle est ce qui fait bouger. Elle provoque de la turbulence, une dynamique de
transformation ou chacun est changé par I’autre et le change (Glissant, 1990, p.169).

34 « La pensée du rhizome est au principe de ce que Edouard Glissant appelle une poétique de la Relation, selon
laquelle toute identité s’étend dans un rapport a I'Autre. » (Glissant, 1990, p. 23).
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Relation, « selon laquelle toute identité s’étend dans un rapport a l'autre » (Glissant,
1990, p.23). Il est lieu de métissage.

2-1-3  Jalons littéraires du divers et du sensible

Si ’ambiance a souvent été sollicitée dans le domaine de la littérature tel que nous
I’avons vu avec Leo Spitzer, la notion de métissage, n’a pas non plus échappé au
champ de la poésie et de I’écriture littéraire. Les pensées envisageant I’appréhension
du métissage en termes de devenir, puisent leur genése dans quelques uns de ces écrits
qui ont questionné des notions telles que 1’identité et la temporalité. En effet 1’identité
a travers ses pensées se comprend désormais comme caractéristique mouvante. Elle se
détache du dogme de la racine et de la pensée de 1’Un. Le temps lui est compris
comme synonyme de devenir et de transformation.

Dés le XVI e siccle, les Essais de Montaigne introduisent 1’idée de diversité dans la
pensée européenne : celle de I’homme « ondoyant et divers », celle de « /’examen des
fluctuations de la sensibilité » (Laplantine, 2010, p. 80). Laplantine citant Montaigne (1533-
1592) nous livre la pensée de ce dernier & propos de I’instabilit¢ des sens, de la
transformation et de la pluralité de soi : « Je ne peins pas [’étre je peins le passage,
notre vie est composée, un honnéte homme est un homme mélé*®, si je peux
comprendre les autres c’est parce que je suis autre que moi, NOUS SOMMes et je sais
comment, doubles en nous-mémes, Moy a cette heure et moy tantost, sommes bien
deux » (Montaigne cité¢ par Laplantine, 2010, p.81). Nous lisons dans ces propos que 1’étre
humain ne peut jamais rester identique a lui-méme, qu’il est toujours en changement et
en transformation. L’idée de passage induit celle d’instabilité et de mouvement. Les
termes tels que composée, doubles, deux, autre, expriment la complexité de la
constitution de I’étre et réfute tout concept d’unicité et d’homogénéité. Montaigne ne
renie pas dans sa pensée I’idée du devenir, non plus celles d’alternance et d’oscillation.
Il parle aussi de la fluctuation.

«Chaque piece, chaque moment fait son jeu, il n’y a aucune constante existence, ny de
vostre estre, ny de celui des objets. Et nous et notre jugement, et toutes choses
mortelles vont coulant et roulant sans cesse. Ainsi il ne peut establir rien de certain de
['un a lautre, et le jugeant et le jugé estant en continuelle mutation et branle.»
(Montaigne cité par Laplantine, 2010, p.81). L’idée retenue de ces paroles est que tout fuit, et se
meut dans le temps. Toute chose est en constante métamorphose continue et infinie.
Montaigne toujours cité par Laplantine se réféere a la métaphore musicale pour
expliciter de maniere plus concréte 1’idée de diversité et de multiplicité des étres
inscrites dans le flux du temps, mais aussi pour mettre au jour la tension tenue entre les
éléments qui les composent : « Notre vie est composée, comme [’harmonie du monde
de choses contraires, aussi de divers tons, douz et apres, aigus et plats, mols et graves.

35 Michel de Montaigne, Essais, m, IX, p. 222 (édition de Pierre Michel, Paris, Le Livre de poche, 1965).
Montaigne est aussi cité par Gruzinsky, 1999, p.47
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Le musicien qui n’en aymeroit que les uns, que voudrait-il dire ? Il faut qu’il s’en
sache servir commun et les mesler» (Montaigne cité par Laplantine, 2010, p.82).

Diderot (1713-1784) énonce que I’homme est « un composé bizarre de qualités sublimes
et de faiblesses honteuses ». Dans « le discours de la poésie dramatique » (1758), il
estime que « dans un méme homme, tout est dans une vicissitude perpétuelle, soit
qu’on le considere au physique, soit qu’on le considére au moral ». Dans le Neveu®
de Rameau (1805) les personnages constituent un duo certes déséquilibré mais
s’influencent 1’un I’autre au fur et a mesure de ’avancement du cours des événements
(Laplantine, 2010, p.79). Diderot, renoue avec la pensée de la transformation inscrite dans la
durée, il introduit celle de la tension ainsi que le principe de co-détermination.

Chez Amiel (1821-1881) c’est a travers le sentiment de « [’étrangeté de soi a soi » que
I’auteur rend compte de la multiplicité de I’étre et de 1’écart induit par le flux du temps.
Il dit: « Quel singulier cahier que celui-ci ! Je viens de le relire. Il m’était devenu
étranger. [...] Moi, étre diffluent, ondoyant, dispersé, j’ai peine infinie a rassembler
mes molécules, je m’échappe continuellement a moi-méme, en dépit de mes médiations
quotidiennes et de mon journal intime. [...] Il est clair que je suis plusieurs et non pas
un. Mon nom est Légion, Protée, Anarchie » (Amiel (11-10- 1866) cité par Montandon, 2004,
p.22). Ici Amiel se définit lui-méme comme un rhizome se développant dans des
directions divergentes. 1l se dit un étre fluide, oscillant, éparpillé, fuyant, multiple,
changeant.

Avec son « Je est un autre » Arthur Rimbaud (1854-1891) rompt avec 1’appréhension
commune de la notion d’identité. Il écrit dans une premiére lettre adressée & Georges
Izambard, le 13 mai 1871 : « Je est un autre. Tant pis pour le bois qui se trouve violon,
et nargue aux inconscients, qui ergotent sur ce qu’ils ignorent tout a fait ! », une
phrase qu’il reprend et développe dans une seconde lettre®’ écrite deux jours aprés a
Paul Demeny le 15 mai 1871 ou il articule « Car Je est un autre. Si le cuivre s’ éveille
clairon, il n’y a rien de sa faute. Cela m’est évident : j’assiste a l’éclosion de ma
pensée : je la regarde, je [’écoute : je lance un coup d’archet : la symphonie fait son
remuement dans les profondeurs, ou vient d'un bond sur la scéne » (Rimbaud, 1871). ICi
Le « je est un autre », approche la notion d’identité a partir du versant de 1’altérité.
L’autre y est compris comme un autre moi-méme, un moi qui change, un moi qui se
transforme dans sa relation a I’autre, a I’image du bois qui devient violon et du cuivre
qui devient clairon.

Proust (1871-1922), dans son ceuvre « A la recherche du temps perdu » (1913), roman situé
a I’entre-deux d’une pensée sur le sensible et sur le divers, ne considére plus le temps
ni comme catégorie, ni comme dimension, ni comme présent, passe, futur, « mais
comme opérateur a la fois logique et sensible de la recherche ». L’action de chercher

36 Le dialogue a été écrit entre 1762 et 1773
37 Les Lettres du voyant
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selon Laplantine prouve, que « nous ne sommes jamais les mémes, que la coincidence
avec soi est un leurre » (Laplantine, 2010, p.77), que le sujet n'est jamais en effet identique a
lui-méme, qu’il n'existe que dans le mouvement qui le fait différer de soi, qu’il se
transforme constamment. Proust dans sa pensée met en avant la temporalité ou la
dimension du temps vécu et ressenti. Dans son roman il ne cesse de faire des sauts
temporels, son récit n’étant ni linéaire, ni chronique (Suixiang, 2009). Le temps chez
Proust est ce temps intériorisé vécu dans la durée. Il met aussi en adéquation les cing
sens et la temporalité en passant par la mémoire et le souvenir.

Dans son livre de L ’intranquillit¢®® publié pour la premiére fois en (1982), Fernando
Pessoa (1888- 1935) écrit : «\Vivre c¢’est étre un autre. Et sentir n’est pas possible si ['on
sent aujourd 'hui comme [’on a senti hier: sentir aujourd’hui la méme chose qu’ hier,
cela n’est pas sentir» (Pessoa cité par Laplantine, 2010, p.75). « Ce qui sera demain sera autre,
et ce que je Verrai sera vu par des yeux recomposés, emplis d’une vision nouvelle »
(Pessoa cité par Laplantine, 2010, p.76). Nous lisons dans les propos de Pessoa, cette méme
vision de I’identité comprise comme un processus. Il inclut la perception et le ressenti
dans ce méme mouvement de transformation continu, tel que Montaigne avec
I’instabilité des sens. Il va méme a dire que sentir ne peut avoir de sens ni d’essence
qu’a travers ce moi qui devient constamment autre, qui doit s’actualiser
continuellement pour donner sens méme & son existence. Chez Pessoa surgit aussi la
pensée du métissage a travers son processus hétéronymique. Le poéte s’est attribué une
multitude d’identités divergentes et distinctes les unes des autres. Elles s’opposaient
méme quelques fois (looss, 2009, p.15). Cette hétéronymie est synonyme de tension,
d’alternance et d’oscillation.

Pour André Gide (1869- 1951), le sujet n’a d’existence que dans la temporalité, dans le
devenir et dans la multiplicité du soi. Il dit : « Il 'y a mille possibles en moi, mais je ne
peux me résigner, a n’'en étre qu’un seul » (Gide cité par Bastide, 2006, p.5). Il déclare :
« C’est revenir a moi qui m’embarrasse, car, en verité, je ne sais plus bien qui je suis ;
ou si ’on préfere, je ne suis jamais; je deviens.» (Gide, 08-02-1927, cité par Montandon®> 2004,
p.21-22). Il énonce aussi : « Il y a vraiment certains de ces états que je ne sais pourtant
avoir été sincéres, dans les quels je ne peux plus rentrer*®» (Gide, 1887-1925, p.168). Ici
Gide, affirme la mobilité de I’étre, a travers le regard rétrospectif porté sur le moi et
renoue avec le sentiment de « [’étrangeté de soi a soi » de Amiel. Ce regard en effet
rend compte de cet autre moi différent avec lequel il n’est plus possible ni de se
concorder, ni de s’accorder (Montandon, 2004, p.21-22).

Nous lisons chez Mario De Andrade (1893- 1945) dans Macunaima : « Je suis un Tupi qui
joue du luth *» (De Andrade, 1996, cité¢ par Gruzinsky, 1999, p.316). Gruzinsky se référe a

38 (Euvre posthume

39 Montandon Alain (2004), De soi a soi, I’écriture comme autohospitalité, Presses Universitaire Blaise Pascal

40 André Gide, Journal 1887-1925, p.168

41 Mario de Andrade, Macunaima. O heroi sem nenbum carater, Telé Porto Ancona Lopez, S&o Paulo, Allca XX,
Edusp, 1996.
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Andrade pour dire que les métissages « fournissent le privilege d'appartenir a
plusieurs mondes en une seule vie » (Gruzinky, 1999, p. 316). Il exprime en plus de I’idée de
multiplicité que les métissages sont conduits par 1I’imprévisible et I’inattendu. Ils
peuvent contrer toute logique rationnelle et donner lieu a des créations inedites et
nouvelles.

Revenant a Amiel, ce dernier prone le désordre et le mouvement tel 1’ethnologue et
sociologue Georges Balandier. Pour ce dernier, le mouvement est inévitablement
accompagné par le désordre. Il explique que mouvement et désordre sont en effet
éminemment inséparables. Balandier pense le désordre comme nécessaire, inévitable,
et irréductible. Il le transforme en facteur d’ordre et lui fait admettre une valeur
positive donnant lieu a la création. Il essaie donc par sa pensée d’extraire le désordre
aux connotations négatives auxquelles il est attaché et de le présenter comme « une
donnée immédiate de [’expérience » (Balandier, 1988, p.240). Le métissage pensé par
Balandier revient a étre partiellement compris comme «/’éloge d’un désordre
permanent métissant » les cultures, les sociétés et les individus. Pour qu’il
s’accomplisse il assure qu’il faut tenir compte que ordre et désordre ceuvrent
conjointement dans un affrontement « a I'issue encore imprécise » (Balandier, 1988, p.173)
et que le mouvement est porteur d’incertitude (Balandier, 1988, p.241). Ce sont cette
imprécision et cette incertitude, qui se situent au cceur méme du processus de
métissage. D’ailleurs, chez Nouss et Laplantine 1’incertain est le propre du métissage.
A travers les idées de I’incertain et de I’imprécis, le métissage chez Balandier n’est
donc pas a comprendre comme un état acquis, prévisible, ordonné et calculé, mais
comme un processus inscrit dans un mouvement continu, ou mouvements au pluriel :
« indéterminés, fluctuants, changeants, inédits, [...] processus positifs et créateurs
issus de I'ordre et du desordre» (Chanson, 2011, p105). La pensée de Georges Balandier se
positionne dans la continuité¢ de celle d’Amiel. Ce dernier offre le moyen de rendre
compte du mouvement et du changement, du devenir ondoyant de 1’étre a travers le
sentiment d’étranget¢ de soi a soi et donc d’exprimer le métissage en termes
d’affectivité. En ce qui concerne Rimbaud, celui-ci rompt avec la conception
dogmatique de I’identité, I’identité racine telle que désignée par Edouard Glissant;
celle qui particularise, qui assigne la séparation et qui nie la présence de 1’autre en soi.
Cette identité qui n’adhére pas au fait que le dehors ne cesse de nous constituer, est
contraire au métissage qui lui appréhende 1’identité « comme un processus, comme une
construction dynamique a renouveler constamment dans la relation a [’autre » (Porceau,
2013, p.84). Les dire de Diderot rappellent la notion d’identité narrative de Paul Ricceur.

Nous retenons que certains penseurs sur les métissages se sont référés a ces littérateurs
pour appuyer leurs propos et pour construire leur propre réflexion autour de cette
notion. Mais parmi ces penseurs il y en avait qui étaient eux méme des écrivains et des
poetes, notamment Victor Segalen et Edouard Glissant. Si nous nous attardons ici sur
leurs parcours et sur leurs pensées, c’est que ces deux écrivains ont croisé a la fois le
sensible et le divers a travers leur cheminement intellectuel et personnel.
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Victor Segalen (1878- 1919) médecin de formation avait dés ses débuts une fascination
particuliére pour 1’activité sensorielle, il écrit un 17 octobre 1898: « Je profite de mes
loisirs pour prendre un peu d'avance en anatomie, car il nous reste & voir la partie la
plus intéressante : les organes des sens » (vieuville*?, 1978). Plus tard il développe une
partie de sa these en médecine précisément le quatrieme chapitre, sur les
« Synesthésies Sensorielles » (Mabin, 2002). Tout au long de sa vie, de sa courte vie,
Segalen voyage beaucoup. Sa thése obtenue, il part a Tahiti pour prendre ses fonctions.
De 14, il écrit « Les Immémoriaux, » description fort intéressante des Maoris. Un
voyage a Ceylan le méne a écrire « Siddharta » (vieuville, 1978). Il va aussi en Chine, il
fait un séjour de convalescence en Algérie, il retourne ensuite en France, pour enfin
décéder avant de finir son livre : « Essai sur I'exotisme une esthétique du divers ». Ce
dernier ouvrage traduit bien son fort intérét, pour le domaine du sensible, tout autant
que pour celui du divers, ses inclinations expliquent sa condition de voyageur, toujours
a I’affut de découverte de nouveaux mondes.

Segalen considére le divers comme, «tout ce qui est nommeé étranger, insolite,
inattendu, surprenant, mystérieux, amoureux, surhumain, héroique et divin méme, tout
ce qui est autre.» (Segalen cité par Chanson 2011, p.40). Il définit I’exotisme comme étant, le
sentiment, la sensation, et la perception du divers. Perception a travers laquelle est
donnée « la connaissance que quelque chose n’est pas soi méme » (Segalen, 1986, p.41).
Nous comprenons par cette définition que 1’'usage du terme esthétique chez Segalen,
dans son appréhension de I’exotisme comme une esthétique du divers, ne concerne en
aucun cas ce qui est beau ou ce qui est laid, qu’il va au-dela du jugement de valeur ou
d’une quelconque appréciation péjorative ou méliorative. Le mot esthétique renvoie
dans ce cadre a son usage premier, celui d’aisthesis qui interroge le domaine de la
perception sensible. La perception prend dans la pensée de Segalen une double
posture. Elle permet en premier lieu de prendre conscience de ce qui nous est étranger,
et de le ressentir dans un deuxiéme temps a I’intérieur de nous méme. C’est en cela
que I’expérience de 1’exotisme est aussi a considérer en termes d’altérité, d’intensité,
d’émotion et de sentiment. Elle est I’exercice de ce dit sentiment du divers, « sa
poursuite, son jeu, sa plus grande liberté; sa plus grande acuité ; enfin sa plus claire
et profonde beauté » (Segalen, 1986, p.87).

Quand on parle de perception, il ne nous est pas possible d’échapper a la dimension du
monde celle introduite par les sens. C’est en cela que 1’exotisme est aussi a placer
comme une maniere de penser le sensible et inversement. Segalen parle méme d’un
Exotisme para-sensoriel ou il y a la reconnaissance d’un divers, d’'un monde
différencié du notre déterminé par chacune des modalités sensorielles : monde sonore,
monde visuel, monde olfactif, monde tactile, monde gustatif. Il appelle a une étude des
sens a travers 1I’Exotisme, ainsi que 1’Exotisme des sens entre eux (Segalen, 1986, p.77) OU
dirions nous, en nous référant a ses écrits antérieurs, a I’étude de la synesthésie

42 Communication présentée a la séance du 16 décembre 1978 de la Société Francaise d'histoire de la médecine.
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sensorielle. Aussi, dans son appréhension de la notion d’exotisme, Segalen prend bien
en compte la dimension temporelle. Il pense I’expérience de I’exotisme dans
I’instantanéité de son vécu. Il considére qu’elle est de 1’ordre de I’éphémeére et de
I’inédit et qu’elle n’est point processus d’adaptation (Segalen, 1986, p.39). La sensation
d’Exotisme selon lui disparait par 1’adaptation au milieu, et s’efface par effet de
gommage, par habituation.

Segalen dans le développement de sa pensée tente de dépouiller 1’exotisme de ce qu’il
a de géographique, de banal et le présenter comme expérience esthétique sensible,
sensations irréductibles, a savourer, a vivre, a ressentir a 1’intérieur de soi méme. A
travers la pensée de I’exotisme il livre combat contre les dangers de la décroissance du
divers (Chanson, 2011, p.46), contre la fusion ou risque de s’évanouir cette « merveilleuse
diversité » (Segalen, 1986, p.56). L ’exotisme, comme une esthétique du divers, octroie a la
perception sensible le réle de médium entre le moi et ce qui se situe en dehors de ce
moi. La perception y rend les frontieres entre le moi et I’autre y compris le monde
para-sensoriel tel que dénommé par Segalen poreuses et fluctuantes. La notion
d’Exotisme tout comme 1’ambiance restaurent la pensée de ’aisthesis et donnent toute
sa place au ressenti et a I’émotion. La notion d’exotisme échappe au déja vécu, au déja
goQté, au déja humé, au déja oui, au déja touché, au déja ressenti. C’est en cela qu’elle
répond d’un processus de métissage menant 1’étre a embrasser continuellement le
divers. L exotisme est aussi a comprendre comme un sentiment éprouvé au contact du
monde sensoriel qui participe du devenir de I’étre comme expérience vécue dans la
durée. «La sensation d’Exotisme augmente la personnalité, [’enrichit, bien loin de
I’etouffer. [...] Ceux-la qui sont aptes a la goiiter s’en voient renforcés, intensifiés »,
(Segalen, 1986, p. 49), métissés. Sur le méme ton Renaud Barbaras dit : « Le vivant n'est pas

le sujet constitué du sentir; il se constitue, au contraire, dans le sentir 275, (Barbaras cité
par Thibaud, 2012, p.164).

A propos d’Edouard Glissant, il faut rappeler qu’encore jeune il était engagé
politiquement dans la lutte contre le colonialisme. Il participait & des débats littéraires
et culturels organisés par la fédération des Etudiants Africains Noirs et de la Société
Africaine de Culture. Il a aussi animé pendant une dizaine d’années, dans la revue
Présence Africaine, la rubrique « Palabre ». Le but de cette rubrique était d’offrir a
I’image des « arbres & Palabres » en Afrique, un lieu de rencontre et de discussion, un
espace de liaison entre le monde contemporain et la parole ancienne de 1’ Afrique noire
(Fonkoua, 2011, p.63). Il était question précisément de débattre autour de problématiques
politiques, nettement inscrites dans la lutte anticolonialiste, et de proposer des points
de vue pouvant servir de plan d’action concrétement opératoire dans la résolution des
conflits en cours (Fonkoua, 2011, p.64). Edouard Glissant a donc toujours tenu a rappeler
les fondements de la condition coloniale & laquelle étaient soumises les Antilles*. Ses

43 http://www.edouardglissant.fr/carriere.html
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penchants politiques lui ont servit & écrire son livre « La Lézarde* » pour lequel il a eu
le prix Renaudot en 1958.

Edouard Glissant préfere dire créolisation que meétissage, parce que selon lui le
métissage est moins impreédictible que la creolisation. Il observe d’ailleurs que celle-ci
est un métissage qui génére de 1I’imprévisible. Glissant au sein de sa pensée de la
Relation présente le métissage comme la synthése et la rencontre de deux éléments
differents. En situant la créolisation face au métissage, il en dit qu’elle est illimitée et
que ses composantes sont démultipliees, qu’elle est de 'ordre de la diffraction
contrairement au métissage qui se distinguerait par la concentration (Glissant, 1990, p.46).
Il ajoute que la créolisation est partenaire du multilinguisme et de 1’éclatement™
extraordinaire des cultures, qu’elle néantise toute idée de pureté, de monolinguisme et
d’universalité* et qu’elle implique un double processus d’adaptation et de
confrontation culturelle.

Sur ce dernier point nous remarquons que I’exotisme de Segalen et la créolisation
d’Edouard Glissant s’opposent en apparence. L’exotisme réfute le processus
d’adaptation alors que la créolisation y est engagée. Nous estimons que ces pensées au
lieu de se contredire, elles se complétent, puisque tout n’est qu’affaire de temporalité.
L’exotisme est liée a I’'immédiat et au maintenant de I’expérience, alors que la
créolisation comme manifeste de la pensée de la Relation, implique un temps plus
long. L’exotisme tout comme la créolisation participent du devenir des étres. Glissant
soutient d’ailleurs la pensée de Segalen disant que « la reconnaissance de [’autre est
une obligation morale », et la situe comme étant « le premier dit d’une véritable
poétique de la Relation » (Glissant, 1990, p.42).

Pour pouvoir sentir le divers, Segalen pose une condition sine qua non. Il faut en effet
se doter d’une individualité forte. Nous retrouvons cette méme idee chez Glissant avec

44 « C’est une riviére de la Martinique qui prend en sa source dans les montagnes du nord de la Martinique et qui
débouche dans la mer au sud aprés avoir traversé des pleines assez plates.[...]C’est le symbole du passage du
monde de la 1égende symbolisé par les paysages de montagne, c’est des paysages silencieux sombres et forestiers au
monde de la politique qui est selon moi et je crois selon tout le monde, un monde qui nous est imposé, une
nécessité.[...]Mon livre si vous voulez, a un fond politique parce que j’ai voulu le situer a une période extréme, une
période de crise, une période lyrique, la période d’apres guerre, or dans I’aprés guerre et ceci je crois dans tous les
pays du monde, la politique a été ressentie comme une nécessité, [...] tout le monde avait envie enfin de penser
politique et de s’exprimer politiquement et c’est pour ¢a que mon livre a un fond politique [...]. J’ai essayé de dire
d’abord le paysage de mon pays et ensuite une certaine maniére de réfléchir, de sentir, d’aimer ou de hair dans mon
pays et enfin le langage dans lequel cela s’exprime ordinairement. J’ai essay¢ de le traduire sur un plan littéraire »
(Glissant, 1958).

Glissant définit la Iézarde comme « le symbole du passage du monde de la légende, symbolisé par les paysages de
montagne, (ce sont des) paysages silencieux sombres et forestiers, au monde de la politique » (Glissant, 1958).
Toujours en parlant de son livre face au micro de Pierre Desgraupes, il déclare : « J’ai essayé de dire d’abord le
paysage de mon pays et ensuite une certaine maniére de réfléchir, de sentir, d’aimer ou de hair dans mon pays et
enfin le langage dans lequel cela s’exprime ordinairement. J’ai essayé de le traduire sur un plan littéraire »

(Edouard Glissant Lauréat du prix Renaudot pour son livre « La lézarde » répond au micro de Pierre Desgraupes,
1958 disponible sur http://www.edouardglissant.fr/carriere.html)

45 L’éclatement est le signe de leur partage approuvé et consenti. Il n’est ni éparpillement, ni dilution (Glissant,
1990, p.47).

46 « L’universalisme c’est la prétention a ériger une valeur universelle des valeurs particuliéres de I’Europe. La
notion d’universel n’existe dans aucune culture dans aucune civilisation a part la culture et la civilisation
européenne » (Glissant, 2009) Extrait d'une conférence d'Edouard Glissant au 34e Congrés de la Société des
Hispanistes (Centre culturel Calouste Gulbenkian, mai 2009).
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la pensée de 1’opacité. Glissant appelle « opacité » toute « la densité, la profondeur et
la complexité d’autrui » devant étre préservées au sein de la relation (Moatamri, 2007).
Elle peut étre comprise comme 1’un des facteurs des interrelations transformatrices qui
ont lieu dans la relation.

Edouard Glissant prone aussi la pensée de ’errance, et la désigne comme une pensée
de la relation, une ouverture a 1’autre (Glissant, 1990, p.31). L’errance n’est ni errements, ni
exploration coloniale, elle peut étre immobile. La pensée de I’errance veut
qu’on confronte « sa voix, sa sensibilité, aux voix, aux sensibilités et aux lieux du
monde » (Glissant, 1996, p.47). Elle est cette aptitude et cette disposition et disponibilité
des corps et des esprits a la rencontre et a 1’acceptation de I’imprédictible et de
I’inattendu. L’errant, n’est donc ni le voyageur, ni le découvreur, ni non plus le
conquérant, il «cherche a connaitre la totalité du monde et sait déja qu’il ne
[’accomplira jamais et qu’en cela réside » sa beauté menacante (Glissant, 1990, p.33). Face
a I’Errant Segalen évoque la figure de I’Exote. Ce dernier arrive a sentir « toute la
saveur du divers » et a le vivre sans étre pris dans 1’épanchement de la fusion. Il est ce
voyageur mental et physique qui a ’aptitude de surprendre « les plus infimes nuances
qui le separent de [’autre sans I’amoindrir, ni ['instrumentaliser, ni s’y confondre ni
s’y perdre » (Chanson, 2011, p.42). L Exote « est ['individu en perpétuelle distance, en
constant aller-retour entre le divers et le méme, entre [’autre et le Je » (Chanson, 2011,
p.44). L’Exote se saisit des variations d’intensités les plus infimes. Il ceuvre dans
I’intervalle compris entre le moi et 1’autre.

L’Errant et I’Exote conjuguent leur curiosité envers le monde et le divers. Si pour le
premier ¢’est plus une question d’aptitude et de posture pronant I’altérité et que pour le
second la rencontre se fait par le voyage quelque soit sa forme, il s’agit dans les deux
cas d’une mise a I’épreuve de la sensibilité de chacun, d’une ouverture a la sensibilité
de I’autre. Ce que nous pouvons retenir de ces deux derniéres pensées est que le
métissage peut étre aussi bien une donnée immédiate de 1’expérience sensible, qu’il
peut s’appréhender en termes de devenir. Des précédentes, nous pouvons garder que le
métissage est tout d’abord un processus. Il est synonyme de mouvement, de
transformation, d’oscillation, d’alternance, de fluctuation, de multiplicité, de tension,
d’instabilité, d’incertitude. 11 est processus temporel et sensible.

2-1-4 En termes de sociabilité

La pensée de I’anthropologue et sociologue Roger Bastide a été d’un apport
considérable en ce qui concerne la construction d’un penser sur le métissage (Chanson,
2011, p.84). Elle introduit en effet le processus de métissage a 1’échelle de 1’individu. Ce
que Bastide apporte de plus par rapport a ses prédécesseurs «c’est que les
transformations évolutives des ensembles culturels s’opérent a travers les individus

47 Extrait d'un portrait d'Edouard Glissant par Guy Deslauriers pour la série "Un siécle d'écrivains” (France 3 /
Kreol Productions, 1996).
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eux-mémes» (Chanson, 2011, p.68). En effet les mouvements interactifs s’effectuent entre
les hommes, dans « le creuset de la subjectivité » de chacun d’entre eux (Laplantine, 2010,
p.128). Quand on parle de subjectivité, on est directement renvoy¢é vers le corps, 1’affect
et le sensible.

Dans le métissage, étre, c’est €tre avec, c’est étre ensemble, méme si cet étre ensemble
est conflictuel. Ce qui compte le plus c’est se retrouver face a 1’autre, qui sans lui,
n’offre plus de devenir pour le moi. La spécificité d’un sujet, d’une culture, vient « des
combinaisons infinies qui peuvent étre produites en dehors de nous et qui peuvent nous
toucher, mais qui peuvent aussi avoir naissance a l’intérieur de nous méme »
(Laplantine, Nouss, 2011, p. 66). L autre qui est en nous retentit sur notre devenir mais encore
sur le gros de nos conceptions et sur le mouvement* de notre sensibilité.

Le quartier de la Goutte d’Or a Paris est I'un de ces exemples concrets qui mettent en
question sociabilité et ambiance pluraliste. Virginie Millot s’est particulierement
intéressée a ce quartier et nous tentons ici d’exposer ce qu’elle en dit. Il s’agit d’un,
terrain défriché entre 2007-2009 et dont elle reprend les résultats en 2013 (millot, 2013, p.
249), dans « Ambiances urbaines en partage » (Thibaud, Duarte, 2013) aprés quelques
années de recul. Virginie Millot précise que 1’univers sensible de la Goutte D’Or rend
visibles une pluralité de mondes et de problemes sociaux gommés ailleurs par la
ségrégation. L’ambiance de ce quartier se distingue aussi par des activités de
communication spécifiques. Il apparait comme le lieu d’une sociabilité publique
étendue ou sont reconnues les différences de chacun.

Virginie Millot ne cite pas le métissage explicitement dans sa description du quartier
mais elle en donne les indications : en termes de sociabilité, I’humour par exemple
« participe de [’articulation des différences dans cet espace interstitiel ». En termes
d’urbanité, la rue est comprise comme « le creuset d 'une dynamique d’associations et
de différenciations qui cristallisent de nouvelles frontieres et ou sont créées des liens
qui raccordent ».

La vie publique oblige le sujet a se replacer dans cet univers pluraliste. L’expérience
de ce quartier, son ambiance I’aménent a « relativiser son propre mode de vie a
[’horizon d’autres possibilités » (Beck, cité par Millot, 2013, p.258), d’accueillir I’autre en soi,
de vivre une expérience de métissage appréhendée a travers cette renégociation et
remise en question des appartenances, a travers la ré-interrogation et la fluctuation des
frontieres, ou chacun n’a pas a s’effacer mais a dialoguer avec ’autre, et a entrer en
relation avec lui. En ce qui concerne cet article le métissage apparait donc sur deux
niveaux, le premier expose I’espace public et I’ambiance comme lieux de liaison,

48 Laplantine pour appuyer 1’idée de mouvement se référe a Nietzsche qui considére I’étre non pas comme
fondation mais comme passage et assure que : «ce qu'il y a de grand dans I'homme, c'est qu'il est un pont et non un
but : ce que I'on peut aimer en I'hnomme, c'est qu'il est un passage et un déclin » (Nietzsche cité par Laplantine,
Nouss, 2011, p. 81).
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d’articulations et de tensions tenues entre univers sociaux et sensibles disparates et tres
divers. Il s’agit en effet d’un métissage qui est en construction permanente et continue,
qui se fait et se défait au rythme des ambiances. Le deuxiéme les présente comme des
lieux de négociation, de circulations, intervalles ou les identités des individus sont
constamment remises en question.

En revanche, l’auteur situe son questionnement par rapport & un mouvement
d’interculturalité et ce dans la méme directive avancée par Jean Frangois Augoyard qui
considere plus généralement que « les ambiances quotidiennes sont la forge, I’antre
des cultures ordinaires et de [’interculturalité » (Augoyard, 2008, p.58). L’interculturel
s’accomplit a travers les dynamiques d’échanges, de rencontres, d’affrontement, qui se
mettent en place lorsque deux ou plusieurs communautés sont en contact (Nouss, 2003,
p.44). Né dans les années soixante-dix, I’interculturel suppose le rapprochement des
cultures tout en s’assurant que chacune des identités culturelles ne soit contaminée par
une autre. L’article de Virginie Millot interroge certes toutes ces modalités, ce qui
justifie son positionnement, mais il le dépasse pour toucher a la logique
transformatrice du processus de métissage. Cette derniére apparait a travers la mise en
évidence de la porosité entre les sociétés qui habitent le quartier de la Goutte d’Or.

Nous considérons donc que les ambiances dépassent de loin la dynamique
interculturelle, pour s’inscrire dans celle du métissage qui est plus large et plus vaste et
qui permet de penser I’ambiance autrement.

2-1-5 En termes d’urbanité

Nous nous arrétons ici un moment sur un texte d’Alexis Nouss, dans lequel il nous
présente un lieu, un espace urbain, un quartier d’Istanbul, pour illustrer sa vision d’un
espace métis. En faisant une petite analyse de ce texte qui a premiére vue semble avoir
une simple finalité descriptive nous découvrons que ce qu’il contient va bien au dela
de la simple description.

« A Istanbul, au bas de la Tour de Galata, quartier génois, dans I'entrelacs des ruelles
engorgees de boutiques de quincaillerie industrielle, aux vitrines exhibant turbines ou
piéces de moteurs, s'éléve un batiment massif aux pierres si noircies qu'elles se fondent
en un tissu funebre. Une plaque haut placée, illisible par ses lettres effacées, indique
la maison natale d'André Chénier. A I'neure propice retentit la voix du muezzin
provenant d'une mosquée toute proche, mélée aux sirenes de bateaux sillonnant la
Corne d'or. Tu ne sais plus a quelle poésie succomber, a quelle mémoire t'abandonner,
il te faudrait étre Apollinaire pour dire cette "zone"-Ia, et tu restes indécis, debout a
siroter ton café turc. La tasse renversee, y liras-tu I'avenir des espaces metis ? » (Nouss,

2003, p.46).
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André Chénier un poete, né en 1762 d’une mére grecque et d’un pére frangais, dans un
quartier génois a Istanbul. Donc pour commencer, nous sommes géographiquement
situés en Turquie, a Istanbul. Le quartier décrit était sous I’emprise de la république de
Génes entre 1273 et 1453, il garde toujours son nom d’autrefois Galata. Dans ce
quartier se situe la maison d’un pocte né de parents de deux pays différents. Le premier
paragraphe met donc en scéne un espace ou se mélent les lieux et les appartenances. Il
décrit la matérialité du quartier, ses ruelles, les fonctions qu’il recele. Il décrit ses
formes. Ses batiments, les matériaux dont ils sont construits, des vitrines en verre,
facade en pierre. Ensuite dans le deuxiéme paragraphe, il se déplace vers le sensible, le
sonore, le gustatif et 1’olfactif qui se cache derriere. La dimension sonore est mise en
évidence par 1’évocation de la voix du muezzin et des sirenes des bateaux qui glissent
sur 1’eau, deux sonorités qui se mixent, I’une est humaine, I’autre est mécanique, 1’une
est spirituelle, I’autre est matérielle, comme si elles se donnaient mutuellement le ton.
En dernier lieu, le gustatif apparait avec le café turc, un café trés odorant dont le goQt
reste en bouche. Dimension spatiale, dimension sensible, dimension temporelle,
entremises des mémoires, turques, génoises, grecques, francaises, avenir a prédire,
présent qui coule suivant le rythme des bateaux et la voix du muezzen qui indique
I’heure, sentiments de confusions et d’incertitude, ou le possible du métissage, il s’agit
ici non pas simplement d’un espace mais de toute une ambiance, particuliere. Il ne
s’agit pas d’une simple contemplation mais d’une immersion dans une ambiance a la
fois séduisante et ambige, poétique et métissée.

Ce paragraphe nous explique concrétement comment le métissage se manifeste a
I’intérieur de la ville et méme grace a elle ; précisons qu’il ne prend pas forme a travers
la ville tout court, mais a travers la ville sensible. 1l nous permet aussi de méditer sur
ce que peut étre une ambiance métisse. Une ambiance métisse se construit a travers le
temps et [’histoire. Elle manifeste les traces du passé, traces matérielles et
immatérielles d’une antérieure présence ou les mémoires se croisent. Ces traces sont
synonymes de mouvement, certaines sont visibles d’autres sont en train de s’effacer,
d’autres de prendre place. Elles ont leur propre devenir. Une ambiance métisse se
déploie dans le present tout en se projetant vers un avenir imprédictible. Une ambiance
métisse n’est donc pas forcément liée a un contexte pluriculturel présent, mais elle se
rattache a ’antérieur. Elle se constitue a partir des multiples plis élaborés par et dans le
flux du temps. Son devenir demeure toujours incertain. Il y a entremises de mémoires
et d’historicités, mais aussi entremises de rythmes et confusion de sentiments donnés
par le vécu d’une expérience sensible traversée par une multitude de temporalités.

La ville incorpore et manifeste le métissage en termes sensibles a travers I’ambiance.
Une ambiance métisse ne peut se détacher des composantes materielles et
immatérielles de I’urbain qui se sont construites dans le temps, qui sont en perpétuelle
construction. La ville ne se concgoit pas uniquement a travers 1’urbain mais aussi a
travers 1’urbanité. Ambiance comme métissage peuvent étre questionnés a 1’aune de
cette méme perspective passant par ’altérité. Si I’ambiance est le témoin vivant de la
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valeur originaire de la ville, «l’acces immédiat a I'altérité, la coprésence de I'un et de
["autre sur un pied d'égalité, la visibilité des visages, le rassemblement, la synchronie
qui fait son essence et sa justice fondatrice, qui oblige a reconnaitre I'existence de
I'autre dans la constitution du méme» (Amphoux, 1998, p.50), le métissage lui, est un fait
urbain (Laplantine, Nouss, 2011, p.16).

L’urbanité « est la singularité heureuse d’un rapport entre un espace et ce qui s’y
passe » (Sansot, Honnorat, cités par Clavel, 2010, p. 611). L’urbanité est aussi le fruit de la
densité et de ’hétérogeénéité de la ville. Selon Clavel, elle s’éprouve dans son accueil
ainsi que dans I’alternance de ses rythmes49. L’urbanité ambiante a été interrogée lors
du deuxiéme congrées International sur les ambiances de Montréal en 2012. Il y a été
question de montrer comment 1’ambiance participe des transformations de 1’urbain et
comment elle contribue a 1’idée d’urbanité. Les interrogations sur I’urbanité se sont
développées autour de plusieurs axes par exemple la mise en défaut des routines
urbaines et ’altération des ambiances du quotidien par la création de bréches dans
I’expérience habitante ou encore par la mise en évidence de la diversité des variations
d’ambiances dans le milieu urbain. Les travaux exposés autour de cette thématique ce
sont principalement attachés a saisir : « la complexité des dynamiques ambiantes en
mettant /’accent sur la pluralité des qualités d 'urbanité, des prises affectives des lieux,
des configurations de publics, des rythmes urbains a [’cuvre ou des cultures
sensorielles en présence » (Thibaud, Siret, 2012, p. 13).

Dans son intervention sur « les prises affectives des lieux en tant qu’expression de
[’ambiance urbaine » Natalie Audas précise que le terme urbanité représente la
panoplie « des facons d’étre et de faire des individus selon les potentialités offertes par
les lieux » (Audas, 2012, p.349). Elle avance que 1’urbanité tient compte des interactions les
plus infimes entre les sujets et leur milieu de vie. Et que I’ensemble de ces
interrelations caractérise de maniére specifique le lieu, fait en sorte que 1’on vive et que
I’on ressente 1’esprit de ce dit lieu a travers tel ou tel sentiment et pas autrement, donne
lieu & une ambiance significative. Pascale Pichon essaie de se saisir des formes
sensibles de I’'urbanité contemporaine par la mise en ceuvre d’un répertoire des qualités
d’urbanité. Les verbes d’actions, les modes de sociabilité, le registre des usages, les
manicres de se déplacer, les propriétés d’espaces liées aux moments observés,
configurent une urbanité sensible. Elle propose d’approcher «les expériences
d’urbanité a [’articulation des mobilités, de I’habiter et des citoyennetés pratiques »
en analysant les rapports entre les lieux et les gens (Pichon, 2012, p. 340). L urbanité se

49 « L’urbanité d’une ville, d’un quartier, s’éprouve dans son accueil, I’impression d’accueil, qui se
matérialise dans ses lieux ouverts et aussi dans 1’alternance de ses rythmes. Les circulations, rapides ou
nonchalantes, la vie diurne et nocturne de ses rues, la variété de ses espaces construits, la diversité de ses
promenades, la multiplicité des possibilités de travailler, de se divertir, de s’instruire, de s’occuper, sont
la matiére de ’urbanité. La présence de citadins, tous différents, dans toutes sortes d’espaces, des
informations de tous ordres diffusées autant par les comportements et les apparences que par les
affichages, les agences ou les rencontres, dans un périmetre facilement et rapidement accessible,
constituent 1’essence de ce qui fait ’urbanité de la ville. Des diversités qui ménagent une entrée, une
insertion, une place au nouveau venu comme au familier de ces lieux. » (Clavel, 2010, p. 613).
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formule a partir des jeux d’interactions établis entre les sujets et les lieux qu’ils
investissent, entre les personnes elles mémes, et participe de la configuration d’une
ambiance ressentie et éprouvée a I’aune de I’expérience vécue dans les lieux.

L’urbanité donne lieu a des situations de coprésence, mais toutes ne ménent pas au
métissage. Par exemple, placés dans la ville, dans 1’espace urbain, les situations de
cosmopolitisme, de tolérance, et de multiculturalisme renvoient a une « urbanité de
surface *%», celle des liens faibles et méme parfois quasi inexistant, ainsi qu’a une
logique de juxtaposition et de simple coexistence matérialisée par un état de
ségrégation socio-spatiale (De Villanova, 2006, p.217). Face a cette urbanité de surface, nous
pensons une urbanité plus étendue qui peut intégrer les notions d’acculturation, de
transculturation et d’interculturalité. Nous tenons a préciser que 1’acculturation
comprend un certain déséquilibre dans sa conception des interactions entre les cultures,
tant elle ne considere, les modulations que d’un seul point de vue, que I’interculturel
suppose le rapprochement des cultures tout en s’assurant que chacune des identités
culturelles ne soit contaminée par une autre, que la transculturation suppose la
transition et la transaction entre une culture et une autre, (Laplantine, Nouss, 2001, p.566), tout
en ne se détachant pas des idées d’autochtonie et d’origine liées au mot culture et qui
sont réfutées par la notion de métissage.

Dans le droit-fil de cette pensée, Francoise Navez-Bouchanine™ se demande si
I’évocation de ’urbanité répond indispensablement a 1’unicité des manieres d’€tre dans
la ville et questionne une urbanité tenue «dans la diversité de cultures qui se
cotoieraient, s’ accommoderaient ou s'interpénétreraient sans pour autant se dissoudre
dans une similitude confondante » (Navez-Bouchanine, 1994, p.75). Elle invoque par ces
questionnements une urbanité émergente qui touche a la pensée du metissage postulant
la transformation des uns par les autres sans effacement, ni perte d’intégrité. Roselyne
de Villanova tente d’approcher et d’une maniere plus poussée une urbanité dite métisse
(De Villanova, 2006, p. 220). L’urbanité métisse met en ceuvre les principes de réciprocité et
de circulation des influences culturelles. Elle se qualifie et se caractérise par les
rapprochements et les echanges possibles entre des habitudes tres éloignées (De
Villanova, 2006, p. 219). Dans le cadre d’une urbanité métisse, la ville devient un espace de
médiation et de rencontre entre les différentes cultures, ou les espaces publics
permettent d’accéder a la différence de I’autre, ses maniéres d’é€tres, de se tenir, de se
mouvoir, de parler, ses moindres faits et gestes, de le transformer et de se laisser
transformer par lui. Les espaces urbains investis, produits, qualifiés, par la pratique
quotidienne faite d’activités, de perception, de mémoires, de symboles et de sens
(Depaule, Demorgon, Panerai, 1999, p.161), S& dérobent ainsi a leur matérialité pour devenir des

50 Nous reprenons ici les notes de Roselyne de Villanova : « Cette urbanité de surface considérée comme le versant
oublié du phénoméne urbain _ Par 1’écologie urbaine (par 1I’école de Chicago) _ Pour appréhender 1’urbanité
moderne (question travaillée ensuite par toute I’ceuvre d’Isaac Joseph) sur I’espace public). Pour les différentes
acceptions du terme urbanité, voir I’ouvrage de Maité Clavel, Sociologie de 1’urbain, Paris, Anthropos, 2002. »

51 Sociologue qui a mené des travaux pionniers sur les questions de fragmentation urbaine et sociale dans les villes
du Maghreb, s’est interrogée sur la possibilité de différentes « intensités » de I’urbanité, au sein des territoires
urbains en formation dans les pays du Sud.
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lieux vécus, d’interactions et d’échanges, ou 1’on ne peut éviter I’instance de ’autre.
Ils deviennent le lieu de cristallisation d’influences culturelles qui circulent a travers
les ambiances.

Patrick Simon®2dans ’un de ses articles se propose de creuser le role de la rue dans la
mise en place de certains «modes de cohabitation » entre groupes sociaux et ethniques.
Il choisit comme terrain d’étude le quartier de Belleville a Paris qu’il qualifie de
quartier cosmopolite®,

Simon se référe a la notion d’ambiance pour répondre a sa question autour de la
maniere dont est gérée la proximité spatiale dans le cadre d’une situation de
cosmopolitisme, un contexte particulier ou « la diversité des populations correspond a
autant d’'usages distincts de [’espace public » (Simon, 1997, p.49). Dans la situation qu’il
décrit, il précise que les relations interethniques sont régies suivant une répartition
territoriale a la fois spatiale, politique et symbolique. Il y a en effet une mise a
distance, méme avec une promiscuité spatiale accrue et une proximité socio-culturelle
remarquable. Simon remarque qu’il y a juxtaposition des pratiques sur des territoires
distincts, qu’il y a tolérance et accommodement réciproque survenant de 1’aptitude des
groupes a conserver la distance. Il précise que le quartier est morcelé en petits
territoires, en petits mondes clos qui se cotoient mais ne s’entremélent pas. Il précise
qu’il y a notamment des micro-milieux ou les fonctions urbaines, les usages et les
pratiques composent indéniablement des territoires communautaires, et produisent des
ambiances spécifiques; «d’une rue a [autre, des ambiances® tranchées se
manifestent, imprimant une coloration particuliere aux segments urbains ». Simon
développe ensuite que les ambiances Bellevilloises varient avec les typologies du béti
et dépendent de la maniére dont on utilise I’espace. Au niveau des frontieres
séparatives situées a I’entre de chaque micromilieu, il est en effet possible de sentir la
difference et la juxtaposition d’ambiances disparates. Autre chose a faire remarquer, il
ajoute que les rues de Belleville se distinguent par leur animation ainsi que par
I’omniprésence de passants a toute heure de la journée et tard dans la nuit. Il précise
que 1’occupation de la rue s’organise selon une échelle spatio-temporelle permettant a
chaque groupe d’utiliser I’espace pendant un intervalle de temps spécifique. Il insiste
sur le fait que 1’occupation de la rue dans le quartier de Belleville est a considérer en

52 Socio-démographe francais a I'Institut national d'études démographiques. Il travaille sur les phénoménes de
discriminations ethniques en France. Il est membre des comités de rédaction des revues Mouvements et
Contretemps, parmi ses ouvrages « Le Belleville des Juifs tunisiens » (1998) coécrit avec Sylvaine Conord, Patrick
Simon, Claude Tapia

53 Ce qui nous a menés a nous intéresser a ce cas d’étude est le fait qu’une grande communauté de juifs tunisiens
s’est installée dans ce quartier suite a I’indépendance de la Tunisie.

54 «[...] I'ambiance « correspond a une modalité transitoire de vie sociale » et apparait « comme étant un
phénomene cinétique, lié aux flux des passants et des utilisateurs ». Dans son fonctionnement, I'ambiance, est « auto
ségrégative en ce sens qu'elle combine des éléments connotés positivement pour les uns et négativement pour les
autres », c'est-a-dire qu'elle se propose comme un facteur attractif pour certaines personnes et répulsif pour d'autres.
Ces éléments d'attraction-répulsion ne jouent pas de fagon équivalente pour tous les groupes. La capacité de
manipuler des codes culturels et sociaux variés est plus répandue dans les classes dominantes, ce qui leur permet,
dans une certaine mesure, d'utiliser et de s'approprier des espaces a ambiance populaire. La réciproque, de toute
évidence, n'est pas vérifiée ».
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termes de cohabitation, et de cotoiement et ne permet pas de penser le mélange et le
brassage. Les postures d’évitement y sont en effet plus fréquentes que les initiatives de
rencontre. D’autre part, les modes de vie des uns et des autres sont accessibles & méme
la rue mais sans que cela ne dépasse le simple fait de I’observation. Il n’y a pas
d’immersion dans I’ambiance de 1’autre. Il y a coexistence, il y a tolérance, il y a
juxtaposition, mais il n’y a pas de métissage, il manque la curiosité pour 1’autre, il
manque la motivation. L’urbanité¢ dans laquelle s’inscrit le quartier de Belleville est
une urbanité de surface et non une urbanité métisse.

2-1-6  En termes de temporalités

Pour pouvoir se saisir de la portée de la notion de metissage il faut commencer par la
penser a travers le temps, que nous avons d’ailleurs croisés a maintes reprises tout le
long des développements qui ont précédés. Cette démarche a été antérieurement mise a
I’épreuve dans la thése de Noha Said ou elle situe le métissage comme une modalité du
palimpseste des ambiances. Cette derniére définit le palimpseste comme une pensee
temporelle. Elle avance que le palimpseste situe 1’ambiance par rapport au temps long
de I’expérience et non par rapport a son immédiateté. Il s’inscrit entre la possible
persistance d’une ambiance dans le temps et son caractére éphémére. Il intégre le
temps comme devenir. Il est autant traversé par le passé, le présent et le futur. Dans
palimpseste, le présent est un présent épais qui comporte des traces ambiantes du passé
et des indices du futur. Il opére par stratification et sedimentation temporelles de
couches et de phénomenes sensibles. A travers le palimpseste une ambiance devient
porteuse de sa propre évolution. Le palimpseste instaure une verticalisation temporelle
de I’expérience sensible (Said, 2014).

Le métissage comme modalité du palimpseste demeure discutable. Méme si
palimpseste et métissage integrent devenir et mémoire, le métissage lui ne se place pas
uniquement par rapport au temps long mais il prend aussi en considération I’immédiat
de I’expérience vécue. Il met encore en jeu le temps intériorisé et vécu dans la durée.
Si le palimpseste est porteur d’indices du futur, le métissage lui est imprévisible et
impredictible et I’on ne peut deviner au préalable vers quoi il tend. Le métissage
n’intégre pas non plus 1’idée de verticalité, il est plus de I’ordre du rhizome. Le
palimpseste des ambiances selon nous sert a situer les phénomenes sensibles sur
1I’échelle du temps. Il prend en compte plus le temps historique que le temps subjectif.
Le métissage tel qu’avancé comme modalité du palimpseste endosse les allures d’une
hybridation sociale, d’un état, d’une simple juxtaposition de caractéres opposes et
simultanés, d’un processus d’homogénéisation, d’une opération d’addition et d’ajout,
d’un processus de consolidation. Le métissage comme procesSus naissant de la
rencontre se situe a 1’encontre de cette vision des choses. Il est mouvement de
transformation continue. Il intéresse le vécu de I’expérience sensible.
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Pour que I’on puisse vraiment saisir la relation dialogique entre ambiance et métissage,
il devient indispensable de cerner les différentes acceptions du temps qui les
traversent : le temps historique, la durée interne, I’instantanéité de 1’expérience vécue,
le devenir, la mémoire.

2-1-6-1 Le temps physique et le temps subjectif

Chez Bergson le temps du scientifique se développe dans un présent dit instantané et
qui se renouvelle sans cesse. Il ne s’inscrit pas dans la durée concréte, réelle, « ou le
passé fait corps avec le présent » (Bergson, 2013, p.23). Il ne voit dans la durée que des
phases et des périodes qui se succédent les unes aux autres, des formes qui en
remplacent d’autres. Les changements qui se produisent au-dedans de ces périodes
sont du point de vue de la science des changements quantitatifs et non qualitatifs
(Bergson, 2013, p. 220). Le temps physique est linéaire. 1l est aussi irréversible. Dans la
configuration du temps historique 1’événement demeure singulier et non reproductible.
L’éveénement vécu et intériorisé introduit a une autre vision du temps, celle de la durée
interne. Un évenement sensible se produit certes dans le cours du temps physique, a un
moment (t) et entre telle et telle seconde, mais quand il devient expérience vecue,
traversant ainsi le filtre de la subjectivité de 1’étre, il endosse une toute autre tournure.
Les individus de par leur conscience ne comptent pas les extrémités des intervalles. lls
sentent et vivent les intervalles en ayant « conscience dans le méme temps de ces
intervalles comme d'intervalles déterminés » (Bergson, 2013, p. 224). Tout comme nous, les
choses ont leur propre durée et c’est pour cette raison que nous arrivons a en avoir
conscience méme si au-dedans de 1’expérience vécue, le temps, la durée interne du moi
ne coincide forcément pas avec celle de la chose qui nous est extérieure. Le temps
physique ne s’associe qu’« avec une certaine portion de la durée du moi». Il nous est
possible de vivre une dizaine de minutes d’attente devant un guichet comme une
éternité¢, comme avoir I’'impression que les deux heures d’un examen se sont écoulées
sans que nous nous en rendions compte. Le temps quantifiable n’est ni du pensé ni du
vécu. Il n’est ni relation, ni absolu (Bergson, 2013, p.16). La notion de durée met en avant
que I’altérité s’appréhende aussi en termes de temporalité. L’autre qui différe de nous
qu’il soit, objet, sujet, ou sonorités ... a sa propre durée.

Du point de vue de la durée « le temps est invention ou il n'est rien du tout **» (Bergson,
2013, p. 226). La physique ne reconnait pas cette conception du temps, qui est plus
positive que négative. Le temps invention, création, devenir positif n’est pas le temps
de la physique mais celui de la durée et de la conscience. La physique s’obstine selon
Bergson a compter les instants T fixes et a se détacher des évenements comme un tout
qui donne a chaque instant du nouveau et de 1’inédit (Bergson, 2013, p. 226). La durée®®

55 Le temps est communément considéré chez les anciens comme composante négative de la vie ou il est synonyme
de dégradation et détérioration de 1’essence immobile de la chose (Bergson, 2013, p. 227). Bergson rompt avec la
métaphysique des anciens et réfute cette conception négative du temps. 1l le considére du point de vue de la durée
comme « accroissement progressif de l'absolu et dans I'évolution des choses une invention continue de formes
nouvelles » (Bergson, 2013, p. 227).

56 Bergson soutient que la conservation du passé dans le présent, la continuité de changement, la durée vraie,
attestent que 1’étre vivant partage ces attributs avec la conscience (Bergson, 2013 [1907], p.24). Les états de

55



2| L’ambiance a I’épreuve du métissage

n’est point un instant qui remplace un autre. Si ¢’était le cas, il ne pourrait y avoir que
du présent, il n’y aurait pas de prolongement du passé dans le présent, il n’y aurait ni
évolution ni durée concréete. « La durée est le progrés continu du passé qui ronge
I'avenir et qui gonfle en avancant» (Bergson, 2013 [1907], p.13). Le passé s’y accroit sans
cesse, il s’y conserve aussi. Bergson précise que la durée réelle mord sur les choses et
y laisse la trace de sa dent. Tout est dans le temps, tout change intérieurement. La
réalité concréte ne se répéte jamais>’. Ce qui se répéte c’est tel ou tel aspect que notre
sens et notre intelligence ont détaché de la réalité. Le temps réel nous ne le pensons
pas. Nous le vivons (Bergson, 2013, p39). Dans la durée le passé est toujours en marche et
se grossit perpétuellement d’un présent absolument nouveau. La vraie durée, celle qui
est percue par la conscience se range du c6té des grandeurs intensives. La durée n’est
pas une quantité. La conscience permet de faire valoir la durée dans I’expérience
perceptive. A travers 1’expérience perceptive, il nous est donné de saisir dans le méme
temps une réalité indépendante et en dehors de nous, et un état de notre conscience
(Bergson, 1896, 2011, p. 247). La sensation vécue s’envisage comme qualité pure dans la
durée. Nos sens nous permettent de saisir les qualités des corps qui subsistent en
dehors de nous ainsi que 1’espace qu’elles occupent (Bergson, 2002, p.45).

L’ambiance et le métissage embrassent cette double perception du temps. Le temps
historique et le temps subjectif ou le temps vécu et intériorisé. Ils sont intimement liés
I’'un a l’autre. Le temps historigue mene a la rencontre, donne une légitimité
temporelle a I’événement. Le temps subjectif affirme les transformations menées par le
vécu d’une expérience sensible donnée, manifeste les émois du processus de
métissage. L’expérience perceptive peut donner lieu a des phénomenes qui relévent du
métissage en termes de temporalités. L’ambiance dans son devenir peut manifester un
métissage des historicités a travers la conformation de quelques modalités sensibles
provenant d’un passé qu’il soit lointain ou proche. Cette perspective s’approche de
celle du palimpseste des ambiances. Mais elle n’avance en aucun cas 1’idée d’une
verticalisation dans le temps de 1’expérience sensible. Elle pointe 1’idée de multiplicité
et d’heétérogénéité metisse qui constitue I’ambiance dans son devenir. Ces émergences
sensibles qui proviennent du passé ne peuvent d’ailleurs étre percues et saisies par tout

conscience, dans leur multiplicité concréte se déroulent dans la durée pure (Bergson, 2002 [1888], p. 37). La durée
pure est la forme endossée par la succession de nos états de conscience, quand le moi se laisse prendre par
I’écoulement de la vie et s’interdit toute ségrégation entre passé et présent. Si toutefois le moi se fait prendre par la
sensation ou ’idée qui passe, s’il reste prisonnier de son immédiat, il cesse de durer. Il n’a pas non plus a faire taire
les états antérieurs. Il suffit qu'en se les rappelant, il ne les juxtapose pas a I'état actuel comme un point a un autre
point, mais les organise avec lui, [...] fondus pour ainsi dire ensemble, [...] (Bergson, 2002, p. 48).

57 Toute sensation se modifie méme en se répétant, si elle semble demeurer la méme c’est tout simplement parce
que tel que le dit Bergson « je I'apergois maintenant & travers l'objet qui en est cause, a travers le mot qui la traduit »
(Bergson, 2002, p.60). C’est ainsi que dans I’dme humaine il n’y a que des progres, le sentiment méme, il vit,
change continuellement. Il se développe dans une durée dont les moments s’interpénetrent. En séparant ces
moments les uns des autres et en les déroulant dans 1’espace nous faisons perdre a ce sentiment son animation et sa
couleur, nous lui substituons une juxtaposition d’états inertes, traduisibles en mots (Bergson, 2002, p.61). Ce qui
fait que I’extériorisation d’une expérience sensible a travers la parole revient a n’étre qu’une part de ce qui est
réellement ressenti. Il ne s’agit que d’une simple interprétation, traduction. Selon Bergson, méme s’il nous semble
ressentir la méme chose, cela n’est qu’illusion, tant que ce maintenant est en perpétuel déploiement, rongeant
I’avenir et se jetant dans le passé.

56



2| L’ambiance a I’épreuve du métissage

individu de la méme maniére et ne peuvent configurer une méme ambiance. Elles ne
peuvent non plus suivre I’ordre de leur apparition. Elles peuvent autant disparaitre.
L’ambiance ne peut se consolider dans le temps. Et on ne peut parler de sedimentation,
parce que ce terme n’appelle pas au mouvement et a la transformation mais a la
stabilité. Seulement certains aspects, quelques modalités sensorielles peuvent prendre
place dans le temps, mais il faut admettre que celles —ci ont leur propre devenir.

2-1-6-2 L’immédiat de I’expérience

Lui-méme trés influencé par la pensée de Bergson et par la phénoménologie, le
psychiatre Eugene Minkowski apporte des éléments significatifs sur la question de la
temporalité. Il distingue notamment le présent et le maintenant. Le maintenant est pour
lui insaisissable ; il est impossible de le fixer, tant il est constamment fuyant. Cela
n’empéche pourtant pas de le sentir se déployer pour: «faire place a un autre
phénomene » correspondant au présent vécu. Pour caractériser ce dernier, Minkowski
consideére que « le maintenant immerge dans le présent et est submergé par lui » tout
en observant que « le présent n'est pas un non-maintenant ». Ce présent conserve une
part du maintenant en lui, il est pris dans 1I’étendue et dans la durée (Minkowski, 2013, p.28).

La pensée du métissage s’en trouve d’autant plus marquée dans cette méme logique.
Laplantine s’y inscrit quand il avance que le temps du métissage est le présent,
considérant qu’il est constamment renouvelé et qu’il assure la permanence des
rencontres et des créations. Il est en lui-méme un temps métis : car il accueille la
jonction du passé et du futur dans une tension qui le constitue. Nos états changent
instantanément. Ils suivent I’'immédiat de I’expérience vécue. Ils embrassent le divers,
se meétissent. Afin de pouvoir surprendre ces changements si infimes soient-ils,
Laplantine avance la notion de Kairos qui est telle qu’il la définit : « [’instant oui je ne
suis plus avec les autres dans une relation de simple coexistence mais ou je commence
a étre troublé et transformé par eux » (Laplantine, 2010, p. 42). Cette citation de Laplantine
introduit a la fois la notion d’ambiance et la notion de métissage en tant que vécu
intériorisé, et ce a partir de leur versant altéritaire li¢ a I’immédiat de I’expérience. Cet
instant inédit noté par Laplantine, ou nous nous sentons troublés et transformés par
I’autre et vice-versa, est un moment pathique, ou s’établit une communication
immédiate, intuitive, sensible, affective et émotionnelle avec le monde. Il rappelle le
sentiment d’exotisme de Segalen. Cet instant ressenti a 1’intérieur de nous méme, nous
ouvre a d’autres possibilités, a ce qui peut jaillir de la rencontre comme émotions,
comme sensations inattendues, imprédictibles. L’ambiance ressentie a travers ses plus
infimes transformations dans le temps et dans 1’espace peut étre suggérée comme
expérience de métissage. Elle participe aussi de I’actualisation de nos états intérieurs,
une actualisation qui se fait plus dans la succession que dans la juxtaposition, et qui
répond a la conception du métissage et de I’ambiance en tant que processus.
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2-1-6-3 La mémoire

Bergson écrit que le souvenir double a tout instant la perception et nait instantanément
en méme temps qu’elle. Mais le souvenir survit a la perception parce qu’ils ne sont
tout simplement pas de méme nature (Bergson, 1959, p. 137 cité par Vets, 2005, p. 13). Le
souvenir ne peut exister indépendamment de la perception, parce qu’il se crée au fur et
a mesure du cours de cette derniére. Chaque instant vécu fait valoir le dedoublement
entre perception et souvenir; « perception d’'un coté, souvenir de ['autre [...].
L’intégralite de notre présent [...] nous apparaitrait a la fois comme perception et
SOUVeNir » (Bergson, 1959, p. 136 cité par Vetd, 2005, p. 13). La durée comme mouvement se fait
par D’articulation de la perception immédiate et instantanée au souvenir de ce qui a
précédé (Larroque, 2014, p. 520). Le concept de durée, en mettant en jeu a la fois passé et
présent, s’inscrit dans la double procédure associant un passage et une conservation
(Caeymaex, 2015). Bergson précise que conscience signifie tout d’abord mémoire et que
par conséquent toute conscience est mémoire, accumulation et conservation du passé
dans le présent (Bergson, 1911, p. 818, cité par Caeymaex, 2015).

Pour Minkowski, le passé écoulé, concentré, donne lieu &, fait jaillir : « notre élan,
pour nous emporter dans [’avenir ». Il ne se déploie pas en étapes segmentées,
successives, indépendantes les unes des autres. Il se condense, se comprime, se replie
sur lui-méme, mais sans pour autant perdre de sa vivacité. Le passé élan vers I’avenir
comme mémoire prospective, peut aussi étre vécu dans le present en se plongeant dans
les souvenirs. Les limites du présent étant trés variables, il est possible «d’englober
dans le présent une tranche indéterminée du passé », a travers le souvenir. Ce dernier
émerge de 1’oubli, phénomene caractéristique du passé (Minkowski, 2013, p.151).

Le métissage appelle une mémoire ou méme des mémoires qui se tiennent en equilibre
évitant différenciation et fusion. La meémoire participe a la continuité de I’écoulement
du flux et évite que le melange ne coagule. Elle est un support pour le devenir. Elle
rappelle continuellement « qu’il est possible d’étre autrement, indiquant par la méme
la direction de [’avenir » (Laplantine, Nouss, 2011, p. 100). Ainsi que I’affirme Bergson, le
fond de notre existence-conscience est mémoire, autrement dit, prolongation du passé
dans le présent, c'est-a-dire durée agissante et irréversible (Bergson, 2013 [1907], p.20).
L’évolution de I’étre vivant engage donc un enregistrement continu de la duree. Il
s’agit d’une persistance du passé dans le présent donnant lieu & une mémoire (Bergson,
2013 [1907], p.22). Laplantine va méme jusqu’ a préciser que la mémoire est une opération
métisse : le souvenir fait partie d’un présent d’une conscience qui la manifeste, mais
qui ressuscite quelque chose qu’il n’est plus. Le souvenir exhibe une double identite,
une fidélité floue, nous nous souvenons aujourd’hui de ce qui s’est passé hier. « La
rememoration implique que « le sujet s investisse au présent dans sa réminiscence et
maintienne la tension exigée par la condition métisse » (Laplantine, Nouss, 2011, p.100).
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Le vécu de I’expérience sensible améne parfois a ce que le passe réapparaisse dans le
présent a travers le souvenir, et I’exemple le plus frequemment cité est celui de la
madeleine de Proust, ou viennent s’entreméler mémoire volontaire et involontaire.

De la mémoire involontaire, Deleuze, nous dit qu’elle n’intervient qu’en fonction des
signes sensibles, des qualités sensibles (Deleuze, 1998, p.67) ou les réminiscences,
résurrections de la mémoire, souvenirs involontaires, peuvent se confondre avec un
son, une lumiere, une odeur (Deleuze, 1998, p.68). Il précise que la réminiscence, ne se
limite pas a un simple travail de mémoire, elle le surpasse en faisant émerger quelques
sentiments, de plénitude, de joie (Deleuze, 1998, p.69). La mémoire involontaire est aussi
une expeérience intériorisée et vécue dans la durée. « Elle rend I'ancien contexte
inséparable de la sensation présente » (Deleuze, 1998, p.75). La saveur de la madeleine a
travers son propre volume de durée, étendue sur deux moments a la fois, emprisonne et
enveloppe Combray dans ce volume. Dans un troisieme temps, la mémoire
involontaire, est a appréhender comme I’équivalent d'une métaphore, tant elle prend en
considération «« deux objets différents», la madeleine avec sa saveur, Combray avec
ses qualités de couleur et de température ; elle enveloppe I'un dans I'autre, elle fait de
leur rapport quelque chose d'intérieur » (Deleuze, 1998, p.75).

La mémoire involontaire, « rompt avec I'attitude de la perception consciente et de la
mémoire volontaire » (Deleuze, 1998, p.80). Elle brise 1’ordre, la cohérence, la hiérarchie
supposés par la mémoire volontaire. La mémoire involontaire est expérience a la fois
de I'ordre du sensible et du métissage. Elle est a considérer comme métaphoreSs,
comme lieu d’entremise des temporalités, comme expérience qui se situe a I’entre du
percevoir et du sentir. Elle se saisit dans I’immédiat de 1’expérience vécue. La
mémoire volontaire ne saisit pas de maniére directe le passé mais elle le recompose
avec des présents. « Elle va d'un actuel présent a un présent qui « a été», c'est-a-dire a
quelque chose qui fut présent et ne I'est plus » (Deleuze, 1998, p.72). La mémoire volontaire
permet de retracer les souvenirs marquants et remettre au jour les expériences qui
auraient le plus marqués les individus. Le souvenir d’un met, d’une musique, d’un
instant passé met en évidence la profondeur de 1’expérience vécue et son impact sur
I’intériorité de I’étre. Il permet aussi de rendre compte de son devenir.

58 1l serait difficile de penser le métissage sans la métaphore, car c'est avec la métaphore et dans la métaphore que
nous réalisons que le sens n'a ni lieu d'origine, ni point de départ, ni point d'arrivée, et n'apparait que dans le
transport, la transition, la translation, la traduction, le jeu des intervalles, des interstices, des intermédiaires, ¢’est-a-
dire aussi des interprétations. Elle lie des liens entre des ¢léments hétérogenes (ce que Paul Ricceur appelle « une
mise En intrigue). Elle n'est jamais description, encore moins re-description ou re-présentation. La métaphore
n'apporte pas seulement a la pensé du métissage une figure rhétorique parmi d'autre. C'est elle qui lui permet de
réaliser que le monde n'est jamais immédiatement donné et que 1’étre ne se livre pas totalement dans le langage. La
métaphore, dans le mouvement méme qui est celui de son indéfinition, est créatrice: elle suggere, ouvre des
possibles, libere des virtualités du langage. Et puis la métaphore, n'a rien d'un supplément ornemental au sens
compris dans sa littéralité, a une fonction heuristique. Comme le récit roman qui nous permet d'avoir acces a ce qui
est inaccessible par d'autres voies. Elle est résolument cognitive. Dire quelque chose a travers une autre, aller d'une
chose a une autre, d'un sens a un autre a travers des sons et des images, ne pas substituer a proprement parler un mot
a un autre, mais les réunir en inventant des rapports inattendus, c'est le propre de la métaphore (Laplantine, Nouss,
2001).
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2-1-6-4  Le devenir

Le devenir jamais ne se devine: telle est la dynamique, vibrante et fragile, du
métissage (Laplantine, Nouss, 2011, p.102). Serge Gruzinsky appréhende méme le métissage
non comme un désordre passager et ponctuel mais comme une dynamique
fondamentale du réel (Gruzinsky, 1999, p. 54). Le métissage se distingue par la dimension
temporelle comparé aux autres formes de mélange tel que le mixte et I’hybride
pouvant étre saisis a 1’état statique. Le métissage est toujours en mouvement, Il est
devenir continu, constante altération, jamais achevé ce sont ces changements
incessants qui font ’homme et le réel.

Nous retrouvons aussi dans les pensées du métissage 1’idée de mouvements
transversaux et interactionnels illimités qui ménent la dynamique du devenir metis:
mouvements de déterritorialisation et reterritorialisation chez Deleuze, mouvements de
tension entre individualité et objectivité, entre le méme et le divers, entre le je et ’autre
chez Segalen, mouvements de transformations évolutives entre les individus chez
Bastide, mouvements relationnels entre totalité non totalitaire et détails chez Glissant,
mouvements entre I’identité du personnage et 1’identit¢ de I’histoire chez Ricceur,
mouvements d’oscillation et de tension et mouvements de transformations naissant de
la rencontre de 1’autre chez Laplantine. Ces mouvements établis dans 1’entre des étres
et des choses conduisent donc la dynamique du devenir.

La notion de durée de Bergson™ participe du fondement de celle du métissage et lui
donne son caractere irréversible. Nous retrouvons également cette idée d’irréversibilité
chez Minkowski®® a travers le phénomeéne de 1’¢élan Vitalsl; C’est ce dernier qui donne

59 Bergson considére le devenir a travers la notion de durée. Cette derniére signifie selon lui « invention, création
de formes, élaboration continue de 1’absolument nouveau » (Bergson, 2013, p.17). Elle est dans le méme temps
continuité indivise et création (Bergson, 2013, p.9). Il précise que la durée pure est la succession « de changements
qualitatifs qui se fondent, qui se pénétrent, sans contours précis, sans aucune tendance a s'extérioriser les uns par
rapport aux autres, sans aucune parenté avec le nombre » (Bergson, 2002 p. 49).Du point de vue de la durée le je
change sans cesse, mais la parole ne suffit pas a faire valoir les transformations perpétuelles, le changement est bien
plus profond. La durée de chacun est aussi irréversible. Notre personnalité pousse, grandit, mdrit sans cesse. Chacun
de ses moments est du nouveau qui s'ajoute & ce qui était auparavant. Plus encore « ce n'est pas seulement du
nouveau, mais de l'imprévisible » (Bergson, 2013 [1907], p.14). Le changement empéche la répétition et la
stagnation d’un quelconque état, méme s’il est indiscernable depuis la surface. D’ailleurs « si un état d’ame cessait
de varier, sa durée cesserait de couler» (Bergson, 2013, p.11). Le plus profond de I’étre ne peut rester le méme.
L’état d’ame de chacun s’enfle perpétuellement en avangant dans le temps. Il s’enfle de la durée qu’il ramasse, « il
fait pour ainsi dire boule de neige avec lui-méme » (Bergson, 2013, p.11). Le changement est en tout point continu.
On change sans cesse. Il n’est pas nécessaire d’attendre la manifestation visible d’un dit grand changement, qu’il
s’impose a I’attention pour I’admettre et le reconnaitre (Bergson, 2013, p.11). La réalité du point de vue de la durée
est un perpétuel devenir. Elle se fait ou elle se défait, mais elle n’est jamais quelque chose de fini et de fait
(Bergson, 2013, p. 184).

60 Minkowski utilise pour décrire le temps des verbes désignant le mouvement : il s’écoule, passe, fuit, avance,
progresse, « s’en va vers un avenir indéfini et insaisissable » (Minkowski, 2013, p.16). La notion de temps vécu
qu’il développe n’échappe pas non plus a I’idée de dynamisme et de mouvance elle va méme de pair avec la notion
de durée de Bergson. Mais si Bergson a privilégié la méthode intuitive, Minkowski tente d’aborder la question du
temps vécu d’un point de vue purement phénoménologique. Il comprend le temps comme un phénoméne et ajoute
qu’il y en a de ces phénoménes qui contiennent le temps en eux, dont : « le souvenir avec son rappel du passé ou
encore le désir et I’espérance qui, tournés par leur nature méme vers 1’avenir, contribuent a le créer et a le recréer
toujours a nouveau devant nous » (Minkowski, 2013, p.15). Plus succinctement, le temps chez Minkowski, «c’est le
devenir ». Minkowski avance que le devenir se « trouve a la base du tout passe tout s’écoule », tout en se méfiant de
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au devenir son caractére irréversible, cette proprieté étant également attachée au
métissage, compris lui-méme comme devenir. Aussi, la durée comme multiplicité
rappelle I’inscription du métissage dans un mouvement de transformation continu, non
pas transformation d’un état a un autre c'est-a-dire juxtaposition, mais succession de
transformations infinies. Ainsi, le métissage, appréhendé comme la reconnaissance de
la pluralité de 1’étre dans son devenir (Laplantine, 2011, p. 61), va de pair avec la notion de
durée, prise elle-méme dans la logique d’un devenir incessant, inventeur d’un inédit
imprédictible. Par ailleurs, si le métissage travaille dans les interstices et les
intervalles, cela revient - tel que le confirme Bergson - au fait que les sujets a travers
leur conscience éprouvent les intervalles eux-mémes, ou le temps celui de la durée est
création et devenir, ou il est de I’ordre du positif et non du négatif. Les étres vivent le
temps a I’intérieur d’eux-mémes, ils ne le pensent pas. L’intervalle se dit aussi Choros,

et désigne a la fois «la mobilité spatiale et la transformation dans le temps »
(Laplantine, 2010, p. 42).

Dans la durée chaque moment qui passe crée du nouveau et de 1’inédit, c’est en cela
que réside la dynamique créatrice du métissage ou la réalité n’est jamais chose faite
mais toujours en mouvement, ou le métissage est creation sans fin de nouveauté
(Laplantine, 2011, p. 65). Le devenir chez Minkowski croise la notion de métissage a travers
le r6le qu’il joue, en ce qu’« il efface les limites entre le moi et le non moi » (Minkowski,
2013, p.17). 1l fait confluer et confondre le devenir du moi, ainsi que celui de 1’univers,
en sachant que le devenir du moi ne se dissout, ni ne se désintégre dans celui du non-
moi, il garde toute son intégrité. 1 y a a la fois renoncement & son moi sans pour autant
« faire acte de renonciation » (Minkowski, 2013, p.17), il y a individualisation, il y a opacité.

Dans sa conception de I’identité narrative, utilisée comme métaphore du métissage,
Ricceur congoit I’individu comme un personnage de récit, qui évolue et s’enrichit, et
qui ne peut étre envisagé comme une entité distincte de ses expériences. Il partage le
régime de D’identit¢é dynamique du récit, en participant en méme temps a la
construction de 1’histoire racontée (Ricoeur, 1996, p. 175). Il s’agit donc d’une interaction

cette formule dans le sens ou le « tout » ne doit pas étre compris comme une somme d’unités indépendantes les unes
des autres mais comme « un tout primitif ne se laissant point décomposer », comme un courant (Minkowski, 2013,
p.17). 1l énonce aussi que vouloir représenter le devenir, le spatialiser, ne peut étre que rédhibitoire tant nous le
vivons a chaque instant (Minkowski, 2013, p.18). En outre il avance que 1’idée de I’espace apparait toujours en
arriére plan dans toute étude voulant s’accaparer du temps (Minkowski, 2013, p.20). En vue du fait que 1’étre et le
devenir, ’espace et le temps, surgissent comme liés 1’un a 1’autre plus qu’il ne parait, Minkowski pense « I’idée
d’une fonciére solidarité spatiotemporelle » (Minkowski, 2013, p.20-21). En ce sens il soutient qu’il y a des
phénomenes intercalaires, entre les deux aspects du temps, le premier le comprenant comme un phénoméne
irrationnel, et le deuxiéme ’assimilant a une ligne droite, sa représentation spatialisée (Minkowski, 2013, p.22). Les
phénomeénes avancés doivent a la fois garder leur caractére temporel et se porter garants d’un certain ordre rationnel
les rapprochant de I’espace (Minkowski, 2013, p.22). Nous en résumons quelques uns dans les lignes qui suivent.

61 Le phénomeéne de I’¢lan vital crée 1’avenir, le dévoile, lui donne son sens. Il attribue au devenir son caractére
irréversible. Minkowski déclare que « dans la vie, tout ce qui a une direction dans le temps, a de I'élan donne de
I'avant, progresse vers l'avenir » (Minkowski, 2013, p.34). Vient ensuite le phénomeéne de 1’élan personnel. Dans le
devenir le moi se présente en tant que personnalité vivante, d’ou 1’utilité de ce phénomeéne. Ce dernier est toujours
vivant et a la méme fonction que 1’élan vital, celle de créer I’avenir (Minkowski, 2013, p.40). Si I’élan vital se
concentre sur la direction et le déploiement dans le temps, 1’élan personnel met ’accent sur le « je » et « la chose
réalisée ». « Le devenir suit comme une ombre 1’élan personnel » (Minkowski, 2013, p.42).
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commune construisant dans les deux sens aussi bien le personnage que 1’histoire. Cela
dit cette vision du métissage en tant qu’identité narrative mouvante et inscrite dans le
flux de I’histoire méne a ce que Laplantine avance a propos du métissage : ¢’est un
processus indescriptible, mais pas inexprimable. Il donne la primeur au raconter sur le
décrire pour s’en saisir: car raconter, c’est traduire des évolutions et des
transformations, ce qui I’inscrit dans la logique du devenir (Laplantine, Nouss, 2011, p. 71).

Le devenir métis comprend le temps comme invention, création, comme essence
positive. Le devenir métis se confond avec la durée de I’étre. Il est mouvement
incessant ne pouvant étre immobilisé, ni arrété. Pour donner au métissage sa véritable
amplitude conceptuelle, il faut passer du spatial au temporel, autrement dit du
quantitatif au qualitatif, a ’incertain, a ce qui s’écoule et qui fuit, d’ou la tension et la
difficulté d’en revenir a des catégories immobilisées dans 1’espace (Laplantine, Nouss, 2011,
p.100). Le métissage revient a étre assimilé a un processus dynamique inscrit dans la
durée fondamentale de 1’€tre, parce qu’il est invention et création et parce qu’il est flux
et mouvement.

Les différentes modulations du devenir métis se résument selon Laplantine en deux
variations, « soient dans de minuscules liaisons », soit dans « des écarts de tonalité ».
La premiere appelle un métissage de liaisons et la seconde un métissage de graduation.
Les métissages de liaisons, « consistent a explorer ou a créer des liens entre des
éléments hétérogenes par tissage, tressage, maillage, processus de suture, de bouture,
de jointure attentifs aux articulations, aux attaches, aux charniéres ou encore aux
raccords » (Laplantine, 2009, p.118). En ce qui concerne le métissage de la graduation, ce
dernier « s'élabore [...] non plus dans la discontinuité de signes reliés entre eux, mais
dans la continuité du rythme, c'est-a-dire dans la variation des intensités.» (Laplantine,
2009, p.119). Il s’agit dans ce cas de figure d’« un processus de passage graduel » se
situant parfois a la limite du perceptif (Laplantine, 2009, p.119), correspondant a la
transformation progressive des intensités. Dans ces metissages de la graduation, il faut
garder un ceil attentif sur les passages et les processus de transition. C’est a cause
d‘eux que les contours s’estompent, que les couleurs palissent, que les formes pleines
et pures se dégradent.

En ayant a questionner ce devenir métis, nous nous trouvons en train de questionner
celui de ’ambiance qui se trouve tout autant inscrit dans cette méme logique de
transformations et d’évolution continue.

Au cours de sa réflexion sur le temps vécu, Minkowski avance les prémices d’une
théorie sur les ambiances. Il parle en effet d’espace vécu ou la dualité spatio-
temporelle prend tout son sens. Il apprehende cet espace-vécu comme un « espace qui
ne vient plus disséquer et immobiliser le temps, en le modelant a sa facon, mais que le
temps, au contraire, porte en lui, en le vérifiant au plus haut degré en le remplissant
de tout ce qu’il y a de mobile et de dynamique en Ui » (Minkowski, 2013, p.74-75). Ne
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voyons nous pas ici, I’idée méme que 1’ambiance porte en elle le temps, qu’elle est
synonyme de mobilité et de dynamique ?

A partir de ce phénoméne de « contact vital avec la réalité® », Minkowski élabore le
lien entre ambiance et devenir par la valorisation des mouvements interactifs ayant lieu
entre I’individu et I’ambiance. A travers sa pensée, « il indique que c’est moins
[ambiance elle-méme qui importe que [’interaction qu’entretient l'individu avec
[’ambiance » (Thibaud, 2012). Il pointe ainsi la dynamique des contacts et leur mouvance,
et rend compte que I’ambiance est a penser en termes de devenir (Thibaud, 2012). Il dit
explicitement que : « L’ambiance, dans ses particularités, n’est point chose faite; elle
se fait au contact de [’homme comme celui-Ci se fait au sien.» Il ajoute que
« L’ambiance primitivement est un océan mouvant. Elle est le deveniry (Minkowski, 1934,
cité par Thibaud, 2012). Ce qui est ici en cause, dans ces dires c’est la capacité d’avancer
avec le devenir ambiant, tout en se laissant pénétrer par lui. En étant inscrits dans une
dynamique paralléle, I’homme et I’ambiance « se touchent, se pénétrent méme a
chaque instant de leur parcours. Il y a comme un constant échange intime entre les
deux » (Minkowski, 2013, p.59), sans qu’il y ait confusion. L’ambiance en ce sens peut étre
appréhendée comme agent de métissage. A I’'image du devenir métis, le devenir
ambiant est toujours en mouvement, transitoire, imparfait, inachevé, il s’entend dans
les changements données « d’une activité de tissage et de tressage qui ne peut
s arréter » (Laplantine, Nouss, 2001, p.72). C’est a cette dynamique de tissage, de tressage, et
de métissage que nous assimilons le devenir ambiant.

2-2 Vers une méthodologie pour croiser le divers et le sensible

L’exploration du champ lexical du métissage qui a précédé, nous a permis
d’appréhender le principe de multiplicité et d’hétérogénéité métisses, traduisant la
tension entre les composantes d’une ambiance dans leur devenir et leur transformation.
L’examen de la notion de milieu nous a conduit vers celle de passage qui embrasse a la
fois le divers et le sensible. La notion de paysage nous a introduit au processus de
trajection, par lequel un sujet ou un groupe a travers ses pratiques participe de la
configuration et de la transformation d’une ambiance, tout en se laissant transformer
par cette derniere. En ayant fait un bref détour par la littérature, nous avons été conduit
a saisir que le métissage touche a I’intériorité des individus, qu’il se manifeste en
termes d’affects et d’émotions, qu’il se comprend en termes de devenir et qu’il advient
dans I’'immédiat de 1I’expérience vécue. A travers la sociabilité nous avons compris que
I’ambiance se situe au-dela de I’interculturel et se place pleinement dans la dynamique

62 Le phénomene du contact vital permet de se défaire du principe de limitation supposé par le phénomeéne de 1’élan
personnel. Il donne & embrasser « en un coup d’ceil le devenir en (se) nous confondant avec lui » (Minkowski, 2013,
p.58). C’est ainsi qu’en dehors de sa valeur propre il se met au service de 1’élan personnel. 1l se caractérise aussi par
une nature dynamique. Il met en vue « la faculté d’avancer harmonieusement avec le devenir ambiant, tout en se
pénétrant de lui et en se sentant un avec lui », il met au jour le phénomeéne de synchronisme vécu (Minkowski,
2013, p.59). Dans ce phénomeéne, il y a a la fois mouvement paralléle, pénétration mutuelle, un constant échange
intime, mais ni fusion, ni confusion (Minkowski, 2013, p.59).
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du métissage. Interroger I’urbanité nous a permis d’avancer une définition possible de
ce que peuvent étre une ambiance et une urbanité metisses. Questionner la temporalité
nous a autorisé a affiner les différentes acceptions du temps traversant I’ambiance et le
métissage. L’ensemble des développements précédents nous permettent de prononcer
que le divers embrasse le sensible et que le sensible embrasse le divers. Ces deux
catégories qui semblent a premiere vue assez éloignées, ne le sont pourtant pas. Elles
sont en effet indissociables.

Saisir le devenir ambiant des quartiers de Capaci Piccolo et Capaci grandi nécessite un
retour au passé et une observation du présent. Nous ne projetons pas dans ce travail de
situer historiquement chaque modalité ou phénomene sensible dans le temps, mais de
saisir et de comprendre la maniére dont les ambiances des quartiers ont évolué en
prenant en compte la transformation du tissu social. Il s’agit aussi de vérifier si le
processus de métissage continue d’avoir lieu ou non. Pour répondre a cette hypothése
et pour pouvoir rendre compte des possibles modulations des ambiances dans le temps,
nous nous proposons dans un premier temps de caractériser les ambiances passées des
quartiers et d’observer dans un deuxiéme temps 1’évolution des pratiques et des
activités qui se déploient dans les rues de Capaci Piccolo et Capaci Grandi, autrement
dit de rendre compte des jeux trajectifs se faisant jour entre les habitants et leur milieu
de vie et qui par la font ambiance. Cette derniére prise de position nous incite a
analyser et a examiner de pres la constitution du tissu urbain ainsi que son architecture.
Nous ne nous proposons pas d’avancer a part un travail d’analyse urbaine, mais
d’utiliser I’approche urbaine comme support a la discussion et a I’argumentation.

Vérifier que I’ambiance peut étre appréhendée comme agent de métissage, comme
passage, comme expérience dont on ne peut sortir sans qu’il y ait quelque chose qui se
soit transformeée en nous, demande a ce que 1’on se penche sur la fagon dont elle peut
réduire les ecarts et les différences, estomper les limites et les frontieres entre les
sujets. L’ambiance comme agent de métissage devient representative d’une éthique de
I’altérité. A travers I’ambiance les individus et, par consequent, leurs cultures changent
en échangeant. Il s’agit de mettre en €vidence la curiosité des groupes les uns envers
les autres, pour attester qu’il y a bien métissage. L’étre avec, 1’éprouvé ensemble de
I’ambiance, permettent de vérifier s’il y a partage, curiosité et par suite metissage. Pour
mettre au jour cela, il est indispensable de remuer les souvenirs et de creuser la
mémoire collective des quartiers. Il s’agit donc d’avoir recours a la parole des anciens,
mais aussi de puiser dans les sources documentaires, vidéographiques et
iconographiques, et ce afin de se construire un corpus qui puisse nous permettre
d’avoir un regard a la fois imprégné et distancié¢ du vécu sensible des quartiers.

La mise en évidence de I’aptitude des ambiances a révéler les phénomeénes de

métissage est un travail qui ouvre a I’expérimentation en plus de I’examen du vécu
sensible des quartiers que ce soit a travers la parole habitante ou 1’observation in situ.
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2-2-1  La méthodologie en trois actes : observer et raconter, décrire,
expérimenter

Le protocole méthodologique développé dans ce travail repose sur deux grandes
phases. Une premiere phase de terrain et une deuxiéme phase d’expérimentation
effectuée sur le mode d’une installation-projection. Nous allons davantage nous
consacrer dans ce premier chapitre au développement et a I’explication de la démarche
opératoire en amont de la phase d’expérimentation : démarche qui se présente elle-
méme selon deux versants différents. Nous avons choisi de consacrer la derniére partie
de la thése au dispositif de I’installation projection, cela afin de réinterroger nos
données et notre propre interprétation des terrains. Il s’agissait de nous remettre nous
méme en question, pour déceler en quoi une telle expérimentation pouvait étre
bénéfique au travail sur les ambiances, ce qu’elle ajoutait de plus aux méthodes
d’investigations habituelles, mais surtout ce qu’elle apportait comme réponse sur
I’aptitude des ambiances a révéler les phénomenes de métissage.

Le travail d’observation dans lequel nous nous sommes engagé ne s’est pas
uniquement restreint a la dimension visuelle nous avons essayé de prendre en compte
I’ensemble des modalités sensorielles. Nous avons tenté une observation fine et
minutieuse de tout ce qui se présentait a nos sens, essayant de capter les moindres faits,
gestes et détails sensibles : expressions corporelles, usages, bruits, silences, soupirs,
sourires, grimaces (Laplantine, 2010, p15). Nous avons aussi procédé au recueil de la parole
de divers enquétés. Ensuite nous avons travaillé sur I’organisation et la restitution de
notre corpus, pour entamer la phase de description® et d’exposition des données de
terrain, pour, a la fin, extraire les résultats esperés.

Dans notre travail nous nous sommes laissé guider par les terrains eux méme, nous
avons navigué entre nos quartiers d’étude, les lectures théoriques, les pensées sur les
métissages, la recherche documentaire, 1’expérimentation. Nous ne sommes pas partis
d’un protocole préétablis et dessiné précisément. Nous avons opéré d’une manicre plus
fluide. Nous nous sommes autorisé le recours «a [’expérience directe » de nos
quartiers d’étude et « a la conversion de cette expérience en matériau pour [’analyse »
(Arborio, Fournier, 2014, p.9). C’est ce qui nous a amené a accumuler des données
empiriques bien diversifiées. Le recueil et la quéte des données ne se sont pas limités a
une période précise. Nous avons par exemple continué a discuter avec les anciens
habitants de nos quartiers d’étude sur les forums de discussions au cours de la
rédaction de ce manuscrit. Nous les consultions parfois a propos de certains détails.
Nous avons recueilli les données «sans protocolarisation excessive, avec une
disponibilité permanente a [’enquéte » (Arborio, Fournier, 2014, p.11). NOUS nous sommes
adapté aux conditions données par les terrains, nous avons reorganise et reconduit
selon nos objectifs les éléments recueillis.

63 « C’est d’une part une écriture qui vient toujours apres le regard du chercheur et la parole de ses interlocuteurs »
(Laplantine, 2010, p41).
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Observer et raconter
L’observation nous a conduit a admettre un certain lacher prise, de 1’inattention, un
refus d’étre tout le temps aux aguets et ce afin de nous laisser surprendre par
I’inattendu et I’imprévu de I’expérience « de la découverte sensorielle » (Laplantine, 2010,
p15) de D’autre, de I’habitant, de [I’altérit¢. De maniére générale, 1’observation
ethnographique engage « le corps entier » dans tous ses états émotionnels et sensoriels
et considére I’expérience de terrain comme une expérience de partage du sensible. Elle
le considére aussi a travers le jeu d’interaction admis entre le chercheur et le terrain
qu’il défriche, en effet ce dernier, endosse une double posture celle de 1’observateur-
observé. La présence perturbatrice de 1’observateur n’y est en aucun cas une entrave
épisttmologique mais au contraire, elle est une source fertile de connaissance
(Laplantine, 2010, p. 26). Elle constitue méme I’essence du travail de terrain ; c’est la raison
pour laquelle nous avons autant porté notre attention a la facon dont les habitants ont
interagi avec nous lors de nos investigations. L’observation ethnographique appelle
aussi a considérer tout ce qui est percu comme inédit, insolite, il faut s’¢tonner,
s’immerger dans le terrain pour ensuite venir rapporter. Etant donné que le métissage
est de ’ordre de la narration®, nous nous sommes aussi donné la tache de saisir la
parole des habitants actuels et anciens de Capaci Piccolo et Capaci Grandi. Nous
voulions qu’ils nous racontent leurs vécus et qu’ils nous décrivent les ambiances des
quartiers.

Décrire
Rapporter les données & travers la description®, demande a ce que ’on se concentre
sur ce que les individus ressentent et pensent comme membres d’un groupe et comme
sujets en interaction avec le lieu qu’ils habitent. A travers la description
ethnographique®, il ne suffit pas d’établir un simple compte-rendu des faits mais de
faire ressortir I’inédit, d’apporter du nouveau. Il ne s’agit pas d’un simple travail de
transcription (Laplantine, 2010, p39), ¢’est de la production qu’il s’agit et non de la
reproduction. C’est un travail de construction et de traduction. La description
ethnographique répond a une formule directe et concise dans son expression. Elle est

64 La narration met en avant la dimension intersubjective qui caractérise le métissage. Laplantine parle
d’intersubjectivité métisse. 1l la définit comme «le passage [...] de 1’autosuffisance a 1’ouverture infinie, de
I’enfermement de 1’étre a I’horizon du devenir » (Laplantine, Nouss, 2001, p.15). Dans sa lecture de I’ouvrage de
Paul Ricoeur « Soi méme comme un autre », Etienne Jacques résume que 1’intersubjectivité : « est a la fois [...]
cohésion et distinction, rapprochement et mise a distance, espace commun et sphere personnelle » (Etienne, 1997).
Laplantine ajoute que l’intersubjectivité métisse trouve bien sa place dans le monde objectif parce que «le
métissage consiste a habiter son moi a plusieurs ce qui crée les conditions d’une objectivation de la subjectivité
puisque 1’objectivité nait du croisement, des jugements, du partage des points de vue » (Laplantine, Nouss, 2001,
p.15).

Jacques Etienne, Professeur entérite de la Faculté des sciences philosophiques de I’U.CL.

65 « Si I’observation ethnographique est un rapport entre les objets, les étres humains, les situations et les sensations
provoquées chez le chercheur, la description ethnographique est donc 1’élaboration linguistique de cette expérience»
(Laplantine, 2010, p30)

66 L’anthropologie est aussi indissociable de la description ethnographique. Cette derniére se définit comme étant
I’écriture des cultures. Elle ne se résume pas a voir mais a mettre au jour ce qui est observé. La description
ethnographique est 1’écriture du visible. Elle est a la fois intimement liée a I’attention du chercheur et au langage.
Elle met en scéne plusieurs parameétres : « les qualités d’observation, de sensibilité, d’intelligence et d’imagination
scientifique du chercheur. » (Laplantine, 2010, p10)
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explicite et ne suggere aucun implicite ni allusif. Elle est communiquee a travers tous
types de moyens qui permettent de 1’atteindre : la cartographie, la photographie, les
enregistrements, les croquis, les plans les schémas... tout ce qu’un ethnologue peut

tracer dans ses carnets, elle ne se limite pas a la dimension textuelle (Laplantine, 2010,
p112).

Nous pensons que la description permet de mettre au jour la dynamique trajective entre
les sujets et les quartiers qu’ils habitent. La description ethnographique se situe dans
I’axe de notre recherche dans le sens ou celle-ci concerne a la fois spatialité,
temporalité et sensibilité. Elle se saisit d’un mode bien particulier de la temporalité qui
est celui de la quotidienneté. Plus encore la description ethnographique dans sa
considération du quotidien, suppose que les phénomenes sociaux, forment une totalité
datée et participant d’une histoire (Laplantine, 2010, p. 87).

Expérimenter
Afin de pouvoir rendre compte de 1’aptitude des ambiances a révéler les phénomeénes
de métissage, nous nous proposons de mettre au point une installation-projection au
cours de laquelle des enquétés pourront expérimenter une part des modalités sensibles
que nous aurons recueillies sur terrain et que nous aurons traduites, réunies, autour
d’une expérience sensible située. Nous nous proposons donc de détourner 1’installation
qui dans les plus habituelles des situations est un dispositif plastique : un objet
provenant du monde de I’art, en une expérimentation a portée scientifique. Nous
allons, en conséquence, traduire les données préalablement recueillies sur les terrains
d’étude et les transformer en un objet « & réaction ambiantale », afin d’observer, de
noter et de recueillir la parole des enquétés présumés, en regard de leur vécu de
I’expérience de D’installation et par rapport aux ¢léments de terrains qu’ils vont
expéerimenter in-vitro.

2-2-2 Immersion

Les terrains d’études sur lesquels nous avons choisi de travailler et que nous allons
présenter de maniére détaillée dans le deuxieme chapitre de ce document se situent
entre les deux rives de la méditerranée. Il s’agit des quartiers de Capaci Grandi et de
Capaci Piccolo a Sousse, et de 1’agglomération de Capaci en Sicile. Nous avons pris le
parti d’explorer le terrain Sicilien qui historiquement a des connexions avec le terrain
tunisien ; afin de déceler d’éventuelles habitudes communes, des similitudes d’usages
ou des correspondances architecturales et sensibles entre les quartiers soussiens et le
centre historique de Capaci le palermitain®’; d’apprécier les différences entre un milieu
habité quasi-exclusivement et depuis toujours par des Siciliens et un milieu ou s’était
déployé un vécu partagé entre plusieurs nationalités et religions. Il ne s’agit pas

67 «La connaissance anthropologique de notre culture passe inéluctablement par la connaissance des autres
cultures et nous conduit notamment a reconnaitre que nous sommes une culture possible parmi tant d’autres, mais
non la seule » (Laplantine, 2010, p14).
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proprement dit d’une posture comparative mais plus d’une démarche de référenciation.
Cette premicere phase d’observation et d’immersion a eu pour but d’aboutir a la
caractérisation sensible des quartiers d’aujourd’hui, sachant que 1’observation est « une
pensée en acte, prise, [...] dans le mouvement de la vie » (Laplantine, 2010, p. 87).

Lors de nos observations sur le terrain nous avons choisi de prendre une posture
détendue et de ne pas étre tout le temps en alerte et sur le qui-vive. Nous nous sommes
donné la possibilité de nous laisser surprendre par les lieux que nous arpentions. Nous
n’avons pas eu recours a des outils de pointe pour les enregistrements sonores ou les
séquences vidéo, ainsi que pour les photos. Nous avons pris le parti d’attribuer au
corps la part la plus importante dans I’immersion de terrain, afin qu’il soit le premier
instrument pour construire une connaissance sensible des lieux en question.
L’immersion a été, en conséquence, une étape primordiale pour ce qui concernait
I’approche sensible avec les habitants des quartiers (Pichon, 2012, p. 340).

Notre séjour en Sicile s’est effectué au mois de Novembre de I’année 2012. Nous y
avons passé une quinzaine de jours entre le terrain, le travail de recherche
documentaire et les présentations orales faites a la commune de Capaci et au
département d’Architecture de 1’Université de Palerme. A Capaci en Sicile les
investigations sur le terrain étaient pour nous plus de I’ordre de I’exploration et de la
découverte étant donné que nous n’avions pas assez de temps pour multiplier les
visites et les observations tel que nous 1’avons fait a Sousse.

Lors du premier contact avec les terrains Soussiens, 1’accueil des habitants était plus
hospitalier qu’hostile. Deés qu’ils nous voyaient et reconnaissant que nous étions
étrangers aux lieux, ils nous demandaient tout d’abord ce que nous faisions dans les
quartiers, quelles étaient nos intentions. Une fois que la confiance était établie ils
s’ouvraient a nous et nous proposaient de nous aider. Ils prenaient méme I’initiative de
parler de leur quartier spontanément sans que nous ayons a leur poser la moindre
question. Certes 1’accueil était cordial, mais il y avait quand méme une certaine
méfiance par rapport a notre presence, ressentie et éprouvée, quand nous étions munis
de cartes des quartiers et procédions aux relevés urbains. Certains habitants veérifiaient
que nous n’étions pas des agents de la municipalité. En revanche, 1’appareil photo et
I’enregistreur sonore ne les dérangeaient pas pour autant. Engagés dans cette posture
moins meéfiante, les habitants nous prenaient pour une journaliste, se prétaient a la
parole, a étre filmés, a é&tre photographiés. En Sicile les habitants, étaient
complétement indifferents a notre présence et ne nous ont porté aucune attention.
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Figure 2 _ Capaci Grandi _ 04-09-2011 Figure 3 _ Capaci Piccolo_ 06-08-2012

Durant la phase d’immersion et d’observation aussi bien en Sicile qu’a Sousse nous
avons donc été amenés a construire un journal de bord enrichi de prises de notes, de
photos, de séquences vidéo et d’enregistrements sonores. Nous avons essayé lors de
nos investigations sur terrain de faire attention aussi bien aux modalités sensibles, aux
différents usages de l’espace, qu’aux formes urbaines et a 1’architecture. Nous
voulions nous saisir de la relation dialogique sensible qu’entretiennent les habitants
avec leur milieu de vie.

Reportages photographiques et séquences filmées

Lors de nos visites de terrain nous avons été amené a réaliser des reportages
photographiques afin de rendre compte de ce qui nous a le plus interpelé. La
photographie arréte le doute de I’interprétation. Elle est de I’ordre de la certitude, de
’authenticité, de la garantie, de la confiance. Elle capte 1’inédit et ne se répéte pas. Elle
représente le support d’analyse descriptive des gestes, des postures et des mimiques
(Laplantine, 2010, 80). Elle intégre dans le méme temps une part de subjectivité : celle du
regard du chercheur. L’objectif illustre la double posture de ce dernier, le fait de
regarder et d’étre regardé. La photographie n’est pas qu’un simple outil elle est aussi
instrumentale qu’opératoire. Nous avons aussi filmé quelques petites sequences vidéo,
lors de nos cheminements et flaneries dans les rues des quartiers. Les reportages
photographiques ont ensuite été réorganisés et thématisés suivant leur contenu. Ce
corpus de photos et de seéquences nous a servi dans la construction de 1’objet
expérimental, de I’installation.

Enregistrements sonores
Nous nous attardons ici sur le corpus d’enregistrements sonores et la maniére dont
nous I’avons appréhendé. Nous avons décelé dés nos premiéres visites la prégnance de
I’ambiance sonore dans les rues des quartiers. Cela nous a amené a porter une attention

particuliere au mode d’interprétation de ce corpus.

Si selon Laplantine, « [’art le plus propre au métissage s’avere étre la musique »
(Laplantine, Nouss, 2011, p.90), qu’en est-il alors des sonorités ambiantes du monde dans
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lequel on se meut, ¢’est la question que nous nous sommes posé. Mouvement temporel
et foisonnement de sonorités, cette dimension de 1’ambiance illustrerait bien le
métissage et inversement, dans leur appréhension en tant que devenir infini et
mouvant. Nous avons ainsi, procédé a une identification des différentes sonorités
présentes sur les fragments enregistrés et tentés de mettre au jour les effets produits.
Cette démarche a permis de rendre compte de la mouvance des ambiances sonores, sur
un lapse de temps certes court mais révélateur. Nous avons aussi tenté de considérer le
contenu des fragments enregistrés avec les propos des enquétés, principalement ceux

des anciens habitants, pour déceler I’interférence entre le vécu pluriel d’hier et celui
d’aujourd’hui.

La durée moyenne des fragments est de deux minutes chacun. Nous en avons réalisé
une quarantaine pour I’ensemble des trois terrains. A Capaci en Sicile nous avons
concentré les prises de son au niveau du noyau historique de la commune. A Capaci
Grandi et Capaci Piccolo nous nous sommes donné pour tache de balayer I’ensemble
des quartiers, centre et périphéries. Nous avons aussi établi des cartes localisant les
enregistrements, et pris des photos attenantes a chacun d’entre eux révélant ainsi
I’environnement urbain immédiat ou avait été faite la prise de son.

Relevés urbains et recherche documentaires

Lors des itinéraires, les enquétés ont pointé du doigt a plusieurs reprises la typologie
urbaine des quartiers et le rapport interactionnel entre la forme et 1’habitant. C’est ainsi
que nous avons eté amené a analyser le tissu urbain et a rapprocher les données
recueillies de celles extraites de la parole habitante.

=2
=
=5
=
>
=

Figure 4 _ Extraits _ Relevés _ Capaci Grandi _ 2012_ Crédit de 'auteur _
Cartographie
Le recours a la cartographie a été induit par les dires des enquétés mais aussi, suite a ce

que nous avons pu lire sur la théorie du métissage, ici particulierement, celle
développée par Deleuze et son appréhension du concept de Rhizome. Il avance que la
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carte «fait elle-méme partie du Rhizome ». Elle est a entrées multiples®®. La
multiplicité étant, I’un des caractéres les plus prégnants du Rhizome (Deleuze, Guattari®,
1980 [1976]). Nous nous sommes donc référé a la cartographie afin d’étudier 1I’évolution
historique des tissus urbains des quartiers en admettant la relation qui relie cette
évolution avec les différentes communautés qui ont habité ces quartiers. Nous avons
aussi procédé a la mise au jour des caractéristiques urbaines de nos terrains d’études
dans leur état actuel. Nous ne consacrons pas dans cette thése une partie proprement
dite a la typo-morphologie urbaine, mais nous nous y appuyons pour expliquer,
comprendre, et justifier les dires des enquétés ainsi que nos observations de terrain.

Collecte documentaire

En ce qui concerne la collecte documentaire, nous ne nous sommes pas contenté de
passer par les archives ol nous avons consulté principalement les anciens journaux’®;
nous avons été aussi chercher dans les documents iconographiques et vidéographiques,
films et documentaires’™, et ce, afin de trouver trace et d’illustrer le souvenir des
anciens habitants. Nous n’avons pas uniquement utilisé ces documents comme source
de données mais aussi comme objets introduits dans le dispositif expérimental que
nous exposerons de maniere plus détaillée dans le dernier chapitre de ce travail.

Composer des paroles

Une deuxiéme phase s’est déployée sur les terrains Soussiens ou nous avons opté pour
la méthode des itinéraires, développée par Elisabeth Pasquier et Jean-Yves Petiteau
(Pasquier, Petiteau, 2001%). Le parcours et le récit de vie sont au fondement de ce type
d’enquéte. Cette méthode permet de saisir ’environnement en interaction avec ses
usagers a travers la parole et le mouvement. Elle transmet une autre facette du territoire
urbain, a travers la mise a nu de ses transformations. Elle essaie de mettre au jour les
souvenirs des enquétés en relation avec le lieu qu’ils parcourent (Petiteau, 2006). NOUS
avons adapté le protocole établi par cette méthode aux conditions qui s’imposaient
localement a nous. Le contact avec les sujets s’est établi de deux maniéres :
directement sur le terrain, trois d’entre eux seulement ont été appelé a participer a
I’enquéte en dehors des quartiers. Les enquétés durant 1’itinéraire ont bien endossé leur

68 «[...] La carte est ouverte, elle est connectable dans toutes ses dimensions, démontable, renversable, susceptible
de recevoir constamment des modifications. Elle peut étre déchirée, renversée, s'adapter a des montages de toute
nature, étre mise en chantier par un individu, un groupe, une formation sociale. On peut la dessiner sur un mur, la
concevoir comme une ceuvre d'art, la construire comme une action politique ou comme une méditation ».

69 L'introduction a Mille Plateaux, «Rhizome», avait été écrite préalablement en 1976 et reprise ensuite dans «Mille
Plateaux» en 1980.

70 L’avenir du centre, La dépéche Soussienne

71 Un été a la Goulette film franco-belgo-tunisien réalisé en 1996 par Férid Boughedir ; Baaria film italien de
Giuseppe Tornatore sorti en 2009 ; Villa Jasmin téléfilm frangais de Férid Boughedir inspiré par le roman
autobiographique de Serge Moati ; Bons baisers de la Goulette film documentaire réalisé par Lucie Cariés pour
France 5, diffusé en 2007 ; Kif Kif - Siciliani di Tunisia court métrage documentaire d’Enrico Montalbano publié
en 2012 (http://www.filmvento.blogspot.it/p/kif-kif-siciliani-di-tunisia.html).

72 Une version légere et aménagée de la méthode des itinéraires
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réle de guide. Nous leur avons demande de prendre des photos par eux méme le long
des parcours afin de saisir des éléments qui les interpellaient dans ces lieux. lls se sont
tous abstenus de le faire. Nous avons donc été contraints de prendre nous méme les
photos suggérees par les enquétés. Les itinéraires ont été enregistrés étant donné que
chaque parcours est non reproductible. Nous les avons retranscrits et reconstitués sur
les cartes des quartiers. Nous avons autant procédé a une mise en correspondance entre
le texte et les photos faites au moment de I’itinéraire. Certains itinéraires ont été
amorcés par d’autres : ceux principalement effectués avec les jeunes des quartiers. Les
uns et les autres nous voyant en compagnie de leur amis ou voisins se joignaient a
nous. Il n’y eu, non pas un seul interlocuteur mais plusieurs. A Capaci Piccolo, par
exemple, 1’épicier du quartier s’est propos¢ de nous accompagner le temps d’un
itinéraire, a la suite de celui fait avec les jeunes de son quartier.

Sur terrain nous avons été confronté au fait que les habitants actuels n’ont pas
forcément connu le vécu pluriel de leurs quartiers. Ils ne pouvaient nous renseigner
que sur leur vécu présent, montrant ainsi que la mémoire de ces lieux commence a
tomber dans 1’oubli. Les plus jeunes, quelques enfants que nous avons interrogés sur le
vif, ne savaient méme pas qu’il y a eu des siciliens dans les rues ou ils jouent
aujourd’hui. Les personnes qui étaient aptes a nous en parler n’y habitaient plus ou
méme si elles résidaient toujours dans les lieux, ne pouvaient plus se déplacer, vu leur
age avancé. Concernant la premicre catégorie d’enquété, nous avons réussi a en
contacter deux avec qui nous avons pu réaliser des itinéraires, nous en avons aussi
rencontré un sur le terrain. Pour les sujets qui ne pouvaient se deplacer, nous nous
sommes proposé de nous entretenir avec eux, nous retrouvant ainsi dans 1’obligation
de nous adapter aux conditions qui s’imposaient a nous. En Sicile nous n’avons pu
faire qu’un seul entretien par 1’intermédiaire d’une amie doctorante, Irene Marotta,
parlant Frangais et Italien, parce que nous ne parlons pas I’italien.

N’ayant pu recueillir suffisamment de données sur le vécu ancien des quartiers,
puisque les habitants actuels ne 1’ont forcément pas connu, nous avons donc fait la
démarche de nous inscrire sur des forums de discussions entre les communautés qui
ont habité la ville de Sousse et notamment les quartiers de Capaci Grandi et Capaci
Piccolo”®, nous avons ainsi constitué un corpus de témoignages écrits par les
intervenants eux-mémes. Ces anciens Soussiens résident aujourd’hui en France. Ils
appartiennent a une tranche d’age comprise entre quarante et quatre-vingt-cing ans. Ce
parti pris a permis de confronter leur discours a celui des habitants actuels et aux
constatations induites par 1’observation in situ. Pour pouvoir relever le plus de données
possibles sur nos terrains d’études, nous commencions par poser les questions qui nous
préoccupaient et les internautes y réagissaient. Nous leurs avons aussi soumis quelques
documents de terrains, des cartes et des photos, comme base de discussion. L’avantage
des forums est I’accessibilité permanente aux enquétés. De plus ces derniers peuvent

73 Voir http://sousse.forumculture.net/ et http://amis-hadrumet-sousse.forumpro.fr/.
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se lire mutuellement et se commenter les uns les autres. 1l y a dialogue, et interaction
entre les différents intervenants.

C’est ainsi que d’un point de vue opératoire, avoir recours a la parole nous est apparu
indispensable, dans le sens ou la narration convient bien pour rendre compte du
processus de métissage. Par le recueil des récits nous voulions que les enquétés nous
racontent leurs souvenirs des ambiances qu’ils auraient vécus ; qu’ils nous permettent
de nous saisir, de la pluralité de leurs maniéres d’étre, des « tonalités vocales, des
gestes, des flexions, des inflexions qui dessinent des courbes, du ton, du style, des
modulations, des courbures de leurs sentiments et de leur pensée » (Laplantine, Nouss,
2001, p.450™), de I’impact de leurs expériences antérieures sur leur vécu actuel, afin de les
confronter ensuite a nos observations.

2-2-3  Parti pris pour I’analyse des données

La classification des données verbales

En ce qui concerne 1’analyse des données verbales, nous avons opéré par étapes. Nous
avons commencé par relever les données assignées au métissage d’une part et les
données décrivant les différentes modalités sensibles d’autre part, ceci pour chaque
enquété. Nous avons procedé par la suite a un travail de catégorisation mettant en
évidence les modalités d’interaction entre les différents groupes sociaux ayant habité
les quartiers de Capaci Piccolo et Capaci Grandi. Nous avons fait ressortir les
catégories d’ambiances au sein desquelles se manifestaient ces différents modes
d’interaction. Ensuite pour rendre compte de la relation dialogique entre les habitants
tunisiens et leur quartier d’habitation nous avons essayé de relever les pratiques qui se
déploient dans le temps et dans 1’espace et qui produisent I’ambiance des quartiers.
Nous avons en effet fait plusieurs lectures des données que nous avons recueillies.
Chaque lecture dépendait de la question a laquelle nous voulions répondre.

Les motifs ambiants comme outil d’analyse

Afin de nous saisir concrétement de la relation dialogique établie entre les habitants et
les quartiers compris comme empreinte physique, nous sommes en effet partis du fait
qu’un lieu n’existe que s’il est ressenti, interprété et aménagé par une société, ou la
part du social est continuellement traduite en effets matériels, se combinant avec des
faits naturels et sensibles pour donner sens et affecter une coloration a ce milieu, pour
donner lieu & une ambiance.

74 « L'anthropologie, dans ce qu'elle a de plus pertinent, est anthropologie des maniéres et des émotions. Elle est la
connaissance de ce qui se multiplie non seulement dans 1'espace mais dans le temps. Ce qu'elle nous a appris, c’est
que cette connaissance ne peut se réduire a l'unité des bonnes maniéres, de la seule et bonne fagon par exemple de
se tenir a table. La pluralité des maniéres, est aussi la tonalité de la voix, les gestes de la main, les flexions, les
inflexions qui dessinent des courbes, le ton, le style, les modulations, la courbure des sentiments [...] et de la
pensée, bref tout ce qui n'est pas de I'ordre du signifié explicite » (Laplantine, Nouss, 2001, p.450).
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Le sens propre de « motif », serait ce qui met en marche, ce qui meut et émeut (atilf,
Huyghe, 1955, p.72). Motif, est « raison d’agir ». 1l donne le mouvement, moteur. Dans
une deuxieme acception, il est dans le domaine de 1’architecture, du décor, de la
gravure, de la sculpture, sujet figuratif formant en lui-méme un tout. Nous retenons ici
ce double sens que peut prendre « motif»: il nous permettra de saisir plus
concrétement sa portée opératoire et pratique.

Par ailleurs, en regard des attendus théoriques et méthodologiques qui précédaient,
« motif » renvoie aux notions de prise et d’affordance qui prennent sens par trajection
entre motivations et configurations. Nous allons le considérer par analogie, par rapport
a I’ambiance qui exprime et participe de la configuration du sens du milieu, comme
motif sensible, motif ambiant. Pour leur part, les prises s’insérent dans un contexte
social et culturel plus large ; tandis que les affordances sont I’incarnation située du
processus de trajection entre le sujet et son environnement, saisissable au moment de
I’expérience vécue et mettant en jeu la perception motrice. Les affordances peuvent
étres considérées comme un cas particuliers de prises parce qu’elles impliquent a la
fois mouvement, perception et instantanéité de 1’action. Les prises et les affordances a
relever a partir d’une analyse diachronique du vécu sensible des quartiers d’hier et
d’aujourd’hui nous ont semblées €tre 1’outil le plus adéquat pour rendre compte de la
variation des phénomenes d’ambiance. Les prises permettent d’intérioriser la
dimension culturelle et de faire émerger les modulations des pratiques entre un usager
et un autre ainsi que les variations d’usage d’un lieu. C’est dans ces variations que se
manifeste le processus de métissage. La perception et la mise en évidence des prises et
des invites se fondent sur le prélévement par le toucher, le son, 1’odeur, le gott, et la
lumiere ambiante (Gibson, 2000, p 223). C’est en cela qu’elles touchent le domaine du
sensible et participent a la configuration des ambiances en tant que modalité manifeste
du processus trajectif.

« Les invites de [’environnement sont ce qu’il offre a l’animal, ce qu’il supplée ou
fournit, que ce soit bon ou mauvais » (Gibson, 2000, p 43). « Toute substance, toute
surface, toute disposition posséde une invite au bienfait ou au dommage » (Gibson, 2000,
p 220). Gibson désigne par le mot invite™ ou affordance ce qui renvoie a la fois a
I’environnement et a 1’animal. Le terme d’invite implique la complémentarité¢ de
I’animal et de I’environnement (Gibson, 2000, p 211). Les invites ne sont pas uniquement
des propriétés physiques abstraites. Elles ont une unite, relativement a la posture, au
comportement et a la taille du sujet en question (Gibson, 2000, p 212). Une invite n’est ni
une propriété objective, ni une propriété subjective, elle est les deux a la fois. Elle est
dans le méme temps un fait de I’environnement, et un fait de comportement. Elle est
aussi physique que psychique et cependant ni ’un ni I’autre. Une invite se dirige dans
les deux sens vers ’environnement et vers 1’observateur (Gibson, 2000, p 214). Percevoir

75 Traduction frangaise de « Affordances »
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une invite ne permet pas de classer un objet. En effet par exemple une pierre peut étre
plusieurs choses a la fois (Gibson, 2000, p 221). Une invite est une combinaison invariante
de variables. Les invites les plus riches et les plus élaborées au sein de notre
environnement sont fournies par les autres animaux et pour nous par les autres
personnes (Gibson, 2000, p 222). Une invite n’est pas octroyée a un objet par le besoin d’un
observateur qui accompagnerait la perception de cet objet : /’objet offre ce qu’il offire
parce qu’il est ce qu’il est (Gibson, 2000, p 225). La perception d’une invite, est un
processus de perception d’un objet écologique doté de valeur.

La notion d’affordance a été discutée par plusieurs auteurs et notamment par le
sociologue Isaac Joseph. Ce dernier comprend 1’affordance comme étant « a la fois
une prise et une invite, la disponibilité dans ['univers perceptif» -(Joseph cité par Pecqueux,
2002, p. 161, 2002). Les affordances permettent d’entrevoir les conditions dans lesquelles
nous nous mouvons dans 1’espace. Elles nous facilitent la manipulation des objets.
Joseph s’accorde avec Gibson et Berque pour dire que cette notion est de 1’ordre du
subjectif et de I’objectif et qu’elle renvoie dans le méme temps a un fait
comportemental et environnemental (Joseph, 1998, p.64). Cette interaction commune et
réciproque qui s’exécute dans les deux sens est nommée par Berque trajection. Dans
une lecture plus contemporaine de la notion d’affordance, Pecqueux la comprend
comme la fagon dont les sujets bénéficient, atténuent, s’isolent de, transforment,
remodelent, prennent possession de, leur environnement, comment ils s’adaptent a cet
environnement. Il s’inscrit dans la méme logique que celle de Joseph. Il insiste sur la
valeur adaptative de la notion d’affordance. Il s’agit de la fagon dont les sujets donnent
une coloration sensible a leur milieu, en interagissant avec les choses que ce dernier
leur offre. Pecqueux en conclut que cette réflexion fait ressortir la question de la
dynamique originale par laquelle les ambiances sensibles a la fois fagonnent et sont
fagonnées par les agents sociaux. Il continue en affirmant que les affordances de
Gibson correspondent bien aux informations saisies par le biais de 1’activité sensorielle
et qu’elles sont bien ancrées dans 1I’environnement en interaction avec 1’organisme.

Dans une appréhension tout aussi actuelle de la notion d’affordance, le linguiste
Simone Morgagni, soutient que cette derniére reléve autant du domaine de la
communication, que du domaine du culturel, dont elle peut étre le produit.
L’environnement devient ainsi comme un jeu d’affordances. Il est complémentaire des
sujets qui y vivent et susceptible d’étre modifie. Dans le but de rendre son
environnement plus simple a vivre, le sujet crée et produit de nouvelles affordances.
La création de nouvelles affordances donne lieu a des pratiques et des transformations
incessantes des milieux (Sylvie Parrini-Alemanno, 2007). La création de nouvelles
affordances peuvent étre appréhendées comme synonyme d’adaptation et de création
d’interactions originales. Elles se développent et se renouvellent a I’infini grace au
systeme perceptif et aux influences socioculturelles (Morgagni, 2011).
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En continuité avec la pensée de Gibson, Berque définit les prises comme des invariants
attachés a la chose. Elles ne cessent donc pas d’exister, méme si nous ne les percevons
pas. Il estime que I’affordance est tout ce qu’un « environnement spécifique fournit
(affords) a un observateur qui peut le percevoir parce que lui-méme est spécifiqguement
adapté a cet environnement » (Berque, 2000, p 100). Par corrélation, le milieu devient et se
manifeste comme un ensemble de prises avec lesquels les sujets sont en phase. Les
prises médiales différent d’un sujet & un autre parce qu’elles n’ont pas 1’universalité de
I’objet physique. Les prises prennent vie dans une relation dont I’un des contractants
est la société. Elles sont relatives aux milieux, n’existent que dans certains milicux, de
facon plus ou moins consistante, collective, précoce ou tardive suivant les acteurs
sociaux considéres.

Par le bais des prises et des affordances nous essayons donc de mettre au jour les
phénoménes sous jacents, qui ensemble construisent I’ambiance de nos quartiers
d’étude. 1l s’agit de dégager des micros dynamiques et des pratiques qui semblent au
premier abord anodines et sans importances, mais qui permettent d’appréhender une
part du vécu sensible intériorisé. Se limiter a relever les affordances nous a semblé
réducteur, dissocier prises et affordances nous a semblé trop complexe, nous nous
référons donc a cette idée de motifs pour les dire dans le méme temps, tout en nous
appuyant sur le fait que prises et affordances sont considérées comme des motifs
écouménaux. Cette désignation leur procure une certaine concrétude, ils sont palpables
et saisissables par le biais des différentes modalités sensorielles.

L’étude des milieux humains ou mésologie questionne la maniére dont s’organise les
prises trajectives qui permettent aux diverses sociétés de comprendre et d’utiliser la
réalité des choses, une réalité qui est toujours en mouvement et en transformation. Elle
interroge les mécanismes trajectifs. Les prises trajectives se configurent en motifs
permettant ainsi de caractériser et d’identifier les espaces habités. Augustin Berque
explique que les motifs de 1I’écouméne représentent les phénomeénes qui manifestent la
réalité pour notre perception. lls suscitent les raisons d’agir. Ils sont a la fois ce que
nous y voyons en tant que configurations et ce qui stimule en nous ces raisons d’agir
de telle ou telle facon, en tant que motivations. Ils sont trajectifs. lls sont en méme
temps des empreintes et des matrices. Ils sont empreintes parce qu’ils portent la
marque de I’existence humaine et ce matériellement ou immatériellement et dans la
plupart des cas, ils joignent les deux. Les motifs écouménaux portent I’empreinte des
systémes techniques de I’humanité. IIs sont I’incarnation visible de notre corps médial.
IIs en représentent tout autant la part symbolique. Cette part symbolique raméne le
monde en nous méme, émeut notre corps animal. Les motifs écouménaux sont a
appréhender en ce sens comme des matrices de notre sensibilité, ainsi que a travers
elle de notre comportement (Berque, 1987-2009, p.242) et de nos affects.

« Les motifs de [’écoumene dans leur en tant que agréments, risques, ressources,
contraintes, sont bien les affordances de notre environnement » (Berque, 1987-2009, p.248).
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C’est avec cela que nous sommes en prise. C’est en cela que les milieux humains sont
une relation pas un objet. Nous avons donc avec les choses un rapport bien plus
complexe et plus mouvant que la simple dualité sujet/ objet. Un objet suppose et
engendre la réalit¢ ou il s’inseére. Les formes perceptibles et sensibles de notre
environnement et les mobiles inconscients qui nous y guident, nous y attachent et nous
le font aménager dans un certain sens. Les motifs écouménaux sont spatiaux-
temporels. Ils sont a la fois dans 1’espace comme configurations et dans le temps
comme motivations. Dans I’écoumene causes et motifs se combinent dans la trajection
de la réalité. Les motifs inclinent sans déterminer et préservent la liberté et la
spontanéité du sujet. IlIs adviennent d’une nécessité morale et d’une action pleinement
motivée. Contrairement aux causes qui font que on soit démuni de liberté et
dépendant d’un mécanisme.

Les effets sonores

Nous nous référons dans 1’analyse des données relevant du domaine sonore aux effets
parce qu’ils permettent de rendre compte de la maniere dont chaque individu ou
chaque groupe produit et percoit tout événement sonore. Ils sont éminemment
inséparables des conditions de propagation du signal. Ils dépendent aussi des attitudes
neurophysiologiques de 1’auditeur, de sa psychologie ainsi que de sa culture. En effet il
n’y a pas d’écoute uniforme, chacun entend a sa maniére (Augoyard, Torgue, 1995, p.5). La
structure physique et perceptive des phénomenes sonores permet de se saisir donc de la
composition de 1’espace, de la gestion du temps et de mettre au jour les relations que

I’homme entretient avec son environnement et son milieu de vie (Augoyard, Torgue, 1995,
p.6).

La forme construite fagonne directement plusieurs effets sonores. Ces derniers
dépendent en effet du contexte spatial pour prendre forme et se matérialiser. Il faut
préciser aussi que l’effet sonore n’est réductible ni a une donnée exclusivement
objective, ni a une donnée exclusivement subjective, il est trajectif. Il recouvre
incontestablement 1’interaction entre l’environnement physique et 1’environnement
sonore d’une communauté socioculturelle en considérant aussi bien le groupe que les
individus chacun a part (Augoyard, Torgue, 1995, p.9). La manifestation d’un effet sonore
accompagne l’existence d’un objet. Le signal physique sonore ne change pas c’est le
rapport entre 1’observateur et le son qui se trouve changeant, fluctuant, variable et
parfois méme instable. L’effet sonore est un outil concret qui relie a la fois perception
et action, observation et conception, analyse et création. Il rend sa valeur pragmatique
a I’écoute quotidienne (Augoyard, Torgue, 1995, p.11). Frangois Laplantine assure que le
métissage est plus musical que pictural, nous nous appuyons donc sur les effets
sonores pour nous saisir du devenir de I’ambiance sonore, ainsi que des phénomeénes
de métissage pouvant émerger a travers 1’étude de I’ambiance sonore des quartiers.
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Figure 5 _ Modele d’analyse des enregistrements sonores _ Crédit de 'auteur _

L’analyse spatiale en histoire

L’outil principal de I’analyse spatiale en histoire (Arnaud, 1990, p.42) est la cartographie.
Le choix s’est porté sur cette méthode pour suivre les différentes métamorphoses
qu’ont subi les tissus urbains des quartiers sur lesquels nous travaillons a travers les
différentes phases de leur histoire. L’analyse spatiale en histoire avance que la
cartographie est un outil puissant d’interrogation sur 1’organisation spatiale des
informations. Elle sert de complément et de support de vérification des propos
recueillis dans les sources écrites ou encore iconographiques qui peuvent étre
insuffisants. Afin de rendre compte des éventuelles évolutions de nos tissus, nous
avons commencé par construire une base de donnée cartographique correspondants
aux périodes historiques rendant comptes des métamorphoses les plus remarquables.

Nous avons redessiné 1’ensemble des cartes et les avons toutes retracées a la méme

échelle afin de pouvoir procéder a leur superposition. Le re-dessin a pour but
d’améliorer la lisibilité des cartes et ce en ne gardant que les lignes qui définissent
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I’organisation de I’espace. Sachant que la restitution des documents cartographiques
devait s’appliquer a des plans datés de plusieurs périodes, nous nous sommes reporté a
la méme base géométrique, c'est-a-dire a une carte de référence. Afin d’atteindre le
degré de précision le plus élevé possible, simplifier les cartes d’origine mais aussi
corriger au mieux les quelques distorsions qu’elles supportaient, on a ¢ét¢ conduit a
faire appel a des outils d’aide au dessin. Le fond de plan de I’année 2012 a été dessiné
en se référant a celui de 2008, et qui correspond au plan d’aménagement de la ville de
Sousse, conforme au décret N°08-3173 du 06 octobre 2008. Nous avons ensuite été sur
le terrain pour vérifier les possibles changements ayant eu lieu durant ces années
d’écarts. Nous avons reconstruit le fond de plan daté de 1943, en nous référant a celui
de 2012. En ce qui concerne les autres cartes nous avons procédé par un travail de va
et vient entre les différentes périodes dans le but d’affiner au mieux le dessin de celles-
ci. Nous avons en tout procédé a la reconstruction de neuf périodes pour les quartiers
de Capaci Piccolo et Capaci Grandi : 18827, 189977, 19038, 19107, 1924, 1943,
1950%%, 1994%, 2012%. En ce qui concerne les cartes de Capaci en Sicile nous avons
procédé de la méme manicre, sauf que nous n’avions pu obtenir que deux cartes celle
de 1840% ainsi que le plan d’aménagement urbain daté de 1972%. En nous référant a
cette derniere carte nous avons procédé au dessin de celle de 2012.

La typologie analytique

La typologie analytique est la description de la ville par les types des édifices et des
vides urbains. Elle procede a partir des propriétés géometriques des plans et révele les
schémas de base qui les organisent (Demorgeon, Depaule, Panerai, 1999). La typologie
analytique permet de reconnaitre la spécificité locale d’un tissu a travers le fait qu’elle
integre plusieurs niveaux d’analyse. Ces derniers se croisent avec les ¢éléments
constitutifs du tissu urbain. Ils correspondent, tout d’abord, au reseau des voies, les
découpages fonciers et les constructions en sont les points cardinaux. Ils concernent
ensuite la classification hiérarchique de ces voies, les plantations urbaines, les relations
entre les parcelles et les espaces publics, les typologies des parcelles, la typologie du
bati, I’état du bati, 1’épannelage, la localisation des fonctions, des commerces et
activités ; maintes autres cateégories de classification ont été retenues. Nous avons
cartographié et confronté 1’ensemble aux paroles des enquétés. Nous avons également

76 http://encyclopedieafn.org/index.php/Quartiers_Sousse_Ville

77 Les Archives Nationales de Tunisie

78 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Plan_Sousse_1903.jpg

79 L’association de sauvegarde de la Médina de Sousse

80 L’association de sauvegarde de la Médina de Sousse, disponible aussi sur http://sousse-antan.jimdo.com/plans-
de-la-ville/plan-1924/

81 Municipalité de la ville Sousse, disponible aussi sur http://encyclopedie-afn.org/Plan_Sousse_1943

82 http://sousse-antan.jimdo.com/plans-de-la-ville/plan-ann%C3%A9e-50/

83 Commune de Sousse, plan d’aménagement urbain

84 Photo aérienne, Google Earth

85 Schizzo della pianta del territorio e del Commune e Borgo di Capaci. Cartographia borbonica. Locacio Pippo,
storie e legende di Isola delle Femmine, 2005

86 Piano Regolatore Generale, commune di Capaci, Provincia di Palermo, Programma di fabricazione vigente,
Decreti assessoriali di approvazione del PDF, n.47 del 25-02-1972_ n.126 del 04-04-1972 _ n.72 del 15-05-1975
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réalisé le relevé des facades qui nous ont semblées les plus expressives du devenir
urbain de ces quartiers, tant en terme de typologie que de langage architectural. Profils
urbains et profils de rues ont également été dessinés, dans le but d’illustrer la parole
des enquétés ainsi que leurs descriptions des quartiers.

2-3 Conclusion

« Dans métissage, il y a tissage c’est-a-dire le travail du temps et du multiple, le
travail du tissage, /... suppose une activité artisanale qui prend du temps » (Laplantine,
2001, p.442). L’ambiance de méme répond a ce processus tant elle s’actualise
constamment dans le temps et dans I’espace. Cette activité de tissage, il est possible de
I’observer & travers la transformation de nos ressentis et de nos perceptions. Le
métissage n’est pas non plus produit fini, acquis. Il n’est ni €tat ni résultat mais
energia, il est activité entrain de se faire (Laplantine, 2001, p443). Ainsi va I’ambiance, elle
est toujours en mouvement, en transformation.

L’ambiance comme processus embrasse la dynamique du devenir métis, a travers son
actualisation et sa transformation infinie, continue, insaisissable, irréversible,
imprédictible dans le temps. L’ambiance comme expérience intériorisée et vécue dans
la durée, peut étre I’occasion d’expériences de métissage. Elle participe du devenir de
I’étre et de I’enrichissement de sa personnalité. L’ambiance embrasse le métissage, a
travers les catégories d’hétérogénéité métisse et de multiplicité. L ambiance est faite
d’expériences sensibles par lesquelles on peut changer, en échangeant. L’ambiance
situe le métissage dans cet intervalle pris entre le produit, le percu et le ressenti, ainsi
que dans le jeu de codétermination qui les anime. En contrepartie, nous considérons, le
métissage en plus du fait qu’il soit affaire geographique et historique, comme
processus sensible, expérience subjective et intériorisée.

Tout au long de ce chapitre nous avons donc essayé d’explorer la relation entre deux
notions dont il est difficile a priori de cerner la connexion, alors qu’en réalité elles sont
intimement liées. Pour nous saisir de la portée opératoire de la notion de métissage, il
nous a fallu nous méme faire table rase de I’appréhension primitive que nous avions de
cette pensee, et qui intégre I’idée de juxtaposition, de saisir qu’elle se construit dans la
succession, et qu’elle est a appréhender aussi bien dans le temps que dans ’espace,
comme mouvement de transformation.

Si nous nous sommes référé aussi bien a Berque qu’a Laplantine, cela n’a pas été
d’ordre fortuit. Si les pensées de Berque et de Laplantine se croisent, ¢’est qu’ils ont
tous les deux construit une part de leurs réflexions a partir d’un milieu commun : celui
du Japon. lls y ont saisi chacun a sa maniere 1’idée du flux et du mouvement. En ce qui
concerne le recours a Bergson, ce dernier nous a bien persuadé que le temps est
essentiellement invention ou sinon il n’est rien. Ce point est préponderant dans la
relation dialogique admise entre ambiance et métissage.
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En ce qui concerne la méthodologie de travail nous n’en n’avons développé ici que le
premier volet qui se décline lui-méme en deux mouvements : observer-raconter, et
décrire. Dans ce dernier, nous avons été amenés particulierement en plus des méthodes
d’investigations habituelles, a adopter une procédure d’enquéte par le net qui se
développe de plus en plus depuis I’extension considérables de ’accés au réseau. Le
plus gros avantage de cette formule est qu’elle nous a permis d’accéder a une panoplie
d’enquétés, notamment les anciens habitants de Capaci Piccolo et Capaci Grandi, qui
sont aujourd’hui géographiquement dispersés. La toile permet - comme ca 1’a été dans
notre cas - d’atteindre «des groupes d’individus qui se rassemblent autour de
thématiques ou de caractéristiques partagées via des forums, newsgroups,
newsletters... » (Frippiat, Marquis, 2010, p.312). Mais dans le méme temps, 1’échantillon
probable reste conditionné par un certain nombre de facteurs dont, 1’accessibilité a
internet, ou le degré d’implication des répondants. Frippiat et Marquis précisent que
pour obtenir un taux de réponses convenable trois méthodes s’imposent: les
incitations, les relances, et la personnalisation de ’interface (Frippiat, Marquis, 2010, p.326).
La troisieme particulierement nous a permis d’adapter les questions aux enquétés, en
prenant en compte les réponses données par les uns et les autres et d’établir une
certaine interactivité, d’une part, entre les intervenants eux mémes et entre ces derniers
et nous méme, d’autre part.

Nous avons pris le parti de situer le developpement de la phase expérimentation ainsi
que les résultats qui lui sont attachés a la fin de ce travail, pour en avoir une lecture
compléte, mais aussi pour pouvoir mesurer 1’écart entre les méthodes d’investigation
habituelles et I’installation-projection.

Dans le chapitre qui suit nous allons proceder a la présentation des quartiers de Capaci
Piccolo et Capaci Grandi. Nous allons en établir un descriptif détaillé, en mettant
également en relief leur devenir urbain et social, ainsi que le contexte politique dans
lequel ils ont émergé. Nous allons nous pencher pareillement sur le quartier Sicilien,
Capaci, situé dans la banlieue de Palerme.
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Chapitre 3 |
De Capaci a Gabadgi

Dans ce paragraphe introductif, nous exposons succinctement les pensées
de quelques penseurs de métissage sur 1’apport de la mobilité considérée
en termes d’immigration et de conquéte. Ces deux derniéres y apparaissent
comme devant étre percues dans un sens plus positif que négatif, devant
étre percues comme créatrices de choses nouvelles, de métissage.

L’histoire de la méditerranée tel que le développent Laplantine et Nouss,
est I’histoire de nombreuses migrations: conquétes, affrontements,
invasions, persécutions, pillages, massacres, déportations, mais aussi
échanges, confortations, transformations des peuples les uns par les autres
et ce méme dans les conflits (Laplantine & Nouss, 2011, p.13). Les conquétes
n’ont jamais éradiqué ce qui précédait. Les peuples conquérants devenaient
eux méme et progressivement les successeurs de ceux qu’ils avaient
conquis. Et ce «creuset méditerranéen, dans lequel se sont formées les
trois grandes religions monothéistes, fut (c’est) celui de la rencontre
continue de [’orient et de ['occident, celui de !’intrication étroite des
cultures les plus diverses » (Laplantine & Nouss, 2011, p.15). La mobilité aurait
ainsi permis le brassage des étres et des imaginaires (Gruzinsky, 1999, p.36) et
le développement de cultures résultant de milliers d’années d’histoires
communes générant de multiples métissages.

Edouard Glissant désigne les mouvements de migrations ainsi que les
conquétes par nomadismes. Il soutient leur pouvoir a créer et a établir la
relation, le métissage. Glissant oppose le nomadisme a la sédentarite. Il est
selon lui libérateur de 1’étre, contrairement a cette derniere qui se trouve
fondée sur I’intolérance (Glissant, 1990, p.23). Les nomades au-dela d’étre
adeptes du grand air, ils sont aussi soumis aux contraintes imposées par
leurs conditions de vie. Le nomadisme circulaire tend a garantir la survie
d’un groupe. On se déplace et on est «tous mus par un mouvement
déterminé ou ni [’audace ni [’agression n’ont de part » (Glissant, 1990, p.24).
Face au nomadisme circulaire, il y a le nomadisme envahisseur, qui a pour
objectif de conquérir des terres, par extermination de leurs occupants
comme dans le cas des Conquistadors. Glissant développe qu’il s’agit d’un
nomadisme qui ne pense pas aux effets et aux conséquences qu’il peut
avoir. Il se projette directement vers 1’avant : un nomadisme en fleche.
Méme si le nomadisme en fleche se saisit comme étant un desir
dévastateur de sédentarité (Glissant, 1990, p.24), il crée un espace de
confrontation, de découverte, de création de nouvelles choses.
L’envahisseur finit par étre gagné par sa conquéte, et le conquis finit par
étre affecté, troublé, retourné, par son envahisseur.

Chez Villanova, les parcours migratoires se distinguent par la capacité
qu’ils ont de relier les espaces et les territoires. Elle avance que la mobilité
des populations génere et donne lieu a une diversité des pratiques
culturelles sur un méme territoire. La mobilité crée des espaces de
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circulation s’opposant a tout repliement sur soi. La circulation interroge les
frontieres et les remet en question (De Villanova, 2007). De Villanova ajoute
que la mobilité permet la création d’un entre deux, qui est lieu et produit de
contacts et d’échanges (De Villanova, 2007). Elle poursuit en énoncant que « le
lien est intéressant en ce qu’il relie des mondes différents pour produire,
dans la rencontre, quelque chose d’autre, comme des objets ou des
manieres de faire qui empruntent a plusieurs modeles et opérent des
changements » (De Villanova, 2007). Elle continue par préciser que 1’entre-
deux est examiné dans les situations les plus communes comme batard, de
style impur et en architecture comme absence de style. Il se doit d’étre
considére selon De Villanova, comme un espace-temps de création, ce qui
lui prolifére une certaine ambiguité, il devient difficile de le nommer, de le
cerner et de le qualifier. Ces caractéristiques lui leguent, la fonction de lieu
d’emprunts culturels, d’hybridations, de métissages. L’espace de ’entre
deux « est un espace de circulation d’influences et de communication », OU

la fluctuation « des écarts entre les cultures est créatrice d’urbanité » (De
Villanova, 2003, p.178).

Ce n’est donc pas pour rien, que nous nous intéressons au temps historique
de nos quartiers, fait de colonisation et d’immigrations. Ce temps
historique aurait permis que des populations se retrouvent a partager le
méme espace de vie ; puis, ensuite, conduits par leur curiosité, par leur
motivation, ils auraient fait en sorte qu’il y ait métissage et non simple
cohabitation, simple coexistence, simple tolérance.

Nous mettons donc en exergue dans ce chapitre le contexte historique et le
contexte social dans lesquels nos quartiers d’étude ont évolué. Nous
procédons par une analyse historique du tissu urbain en nous basant sur la
méthode cartographique, tout en essayant d’interroger le lien entre la
composante sociale et le devenir des tissus en question. Nous nous arrétons
pareillement sur les différentes typologies architecturales que nous avons
recensées dans Capaci Piccolo et Capaci Grandi. Nous exposerons un bref
état des lieux, non sans avoir présenté préalablement notre quartier de
référence : Capaci, situé en Sicile prés de Palerme.

3-1 Capaci le Palermitain

Capaci est une commune située entre la montagne et la mer a I’entrée de la ville de
Palerme. Son émergence remonte au début du XVIe siécle. Elle fut construite le long
d’un axe routier trés ancien datant de 1’époque romaine qui relie la capitale aux
principales villes de la Sicile, Trapani et Messina. Jusqu’a I’année 1945, la petite ville,
se composait de quatre agglomeérations : Santa Croce, in fossa, a Strata ri Trummi, a
Vanedda Longa, Il Congo. Il Congo, représente le premier noyau de la commune, il
aurait eu cette déenomination en référence au caractere colérique de la population qui
I’habitait (Cicina _ Entretien_Capaci Piccolo _ 2012). Les origines de Capaci se confondent
entre mythes et réalité. Capaci partage son histoire avec la petite ville voisine d’Isola
Delle Femmine, méme si aujourd’hui elles sont considérées distinctement sur le
cadastre. Capaci et Isola Delle Femmine sont aussi liées a un périple mafieux ayant
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surgit un 23 mai 1992. Il s’agit d’un attentat contre le juge anti mafia Giovanni
Falcone.

Les racines du mot Capaci sont d’origine latine. Il semble qu’elles dérivent de « caput
capitis-aquae » qui signifie source d’eau. On suspecte aussi que Capaci dériverait de
« Capece » signifiant, paix aux survivants. Le centre de la ville fut construit aux
alentours de 1523, sous la juridiction du baron Francesco Beccadelli Bologne au pied
de la montagne Rullo Rosso. L’orthogonalité des voies de desserte du quartier
d’habitation, la coupe de la pierre utilisée dans les constructions, dans 1’église et les
logements adjacents sont les preuves attestant de I’émergence de cette petite commune
pendant le XVle ™
médiévale. Le Chateau de Bologne et 1’église se faisaient déja face a la Piazza Matrice,
ils représentaient respectivement le pouvoir politique et le pouvoir religieux, réunis
dans un méme espace. Les habitations tout autour répondent a une trame
d’organisation réguli¢re. En 1576, il y avait en moyenne 300 habitants. La petite ville
médiévale s’étend au XVIle siécle, vers le Nord-Est en direction de la vieille route
(SS113), qui épouse la via Sommariva et le corso Vittorio Emanuele. Le
développement se poursuit vers le XVIII® siécle toujours vers le Nord. La nouvelle
zone habitée est délimitée a la fois par la via Kennedy croisant plus loin la ligne de la
voie ferrée et le corso Vittorio Emanuele. Les voies dans cette zone sont plus larges et
plus aérées. Elles sont paralléles les unes aux autres. Jusqu’au XIX® siécle le tissu
urbain se développa suivant la route SS113. Ensuite vers le XX il prit une toute autre
tournure. N’ayant pas de plan d’aménagement urbain, la commune s’agrandit de
maniére anarchique, frappée par la spéculation fonciére. Les habitants et les experts
qualifient ce développement de chaotique ; son architecture est insignifiante, en
rupture totale avec celle du centre historique et de sa typologie si caracteristique. Nous
pouvons lire sur le plan d’aménagement urbain que les nouvelles zones de
développement sont essentiellement occupées par des immeubles et résidences
pavillonnaires. Ce n’est que vers 1’année 19725 que la ville se dota d’un réglement

siécle. Entourée d’une enceinte, elle avait 1’allure d’une ville

d’urbanisme.

L’agriculture était 1’activité principale des habitants. Ils cultivaient les olives, les
figues de barbarie, le caroube, les amandes, et bien entendu ils s’adonnaient aussi a la
péche. Les conditions socio-économiques étaient difficiles dans cette région entre le
XIX® et le XX® siecle. Vers la fin du XIX?®, il y avait a Capaci une population d'environ
4.500 habitants, ou ont prospéré les métiers artisanaux, et ou s’est construit un savoir
faire exceptionnel. En plus des seigneurs et des paysans, il y avait un certain nombre
d’artisans, forgerons, tailleurs, menuisiers, cordonniers, commercgants: épiciers
vendant toutes sortes de produits alimentaires, cire, médicaments, boutons, soies,
bibelots, et quelques petits necessaires. Il y avait aussi, comme corps de métiers, des

87 Piano Regolatore Generale, commune di Capaci, Provincia di Palermo, Programma di fabricazione vigente,
Decreti assessoriali di approvazione del PDF, n.47 del 25-02-1972_ n.126 del 04-04-1972 _ n.72 del 15-05-1975
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charretiers, des jardiniers, des chaudronniers, des ferblantiers, des maitres macons, des
barbiers, beaucoup de vendeurs ambulants comme les petits porteurs d’eau parfumée a
I’anis, le vacher qui trayait sa vache directement devant la porte de la maison du client,
le vendeur de café qui proposait du café chaud trés tot le matin, la vendeuse d’ceufs, le
poissonnier, le vendeur de poulpe cuits et coupé en morceaux, ou encore celui de
melon, et de bouille de mais. Avec I’affluence de la misere les petits vendeurs de rue
ont proliféré. Il y avait méme le chanteur qui accompagné de son violon flanait chaque
jour dans les rues de ce petit « paese ». Tout ce petit monde donnait une tout autre
dimension a la misére, donnait vie a ce petit coin pris entre la mer et la montagne.
Avec I’augmentation de la population, la vie devenait de plus en plus difficile et il
fallait trouver une débouchée et une solution pour remédier a la condition précaire
dans laquelle la population se trouvait. C’est vers la fin du X1Xe siecle et le début du
XXe que la situation est devenue alarmante de maniére a forcer la population a
immigrer massivement vers d’autres contrées. Ceux qui sont restés n’avaient que deux
alternatives : ou bien devenir entrepreneurs indépendants, ou bien rejoindre le camp
des plus démunis.

L’immigration en plus d’avoir été portée par les conditions de vie précaire, a été
impulsée par 1’'une des activités principales de la commune, la péche. Sommariva
(Sommariva, 2012) nous raconte que la péche était uniquement pratiquée prés des cotes,
mais ensuite avec la construction de barques plus légeres, plus résistantes et plus
rapide, ayant la capacité de s’éloigner et de naviguer plus au large, qu’on nomma la
« Capaciota », les pécheurs atteignirent 1’ Afrique du Nord, la Tunisie, Sousse, dans le
Golf de Hammamet, ou nous retrouvons comme témoignage des voyages perpétuées
entre les deux rives de la Méditerranées et de I’immigration deux quartiers du nom de
Capaci.88 Elle ajoute, si les Capaciote ont pu braver vents et marées c’est grace a la
Capaciota, cette barque aux caractéristiques tres particulieres.

Figure 6 _ Capaci Sicile_ En facade le centre historique _ En arriere plan les zones d’extension
urbaine situées en direction du littoral_ 2012_ Crédit de 'auteur _

88 http://www.capaci.info/Storia.htm, traduction personnelle de I’italien au frangais.
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Il s’agit de I'un des produits artisanaux ayant le plus de valeurs aujourd’hui chez la
communauté de cette ville. Les pécheurs d’Isola-delle Femmine, étant déja originaires
de Capaci, la rendirent beaucoup plus performante. Elle était capable de transporter un
équipage de cing pécheurs et de trois marins, en plus des recettes de la péche et de
quelques autres marchandises et des nécessaires pour les déplacements en mer. lls y
passaient quarante jours par an, entre mai et juin, ce qui fait que la premiére
immigration ou nomadisme marin reste liée a la péche. En plus du poisson les bateaux
retournaient chargés de Sousse de parfums, de tissus, de tapis et de cruches en argile.
Les capaciotes étaient un peuple de navigateurs, mais dans le sens le plus large, ils
étaient plus un peuple d'immigrants (Sommariva, 2012).

Le capaciote, plus généralement le Sicilien, a la réputation d’€tre un battant et un
citoyen du monde, qui n’avait pas peur d’aller chercher au loin de quoi subsister dans
la dignité, tant il avait une capacité d’adaptation incontestable. Cela dit cette vision est
affirmée plus tard par les francais, en Tunisie vers les débuts de la colonisation. lls
décrivent la main d’ceuvre sicilienne, en précisant qu’il s’agit bien des siciliens et non
des italiens du nord. Ces derniers ils ne sont pas a ’aise avec le soleil tunisien
contrairement aux siciliens qui sont habitués au climat méditerranéen. La main
d’ceuvre Sicilienne avait toutes les qualités requises (Enriquez, 1905, p.10). Elle était bon
marché, si bon marché qu’elle a entravé la main d’ceuvre frangaise. Cette main
d’ceuvre était excellente et on disait méme qu’elle seule pouvait permettre aux colons
de faire prospérer leurs affaires. « Il n’était pas rare d’entendre un colon dire : Si nous
n’avions pas d’ouvriers siciliens, nous n’aurions plus qu’a plier bagage. C’est que le
sicilien, d’apres les francais est travailleur consciencieux et courageux, ne recule pas
devant la besogne ; tres sobre il économise, afin de devenir aussi propriétaire»
(Enriquez, 1905, p.11). Au debut de la colonisation la politique a été d’encourager
I’affluence de la main d’ceuvre sicilienne. « Il y avait pour les colons tunisiens, un
grand intérét a attirer dans la régence la main d’ceuvre sicilienne et a associer [’esprit
d’initiative, ainsi que les capitaux frangais a cette main d’ceuvre qui, présente des
qualités exceptionnelles. Cela allait assurer a la colonisation de ce pays un heureux

avenir [...] » (L’avenir du centre, N°97, dimanche 13 janvier 1907).
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Figure 7_ Centre historique de Capaci _ Redessin _ Crédit de 'auteurs?_

89 Carte déssinée d’aprés : Schizzo della pianta del territorio e del Commune e Borgo di Capaci. Cartographia
borbonica. Locacio Pippo, storie e legende di Isola delle Femmine, 2005
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Dans son livre La légende des femmes, Elisabeth Campagna-Paluch, rappporte que
« d’aprés Gerolama et Etienne®™, beaucoup de siciliens aux XIXe et XXe siécles se
laissaient emporter par le grand mouvement d’émigration, sans que la misére en soit
toujours responsable. Peut étre ajoute-t-elle « était-ce un besoin de se dégager des
contraintes sociales, lourdes, dans un pays ou la vie en clans et ou la vendetta sévit ? »
(Campagna Paluch, 2013, p.36), OU de se reconstruire un patrimoine aprés avoir cédé
I’héritage paternel a un frére ainé. Toujours est-il que c’est plus par gotit de I’aventure

que certains sont partis, qu’a cause de la misére (Campagna Paluch, 2013, p. 36). Raisons
économiques, politiques mais surtout sociales, ont fait en sorte que 1I’immigration
s’intensifie. La mafia s’installe en Sicile occidentale dés 1861 et exige le pizzo (argent)
aupres des propriétaires terriens. Sans doute est-ce aussi une piste pour comprendre le
départ de certains, ou comme le disent les siciliens eux méme : « Le Sarde a le visage
tourné vers la terre et le Sicilien le visage tourné vers la mer» (Campagna Paluch, p. 37).

Figure 8 _ Piazza C.Troia Anni '50°1 _ Figure 9 _ Piazza C.Troia Anni 2012_ Crédit
de l'auteur_

3-2 Contexte social

A Paube du XX "™ siécle, les plus fortes vagues migratoires que connut la Tunisie,
correspondirent a des conjonctures politiques favorables. Sous les pressions italiennes,
francaises et anglaises, Mohamed Pacha Bey accorda a tous ses sujets le Pacte
fondamental du 10 septembre 1857 (Ahd el Aman). Les réformes reconnaissaient
1’égalité devant la loi de tous les groupes confessionnels vivant en Tunisie, musulmans
et non musulmans. En 1861, le Bey Mohammed-es-Sadok adopta la Loi Organique qui
essaya d’instaurer en Tunisie une monarchie constitutionnelle. Le 12 mai 1881, le
Protectorat francais fut établi, par le Traité du Bardo, apparié de la Convention de la
Marsa du 8 juin 1883 (Rubinstein-Cohen, 2011). « La Tunisie, de 1881 a 1956, garda un
souverain, le Bey, ainsi qu’un gouvernement sans prérogatives internationales, et dut
se soumettre a des dépendances politiques, économiques, culturelles, et
administratives. La France, puissance coloniale, introduisait en Tunisie la culture

91 http://www.capaci.info/Caleidoscopio.htm _
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francaise » (Rubinstein-Cohen, 2011). Le nombre des ressortissants italiens augmenta a
partir de 1870, date a laquelle il representait 15% des européens. Suite a 1’instauration
du protectorat, la colonie européenne s’amplifia de facon considérable. Les italiens
d’origine sicilienne représentaient le groupe d’immigrants le plus important. La
population de Sousse enregistra en cette période un accroissement continu mais varié
suivant les nationalités.

En 1906 il y a eu un recensement de la population en Tunisie. A cette époque les
recensements quinquennaux n’avaient point de grande importance sur [’hexagone,
contrairement a ce qu’ils pouvaient représenter sur les territoires en voies de
colonisation comme la Tunisie et I’ Algérie. L’innovation faite dans le recensement de
1906 était de donner le nombre des ressortissants italiens. Le décret de 1898 obligeait
les étrangers a se déclarer en arrivant en Tunisie. Les italiens formaient a cette époque
la majorité de la population étrangére. Ils étaient du nombre de 81 156. En 1905 la
statistique officielle les portait a 89000. 55 % des italiens étaient originaires de la
Sicile. Dans toute la Tunisie et dans la communauté italienne, on comptait du point de
vue des métiers exercés 44 594 industriels c'est-a-dire ouvriers ou terrassiers, 12 241
commergants, 12 193 agriculteurs. Les Maltais étaient du nombre de 10 330. Il y avait
parmi eux 3768 industriels, 3 742 commercants, 600 agriculteurs (Bernard, 1908, p.32). Le
nombre des autres ressortissants européens était négligeable. Les francais se
plaignaient au début de la quotité élevée des italiens. Par la suite, la main d’ceuvre,
devenant de plus en plus rare et chere, au moment ou ils en avaient le plus grand
besoin, ils jugerent que le concours a 1’ouvrier étranger était nécessaire a la fois en
Tunisie et en Algérie, et il leur fallait donc encourager I’'immigration étrangere, mais
accroitre encore plus I’immigration frangaise pour lui servir de contrepoids et
s’immuniser contre la menace de ce qu’ils nommaient « le péril italien ». Toutefois au
début la présence étrangeére des autres pays européens ne semblait pas étre une menace
pour euX. lls considéraient que « le grand nombre des étrangers dans I'Afrique du
Nord ne paraissait pas constituer de menace pour la prépondérance francaise, qui
s'appuie sur la domination politique et militaire, sur le réle social et intellectuel, et sur
la richesse mobiliere et immobiliere. lls assuraient que le peuple algéro-tunisien du
XXe siécle ne sera gu'en partie francais par le sang, mais, s'il le demeure par la
langue, les idées et les institutions, ce sera I'essentiel » (Bernard, 1908, p.33).

Mais plus tard 1’élément étranger a commencé a déranger. Monchicourt cité par
Pouillon (Pouillon, 2012, p. 735) parle de la Tunisie comme suit : « la Tunisie est le point
délicat de notre Afrique du nord par la faiblesse numérique de notre élément ethnique,
par la quantité des étrangers européens formeés en bloc compact, par le voisinage
équivoque de la Tripolitaine, par les cent fenétres béantes sur l’Afrique et |’Orient

d’ou soufflent des bourrasques de nationalisme et de bolchévisme » (Monchicourt®, 1922).

92 Monchicourt, Charles (1873-1937) écrit sous le pseudonyme Rodd Balek qui signifie en dialecte tunisien fait
attention
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En dehors de toute politique « Les liens entre les francais et les italiens étaient forts.
Méme si les communautés étaient regroupées, les échanges étaient nombreux, les
mariages également entre francais et siciliens, contrairement aux mariages entre
catholiques et juifs qui n’étaient pas acceptés a cause des différences culturelles trop
grandes » (Campagna Paluch, p. 32).

Tableau 1 _ Population de Sousse _ 1906_

1906 Musulmans Juifs Européens Total
Sousse 12 454 3134 5241 20 829
% 59.79 % 15.04 % 25.16 % 100%

En 1908, on peut lire dans I’un des comptes rendus des recensements, la position de la
France vis-a-vis des juifs tunisiens naturalisés Francgais. L’auteur précise qu’ « il
convient d'abord de mettre a part les Israélites, qui sont Européens et Francais au
point de vue politique, par la naturalisation que leur a conférée le décret de 1870,
mais indigénes au point de vue ethnique, par la naissance et l'origine» (Bernard, 1908,
p.26). lIs ne sont donc pas considérés comme frangais a part entiere, uniqguement par
rapport a leur nouvelle nationalité acquise suite a la naturalisation. Cette dite
naturalisation ou action de conférer a un étranger ou a un apatride la nationalité du
pays ou il réside semblait insuffisante pour qu’ils soient acceptés comme Francais.
Toutefois I’essentiel était la diffusion de la culture et de la langue frangaise dans les
rangs des naturalisés. Et donc progressivement il y a eu une vague de déshébraisation,
et de déjudaisation de la jeunesse. Les couches les plus défavorisées continuérent a
s’accrocher aux pratiques religieuses, alors que les couches sociales les plus aisées se
sont donnés des libertés vis-a-vis de la loi juive (Rubinstein-Cohen, 2011, p. 154). « Les
israélites s’émanciperent, allant d’une identité juive orientale vers un désengagement
par rapport aux pratiques religieuses communautaires /.../. Mais ce désengagement
ne fut pas pour le moins radical, « dans un judaisme tunisien assez souple et sans
extrémisme, ces libertés nouvelles étaient tolérées /...] » (Rubinstein-Cohen, 2011, p. 154).
La bourgeoisie musulmane suivit quelques années plus tard.

Un recensement a été réalisé le 15 décembre 1911, encore une fois, & cette date la
population indigene ne fut pas prise en considération et le nombre des immigrants
italiens diminua, compte tenu des évenements de Tripolitaine. Le dénombrement de la
population indigéne fut réalisé pour la premiére fois en 1921. Celui des juifs a été fait
par ses représentants qualifiés. Pour les indigénes musulmans, les cheikhs
accompagnés d’un notaire, convoquaient les chefs de douars et notaient leurs
déclarations. Les européens furent recensés par bulletins individuels.
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Tableau 2 _ La population de Tunisie_ 1921_1911_
Tunisie Indigénes Européens
Musulmans Juifs Francais Maltais italiens Total
1921 1889 388 48 436 54 476 13520 84 799 156 115
1911 - - 46 044 11 300 88 082 143 476
Tunisie Francais Italiens | Anglo-maltais Grecs Espagnols Divers-Euro
1911 46044 88082 11300 696 587 1767
Tableau 3 _ La populations de Sousse _ 1906-1921_
Sousse Tunisiens Européens Total
musulmans | Juifs Total Francais | Italiens | Divers Total Général
1921 9730 3503 | 13.233 2350 2887 1329 6566 19.799
Sousse Francais | Italiens | Maltais Total
1906 1469 2823 874 5166

« En vertu des décrets du novembre 1921 pris sur initiative de Lucien Saint résident
général de France a Tunis, le régime de la nationalité francaise jure soli vient d’étre
étendu a la Tunisie. Désormais sont Francais les étrangers nés en Tunisie de parents
qui eux-mémes y sont nés. De ce fait environ 5000 Maltais qui se trouvent dans ce cas
recoivent la nationalité francgaise cette population laborieuse et digne d’intérét déja
associée de caeur avec nous rentre ainsi dans la grande famille francaise, dont elle a
d’ailleurs témoigné sa satisfaction. Par suite de la convention franco-italienne de 1896
les nouvelles dispositions sur la nationalité ne s’appliquent pas aux Italiens de
Tunisie. » (Bernard, 1922, p.55).

La diminution du nombre des italiens était due a la stagnation des flux migratoires, le
changement de direction vers Tripoli et la guerre européenne, mais cela n’empéchait
pas le fait qu’ils dépassaient toujours les Frangais. En vue des décrets du 8 novembre
1921, le régime de la nationalité francaise « jure soli » s’était étendu a la Tunisie. Les
étrangers de deuxieme génération dont les parents y sont nés obtenaient la nationalité
frangaise automatiquement. 5000 maltais se sont retrouves dans cette situation. Ils
¢taient considérés par les frangais comme une population laborieuse et digne d’intérét.
Les maltais se sont montrés satisfaits de leur nouvelle condition. Par suite de la
convention Franco-italienne de 1896, ces nouvelles dispositions sur la nationalité ne
s’appliquerent pas aux italiens de Tunisie ce qui a permis la sauvegarde de la
supériorité numérique. Il y avait en plus a cette époque un dépeuplement rural
important et un recul de la propriéeté francaise. A Sousse le nombre des italiens
stagnait sans pour autant diminuer.

Tableau 4_ Les italiens et les fran¢ais en Tunisie _1901_1911_1926_

Tunisie Italiens Francais
1901 71000 24000
1911 88000 46000
1926 89000 71000
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D’apres ces chiffres, nous pouvons induire qu’entre 1901 et 1911 le nombre des
italiens et des francais a augmenté dans toute la Tunisie avec une domination du
nombre des italiens. En 1926 ’écart numérique entre les deux populations a nettement
diminué. L accroissement du nombre des frangais revient a la politique de colonisation
et de naturalisation préconiseée des 1920. Les naturalisés maltais et italiens étaient en
majorité des employés du chemin de fer et tramways, des petits négociants ou encore
des artisans. Il était plus difficile d’atteindre les pécheurs, les mineurs, les agriculteurs
italiens. Pour diminuer le nombre des italiens, d’autres éléments européens furent
introduits dont les slaves, les polonais et les croates.

Il'y a eu aussi un certain nombre de musulmans qui demanderent la naturalisation et
purent ’obtenir. Les musulmans naturalisés furent appelés « musulfrancs ». Mais les
francais qui résidaient en Tunisie, le francais de droite et celui de I’extréme droite,
¢taient contre cette politique qu’ils considéraient dangereuse pour 1’avenir de la
colonie francaise de souche. Les tunisiens musulmans et juifs naturalisés étaient donc
considérés comme des francais de seconde zone. Le Petit Matin du 26 Novembre 1926
confirme que : « L administration de haut en bas, est hostile a la naturalisation des
musulmans et lorsque le candidat ne se laisse pas rebuter par les difficultés qu’il
rencontre dans les bureaux du Protectorat, elle le traite par la suite en quantité
négligeable.» Le journal La Justice® (cité par, E1 Ghoul, 2003), publie dans son n° du 24
juillet 1927 que « L’ ’Administration ne réserve les lots de colonisation qu’aux Frangais
et aux naturalisés d’origine européenne, privant ainsi les Tunisiens naturalisés
francais d’un avantage sur lequel ils sont en droit de compter». Dans le Colon
Francais date du 30 Janvier 1937 (Cité par, EI Ghoul, 2003), on lit : « Ce n’est pas a nous de
juger si ’on était trop pressé a faire entrer dans la famille frangaise des hommes qui
étaient tout éloignés par un vieil atavisme, par des mceurs, des habitudes et des
religions différentes, ni de dire qu’avant de se décider on aurait du songer a faconner
leurs cceurs avant d’en faire des citoyens.» Plus tard, les événements de 1’évacuation
de Bizerte en 1961 et la nationalisation des terres en 1964 ont poussé le gros de la
colonie européenne, francaise et italienne particulierement a émigrer en France et en

Italie.
Tableau 5_ La population de Tunisie _ 1921-1926_

Tunisie Indigénes Européens

Musulmans | Juifs Total Francais | Maltais Italiens Divers Total
1926 1932184 54243 | 1986427 | 71020 8396 89216 4649 173 281
1921 1889 388 48436 | 1937824 | 54476 13520 84799 3320/3334 156115

Tableau 6_ La population de Tunisie_ 1931-1936_
Tunisie | Musulmans | Juifs | Européens Total
Francais Italiens Maltais | Divers | Total
1931 2159151 | 56 91 427 91178 -- -- 195293 | 195293
248

93 Organe d’expression des Juifs assimilés et francisés
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1936 2335623 |59 108068  dont | 94 289 7279 3569 213205 | 2608 313
485 59670 nés en | Dont 56 687
Tunisie, 29913 | nés en Tunisie
naturalisés

Tableau 7 _ La population de Sousse _ 1921-1936_

Sousse Tunisiens Européens Total
musulmans | Juifs | Total | Francais | Italiens | Divers | Total Général
1921 9731 3593 | 13.324 | 2350 2887 1329 6566 | 19.754
1926 10.714 3728 | 14.442 | 3664 2436 756 6856 | 21.298
1931 13.298 3672 | 16.970 | 5109 2607 638 8354 | 25.324
1936 16.079 3741 | 19.820 | 5332 2882 431 8645 | 28.464

Tableau 8 _ La population de Tunisie entre_ 1936/1961 _ (Seklani, 1974, p 30) _

Tunisie Francais Italiens Autres Total
1936 108.038 94.289 10.848 213.205
1946 143.977 84.935 10.637 239.549
1956 180.440 66.910 7.874 255.324
1961 70.000 40.000 250.000 360.000

L’encouragement de la naturalisation par la métropole a été une prise de position
politique pour assurer la présence de la nationalité francaise en masse sur les territoires
tunisiens et assurer son emprise sur la régence. Cette politique n’a pas été bien
assimilée par les francais qui prénaient pour une Tunisie Francaise pour les Frangais
ou comme l’aurait dit Denys Aréna® : « La France aux Francais, La Tunisie a la
France» (Cité par, El Ghoul, 2003). Cette position représente celle du régime totalitaire et
antimétisse, pronant 1’Un et non 1’autre, la racine et non le rhizome. 1l s’agit la de
I’idée de puissance, de pulsion totalitaire de la racine unique et non point du rapport
fondateur a I’autre.

« Frangais d’acquisition », « musulfrancs », « néo-Gaulois », « néo-francais », néo
signifiant nouvellement, récemment, 1’acquisition d’une propriété légitime se fait
lentement et graduellement ou cela signifierait-il qu’on ne devient pas frangais du jour
au lendemain par le simple octroi d’un papier sur lequel, il est inscrit, nationalité
francgaise. Avec ces appellations composees, les tunisiens naturalisés n’étaient donc pas
considérés comme des frangais a part entiére, ils n’étaient plus non plus des tunisiens a
part entiére. lls étaient pris entre cette nouvelle nationalité acquise et leur culture
d’origine. Mis a 1’écart par les francais dit de souche, et considérés comme des
renégats par les tunisiens a cause de leur allégeance a la France. lls étaient dans une
situation de I’entre deux. Ils s’étaient tout bonnement octroyé le statut de passeur de
métissage. Ce statut la malgré les difficultés qui lui sont liées, est pour beaucoup dans

94 « Denys Aréna, accusait dans un article intitulé « La France aux Frangais » publié par La VVoix Francaise, en date
du 4 mars 1920, «la juiverie sournoise » de contrecarrer les bons Francais dans leur « noble voie de régénérescence
nationale. » A la fin de son article, il lance un slogan qui sera toujours repris : « La France aux Francais, La Tunisie
a la France » ».
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I’introduction de la culture frangaise dans les rangs des tunisiens qu’ils soient juifs ou
musulmans.

3-3 Habitants et quartiers

En Tunisie, a Sousse, et a I’aube du protectorat frangais les quartiers hauts de la ville
étaient réservés aux musulmans alors que les quartiers bas étaient habités par des
communautés dont les appartenances culturelles et religieuses étaient diverses.
L’intensification de la vague migratoire a la fin du XIX siécle aboutit a une saturation
de I’espace de la médina. Des zones d’extension apparaissent hors des remparts. Les
Francais commencent a construire leur propre espace sur un terrain remblayé en bord
de mer considéré comme le premier noyau européen de la ville et que 1’on appelle
communément « Lebled Essousri® » ou encore « Bhar Ezzebla ®*» aux environs de
1888-1903.

Ce sont deux nouveaux quartiers accueillant des migrants italiens qui se développen