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Epigraphe

« Une ceuvre d’art est d’un coté un objet dont on peut retrouver la forme originelle,
telle qu’elle a été congue par I’auteur, a travers la configuration des effets qu’elle produit sur
I’intelligence et la sensibilit¢ du consommateur : ainsi, I’auteur crée-t-il une forme achevée,
afin qu’elle soit gotitée et comprise telle qu’il I’a voulue. Mais d’un autre c6té, réagissant a la
constellation des stimuli, en essayant d’apercevoir et de comprendre leurs relations, chaque
consommateur exerce une sensibilité personnelle, une culture déterminée, des gofits, des
tendances, des préjugés qui orientent sa jouissance dans une perspective qui lui est propre. Au
fond, une forme est esthétiquement valable, justement dans la mesure ou elle peut-étre
envisagée et comprise selon des perspectives multiples, ou elle manifeste une grande variété
d’aspects et de résonnances, sans jamais cesser d’étre elle-méme. [...]. En ce premier sens,
toute ceuvre d’art, alors méme qu’elle est forme achevée et « close » dans sa perfection
d’organisme exactement calibré, est « ouverte » au moins en ce qu’elle peut-€tre interprétée
de différentes fagons, sans que son irréductible singularité en soit altérée. Jouir d’une ceuvre
d’art revient a en donner une interprétation, une exécution, a la faire revivre dans une

perspective originale. »

Umberto Eco, L 'Euvre ouverte, Paris, Seuil, 1965, p. 17.
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INTRODUCTION



« Etudiez notre littérature contemporaine, vous
verrez en elle tous les effets de la névrose qui agitent notre siecle ; elle est le produit direct de
nos inquiétudes, de nos recherches dpres, de nos paniques, de ce malaise général qu’éprouvent
nos sociétés aveugles en face d’un avenir inconnu. », Emile Zola, Mes Haines, 1866.

Grand siecle de I’optimisme rationaliste, de la philosophie critique, de la foi dans le
progres, dans la force de I’esprit, dans 1’idée de liberté et de bonheur, le siecle des Lumicres
s’achéve théoriquement vers 1800, sur une série d’inquiétudes existentielles et
d’interrogations sur la notion de « sujet » ou de « moi », trés sensibles, notamment dans la
littérature romanesque et autobiographique. Le si¢cle qui nait en ce moment a toutes les
raisons de se reconnaitre les caractéristiques d’un grand siccle, parce qu’il situe la société
romantique, avec 1’avénement du Consulat! — 1799-1804 —, dans une période qui connaitra
par la suite de nombreux bouleversements. Du fait de son instabilité constitutionnelle et
politique, le XIX® siécle apparait comme une période de renouvellement et de crises qui
consacrent une énorme fragilité de tout et de tous. Ce siécle hérite cependant des engagements
idéologiques et sociaux des philosophes des Lumiéres, mais aussi des promesses suscitées par
la Révolution de 1789 qui ouvre une ¢re de mutations intellectuelles et d’évolutions sociales.

Au lendemain de la Révolution de 1789, la premiére génération des écrivains du XIX®
siecle va reprendre a son compte ces questionnements sur le sujet, sur un ton souvent
passionné et parfois dramatique. L’individu, dans sa singularité psychologique et sociale,
devient le centre de la réflexion et de ’écriture®. Aprés la chute de Napoléon I, toute une
génération de jeunes gens se trouve contrainte d’abandonner ses réves de changement
politique ; aussi manifeste-t-elle un dégofit clairement exprimé envers la société réactionnaire

de la Restauration®, puis envers celles de la Monarchie de Juillet* et de la II® République’.

I'. Régime politique de la France issu du coup d’Etat du 18 brumaire an VIII et au cours duquel la société et les
questions politiques sont sujettes a des réformes. Il prit fin lorsque Napoléon Bonaparte, alors premier consul, se
fit proclamer empereur.

2 . La littérature entre dans une ére nouvelle — elle est intime et s’intéresse aux affectations de I’ame — qui
privilégie I’examen de soi au détriment du regard de la littérature du XVIII® siecle qui est social, collectif et
extérieur a I’individu.

3 . Premiére Restauration — avr. 1814-mars 1815 — et régime politique de la France sous lequel régna Louis
XVIIL



L’art et la littérature s’impreégnent des mutations et des grands courants d’inspiration qui
structurent le siecle. Le XIX® siecle littéraire connait un renouvellement de I’inspiration et de
I’expression qui contribue a donner une orientation nouvelle a I’esthétique dans la création.
Le besoin de vérité apparait comme une exigence du siccle, a travers la littérature qui porte
I’aspiration de I’homme et de 1’état social nouveaux engendrés par la Révolution de 1789.

Pour J.-P. Richard :

La création littéraire apparait désormais comme une expérience, ou méme comme une pratique
de soi, comme un exercice d’appréhension et de genese au cours duquel un écrivain tente d’a la

fois se saisir et se construire.®

Entre euphorie et bouleversements, la souffrance du peuple et les événements socio-
politiques suscitent une maticre littéraire nouvelle, caractéristique de la relation actuelle de
I’écrivain avec la société et I’art. Cette phase de re-définition d’une nouvelle identité de
I’écrivain est marquée par les nouvelles tensions et aspirations de 1’individu qui
s’accommodent mal des clichés et rigidités formelles dont ils avaient hérité¢ des siecles
précédents. A cela, il faut ajouter une volonté de liberté qui, apres avoir gagné I’esprit du
siccle — grace a la Révolution —, innerve le domaine intellectuel. Ce nouveau profil de

I’écrivain prend son ancrage a I’orée du XIX® siecle, aux dires d’Alain Montandon :

Il est bien établi que c’est a la fin du XVIII® siécle que I’existence méme de ’artiste devient
critique et problématique. Son statut change : il n’est plus I’artisan au service d’une cour
aristocratique dont il embellit I’existence, mais un individu qui prend conscience de ses vertus
et de son génie propres et qui revendique la liberté d’une création autonome ne devant rien

qu’a elle-méme.”

Ces nouvelles aspirations ont pour conséquence d’engendrer un esprit nouveau, un art
renouvelé qui entend ceuvrer a I’émergence de formes différentes, d’inspirations inédites qui

placent I’individu au centre de toutes les préoccupations. L’imagination réhabilitée au

4 . Régime monarchique constitutionnel instauré en France — 1830/1848 et dont le souverain est Louis-Philippe
Ien.

> . Régime politique de la France du 25 févr. 1848 au 2 déc. 1852.

6 J.- Pierre Richard, Littérature et sensation. Stendhal et Flaubert, Paris, Seuil, coll. « Essai », 1990, p. 15.

7 . Alain Montandon, « Le roman romantique de la formation de I’artiste », in Revue de la Société des Etudes
romantiques n°54, Paris, CDU et CEDES, 1986, p. 24.



détriment de la raison® cultive désormais tous les champs de la création artistique et s’impose
comme I’¢élément essentiel qui guide la réflexion et la relation de ’homme a Dieu, a la
société, a la création, ainsi qu’a lui-méme : on parle alors de Romantisme. Le XIX® siécle est
essentiellement caractérisé par cette forte émergence de I’individualité, cette quéte effrénée de
I’ailleurs qui met le moi aux prises avec les « labyrinthes d’une subjectivité problématique »,
selon le mot d’Alain Montandon. L’artiste romantique nait ainsi avec le siécle dans lequel il
prend une place prépondérante qui s’apparente comme ici, & une ¢€lection divine : « L’€étre
artiste de I’homme romantique apparait comme une prédestination non souhaitée, un destin
que celui-ci subit passivement avant que de pouvoir (éventuellement) devenir ce qu’il est et

prendre en mains ce mystérieux destin. »’

Au-dela du mythe associ¢ a I’éclosion du romantisme, il se présente, avant tout,
comme un mouvement de pensées qui traverse tout le siécle, avec des fortunes diverses. Pour
Claude Millet, les préceptes et caractéristiques du romantisme élaborés,'® il est utile d’en
¢tablir les grands moments. Pour elle, en effet, on distingue «un romantisme du Consulat et de
I’Empire, un romantisme de la Restauration, puis de la monarchie de juillet, et enfin de
’aprés-1848-1851, chacun ayant sa couleur propre. »'! Au début du siécle, le romantisme est
de coloration « mélancolique et spiritualiste ». Fortement dominé par une crise des
consciences, de I’art et de la religion, il initie des voies nouvelles a I’instabilité et au trouble
de I’individu. Avec René, Chateaubriand s’illustre comme chantre de ce premier romantisme
qui privilégie essais et récits, tendance que Germaine de Staél reprend dans une espece d’écho
nuancé, dans son exil suisse, notamment a Coppet. Dans son ceuvre présentée comme le fruit
d’une collaboration d’auteurs, devenus plus ou moins célebres, comme A. W. Von Schlegel,
Constant, Sismondi, Bonstetten, elle entend introduire, grice a un « romantisme libéral et

déiste », des fondements a la culture frangaise par « un art roman — médiéval et chrétien,

8 A la raison considérée comme maitresse au XVIII® siécle, I’imagination est opposée comme « reine des
facultés ».

? Alain Montandon, op. cit., p. 28.

10« C’est dans la clarté de cette évidence que s’est résolu I’apparent paradoxe sur lequel repose le romantisme,
qui postule a la fois a I’historicité des ceuvres et leur singularité, qui exalte en lui-méme un mouvement collectif
et se donne pour premiére réclamation I’indépendance de ’artiste et 1’autonomie de 1’ceuvre : c’est dans la libre
singularité d’un geste créateur qui dote chaque ceuvre de ses lois de fonctionnement propres que la littérature a le
plus de chances d’exprimer en profondeur son époque, et d’en découvrir les principes, parce que I’écrivain ou
I’artiste, ou le génie, se définit par sa capacité a étre une incarnation de la société actuelle, dans ses aspirations
profondes. », Claude Millet, Le Romantisme, Paris, Livre de Poche, 2007, p. 14.

W Ibid., p. 15.
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indigéne, enraciné. »'?> Le romantisme de la Restauration favorise la figure des Mages en
poésie, la veine fantastique dans le domaine narratif ; c’est un romantisme « frénétique,
réveur, mélancolique, prophétique et fantaisiste », assez provocateur, aux dires de Claude
Millet ; il intégre également la réalité prosaique qu’il traite avec ironie. Lamartine, Vigny et
Hugo rivalisent de génie en poésie, quand Musset, Sainte-Beuve, Nodier et Jules Janin leur
emboitent le pas au niveau de la prose. Assez offensifs et plus engagés, les romantiques de
cette période s’organisent, ouvrent des salons libéraux — celui de Delécluse, et des cénacles
autour de Nodier et de Hugo -, puis ils fondent des revues telles Le Conservateur littéraire des
fréres Hugo, La Muse et Le Globe.

L’échec de la révolution de 1830 est a la base d’un fort désenchantement que les
romantiques entendent traduire dans leurs ceuvres. De plus en plus, la désaffection, la
marginalisation — a I’instar des «jeunes France » et la remise en cause systématique de
I’héritage social et esthétique se font jour. L’illusion apportée par le bref avénement de la
deuxieme République en 1848, n’aura été que feu de paille, au regard des attentes, de plus en
plus pressantes, d’individus lassés par les pérégrinations d’une histoire au cours insaisissable.
Le romantisme résiste donc et devient, par-dela cette période et méme dans le dernier tiers du
siecle, le mode d’expression littéraire le plus courant, méme chez des auteurs qui prétendent

le combattre. L’analyse de Claude Millet souligne a ce sujet :

A bien des égards, le classicisme survivra au romantisme, de maniére dégradée, dans les
normes académiques des institutions et des gens de bon gofit. En tout cas, ils ont coexisté, et en
1864 le dernier manifeste du romantisme, le William Shakespeare de Victor Hugo, le prend
toujours pour cible vivante, non sans raison. Enfin, le romantisme n’est pas mort avec
I’apparition de nouveaux mouvements qui, tels le réalisme de Courbet et de Champfleury vers
1850, le Parnasse des années 1860-1870 ou toutes les avant-gardes qui se multiplient a partir de

1870, entendent le concurrencer ou le supplanter.'3

Plus qu’une esthétique simple, le romantisme devient un moyen, une voie par laquelle
I’individu et I’écrivain tentent de trouver une solution a 1’étouffement et a la vacuité de leur
existence. L’¢re et le modéle napoléoniens auront été trop courts, assimilables a un mirage ; or
il est indispensable de trouver une alternative au malaise social et au tourment existentiel

d’une jeunesse plus que jamais désorientée. Dans le méme temps, la faillite des idéologies et

2 Ibid., p. 15.
3 Ibid., p. 18.
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cette crise d’une condition humaine en quéte d’identité sont alimentées par la division et la
hiérarchisation des classes sociales. Dans un tel contexte, toute ambition héroique est vouée a
I’échec et seule, demeure ’aspiration a la tranquillité d’un ailleurs qui suppose le départ vers
Paris ou I’inverse. On le voit, le lien entre la société romantique et le roman de formation ou
d’apprentissage est étroit, dans la mesure ou le texte est une invite au schéma réaliste ou
stylisé d’un environnement marqué par de nombreux bouleversements.

Quelle peut étre la condition et le role de I’écrivain dans une société post-
révolutionnaire et romantique ? Comme le jeune-homme soumis a la pression d’un siecle qui
ne lui est pas favorable, I’écrivain et le romancier en particulier se trouve engagé dans une
quéte de survie, par le moyen de I’écriture. Sur le plan social, politique et littéraire, le
romancier doit lutter pour échapper a la défaite, a la capitulation devant un monde qui
I’¢étouffe. Les tendances littéraires romantique, réaliste et naturaliste apportent a I’écriture
romanesque, une nouvelle vitalité qui lui assigne la mission de dénoncer les travers sociaux et
de donner a voir des exemples de jeunes héros qui s’arrachent a leur condition premiére pour
devenir des étres-acteurs de leur destin, des modeles de personnes qui aspirent légitimement a
une liberté, qui a pour eux le sens de la réalisation de soi dans une société qui les avait
disqualifiés au départ.

En somme, ce contexte de tensions sociale et politique est exprimé par une littérature
dont I’engagement consiste a faire évoluer le personnage, notamment le personnage de
jeunesse encore attaché a des réves dans une société ou tout est et reste a reconstruire.
Comment s’affirmer donc, se construire un destin lorsqu’on ne s’éprouve soi-méme que
comme une énigme, une préoccupation existentielle et un malaise ?

Etablir I’identit¢ du héros de jeunesse, c’est interroger sur le plan purement
diachronique 1’évolution de cette notion, considérée de longue date comme correspondant a
une figure emblématique de la société. En effet, dans une perspective purement 1égendaire, le
héros, plutdt « Héros », a ’exemple d’Ulysse, d’Hector, d’Achille ou du chevalier dans le
roman arthurien, est 1’auteur d’exploits glorieux, toujours porté au triomphe. Tout en
incarnant les grandes valeurs de probité, de beauté physique et de générosité, il se distingue
comme le protecteur du peuple dont il assume, en partie, les intéréts et la garde. Au fil du
temps, cette auréole prestigieuse, qui faisait du héros un demi-dieu, est remplacée par une
image moins mythique du héros, ramené a un individu au destin exceptionnel, par sa capacité

a lutter et a vaincre les adversités les plus périlleuses. Toutes les ceuvres de fiction consacrent
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cette figure et ce profil du héros qui sort de la légende pour revétir une tunique humaine.
Construit sur le modele de la singularité et des traits distinctifs de caractére, le héros alimente

I’ceuvre littéraire, en tant que créature de fiction. Il est ici, un étre de papier résultant :

d’un processus dynamique de construction qui met en ceuvre toute une série de données

textuelles : son apparence physique, par qui et comment il est focalisé ; ce qu’il focalise lui-

méme et comment ; le cadre temporel et spatial ; les oppositions thématiques, [...].'*

La figure qui est donnée le plus souvent a ce personnage qui a vocation a focaliser la
sympathie, est celle de jeune en pleine croissance ou évolution. Le jeune héros au centre du
roman de formation n’est donc qu’un personnage de fiction, protagoniste de 1’action qu’il lui
revient de mener. Or dans notre corpus, si ce personnage est conscient de sa valeur et happé
par les ressorts de I’ambition, il ne demeure pas moins que des facteurs d’ordre familial,
socio-politique ou idéologique, en tout cas extérieurs se présentent a lui comme un écran, un
facteur inhibiteur. C’est en conséquence de ces obstacles qu’il ressent comme un appel
intérieur d’infléchir son destin dans le sens de ses plus inattendues aspirations et de ses
réves.”> Cet appel a transcender & tout prix sa condition en vue de triompher de I’adversité
fait du protagoniste un personnage au destin exceptionnel ; toute chose qui fait dire a G.
Lukacs que «1’état du héros est devenu de la sorte polémique et problématique ; il ne
constitue plus la forme naturelle de 1’existence dans la sphere des essences, mais un effort
pour s’élever au dessus de ce qui est purement humain, masse ou instincts ».'® Le roman
présente alors des héros masculins, tout comme des héros de sexe féminin — notamment avec
les ceuvres de George Sand. Cependant, notre corpus présente uniquement des héros
masculins que sont : René, Octave, Julien, Lucien et Frédéric.

Les romantiques percoivent un lien consubstantiel entre le héros et la notion de
jeunesse, jeunesse dont ils font I'une des ses plus évidentes caractéristiques. Dans la
perception des romantiques, le héros a le sentiment de ne pas étre maitre de son destin ; il a

conscience d’étre « né trop tard dans un monde trop vieux », selon le mot de Musset. Refus

4 Vincent Jouve, cité par Hendrik Van Gorp, D. Delabastita et alii, Dictionnaire des termes littéraires, Paris,
Honoré Champion, coll. « Champion Classique », 2005, p. 362.

11 n’est pas abusif de remonter jusqu’a la mythologie antique, période au cours de laquelle le personnage, le
héros est considéré comme un demi-dieu, un homme divinisé en raison de ses exploits. Cette vision
traditionnelle et celle a travers laquelle se reconnait le XIX® siécle font du héros, un personnage énergique,
engagé dans ’action et en quéte permanente d’une amélioration de I’existant et de son étre.

16 G. Lukas, La Théorie du roman, Paris, Gallimard, coll. « Tel », Ed. Denoél, 1968, p. 35.
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des limites, soif de liberté, besoin et exigence d’auto-détermination fondent son caracteére
qu’il entend ¢€lever au dessus des contraintes sociale et politique. Méme s’il confine a 1’échec
ou est marqué par une conscience illusoire, G. Lukas estime qu’il incarne une lutte traduisant
la « métaphore du refus d’abandonner, de rester attaché a sa condition premicre dont il est peu
fier ».!7 1l apparait que le héros de jeunesse emprunte et participe d’une réflexion et d’une
tradition sur 1’héroisme, développant des capacités chaque fois renouvelées, s’engageant dans
des expériences qui suscitent chez le personnage la volonté d’accéder au statut de « Héros ».
Le héros de jeunesse se définit un univers qui emprunte a cet esprit de « héros d’exception » ;
mieux, 1’on observe une interaction entre roman romantique, héros de jeunesse et roman de
formation.

Au-dela des notions d’héroisme et de jeunesse, celle de formation nous renvoie
inévitablement a la notion d’apprentissage dont la manifestation au XIX° siécle est inspirée et
se reconnait en méme temps comme héritiere du Bildungsroman avec comme modele, Les
Années d’apprentissage de Wilhelm Meister — 1794-1796 — de 1’ Allemand Goethe. Le roman
de formation'® dont le XIX® siécle francais adopte le principe, & travers quelques écrivains, en
est tributaire. Cette formation implique un processus d’apprentissage, une acquisition de
connaissances et au final, I’observation d’un résultat, fonction — ou non — des attentes de la
raison qui a motivé la formation. Découverte du monde sur les plans physique, sentimental,
psychologique et moral, la formation donne d’observer le parcours, I’itinéraire initiatique d’un
jeune homme qui se heurte, avec une volonté incorruptible, aux dures réalités de la société,
une société contrastée, castratrice et réactionnaire qui n’offre a sa jeunesse aucun idéal.

Hendrick Van Gorp définit le roman de formation comme

Un type de roman qui dépeint 1’épanouissement intérieur d’un personnage, de ’enfance a la

maturité. Cet épanouissement adopte plusieurs formes, qui donnent lieu a autant de sous-

genres :  1’« Entwicklungsroman » — le développement d’un personnage —; 1
« Erziehunghroman » — 1’éducation ou apprentissage, le « Kiinstlerroman » — la formation

artistique. Le « Bildungsroman » — la formation sociale » est le mode accompli du genre ; il

7 Ibid., p. 114.

18 « La trame romanesque repose sur le devenir d’un personnage ; celui-ci découvre son identité, non pas a
I’issue d’une victoire sur I'univers, mais en essayant au contraire de se réconcilier avec ce dernier, en une sorte
d’harmonie inédite, expression de I’imaginaire auctorial.», Hendrik Van Gorp et alii, Dictionnaire des termes
littéraires, Paris, Honoré Champion, 2005, p. 425.
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souligne le poids du milieu : le contexte socio-culturel, la famille, les amis ou relations, le vécu

sentimental ou autre ».!°

Le roman de formation embrasse, comme on le voit, I’étre dans son intégralité et
entend retracer un itinéraire de vie complet. Julien Sorel, Lucien Chardon, Frédéric Moreau et
les autres héros de notre corpus s’engagent sans hésiter dans une société dont chaque auteur
est un chroniqueur. Initiation, ascension sociale, éveil de la conscience a la réalité d’un monde
parfois hostile, désillusion, déniaisement, le roman de formation proclame ce qu’il croit étre la
vérité. A travers ce roman, le héros s’engage dans la « conquéte d’une position sociale,
I’initiation & un monde qui n’est pas seulement celui des adultes, mais un monde nouveau et
inconnu ».2° Est-on fondé a considérer le roman de formation comme un roman de 1’illusion,
de I’échec ou de la médiocrité ? Tout porte a le penser, si I’on note par exemple 1’option de
Flaubert dans L ’Education sentimentale, de relater le conflit entre la réalité et le réve. De plus,
Julien Sorel perd la vie a cause de ses illusions qu’une condamnation a la peine capitale vient
dissiper. René, quant a lui, souffre de son incapacité a incarner ses réves d’impossible
conservation du passé et d’éternité. Face au jeune Lucien Chardon, puis & Rubempré, qui réve
d’une vie mondaine, se dresse une nature étourdie que persécute un désir de I’instantané et de
réussite presque aveugle. Octave et Brigitte, dans La Confession d’un enfant du siecle,
incarnent plus ce destin emblématique du peuple blessé par les événements de 1793 et 1814,
et pour qui, réve, illusions et médiocrité se résument a ce mot : « Tout ce qui était n’est plus ;
tout ce qui sera n’est pas encore ».%!

Le roman de formation entend construire, mieux, batir un destin dans un processus
logique d’évolution et d’ascension sociale. Pour Alain Montandon, ce roman « représente la
formation successive jusqu’a un certain degré d’achévement [et] met I’intérét central non dans
le but, mais dans le parcours en train de s’accomplir ».>> Avec ce roman, nous sommes donc
en présence de destins en devenir, d’ambitions et potentialités en quéte d’actualisation.
Certainement, cette caractéristique dynamique de la construction d’un profil — qui sollicite
abondamment I’imagination du lecteur, est de loin ce qui donne au roman de formation toutes

ses qualités esthétiques et enchanteresses. Dans la logique de la trame, s’inscrivent intérét,

19 Hendrik Van Gorp, D. Delabastita et alii, op. cit., p. 425.

20 Jacques Bony, Lire le roman, Paris, Armand Colin, 2005, p. 140.

2! Musset, La Confession d'un enfant du siécle, Paris, Garnier-Flammarion, 1993, p. 42.
22 Alain Montandon, Le Roman au XVIII¢ siécle en Europe, Paris, PUF, 1999, p. 356.
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fonctions conative et participative que lui reconnaissent F. R.-Theuret®, met en scéne un
protagoniste dont le caractére se construit au fur et a mesure de 1’évolution de I’intrigue. Cette
lutte du héros en vue d’une adaptation sociale harmonieuse, qui prend 1’allure d’une ou de
plusieurs épreuves initiatiques dans les domaines de 1’amour, de I’intégration sociale, de la
conquéte d’un savoir-faire et d’un savoir-étre, le projette dans la recherche continue de ses
marques ; ce qui a valu, apreés 1870, de confondre roman de formation et de « socialisation ».
Telle que décrite, la formation est, a tout point de vue un processus d’apprentissage défini
comme une période d’acquisition de connaissances et au final, I’observation d’un résultat —
fonction ou non — des attentes de la raison qui a motivé la formation. Découverte du monde
sur les plans sentimental, physique, psychologique et moral ; expérimentation des meeurs et de
la nature humaine, lutte en vue d’une réalisation parfaite de soi structurent, motivent et
propulsent I’apprenti dans les méandres d’une société d’intéréts contrastés, castratrice et
réactionnaire qui est un véritable frein a I’éclosion de la jeunesse. Le protagoniste est
cependant convaincu de sa logique qui ne renonce pas, pour autant, a sa quéte a laquelle il
finit par donner une portée homérique.

Le roman de formation, également appelé roman d’éducation, laisse penser a un
processus évolutif dans lequel s’inscrit le jeune homme pris pour modele. Le cheminement de
la vie du héros part de la ferme volonté de devenir adulte ; aussi se sépare-t-il de son univers
d’enfance qui lui assurait une certaine sécurité. La période de la jeunesse correspond & une
maturité qui se traduit par le rapprochement du jeune homme de 1’objet qu’est la réussite dans
la vie, réussir pour s’assumer et devenir autonome. Cette formation le rattache aux valeurs de
la société ou ’en éloigne, selon les modéles qu’il se donne ou ses ambitions raisonnables ou
démesurées. Il faut s’adapter par I’action, étre initié a la vie pour passer a 1’dge adulte et
assumer ses responsabilités a chaque niveau.

L’une des caractéristiques fondamentales du roman de formation se situe au niveau
des classes sociales dont il fait la promotion. En effet, le héros de jeunesse est arraché aux
entrailles des classes ouvriéres : classes de basse extraction marquées par la misere, la
souffrance quotidienne, I’exclusion, et tourmentées par de fortes ambitions de réalisation que

compromettent les barrieres sociales visibles et invisibles. C’est certainement cette principale

23 « Le roman de formation met en scéne un protagoniste dont le caractére n’est pas fixé dés les premiéres pages,
mais qui se transforme et se fagonne devant nous. L’intrigue est centrée sur le héros — le narrateur ne rapporte
que les événements qui le touchent et, globalement linéaire, suit I’ordre de la vie. », Frangoise Rullier-Theuret,
Les Genres narratifs, Paris, Ellipses, coll. « Thémes & études », 2006, p. 9.
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caractéristique qui crée d’emblée la sympathie et le parti pris du lecteur pour le protagoniste,
deés I’entame du contrat de lecture. Julien Sorel ou Lucien Chardon ne laissent point
indifférent tout lecteur ayant un minimum de sensibilit¢ pour des cas de pauvreté ou
d’enfance désespérée. On les suit dans leur situation, puis dans les balbutiements de départ,
pendant la formulation de leurs ambitions, comme lors des débuts de concrétisation partielle
de la quéte ; mais, aussi et surtout, parce qu’ils incarnent toute cette jeunesse a la croisée des
chemins dans ’univers tourmenté du XIX° siécle, ils méritent la passion qu’ils déchainent
dans leurs tentatives d’insertion sociale. Musset en rend d’ailleurs témoignage dans

I’introduction de La Confession d’'un enfant du siecle :

Un sentiment de malaise inexprimable commenga donc & fermenter dans tous les
cceurs jeunes. Condamnés au repos par les souverains du monde, livrés aux cuistres de
toute espéce, a ’oisiveté et a ’ennui, les jeunes gens voyaient se retirer d’eux les
vagues écumantes contre lesquelles ils avaient préparé leurs bras. [...]. Les meeurs des
étudiants et des artistes, ces meeurs si libres, si belles, si pleines de jeunesse, se

ressentirent du changement universel.?*

Le roman de formation s’apparente ainsi a tout un projet de portée sociale dont le but
d’intégrer I’individu et le jeune en particulier dans une société instable, ayant tendance a
exclure les plus défavorisés, épousent les contours d’un militantisme social. On a pu dire
¢galement que les bourgeois, cette classe montante au XIX°® siecle, dont la promotion sociale
se construit au mépris des barrieres de la naissance, ont eu une place de choix dans le roman
de formation. En effet, en partie a ’origine de la Révolution de 1789 — qualifiée de révolution
bourgeoise, possesseurs du capital qui devient la nouvelle norme sociale -, leur parcours prend
I’allure de couronnement d’une lutte de positionnement social qui peut servir d’exemple au
jeune héros en devenir. Quoique caricaturés dans certaines ceuvres — Messieurs Dambreuse et
Roque dans L 'Education sentimentale ou Valenod dans Le Rouge et le Noir, il ne demeure
pas moins qu’ils suscitent une certaine convoitise chez les héros.

Le XVIII® siecle apporte au roman une touche de rationalité philosophique et critique
que le préromantisme de J-J. Rousseau, Bernardin de Saint-Pierre, de Benjamin Constant et
de Mme de Sta€l adoucit. La succession des sensibilités littéraires dont le XIX°® siecle

enregistre 1’expression génere une esthétique totalement nouvelle. Romantisme nervalien,

24 Musset, op. cit., pp. 34-35.
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Parnasse de Théophile Gauthier, Réalisme balzacien, Naturalisme zolien, Symbolisme
baudelairien apportent au roman, une nature singuliére. Ce roman est reconnu pour exercer sa
créativité¢ dans 1’invention des personnages de fiction, mais également de situations narratives
et de points de vue inédits sur I’espace et le temps social. La critique le dit appréci¢ de la
bourgeoisie dont il est souvent le miroir des comportements et ambitions, favorisé par le
développement de 1’alphabétisation et de la presse — ou il parait en feuilletons et ouvert a
I’évocation de réalités qui étaient restées jusque-la dans les « bas-fonds », les marges de la
littérature.

Le roman, tel qu’il se donne a voir au XIX® si¢cle, montre que les écrivains ne peuvent
se tenir a I’écart d’un engagement social, politique et littéraire. Ils choisissent en toute
objectivité d’exprimer « publiquement » leurs plus intimes convictions parce que sensibles a
une méme souffrance et & une méme impuissance face a la société. A I’instar du cadre qu’il
crée et rend favorable a 1’expression du bouleversement du corps social et politique, ce roman
dont il est question est surtout le lien, le terrain d’expérimentation des idéologies dont on peut
considérer le roman de formation d’origine allemande comme ’une des manifestations.

Dés 1802, Chateaubriand énonce dans René « le Mal du siecle de la génération
maudite de [’aprés Révolution » et permet a plusieurs générations d’écrivains de s’interroger
sur leur devenir dans une société de plus en plus hostile. Pergu comme un « vague des
passions » par Chateaubriand, ce mal apparait a Musset comme un « sentiment de malaise
inexplicable » et une « maladie morale abominable » ; en somme, un sentiment d’impuissance
devant les événements de I’histoire collective que sont essentiellement 1’effondrement de
I’Ancien Régime, les traumatismes révolutionnaires successifs et les guerres sanglantes de
I’Empire®.

La réflexion sur « héros de jeunesse et apprentissage dans quelques romans frangais du
XIX¢ siecle » nous offre 1’occasion d’aborder ce type de préoccupations, des lors que celles-ci
sont liées a la question du mal du siecle entendue comme un réve d’héroisme malheureusement
condamné a la marginalité, la nostalgie d’une jeunesse sacrifiée, angoissée par la montée
prématurée de la flétrissure, le dégolt de 1’existence. Est-il possible, dans un tel contexte de
penser ’avenir ? S’engager a le faire oblige a réfléchir a la notion protéiforme d’héroisme telle

qu’elle se décline par exemple dans René de Chateaubriand (1802), Le Rouge et le Noir de

25 . Régime politique de la France — de mai 1804 4 avril 1814 — établi par Napoléon I°".
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Stendhal (1830), La Confession d’un enfant du siecle de Musset (1836), Illusions perdues de
Balzac (1837-1843) et L ’Education sentimentale de Flaubert (1869).

Au XIX¢ siecle, la notion d’héroisme est encore attachée a la signification traditionnelle
que la littérature et le roman en particulier lui attribuent — comme signalé plus haut.
L’héroisme se reconnait a la définition de toute attitude caractérisée par un engagement dans
I’action, quelle qu’elle soit. Le si¢cle romantique et les auteurs dont les textes servent de
support a notre étude ajoutent a ces dimensions, celles du personnage décidé a infléchir son
destin dans le sens de ses convictions personnelles, des ambitions qui le happent et d’un idéal
de vie non négociables, aux moyens desquels il entend se réaliser au sein de cette société. Quel
sens revét le mot jeunesse au cours de ce siecle ? Dans la perception de ce siccle, la jeunesse
correspond a un état mental et physique, a la lisiére de 1’enfance et a ’orée de 1’age d’homme,
périodes d’autant plus sensibles que la seconde est généralement déterminée par la premiere,
pour une large part. Cette jeunesse qui doit se réaliser dans le contexte trouble et encore
marqué par quelques résistances conservatrices, est présentée a partir de I’itinéraire d’un héros
jeune, inexpérimenté, parfois naif, parce que confondant réve et réalité¢, amené, a 1’occasion de
rencontres successives et de circonstances diverses, a acquérir une expérience et a « former »
sa personnalité sur le plan sentimental, social, intellectuel, moral ou culturel. La réalité parfois
insupportable et frustrante a laquelle le jeune héros®® est confronté dans le processus de la
formation, I’inscrit dans une logique d’échec et le laisse désenchanté et terriblement
impuissant. Alors qu’il aspire a un changement de 1’ordre social dont il rejette les valeurs, le
jeune héros en situation de formation est a la fois incompris et marginalisé par son propre fait
et celui de la société. Est-il possible qu’un individu qui incarne le changement en arrive a
provoquer une mutation soudaine de la société pour la conformer aux attentes d’une jeunesse
qui ignore — naiveté ?! — I'immutabilité?’ des codes ?

Toujours est-il que le roman de formation apparait comme un récit dont les héros révent

LY

le changement auquel ils aspirent profondément. Ce schéma du roman de formation était déja a

26« Au lieu que le roman en général méne son héros jusqu’a ce moment final de vérité ou il se retrouve — et le
lecteur avec lui — sur toute son existence, ou celle-ci se « transforme en destin » et prend un sens désormais
irrévocable, le roman de formation s’arréte en quelque sorte & mi-chemin. De I’enfance ou de 1’adolescence, il ne
conduit pas son héros jusqu’a la fin de sa vie, mais seulement jusqu’au terme de sa jeunesse : au moment ou il
devient adulte, parvient a la maturité, trouve sa place dans la société et arréte sa vision du monde. », Bernard
Lortholary, Préface des Années d’apprentissage de Wilhelm Meister, Paris, Gallimard, 2003, p. 12.

27, Au XIX® siécle, tout comme dans I’Ancien Régime — 1515/1789 —, la société demeure subdivisée en classes
sociales fortement hiérarchisées. Les classes privilégiées se conservent dans I’observation de codes fondés sur
les principes immuables, admis constitutionnellement et contre lesquels la volonté d’un individu ou de toute une
classe est impuissante.
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I’ceuvre dans Le Paysan parvenu de Marivaux depuis le XVIII® siécle. Lorsqu’il apparait chez
plusieurs auteurs comme un récit — mais il existe une diversité de déclinaisons — qui propose un
déroulement chronologique qui suit 1’itinéraire d’un héros dans un espace géographique, social
ou historique, nous avons affaire a un roman de formation dont I’identité est spécifiquement
rattachée au XIX° siécle. Ce roman, qui comporte fréquemment des « sceénes obligées » dites

8 est celui dont nous

« scénes d’initiation » et des personnages initiateurs ou initiatrices?
reconnaissons 1’expression dans René, Le Rouge et Noir, La Confession d’un enfant du siecle,
1llusions perdues et L ’Education sentimentale.

Différentes motivations ont présidé au choix de la période du XIX® siécle, du sujet, du
genre romanesque et de sa forme spécifique qu’est le roman de formation, des auteurs et des
textes. Pour ce qui est du courant esthétique et littéraire romantique, il nous a plu de nous
intéresser a ce mouvement parce qu’il s’approprie le genre romanesque que la critique dit étre
au plus haut de sa consécration. Mais c’est surtout parce que la littérature romantique et le
roman de formation en particulier promeuvent les valeurs de I’individualité et de la liberté, le
sentiment et la passion de I’engagement politique contre le malaise de I’individu dans la
société, sa mélancolie, son repli sur soi. Dans un tel contexte, de quel type peut étre I’héroisme
du personnage de jeunesse, comment et en quels termes peut se traduire sa formation ?

Ce sujet nous offre I’occasion d’aborder conjointement 1’étude de 1’itinéraire initiatique
et de la quéte de soi du jeune dans la société romantique, les marques d’une histoire collective
— sociale — et individuelle — intimiste et autobiographique — traduite par la littérature a travers
ses enjeux et ses débats, les raisons et les formes du succés ou de I’échec du processus de
formation dans le difficile contexte de conservatisme résiduel, de malaise social et politique.

Dans une littérature romanesque ou I’on donne a voir de maniére expressive la lutte de
I’individu en vue de s’affirmer et de se réaliser, les auteurs montrent que tous les moyens sont
bons pour échapper a I’inertie et aux conséquences du bouleversement des structures sociales
et politiques. A notre sens, le roman de formation est ainsi fort approprié¢ a 1’observation du
parcours d’un personnage placé dans un tel contexte. Par rapport a de telles préoccupations,
Chateaubriand avec René, Stendhal a travers Le Rouge et le Noir, Musset et La Confession
d’un enfant du siecle, Balzac dans [llusions perdues, Flaubert par le moyen de L’Education

sentimentale, nous sont apparus comme ¢étant les auteurs et les textes les plus a méme de

28 La différence de genre entre ces deux types de personnages est établie dans la mesure ou les initiateurs sont
en général des personnes qui font office de mentor et de maitres a penser, alors que les initiatrices interviennent
plus spécifiquement dans le domaine de 1’expérience amoureuse qui « déniaise » le jeune héros.
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figurer la thématique et la problématique du héros de jeunesse et de sa formation dans le
roman.

En dehors du traitement spécifique?® que fait Flaubert du roman de formation, ou le
parcours du personnage est invers¢ de Paris a la province, I’ensemble des autres textes de
I’étude inscrit le jeune héros® dans une logique actantielle évolutive ou, dans une société qui
ne lui est pas particulierement favorable, tout reste a construire, a commencer par soi. Il faut
devenir adulte, mais également réussir dans la vie, en dépit d’une hérédité chargée’!. Récits
fictifs, romans du moi ou autobiographiques ? Tout I’intérét de 1’é¢tude réside dans cette
préoccupation.

Au XIX® siecle, les romanciers s’abandonnent aux appels incessants d’une expression
de leur intériorité. Le mélange entre la distance spatio-temporelle de celui du personnage ou de
I’auteur racontant sa vie, le point de vue adopté, intérieur ou extérieur, objectif ou subjectif et
le choix de I’information laissent peu de place au réalisme dont se réclame le roman
d’influence réaliste et naturaliste. Avec les bouleversements de la Révolution de 1789,
I’individu solitaire et déboussolé est en quéte de valeurs personnelles et sociales nouvelles, un
objectif qu’il lui parait pouvoir atteindre par le recours a 1’autobiographie ou a cette re-écriture
de soi qu’autorise une introspection.

Tous ces présupposés nous ont amené a la formulation d’une série de préoccupations,
autant d’orientations principales de I’étude de la question du héros de jeunesse et de sa
formation dans le roman du XIX® siecle. De quel type de roman s’agit-il, quelles en sont la
place et 'importance dans le siecle ? Que dit-i1l des meeurs romantiques et quel parti prend-il
entre la critique et I’apologie ? Quelle est la signification littéraire de la notion de formation, de
quel type de formation s’agit-il et lequel de ses aspects privilégie-t-elle ? Qu’est-ce qu'un héros
et quelle est I’identité du jeune héros mis en situation de formation ? S’engage-t-il par le fait
d’une volonté personnelle ou suscitée par la condition sociale de départ, ou a cause de
I’organisation sociale et des frustrations éventuelles qu’il peut subir ? Quelles sont les
caractéristiques de son milieu d’origine, en quoi les ressorts sociaux fondent-ils 1’engagement
du héros et a quel type de réalisation aspire-t-il — physique, intellectuelle, psychologique,

spirituelle, morale, matérielle, professionnelle ou sociale ? Quel est I’itinéraire du personnage

2 Dans L Education sentimentale, le romancier parodie le roman d’apprentissage en amenant I’archétype du
personnage romantique qu’il fait de Frédéric Moreau a effectuer le « chemin » a I’envers.

30 Naif, mais parcouru d’ambitions, allant d’un espace a I’autre.

31 Ses valeurs personnelles, son identité et sa relation objective au monde.
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engagé dans le processus de la formation — a-t-il les moyens de parvenir a ses fins et son
parcours connait-il une réussite ou aboutit-il a un échec ?

Les réponses a ces questionnements seront fondées sur une analyse qui se nourrit,
surtout des apports de la sémiotique et de la psychocritique. Tandis que la premicére se
préoccupe d’identifier dans le texte les structures qui 1’organisent et les signes qui le
manifestent et en révélent le sens, la seconde, qui emprunte 1’essentiel de sa théorie a la
psychanalyse’? appliquée a la littérature, offre les moyens d’interroger, d’explorer 1’enfance ou
la jeunesse pour comprendre 1’actualité des personnages mis en scene.

Le héros de jeunesse, donné a voir dans le roman de formation au XIX° siecle, est un
personnage révolutionnaire et ¢’est la thése qui nous parait la plus significative. Par son origine
modeste, son hérédité chargée et ses contradictions — généralement intelligent, mais naif,
manifestant a la fois de I’amour et du dégott a 1’égard de sa condition —, ce héros d’un type
nouveau, est donc le symbole de la résistance vaine a une société soustraite a toute perfection.
Tout est désillusion, individus, société et valeurs, tout serait corruptible, seul le sursis étant réel
pour I’étre englué dans le malaise.

Toute la difficulté réside dans la tentative de cerner le héros de jeunesse, tant il est
évanescent et donc impossible a saisir et a attacher a une valeur. En outre, le héros qu’il
importe d’appréhender dans le processus de formation et au-dela, est en constante mutation. Il
n’est jamais définitivement installé dans une condition, parce qu’il est en devenir, emporté par
un réel qui n’est a son tour fondé sur aucune certitude.

Une autre des préoccupations, et non des moindres, a été d’interroger la recherche sur
un plan purement diachronique, en vue d’établir une corrélation possible entre les voies déja
initiées sur la question de formation et de héros de jeunesse. De toute évidence, nous avons été
frappé par une quantité impressionnante de travaux consacrés a ces cinq auteurs qui, a eux
seuls, ont laissé une importante partie des plus précieuses productions littéraires au XIX° siecle
et a la postérité. Ces travaux de recherche tentent de cerner la quintessence des ceuvres et des
auteurs, en vue d’en dégager les principaux traits qui sont inscrits dans leurs productions,
I’ceuvre n’étant qu’un métalangage investissant des signifiés pluriels. Approches thématique,
esthétique, narratologique, topographique, socio-historique, anthropologique, humaniste, bref,

des études importantes ont permis de relever de grandes richesses reconnues aux ceuvres

32 | La psychanalyse est celle qui adapte ses concepts et son discours 4 la littérature, par les propres soins de
Freud, de Jung et de Lacan qui le continuent.
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d’auteurs dont le génie a été consacré par ’humanité de longue date. Cependant, des dizaines,
voire des centaines de théses que nous avons consultées reprennent rarement une perspective
de la formation ou de I’apprentissage dans I’articulation ou nous entendons inscrire nos
investigations. Au surplus, les thémes de I’ambition ou de I’énergie ont été souvent traités a
partir de certaines des ceuvres, notamment dans /l/lusions perdues et Le Rouge et le Noir, celle
d’une jeunesse désabusée ou a la croisée des chemins, les approches narratologique et
autobiographique, avec La Confession d’un enfant du siécle, ou encore les dimensions spatiale
et/ou temporelle des ceuvres ont été visitées et revisitées par d’éminents chercheurs. Nos
investigations ne nous ont malheureusement pas permis d’identifier une étude qui s’intéresse
de fagon systématique a la question de I’apprentissage d’une part, a celle de héros de jeunesse
d’autre part. Mieux, ’association des deux notions et leur articulation dynamique semblent
n’avoir jamais fait I’objet d’aucune approche explicite. Sans affirmer pour autant que nous
sommes absolument en terrain vierge, nos propos visent a dire que nos efforts d’investigation
se sont heurtés a un champ de référence qui nous a offert une courte perspective. Ce qui
pourrait expliquer de nombreux engagements que nous avons pris d’orienter 1’analyse sur des
pistes que nous estimons esthétiquement et théoriquement cohérentes. En tout état de cause, la
ou nous avons cru percevoir quelque similitude ou des nuances aspectuelles touchant a notre
sujet, nous n’avons pas hésité a y frotter notre analyse.

Pour saisir ce personnage héroique de jeunesse dans le roman de formation du XIX®
siécle, nous avons organisé 1’étude en trois séquences. La premicre est intitulée « société
romantique et roman de formation au XIX° siecle », la seconde s’articule autour de I’héroisme
et du «processus de formation dans la fonctionnalité des récits » et la troisiéme est une
tentative de privilégier les faits d’écriture et la dimension idéologique des textes.

La premicre partie de notre travail tente en effet de mettre en exergue deux dimensions
fondamentales du roman. Il s’agit de cerner ’origine du genre romanesque a partir d’une
perspective esthétique et diachronique. Cela nous a amené a nous interroger sur le genre de
fagcon générale, ses occurrences et ses métamorphoses au cours du siécle ; ses inflexions, sa
variation dynamique ou dialectique par rapport a I’évolution tourmentée du XIX® siecle. Nous
essayons de montrer qu’il devient le genre de référence qui finit par supplanter toute la création
littéraire. S’il offre par ses caractéristiques plastique et fictionnelle, sa labilité, des capacités
infinies de création qui se prétent a merveille a I’évolution de personnages romantiques

résolument déterminés par I’instinct, la spontanéité, I’énergie de la jeunesse, ’ambition ou le
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mal du siécle, il est également le médium idéal pour la quéte et I’apprentissage dont les auteurs
font le tropisme dans le roman de formation. En outre, il est montré dans cette partie, une
évolution dynamique de 1’esthétique du roman de formation sur la période de notre étude qui
s’étend de 1800 environ, aux années 1870 : de Chateaubriand a Flaubert. A cet effet, nous
avons essay¢ d’identifier des traits de caractére, des identifiants qui militent en faveur de
critéres prototypiques par rapport au héros d’apprentissage. Y a-t-il convergence ou divergence
entre ces traits ? Mieux, quels sont les critéres d’identification récurrents qui permettent
d’asseoir une physionomie homogene ? Ce sont quelques questions auxquelles cette partie
essaie de répondre.

Au-dela ou aprés toutes ces préoccupations, il nous est apparu nécessaire d’interroger le
support physique de cet apprentissage que représentent I’histoire et la société. Napoléon y
occupe une énorme place, de son vivant, comme apres sa capitulation et sa mort. La période est
traversée par la succession frénétique de régimes politiques qui imposent au siécle les
sinuosités d’une histoire mouvante au sein de laquelle, déséquilibre moral, discriminations
sociales liées aux origines, déchainement de passions broient les destins — y compris ceux du
héros d’apprentissage, cependant paré des plus beaux atours qui font de lui, le meilleur
candidat a la quéte de réalisation au sein de cet univers infernal. Notre objectif global est
d’asseoir dans cette partie, le cadre théorique de notre travail.

La deuxieme partie de notre travail s’attache a interroger le corpus en vue d’en faire
ressortir la nature de I’apprentissage et les formes dans lesquelles il s’opére, notamment, a
travers la riche couche relationnelle entre protagonistes, par la fréquentation des espaces
fragmentés en lieux de quéte, au moyen de passages de rites ou rituels divers, comment le
héros de jeunesse integre véritablement le processus par lequel on entend mesurer 1’étape finale
de la quéte. Ici, nous interrogeons les catégories romanesques, la narratologie, le récit par
rapport a leur influence sur le projet d’apprentissage. Ces préoccupations nous conduisent a
formuler et a répondre a quelques questions dont 1’essentiel se résume en ceci : quels profils les
romanciers donnent-ils a leurs personnages et quelles conséquences cela entraine-t-il au niveau
de D’apprentissage ? Recoivent-ils de 1’aide ou au contraire, sont-ils objets d’une adversité
quelconque dans leur évolution ? Y a-t-il un comportement, un type de relation, une catégorie
de personnes, des caractéres appropriés, des atouts personnels ou extérieurs, un adjuvant
quelconque qui privilégient ou accélerent la quéte de soi? Les mémes causes et/ou

environnements engendrent-ils les mémes résultats ou chaque protagoniste a-t-il un résultat,
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une fortune personnelle ? Quelle est la part de I’histoire et de la société sur I’évolution de
I’ « impétrant » ? Influence-t-il ou incline-t-il la quéte dans un sens ou dans 1’autre ? Dans cette
partie, nous nous focalisons essentiellement, comme signifi¢ dans 1’intitulé, sur le contenu des
ceuvres du corpus que nous nous sommes obligé a citer abondamment, afin de restituer ce que
nous croyons étre authentiques dans ces processus initiatique qui portent les germes de projets
de réalisation sociale.

La troisiéme partie, intitulée « L’écriture romanesque : esthétique et idéologie », est
consacrée a la conceptualisation des phénomenes théorisés dans la premicre partie, observés et
décrits dans le seconde. Pour nous, en effet, il s’agit d’interroger les textes, les auteurs eux-
mémes — au travers de leur vie, expériences, projets et aspirations diverses —, pour ressortir les
enjeux idéologiques qu’on peut lire ou formuler a partir de leurs ceuvres. Il nous est apparu
indispensable de systématiser dans cette partie, un certain nombre d’approches ou méme
d’insister sur des catégories qui fondent, a notre sens, le paradigme de la quéte de soi. Nous
tentons ainsi de participer a la mise en place d’une esthétique du roman d’apprentissage a partir
des ¢éléments de corpus que notre approche nous a permis d’isoler ou de mettre en exergue. Il
est vrai que nos tentatives ont donné lieu a des perspectives éparses, quelquefois mémes
croisées, ayant abouti a la dégradation du protagoniste ou a une impasse ; cependant, les efforts
ont été la plupart du temps, I’expression convergente du souci de la quéte figurée comme but,
projet d’une vie. Nous entendons par 1a, lire au-dela du visible, les connotations que cachent
I’approche didactique de la formation, I’épreuve, le caractere, I’esthétique et ce qu’ils appellent
ou induisent. Pour ce qui est de 1’idéologie des ceuvres, la question de la dimension secréte que
renferme toute ceuvre de I’esprit, depuis sa conception, jusqu’a sa distribution, en passant par
sa structuration, et ses manifestations — intrigues, récits — a de tout temps interpelé tout lecteur
attentif. Chateaubriand, Stendhal, Balzac, Musset et Flaubert avaient des convictions
profondes, ont assuré pour certains des responsabilités politiques, administratives et sociales,
pour d’autres, des taches professionnelles, une vie d’artistes et sans plus. En tout état de cause,
leur état d’acteur social, d’intellectuels d’une époque, mieux d’artistes, est inhérent a
I’expression d’une croyance, d’une vision, d’un espoir, d’un désaccord, bref, d’une position
quelconque vis-a-vis des hommes, de la société, de I’histoire et de Dieu. Nous nous
demandons, a partir de notre compréhension du corpus, s’ils ont un discours réactionnaire ou
révolutionnaire par rapport a I’époque ; s’ils affichent de 1’optimisme ou du pessimisme vis-a-

vis du siecle, des pratiques qui ont cours, de 1’avenir ; quels démarches et enseignements peut-
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on tirer des destins contrastés de héros portant tous et tout I’espoir de générations en quéte
d’intégration sociale et de bien-étre au sens le plus générique des termes ? Quelles natures de
proces a partir de ces jugements axiologiques ? C’est aussi dans la troisiéme partie que nous
avons accumulé sous forme de schémas récapitulatifs, la sommation de la quéte, puisqu’en tout
¢tat de cause, cette partie fait le bilan du processus d’apprentissage dans les cing ceuvres du
corpus que sont René de Chateaubriand, Le Rouge et le Noir de Stendhal, La Confession d’un
enfant du siecle de Musset, [llusions perdues de Balzac et L’Education sentimentale de

Flaubert.
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PREMIERE PARTIE : LE ROMAN DE
FORMATION DANS LA LITTERATURE
FRANCAISE DU XIX€© SIECLE
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1. LES ORIGINES DU ROMAN DE FORMATION

1.1. Littérature et société romantique

Dans [I’histoire de la littérature francaise, le XIX® si¢cle est marqué par la
manifestation de différentes courants parmi lesquelles le Romantisme. Au début du siecle, des
¢crivains comme Victor Hugo, Théophile Gautier, Nerval, Dumas, Vigny, Lamartine et
Jacques Michelet donnent a cette influence qui se définit progressivement une identité! tous
ses traits caractéristiques. La société romantique se reconnait a I’existence de classes unies
dans I’intention de contribuer au bonheur de chacune d’elle. Déja dés apres la Révolution de
1789 dont I’'un des acquis a été la Déclaration des Droits de ’Homme et du citoyen, I’homme,
dans son individualité, revendique le droit a I’existence et aspire a la réalisation d’un destin
exceptionnel.

Ce siécle est considéré comme une €re bourgeoise ; cette classe, qui détient les moyens
de production et qui a foi en le capitalisme, travaille pour le bien-étre social. Mais ce
dynamisme économique qui est le résultat de tant d’efforts et d’investissements financiers ne
semble profiter qu’a la bourgeoisie, classe dominante, au détriment de la classe ouvricre.

Une figure majeure de cette société romantique, a savoir Chateaubriand, estime que la
société nouvelle qui s’instaure apres la Révolution frangaise de 1789, appelle en conséquence
une littérature nouvelle inspirée des littératures anglaise et allemande. Certes, le roman joue
un role important dans le rayonnement de la littérature romantique ; mais d’autres formes
d’expression comme la poésie, le théatre et la nouvelle se signalent. Toutes ont cependant une
inspiration qui place au centre de ses préoccupations, I’individu et ses sentiments. Vu que la
société bourgeoise ne serait pas favorable a la réalisation des attentes personnelles, des désirs
et des ambitions de celui-ci, les intellectuels et les écrivains lui recherchent une consolation
dans la nature rustique et exotique. Le réve et I’imagination, qui sont les constantes de la
littérature romantique, apparaissent comme ’expression de la vérité intérieure. Cette vérité est
confrontée au mal de vivre, au Mal du si¢cle qui fait des hommes de lettres, des personnes
condamnées a I’immobilisme social et qui, constamment, éprouvent un profond sentiment de

mélancolie et d’angoisse.

! Les premiéres manifestations du Romantisme ont lieu en Allemagne et Angleterre dés la fin du XVII® siécle.
En France autour de Mme de Staél et de Chateaubriand, la notion s’impose dans la littérature et traduit les
aspirations d’un siécle d’écrivains marqués par rapport a leur environnement.
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Dans un tel contexte, la réaction de la littérature est assimilée a un réflexe de survie
auquel I’on a donné le nom de « foi romantique ». Il s’agit d’un vouloir — vivre qui ressemble
parfois a de 1’obstination, a une irrationalité. En réalité¢, comme c’est le cas de Julien Sorel
dans Le Rouge et le Noir et de Lucien de Rubempré dans lllusions perdues, il faut se battre
pour s’affirmer socialement ou renoncer a étre.

La littérature de ce contexte romantique est dominée par le roman qui s’épanouit en
privilégiant le moi®. Il oscille entre réalisme et imaginaire et donne a voir des personnages

d’un type nouveau caractérisés par un engagement a nul autre pareil.

Au XIXe siécle, le roman prend la forme qu’on lui connait aujourd’hui. [...] Le roman réaliste
prend pour sujet les individus dans leur rapport problématique au monde contemporain,
accordant a tous les hommes la force morale et les qualités humaines que le roman pré-

moderne et I’épopée réservaient aux héros d’exception.’

René de Chateaubriand, Le Rouge et le Noir de Stendhal, La Confession d’un enfant
du siecle de Musset, Illusions perdues de Balzac et L’Education sentimentale de Flaubert sont
autant de textes romanesques caractéristiques de la littérature romantique dont chaque héros
se définit une identité au gré des péripéties de 1’existence, des expériences vécues a travers
différentes aventures. Examinons maintenant les traits les plus évidents de ces romans de

formation de 1’époque romantique.

1.1.1. Place aux sentiments

Dans toutes les approches littéraires de la notion de sentiment, il y a une commune
perception de 1’idée que la sensibilité intervient dans la compréhension de ce qu’est le
sentiment. Au XIX® siecle, la littérature et le roman en particulier accordent une place
importante aux sentiments. A cette époque, le sentiment, la sensibilité est avant tout une

disposition, un état d’ame, une maniére de sentir qui se traduit par des émotions douces, des

2 «...Les meilleurs romans du début du siécle appartiennent a ce genre : René (1802), Oberman (1804), Adolphe
(1816; écrit en 1807) ; mais aussi Volupté, de Sainte-Beuve (1834), Confessions d’un enfant du siecle, de Musset
(1836), Dominique, de Fromentin (1862); enfin, dans le dernier quart du siecle, Jules Valles, Huysmans a partir
de La-, Léon Bloy, avec Le Désespéré, Barres, dans Le Culte du moi (1888-1891), transposent leur aventure
personnelle dans le registre de la fiction, comme un nouveau mal du siécle, qui répond a celui de René »., Jean-
Yves Tadié, Introduction a la vie littéraire du XIXe siecle, Edition Armand Colin, collection Agora, 2004, p. 25.
3 Frangoise Rullier-Theuret, op. cit., p. 9.
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rapports affectifs entretenus avec la famille, les amis, I’humanité. Les écrivains sont tous
sensibles au malaise historique occasionné par la chute de Napoléon apres laquelle il n’est
plus possible, pour tous et pour les jeunes de cette époque en particulier, d’entrer dans la
légende, a la suite de cette héroique figure. Bien plus grave, tous les hommes de lettres,
ballotés par les secousses des nombreux bouleversements politiques qui ont ouvert la porte de
I’immobilisme social, sont en proie au Mal du siecle.

L’écrivain, a la fois sacralisé et maudit, doit s’adapter a cette société bourgeoise, en
adopter les codes ou se constituer en marge de celle-ci ; dans tous les cas, il doit agir, voire
réagir®, mais il ne peut se soustraire a I’influence d’un milieu qu’il éprouve, ressent jusqu’au
plus profond de son étre. A travers un regard d’ensemble sur le siccle, il apparait clairement
que le Romantisme est un mouvement littéraire qui accorde une place de choix a la sensibilité,
a ’expression des sentiments, du Moi. Odéliane dit, en substance que le Romantisme se
caractérise par une opposition au Clacissisme antique, paien et méridional en ce qu’il permet
que la Raison, si chére aux classiques, soit remplacée par I’émotion et la sensibilité.> En
somme, le Romantisme renonce a la raison et donne droit au sentiment dans le triomphe de la
sensibilité. 1l s’agit 1a d’une forme de liberté que s’approprie le roman qui choisit de porter
son attention sur ce qu’il ya de plus « vrai » en I’homme. Au sortir d’un siécle rationaliste,
I’homme et le héros romantique choisissent de cultiver la sensibilité et de I’imposer au
monde. Dans le roman en particulier, place est faite aux sentiments : « le roman porte son
attention sur 1’individu (le moi), recherche le dépaysement spatial (golit pour I’exotisme),
temporel (golt pour I’histoire), social (intérét pour le peuple) et religieux (golt pour le
mysticisme) »°.

La sensibilité et la souffrance engendrées par une société bouleversée par une querelle
politique, le sentiment d’un mal-étre, sont autant de dispositions qui permettent a 1’écrivain de

ressentir le tragique d’une condition humaine qui n’est pas que la sienne, mais également celle

4 Comme leurs prédécesseurs du siécle précédent, les écrivains évoluent dans une société qui n’est pas définie
selon leur goit et qui cherche a les réduire a sa discipline. Au XIX¢ siecle, agir ne semble pas suffisant pour
affranchir I’écrivain ; a toutes les contraintes qui s’imposent a lui et pour échapper a sa dissolution, il ne lui reste
que la possibilité de réagir contre tout ce qui le presse : la fuite du temps, la solitude, la souffrance, le chagrin, la
mort...

3 Odéliane, Le Romantisme littéraire, juillet 2007.

® Le héros romantique porte une puissante charge sentimentale qui rythme sa relation aux autres et a la vie. Sa
réussite intellectuelle, professionnelle et méme sociale semble articuler sur ses succes ou ses déboires en amour.
Aucun des héros de notre corpus ne semble échapper a cette fatalité qui lui est consubstantielle.
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du peuple tout entier’. L’amour, la haine, la solitude, la tristesse, la difficulté de vivre, sont
des états affectifs et émotionnels ressentis par les écrivains et qu’ils font percevoir par leurs
personnages, non pas pour les présenter comme les sources de leur souffrance, mais ce contre
quoi ils doivent lutter pour s’affirmer et s’arracher a leur condition premiére. Méme si I’on
n’est pas aimé, il faut lutter pour 1’étre ; si ’on n’a pas d’ami, il faut se donner des moyens
d’en avoir; de méme, faut-il vaincre la solitude et le sort qui condamnent un é&tre a
n’appartenir qu’a une condition sociale. Les exemples que nous en donnent Julien Sorel dans
Le Rouge et le Noir et Lucien Chardon, dans [lllusions perdues, sont caractéristiques de la
volonté des écrivains de s’affirmer dans un monde ou tout est a conquérir, 8 commencer par la
liberté d’étre. Tres tot, le jeune Sorel s’intéresse a la lecture dont il a conscience qu’elle lui
permettra d’acquérir les connaissances indispensables a sa réussite sociale, dit-il s’opposer a
la volonté de son pére qui voulait I’intéresser au métier de charpentier. Plus tard, alors qu’ils
passent les ultimes moments d’une agréable soirée en compagnie de Mme de Rénal, une
premiére fois, puis une seconde, ponctué¢e par une grande brutalité, il lui prend la main,
marquant ainsi sa ferme volonté de conquérir celle qui incarne les valeurs de cette classe
dominante. D’autre part, Lucien Chardon offre a 1’analyse, ’image de cet étre qui refuse de
s’assimiler a une condition de basse extraction dont il est pourtant le pur produit. Ses efforts
incessants d’appartenir d’abord a la haute société¢ d’Angouléme et de s’octroyer un nom de
noblesse, ensuite sont symptomatiques de la volonté obstinée des personnes de cette condition
de refuser un destin dont ils ne peuvent souffrir indéfiniment la cruauté.

En somme, les sentiments prévalent dans les textes romanesques au détriment de tout
rationalisme. C’est ’'une des caractéristiques majeures du roman de formation qui donne a
voir bien des transformations sentimentales, qu’elles soient réussies ou marquées par le sceau
de I’échec®. A la réflexion, les personnages, prédestinés a 1’échec sont dans une logique ou
I’échec sentimental entraine 1’échec social, compromettant ainsi tous leurs efforts et

ambitions.

7 « La convergence des formes littéraires a travers le XIX® siécle livre les éléments d’une psychologie du moi,
dans laquelle, par dela les différences de générations, Rimbaud rejoint Chateaubriand, dans laquelle aussi
I’écrivain exprime les sentiments d’une vaste famille de lecteurs : « Insensé, toi qui crois que je ne suis pas
toi ! » s’écrit Hugo (Les Contemplations, Préface), et: « Hypocrite lecteur, mon semblable, mon frére ! »
(Baudelaire, Les Fleurs du mal, Au lecteur), Jean-Yves Tadié, Introduction a la vie littéraire du XIX® siecle,
Paris, Armand Colin, 2004, p. 29.

8 L’aventure sentimentale constitue une étape charniére dans le processus initiatique du héros d’apprentissage.
Avec des fortunes diverses, ils y passent tous : une, deux ou plusieurs femmes constituent le passage obligé en
amour jalonné de succes pour les uns (Julien Sorel) et pour les autres d’échec (Fréderic Moreau).
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1.1.2. La mélancolie d'une génération

L’histoire littéraire francgaise du XIX°® siécle se ressent de commentaires relatifs a la
génération romantique caractérisée par une souffrance permanente a laquelle I’on a donné le
nom de mélancolie. Celle-ci est pour de nombreux théoriciens de la littérature, un sentiment
de profonde angoisse et de malaise appelé « Mal du siécle ». La condition de 1’écrivain est
assujettie a cette mélancolie qu’il exprime comme pour I’exorciser. Au plan politique, le XIX®
siecle est une période trés mouvementée. La fin du siecle des Lumieres est marquée par le
grand bain de sang de 1789. Le peuple se révolte contre I’impot imposé par Louis XVI. En
1793, le Roi, symbole supréme de I’ Ancien Régime est exécuté. Au méme moment, la France
est attaquée par I’Angleterre et I’ Autriche au cours d’une guerre qui durera deux ans (1793-
1795). C’est dans un tel contexte que nait le XIX®siecle.

Dés 1804 et ce jusqu’a la fin de la III° République marquée par celle du siecle (1900),
plusieurs régimes se succedent en France. Tous ont pour ambition d’apporter au peuple, un
bien-étre marqué par le développement social et un bonheur individuel. En lieu et place de
cette aspiration optimiste, la génération romantique est soumise a des épreuves treés rudes,
ballotée entre 1’enthousiasme et les catastrophes, dominée par la souffrance. Le peuple et les
écrivains qui en sont le porte-parole ont le sentiment d’étre trahis par une époque dont ils
attendaient beaucoup ; tous expriment une grande colére et une révolte, ainsi que leurs
désillusions marquées par des échecs comme celui de la Révolution de 1830°. Toute la
génération romantique est sujette a la mélancolie, parce qu’elle voit ses réves d’ « enfants du
siécle » brisés. L’individu est entre la solitude et la mélancolie ; en amour, il est également
entre le souvenir de jours heureux passés en compagnie de 1’étre aimé et le désespoir ; au plan
social et collectif, I’on oscille entre incertitude et révolte, entre conservatisme et révolutions
illusoires. Frédéric Moreau, dans L Education sentimentale de Flaubert campe a merveille ce
role avec une génération d’amis, tous désorientés et écartelés par les luttes sociales, les

affrontements de classes et la précarité de situations...!°

% 1830 marque la fin du régne de Charles X qui, en instaurant la monarchie de droit divin a fini par museler les
libertés de pensée et d’action. L’insurrection populaire qui a raison de son pouvoir ne débouchera pas sur la
grande victoire espérée, elle n’apportera rien plus qu’un « roi aux frangais », Louis-Philipe Premier, avec la
promesse d’un assouplissement du pouvoir.

10 Fréderic Moreau, Deslauriers, Sénécal, Dusardier... sont les « fils » et acteurs socio-historiques de cette
époque.
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Dans Adolphe (1816) de Benjamin Constant, les premiéres manifestations de cette
mélancolie s’expriment. Mélancolie ou mal de vivre, ennui ou spleen, ce « Mal de vivre »
réduit I’individu a une impossibilité¢ de s’extérioriser. Dans la vie en société comme dans la
littérature, la personne et le personnage ne parviennent ni a jouir ni a pleurer ; cette confusion
de sentiments traduit un mal ressenti dans I’Europe entiére, notamment par les ames
passionnées que 1’on trouve en majorité dans les rangs de la jeunesse. Chateaubriand,
Stendhal, Musset, Balzac et Flaubert, au temps de leur jeunesse, ont vécu ce mal rongeur
qu’ils évoquent dans leurs ceuvres. Pour tous, la tourmente révolutionnaire de 1789 passée,
I’Epopée napoléonienne qui nait, se développe et se termine dans le sang est le signe d’un
échec ; ’espoir d’un grand bonheur et la gloire des Grandes figures de I’Histoire, s’en sont
allés avec tous les réves de réussite et de grandeur. Il y a un refus d’espérer parce que la
mélancolie de cette génération n’autorise pas un tel engagement. Comment pourrait-il en étre
autrement ? Julien Sorel et Frédéric Moreau, de méme que les autres héros de notre corpus,
ont un itinéraire romanesque qui fait d’eux des figures emblématiques de 1’échec et de la
négation de I’espoir en quelque réussite sentimentale ou que ce soit sociale.

Si donc, la société et ses « avancées » ne peuvent donner de consolation face a la
douleur de vivre, au malaise existentiel, au mal causé par le bourgeois, per¢u comme hostile a
la réalisation des désirs et des ambitions — antagonisme douloureux constituant le fameux
«mal du siecle » -, il est impératif de rechercher 1’apaisement et le réconfort au sein de la
nature, qu’elle soit proche ou exotique. Ce terreau se fertilise par la-méme de réves et
d’imagination qui apparaissent comme la vérité la plus intime de ’individu. Le voyage
devient des lors cette vérité humaine de la quéte de réalisation de soi. Le héros — personnage
en devenir portant sur lui I’espoir de ’humanité — emprunte cet itinéraire implacable dans la
perspective, non seulement de se réaliser, mais aussi et surtout de figurer les aspirations les
plus profondes des auteurs. L’écho permanent entre le personnage romantique et la société
dont il n’est que la parfaite copie est rendu ici par Jean-Yves Tadié¢: «le moi, se
métamorphose en héros ou cherche a se perdre dans la nature, rencontre les autres : peut-étre
méme la relation a autrui fonde-t-elle toute démarche individuelle »'!.

Cette instabilité de la personnalité, ces bouleversements constants de la vie politique et
sociale du XIX° siecle, cet appel intimiste au réve et a ’imagination ; cette quéte d’un ailleurs

innommable et ces vagues de sentiments qui sont le lot quotidien de I’écrivain ou de

' Jean-Yves Tadié, op. cit., p. 65.
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I’individu — appelé désormais a étre un paria dans sa propre société — engendrent des

tendances romanesques variées.

1.1.3.Plasticité et variété du genre romanesque

Lorsqu’il nait au Moyen Age (en 1150), le roman (romanz) désigne la langue parlée
vernaculaire (/ingua romana), avant de faire allusion au texte. Il passe a la fin du bas Moyen
Age par I’étape ou il « s’applique a une ceuvre narrative, en vers d’abord, puis en prose ; on
appelle ainsi toutes les ceuvres démarquées des textes latins, qu’il s’agisse de conte ou
d’autres récits en langue vulgaire »'>. Le genre connait, toutefois, une évolution dans le temps

pour épouser une identité plus ou moins marquée au XIX°siécle.

Au XVI° et au XVII® siecle, le mot désigne plus précisément une ceuvre d’imagination en prose, assez
longue et peu réaliste. [...] le roman « prémoderne » (Pavel Thomas, La Pensée du roman, Paris,
Gallimard, 2003) marqué par I’idéalisme et le triomphe de I’imagination s’accommode d’une esthétique
ou I’invraisemblance trouve largement sa place »'*. « Au XIX¢ siécle, le roman prend la forme qu’on lui
connait aujourd’hui. [...]. Le roman réaliste prend pour sujet les individus dans leur rapport

problématique au monde contemporain, accordant a tous les hommes la force morale et les qualités
humaines que le roman prémoderne et I’épopée réservaient aux héros d’exception.'*Plus tard, «la

description totale de la société telle que I’envisage Balzac, passe par un recensement de tous les types

sociaux »'.

Ce postulat posé, il demeure cependant constant que I’esthétique romanesque a des
caractéristiques fondamentales qui la distinguent des autres formes d’expression littéraire que
sont la poésie ou le théatre. En effet, il est assimilé par Michel Raimond a «une fiction
rusée »'®, Bernard Valette utilise quant a lui, les expressions « aventures d’idées » ou
« littératures d’idées »'’pour démarquer le roman tant de la poésie que du théatre dont

I’essence du texte est inscrite dans la mise en scene du langage. Autrement dit, avec le roman,

12 Frangoise Rullier-Theuret, Les Genres narratifs, Paris, Edition Ellipses, Collection « Thémes et études »,
2006, p. 8.

13 Frangoise Rullier-Theuret, ibid., p. 8.

14 Frangoise Rullier-Theuret, ibid., p. 9.

IS Ibid., p. 14.

16 Michel Raimond, Le Roman, Paris, Armand Colin, 2000, p. 5.

17 Bernard Valette, Le Roman, Paris, Armand Colin, 2005, p. 6.
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nous avons une exploitation abondante de la fiction'® ; tendance qui, selon Bernard Valette, se

ressent des liens originels que le roman entretient avec la 1égende, le mythe ou I’épopée :

Aventures imaginaires, personnages irréels, intrigues fictives : le discours du roman se situe

dans Dirréel dont il partage ’espace symbolique avec la 1égende, le mythe et I’épopée.'°

A partir de cette caractéristique de 1’esthétique romanesque consistant a explorer et a
investir le champ de ces formes historiques, il s’instaure une longue confusion des contenus
entre 1égende, mythe, épopée et roman, qui exploitent indifféremment la vie privée et celle
des collectivités, les valeurs religieuses et profanes et les drames a 1’échelle de la société.
Pendant longtemps, les critiques ont da établir un paralléle entre épopée et roman, car : « Pour
certains, le roman serait un avatar du récit épique, situé a un niveau familier et en quelque
sorte laicisé ».2° La volonté marquée des romanciers d’opérer une nette différence de nature
entre ces formes d’expression littéraire surgit par I’instauration dans 1’intrigue romanesque du
burlesque et de la dimension fortement ironique des textes. Don Quichotte, Gargantua ou
Pantagruel le montrent bien au XVI°® siecle. Cependant, le genre tarde a gagner
reconnaissance et notoriété. Caractéris¢é de « genre batard », c’est avec De Foe et
Richardson?! qu’il est véritablement réhabilité. Bernard Valette note que c’est avec eux que
« le roman devient sérieux, la vie privée, la psychologie individuelle, les activités des classes
laborieuses supplantent progressivement les hauts faits des héros de I’épopée et ouvrent la
voie a la fiction bourgeoise du XIX® siécle ».?? Cette approche a le mérite de dégager des
champs de prédilection au roman tout en lui retracant une orientation diachronique évolutive

avec le temps.

18« Contrairement a d’autres genres littéraires, [...] le Toman se définit et se délimite moins a partir de ses

marques formelles qu’a travers son signifié, traditionnellement associé a I’idée de fiction », ibid., p. 6.

Y Ibid., p. 6.

2 1bid., p. 7.

2111 est d'usage de dire que Robinson Crusoe, écrit par Daniel Defoe en 1719, est le premier roman anglais ;
suivent ensuite les autres ceuvres fictionnelles de Defoe : Captain Singleton en 1720, Moll Flanders et Colonel
Jack en 1722, Roxana en 1724. Si I'on voit déja une étude du rapport entre individu et société dans les romans de
Defoe, ce théme se retrouve dans I'ccuvre de Richardson. En 1740 parait Pamela. Qui s’inspire abondamment de
I’esthétique novatrice de Defoe, http.//cle.ensish.fi/87028190/0/fiche  pagelibre/&RH=CDL ANG000000#p7;
du 20 juillet 2009. Le premier livre de Defoe, est un récit riche et complexe qui retrace en paralléle les aventures
et le développement spirituel, social et économique d’un individu. Roman d’éducation et d’imagination
prodigieuse, ce livre a séduit Rousseau qui le recommande comme seule lecture utile a Emile. Il n’est pas,
expansif d’y voir la naissance et la consécration du genre romanesque.

22 Bernard Valette, op. cit., p. 7.


http://cle.enslsh.fr/87028190/0/fiche___pagelibre/&RH=CDL_ANG000000#p7
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Les analystes n’ont pas toujours partagé cette genése supposée du roman. Bakhtine,
par exemple, développe des théses différentes. Dans cette définition, il donne une orientation

génétique totalement située aux antipodes de celle qu’on a attribuée au roman. Pour lui,

La polyphonie, le plurilinguisme, la polyculturalit¢ du roman rattacheraient celui-ci au
dialogisme socratique, non a la dégradation du discours épique. La satire ne serait donc pas un
des maillons de la longue chaine qui conduit de 1’univers des dieux et des surhommes au
réalisme trivial de la littérature moderne. Il s’agirait bien d’un genre autonome, né du peuple,
enraciné dans le folklore, les formes festives, marginales ou s’expriment le rire carnavalesque
et le plurivocalisme des groupes rejetés par les institutions. Dés ses origines, le roman apparait
ainsi comme organiquement critique a 1’égard du savoir, de 1’autorité et du langage officiel lui-

méme.?

Tout en y décelant des germes du « dialogisme socratique », Bakhtine confére une
origine plus authentique et plus noble — en ce qu’il est une création, une invention du génie
humain et non une déviation, encore moins une dégénérescence d’un genre — au roman. Il en
fait une entité autonome, née du drame social, fait de la logique des rapports, des héritages
et/ou acquis spirituel et matériel et de la diversité des modes d’expression qu’empruntent les
individus en société. Aussi, la notoriété et la popularité du roman seraient-elles dues a cette
capacité ontologique qu’il a eu trés tot de subvertir ’ordre des choses et de se poser comme
I’ceil d’une certaine critique qui devint officielle avec le temps ! Attaché aux valeurs les plus
humbles et aux mceurs les plus marginales, le roman gagne ainsi le cceur et obtient, par-dela,
I’onction du plus grand nombre ; d’ou « la polyphonie, le plurilinguisme et la polyculturalité »
dont il se pare dans son esthétique devenue de plus en plus complexe au fil des siecles. Le
romancier est en définitive le maitre d’un jeu dont il finit par rendre le lecteur complice. Car
c’est bien lui qui est ’artisan de I’ceuvre a laquelle il communique son génie créateur, sa
science artistique, loin de toute confidence avec le lecteur. Cependant, de facon générale,
entre le romancier et le lecteur s’édifie une forme de « contrat » basé sur une espece de secret
de polichinelle, ainsi qu’en pense Michel Raimond : « le roman est une ceuvre de mauvaise
foi : le romancier donne pour vrai ce qu’il sait pertinemment étre faux ; et le lecteur feint de
prendre pour vrai ce qu’il ne cesse jamais de savoir fictif ».>* Ce dernier y trouve son compte

a travers la thématique, I’intrigue, les scénes ou il puise abondamment le regain d’espérance

23 Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, cité par B. Valette, op. cit., p. 7.
24 Michel Raimond, op. cit., p. 6.
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indispensable a I’optimisme li¢ a la condition humaine. Car, Bakhtine le disait plus haut, « né
du peuple, enraciné dans le folklore, les formes festives, marginales ou s’expriment le rire
carnavalesque et le plurivocalisme des groupes rejetés par les institutions », le roman
représente un certain espoir, une certaine « planche de salut », I’unique occasion de réve — et

donc de bonheur possible — pour les classes marginalisées.

Ainsi pergu a travers ses différentes formes qui sont loin de faire ’unanimité,?® le
roman se laisse définir par de nombreux spécialistes de la littérature, au nombre desquels, les
auteurs de dictionnaires, sont les plus nombreux. Nous reprenons a cet effet, cette synthése de

Michel Raimond :

Pour Littré, le roman est « une histoire feinte, écrite en prose, ou 1’auteur cherche a exciter
I’intérét par la peinture des passions, des mceurs, ou par la singularité des aventures ». Le
Larousse du XIX°®siécle oppose le roman ancien, « un récit vrai ou faux », au roman moderne,
«récit en prose d’aventures imaginaires inventées et combinées pour intéresser le lecteur ».
Pour le Robert, le roman est « une ceuvre d’imagination en prose, assez longue qui présente et
fait vivre dans un milieu des personnages donnés comme réels, nous fait connaitre leur

psychologie, leur destin, leurs aventures ».2°

D¢s lors, le roman s’arroge une labilité qui n’a de limite que dans les profondeurs de
I’imaginaire. Voila pourquoi au sortir du siecle des Lumicres et a Iaube du XIX® siecle,
lorsque la raison ceéde du terrain a I’imagination, le roman atteint son apogée aux dires de
nombreux critiques : « L’age d’or du roman se situe sans doute au XIX°® siecle, de Balzac a
Zola. Le genre se proposait alors d’étre le miroir de toute 1’époque, le romancier était
I’historien du présent, un docteur és sciences sociales ».>’ Si cette ambition a connu un
rayonnement, c’est bien grace, en partie, aux sujets traités mais aussi et surtout a une certaine
satisfaction des attentes du lecteur. Le roman s’impose ainsi, a la fois, comme microcosme

d’une société traversée par les secousses socio-historiques de tous ordres, mais aussi, comme

% «Un grand désarroi s’empare de Desprit dés qu’il considére la variété des formes romanesques. 1l faut

reconnaitre qu’une grande incertitude pése sur la notion méme du roman », «avec Pierre et Jean de
Maupassant, 1’auteur avait beau jeu de répliquer cette phrase, demeurée célebre : « le critique qui, aprés Manon
Lescaut, Don Quichotte, Les Liaisons dangereuses, Werther, Les Affinités électives, Clarisse Harlowe, Emile,
Candide, Cing-Mars, René, Les Trois Mousquetaires, Mauprat, Le Pere Goriot, La Cousine Bette, Colomba, Le
Rouge et le Noir, Mademoiselle de Maupin, Notre Dame de Paris, Salammbo, Madame Bovary, M. de Camors,
L’Assommoir, Sapho, etc., ose encore écrire : “ ceci est un roman, et cela n’en est pas un“ me parait doué d’une
perspicacité qui ressemble fort a de I’'incompétence », ibid., p. 18.

26 Ibid., p. 19.

27 Ibid., p. 21.
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un espace idyllique dans le firmament duquel I’individu vient puiser les forces d’une
« rédemption » possible. Il supplée aux attentes non satisfaites du quotidien et crée, dés lors,
entre romancier et lecteur une complicité implicite qui nourrit de sa séve la création littéraire

qu’elle multiplie a I’infini. Voici en quoi consiste cette osmose entre individus et romanciers.

Il (le romancier) était conforté dans son ambition par le fait que tout le XIX°® siecle était plein
de conflits dramatiques, qui étaient autant de sujets de roman : conflits de la bourgeoisie et de
I’aristocratie, de la pauvreté et de la richesse, du petit commerce et de la grande banque, du
capital et du travail. Conflits surtout du héros et du monde qu’il se proposait de conquérir.
Récits de ’affrontement des réves de la jeunesse et des rigueurs du monde véritable, le roman
pouvait répondre aux besoins de romanesque en un temps ou chacun pouvait concevoir des

espérances et espérer les réaliser.?

L’histoire, la coloration locale, les aspirations du moment ; les traits caractéristiques
des étres et des choses, révés ou figurés dans une époque ou un lieu donné ; fantasmes et
hallucinations, bonheur et/ou malheur, révoltes ou abnégation, constituent la toile de fond du
romancier qui s’étend a Dinfini et dont la prodigieuse exploitation aboutit a cette
caractéristique protéiforme qu’on reconnait au roman. A cet effet, le romantisme a
nécessairement contribué a écrire de trés belles pages de cette prodigieuse aventure du roman
au XIX°® siecle. Privilégiant le moi, le romantisme favorise le développement du roman
personnel et psychologique tout en renouvelant le roman d’amour. Par son goit du vrai et de
I’histoire, il a entrainé 1’essor du roman réaliste et historique. Les déterminants communs et
indiscutables chez Frédéric Moreau : L’Education sentimentale, Lucien Chardon (//lusions
perdues), Julien Sorel (Le Rouge et le Noir), Octave (La Confession d’'un enfant du siecle) et
René (René), ce sont leur origine roturiere et I’ambition contagieuse et irrésistible de se
réaliser certes. Cependant, ils apparaissent comme un témoignage de I’histoire et de la société
dont ils ne sont que des produits pervertis ; chacun y voit son double, un frére, une condition,

bref, un écho de quelque ressentiment.

 Ibid., p. 22.
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1.1.4. Le Roman : de I'Empire a la fin du second

Empire
1.1.4.1. Le Roman sous I'Empire et la Restauration

La période littéraire de cette époque est dominée par quatre formes de romans : le
roman d’analyse, le roman d’intrigue sentimentale, le roman noir et le roman historique. Au
début du siecle, la génération qui a vécu la Révolution et qui en est encore marquée, fait
entendre un chant désolé. Chateaubriand avec René (1802), Senancour avec Oberman (1804)
et Benjamin constant avec Adolphe (1806-1816), donnent la mesure de cette détresse. Ces
récits traduisent déja le chant d’un premier « mal du siecle » ou s’exprime une aspiration
inaccessible dans maints domaines. Y apparaissent cette « sensation » de béance entre ce que
I’on est et ce que 1’on voudrait étre, entre I’amour que 1’on réve et ’amour que 1’on vit, entre

%, comme le souligne

le désir de plénitude et le sentiment de 1’inconsistance du monde »?
Colette Becker. Si René, personnage éponyme de Chateaubriand, choisit, malgré lui, pour
exorciser son mal-&tre, 1’exil ou il se confie a Chactas, Adolphe lui, confie qu’il porte au fond
du cceur «un besoin de sensibilité » qui, «ne trouvant pas a se satisfaire », le détache
successivement de tous les objets qui attirent sa curiosité. Oberman renchérit en ces termes :
« 1l y a une distance bien grande de mon cceur a I’amour qu’il a toujours désiré ; mais il y a
I’infini entre ce que je suis et ce que j’ai besoin d’étre ». Le malaise de 1’individu ne proceéde
plus du divorce entre lui et la société, il est ’émanation profonde du moi ; un moi écartelé et
insatiable, portant en lui une «scission douloureuse », siége du deuil. Ces romans
introspectifs nés au début de I’Empire s’apparentent au roman d’analyse. Ici, par le jeu du
dédoublement analytique, les auteurs entendent communiquer au prix d’un lyrisme abondant,
le souffle des peines existentielles dont ils sont a la fois objets et porteurs. Adolphe est
parsemé d’apostrophes lyriques, tandis que René a été¢ lu pour la premiere fois comme un
poeme. Cet internement qui crée le repli sur soi est ’occasion idéale pour les personnages de
préférer la nature, les paysages bucoliques au sein desquels ils se recueillent a ’image de
René : «le jour, je m’égarais sur de grandes bruyéres terminées par des foréts »*°. Senancour

fait vivre son personnage au sein des montagnes, des paysages glacés et sublimes ou s’ouvrent

2 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., p. 25.
30 Chateaubriand, Atala, Paris, GF Flammarion, 1996, p. 180.
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trés souvent une « communication poétique » dans laquelle il y a «I’évocation de voix
féminines sur le lointain des eaux, [de] cors qui se répondent dans 1’éloignement».”!

Cette quéte d’apaisement d’une ame assoiffée, a la recherche de quelque asile paisible
— la nature s’en faisant amante — répond parfaitement aux cris de douleurs existentielles des
écrivains de cette époque en proie au spleen, a la mélancolie : le grand sentiment du siécle
dont nous avons eu a démontrer les caractéristiques dans la section I de notre travail. Cela
justifie le fait que les ceuvres de cette époque aient une dimension profondément poétique.
Cette écriture lyrique favorise, la montée d’une autre catégorie romanesque: le roman
d’intrigue sentimentale essentiellement incarné par les femmes. Le roman qui illustre le plus
cette esthétique romanesque est Corinne (1807), de Madame de Staél. Ce roman, qui raconte
une histoire d’amour impossible entre deux personnes qui s’aiment, Corinne et Lord Oswald,
traduit a merveille la facon dont les interdits sociaux et les barriéres culturelles sont a la base
des déconvenues et des peines les plus cruelles dans 1’aventure sentimentale. L’interdit
paternel mis en exergue par le roman est indissociable de I’obstacle dressé par la position
dominante d’une nation par rapport a une autre — 1’ Angleterre par rapport a 1’Italie — et qui lui
impose ses meeurs. L’ Angleterre est réputée étre une terre de liberté politique, cependant, elle
est le lieu « du conformisme moral qui n’admet d’autres vertus chez la femme que le retrait, la
pudeur et la discrétion ».

L’intérét de ce roman pour cette époque est qu’il offre de multiples entrées : il est, en
effet, a la fois un roman sentimental, un roman politique et un roman de mceurs. Cette
dimension plurielle de Corinne lui confere un intérét dans 1’Europe tout entiere et méme au
dela. En cette période de début de I’Empire, il ya une accentuation de la situation d’insularité
de I’individu ; ce sentiment de déréliction qui I’envahit conduit les écrivains a accentuer le
sublime pour le porter a une dimension purement ésotérique a travers le roman noir. En effet,
I’essayiste anglais Burke estime que «1’on éprouve une émotion esthétique intense et
paradoxale dans le spectacle des catastrophes, dans le vertige de 1’illimité, dans la splendeur
de la nuit. L’horreur est mieux que belle, elle est sublime ». A partir de cette these,
I’esthétique romanesque va intégrer d’autres espaces comme le souterrain, les prisons, les
chateaux gothiques ; des personnages comme le brigand et le bandit. Nodier avec Jean Shogar
(1818) et Hugo avec Han d’Islande (1823), célebrent ce type de personnages que la violence,

le crime et le grotesque fascinent. Nodier va jusqu’a dire en 1823 que ces deux romans

31 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., pp. 25-26.
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marquent « le triomphe du roman frénétique ». Il écrit également Smarra et Les Démons de la
nuit (1828) et La Fée aux miettes (1832), ou il donne une dimension extraordinaire au réve et

a la folie comme moyens et /ou réponses pour sortir de la cloison oppressante de la vie.*?

1.1.4.2. L'étape de 1830

Apres I’épique lutte des Trois Glorieuses (27-28-29 juillet 1830), Charles X est chassé
du pouvoir sous I’insurrection populaire, au profit de Louis Philippe I*". C’est ’espoir pour les
intellectuels en général et pour les écrivains en particulier d’étre dégagés de 1’ordre clérical,
du totalitarisme et autres abus sociaux ou les avait placés Louis X33. Cette fin de la
Restauration correspond également a I’époque de la grande influence du romancier anglais
Walter Scott sur la production littéraire francaise en général. La jeune génération d’écrivains,
le plus souvent, nés avec le siecle, se tourne vers le roman inspiré du romancier anglais.
Vigny (1797-1863), Balzac (1799-1850), Victor Hugo (1802-1882), sont des plus émérites
parmi eux. Cette fin de siécle est également le moment ou le roman réaliste prend le relais du
roman historique, aussi bien avec Le Rouge et le Noir (Stendhal), qu’avec La Peau de
chagrin (Balzac, 1831) et les scenes de la vie privée (1830; ceuvre écrite en réalité en 1829).

Avec Le Rouge et le Noir Stendhal pointe du doigt 1’ordre clérical que Charles X fait
peser sur la France, avec a la clé une surveillance religieuse et policiére intolérable. Cette
dénonciation du pouvoir de ’aristocratie est ¢galement étendue a celle non moins arbitraire de
la célébration de I’argent et du paraitre qu’incarnent des personnages comme M. de Rénal (le
maire de Verrieres) ou M. de La Mole. Quand en 1831 Balzac écrit La Peau de chagrin, il
fustige la bourgeoisie dont il dira qu’elle est le « confiscateur » de la Révolution de juillet.
C’est le début d’une remise en cause, d’un réalisme de la part des écrivains dont I’attitude
semble porter sur la dénonciation des tares et des abus sociaux. La période attise le
désenchantement d’une jeunesse jusque-la bercée par le suc d’un romantisme décadent — qui

va chercher a s’organiser et a se mobiliser contre la bourgeoisie pour laquelle elle a une sainte

32 Ce désir de réve et de folie peut étre lu comme un exutoire face aux cris de détresse d’une société qui n’a pas
de réponse a ses attentes, tant sous I’Empire que sous la Restauration.

3« La nouvelle loi, dite du double vote, permit aux électeurs les plus riches de voter deux fois (1820). Les
émigrés dont les biens avaient été vendus comme biens nationaux furent indemnisés. Le clergé prit le controle de
I’Université et les professeurs libéraux furent suspendus. L’Union du Trone et de 1’Autel vit la collaboration
étroite du gouvernement et du clergé. Enfin le 25 juillet 1830, Charles X publia quatre ordonnances. L’une
suspendait la liberté de la presse ; une autre accordait le droit de vote aux seuls propriétaires fonciersy», Christine
Lauvergnat-Gagniere, et al., Précis de littérature frangaise, Paris, Armand Colin, 2005, p. 202.
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horreur. Quoique d’horizons idéologiques différents, Nerval, Gautier et Petrus Borel forment
«un petit cénacle » sur la base de cette haine pour le bourgeois®*. Ce désenchantement
généralisé suscite de nombreuses ceuvres, chez Théophile Gautier, il se métamorphose en
« esthétisme amoralisant », tandis que chez Musset, il est le fait d’une nostalgie de la perte de
I’énergie, de I’annonce d’un crépuscule préfigurant la fin d’une époque et le début d’une
autre. « Le « mal du siécle » deviendra [alors] cette angoisse du transitoire chez un sujet qui
ne trouve ni en lui-méme, ni hors de lui aucune prise, aucune certitude pour donner un sens a

sa vie », dira Balzac.

1.1.4.3. Le second Empire et la production romanesque

¢ Contexte historique

Régime dictatorial né a la suite du coup d’Etat du 2 décembre 1851 et instauré
officiellement le 10 décembre 1852, le second Empire restreint considérablement la liberté
d’opinion. Certes ce Régime assurera une prospérité économique et un rayonnement a la
France (Exposition Universelle, 1855, historiques travaux de Haussmann a Paris). Mais il
affirme sa fidélité aux traditions du premier Empire en menant des guerres extérieures : guerre
de Crimée (1854-1855), guerre d’Italie (1859), expédition de la Syrie, de Chine et du
Mexique (1861-1867). Ces deux dernieres expéditions s’averent infructueuses, faisant le lit de
la défaite ultérieure contre la Prusse — défaite consommée a Sedan — le 4 Septembre 1870.
C’est la date a laquelle sombre le second Empire avec I’incarcération de son inspirateur :
I’Empereur Bonaparte I1I. Au plus fort de cet affaiblissement de I’Empire, les catholiques sont
passés a la résistance, 1’opposition parlementaire s’est reformée et les mouvements
révolutionnaires se sont ligués. Une année avant la capitulation, soit en 1869, le monarque est

contraint de passer d’un Empire autoritaire a un Empire parlementaire.

e Le contexte de la création littéraire

3% Acteurs principaux de la bohéme romantique, ils créent les « jeunes Frances », promoteurs d’un romantisme
frénétique, sanglant et terrifient dans lequel figures fantastiques et de vampires sont a I’ceuvre. On y a vu un
pendant du roman gothique anglais. Entre autres objectifs, la critique leur reconnait une grande liberté
artistique et une volonté affichée de choquer la bourgeoisie. (Confére Carolle Narteau, Iréne Nouailhac, Les

grands mouvements littéraires du XIXe siécle, Librio, 2009).



42

Au début du régne de Louis Napoléon, on cherche a géner les audaces artistiques et
intellectuelles. Certains écrivains (Hugo, Edgar Quinet) ont été exilés, d’autres ont été
poursuivis en justice ; c’est le cas de Flaubert, les Goncourt et Baudelaire, ou destitués de
leurs chaires a l’université, a I’exemple de Renan et de Michelet. Cependant, 1’esprit
scientifique et révolutionnaire du positivisme de 1’époque, organisé¢ par des philosophes
comme Auguste Comte (1798-1857, cours de philosophie positive), Hyppolite Taine (1828-
1893, philosophie de 1’art) et Ernest Renan, triomphe. Ainsi, I’esprit de la science qui
préconise 1’étude exclusive des faits gagne les intellectuels, les écrivains également. Cette
réhabilitation « établit le prestige de la science, préconise 1’étude exclusive des faits, restaure
I’idée de progres, [...] ranime la foi en la nature humaine et la raison et se propose d’organiser
scientifiquement le gouvernement et I’avenir de I’humanité »>.

Cette séquence de I’histoire va correspondre a une autre phase de bouillonnement
psychologique et d’intenses activités intellectuelles, notamment en peinture, en poésie, en
sciences et en philosophie. C’est seulement au niveau de la production romanesque que 1’on
observe une légere baisse des activités. En effet, comme si les écrivains étaient épuisés par les
nombreuses péripéties et autres frasques qui marquent la vie politique, ils vont marquer un
léger coup d’arrét dans la production romanesque. Cette séquence de I’histoire consacre, par
ailleurs, la fin des illusions lyriques de bien de jeunes intellectuels comme Baudelaire,
Goncourt et Flaubert qui I’exprime ici a travers une lettre adressée a Maxime Ducamp, le 13
novembre 1879 : « c’est parce que les socialistes en sont a la vieille théorie qu’ils sont bétes et
si funestes. La magie croit aux transformations immédiates par la vertu des formules,
absolument comme le socialisme ». Il apparait alors une dissension entre ceux qui
revendiquent la paternité du réalisme (Duranty, Champfleury,...) et la nouvelle génération
regroupée autour de Baudelaire, Flaubert et Goncourt. Tandis que les premiers récusent une
esthétique ayant pour finalit¢ ’art, les seconds postulent en faveur d’un art dont ils disent
qu’il doit trouver en lui-méme sa fin.

Cependant un mythe de I’artiste se crée sous le second Empire qui I’isole de sa passion
de créer tout en conservant son horreur pour le bourgeois et son refus de conformisme avec

’esprit journalistique®®. En 1857, par un recueil d’articles dénommé « le réalisme »,

35 Pierre Brunel, Denis Huisman, Littérature francaise, des Origines d nos Jours, op. cit., p. 181.

36 L’échec de Lucien de Rubempré dans la carriére journalistique imputable aux intrigues propres a ce milieu
professionnel donné a voir, par Balzac, comme une véritable jungle, peut justifier amplement cette distance entre
les écrivains de cette époque et les journalistes.
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Champfleury donne sa conception de I’art réaliste®’. Cette querelle de 1’esthétique littéraire
devenue de plus en plus ouverte, pousse les écrivains a s’inscrire dans une esthétique dite « du
juste milieu » ou du « médium ». Il s’agit pour ce faire d’écrire « avec simplicité » et de
privilégier « le prosaisme », a I’instar de Rodolphe Bresdin (Les Bourgeois de Molinchart,
1855 et Le Violon de faience, 1862).

Cependant, avec la mort de Balzac en 1850, le monde littéraire perd non seulement un
symbole de I’art réaliste, mais aussi toute une conception de I’esthétique romanesque. L’art
n’est plus cette symbiose entre les vertus « de I’imagination intuitive et le coup d’ceil
analytique du médecin », formule chere a Balzac.

A la suite du réalisme et a la lisiere du naturalisme, se situe un romancier de renom :
Flaubert. Il s’illustre comme le chantre d’une écriture « sans interventionnisme » ou 1’écrivain
occupe une place semblable a celle de Dieu. Son roman influence ou est influencé par — c’est
selon — le naturalisme zolien. En effet, ’année 1865 marque pour certains critiques la
naissance du mouvement naturaliste. C’est I’année de publication par les fréres Goncourt de
Germinie Lacerteux et de L’Introduction a la Médecine expérimentale par Claude Bernard.
Ces deux travaux majeurs dans la conception esthétique zolienne, vont fixer chez I’écrivain
les bases fondatrices de cette école. Inspiré par ces travaux en faveur desquels il va publier un
article (Le Salut Public, 1865) et un ouvrage (Mes Haines, 1866), Zola va asseoir
définitivement sa conception du roman naturaliste. Lors qu’il écrit en 1879, Le Roman
expérimental — en guise de manifeste du roman naturaliste — la fin de ’Empire est déja
survenue, avec l’incarcération de Napoléon Bonaparte et I’instauration d’un régime
républicain dirigé par Charles Grévy.

Cette séquence historique (1800-1870) a connu de grands noms d’hommes de lettres
qui, a eux seuls, ont profondément modifié 1’esthétique littéraire de fond en comble, donnant

naissance a ce que I’on a appelé le roman moderne.

37 « L’art vrai, ce qu’on pourchasse aujourd’hui sous le nom de réalisme [...], ’art simple, l’art qui consiste a
prendre des idées sans les faire danser sur la phrase [...], I’art qui se fait modeste, I’art qui dédaigne les vains
ornements du style, 1’art qui creuse et qui cherche la nature comme les ouvriers cherchent 1’eau dans un puits
artésien, cet art qui est une utile réaction contre les faiseurs de ronsardisme, de gongorisme, cet art trouve partout
dans les gazettes, les revues, parmi les beaux esprits, les délicats, les maniérés, les faiseurs de mots, les
chercheurs d’épithétes, les architectes en antithéses, des adversaires aussi obstinés que les bourgeois dont je vous
ai donné le portrait. », Lettre &8 M. Ampére touchant la poésie populaire, Revue de Paris, 15 novembre 1853.
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1.1.4.4. La naissance du roman moderne

Le XIX°® siecle est entierement dominé par le Romantisme, méme si la création
romanesque a épousé par moments des aspects novateurs qui se sont ¢loignés peu a peu de la
doctrine de base. Nous avons tenté de montrer, au début de ce chapitre, comment les idées ont
évolué avec I’histoire, I’environnement social et international, les crises politique et sociale,
I’évolution de la pensée scientifique philosophique et artistique. L’une des certitudes de cette
époque a toujours été la constante évolution de la pensée et ses conséquences sur les ceuvres
de D’esprit. Lorsque Louis Napoléon arrive au pouvoir en 1848, I’Empire et la Restauration
ont déja laissé dans I’ame du peuple et, surtout dans celles des intellectuels, d’immenses
empreintes d’une insatisfaction généralisée liée aux injustices sociales, a la perte de confiance
dans les régimes et dans le politique en général, aux incertitudes et au doute qui se sont
emparés de la population qui révait d’un mieux-étre depuis des décennies. Ce sentiment de
précarité, d’insatisfaction et de coercition ameéne les écrivains a se mettre, avec le temps, au
service d’une cause sociale orientant I’esthétique littéraire hors des frénésies lyrique et
idyllique d’un moi mélancolique et soucieux de se définir un asile physique et spirituel. Il
s’agit — et nous avons essay¢ de le montrer — de camper les rdles sociaux joués par 1’individu,
d’étre I’écho d’une situation de malaise a 1’échelle de tous, et qui prend sa source dans la
société elle-méme. A coté de ces préoccupations qui agitent le monde littéraire, la pensée
philosophique et scientifique évolue également. Les sciences expérimentales (Claude Bernard,
Buffon, Geoffroy Saint-Hilaire), la philosophie (Hyppolite Taine, Ernest Renan...) donnent
un coup d’accélérateur a ces disciplines. Influencés et séduits par la qualité et surtout les
vérités réveélées par ces travaux, certains écrivains essaient de les appliquer — avec des
fortunes diverses — dans le domaine littéraire. Ce sera le cas de Zola et de Balzac. Cependant,
s’il y a bien un écrivain qui innove en matiere d’esthétique romanesque et dont les
nombreuses appellations et qualifications, la reconnaissance par les critiques de 1’ceuvre et
I’influence sur la postérité lui assignent la paternité du roman moderne*® en France, c’est bien

Honoré de Balzac.

38 Sous D’influence de Walter Scott, I’esthétique romanesque est remaniée de fond en comble. Le détail, la
description, les petits faits sont au service d’une organisation rigoureuse de I’intrigue. Cette transformation
introduite dans la conception de 1’écriture romanesque est reprise avec succe€s par Balzac qui, a travers la
Comédie Humaine va, le premier, y exceller en France.
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N¢ une année avant le début du siécle, Balzac meurt un demi-siécle plus tard, c'est-a-
dire en 1850, donc avant le début du Second Empire. Surnommé « le travailleur infatigable »,
lui-méme a préféré s’appeler «le Napoléon des lettres ». Ces surnoms viennent de sa
puissance de création, des ambitions presque démesurées qu’il s’assigne, mais aussi de la
variété et de la complexité des sujets qu’il aborde dans son ceuvre. Comme le dit Pierre
Brunel, chez Balzac «l’imagination créatrice et I’observation minutieuse sont mélées et
forment un tableau, d’une vérité frappante, de la société francaise moderne. »* Cette
imagination prodigieuse, doublée d’une intense activité, va I’amener a €crire quatre vingt cinq
ouvrages sur cent trente sept qu’il avait promis a la postérité. Son ambition de réaliser un
roman total est partie d’une curiosité et d’un amour excessif qu’il a eus pour la philosophie et
les sciences naturelles dés son jeune age. Apres avoir lu de nombreux traités de médecine et
de sciences naturelles, il a formulé «le projet de concentrer dans quatre ouvrages de morale
politique, d’observation scientifique, de critique railleuse, tout ce qui concernait la vie
sociale analysée a fond » (Physiologie du Mariage). Il se base sur les fondements scientifiques
des recherches de Buffon et de Geoffroy Saint-Hilaire pour asseoir son projet d’écrire une
vaste fresque romanesque inédite du nom de « La Comédie Humaine ». Dés ’avant-propos a
La Comédie humaine, il dévoile le projet esthétique de cette entreprise dans I'univers de la

création littéraire :

La société ne fait-elle pas de ’homme, suivant les milieux ou son action se déploie, autant
d’hommes différents qu’il y a de variétés en zoologie ? Les différences entre un soldat, un
ouvrier, un administrateur, un avocat, un oisif, un savant, un homme d’Etat, un commergant, un
marin, un poete, un pauvre, un prétre, sont, quoique plus difficiles a saisir, aussi considérables
que celles qui distinguent le loup, le lion, 1’ane, le corbeau, le requin, le veau marin, la brebis,
etc. il a donc existé, il existera donc de tout temps des Espéces sociales comme il y a des

espéces zoologiques.*

A coté de cette influence des sciences expérimentales, il y a également celle non moins
caractéristique de Walter Scott, I’autre pére du roman moderne. Balzac a pour lui une grande

admiration liée a son habileté a méler :

3 Pierre Brunel, Denis Huisman, op. cit., p. 158.
40 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., p. 49
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Les genres, les tons, les registres de langue ; réunissant a la fois le drame, le dialogue, le
portrait, le paysage et la description », faisant entrer « le merveilleux et le vrai, ces éléments de

I’Epopée et coudoyer la poésie par la familiarité des plus humbles langages*!,

comme il le confie également dans 1’ Avant- propos de La Comédie Humaine. Ce que Hugo et
lui admirent en commun chez le romancier anglais, c’est sa capacité a faire « un roman
semblable a la vie, un roman dans lequel I’imaginaire se déroule en tableaux vrais et variés
comme se déroulent les événements de la vie ». Cependant, il donne une particularité a son
ceuvre, en corrigeant ce qui constitue pour lui, le principal défaut de I’esthétique de Walter
Scott. Cela consiste a octroyer une place de choix a la peinture de la passion ainsi qu’a une
« histoire compléte » dont il annonce implicitement les caractéristiques dans ces critiques
qu’il formule a I’endroit du romancier anglais : « il n’avait pas songé a relier I’une a 1’autre
[les ceuvres] de maniére a coordonner une histoire compléte, dont chaque chapitre elt été un
roman, et chaque roman, une époque ». Et lorsqu’il annonce dans la Préface d’lllusions
perdues : « Chaque roman n’est qu’un chapitre du grand roman de la société »*2, il se dispose
déja en faveur de la société a travers cette déclinaison, «la société francaise allait étre
I’historien, je ne devais étre que le secrétaire ». C’est donc fort justement que Balzac met en
chantier cette vaste entreprise de La Comédie Humaine qu’il annonce comme «le tableau
exact des meeurs de notre société humaine » (prospectus de La Comédie Humaine). Dans une
lettre adressée a Madame Hanska, le 26 Octobre 1834, il présente son projet a partir des trois

grands axes suivants :

Les « études de meeurs », qui « représentent tous les effets sociaux sans que ni une situation de
la vie, ni une physionomie, ni un caractére d’homme ou de femme, ni une maniére de vivre, ni
une profession, ni une zone sociale, ni un pays frangais, ni quoi que ce soit de 1’enfance, de la
vieillesse, de 1’dge mdr, de la politique, de la justice ait été oublié [...]. Ce ne seront pas des
faits imaginaires : ce sera ce qui se passe partout ». Il peindra des « individus typisés » ; les
« études philosophiques », « car aprés les effets viendront les causes ». Il peindra des « types
individualisés » ; Les « études analytiques », « car aprés les effets et les causes doivent se
rechercher les principes. Les mceurs sont le spectacle, les causes sont les coulisses et les

machines. Les principes c’est ’auteur ».*

41 Avant-propos de La Comédie Humaine, Colette Becker et Jean-Louis Cabanés, op. cit., p. 51.

43 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., p.p. 52-53
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La critique lui reconnait I’atteinte de cet objectif de créer I’illusion d’une société mise
en marche dans ses romans. Par la cohérence de sa production, le retour des personnages,
I’impression d’étre dans un monde familier et de circuler d’un personnage a un autre, d’une
action a une autre, d’intrigue en intrigue ; au milieu de ce que Zola a qualifi¢ « de société
compléte de quelque deux mille personnes », ’esthétique balzacienne reste conforme a
I’engagement du romancier de privilégier les faits de la vie contemporaine tels qu’ils se
présentent, au détriment des faits purement imaginaires, le caractére ordinaire de la réalité
décrite ; de donner une perspective encyclopédique — volonté de prendre en compte la totalité
de la société, de tout voir, tout décrire — a Paris comme en province, dans tous les milieux,
toutes les professions. C’est une grande tendance a la pluridisciplinarité qui a valu a I’auteur
d’étre assimilé tour a tour & « un historien, un homme de science, un moraliste, un sociologue,
un peintre, un dramaturge ». Ce souci constant du romancier d’embrasser quantité de

domaines de réflexion renvoie a cette typologie qu’il impose a sa fresque romanesque :

Scene de la vie privée (Le Pere Goriot, 1835) ; Scéne de la vie de province (Eugénie Grandet
1833, Le Lys dans la vallée, 1836) ; Sceénes de la vie parisienne : La Cousine Bette (1846), Le
Cousin Pons (1847) ; Scéne de la vie politique : Une ténébreuse affaire (1843) ; Scéne de la vie
militaire : Les Chouans (1828) ; Scénes de la vie de campagne : Le Médecin de campagne

(1833), Le Curé de village (1841)... »*

A la vérité, cette classification n’a pas toujours été aisée a faire ; méme par Balzac lui-
méme. De nombreuses ceuvres ont soit chevauché cette classification, soit y sont entrées
difficilement.

L’ceuvre de Balzac — dont la critique dit qu’elle est tout le roman — qui émane de cette
charpente est immense, multiforme et profonde. Elle ne saurait étre appréhendée, encore
moins ¢étudiée dans ce bref exposé sur les caractéristiques du roman du XIX® siecle. Nous en
montrerons quelques aspects spécifiques qui portent les marques de I’innovation dans le
champ de I’esthétique romanesque de cette époque. Balzac, a voulu remplacer le roman
narratif par le roman dramatique, a I’instar de Walter Scott. Pour ce faire, il a eu recours a de
nombreuses structurations du récit dans lesquelles il a inventé autant de formes qu’il a créé de
personnages et de drames. La critique estime qu’avec Le Colonel Chabert, Le Curé de Tours,

Eugénie Grandet, Balzac trouve sa formule du roman — fondée sur I’opposition entre un

“Ibid., p. 54.
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avant et un apres — qui s’articule autour de trois parties : « une lente et copieuse exposition qui
donne les tenants et les aboutissants du drame ; le noyau du récit qui montre en action des
personnages d’abord présentés pendant quelques jours de leur vie puis une partie qui conduit
rapidement vers le dénouement en vertu de la force acquise »*°.

Dans Le Curé de Tours il applique a merveille le retour en arriére. Dans la société des
« petites intrigues qui s’est mise en place », seul I’égoisme triomphe, 1’or, moteur de la
société, a remplacé les sentiments, il est le but de la vie et Eugénie Grandet en est la victime
dans sa relation avec son cousin dont elle est éperdument amoureuse et qu’elle croyait — au
mépris de la morale — pouvoir épouser au prix de son or. La dénonciation de cette morale de
I’or revient également dans Gobseck (1829) : «la vie n’est-elle pas une machine a laquelle
I’argent imprime le mouvement ? [...]. L’or est le spiritualisme de vos sociétés actuelles ».
Lucien Chardon (//lusions perdues) qui tente de faire carriére dans la littérature a un grand
besoin d’argent pour se confectionner une tenue correcte afin de pouvoir participer a la
premiére soirée mondaine d’Angouléme qui lui est offerte par les soins de madame Bargeton.
Par la suite, si sa mere, sa sceur ainsi que son beau frére le sauvent plusieurs fois en lui
envoyant leurs économies, en s’endettant pour ’aider a s’insérer dans la vie parisienne, il
revient appauvri, endetté et prét a se donner la mort.

En somme, si la ville de Paris est un monstre dévorant, elle 1’est plus parce que les
conditions d’équilibre intégrent forcément I’or (I’argent) comme denrée rare et
malheureusement irremplacable. Colette Becker constate : « Balzac voit la société comme une
série de cercles concentriques : petit peuple, petite bourgeoisie, grande bourgeoisie, ou
’argent régne en maitre, et, au centre I’aristocratie, sphére qu’il privilégie. »*°

I1 projette quelquefois ses personnages dans la capitale, les arrachant a leurs conditions
initiales d’existence. C’est le cas de Lucien Chardon et du jeune Rastignac. Ce dernier, qui
vient a Paris pour faire fortune, découvre les différentes spheres de la société : pauvre pension
Vauquer de la rue Neuve Sainte-Genevieve ; riches hotels particuliers des filles du Pére
Goriot ; salon de grandes dames dans 1’aristocratie du faubourg Saint-Germain. Ce jeu de
description qui est une présentation de I’espace de vie actuel du héros préfigure la complexité
des intrigues qui vont se nouer dans cet espace dont la configuration, en elle-méme, porte les

germes du conflit social et du drame de la condition humaine. Balzac a également mis

4 Michel Raimond, Le Roman, Paris, Armand Colin, 2002, p. 106.
46 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., pp. 55-56
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ses ambitions, ses appétits, ses désirs, dans plusieurs de ses personnages (Rastignac, Nucingen,
Vautrin) [...]. Le roman balzacien est porté, comme toute I’histoire avant 1848. Les bourgeois
méme de Balzac ne sont pas encore bétes et béats. IIs ont de I’apreté, du génie, et Nucingen est
le napoléon des finances [...] comme Popinot, cloueur de caisses, est fondateur d’un empire,
comme Grandet unit le charme du vieux frangais [...] a l'invention, a I’intelligence, au

dynamisme de tout un monde libéré*’.

Dans cet univers d’une création aux soins multiples ou exagérés pour le sens commun,
il ne perd guere de vue les détails, mémes jusqu’aux choses les plus insignifiantes ; les ayant
lui-méme €érigés en traits distinctifs du roman : « les détails constitueront désormais le mérite
des ouvrages improprement appelés roman » (Scénes la vie privée, premiére édition). Son
approche du détail comme nous D’avons déja souligné dans [’exposition des traits
caractéristiques de I’esthétique balzacienne, vise I’aspect général (les traits communs), qui
« typifie et qui fait sens ». Dans la préface du Cabinet des antiques, Balzac réitere cette forme
de présentation générique, canonique de ses personnages, des caractéres, des espaces, des
lieux ou des événements : « la littérature se sert du procédé qu’emploie la peinture, qui, pour
faire une belle figure, prend les mains de tel modele, les pieds de tel autre, la poitrine de celui-
ci, les épaules de celui-la. L’affaire du peintre est de donner la vie a ces membres choisis et de
la rendre probable ».

Comme Stéphane Vachon, au sujet de sa modernité : « élaborant une dramaturgie
(parfois épique) soumise aux obligations du genre romanesque, il peut, tout en conservant les
moyens et les ressources du roman historique et de I’illusion réaliste, étudier le moi, les faits
sociaux, les mceurs privées et publiques de sa propre €poque, lourde de passé et grosse
d’avenir, d’un point de vue tout a la fois ethnologique, anthropologique, physiologique,
politique, psychologique, socio-économique, qui révolutionne la lecture du roman ». La
qualit¢ de I’ceuvre de Balzac reconnue par les critiques et toute la postérité littéraire
contemporaine, méritent que La Comédie humaine soit érigée, a juste titre, comme 1’étape la
plus importante et la plus représentative de ’avénement du roman moderne. Cette voie toute
tracée de ’esthétique du roman moderne est celle que vont emprunter Zola, Flaubert et méme

Stendhal, méme si chacun y va de son génie.

47 Ibid., p. 56.
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1.1.4.5. La pensée du roman

Selon Jacques Laurent, « un roman est une vie en trois cent pages ». Il s’apparente
pour ainsi dire a des tranches de vie. Pour Colette Becker, les traits caractéristiques qui

définissent le roman se résument comme suit :

Il s’agit d’un récit de fiction avec personnages, alternance de scénes, de passages narratifs ou

descriptifs, de résumés, allant a travers des péripéties vers un dénouement. *3

A ces vagues de définitions ayant pour objectif de fixer la matérialité générique du
roman — longtemps sujet a divergences — Michel Raimond apporte sa contribution en ces

termes :

aucun autre genre littéraire ne permet d’entrer aussi avant dans les détails et dans la vérité
d’une existence. Avec les personnages de la fiction, le lecteur entretient des rapports affectifs,
de sympathie ou de répulsion. Le roman lui permet de prendre connaissance en quelques
heures de la totalité d’une vie, il lui permet de penser cette vie dans le temps, d’échapper a

cette contrainte qui pése sur nous.*’

Les rapports que le roman entretient avec la réalité restent ambigus. Le romancier peut
construire la charpente de son intrigue ou intégrer des données historiques, documentaires ;
faire des allusions explicites a des faits de société connus. Cependant par le jeu de Dartifice
littéraire basé¢ sur la fiction et I’imagination, il s’échappe subtilement a la maitrise de
I’interprétation : « donnant I’impression du faux lorsqu’il dit la vérité, entrainant aux délices
de la crédulité lorsqu’il cede a I’invraisemblance, le roman change d’aspect suivant les types
de lecteurs auxquels il s’adresse. Tandis que le romancier est celui dont le nom figure sur la
couverture du livre, on nomme narrateur celui qui, au sein de 1’ceuvre, raconte 1’histoire *%».

Le propre du roman est donc d’installer le lecteur dans un univers de fiction et de
construire avec lui ce que ’on appelle « un contrat de lecture ». Le roman peut raconter
I’histoire de 1’auteur qui 1’écrit : on parle alors d’autobiographie. Lorsque I’écrivain ne se

dévoile pas — comme cela est le cas de tout temps d’ailleurs, la critique doit pouvoir opérer

48 Colette Becker, Jean-Louis Cabanés, op. cit., Avant-propos.
4 Michel Raimond, Le Roman, Paris, Armand Colin, 2002, p. 85.
30 Dictionnaire encyclopédique de la littérature francaise, op. cit., 27.
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une analyse a posteriori pour découvrir les liens flagrants qui existent entre I’auteur et son
personnage auquel il confie son destin. De nombreux auteurs entretiennent cette équivoque, a
I’image de Musset avec La Confession d’un enfant du siecle, son unique roman considéré
comme I’ceuvre qui rend témoignage de son aventure amoureuse avec George Sand. Le roman
est également percu comme une arme de combat. En effet, avec I’évolution de I’histoire des
peuples, de la pensée, des contradictions multiples nées de la relation sociale entre les classes
— notamment de la dialectique entre classes favorisées et/ou privilégiées et classes
défavorisées et/ou dominées, classes dirigeantes et/ou dominantes et citoyens et/ou classes
opprimées, de I’incapacité pour I’individu en société de pouvoir réaliser ses réves de légitime
aspiration au bonheur, 1’art et avec lui, le roman sont apparus comme une arme de combat.
L’époque qui marque le rayonnement de cet engagement du roman dans la lutte pour le
« bonheur » de ’homme en société est le XIX® siecle’!. Par la peinture de la société a travers
les personnages, leurs rdles, leurs vices, leurs qualités; les fléaux, les mobiles qui
conditionnent a I’action, le romancier s’adjuge une mission morale, un réle de purificateur. En
effet, en mettant a I’index le vice, le mal, la tricherie, le vol, les rapports de coercition divers,
I’injustice en isolant des actes désespérés comme le recours a la mort (Julien Sorel, Le Rouge
et le Noir, Stendhal), I’isolement ou I’exil au sein d’une nature accueillante (René,
Chateaubriand) ou le crime, Crime et chatiment, Dostoievski (1866), le romancier espére la
purification de la cité, un juste retour aux valeurs sociales seules capables d’affranchir
I’homme des vicissitudes d’une existence déja difficile a assumer.

Au XIX°® siecle, la Révolution francaise a accru en chacun des citoyens des désirs
d’indépendance, de richesse, de pouvoir, aspirations que le nouvel ordre politique n’a pas
satisfaites. Les romanciers s’engagent des lors dans les voies de la dénonciation. Abandonnant
I’auréole solitaire du personnage romantique, ils mettent I’individu dans une logique
d’affrontement avec la société, avec I’ordre politique et social. Cette caractéristique permet au

romancier d’assigner a son ceuvre une aspiration a ’égalité, a I’équité et a la justice®®. Les

1 C’est au XIX® siécle que se cristallise la lutte des classes incarnées par les royalistes, les monarchistes, les
républicains, les ouvriers, les paysans et surtout les bourgeois qui sont la nouvelle classe sociale émergente. Les
velléités de liberté au cours de ce siécle ouvrent les vannes de la revendication sociale qui entraine la succession
de régimes différents. En littérature, le Réalisme et le Naturalisme apparaissent comme des courants de combat
dont I’objectif est de dénoncer les travers de cette société.

52 Le parti pris des intellectuels pour un militantisme social et politique rigoureusement tourné contre les
pouvoirs leur ont valu I’exile (Madame de Staél, Chateaubriand, Victor Hugo...). Cependant, avant la fin de la
premiére moiti¢é du XIX® siécle, les écrivains épousent, bien malgré eux, les causes d’un militantisme
d’intégration sociale rendu incontournable par I'urgence qui habite les consciences collectives de parvenir & un
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romans, qui paraissent figurer le mieux ces desseins de libération a I’échelle collective, sont le
roman réaliste et le roman naturaliste®®. Dans leur fresque, Balzac (La Comédie Humaine) et
Zola (Le Roman expérimental) traduisent éloquemment cette orientation de I’esthétique
romanesque au service des causes sociales et en faveur des « sans-voix », pour emprunter le
mot de Césaire’™. Des thémes aussi variés que or (’argent), le vice, la prostitution,
I’adulteére, Zola (La Curée, Nana, L’Assommoir), Balzac (Illusions perdues, Misere des
courtisanes) ; la solitude, la misere, ’avarice, 1’ambition, la quéte du bonheur, les conflits
sociaux, la rigidité¢ des codes entre les classes sociales... Balzac (/llusions perdues, Le Pere
Goriot, Le Colonel Chabert), Zola (Germinal, La Curée), inondent ces deux grandes fresques
de la Littérature francgaise du XIX° siccle et traduisent éloquemment la thématique en vogue
dans les deux premiéres moitiés du siécle.

Et si, au XIX°® siécle, le roman acquiert ses lettres de noblesse, cela est da
principalement au fait qu’il prend en charge une réflexion sur I’histoire. Le traumatisme causé
successivement par la Révolution et I’Empire explique que 1’on soit alors « dans un temps ou
I’on veut connaitre et 1’on cherche la source de tous les fleuves. » (Vigny, Préface a Cing-
Mars). En définitive, le roman, qu’il soit roman de I’individu, social, d’anticipation ou
fresque, est le creuset, ’isoloir conceptuel ou se formulent les aspirations les plus intimes
des écrivains percus comme les porte-paroles du peuple. Ce faisant, il traduit le réve d’un
meilleur devenir, d’un ordre social amélioré, d’une quéte de bonheur en société ; il se fait
1I’écho des préoccupations des couches les plus oubliées ; en somme, il s’érige en la résonance

de tous les drames de la condition humaine.

ordre social plus humain. Mieux les romanciers font porter a leurs ceuvres cette mission historique d’une volonté
de rédemption a I’échelle générale.

33 Voir les caractéristiques des romans réaliste et naturaliste a la section I, III, B.

3 «Je viendrais a ce pays mien et je lui dirais : Embrassez-moi sans crainte... Et si je ne sais que parler, c'est
pour vous que je parlerai». Et je lui dirais encore : « Ma bouche sera la bouche des malheurs qui n'ont point de
bouche, ma voix, la liberté de celles qui s'affaissent au cachot du désespoir. », Aimé Césaire, Cahier d’'un retour
au pays natal, Paris, Présence africaine, 1939..

55 « La création romanesque, son équilibre, sa capacité a émouvoir, a emporter le lecteur, a lui faire vivre la
découverte qu’est la lecture, se jouent au XIXe siécle sur ces quatre invariants mis en ceuvre par des créateurs
[...] soient - pour la possibilit¢ méme d’une présentation — quatre ensembles : les romans de 1’individualisme,
qui mettent en évidence les particularités de chaque étre ; les romans de la conscience sociale, qui donnent a
réfléchir sur les difficultés d’un groupe spécifique ; les romans de divertissement, qui s’attachent a faire réver les
lecteurs ; et les romans fresques, qui combinent les richesses des catégories précédentes », Patrick Bertier,
Michel Jarrety, Histoire de la France littéraire, Modernités XIXe-XXe siecles, PUF, 2006, p. 6.
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1.2. Les influences pré-romantiques francaises

L’histoire de la littérature francaise retient de grands noms sous le Consulat, I’Empire
et les premicres années de la Restauration. Ce qui est caractéristique au cours de cette période,
c’est qu’elle marque une rupture d’avec le siécle des Lumiéres, en méme temps qu’elle se
situe en deca du Romantisme. Pour Pierre Brunel, « cette période se distingue surtout par le
role charniére qu’elle a joué entre le siécle des Lumiéres et le romantisme qu’elle annonce.»>®
Cette séquence historique probatoire a I’avénement du romantisme est celle que 1’on a
nommée le préromantisme. Cette expression qu’on s’est accordé a reconnaitre comme

marquant une période et non un courant ou une école littéraire, a ét¢ longtemps combattue.

Yves Stalloni se fait I’écho de nombre d’écrivains et de critiques choqués par ce terme:

D’abord parce que le mot et la réalité qu’il recouvre sont absents de la plupart des histoires
littéraires, ce qui tendrait a prouver sinon sa non-pertinence du moins son caractére
problématique dans la description diachronique des faits littéraires. Ensuite, parce que le
concept, s’il est accepté, ne peut en aucun cas, prétendre recouvrir une école’’ constituée, pas
méme un « mouvement™® », a peine un espace chronologique — la période qui précéde le

romantisme —, qualité qui ne suffit pas a constituer une esthétique homogéne et identifiable.>

Certains écrivains, comme Alexandre Minski, estiment qu’il est mieux, pour désigner
cette séquence de I’histoire, de parler de « postclassicisme » ou encore de 1’assimiler a la

« germination progressive du romantisme ».

%6 Pierre Brunel, Denis Huisman, op. cit., p. 146.

ST« «L’école » répond a un concept statique qui renvoie a un groupe d’écrivains (ou d’artistes) qui perpétuent
I’ceuvre et I’esprit d’un « maitre », ou qui présentent une analogie évidente sur le plan des conceptions ou des
méthodes. Les principes d’une école sont souvent exposés dans un manifeste qui en marque les temps forts [...].
On citera la Pléiade, I’école parnassienne, 1’Ecole romane. Les écoles ont le plus souvent une vie relativement
courte ; elles peuvent cependant exercer une influence durable et féconde, lorsque les principes qu’elles
préconisent ont une portée révolutionnaire, au point de susciter un mouvement capable de se propager dans
différents pays. », Hendrik Van Gorp, et alii, Dictionnaire des termes littéraires, op. cit.

8 « Le « mouvement » renvoie, au sens large, 4 une tendance de I’histoire culturelle a laquelle est corrélée
I’histoire littéraire. Contrairement au « courant », qui suppose une large dynamique souterraine (ou « structure
profonde ») annongant un renouveau discernable dans la « structure de surface » par un certain nombre de
symptomes (p. ex. ’apparition de nouveaux genres), le mouvement est un processus de développement conscient
et limité dans le temps. Il se cristallise autour d’un groupe de personnes et se manifeste par un certain nombre de
caractéristiques typiques (d’ou les appellations « romantic movement » en Angleterre, et « Sturm und Drang » en
Allemagne ». Hendrik Van Gorp, et alii, ibid.

% Yves Stalloni, Ecoles et courants littéraires, Paris, Armand Colin, 2007, p. 72.
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Le mot préromantisme est employ¢€ pour la premiére fois par un certain Daniel Mornet
en 1909 pour désigner ce temps incertain qui succéde aux Lumicres et qui précede le
romantisme. Alexandre Minski est convaincu qu’ « on peut alors considérer I’invention du
préromantisme comme une tentative de relégitimation du romantisme en montrant son
caractére éminemment national puisqu’il plonge ses origines dans un XVIII® si¢cle francais
qu’on ne peut soupgonner, lui, d’étre soumis a influence étrangére »*°, pour créer les
conditions idéologiques d’appropriation du courant romantique par les écrivains frangais. On
sait par ailleurs qu’il persistait a I’époque une querelle entre certains barons de 1’université
tels Lemaitre, Faguet et Brunetiére — viscéralement attachés au classicisme — et les écrivains
de I’époque qui, eux, s’inscrivaient dans une logique d’évolution esthétique. Sorti de ces
querelles liées a sa pertinence, politiquement et culturellement rattaché a la Révolution de

1789, le préromantisme se reconnait grace aux traits dominants suivants :

la promotion de la sensibilité et des formes littéraires qui en découlent, la remise en cause des
principes esthétiques du classicisme, la reconnaissance des spécificités nationales en matiére
d’art, le recours a I’histoire pour expliquer I’évolution du monde, la vocation sociale et

politique de I’écrivain.®!
Toutes choses que Philippe Van Thieghem, réitere ici :

je continue a désigner par ce terme, d’une fagon a la fois plus précise et plus générale,
I’expression littéraire de curiosités, de golts, de sentiments, d’idées, par lesquels, a I’étranger
parfois et plus nettement qu’en France, un grand nombre d’écrivains du XVIII® si¢cle et des
premiceres années du XIX°® siécle tranchent sur leurs prédécesseurs et leurs contemporains, et

sont intermédiaires entre la littérature classique et la littérature romantique. ®

Dans cette veine d’expression littéraire, 1’on retient les noms de Rousseau, de Diderot
et de Bernardin de Saint-Pierre, pour ne citer que les plus en vue. Rousseau écrit La Nouvelle
Héloise (1761) avec un succes retentissant, puis Les Confessions (1782-1789), qui s’articulent
autour de nouvelles orientations de la pensée comme le sentiment de la nature, 1’expression du

moi, la priorité donnée au ceeur, I’exaltation de I’émotion, 1’insatisfaction mélancolique. Cette

0 Alexandre Minski, Le Préromantisme, Paris, Armand Colin, 1988, p.5. Cité par Yves Stalloni dans Ecoles et
courants littéraires, p. 73.

1 Yves Stalloni, op. cit., p. 74.

62 Philippe Van Thieghem, Le Préromantisme, Etudes d’histoire littéraire et francaise, SFELT, 1947, t. 11, p. V.
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innovation dans 1’esthétique littéraire va avoir une forte influence sur tous les écrivains de sa
génération et sur celles a venir. Des nombreux disciples qui ont essayé de pérenniser son
ceuvre, le plus méritant est sans nul doute Bernardin de Saint-Pierre avec Paul et Virginie
(1788), roman qualifi¢ de larmoyant et annonciateur des effusions lyriques a venir. Cette
période du préromantisme, fécondatrice du romantisme, a été subdivisée en trois grandes
phases : la fin de I’Ancien Régime (1770-1789), la période révolutionnaire (1789-1799), le
Consulat et I’Empire (1799-1815). L’esprit philosophique hérité des Lumicres continue et
aboutit a un engagement de ’homme de Lettres dans le combat social et politique. On parlera
alors d’écrivains engagés. L’écrivain est ici assimilé a « un apdtre » par qui 1’on attend « la
vérité » libératrice, pour employer le mot de Henri Berthaut. En France, de nombreux
écrivains s’illustrent dans cette écriture. Il s’agit, entre autres, de Louis Sébastien Mercier
(1740-1814), et Restif de la Bretonne. Les termes d’inspiration du romantisme naissant vont
étre pour I’essentiel, la nature tourmentée, le lyrisme intérieur, les effets de la sensibilité. La
nature, siege du poéte dépaysé dans son environnement de vie naturelle, va étre un champ de

prédilection pour le poéte :

on s’appliquera a renouveler la description, en vers et surtout en prose, en la faisant plus
pittoresque, plus émouvante ; dans les jardins on supprima les profondes perspectives, les
grandes allées droites qui ne laissent rien a deviner ; on fit les allées sinueuses, on sema les
grottes, des roches, des ruines, des autels de réverie, de pseudo-tombeaux ; on imagina pour les
romans des paysages incohérents et qui fissent peur. Les clairs de lune et les belles nuits
étoilées furent admis pour d’autres desseins que pour préparer une legon d’anatomie ; on fit

gronder les tempétes sur des chateaux écroulés ou sur des tombeaux déserts.®

La prédominance du sentiment sur la raison entraine, comme une ruée de 1’ame
enveloppée par une profonde sensibilité¢, dans le lyrisme intérieur ou elle recherche le
réconfort, la consolation. On assiste alors « aux ¢élans du ceeur, [a la profusion] de I’émoi et de
I’émotion, [a] Iattendrissement et a 1’exaltation, aux tourments de la passion et aux douleurs
de I’ame ». Tout ce « faisceau » de tendances qui gouverne désormais 1’esthétique littéraire,

est celle que Pierre Martino retrace ici :

3 Pierre Martino, L’Epoque romantique en France, Boivin, 1944, p. 20 ; cité par Yves Stalloni, Ecoles et
courants littéraires, p. 79.
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le besoin des émotions fortes, le besoin de la mélancolie, le besoin de la confession, un
certain « mal du siécle », la tentation du suicide, la réverie délicicuse et sans objet, ’attrait

d’une religiosité sans dogme et sans grande foi, le gofit des chiméres sociales et morales. .. %

Par ses caractéristiques, le Préromantisme est quasiment conforme — a peu de chose
pres — au Romantisme. S’il précede le Romantisme, il ne I’annonce pas seulement, il contient
tous les facteurs qui attestent d’un changement dans les golits et les mentalités : « I’individu
reconquiert ses droits, I’histoire devient le moteur privilégi¢é du monde, 1’universalité
esthétique du classicisme s’effondre », ajoute Yves Stalloni®. Cette nouvelle esthétique
qu’annoncent les précurseurs du romantisme influence toute 1’Europe, y compris la France, ou

d’éminentes personnalités de la société des lettres s’illustrent en premiére ligne.

1.2.1. De Jean-Jacques Rousseau a Bernardin de

Saint-Pierre

Jean-Jacques Rousseau nait en 1712 et Bernardin de Saint-Pierre, en 1737. Rousseau,
identifié par certains critiques comme un philosophe atypique, occupe une place a part dans la
littérature du XVIII® siecle. Il revendique lui-méme cette originalité, non pas de son ceuvre,
mais de toute sa personne, en tant qu’étre singulier, différent des autres : « Je ne suis fait
comme aucun de ceux que j’ai vus, j’ose croire n’étre fait comme aucun de ceux qui

existent®®

». Autodidacte, plébéien, lecteur précoce et désordonné, étre d’imagination et de
sensibilité, esprit indépendant et solitaire, fragile et romanesque, susceptible et orgueilleux,
I’auteur réunissait toutes les prédispositions physiques et mentales annonciatrices ou fertiles
pour le romantisme. Il a été prolifique et a laissé a la postérité une ceuvre a la fois variée par la
quantité et la qualité des termes abordés que des domaines explorés. Dans cette production
variée, trois orientations sont a retenir : les discours et essais (les deux Discours adressés a
I’académie de Dijon annonciateurs de nombreuses ceuvres dont Lettre a D’Alembert sur les
spectacles et Lettre sur la musique) ; le roman, avec un seul titre dont le retentissement fera

date, La Nouvelle Héloise (1761), les ceuvres autobiographiques, part considérable de 1’ceuvre,

a laquelle se rattachent les Lettres a M. de Malesherbes (1762), Les Dialogues et Rousseau

4 Op. cit., p. 21.
% Yves Stalloni, op. cit., p. 81.
% J.-J. Rousseau, Les Confessions, 1782-1789, Préface.
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juge de Jean-Jacques (1772-1776), Les Réveries du promeneur solitaire (1777) et Les
Confessions (1882-1889), qui ont fond¢ le genre autobiographique en France. En dépit de sa
diversité, cette ceuvre est fondée sur une cohérence de la pensée dont les grands principes
reposent sur « la supériorité¢ de 1’état de nature sur 1’état social, la postulation de 1I’innocence
originelle, la nécessité du pacte social, la récusation de la Raison, la croyance en un Dieu
simple et bon conforme a la conscience et aux mouvements de 1’instinct®” ».

Cette ceuvre articulée autour d’un idéal de simplicité rustique, d’une sincérité modeste
empreinte d’une sensibilité délicate, ouvrait la voie aux thémes majeurs du romantisme. La
Nouvelle Héloise, considéré comme le plus grand roman du XVIII® siécle, préfigure par la
thématique cette intuition avant-gardiste du romantisme. Julie d’Etanges habite au bord du lac
Léman et elle éprouve de 1’amour pour son précepteur, Saint Preux, dont ’origine roturiere
empéche qu’il I’épouse. Cette déchirure sentimentale née d’un amour impossible suit
I’itinéraire de ces personnages, durant toute leur existence et provoque un véritable drame
chez I'un comme chez I’autre. Lorsqu’ils finissent par se retrouver, Julie est sur le lit de mort
ou elle obtient, avant le voyage éternel, la promesse par son amant de veiller sur ses deux
enfants qu’elle a fini par avoir dans un mariage de raison avec Monsieur de Wolmar. Dans
cette ceuvre, déja novatrice pour ce siecle, Rousseau célébre la nature en se livrant a une
peinture et a une exaltation lyrique de celle-ci. Le lac de Geneve, les montagnes du Valais, le
jardin de Clarens organisé par Julie, permettent des variations sur les thémes du bonheur
simple et rustique né de I’entente avec la nature. L’ceuvre est aussi et surtout un hymne a la
passion amoureuse ; le sentiment qui unit Julie et Saint-Preux est assez fort et sincere pour
échapper a la laideur de 1’adultére, pour survivre — avec quelques altérations — aux €épreuves
du temps. Ce livre d’une grande originalité pour 1’époque, est concu par lui-méme, comme un
projet unique que la postérité a pu qualifier d’autobiographie. Il pose les fondements d’une
littérature du « moi » par I’étalage complaisant de la vie privée, 1’exploration des débats
intimes de la conscience et annonce « les déferlements lyriques du romantisme », pour
employer le mot de Christiane Lauvergnat-Gagnicre ; et cette originalité, sa modestie n’en
souffre guere: «Je forme une entreprise qui n’eut jamais d’exemple et dont 1’exécution

n’aura point d’imitateur % .

67 Christine Lauvergnat-Gagniére et al., op. cit., p. 180.
68 J.-J. Rousseau, Livre I.
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Epris d’abord de science et de mathématique, Bernardin de Saint-Pierre, qui ne doit sa
célébrité littéraire qu’a un seul livre (Paul et Virginie tiré de son ouvrage Etudes sur la nature,
1773), a été considéré tres tot comme le disciple de Rousseau, qu’il fréquente et admire.
L’histoire de Paul et Virginie est celle de deux adolescents qui ont grandi ensemble sur une
ile, au sein d’une nature amante ou ils ont développé des sentiments affectifs trés purs et tres
prononcés. Cette aventure, pleine de charme et de promesse pour des adolescents de quinze
ans, va malheureusement connaitre un coup d’arrét di a une séparation brutale nécessitée par
un voyage que Virginie effectue en France sur I’insistance d’une tante. Trois années plus tard,
lorsque, étreints par une longue nostalgie, les deux amants doivent se retrouver, le bateau
chargé de ramener Virginie dans I’ile chavire au moment d’accoster. Virginie est engloutie
par les flots sous les yeux de Paul qui, deux mois plus tard, mourra de chagrin. Ce livre qui
marque véritablement son époque en terme de succes — et ce de€s sa parution — présente une
idylle touchante entre deux personnages simples et purs, préservés des corruptions de la
civilisation au sein d’une nature bienveillante, source de leur bonheur ; les héros sont alors
animés — avant la survenue du drame — d’une bonté et d’une sensibilité contagieuses qui, au-
dela du siecle, vont toucher en cascade la jeune génération dans son ensemble. L’un des
principaux enseignements de ce livre, qui rejoint d’ailleurs celui de Rousseau, est que la
félicité trouve sa source dans la soumission a la nature, dans le rejet du monde civilisé, de la
théologie et du savoir, dans I’hymne a la sensibilité.

Ainsi, par la thématique (nature, réve, sensibilité, simplicité de caractere), par le
traitement de I’intrigue (amour impossible, facheuse séparation des amants, attachement a un
idéal amoureux, nature confidente et siege du bonheur), Rousseau et Bernardin de Saint-
Pierre renouvellent le roman de fond en comble, en lui ouvrant les vannes d’une esthétique
nouvelle, dont ils auront été, a défaut d’étre les précurseurs — les idéologues ayant jeté les

bases.
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1.2.2. Les précurseurs de I'age romantique:
Chateaubriand, Madame de Staél et Benjamin

Constant

La fin du XVIII® siecle et le début du XIX® si¢cle sont fortement marqués par la
production des auteurs de I’émigration royaliste (Madame de Staél, Chateaubriand et plus tard
Hugo). En inventant le « mal du siécle », le plus notable d’entre eux, Frangois René de
Chateaubriand, place son ceuvre sous le signe du culte du moi, mais d’un moi souffrant d’étre
au monde, inaugurant ainsi en France, dans le prolongement du rousseauisme, non le
romantisme, mais la sensibilit¢é romantique. Pour les besoins de notre analyse, prenons en
compte quelques approches définitionnelles de la notion de romantisme. Le Dictionnaire des
termes littéraires 1’assimile « tantot a un mouvement culturel délimité dans le temps, tantot a
une thématique [ou] & un style, voire une fagcon de vivre. Dans son acception historique,
[poursuit-il], le romantisme désigne généralement 1’association d’une production artistique et
d’un certain esprit du temps perceptible des la fin du XVIII® siecle. [...]. On peut en dégager
les constantes suivantes : I’exaltation d’une évasion vers la nature et le passé, I’exotisme, les
sombres mysteres, le culte de I’émotivité et de la sensualité, le sentimentalisme [...] ainsi que
le mal du siécle, Iattrait pour le mysticisme et la religion ; en art, 1’originalité au lieu de
I’imitation ; la révolte contre la bourgeoisie bornée ; le sentiment de I’identité nationale et
I’intérét pour le folklore, le langage du peuple et des cultures primitives... ».

Dans son récent ouvrage titré le romantisme, Gérard Gengembre propose une
approche définitionnelle historique de la notion :... «L’adjectif romantique, attesté en 1675,
est synonyme de romanesque ; dérivé de « romant », forme du substantif « roman », ou récit
en langue vulgaire, il désigne tout ce qui évoque le sentimentalisme et la fantaisie de ces
fictions. On I'utilise donc avec une nuance péjorative. Au XVII® siecle, le sens évolue sous
I’influence de I’anglais romantic lui-méme emprunté au frangais et qui existe depuis 1650,
mais qui signifie pittoresque.

En Angleterre, depuis 1708 et Shaftesbury, le champ sémantique de I’adjectif
romantic recouvre aussi les notions de romanesque, de beauté sauvage de la nature, de liberté.
On P’emploie alors en France pour qualifier un paysage, réel, peint ou organisé par un

jardinier [...]. Letourneur expose en 1776 que « romantique » convient pour les « affections
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tendres et mélancoliques » provoquées par les paysages qui « attachent les yeux et provoquent
I’imagination ». C’est, nous dit-il, dans ce dernier sens que « Rousseau 1’utilise en 1777 dans
la Cinquieme Promenade des Réveries du promeneur solitaire, publiées en1782 [...]. Le mot
fait son entrée dans les conversations mondaines entre 1785 et 1798. Chateaubriand y a
recours dans son Essai sur les révolutions del797. En 1798, le Dictionnaire de 1’Académie
I’applique a «des lieux, des paysages qui rappellent & I’imagination les descriptions des
poemes et des romans. Situation romantique. Aspect romantique » [...]. En 1804, Senancour
décrit dans Oberman des paysages alpestres romantiques tout en mettant 1’accent sur une

signification promise a un grand avenir, comme ici :

Je passai prés de quelques fleurs posées sur un mur a hauteur d’appui. Une jonquille était
fleurie. C’est la plus forte expression du désir : c¢’était le premier parfum de ’année. Je sentis
tout le bonheur destiné a I’homme. Cette indicible harmonie des étres, le fantome du monde fut
tout entier dans moi : jamais je n’éprouvai quelque chose de plus grand, et de si instantané. Je
ne saurai trouver quelle forme, quelle analogie, quel rapport secret a pu me faire voir dans cette
fleur une beauté illimitée, 1’expression, 1’élégance, ’attitude d’une jeune femme heureuse et
simple dans toute la grace et la splendeur de la saison d’aimer. Je ne concevrai point cette
puissance, cette immensité que rien n’exprimera, cette forme que rien ne contiendra, cette idée
d’un monde meilleur, que 1’on sent et que la nature n’aurait pas fait ; cette lueur céleste que
nous croyons saisir, qui nous passionne, qui nous entraine, et qui n’est qu’une ombre

indiscernable, errante, égarée dans le ténébreux abime. ¢

Le romantique désigne I’effet produit par un paysage, [’accord établi avec la
sensibilité, plus encore que le paysage lui-méme, comme le dit Gérard Gengembre : « le
romanesque séduit les imaginations vives et fleuries ; le romantique suffit seul aux ames
profondes, a la véritable sensibilité ». Mot, concept, élan du cceur et de 1’Ame, attitudes ou
rapport au monde, a la création et au créateur ; aspirations, sensibilit¢, le romantisme qui a
travers€ usages, périodes et péripéties, trouve un écho dans la littérature en ce début du XIX°®
siécle. La vie de Frangois René de Chateaubriand est intimement associé¢e a I’émergence de
cette nouvelle esthétique a laquelle les esprits de 1’époque adhérent d’abord, pour exprimer le
souci de trouver un exutoire a 1’esprit et a I’ame épuisés de supporter les affres du quotidien,

ensuite pour rompre avec I’idéologie et 1’esthétique classiques qui avaient systématisé le

% Senancour, Oberman, texte cité par Gérard Gengembre, Le Romantisme, Paris, Ellipses, 2008, p. 18.
70 Gérard Gengembre, Le Romantisme, Paris, Ellipses, 2008, pp. 4-5.
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contour des ceuvres de 1’esprit dans des patrons rigides que les élans actuels du cceur et de la
raison ne pouvaient plus supporter. Par ailleurs, avec les Lumicres, la foi a été reléguée au
second plan ; pis, I’idée de Dieu et de la foi chrétienne a été sérieusement édulcorée surtout,
dans les milieux intellectuels. Dans leur nouvel élan, certains écrivains tentent de réhabiliter
cette foi chrétienne. Entre « la profession de foi du Vicaire Savoyard’! », (I’Emile, 1762, Jean-
Jacques Rousseau) et Le Génie du Christianisme (1800, Chateaubriand), se batit une
littérature religieuse et morale fondée sur la nature ou le retour aux valeurs catholiques.
Chateaubriand tente de démontrer la suprématie de I’art chrétien. Quand il publie Le Génie du
christianisme (1800), c’est en partie pour cette raison. De ce premier livre, il détache d’abord
Atala (1801), puis René (1802), qui est considéré comme [’acte de naissance du premier
romantisme. Comme ’écrit Yves Stalloni : « I’histoire d’Atala, reprenant le modele de Paul et
Virginie, raconte les amours de deux sauvages dans un décor exotique. René, bible d’une
génération, invente le vague des passions et fonde le mal du siecle. Cette forte empreinte
romantique des ceuvres de Chateaubriand, ameéne toute la génération a venir, a manifester une

contamination de I’affection de I’ame a I’image de René ou d’Atala. L auteur s’en repent ici :

Si René n’existait pas, je ne ’écrirais plus, s’il m’était possible de le détruire, je le détruirais :
il a infecté I’esprit d’une partie de la jeunesse, effet que je n’avais pu prévoir, car j’avais au

contraire voulu la corriger. 72

A ce mouvement naissant, 1’on attache un certain nombre de fondements comme le
cosmopolitisme. La période des Lumicres avait ceuvré pour le décloisonnement des champs
de connaissance et surtout I’ouverture vers I’extérieur. Cette aspiration est accentuée et
traduite dans les faits par les échanges interculturels rendus possibles par les voyages ou
Madame de Staél a excellé. Apres un séjour en Suede, en Russie puis en Allemagne, elle
publie De [’Allemagne (1813), suite a I’influence de 1’art romantique et des auteurs de renom
allemands — comme Goethe, Wilhelm Schlegel ou Schiller qui I’ont séduite. De nombreuses
ceuvres, revues et périodiques étrangers sont traduits en frangais. C’est le cas de 1’Ecossais
Ossian, des Allemands Schiller, du Suisse Gessner ; puis un peu plus tard des Anglais Young,

— considéré comme I’exemple du lyrisme poétique — Gray, Byron, Keats. Au surplus, elle

7! Jean-Jacques Rousseau, Emile ou de I’Education, « La Profession de foi du Vicaire Savoyard », chapitre 943-
1098, Paris, GF Flammarion, pp. 345-409.
72 Mémoires d’Outre-tombe, 11, 1, 11. Cité par Yves Stalloni, Ecoles et courants littéraires, op. cit.,p. 77.
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cultive cet esprit européen a travers son ceuvre Corinne dont les protagonistes viennent, pour
Lord Oswald, d’Angleterre et pour Corinne, d’Italie. L’intrigue : 1’échec d’un projet de
passion amoureuse, fait ressortir, notamment, I’influence de la différence de cultures sur les
aventures sentimentales. Dans ce roman de mceurs, mais aussi de la passion et de I’intériorité,
elle campe, comme elle le dit elle-méme, « le sentiment douloureux de la destinée humaine ».

L’un des romanciers de cette époque dont I’ceuvre a tout aussi bien figuré les traits du
romantisme naissant, est Benjamin Constant (Adolphe, 1816). Adolphe est un roman
autobiographique qui raconte un amour impossible entre un jeune héros et une femme plus
agée. L’ceuvre peint les mouvements du coeur qui sont en lutte dans ce type de liaison ou
effusions sentimentales, réticences morales, complexes sont au comble de leur expression.
Eléonore — ¢’est le nom de la femme — meurt, créant un profond remords chez le héros ; qui se
libére cependant de cette relation devenue encombrante.

Les précurseurs du romantisme laissent ainsi par la thématique, la poétique, la vision,
I’engagement, un héritage colossal a la postérité qui n’en finit pas de s’émouvoir et surtout,

d’en profiter. L’ceuvre, immense par son étendue et riche par sa qualité, a été ¢laborée :

comme des réponses a une question alors toute actuelle et toute politique : quelle culture pour
la société d’aujourd’hui, alors méme qu’une simple reconduction de la culture d’hier est
impensable, puisque celle-ci est ruinée (Chateaubriand) ou rendue caduque par la Révolution
(Germaine de Staél) ? [...]. Par la-méme, les deux écrivains initiaient un mouvement qui ne
concernait pas la seule littérature, mais la littérature et les arts dans leur unité affirmée. [...].
Plus de soixante ans aprés, ce qu’on peut tenir comme le dernier grand manifeste du
romantisme, 1’essai de Victor Hugo William Shakespeare, le confirmera : le romantisme, que
Hugo préfere a I’époque appeler le XIX¢ siécle, déborde des questions esthétiques a strictement
parler, et a fortiori des seules questions littéraires, pour engager la totalit¢é du systéme
symbolique de ’Humanité (1’art, la science, I’histoire, la religion, la politique, la langue, bref la
« civilisation »), en constituant celle-ci en espace dynamique et ouvert, dynamique parce que

ouvert.”

73 Claude Millet, Le Romantisme, Paris, Le Livre de poche, 2007, p. 34.
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1.3. Les sources européennes du roman de

formation

La critique contemporaine est fortement départagée sur la variété lexicale employée
pour désigner les notions génériques qui tournent autour des questions de formation. Tantot,
I’on emploie I’expression « roman d’éducation », tantot il s’agit de « roman de formation » ou
encore, 1I’on parle de « roman d’apprentissage », pour désigner une catégorie romanesque au
profil didactique. Dans ce travail, notre objectif n’est pas de ressusciter ce débat, mais de
proposer une approche définitionnelle de ces trois différentes notions (éducation, formation et
apprentissage), puis d’interroger quelques travaux de critiques relatifs a ces types
romanesques, afin de nous guider dans le choix que nous avons fait de traiter la question
relative a D’apprentissage du héros de jeunesse au XIX° siécle. Le Dictionnaire des termes

littéraires nous dit de I’éducation qu’elle est :

I’action d’¢élever, de former un enfant, un jeune homme ; ensemble des habiletés intellectuelles
ou manuelles qui s’acquicrent ; ensemble des qualités morales qui se développent [...].
L’éducation peut avoir pour objet de préparer a un métier, a une profession, on parle alors
d’éducation professionnelle. L’éducation prépare [également] a la connaissance et a la pratique
des usages du monde. Pour ce qui est de la formation, la méme source nous apprend qu’elle est
I’action de former, d’instituer. La formation, [dit-on], recherche comme finalité le
développement de I’étre ; le verbe former consiste a donner I’étre et la forme (Dieu a formé
I’homme a son image). C’est faire contracter par une certaine éducation, de I’habileté, des
habitudes, des maniéres, des mceurs. Exemple : formes 1’esprit, le ceceur d’un jeune homme
(Bossuet) ; étre dressé, élevé, instruit ; se dit des choses dont la forme devient plus parfaite,
plus prononcée, et des personnes elle-méme ; et enfin [c’est le fait de] devenir plus habile, plus
parfait, de prendre de meilleures manicres. Au total, toutes ces aptitudes apparaissent comme la
quéte, I’objet de I’action de former, c'est-a-dire de la formation. Quant au mot apprentissage, il
signifie ’action d’apprendre un métier, mais en méme temps, la période que I’on met a
apprendre un métier. Apprendre, ¢’est acquérir une connaissance, retenir dans sa mémoire ; ou
encore enseigner (apprendre a un autre les belles lettres); s’apprendre [enfin], c’est

s’enseigner 4 soi. 74

" Dictionnaire des termes littéraires, op. cit., 2005.
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Telles qu’exposées, ces différentes définitions ne laissent pas transparaitre assez de
différences dans leur champ sémantique respectif. Au surplus, nous pouvons relever quelques
fines nuances que ces champs sémantiques nous autorisent a privilégier : on peut se demander
par exemple quelle est I’instance qui commande I’action de former ou d’éduquer, ou qui met
en apprentissage ; ou méme s’il y a un ordre préférentiel dans la succession de ces différentes
actions dans la vie de ’homme ; si ces actions peuvent s’effectuer concomitamment, 1’une
apres 1’autre, ou si elles sont mutuellement exclusives ; peut-on prendre une action pour
I’autre ; quel serait le contenu de chaque action ? En tout état de cause, telles qu’exposées, ces
définitions nous permettent de distinguer deux états différents d’un sujet (apprenant) : un état
A et un état B. Le sujet dans I’état de départ (A) est considéré comme déficitaire, souffrant
d’un manque, d’une insuffisance, d’une carence. Sa quéte consiste a parvenir a un état B ou sa
condition change et devient conforme aux attentes de sa réalisation qui consiste a combler le
déficit de départ, c'est-a-dire qu’il devient a méme de refléter les finalités qui ont été assignées
a I’action (d’éduquer, de former ou d’apprendre).

Une des préoccupations supplémentaires qui peuvent surgir est de savoir quelle est
I’instance qui commande I’action (le destinateur) et, certainement en conséquence, qui en est
le bénéficiaire (destinataire). Le sujet social regoit une éducation de la structure ou cellule
familiale, et/ou des structures professionnelles congues a cet effet (écoles, églises, orphelinat,
couvent). L’éducation, dans son projet initial, ouvre sur des connaissances et aptitudes
générales. Quant a la formation et a ’apprentissage, ils désignent le plus souvent un processus
d’acquisition d’une spécialité¢ professionnelle. C’est pour cela qu’a la fin de ce processus on
s’attend a une maturité plus grande puisqu’il est censé intervenir a un moment placé apres les
années qui correspondent a celles de 1’éducation. Julien Sorel ( Le Rouge et le Noir ), Octave
(La Confession d’un enfant du siecle), René (René), Frédéric Moreau (L Education
sentimentale), Lucien Chardon (/llusions perdues), sont tous des jeunes hommes d’une
vingtaine d’années, ce qui les situe en dehors de la période d’éducation et les engage dans un
processus de formation ou d’apprentissage ; d’ou D'intérét de privilégier I’itinéraire de
I’apprentissage qui est le leur dans les aventures que met en scéne chaque ouvrage du corpus
que nous avons choisi. Pour remonter a la genése du roman de formation, nous allons

interroger les sources allemande et britannique de cette esthétique romanesque.
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1.3.1. L’Allemagne et le Bildungsroman de Goethe

L’histoire littéraire allemande ne fait pas une grande place au développement du genre
romanesque dans les formes et esthétiques telles qu’elle est développée en France ou en
Angleterre, sur la base des courants de pensées. Tout au plus, elle consacre son étude a des
types de romans regroupés autour des tonalités (sentimentale, didactique, édifiant,
humoristique, satirique), de leur forme (autobiographique, épistolaire, dialoguée, cyclique,
etc.) de leur registre littéraire (trivial, de colportage, grand public), ou encore de leurs sujets
(roman d’aventures, de brigands, de chevalerie, etc.)’>. De toute cette classification
hétérogene, dans I’apparence, il émerge un type de texte romanesque qui a fini par s’imposer
comme le genre par excellence qui caractérise le roman allemand, c’est le roman «de
formation » ou d’ « éducation » dont I’exemple le plus achevé aux yeux de la critique est Les
Années d’apprentissage de Wilhelm Meister écrit par Goethe. Dans I’ceuvre du romancier
allemand, le héros Wilhelm suit un itinéraire dans le but d’atteindre un point de réalisation,
d’accomplissement et donc d’achévement de sa quéte. Malheureusement ou heureusement —
c’est selon — le héros ne parvient pas a atteindre ses objectifs tels qu’espérés par le lecteur. 11
parvient, au terme de sa jeunesse, investi de toutes les attentes du sens commun qui espere de
lui I’accomplissement du destin glorieux dont il porte les marques de I’insigne. C’est a ce
moment précis ou les attentes sont énormes, que 1’auteur invite le lecteur a refaire le voyage
retour avec lui, le laissant dans cette attente non satisfaite, comme pour créer cet effet de
distanciation qui caractérise d’ailleurs le théatre allemand’®. De cet apprentissage
« inachevé », cette réalisation interrompue au seuil de son accomplissement, vont partir des
préoccupations, nombreuses, qui ont toujours amené la critique a systématiser 1’esthétique du
roman de formation en fonction des critéres endogenes a la littérature allemande. S’il existe

une grande variété”’ de romans de formation au regard des critéres de la critique allemande,

75 Voir la classification de Bernard Lortholary, Préface de Les Années d’apprentissage de Wilhelm Meister,
Paris, Gallimard, 1999.

76 La «distanciation» (Verfremdung), concept a la frontiére de l'esthétique et du politique, introduit par Brecht,
vise, par des nombreux procédés didactiques, a amener le spectateur a prendre ses distances a 1'égard du
caractere illusoire de la réalité construite et & développer son esprit critique.

77 « La série de ces romans de formation influencés par celui de Goethe commence avec le Sternbald de Tieck
(1798), qui sera suivi de son Godwi (1801), avec 1I’Hypérion de Hélderlin (1797-99), la Lucinde de Schlegel
(1799) et le Florentin de Dorothea Veit (1801). Moins nettement et a sa maniére, qui est plus post-baroque que
romantique dans 1’acception allemande, Jean Paul ressortit aussi a cette influence, avec Titan (1800-03) et L’Age
ingrat (1804-05) : mais sa Loge invisible (1793) et son Hesperus (1795) anticipaient déja le succes du genre. La
série se poursuit avec de grands poétes — et moindres romanciers — comme Eichendorff (Pressentiment et temps
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trois d’entre eux semblent 1’emporter sur les autres : il s’agit de 1’ Entwicklungsroman, de
I’ Erziehungsroman et du Bildungsroman, comme signalé dans 1’introduction.

Dans la classification lorthalarienne du roman de formation est assimilé au « roman
d’évolution », c'est-a-dire a un roman qui « ferait une part moindre a 1’action de la culture
environnante sur son héros » et le roman de la littérature francaise a méme de I’illustrer est
Les Confessions de Rousseau [...]. Dans une autre étude de Denis Pernot consacrée au

genre, ce dernier remonte a la racine du terme et affirme que :

conformément a la signification usuelle du terme « entwicklung », que le frangais rend sans
difficulté par « formation », «croissance» ou « développement», M. Gerhard entend
rassembler  sous la détermination d’ « Entwicklungsroman » des ceuvres narratives
« envisageant le probléme du conflit qui oppose I’individu au monde en cours, sa maturation
progressive et son développement intérieur dans le monde, quels que puissent en étre le

principe et la finalité.”

La notion d’Erzeihungsroman quant a elle, fait entrer dans un domaine qui jouxte celui
que circonscrivent les notions de Bildungsroman et d’Entwicklungsroman. Selon Denis
Pernot, cet isolement ne serait 1ié ni historiquement ni de facon logique aux définitions
antérieures, dont celle de Gerhard a laquelle nous avons fait allusion dans le développement

précédent, mais I’ Erzeihungsroman est pertinent pour fixer :

une frontiére pragmatique au Bildungsroman. Le terme « Erzeihung » renvoie aux verbes
«erziehen » et « ziehen » qui désignent I'un et I’autre le fait de tirer. « Erziehen » fait trés
clairement référence a ’activité pédagogique et se traduit en frangais par des verbes comme
«élever » ou « éduquer ». « Erziechen » a pour équivalent « éducation », « instruction » ou
encore « enseignement » tandis que le substantif « Erzieher » désigne le précepteur ou
I’éducateur. La notion d’ « Erzeihungsroman » «insinue que I’homme a éduquer subit
I’influence d’un précepteur, d’une école, d’une force, sinon d’une contrainte extérieure,

artificiellement instituée en vue d’un résultat a atteindre, ”°

présent, en 1815, et, en 1826, ce délicieux roman de formation en miniature que sont les Scenes de la vie d’'un
propre-a-rien) et comme Morike (Le peintre Nolten, 1832).», Bernard Lortholary, Préface a Les Années
d’apprentissage de Wilhelm Meister, Paris, Gallimard, 1999, p. 29.

78 Melita Gernard, Der Deutsche Entwicklungsroman bis zu Goethes « Wilhelm Meister », Halle, 1926, p. 1,
repris par Denis Pernot in Romantisme n° 76 (1992-11), p. 108.

7 Frangois Jost, « La tradition du Bildungsroman », Comparative Literature, n° 21, 1969, p. 100 et 109.
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et rassemble des textes narratifs qui entretiennent une forte relation pédagogique avec leur
lecteur. Comme 1’indique C. Touaillon, elle a pour modele germanique Lienhart Gertrud de
Pestalozzi, ceuvre romanesque sous titrée «un livre pour le peuple », qui raconte la
moralisation et la pacification d’'une communauté rurale en mettant I’accent sur les
transformations extérieures qu’elle subit plutdét que sur 1’évolution intérieure de ses

membres®?,

La narration de Pestalozzi se caractérise par I’insertion de longs discours
pédagogiques, placés en particulier dans la bouche du « seigneur du village » (autorité
politique) ou dans celle du pasteur (autorité morale) qui la seconde ; dans ce contexte, la voix
narratoriale intervient trés réguliérement au terme des différents épisodes (chapitres) pour en
tirer un enseignement, une lecon qui tient un réle semblable a celui de la « moralité » du
fabuliste.

De ce point de vue, une ceuvre narrative comme Les Aventures de Téléemaque de
Fénelon se présente bien comme un Erzeihungsroman, de méme que 1I’Emile, bien que la
dimension narrative de 1’ceuvre de Rousseau soit moins fermement assurée. » Le troisiéme
courant et certainement le mieux connu ou I’aspect le plus typique de cette identité générique
plurielle est sans nul doute le Bildungsroman. A 1’origine, ce courant prendrait sa source dans
I’association d’un courant religieux séparatiste des religions chrétiennes orthodoxes
(catholicisme et calvinisme) et du courant humaniste des Lumiéres®!. A la lumiére de 1’étude
faite par Bernard Lorthorary sur I’origine du genre, il ressort que c’est d’abord le traducteur le
plus fidéle de Shakespeare — Wieland (L Histoire d’Agathon, 1761, 1766,1767, 1794 — avec
des versions plus longues et remaniées chaque fois) qui donne le premier un véritable roman
de formation a la postérité. Son héros, situ¢ dans la Grece antique, s’éprend de la culture de
I’ Antiquité classique et de ses valeurs non chrétiennes. Il raconte, sur le mode du roman
d’aventures a nombreux épisodes, la longue formation de son héros et finalement, son
accession progressive a la maturité morale, esthétique et philosophique».®? Goethe a rendu un
grand hommage a cet auteur et s’est inspiré lui-méme de son ceuvre pour écrire Les Années

d’apprentissage de Wilhelm Meister. Dans cette ceuvre, qui apparait comme une véritable

80 Christine Touaillon, Realleexicon der Deutchen Literaturgeschiclhte, (1925-26) ; « Bildungsroman », p. 141.
et p. 109.

81 Le XVIII® siécle voit se développer une forme de liberté perceptible dans la reconnaissance nouvelle de
I’individu, de son droit au bonheur, au plaisir, au luxe. Le débat sur cette question du « luxe » et 1’apologie
ostentatoire de Voltaire dans Le Mondain 1736 sont symbolique de la tendance épicurienne d’un siécle pressé
d’oublier les bigoteries frileuses des dernieres années de Louis XIV et de faire de I’homme le primat des
préoccupations.

82 Bernard Lortholary, op. cit.
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« bible » pour la littérature allemande, Goethe écrit un roman sur le théatre et surtout, sur la
vie du personnage (Wilhelm) dont I’apprentissage s’articule autour de la vocation théatrale.
Le personnage a pour ambition de rénover et de recréer le théatre allemand de fond en comble
avec pour tout atout sa vocation, sa passion et sa détermination — ne maitrisant pas lui-méme
I’art dramatique. Cette expérience, qui est une aventure plus idéelle que pratique, 1’¢éloigne de
cet objectif qui aurait pu constituer cependant 1’objet de sa quéte. Il sombre dans la désillusion

que ’auteur lui-méme résume ainsi :

Jusqu’en 1786 — Les débuts de Wilhelm Meister avaient reposé longtemps. Ils procédaient de
I’obscur ressentiment de cette grande vérité : que 1’étre humain voudrait souvent tenter ce pour
quoi les dons lui sont refusés par la nature, voudrait entreprendre et pratiquer ce dont il ne
pourra jamais acquérir le savoir-faire ; un sentiment intérieur I’avertit de s’abstenir, mais il ne
parvient pas a voir clair en lui-méme et il est poussé sur une fausse voie vers un faux but, sans
savoir comment les choses se passent. A cela I’on peut rattacher ce qu’on a appelé

dilettantisme, erreur tendancieuse etc.%?

Comment, a partir du survol de ce roman qui envahit a lui tout seul I’espace de la
production littéraire allemande : — « ainsi comment le plus célébre des romans allemands de
notre époque, le tambour de Glinter Grass, est-il salué¢ par le meilleur essayiste de son pays ?
Par un article enthousiaste qui s’intitule « Wilhelm Meister, version pour tambour 3¢ peut-il
nous permettre de remonter aux délimitations esthétiques du Bildungsroman ?

La longue et enrichissante étude que Denis Pernot a consacrée au Bildungsroman en
donne quelques caractéristiques ici. Le verbe «bilden » signifie « faconner » lorsqu’il
s’applique a un objet et « former » quand il vise les facultés spirituelles ou intellectuelles de
I’étre humain. Comme le rappelle F. Jost, les paradigmes esthétiques et pédagogiques du
champ sémantique de la Bildung sont étroitement articulés : «il est capital de rappeler la
signification premiere de la Bildung. Jusqu’au XVIII® siecle, le terme était synonyme de
« bild », « imago » ou « portrait ». « Bildung » (éducation, formation) au sens pédagogique du
mot, désigne le processus au terme duquel un étre humain devient la réplique de son mentor,

modéle exemplaire auquel il finit par s’identifier.®® » La Bildung en vient donc a désigner le
p q p g gn

8 Goethe, Les Annales, 1815, cité par Bernard Lortholary, op., cit.

8 Hans Magnus Enzensberger, Culture ou mise en condition ?, Julliard/Lettres Nouvelles, 1973, pp. 194-207,
cité par Bernard Lortholary, op. cit.

85 The « Bildungsroman » in Germany, England and France. Introduction to Comparative Literature, New York,
Pegasus, p. 135. Cité par Denis Pernot in Le Roman de socialisation — 1889-1914, Paris, PUF, 1998, p. 106.
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« processus de développement spirituel, intellectuel, et moral qui améne un individu a prendre
conscience de son identité®® » ; une autre de ses spécificités, c’est le lien qu’elle établit entre
« D’autoréalisation » du particulier et « I’histoire globale de ’humanité ».

Toute cette approche étymologique du mot, permet de retenir selon Denis Pernot, de la
Bildung « qu’elle est un processus de formation qui conduit le particulier a I’'universel dans un
mouvement de découverte de soi que médiatise le travail (bildung pratique) ou I’art (bildung
spéculative)®” » ; ce qui fait dire 2 Berman que « le bildungsroman » va se présenter comme
« une épreuve de I’étranger » et comme un « expérience de 1’étrangeté 3».

Au total, le Bildungsroman est une forme romanesque qui repose sur la portée
exemplaire des expériences qu’elle raconte et qui acquiert une haute valeur morale :
« caractere autobiographique et fonctionnement didactique du Bildungsroman sont
étroitement liés » pour employer I’expression de Denis Pernot. L’ceuvre de Goethe en est une
parfaite illustration en ce qu’elle associe 1’essentiel des caractéristiques déclinées ici et qu’elle
montre la formation humaine par palier (par degrés), par différentes figures et a différentes

époques de la vie.

1.3.1.1. Le roman de formation

Ce sous genre romanesque est un type de roman qui dépeint I’épanouissement
intérieur d’un personnage, de 1’enfance a la maturité. Cet épanouissement adopte plusieurs
formes que la classification allemande traduit comme nous [’avons vu par
I’ Entwichlungsroman (le développement d’un personnage), I’ Erzeihungsroman 1’éducation
ou apprentissage, a I’exemple de L ’Emile de Rousseau), le kiinstlerroman (la formation
artistique, Dergriine Heinrich (1854-1880), G. Keller) et le Bildungsroman (la formation
sociale, L’Education sentimentale, 1869, Flaubert), considéré comme le mode accompli du
genre. Le roman de formation souligne le poids du milieu, le contexte socio-culturel, la
famille, les amis, les relations, le vécu sentimental. La trame romanesque repose sur le
devenir d’un personnage dont I’identité se construit, non pas a I’issue d’une victoire sur

I’univers, mais dans la réalisation d’une certaine harmonie, quelquefois inédite, que crée

8 Wilhelm Vosskamp : « La Bildung dans la tradition de la pensée utopique », Philologique 1, dir. M. Espagne
et M. Werner, Maison des sciences de ’homme, 1990, p.44, ibid., p. 106.

87 Antoine Berman, « Bildung et Bildungsroman », in Le Temps de la réflexion, Paris, Gallimard, IV, 1983, pp.
143-145 et 145-146.

88 Ibid., p. 148-149.
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I’expression de I’imaginaire auctorial. C’est un roman qui, par les caractéristiques de son
esthétique est trés souvent autobiographique.

En France, le roman de formation a pu trouver un terrain fertile grace a I’incertitude
engendrée par les péripéties sociales du XIX°® siecle faites de guerres, de luttes d’émancipation
des classes défavorisées et du souci de la jeunesse de se définir un avenir socio-historique.
C’est ainsi que le roman de formation a pu faire du jeune homme défavorisé (venant
généralement de province), victime de mauvais maitres et lourdement handicapé par 1’origine
sociale, son personnage principal, de qui il tente d’obtenir la résolution de conflits nés entre
ses origines, sa naiveté, ses généreuses dispositions et les dures réalités de la vie régie par des
codes et des clauses figées, non négociables. Au niveau du récit, le roman de formation se
caractérise par une aventure dans laquelle le jeune héros est amené, a 1’occasion de rencontres
successives et de circonstances diverses, a acquérir une expérience et a « former » sa
personnalité, sur le plan sentimental, social, intellectuel ou culturel. Si le modele du roman de
formation a toujours été — comme le laisse entendre la critique — Les Années d’apprentissage
de Wilhelm Meister de Goethe, il est a noter que ce type de roman était déja a I’ceuvre dans le
champ romanesque européen avec un auteur comme Marivaux (Le Paysan parvenu, 1734-
1735). 1l structure partiellement de nombreux romans comme Le Rouge et le Noir (Sthendal,
1830), La Confession d’un enfant du siecle (Musset, 1836), Illlusions perdues (Balzac, 1843),
L’Education sentimentale, (Flaubert, 1869), etc. Ces récits proposent un déroulement
chronologique qui suit I’itinéraire du héros dans un espace géographique, social ou
historique ; ils comportent fréquemment des « scenes obligées » dites « scénes d’initiation »
perpétrées par des personnes appelées initiateurs ou initiatrices. Au bout de leur trajectoire,
les héros parviennent soit a un accomplissement a 1’exemple de Jacob dans Le Paysan
parvenu, soit au contraire a la désillusion qu’accompagne la perte d’un idéal comme c’est le
cas de Lucien dans [llusions perdues et de Frédéric avec L 'Education sentimentale. Avec le
désenchantement collectif de la société du XIX® siecle et, surtout, 1’éclosion de I’esthétique
romanesque et du réalisme comme courant littéraire, le champ est tout indiqué pour exploiter

ce sous genre qui s’adapte a la sensibilité et au choix d’une infinité de formes.
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1.3.1.2. Le roman d’apprentissage

On appelle « roman d’apprentissage », une ceuvre fictive dont le héros est au début du
livre, jeune et sans expérience. Au cours du roman, il est confronté a différentes situations qui
vont le faire « grandir » et lui permettre d’acquérir maturité et personnalité. Le héros évolue
socialement, moralement et intellectuellement, ainsi que dans sa vie affective. A la fin du
roman, il a acquis toutes sortes de connaissances qui font de lui un personnage averti et
aguerri. Ce parcours peut €tre assimilé a une aventure quelconque au départ, pour revétir a la
fin, un niveau ou le héros a atteint la connaissance supérieure ; grace a ses connaissances et
avec I’appui de bons conseillers. Le roman d’apprentissage se laisse également lire comme
une ceuvre qui met en scene les apprentissages d’un héros dans le monde. A travers
épreuves, au milieu des vicissitudes, le héros fait I’expérience de soi, de ses désirs, de ses
limites. Souvent, 1’apprentissage s’organise en fonction d’une quéte, en vue d’un objet plus ou
moins idéal. Dans la littérature francaise, I’ancétre du roman d’apprentissage est Le Conte du
Graal, roman inachevé de Chrétien de Troyes, qui suit le jeune Perceval a travers son
apprentissage chevaleresque, courtois et spirituel. Ce conte met en situation un personnage
qui, au début est ignorant de tout. Il vit comme un « sauvageon » entre une mere étouffante et
une nature déserte : « la Gaste forét », il ne connait méme pas son nom, mais quelques deux
cents pages plus loin, nous retrouvons un Perceval preux chevalier qui défend les opprimés,
adulé par le roi Arthur et déterminé a partir plus loin a la conquéte du Graal. Il y a 1a, une
intention délibérée de la part de I’auteur de privilégier le parcours initiatique de son héros. Au
XVI¢ siecle, le Gargantua de Rabelais a ¢té également class€ au rang de roman
d’apprentissage, dans la mesure ou le géant, instruit par de mauvais et de bons maitres, fait
I’expérience du monde et parvient a une forme de sagesse humaniste. Au siecle suivant, le
roman de Fénelon, Les Aventures de Télémaque, sert aussi bien a la formation de son héros,
Télémaque, qu’a I’instruction de son destinataire, le jeune dauphin. Le roman d’apprentissage
prend ici la forme du roman didactique.

Cependant, c’est a partir du XVIII® siecle que se développe vraiment le roman
d’apprentissage. L’Histoire de Gil Blas de Santillane de Lesage s’inscrit dans cette catégorie.
Par ailleurs, Les Egarements du coeur et de [’esprit de Crédillon fils, et plus encore le dialogue
romanesque qu’est La Philosophie dans le boudoir de Sade, initient leurs héros aux savoirs et

aux plaisirs du libertinage. Au milieu de cette production prodigieuse, se situe Candide,
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Voltaire (1759). C’est I’histoire d’un jeune héros naif et intégre qui fait son éducation
sentimentale et mondaine au moyen de diverses épreuves et rencontres. A la fin de I’histoire,
le jeune homme, guéri de sa candeur et de son optimisme s’est forgé une personnalité et une
philosophie.? Au XIX¢ siécle, le roman d’apprentissage fleurit — sous de nombreuses formes —
avec notamment L 'Education sentimentale (Faubert, 1867), ainsi qu’avec Huysmans dans 4
rebours (1884) ou Octave Mirbeau dans Le Jardin des supplices (1899) ou 1’éducation est
certes plus décadente. Bien souvent, 1’apprentissage consiste dans I’ascension sociale d’un
jeune homme, a ’instar d’Eugéne Rastignac dans Le Pere Goriot (Balzac ,1834), Julien Sorel
dans Le Rouge et le Noir, ou Georges Duroy avec Bel-Ami de Maupassant. Dans le roman de
Balzac, Eugéne Rastignac, le héros, doit étre initié¢ a la vie, il doit passer a I’age adulte et
prendre ses responsabilités. C’est au départ un jeune homme naif qui arrive de sa campagne et
débarque a Paris, il va devoir apprendre a vivre dans cette société. Rastignac se retrouve vite a
la croisée des chemins entre le vice et la vertu, il ne choisira qu’au terme d’un expérience dont
les étapes sont : une visite a Madame de Restaud qui I’initie aux secrets de I’adultére ; une
conversation entre Madame Beauséant et Madame de Langeais qui lui fait découvrir la fausse
amitié ; une seconde visite a Madame de Beauséant qui lui révele I’orgueil aristocratique ; une
expérience dans une maison de jeu qui lui montre la misére élégante ; I’arrestation de Vautrin,
la grandeur et les dangers de la révolte dont se saisit Madame de Beauséant pour faire deux
discours qui finissent par enlever toute forme de « pureté a I’ame » de Rastignac. Ce que vit
Eugene, c’est le passage douloureux de I’enfance a 1’age adulte. Ce passage ne va pas sans
perte d’illusions, ce qui est d’autant plus difficile que la société propose une morale différente
de celle de la famille. Il est naturel qu’Eugeéne ne se connaisse qu’une fois Goriot mort et
enterré. La mort d’un pére (ou de quelqu’un que nous avons chargé de jouer ce role), nous
coupe de nos racines et, en nous faisant adulte, nous investit d’une responsabilité, nous oblige

a lui succéder.

% Voici comment Christiane Lauvergnat-Gagniére résume cette histoire « chassé du chateau de Thunder-Ten-
Tronk, en Wesphalie , pour avoir séduit Cunégonde, la fille du baron, le jeune Candide, formé a 1I’Optimisme par
son maitre le philosophe Pangloss, va étre jeté dans le théatre du monde. Au hasard de ses voyages, il est acteur
de la guerre, spectateur du tremblement de terre de Lisbonne, soumis a la torture, confronté aux utopies
américaines (I’Eldorado), a la vie dissolue et Paris, a I’ennui des Grands de Venise. Au terme de cet itinéraire, il
se retire pres de Constantinople en compagnie de Pangloss, son ancien maitre, de Cunégonde, trés enlaidie, et
d’autres compagnons de rencontre comme Martin, frére de Giroflée, Paquette, la vieille. Dans cette communauté
laborieuse, loin de [’agitation métaphysique, chacun se consacre a « cultiver [son] jardin », Christiane
Lauvergnat-Gagniére, et al., op. cit., p. 174.
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1.3.1.3. Le roman d’éducation

Le roman d’éducation est un roman a visée didactique qui contient des variantes quant
a la présentation et a I’organisation du récit. Il intégre dans sa composition un jeune homme,
un parcours social et un initiateur. Le jeune homme est la figure nouvelle de la société depuis
la révolution bourgeoise et la reléve des générations, de 1’ardeur et de I’aptitude a vivre. Le
parcours social figure la société nouvelle qui se développe et se reléve. L’initiateur est I’étre
d’expérience et d’avenir qui déniaise, fournit des recettes, indique des chemins de traverse,
propose un pacte, trouve, plus ou moins, un écho dans la conscience du jeune homme, incarne
finalement ses tentations secretes et 1’aide a faire le bond de I’inconscience a la conscience, de
I’innocence a I’entreprise. Jeune homme, parcours social, initiateur ne sont pas des réalités
simplement rapprochées par artifice ou magie dans 1’ceuvre littéraire ; tous trois font partie

du réel. Et Pierre Barbéris d’ajouter :

Le roman d’éducation est le roman de I’individu emporté, happé par un réel devenir, en méme
temps que le roman des avortements ou chocs amortis successifs au travers desquels fait
naufrage une idée du monde, en méme temps que peut-étre, douloureusement, et au moins pour

le lecteur, s’en forge une nouvelle.”

La caractéristique principale de ce type de roman est ’articulation de I’intrigue sur le
processus de formation dans son déroulement. En effet, il s’agit de montrer comment le
protagoniste acquiert la connaissance, le contenu du programme éducatif. C’est un roman
fortement préoccupé de servir un contenu purement didactique et qui intégre, de ce point de
vue, les enfants comme cibles et/ou protagonistes. Télémaque (1699) de Fénelon et Le Voyage
de Cyrus (1727) de Ramsay — considéré comme une ceuvre écrite en imitation de la
précédente en ont représenté pendant de nombreuses années les modeles, 1’archétype. Ce
genre trouve son prolongement dans L 'Emile de Rousseau et connait un immense succes a la
fin du XVIII® siecle en s’illustrant comme un champ nouveau d’éducation. Il répond a ces

caractéristiques que lui reconnait Alain Montandon :

Roman a contenu déterminé, il développe I’exploitation didactique d’une pédagogie. Le

contenu optimiste, la croyance au progres, a 1’éducation, a la perfectibilité, a la transmission

% Pierre Barbéris, Le Monde de Balzac, Paris, Artaud, 1973.
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d’une culture et de ses valeurs sont caractéristiques de ce genre typiquement

« aufklérerisch ».°!

Il s’opere chez 1’apprenant comme une « croissance organique », selon le mot d’Alain
Montandon ; croissance indispensable pour s’accommoder de la vie a travers ses attentes
immédiates. C’est un roman qui contribue a créer les conditions d’une socialisation réussie a

travers « un process » qu’il propose.

1.3.1.4. Le roman de l'illusion et de I’échec

En face du conquérant, on trouve au XIX® siécle, le héros prostré et résigné. Le roman de
formation oppose souvent les désillusions aux illusions. L’ Education sentimentale n’est pas
seulement le roman d’un temps, c’est celui d’une vie. Flaubert suit de prés le passage de

’adolescence a la maturité, jusqu’aux migrations de la cinquantaine.®?

L’Education sentimentale retrace les espoirs et les déboires d’une vie telle que celle de
tous les jours que nous vivons. Une vie sans phare ni artifice, une vie ordinaire ou les
événements se succédent dans leur ressemblance. Frédéric, héros présumé de départ, postule a
de hautes études a Paris — dans le but de parfaire et d’achever sa formation — et débarque dans
la capitale en méme temps que la femme dont il va étre €épris durant toute sa vie. Madame
Arnoux, car c’est d’elle qu’il s’agit, va anéantir tout effort d’action, toute virilité chez le héros
pendant toute la durée de I’intrigue, au nom d’un amour dont la consommation a été chaque
fois reportée aux calendes grecques. Les démarches vont succéder aux démarches, les visites
aux visites, les rencontres aux rencontres et les conversations aux conversations entre les deux
personnages, sans aboutissement. Bien des fois, au cours de ce récit, le narrateur donne
I’impression que la relation est préte de se nouer, notamment lors du diner chez les Arnoux,
de la soirée a I’Alhambra, de la soirée a Saint-Cloud ou au bal masqué ou la tension narrative
atteint des seuils critiques, tout préts du dénouement attendu par le lecteur ; cependant,
I’échéance constamment remise ne se produira hélas jamais. En outre, Frédéric qui révait
d’une carriere d’avocat, ne fera que négligemment des études en droit pour ne plus s’attacher
du tout a une profession. Cette résignation du héros, cette indolence ou mieux, cette

impotence proverbiale qui I’aménent a traverser les événements, la vie et donc I’histoire sans

! Alain Montandon, Le Roman au XVIII¢ siécle en Europe, Paris, PUF, 1999, p. 355.
92 Michel Raimond, Le Roman, op. cit., p. 86.



75

s’attacher a quelque chose de significatif — femme, profession, engagement socio-politique —
dresse le tableau d’une vie d’échec. Avec Frédéric «tout est en amorce d’aventures
possibles » pour employer le mot de Michel Raimond. En définitive, c’est cette forme
d’indécision, ce manque d’engagement véritable dans 1’action qui succédent a un manque de
caractere et de détermination qui projettent le héros hors du but, a c6té de la quéte, faisant de
son apprentissage, un échec.

Le titre d’un roman de Huysmans, 4 vau-/’eau (1882), exprime bien cette absence
d’énergie, de ressort, d’élan conquérant qui caractérisent de nombreux personnages de roman
dans les derniéres décennies du XIX° siecle. Tout se passe comme si I’indolence historique, le
désespoir d’une lutte sociale porteuse de changement, la mélancolie née du mal du siécle et du
vague des passions contaminaient de nombreuses générations qui, prises dans un sentiment de
déréliction, ne pouvaient véritablement s’engager dans ’action. Le relais de ce roman de
I’échec est assuré par de nombreux écrivains qui écrivent des romans relatifs a la vie manquée
de la femme. Flaubert (Madame Bovary, 1857) écrit un modéle dans le genre. Ce roman
caractérisé de roman de 1’adultére pose un probléme moral aux ressorts a la fois individuel et
social.

En effet, Flaubert invite le lecteur a se faire une idée précise des chimeéres qui peuvent
naitre dans ’esprit de personnes qui articulent leurs connaissances du domaine sentimental
par I'unique médiation de la lecture ; et qui y étouffent ainsi tous les appétits récifs de leurs
corps en imaginations enflammées. Il s’agit de 1’exemple d’Emma, nourrie d’intrigues
romanesques et romantiques des sa tendre adolescence, réduite a une existence faite de
simples figurations, et brusquement entrainée dans les liens d’un mariage auquel elle n’a
guere été préparée. Son mari, Charles Bovary, personnage besogneux, a la limite de la
médiocrité, manquant de personnalité et donc d’autorité, laisse se fermenter les conditions
d’une lassitude vite éprouvée au sein de ce couple qui coule dans les abimes de I’adultere.
Emma cede a la tentation et s’abandonne dans les bras de Rodolphe, consacrant ainsi « les
journées d’amour de Rouen ». Tableau saisissant qui violente la morale d’une époque,
Madame Bovary n’en révele pas moins les limites d’une certaine éducation traditionnelle, ou
méme, les failles de I’institution sociale qu’est le mariage.

Flaubert lance par ce livre de la dénonciation, un avertissement et donne une lecon de
la vie. Par le canal de la création littéraire, il montre que 1’adultére porte en lui les marques

d’un double échec, collectif — a 1’échelle du couple — et individuel — au point de vue de



76

I’éthique. Maupassant et Zola écrivent tour a tour Une Vie (1833) et L ’Assommoir (1877) pour
emboucher la trompette des romans relatifs a la vie manquée des femmes. Dans Une Vie,
Maupassant donne une durée de trente années a son histoire ; il raconte la vie de Jeanne qui
est en tout point assimilable a un échec. Découvrant tardivement I’amour, elle ne peut le vivre
dans le cadre du mariage ou se mélent désillusions et lassitudes d’un quotidien déprimant.
S’écoule ainsi le temps qui entraine dans son cours, érosion et succession de malheurs, contre
lesquelles méme la maternité ne peut lutter. La prise de conscience qui survient chez 1’héroine
est tardive : elle a accumulé un lourd passif intolérable qui fonde fatalement sa renonciation
au bonheur. Plus que le drame de Jeanne, Une vie est le roman de la désillusion de toute
adolescente, depuis son couvent et ses réveries de jeune fille jusqu’aux déceptions de I’épouse
et de la mere.

Le roman de 1’échec, comme son nom I’indique, débouche généralement sur une issue
malheureuse ou un dénouement mitigé. Il donne a voir une lente progression de I’intrigue vers
la désagrégation, la déconstruction d’une vie, la dégradation des choses, des étres, des

sentiments et quelquefois, la perte sociale du héros ou protagoniste.
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2. LES CARACTERISTIQUES DU ROMAN DE
FORMATION : DE CHATEAUBRIAND A FLAUBERT

2.1. Notions d’Héroisme et de jeunesse

2.1.1. Historicité littéraire de I’'héroisme

Dans une étude récente parue chez G. Flammarion, Christine Montalbetti®® fait la
synthése de certains travaux sur la notion de personnage et de héros de roman. Nous allons
privilégier deux approches retenues par elle pour éclairer notre définition de la notion
d’héroisme. Il s’agit des études de Philippe Hamon (7exte et idéologie, 1984) et de Vincent
Jouve (« le héros et ses masques », Le Personnage romanesque, 1995).

Le premier estime que le probléme du héros, au sens restreint et précis auquel il
faudrait sans doute le prendre, c’est-a-dire au sens de « personnage mis en relief par des
moyens différentiels », reléve a la fois de problémes structuraux internes a 1’ceuvre (c’est le
personnage au portrait le plus riche, a ’action la plus déterminante, a 1’apparition la plus
fréquente, etc.) et d’un effet de référence axiologique a des systémes de valeurs (c’est le
personnage que le lecteur soupconne d’assumer et d’incarner les valeurs idéologiques
« positives » d’une société — d’un narrateur — a un moment donné de son histoire). Dans le
premier cas, le personnage-héros organise I’espace interne de I’ceuvre en hiérarchisant la
population de ses personnages (il est « principal » par rapport a des figures secondaires) ; dans
le second cas, il renvoie a 1’espace culturel de 1’époque, sur lequel il est « branché » en
permanence et sert au lecteur de point de référence et de « discriminateur» idéologique (il est
« positif » par rapport a des personnages « négatifs »). Dans le premier cas, il organise et
hiérarchise le « posé » de I’ceuvre ; dans le second cas, il est certainement, dans la mesure ou
il favorise I’ « accommodation » du lecteur, un élément essentiel et fondamental de la lisibilité
du roman. Quant a Vincent Jouve, il propose une typologie des héros qui se construit en
quatre cases, a partir du croisement de deux distinctions : celle, déja établie, qui sépare
protagoniste et non protagoniste ; une seconde distinction, entre héros « convexe » et héros

« concave », terminologie qui permet au critique de rendre compte du rapport du héros a

93 Christine Montalbetti, Le Personnage, Paris, GF Flammarion, 2003, pp. 151-153-154.
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I’exemplarité — rapport emphatique ou creux. Le héros « convexe », c¢’est-a-dire « bombé¢ »,
« renflé », impose 1’exemplarité par sa seule présence qui suffit a justifier le récit. Le héros
« concave » en revanche, ne renvoie qu’en creux a I’exemplarité de 1’histoire. Sans étre en
lui-méme digne d’admiration, il est le médium par ou I’histoire fait sens. Les deux traits
permanents du héros sont donc la singularité et ’exemplarité. Ces deux caractéristiques
pouvant se combiner selon différentes modalités, nous pouvons dresser une typologie des
héros.

L’exemplarité étant soit incarnée, soit impliquée par le héros (selon qu’il est
« convexe » ou « concave »), et le héros pouvant étre ou non le protagoniste, on a quatre types
de héros possibles. Le premier est le héros convexe protagoniste. C’est donc un personnage a
la conduite exemplaire et qui occupe le devant de la scéne ; il s’agit du héros classique qui,
non seulement est, quantitativement, plus présent que les autres personnages, mais qui, en
outre, offre au public un miroir idéalisé. C’est, par exemple, Enée, d’Artagnan, ou encore
James Bond. Dans la mesure ou il est au service de 1’idéologie dominante qu’il fait triompher
par ses exploits, on peut le désigner sous le nom de « champion ». Le deuxieme type est le
héros convexe non protagoniste. Il a toujours une conduite exemplaire, ce qui garantit son
caractere héroique, mais il n’occupe plus le devant de la scéne. C’est bien lui qui incarne les
valeurs sociales, mais il le fait discrétement. C’est Lévine dans Anna Karénine a qui on
pourrait donner le nom de « mode¢le ». Le troisieme type est le héros concave protagoniste. Sa
conduite est loin d’étre exemplaire, mais il est le sujet d’une histoire qui, elle, est porteuse de
lecon. En outre, comme il occupe le devant de la scéne, c’est lui qui focalise 1’attention du
lecteur. C’est Bardamu dans Voyage au bout de la nuit ou Roquentin dans La Nausée. Le
terme de « cobaye » désignerait assez bien ce type de héros. Enfin, le quatriéme et dernier
type est le héros concave non protagoniste. Il s’agit d’une figure de second plan dont le
comportement n’a en outre rien de particuliecrement admirable. Si ce personnage mérite
malgré tout le nom de « héros », ¢’est que sa présence est la condition du sens de I’histoire. 11
en est ainsi du pere Goriot que 1’on peut désigner par le terme de « révélateur ».

Nous avons donc quatre types de héros: le champion, le modele, le cobaye, le
révélateur. Les deux premiers sont plutdt au niveau de I’énonciateur ; les deux derniers plutot
du coté de I’énonciataire. Le champion et le modele, dans la mesure ou ils s’affirment
explicitement comme porteurs de valeurs, supposent un narrateur idéologiquement tres

présent. Aussi s’inscrivent-ils dans une stratégie militante. Le cobaye et le révélateur, pour
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leur part, renvoient a des narrateurs plus discrets dont les récits sont moins didactiques que
pédagogiques. Loin d’asséner leur vérité au lecteur, ils laissent ce dernier la déduire de lui-

méme.

2.1.1.1. Typologie du héros dans la fiction romanesque

frangaise

« Du latin heros, nom donné dans 1I’Antiquité a ceux qu’on disait fils d’un dieu et
d’une mortelle ou d’une déesse et d’un mortel. Par extension, celui qui se distingue par une
valeur extraordinaire ou des succes éclatants a la guerre. Tout homme qui se distingue par la
force de caractere, la grandeur d’ame, une haute vertu. Personnage principal d’un poéme, d’un
roman, d’une piece de théatre. Le héros de roman, c’est le personnage principal a qui il arrive
des aventures extraordinaires ; il est également une personne et /ou un personnage qui a un
certain moment, attire sur lui, toute I’attention **» ; (la convergence de tous les espoirs sur le
parcours qui le meéne vers la réalisation d’un idéal individuel ou collectif, et qui porte en lui
les germes d’une libération, d’un affranchissement.) D’un point de vue diachronique, voici

comment le mot a évolué selon le Petit Robert :

Du latin hero et du grec hérés, la mythologie et I’Antiquité le définissent comme un
demi-dieu. Nom donné dans Homere aux hommes d'un courage et d'un mérite supérieur,
favoris particuliers des dieux, et dans Hésiode a ceux qu'on disait fils d'un dieu et d'une
mortelle ou d'une déesse et d'un mortel. Il fallait, chez les Grecs, €tre mort pour €tre reconnu
héros, c’est-a-dire objet d 'un culte (le mot héros, qui désigne un mort détenteur d’un potentiel
vital exceptionnel, est d’origine crétoise). Le terme "héros" s'applique a des étres demi-
légendaires, appartenant a un lointain pass¢, mais considérés comme supérieurs et objets, a
l'instar des dieux, d'un culte spécial... Dans le Menon (81c), Platon, citant Pindare, considére
que les héros sont ceux qui ont droit a une derniere vie privilégiée avant la délivrance finale
de I'ame. Plus tard, le mot a désigné ceux qui se distinguent par une valeur extraordinaire ou
des succes éclatants a la guerre. "Il semble que le héros est d'un seul métier, qui est celui de la
guerre, et que le grand homme est de tous les métiers, ou de la robe, ou de 1'épée, ou du

cabinet, ou de la cour " (La Bruyere) ; en définitive, il s’emploie pour tout homme qui se

% Hendrik Van Gorp et alii, Dictionnaire des termes littéraires, Paris, Champion Classiques, 2005.
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distingue par la force du caractere, la grandeur d'dme, une haute vertu. "On peut étre héros

sans ravager la terre" (Boileau).

On distingue le héros épique du héros de roman.

Le héros épique, qui appartient a ’humanité supérieure, est porteur des valeurs de sa
communauté. Le personnage épique se réalise sous les traits d’un héros dont on chante les
exploits, il accomplit des prouesses, traverse des épreuves et combat toutes sortes
d’adversaires, humains et non humains. Il sort ainsi du commun, tout en restant semblable a
ses pairs (de la méme filiation que lui). Achille et Patrocle se ressemblent ; seulement, le
premier est meilleur que le second. La gloire du héros est d’attacher ses exploits aux combats,
et donc a son courage. Ulysse est certes rusé, mais il est d’abord un combattant valeureux,
porteur des valeurs culturelles et morales fondamentales de sa société dont il est le type parfait
du chef. Il joue a cet effet un role symbolique en matérialisant dans sa personne — a travers ses
exploits — les vertus de toute la communauté. Ce qui caractérise le héros épique, c’est son
engagement au service d’une quéte collective ; il n’est jamais engagé seul, dans une conquéte
individuelle ; I’entreprise qui le porte a 1’action regoit toujours 1’onction populaire, 1’adhésion
communautaire.

Dans La Chanson de Roland, le héros (Roland) défend la suprématie des valeurs
chrétiennes ou il s’inscrit une idéologie monarchique et impériale incarnée par Charlemagne,
destinataire de la victoire finale — suite a la perte du héros. Impliqué dans le systéme des
valeurs aristocratique et héroique, le héros est happé par 1’action qui exclut toute forme de
transaction ou de compromis : Hector, resté seul face a Achille, refuse d’écouter les appels de
ses parents pendant que les portes des murailles de Troie sont encore ouvertes ; il fait un choix
de preux, en vue de rehausser méme dans la mort, sa gloire dans la mémoire collective et dans
celle de la postérité. « Le héros épique est donc un personnage d’exception doté de qualités
qui ne ressemblent pas a celles de ses congéneres, et qui souvent, transgresse les lois de sa
tribu® ».

L’épopée, qui retrace la geste des héros épiques est ce genre narratif noble qui
fonctionne selon ce qu’Aristote appelle «le mode de la mimesis supérieure » ; c'est-a-dire que

le héros est un personnage qui appartient a la sphére la plus élevée de la société, il est de

% Pavel Thomas, La Pensée du roman, Paris, Gallimard, « NRF essais » 2003, cité par Frangoise Rullier-
Theuret, op. cit., p. 125.
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I’entourage es grands (Achille — Agamemnon, Roland — Charlemagne) tout en bénéficiant de
la familiarité¢ des dieux, faveur que les rois n’ont pas. Achille et Ulysse sont de descendance
divine : Achille est le fils de la déesse Thétis et entretient par cette origine des liens étroits
avec les forces surnaturelles et « I’épithéte divin» lui est appliquée, D’Ulysse, Zeus
reconnaissant, dit ceci dans 1’Odyssée : « Eh | Comment donc oublierais-je jamais cet Ulysse
divin qui, sur tous les mortels, ’emporte et par 1’esprit et par les sacrifices qu’il fait toujours
aux dieux ? ». Ainsi, le héros €pique, en relation nécessaire avec la transcendance et en accord
avec les dieux (ou en communion avec les forces occultes : Soundjata), a-t-il des capacités
supérieures a celles des individus ordinaires, et on mesure la distance que franchit le roman
lorsque son personnage principal cesse d’étre un héros épique pour revétir la tunique du
simple mortel : il « cesse d’étre un demi-dieu, un brave, et tombe dans le prosaisme *°»
comme le dit Frangoise Rullier-Theuret.

Le héros romanesque, « €tre de papier », encore appelé « vivant sans entrailles » selon
le mot de Paul Valéry, est le fruit de la construction verbale de ’écrivain ; c'est-a-dire un étre

a la limite « verbale » dont la psychologie est assumée par le double jeu de connivence

écrivain-lecteur a travers un récit qui n’est qu’un fait de signes, d’écriture.

Les romanciers, pour faire vivre leurs personnages, ont recours a des truchements divers : le
monologue intérieur, qui nous plonge dans I’intimité de leur conscience, ainsi que la forme du
discours indirect libre; [I’analyse psychologique; I’indication d’un geste ou d’un
comportement et toutes les notations du behaviourisme ; la technique du point de vue qui laisse
subsister dans un personnage vu de biais de vastes pans d’ombre ; la correspondance entre le
monde intérieur et le monde extérieur, et toutes les ressources du « paysage état d’ame » ou du
milieu faisant corps avec le personnage. La force de ces étres de papier, c’est d’incarner les
tendances profondes de leur temps, ¢’est d’en résumer en eux 1’esprit et la sensibilité. Mais les

personnages des grands romans, s’ils expriment leur temps, contribuent aussi a le fagonner a

leur image : ils servent de modéle a toute une génération®’,

comme nous 1’indique Michel Raimond.
En effet le héros du roman, qui est inspiré, du modeéle du héros épique, n’a ni la méme
dimension physique et spirituelle ni la méme étoffe, encore moins la méme fonction ou le

méme role dans la diégese. C’est un personnage, encore appelé protagoniste d’une ceuvre

% Frangoise Rullier-Theuret, op. cit., p.126.
97 Michel Raimond, Le Roman, Paris, Armand Colin, 2002, p. 171.
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littéraire qui, doté d’une originalité, d’un caractére atypique par rapport au sens commun, est
investi d’une « mission particuliére » (conquéte de la dignité ou en amour, réussite sociale,
lutte contre une situation défavorable : origines sociales, appartenance idéologique; surmontée
d’une position inconfortable) et qui en fait un étre d’exception et per¢u comme tel dont
I’aventure dans D’histoire va se faire au prix du caractére, de la détermination, de
I’engagement ou de la pusillanimité (démission). Le héros ici, comme le héros épique,
focalise tout 'intérét du lecteur en ce qu’il apparait dans le contexte particulier du livre
comme le centre d’intérét de I’intrigue. Jean Valjean, Julien Sorel, Octave ou René
provoquent ainsi « une étroite collaboration » entre le lecteur et « leurs personnes » (a travers
aventures, ressentiments, épreuves, sorts).

Selon les époques et en fonction des idéologies qui sous-tendent I’esthétique littéraire,
les héros changent de caractére, de carapace, de mission. Le XIX® siecle qui consacre la lutte
des classes (nobles, bourgeois, aristocrates, républicains, ouvriers, roturiers) fait porter des
valeurs indéniables aux héros romanesques qui vont figurer une autre dimension de la lutte
sociale, un autre aspect du comportement du citoyen au sein de cette effroyable machine.
Porteur d’espoir — parce que chargé d’ambitions, de prédispositions, d’atouts et d’idéal — le
héros est lancé a 1’assaut d’une société féroce ou seuls la valeur de 1’or, la ruse, la duplicité,
les conventions sociales articulées sur les avantages liés aux origines, la tricherie, 1’instinct de
domination, I’appartenance ou non a une idéologie politique font force de loi et sont les
criteres déterminants de la réussite ou de 1’échec de I’individu. Aussi, au-dela de cet ordre qui
semble régir le fonctionnement de la société et des conventions habituellement observées, le
romancier amene son héros a revétir la tunique d’un porteur d’eau, du porteur d’espoir dans la
perspective d’un changement qualitatif. C’est pour ses opinions socialistes qu’Etienne
Lantier, dans Germinal de Zola (Germinal, 1885), a été renvoyé de Lille ou il travaillait avant
d’arriver a Montsou, comme porteur d’un changement qualitatif par rapport a la situation des
mineurs. A travers la gréve dont il est I’un des principaux instigateurs et acteurs, il formule sa
volonté de voir triompher un nouvel ordre : « la mine doit étre au mineur, comme la mer est
au pécheur, comme la terre est aux paysans. Entendez-vous ? La mine vous appartient, a vous
tous qui, depuis un siécle, I’avez payée de tant de sang et de misére *8! ». La portée et

I’implication collective a cette lutte lui conférent une dimension €pique — comme Zola le dira

% Emile Zola, Germinal, Paris, GF Flammarion, 1885.
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lui-méme lors de la description de la procession — cependant non réalisable a cause des limites
humaines du héros qui, loin du héros légendaire, appartient a la condition humaine.

Certaines fois et, de fagon régulicre, le héros est engagé dans une quéte individuelle,
méme si celle-ci interpelle, sensibilise, recrée 1’individu dans la tension existentielle qui le lie
a la société, aux hommes, a la vie et aux choses. A ce moment-la, le romancier et avec lui le
lecteur — a travers le héros — projette 1’espoir d’une libération partielle de la condition
humaine, de I’individu aux prises avec les contradictions de 1’existence ; ou a I’opposé, fait
¢teindre cette velléité pour mettre & nu une situation irréversible. Julien Sorel se révolte contre
toutes les classes privilégiées (la bourgeoisie, 1’aristocratie, la noblesse), mais aussi contre sa
propre condition roturiére; son action, quoique isolée, porte en elle les germes d’une
libération a la fois individuelle et collective, car pouvant susciter chez ceux de sa condition la
méme conduite, la méme voie. Stendhal ne fait pas aboutir son action, certainement pour faire
comprendre que la machine sociale constituée par des codes et modes de fonctionnement
étanches, ne saurait étre déboulonnée a la moindre incartade liée a I’intrépidité d’un caractere,
encore moins dans une action individuelle ; en définitive, il montre que cette société n’est
qu’une « broyeuse de destins », surtout de ceux a méme de traduire les aspirations les plus
intimes et les plus fécondes du citoyen. Le héros ici n’est pas plus heureux qu’Octave”
(Musset, La Confession d’un enfant du siecle) qui, ayant congu de I’amour une perception
idéale, est en butte a la société, notamment contre les lois de la relation sentimentale qui
intégrent la dimension, certes pernicieuse, mais non négligeable de I’infidélité. Désabusé et
idéaliste, pour pouvoir s’insérer dans le moule social de la passion sentimentale, il est
incapable d’aimer et donc d’étre heureux en amour. L’auteur semble dire qu’il en va de
I’amour, comme de toute activité normative ayant des lois figées — I’infidélité pouvant étre
I’une de ses armatures — auxquelles il faut se conformer pour en tirer le meilleur profit ;
vouloir changer cette donne, c’est essuyer la déconvenue ou Octave est projeté. Nous

conclurons cette analyse sommaire sur le héros romanesque avec Claude Millet pour qui :

La fiction romanesque et dramatique montre cependant comment le désir de réussir, 1’ambition
individuelle se heurtent aux blocages d’une société en réalité fermée : ni Julien Sorel, ni
Antony, ni Lucien Chardon de Rubempré ne pourront finalement briser le mur qui sépare les

inclus des exclus. Car la société bourgeoise qui triomphe en ce premier XIX® si¢cle est, en

9 Musset, La Confession d 'un enfant du siécle, 1836.
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méme temps qu’un « tourbillon » d’individus isolés, un ensemble hiérarchisé aux stratifications

étanches constitué de microcosmes privés, clos sur eux-mémes dans la défense de leurs

intéréts.1%

2.1.1.2. Le héros romantique

Le romantisme est un mouvement culturel complexe, touchant a tous les domaines de
I’art, qui se développe dans la premiére moitié du XIX® siécle. En dépit des rivalités d’intéréts
entre les nations a cette époque'’!, ¢’est un mouvement européen cohérent et aussi dynamique
et répandu que la Renaissance ou les Lumicéres. La sensibilité romantique s’articule autour du
moi. En effet, I’évolution de la civilisation semble mettre au second plan les grandes valeurs
collectives (religion, morale, sociale, famille). L’individu prend dés lors de plus en plus
conscience de son autonomie, de sa valeur propre qu’il va affirmer en marge de la société et
souvent contre elle. Le romantisme est précisément le mouvement typique de 1’individualisme
ou le moi devient un absolu. Dans son étude sur la littérature francaise, Christine Auvergnat-

Gagnicre présente ainsi le romantique :

Sujet de connaissance ou source du lyrisme, le moi romantique aspire toujours a dépasser les
limites qui lui sont imposées par les formes extérieures du monde. Son ¢élan exalté se heurte
aux limites du monde réel ; 1’aspiration a I’infini est le plus souvent dégue. C’est 1a I’origine du

«mal du siécle » que I’on trouvait déja dans Le Werther de Goethe (1774) et dont

Chateaubriand présente I’image la plus populaire avec René (1802).102

Ce culte de I’'individualisme replié sur I’intériorité ne I’empéche pas de s’ouvrir sur la
spiritualité qui apparait comme I’énergie qui entraine 1’individu vers tout ce qui lui est
extérieur (la nature : image de ’infini, fusion et expansion du moi dans et avec le monde ;
communion entre I’homme et Dieu, principe vital de 1’harmonie universelle). A ce

mouvement d’extraversion, répond un cheminement inverse d’introversion que Baudelaire

100 Claude Millet, Le Romantisme, Paris, Librairie Générale Francaise, 2007, p. 102.

101 Le XIX© siécle correspond a une agitation politique en Europe de fagon générale, et en France de fagon
particuliere. Si la France étend sa suprématie — sous Napoléon — sur des pays comme I’Italie et I’Espagne,
I’ Angleterre est considérée comme « la reine des mers », a travers ses nombreuses conquétes d’outre-mer ; il y a
la création du royaume de Belgique en 1830, a partir d’une scission insurrectionnelle de la Hollande, tandis que
I’URSS participe de cette stratégie continentale d’établir la paix — notamment en se joignant aux forces dites
alliées pour contraindre Napoléon a abdiquer en 1815.

102 Christine Auvergnat-Gagniére, op. cit., p. 214.
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schématise en trois tendances : « intimité, spiritualité et aspiration a 1’infini ». Appelé a
répondre de tout, le personnage romantique est sensible au réve qui permet de franchir les
limites de la raison bornée « des philosophes » et 1’aveuglement mesquin des bourgeois ;
I’amour pour le voyage (Chateaubriand, /tinéraire de Paris a Jérusalem (1811), Lamartine,
Voyage en Orient (1835)!% ; I’histoire qui renouvelle I’Ame du peuple en action (attachement
au Moyen Age) ; I’enfance et 1’origine (lieu de vérité et de simplicité proche de la nature et du
réve, peuplés de contes et de légendes) ; la politique (bien qu’il se détourne de la société, le
romantique n’hésite pas a s’engager dans le combat politique au nom d’un idéalisme qui lui
présente 1’image d’une fraternité retrouvée, a I’exemple des événements de 1’époque :
indépendance grecque, 1821 ; soulévement en Italie, 1831 ; éveil des nationalités et
répressions en Pologne, 1831 ; Révolution de 1830 en France, toute chose qui irradie la
diégese de notre corpus. En outre, le héros romantique est épris de liberté et de Vérités : deux
constantes qui apparaissent comme les vertus cardinales de toutes les postulations du courant,
I’essence méme de la pensée romantique. Et ces déterminants qui fondent la philosophie

romantique vont étre a la base du profil du héros romantique. Suivons ensemble cet entretien

men¢é par Musset :

Ce fut comme une dénégation de toutes choses du ciel et de la terre, qu’on peut nommer
désenchantement, ou si 1’on veut, désespérance, comme si [’humanité en léthargie avait été
crue morte par ceux qui lui tataient le pouls. De méme que ce soldat & qui I’on demanda jadis :
A quoi crois-tu ? et qui le premier répondit : A moi ; ainsi la jeunesse de France, entendant
cette question, répondit la premiére : A rien. Dés lors il se forma comme deux camps : d’une
part, les esprits exaltés, souffrants, toutes les ames expansives qui ont besoin de I’infini,
pliérent la téte en pleurant ; ils s’enveloppérent de réves maladifs, et 1’on ne vit plus que de
fréles roseaux sur un océan d’amertume. D’une part, les hommes de chair restérent debout,
inflexibles, au milieu des jouissances positives, et il ne leur prit d’autre souci que de compter
I’argent qu’ils avaient. Ce ne fut que sanglot et un éclat de rire, I’un venant de I’ame, et 1’autre

du corps...!%

Cette allégorie qui énonce clairement le contexte socio historique, le ferment qui

prépare a la naissance du personnage romantique, est annonciatrice du caractere du héros

13 Le titre originel et complet de cet ouvrage comprenant & Dorigine quatre volumes est, Souvenirs,

Impressions, Pensées et Paysages pendant un voyage en Orient — par Lamartine dont la critique a pu dire qu’il
était « Chateaubriand en vers ».
104 Alfred de Musset, La Confession d’un enfant du siécle, Paris, GF Flammarion, 1993, p. 37.
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romantique qui est certes multiple. Apparaissent dans cette constellation a venir, deux
personnages de la mythologie romantique : le dandy et le bohéme.

Le dandysme est une attitude existentielle et esthétique déterminée au départ par un
idéal aristocratique de distinction et de raffinement recherché. Le dandysme prend naissance
en Angleterre au début du XIX® siecle au sein de I’aristocratie en butte a la bourgeoisie
d’affaires et au nivellement social que celle-ci entraine. En France, la réaction similaire qui
s’observe va donner naissance a la bohéme — classe ou groupe social — qui va développer de la
sympathie pour la société plébéienne, pour désigner plus tard, le symbole de la jeunesse
insouciante de certains écrivains romantiques (H. Murger, Scénes de la vie de boheme, 1848 ;
G. de Nerval, La Bohéme galante, 1852). Le dandysme crée des types d’homme et d’artistes
fagonnés sur la personnalité hors du commun de Georges Bryon Brummell (1778-1840). En
peu d’années, celui-ci prend les proportions d’une figure mythique : d’une part, il stupéfie ses
contemporains par son extravagance et sa supréme ¢élégance vestimentaire, de I’autre, il prone
le dédain de la gloire et de I’argent, en affirmant ostensiblement la supériorité de ’art de
vivre. La fortune littéraire de Brummell se propage en France vers 1830. Balzac crée plusieurs
personnages de dandys (Rastignac, Lucien de Rubempré), tout en consacrant son Traité de la
vie élégante (1830) a I’analyse du phénoméne ; de méme Barbey d’Aurevilly (Du Dandysme
et de Georges Brummell, 1845) et Huysmans (4 Rebours, 1884) vont lui emboiter le pas. II est
a retenir du dandy qu’il est un personnage qui cherche a faire de sa vie une sorte d’ceuvre
artistique, dont les traits essentiels sont 1’autosatisfaction, 1’indifférence a I’égard des
problémes sociaux, une vaste érudition et la manifestation d’une différence orgueilleuse a
I’égard des autres — les bourgeois en premier. On ne le dira jamais assez, le romantisme a
provoqué comme une fievre des comportements et, la société entiere, avec a sa téte les
écrivains eux-mémes et surtout la jeunesse — leurs porte-voix et leurs porte-étendards — va étre
comme sous I’hypnose d’un maitre enchanteur. Le primat du moi'®, premiére modalité
souveraine du sujet romantique, est célébré et recommandé par tous les auteurs romantiques,
comme dans cet article de journal ou le philosophe Maine de Biran est convaincu que la

clairvoyance romantique habite en chacun des individus :

105 « Comme le dit Georges Gusdorf, « I’Age romantique [...] est le temps de la premiére personne ». pour Jean-
Yves Tadié, le XIX® siecle tout entier parle a la premiére personne », de René au Culte du moi de Barres.
L’identité romantique met en 1’honneur le moi,... », Gérard Gengembre, Le Romantisme, Paris, Editions
Ellipses, 2008, p. 30.
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C’est en nous-mémes qu’il faut descendre, c’est dans I’intimité de la conscience qu’il faut
habiter, pour jouir de la vérité et atteindre a la réalité de toutes choses. Par I’acte seul de la
réflexion, par I’effort que fait ’homme qui s’arrache au monde extérieur pour s’étudier et se

connaitre, il se dispose a recevoir et a saisir le vrai.'

On le voit, I’appel sonne comme une sensibilisation a une prise de conscience de ses
propres valeurs, des dispositions indispensables pour atteindre a une forme de félicité grace a
cette opération « d’intériorisation », d’auto-réflexivité auscultatoire. En outre, le romantisme
— notion dynamique s’il en est- a revétu d’innombrables significations. Quéte de I’infini,
aspiration a un ailleurs en perpétuel déstabilisation, la posture romantique est inachévement,
reconstruction et recherche de I’équilibre du moi. La création appelle et interroge par voie de
fait, toutes les occurrences et vertus de ce moi instable : étre tout aussi bien projeté dans la

réalité physique que dans I’ombre du réve ou de la réverie :

La descente aux profondeurs de 1’étre, la confiance accordée aux révélations du songe, de la
folie, des vertiges et des extases, 1’esprit du poéte aux écoutes des dons du hasard, telles sont
les démarches qui apparentent les romantiques allemands & nos poétes actuels. Le héros
romantique nous apparait comme un homme qui tente d’échapper aux données « objectives »
des sens et de la connaissance rationnelle, pour se livrer éperdument aux inspirations qui

surgissent des abimes inconscients.'?’

Le personnage romantique tire donc ses attributs, sa dimension et son profil de toutes
ses caractéristiques reconnues au mouvement que 1’on peut assimiler a une véritable
mythologie. Le héros romantique a cette particularité de refuser les limites, de toucher chaque
lecteur dans ce qu’il a de plus personnel ; la quéte de I’amour est seule capable d’apaiser ses
souffrances, mais conscient de son exigence et se connaissant versatile et inassouvissable, il
désire I’amour ardent, exalté jusqu’au mysticisme'%. Leur prétendu amour du beau cache une
infirmité secrete. Ainsi, certains souffrent d’un désir de domination (Julien Sorel) qu’ils ne
satisfont pas parce qu’ils n’ont pas la force nécessaire ou d’autres sont souvent infidéles parce

qu’ils sont incapables d’aimer (Octave). Il reste entendu qu’au-dela ou a coté de tous ces

106 Maine de Biran, Journal, 25 novembre 1816. Cité par Gérard Gengembre, op. cit., p. 30.

107 Albert Béguin, « Les romantiques allemands et I’inconscient », Cahiers du Sud, mai-juin 1937. Cité par
Gérard Gengembre, op. cit., p. 33.

198 Dailleurs la plupart des héros romantiques qui voulurent aimer en furent incapables : le sentiment chez eux,
tourne au platonisme le plus mince, devient une pure flamme intellectuelle ou se perd dans ’appétit grossier
(Frédéric-Madame Arnoux, Octave-Madame Pierson, ou Julien Madame de Rénal ; Julien-Mathilde de la Mole)
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caracteéres, le héros romantique se caractérise par sa soif de liberté, son envie de n’étre que
son propre arbitre, libéré des contraintes sociales et politiques.

Le héros du roman d’apprentissage peut se concevoir comme une variante possible du
héros romantique. Celui-ci a les traits d’'un homme jeune, voire un jeune homme
inexpérimenté, parfois naif, confondant réve et réalité, qui va se heurter, souvent
douloureusement aux dures réalités de la société dans laquelle il vit (Lucien de Rubempré
dans lllusions perdues). Incompris et marginalisé, il se veut le chantre d’un changement en
profondeur de la société dont il rejette les valeurs. Cette société castratrice, réactionnaire et
codifiée qui n’offre a sa jeunesse aucun idéal de vie — comme le montre Musset dans le
passage de La Confession que nous avons cité — est cependant celle au sein de laquelle le
héros doit faire son apprentissage ; un apprentissage en tout point douloureux et malais¢. S’il
existe toutefois un réconfort, un adjuvant potentiel et /ou virtuel, pour le héros de jeunesse,
c’est Napoléon Premier, qui était parvenu a faire souffler un idéal de liberté¢ sur la vieille
Europe monarchique ou impériale et par qui la noblesse de titres, redevenue seule recevable
lors de la Restauration et de la Monarchie de Juillet, avait été remplacée par la noblesse de
cceur, bien plus méritoire aux yeux de ces héros — la plupart d’origine roturiere — a qui
Napoléon offrait ou aurait offert — s’ils n’étaient nés trop tard — une chance de s’élever par
leur seul mérite, dans la hiérarchie sociale. Sur ces bases (ces critéres de distinction sociale),
le héros doit faire ses preuves. Au départ, il n’a rien, il n’est rien ! Il occupe le bas de 1’échelle
sociale mais réve de s’¢lever, afin d’atteindre les sommets. Il a pour atouts I’ambition,
I’audace et ’opportunisme qui lui feront profiter de la moindre des occasions de réussir
(Julien Sorel, Lucien Chardon) ; tres vite, il se rendra compte que pour ce faire, les femmes
sont I’instrument idéal ; le cynisme enfin, qui ne ’amene pas a étre regardant sur les méthodes
a employer pour parvenir a ses fins. Généralement de basse extraction sociale, le héros de
jeunesse a un itinéraire bien connu : celui de la province a Paris ou se trouvent les clefs du
succes, les voies de sa réalisation. Son ambition est donc de « monter a Paris »: ce
microcosme des expansions ou peut seul éclore le réve de réussite sociale. Une fois dans cet
univers vertigineux et dangereux pour tout nouveau venu, le héros réalise qu’il faut « un guide
ou mentor » pour l’initier aux secrets rouages de la capitale. A 1’évidence, le héros
d’apprentissage est un « jeune loup » aux dents longues, a 1’estomac et a la bourse vides
certes ; mais aux appétits aiguisés, capable de faire feu de tout bois et qui débarque a Paris

dans la quéte de sa réalisation. Georges Duroy dans Bel Ami et Lucien Chardon dans //lusions
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perdues, incarnent le profil de cette catégorie de héros ne disposant d’aucune ressource et
dont la présence a Paris est motivée par le souci de battre monnaie — seule destination ou

portent, par ailleurs, les rangons de la gloire.
2.1.1.3. Origines sociales et hérédité

Le romancier s’appuie sur les aventures individuelles, la société, le divertissement et la
relation qui unit I’homme aux choses, a la vie pour batir I’architecture de son histoire. Ce
faisant, il désire exercer nécessairement un attrait sur la conscience de son lecteur, a partir
d’un message précis, sous jacent ou a partir de plusieurs hypothéses possibles'® qu’il suscite,
comme nécessaire — par le truchement de la distanciation ou de tout autre technique narrative.
L’instance qui porte 1’action, I’actant ou personnage doit pouvoir figurer ces actions dans la
forme la meilleure, afin que celles-ci reflétent un pan de la réalité ou du possible. Or, le drame
social, pour qu’il intéresse le maximum de personnes, doit impliquer des acteurs au profil
sensible, en tant que représentant une catégorie sociale dont le lecteur se sent quelque part
solidaire.

Au XIX°® siecle, la problématique majeure du roman est d’élaborer des hypotheses
d’intégration sociale d’une jeunesse désemparée par les nombreuses hésitations politiques
(ballotage entre différents régimes politiques), avec en prime, I’émergence toute fraiche de la
bourgeoisie qui érige les moyens de production (capital) — en plus de 1’origine — comme un
crittre supplémentaire d’acces a une vie décente. Lorsque les engourdissements et les
affectations diverses de I’ame embuée dans le vague des passions et la mélancolie d’un mal
du siecle qui n’en finit pas de persécuter les personnes sensibles cessent ou s’apaisent, les
écrivains, les jeunes, les lecteurs (consommateurs d’ceuvres littéraires) et la société doivent
prendre leurs responsabilités consistant a s’assumer pleinement au sein de ce nouvel
environnement de vie. C’est donc le deuil dans I’ame ou dans le cceur, I’appel d’un ailleurs
(peu ou prou productif), les regrets d’'un monde de réve, de I’imagination et des phantasmes
afférents, que le nouvel appel retentit de satisfaire aux attentes d’une intégration sociale dans
des conditions plus complexes. Le romancier, faisant appel a I’histoire, a la société et aux

acteurs du présent, met en mouvement cette quéte, devenue incontournable, de 1’intégration

109’ ceuvre littéraire ne peut s’ouvrir a la perspective d’une lecture univoque. Le lecteur y découvre, en fonction
des outils dont il dispose, une pluralité de sens — quelquefois méme —, échappant au projet secret de I’auteur.
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sociale. Les masses sociales, le petit peuple : I’ouvrier, le paysan, le pauvre, le roturier, bref,
toutes les masses de basse extraction, sont plus que jamais cette cible privilégiée qui fait sens,
qui donne du limon : un limon fertilisant qui accroche par I’émotion, I’authenticité et les
justes causes défendues. Ainsi — et cela rejoint notre champ d’étude choisi qui est le roman de
formation — le héros est-il choisi au sein du peuple, souvent méme et presque toujours, en
province ignorant jusqu’aux codes de conduite de la nouvelle société incarnée par Paris ou ses
réves d’ascension sociale I’aménent tot ou tard. Les héros du XIX° siecle prennent presque
tous leur départ des confins de la société. De souche paysanne pour la plupart, ouvriére pour
quelques-uns et roturiere pour d’autres (Lucien Chardon est fils d’un apothicaire lugubre
décédé sans fortune), ils doivent s’élever et lutter contre les entraves qui commencent méme
par leur environnement et leur nom de famille. Nombreux parmi eux sont de souche
paysanne : c’est le cas de Jacob (Le Paysan parvenu, Marivaux), ou méme de Julien Sorel
assimilé a un petit paysan (son pére étant attaché au métier de bois). En tout état de cause, la
quasi-totalité des héros est issue de la province. Frédéric Moreau arrive de Nogent ou se
trouve sa mere (seul parent en vie), pendant que Lucien Chardon est d’Angouléme et que
Julien Sorel débarque de Verrieres. Quant a Georges Duroy, il est originaire de Castellan, prés
de Rouen. Ces origines sont un indice de la situation économique des parents : Lucien
Chardon est 1’émanation d’une famille plus que modeste et aux moyens de subsistance
presqu’inexistants ; a I’instar d’un Aristide Saccard (La Curée, Zola, 1871) qui arrive a Paris
sans le moindre sou. Pris individuellement, tous les héros, mémes ceux qui semblent aisés
(Frédéric Moreau), partent du handicap que constitue 1’origine sociale, pour construire la
charpente de leurs ambitions. L’un attend la mort d’un parent, un droit de succession et
I’autre, la providence (Julien Sorel) pour s’arracher des entrailles pesantes de la pauvreté, de
la misere associée a cette vie de province et dans 1’espoir de donner quelque relief a son
existence. Dans cette perspective, 1’origine sociale s’apprécie comme un adjuvant moral dans
la quéte initiatique du héros. Les déboires d’une vie difficile, sans espoir ; le maintien dans
une existence cloisonnée pour cause de naissance et le peu de solution — a 1’échelle collective
— qui semblent s’offrir a soi, sont, entre autres, les raisons qui propulsent le héros dans le
militantisme social et politique. Quand Lucien quitte Angouléme pou Paris, c’est dans la
perspective de devenir célebre avec pour seule arme la poésie. Fréderic entend faire des

études de droit, gravir des échelons pour se retrouver un jour ministre pendant que Julien
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Sorel s’arme d’ambitions pour défier les classes supérieures et surtout de la pauvreté et de sa

situation sociale.

Si quelquefois le héros souffre d’un probléme d’hérédité qui le ronge (Aristide
Saccard, Maxime et Renée dans La Curée) ou encore Julien Sorel, ¢’est véritablement Zola
qui construit toute sa fresque des Rougon-Macquart sous I’empire ou la double loi de
I’hérédité et de Dl’influence du milieu. Le romancier, ici (dans le roman expérimental)
développe une puissante loi génétique qui entraine des tares sur de nombreuses générations,
devenant ainsi atavique, et les fait éclore au contact du milieu qui fonctionne comme un
catalyseur, une arme enzymatique dont I’emprise suscite et actualise la tare (vice) hébergée a
I’¢état latent dans le corps du sujet-personnage. Les personnages ainsi construits, n’échappent
guere a cette loi fatale qui les enchaine tot ou tard dans le méme comportement. Les Rougon-
Macquart ont un amour incompressible pour 1’argent (I’or) qu’ils transmettent de génération
en génération. Quand Aristide arrive a Paris la premicre fois, il se met a ’esprit que pour
mieux traduire toute sa philosophie de la quéte de I’or, il lui faut inventer un nom dont la
phonie rime avec les bruits de picces d’argent. C’est ainsi qu’il associe le nom Saccard a son
prénom. Dans cet environnement clos du roman expérimental, les lois de la chair (I’amour)
déambulent d’une génération a une autre et sont également celles qui hantent le corps.
Maxime, fils de premier lit d’Aristide Saccard cocufie son pere avec sa « mere » Renée dans
un rapport incestueux rendu fatal par I’influence d’une promiscuité intolérable entre les deux
individus ; laquelle promiscuité a prévalu dans Germinal ou Etienne Lantier a fini par sortir
avec la Maheude devenue sa sceur de fait. Lorsque la chair se détracte, elle se soumet aux
injonctions de tous les esprits « affamés » et s’exhume dans I’infamie de la prostitution. Nana
(1880), personnage éponyme, apparait de ce point de vue comme ’un des modeles les plus
achevés qui prospére a Paris. L’origine assimilée aux tares ou a un défaut 1i€¢ aux genes se
révele tot ou tard sous I’influence du milieu pour ramener 1’individu le plus correct aux appels
de l’or, de la chair et/ou de I’alcool (Coupeau), en accord avec les théses de la fresque des

Rougon-Macquart telles que congues par Zola.
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2.2. Un siecle de remise en question
2.2.1. Un héritage pesant

Nous disons avec Gisele Séginger que « le sens historique date d’hier. Et c’est peut-
étre ce que le XIX® siecle a de meilleur ».!'En effet, I’histoire est cette vaste étendue qui
enregistre la somme des activités humaines et dont le déroulement et les ressorts sont
immanents a toute destinée. Le littéraire, comme les autres artistes, y dépose son ceuvre ;
I’homme politique s’y positionne au service d’une quéte de gestion de la société ; individus de
toutes tendances et de toutes colorations subissent les empreintes de 1’histoire qui finit par se
refermer sur tout destin. Michelet se fait témoin et est admiratif devant cette fatalité semblable

a une digue qui emporte I’humanité abandonnée au soin de sa fantaisie :

Rien n’est plus beau a voir, que ce peuple avangant, sans loi, mais se donnant la main. Il
avance, il n’agit pas, il n’a pas besoin d’agir; il avance, c’est assez : la simple vue de ce
mouvement immense fait tout reculer devant lui ; tout obstacle fuit, disparait, toute résistance
s’efface. Qui songerait a tenir contre cette pacifique et formidable apparition d’un grand peuple

armé ?'!!

Ce qui est impressionnant dans cette relation entre I’homme et I’histoire, la sienne, est
cette pseudo confrontation dialectique que I’historien porte aux sillages du merveilleux ; et
qui pourtant conduit a une fatalité préjudiciable a I’individu porté a disparaitre du sein de cette
« étendue ». Au surplus, le XIX® siecle s’inscrit dans ce mouvement général en héritant des
acquis du siecle précédent marqué par la prépondérance de la raison humaine dans les
sciences, arts et lettres, ainsi que de nombreux troubles socio-politiques. C’est ici que
commencent véritablement les agitations qui gagnent en amplification au XIX® siccle.
L’instabilité chronique du siécle vient, en effet, de 1’héritage politique qui pese lourdement

sur le fragile équilibre fraichement imbibé de sang'!” : sang versé aux fins de nourrir la paix et

10Gisele Séginger, Flaubert une poétique de I’histoire, Strasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, 2000,
p- 10.

"1 Michelet, Histoire de la Révolution frangaise, p. 403, cité par Giséle Séginger, Ibid., p. 107.

12 «... L attentat de Damiens contre le roi (1757) révéle I'impopularité de la couronne. L’exécution de Calas
(1762), I’interdiction des jésuites et I’affaire des « parlements » [...] achévent de cristalliser la contestation. Le
ministre Choiseul, qui tente d’apaiser les esprits, est renvoyé en 1770, et les parlements sont supprimés 1’année
suivante. [...]. Louis XVI consent en 1789 a réunir les états généraux qui se transforment en Assemblée
constituante et obtiennent la capitulation du roi. Le 21 septembre 1792, dans une période de trouble, la
République est proclamée. La Révolution, animée de réves généreux, sombre vite dans un désordre sanglant, la
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la quiétude des individus, ainsi que la tranquillité de la société — principes érigés en régle d’or
dans la marche de la vie communautaire. Ces faits, loin de perturber la foi en un devenir
meilleur, apparaissent aux yeux du peuple comme des actes de purification pour I’avénement
d’une société améliorée, projection de tous les réves. Cependant que le pouvoir échoit aux
mains d’un aventurier talentueux, Napoléon Bonaparte, qui le prend par la force, au moyen du
coup d’Etat du 18 brumaire (1799). Cette virilité¢ au service de la mere patrie vient aprés une
campagne victorieuse en Italie, annonciatrice de lendemains de glorieuses épopées qui
attendaient la France.

Si ’on déplore beaucoup de sang coulé pour la naissance de la République, une
instabilité politique et la poussée de 1’indigence chez le plus grand nombre, le pouvoir, cette
fois-ci, vient de tomber dans des mains de fer d’un homme avec qui le réve est permis.

Le corpus met en avant la toile de fond historique de I’intrigue qui est largement
marqué dans cet environnement par tous les espoirs mélés de frayeur. Ainsi, René, a I’image
de Chateaubriand lui-méme, est-il victime de dépaysement. Le projet romanesque est de
conduire sinon a la dénonciation d’un « pére » castrateur, du moins, a I’irresponsabilité¢ du
géniteur commun. René ne devient pas « la bible » de la jeunesse de cette époque seulement
parce qu’il incarne la reproduction d’un certain affect généralisé¢ chez cette tranche d’age ;
mais aussi et surtout, a cause de ce qu’il est un acte de dénonciation d’un homicide généralisé
des individus par I’Etat. L’Etat devient anthropophage et crée les conditions de I’insularité et
donc d’une insécurité permanente. C’est un sentiment douloureux de répulsion paternelle

auquel Chateaubriand invite la jeunesse et que partage Jean-Claude Berchet :

Mais Chateaubriand a beau situer sous la Régence une histoire écrite au lendemain de la
Terreur, il ne songe pas a faire un roman historique. Il subsiste au cceur du récit un non-dit que
tous les contemporains ont identifié. C’est bien entendu la Révolution qui est responsable du

malheur actuel : ¢’est elle qui exile, qui vide ou ferme les demeures ancestrales, qui impose

Terreur. Le roi est guillotiné en 1793... », Christiane Lauvergnat-Gagniére et al., op. cit., p. 154 ; a sa suite
d’importants hommes politiques comme Georges Danton, Hérault de Séchelles, Fabre d’Eglantine, Camille des
Moulins sont exécutés le Savril 1794, http.//www.histoire-en-ligne.com/spip.php?article=164, du 6 novembre
2009.

Maximilien Robespierre, décrété hors la loi, est exécuté le 28 juillet 1794. 11 fut amené en charrette sur la place
de la Révolution en compagnie de 21 de ses partisans, dont son frére et Saint-Just pour y étre guillotiné. 71
personnes de plus seront exécutées le lendemain, essentiellement des membres de la Commune insurrectionnelle
de Paris, et 12 le surlendemain, http.//fr.wikipedia.org/wiki/Ex%C3%A9cution_de Maximilien_de Robespierre,
du 6 novembre 2009.
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silence a la « cloche natale », qui bouleverse les cérémonies du culte avant de les interrompre,
qui atomise le corps social pour faire des métropoles modernes un véritable « désert » humain ;
c’est elle qui empéche René, comme Chateaubriand, de vivre leur jeunesse ; c’est elle qui les
persuade qu’ils sont venus au monde trop tard, pour étre a jamais bannis de la société des
hommes. Incapable de découvrir de nouvelles racines, ou de se retremper dans une nouvelle
séve, le personnage de René se borne & murmurer la plainte des exilés de Babylone. Coupé de
son passé, il est aussi exclu du monde a venir, dans lequel le Tiers-Etat va désormais pouvoir
investir sa débordante énergie. Autour de lui régne une atmosphére de « fin de partie » [...], le

chant des aristocraties défuntes.!!?

Dans La Confession d’un enfant du siecle, Musset se substitue a Chateaubriand et en
prolonge les idées. Sous un mode ironique a nul autre pareil, il campe avec un humour
caustique et une ironie tragique!!'* cette phase déferlante et hallucinatoire de I’histoire récente
qui voit s’éloigner le pouvoir de Napoléon avec des sentiments fort mitigés. Le peuple ahuri
et comme dépossédé de lui-méme a travers ses moyens de réflexion est vite rattrapé par
I’histoire — départagé qu’il est entre nostalgie, regret et soulagement. Le régne de Napoléon
crée un tourbillon social jamais révé en France tout en se construisant a une vitesse qui
déposséde I’individu de toute faculté de réflexion. Il est passé tel un ouragan. Ruines,
cicatrices, deuils, espérances anéanties, destins brisés, familles disparues, sont quelques-uns
des souvenirs douloureusement exaltants qui émanent de cette ére de tumulte. L’intimité s’est
vidée au détriment des affaires pressantes de I’Etat, quand les vies devraient servir de

« cendre pour les hivernages a venir » — le mot est de Léopold Sédar Senghor.!!>
2.2.1.1. Le mythe napoléonien

Napoléon a lui seul constitue une légende au XIX°® siecle, méme de son vivant. Son
ombre plane sur la société et ses actions lui laissent des séquelles qui la traumatisent d’un
bout a I’autre du sieécle. Musset nait en 1810, au moment ou Napoléon est a cinq années de la

fin de son régne. Lorsqu’en 1836, il écrit La Confession d’un enfant du siecle, la France est

113 Jean-Claude Berchet, Introduction a René Les aventures du dernier Abencérage, Paris, Garnier-Flammarion,
1996, pp. 41-42.

4« Jamais il n’y eut tant de nuit sans sommeil que du temps de cet homme ; jamais on ne vit se pencher sur les
remparts des villes un tel peuple de meéres désolées, jamais il n’y eut un tel silence autour de ceux qui parlaient
de mort. Et pourtant, jamais il n’y eut tant de joie, tant de vie, tant de fanfares guerriéres dans tous les cceurs ;
jamais il n’y eut de soleils si purs que ceux qui sécheérent tout ce sang. », Musset, op. cit., pp. 26-27.

115 Léopold Sédar Senghor, “Chaka “ in Ethiopiques, Paris, Présence Africaine, 1958.



95

sous le régime de la Restauration. L’ceuvre, cependant, porte la marque indélébile de 1’¢re
napoléonienne dont la société et les individus subissent — a I’en croire — plus les effets de la
politique et des actions qu’ils ne sentent le régime en cours. D’ailleurs, la portée universelle
qu’il entend donner a son ceuvre se ressent de ce projet annoncé de traduire un malaise, une
indisposition causées chez les jeunes par la désorientation apportée par cet héritage devenu
encombrant parce qu’ayant ouvert la voie aux incertitudes les plus féroces de leur existence.

116

« L’immortel empereur » '“est a la base de la tragédie d’un peuple chez qui il engendre

mutilations morales, terreur, fascination. Pour Musset,

Napoléon despote fut la derniére lueur de la lampe du despotisme ; il détruisit et parodia les rois,

comme Voltaire les livres saints. Et aprés lui, c’était la pierre de Saint-Héléne qui venait de tomber sur

I’ancien monde.!!”

L’artifice littéraire tente de méler au drame du peuple une dimension ironique certes,
cependant il s’agit bien d’ironie tragique!'® portant la détresse du peuple étouffé par
I’hypocrisie et anéanti par la peur, partagé qu’il était entre la soumission, I’exaltation,

résultant de 1’émerveillement, et le désistement — a une fatalité sans merci.

C’était I’air de ce ciel sans tache, ou brillait tant de gloire, ou resplendissait tant d’acier, que les
enfants respiraient alors. Ils savaient bien qu’ils étaient destinés aux hécatombes ; mais ils
croyaient Murat invulnérable, et on avait vu passer I’empereur sur un pont ou sifflaient tant de

balles, qu’on ne savait s’il pouvait mourir. Et quand méme on aurait di mourir, qu’est-ce cela ?

La mort était si belle alors, si grande, si magnifique dans sa pourpre fumante !'"°

Bien au-dela de ces aspects tragiques du regne, c’est 'immense influence créée par
cette l1égende humaine sur le siécle, qui constitue la véritable mythologie napoléonienne. Cette
grande fascination s’étend a toutes les activités, tant le domaine de I’art que de la politique,

comme en témoigne ici, Gérard Gengembre :

Référence, modele, fantdme, personnage, mythe, Napoléon offre 1’exemple idéal d’un destin

épique marqué par une ascension et une catastrophe saisissante, d’un trajet historique hors du

16 Musset, op. cit., p. 27.
117 Ibid., p. 33.
U8 Ihid., p. 27.
19 hid,, p. 27.
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commun et de 1’énergie, ce théme capital de la pensée romantique. Aprés Waterloo, contre une
légende noire forgée pour des raisons opposées par les milieux libéraux et royalistes, la 1égende

dorée se construit, née chez les victimes de 1’ordre restauré et chez les nostalgiques.'?

En sa mémoire, il est créé des chansons mélant gloire et épopée'?! dont 1’objectif est
de pérenniser I’ceuvre du roi qui aura fait trembler toute I’Europe, le Saint-siége'?? y compris.
Ce mythe va s’amplifiant et épouse les contours d’hagiographies militaires avec Beauvais,
Parisot et Thiébault qui écrivent en 1817 Victoires et conquétes des Francais, puis par Las
Cases, qui sous la dictée d’un Napoléon soucieux de donner une perception glorieuse de ses
années de guerre, €crit le Mémorial de Saint-Hélene : véritable hymne qui « offre a la
jeunesse romantique 1’image d’un Prométhée continuateur de la Révolution, dévou¢ a la juste
cause du bonheur des peuples et hai des rois»!?. Il n’en fallait pas plus pour que la littérature
s’y méle de bon cceur. Balzac, écrit Le Médecin de campagne (1832) dans lequel il lui
consacre un chapitre dénommé « Le Napoléon du peuple », Nerval impreégne sa poésie
d’images ¢élogieuses de I’Empereur. Dumas connait un énorme succes au théatre avec sa piece
Napoléon Bonaparte ou trente ans de [’histoire de France (1831), quand Hugo confére a
I’aventure de I’Empereur une dimension a la fois épique et de portée hautement politique, a
travers Les Orientales et L’Ode a la colonne (1830).

Qu’il suffise d’évoquer 1’énorme séduction de I’Empereur sur le philosophe Hegel qui
consacre des pans entiers de son cours de philosophie de I’histoire!?* a cet homme — qui aura
soumis la quasi-totalité de I’Europe pour mesurer ’influence internationale de ce mythe sur le
monde des idées. Pour lui, Napoléon était « le grand homme », synonyme d’énergie et

d’actions qui donnent a I’histoire toute sa signifiance et sa portée. Faisant écho a cette

120 Gérard Gengembre, Le Romantisme, op. cit., p. 23.

121 « Dés 1818 (Le Champ d’asyle) les chansons de Béranger (Le Vieux Drapeau, le vieux sergent, Les souvenirs
du peuple : « On parlera de sa gloire / Sous la chaumiére bien longtemps. / L’humble toit dans cinquante ans /
Ne connaitra plus d’autres histoires ») enchantent le peuple et donnent au culte ses hymnes. », ibid., p. 23.

122 « Comme a D’approche d’une tempéte il passe dans les foréts un vent terrible qui fait frissonner tous les
arbres, a quoi succéde un profond silence, ainsi Napoléon avait tout ébranlé en passant sur le monde ; les rois
avaient senti vaciller leur couronne, et, portant leur main a leur téte, ils n’y avaient trouvé que leurs cheveux
hérissés de terreur. Le pape avait fait trois cents lieux pour le bénir au nom de Dieu et lui poser son diadéme ;
mais il le Iui avait pris des mains. Ainsi tout avait tremblé dans cette forét lugubre des [puissances] de la vieille
Europe ; puis le silence avait succédé.», Musset, op. cit., p. 32.

123 Gérard Gengembre, op. cit., p. 23.

124 « Dans son cours de 1830, sur la philosophie de I’histoire universelle, Hegel analyse ainsi le grand homme
dans le devenir historique : [...] I’Esprit en marche vers une nouvelle forme est I’ame interne de tous les
individus ; il est leur intériorité inconsciente, que les grands hommes porteront a la conscience. [...]. Ces grands
hommes semblent obéir uniquement a leur passion, a leur caprice. Mais ce qu’ils veulent est universel », La
Raison dans [’histoire, trad. K. Papaioannou, UGE, 10/18, 1965, pp. 123-125, cité par Gisele Séginger, op. cit.,
p-77.
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boulimie du siécle en faveur de I’Empereur francais, Tolstoi dans Guerre et Paix (1865-
1869), réinvente ce mythe de 1’inaccessibilité¢ de I’homme-mirage — qu’est Napoléon congu
dans une perception métaphysique et présenté a son héros André. Vision que partage, a peu de
chose pres, Stendhal dans La Chartreuse de Parme (1839) ou Fabrice, faisant preuve d’un
héroisme décalé, ne peut assumer sa prétendue ferme volonté de rencontrer et de parler a
I’Empereur.

Ainsi, durant les guerres de la Révolution et de I’Empire — de 1789 a 1815 - se
développent le golt de 1’action, le culte de I’énergie, la foi dans les aventures épiques. La
France pensait apporter a I’Europe un idéal de liberté et d’égalité. C’était une époque ou les
qualités personnelles, le mérite et non plus le sang, les droits de naissance pouvaient conduire
aux plus hautes destinées : le pére d’Alexandre Dumas, un mulatre, fils d’une esclave de
Saint-Domingue, devint Général, comme le pere de Victor Hugo, fils d’'un menuisier. Ce
beau réve d’ascension sociale liée au mérite est celui que Balzac et Stendhal communiquent a
leur héros respectif que sont Julien Sorel — sosie spirituel de Napoléon Bonaparte ? — et
Lucien Chardon résolument convaincu de la possibilité de triompher par I’arme déterminante
du mérite.

Cependant Waterloo met fin a ce réve de construction d’une société meilleure, fondée

sur les ruines de I’ancienne et le mérite, mythe longtemps incarné par Napoléon.
2.2.1.2. L'’émergence de la bourgeoisie

La bourgeoisie est une catégorie sociale et un titre associé¢ d'abord a la ville puis aux
commergants et artisans. Ce terme est dérivé de « bourgeois » (I'habitant du bourg) et attesté
des 1538 avec le sens d'« ensemble des habitants du bourg ». Il était apparu auparavant en
1007 sous la forme « bourgesie », correspondant au latin burgensia, au sens juridique de
citoyen ayant le droit de cité, a I'opposé du simple « habitant », sens qui est resté vivant en
Suisse (Robert, Dictionnaire historique de la langue fran¢aise). L'archétype de la bourgeoisie
médiévale était le propriétaire de moulin qui devint assez important dans 1'économie locale

pour s'opposer au seigneur.

Au cours des siecles suivants, le terme s'utilisa plutdt pour désigner les premiers
banquiers et les gens dont les activités se développaient dans le commerce et la finance. On a

méme accusé la bourgeoisie d’avoir été a l'origine de la Révolution frangaise. En effet, les
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bourgeois voulaient une révolution politique, afin que leur classe trouve sa place dans la
société d'ordre ; de par sa naissance un bourgeois appartenait au tiers état, mais de par son
train de vie, voire sa fortune, il se rapprochait de la noblesse un grand nombre de familles
appartenant a la noblesse de robe étaient d'ailleurs issues de la bourgeoisie, car elles avaient
les moyens d'acheter une charge anoblissante. Pouvait-il en étre autrement quand on sait la
dimension historique de I’énergie que Napoléon vient de communiquer fraichement a la
conscience du peuple ? La société épouse alors les contours d’une lutte profonde et sournoise
dans une perspective de triomphe de classe. Les personnages des intrigues romanesques
campent a souhait ces divisions mélées de querelles au sein d’espaces non moins marqués par
les stigmates de ces conflits. Balzac présente Angouléme sous les traits de cet antagonisme
physique qui résulte des pesanteurs de ce drame qui sévit a 1’échelle de toute la société

frangaise de province.

Le faubourg de I’Houmeau devint donc une ville industrieuse et riche, une seconde Angouléme
que jalousa la ville haute ou restérent le Gouvernement, I’Evéché, la justice, I’aristocratie.
Ainsi, ’Houmeau, malgré son active et croissante puissance, ne fut qu’une annexe
d’Angouléme. En haut la Noblesse et le Pouvoir, en bas le commerce et I’ Argent ; deux zones
sociales constamment ennemis en tout lieu ; aussi est-il difficile de deviner qui des deux villes
hait le plus sa rivale. La Restauration avait depuis neuf ans aggravé cet état de choses assez
calme sous I’Empire. La plupart des maisons du haut Angouléme sont habitées ou par des
familles nobles ou par d’antiques familles bourgeoises qui vivent de leurs revenus, et

composent une sorte de nation autochtone dans laquelle les étrangers ne sont jamais regus. '>

Dans la présentation des deux sociétés au sein desquelles se lit toute la philosophie qui
fonde la subdivision des classes, elle-méme nourrie par le ferment de préjugés liberticides, se
trouvent exposés jeux d’ambitions, ridicule de la condition humaine, vanité et porosité des
prétentions de classe. Ce qui est valable en province 1’est tout aussi a Paris, si ce n’est a un
niveau plus renforcé et donc davantage dégradant.

Le siecle et les individus subissent le poids du réel, un réel avilissant pour les uns et
valorisant pour les autres. Ce qui ne manque pas de susciter des ambitions, comme celles que
présentent Flaubert avec le Comte Dambreuse, devenu M. Dambreuse et Stendhal, a travers la
bourgeoisie de Verrieres conduite par M. Valenod. L’importance relative accordée par les

auteurs a cette classe montante est, sans nul doute, 1’esquisse d’une voie possible pour le petit

125 Balzac, op. cit., p. 86.
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peuple de se réaliser. La famille Séchard et les Cointet dans /llusions perdues, le vieux Sorel
ou Fouqué avec Le Rouge et le Noir ou encore M. Dambreuse, au niveau de L Education
sentimentale, sont un échantillon de ce fleuron de la bourgeoisie dont le profil fait plus envie
que pitié, sous la plume des romanciers.

En définitive, pendant le Second Empire, la bourgeoisie joue un réle majeur dans la
Révolution industrielle ; elle s'y enrichit et prend du pouvoir au détriment de la noblesse,

décadente, depuis la Restauration (1830). Le Portrait de monsieur Bertin!?®

par Ingres, illustre
bien cette bourgeoisie montante, solide, siire d'elle-méme ; méme si elle n’a pas encore acquis
toutes les finesses qu’exige sa nouvelle condition. Il est vrai que les fortunes ne sont pas les
mémes, comme celles du marquis-héros ruiné dans La Peau de chagrin (1831) de Balzac. Des
bourgeois tels que des banquiers ou des notaires s'enrichissent et éclipsent la noblesse ; titres

et honneurs ne comptent plus.
2.2.1.3. Politique et société

On n’insistera jamais assez sur le lourd héritage politique que le XVIII® siécle laisse a
la postérité. Cet héritage comporte, & n’en point douter, une énorme charge sociale dont les
manifestations se ressentent des stratifications actuelles au sein des classes. Dans 1’ensemble,
le XIX® siecle apparait en France comme un si¢cle d’agitation terrible qui ouvre la voie a de
nombreux changements d’ordre politique, économique, social et culturel. Le siecle est
parsemé de révolutions politiques (1815, 1830, 1848, 1871) qui mettent fin aux régimes
impériaux — Napoléon I, Napoléon III ; et monarchique, trois rois entre les deux Empires —
pour déboucher sur un régime républicain a la fin du siécle (1871). Le siecle connait la
montée fulgurante de la bourgeoisie pendant qu’il consacre la miseére des masses ouvriere et
paysanne.

Le siecle s’ouvre sur le coup d’Etat du 18 brumaire, an VIII (Novembre-décembre
1799), qui amene Napoléon Bonaparte au pouvoir. La Constitution du 22 frimaire an VIII
organise le pouvoir personnel de Bonaparte en accordant au premier Consul un rdle

prépondérant en mati¢re 1égislative. Proclamé consul a vie (1802), puis empereur (1804),

126 Le Portrait de monsieur Bertin est un tableau peint par Jean-Auguste-Dominique en 1832 et qui représente
Louis-Frangois Bertin, directeur du Journal des Débats. 11 est conservé au musée du Louvre. Ingres réalise avec
ce tableau I'archétype du portrait bourgeois qui influencera des peintres académiques comme Léon Bonnat, mais
aussi des peintres modernes comme Edgar Degas et Pablo Picasso. C'est une de ses ceuvres les plus célebres,
http://fr.wikipedia.org/wiki/Portrait_de_monsieur Bertin, du 7 novembre 2009.
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Bonaparte gouverne alors en véritable despote et instaure un régime de pouvoir absolu qui
interdit le droit de gréve et le droit syndical aux ouvriers. Au niveau international, méme si la
victoire de Trafalgar (21 octobre 1805) fait de 1’Angleterre la maitresse des mers, Napoléon
remporte des victoires en battant successivement 1’Autriche (1805), la Prusse (1806), la
Russie (1807), de nouveau 1’Autriche (1809), et plus tard I’Espagne. Cette chevauchée est
brutalement freinée a partir de 1812 (coup mortel de la Russie a I’Empire), puis a la défaite de
Waterloo (1815) suivie de la déportation de Napoléon a Saint-Héléne en Juin 1815. Sous
I’Empire, le Code civil est créé qui permet d’asseoir définitivement les conquétes sociales de
la Révolution. L’activité économique est favorisée par la fondation de la Banque de France, la
création du franc germinal et le creusement du canal de Saint-Quentin. En 1808, Napoléon
organise I'université ; tels sont, entre autres, les plus importants acquis de I’Empire.

Arrivent alors au pouvoir, les Bourbons installés sur le trone par les alliés'?” en 1814.
Louis XVIII, frére de Louis XVI et comte de province devient roi jus qu’en 1824, date de sa
mort, avant que le trone ne revienne, a son frére, le comte d’Artois qui prend le nom de
Charles X et qui régne jusqu’en 1830.

Notre corpus couvre cette période et méme se place en dega et au-dela de celle-ci. Par
I’intrigue romanesque, en effet, les auteurs tentent de donner un apergu général de ces années
telles qu’elles ont été ressenties et vécues par la société d’une part ; d’autre part, ils évoquent
les attentes, réves et espoirs dégus, avec a la clé tout un cortege d’hypothéses — tels qu’en
donnent les caractéristiques de 1’esthétique romanesque. Balzac situe son histoire autour de
1820 et la commence ainsi : « En 1821, dans les premiers jours du mois de mai, David et
Lucien étaient pres du vitrage de la cour au moment ou vers deux heures, leurs quatre ou cinq
ouvriers quittérent Datelier pour aller diner. »'*® Par ailleurs, Stendhal commence la sienne
autour de 1830. Entre le début de I'intrigue et la venue de Julien Sorel a Paris, il se passe
environ deux années. A peu pres une année plus tard, lorsqu’il assiste a la réunion secrete a
laquelle il est admis par les soins du Marquis de la Mole, Stendhal confie par la voix du

cardinal ce qui suit:

127 Aprés la catastrophique campagne de Russie de 1812, ’Empire s’écroule. Cette défaite de Napoléon face a la
Russie amene certains alliés de ’Empire a changer de camps, comme les Prussiens. En 1813, les Autrichiens se
soulévent également, malgré le mariage de Marie-Louise, et I’on enregistre la naissance de la derniere grande
coalition constituée des Anglais, Russes, Prussiens, Autrichiens : on appellera cette coalition, les « Alliés ». A la
fin du mois de mars 1814, les Alliés s’emparent de Paris, et au début du mois d’avril, aprés I’abdication de
Napoléon, un gouvernement provisoire se forme.

128 Balzac, op. cit., p. 80.
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Oui, Monsieur, Rome ! reprit le cardinal avec fierté. Quelles que soient les plaisanteries plus ou
moins ingénieuses qui furent a la mode quand vous étiez jeune, je dirai hautement, en 1830,

que le clergé, guidé par Rome, parle seul au petit peuple.'?

En dehors donc de René, que la fiction romanesque situe avant 1800, [llusions
perdues, Le Rouge et le Noir, La Confession d’'un enfant du siecle ainsi que L’Education
sentimentale se focalisent essentiellement sur la période de la Restauration. Séquence
relativement calme de ’histoire au point de vue des joutes politiques, elle n’est pour autant
pas dépourvue d’activités. La fulgurante montée de la bourgeoisie, le role capital de la
religion catholique et donc du pape et de ses représentants, !*° réaffirmés dans ces deux textes,
donnent un apergu des activités qui agitent les individus et qui perturbent 1’ordre ancien. C’est
¢galement 1’occasion de faire remarquer que cette réunion a laquelle participe Julien est
insurrectionnelle, donc traduit le ferment de mécontentement qui aboutit sans surprise a
I’insurrection de 1830. Sans faire le lit de cette fronde, les romanciers tentent de lui trouver
une justification, du reste au regard de I’histoire. En réalité, s’il existe de nombreuses causes
qui la Iégitiment, aux plans politique et social, apparaissent ces explications. Le 25 juillet
1830, Charles X publie quatre ordonnances dont deux suffisent a le détroner : 1’une suspend la
liberté¢ de presse, I’autre accorde le droit de vote aux seuls propriétaires fonciers — ce qui
¢limine de la vie politique la haute bourgeoisie de 1’industrie, de la banque et du commerce.
Aussi, la bourgeoisie se joint-elle au peuple de Paris qui avait pris I'initiative de la résistance
armée au régime. Au terme de trois jours de résistance et de combat (les 27, 28, 29 juillet), les
trois glorieuses, Charles X quitte le pouvoir pour se réfugier en Angleterre, puis en Autriche.

Voici comment le regard de Balzac reproduit dans le prisme littéraire une vision

sociologique ou anthropologique de la fatale survenue de cette rixe.

Il est facile de concevoir combien I’esprit de caste influe sur les sentiments qui divisent
Angouléme et I’Houmeau. Le commerce est riche, la Noblesse est généralement pauvre. L une
se venge de I’autre par un mépris égal des deux cotés. La bourgeoisie d’Angouléme épouse
cette querelle. Le marchand de la haute ville dit d’un négociant du faubourg, avec un accent
indéfinissable : « C’est un homme de ’Houmeau ! » En dessinant la position de la noblesse en
France et lui donnant des espérances qui ne pouvaient se réaliser sans un bouleversement

général, la Restauration étendit la distance morale qui séparait, encore plus fortement que la

129 Stendhal, op. cit., p. 426.
130 BEn 1820, le roi prend une loi qui confie le contrdle de I'université au clergé et les professeurs libéraux furent
suspendus. Cette union du trone et de 1’autel vit la collaboration étroite du gouvernement et du clergé.
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distance locale, Angouléme de I’Houmeau. La société noble, unie alors au gouvernement,
devint 1a plus exclusive qu’en tout autre lieu de la France. L’habitant de 1’Houmeau
ressemblait assez a un paria. De 1a procédaient ces haines sourdes et profondes qui donnérent
une effroyable unanimité a ’insurrection de 1830, et détruisirent les éléments d’un durable Etat
social en France. La morgue de la noblesse de cour désaffectionnait la bourgeoisie en en

froissant toutes les vanités. 3!

Vision allégorique, prémonition et essence pernicieuse d’un antagonisme rampant qui
gangrene le tissu socio-politique de I’Empire, de la province a I’échelle générale, c’est ce que
Balzac nous révele dans ce passage. Les héros du corpus semblent échapper a ces tumultes
quoiqu’acteurs de premier plan. Témoins passifs pour la plupart, Frédéric en premier lieu, ils
subissent au demeurant, le contre coup malfaisant de ces désordres.

A coté de ce ferment social, se développe toute une activité intellectuelle et politique
dont 1’évolution croisée contrevient fatalement a I’ordre. En effet, au début de 1’année 1830,
le climat en France est électrique. L’opposition est chauffée a blanc par les maladresses du
pouvoir. L’Hiver 1829-1830 a été particuli¢rement rigoureux, les autres saisons plutot
pluvieuses, s’ajoutant aux médiocres récoltes des années 1827 et 1828 et qui voient de
maigres récoltes a coté de prix élevés et du report du pouvoir d’achat sur le pain. L’économie
en France est morose; ce qui provoque des errements de bandes miséreuses dans les
campagnes. En outre, des incendies d’origine inconnue, dont libéraux et ultras se rejettent
mutuellement la responsabilité, plongent la Normandie dans la peur. Sur le plan de
I’animation de la vie intellectuelle, Adolphe Thiers, Armand Carrel, Francois Auguste Mignet
et Auguste Sautel et, fondent un nouveau quotidien d’opposition, Le National dont le premier
numéro parait le 3 janvier 1830. Le journal milite pour une monarchie parlementaire, et
évoque ouvertement « la Glorieuse Révolution » anglaise de 1688, a I’issue de laquelle le roi
Jacques II, incapable de comprendre les aspirations de son peuple, a été remplacée par sa fille
Marie et I’époux de celle-ci, Guillaume d’Orange. D’autres journaux comme Le Globe et Le
Temps relaient ces attaques, de plus en plus ouvertes, contre le roi et le gouvernement, tandis
que Le Constitutionnel et Le Journal des débats défendent eux-aussi, mais avec plus de
mesure, les idées libérales. Voici dans quelles conditions, Charles X (1824-1830) voulant
rétablir la monarchie absolue de droit divin, dissout I’Assemblée Nationale en 1830 et

provoque une révolution (27-28-29 juillet) au cours de laquelle, artisans, ¢tudiants, paysans,

131 Balzac, op. cit., p. 87.
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bourgeois font front commun pour le destituer. L’ Assemblée Nationale choisit Louis-Philippe
I* — le dernier des Bourbon (le Duc d’Orléans) comme roi des Francais ; le suffrage reste
censitaire, donc favorable aux riches ; le peuple et les Républicains restent deés lors furieux.
Sous le régne de ce dernier, on rétablit le drapeau tricolore et le cens fut remanié — a
la fin de son régime on dénombrait deux cent quarante mille électeurs contre seulement cent
mille sous Charles X, de 1830 a 1848. Cependant, cette période connut ses moments de
trouble avec plusieurs insurrections républicaines de la petite bourgeoisie et des ouvriers (juin
1832, avril 1834 a Paris et a Lyon), qui menacérent la monarchie de juillet. A partir de 1847,
les opposants réclamerent une reforme électorale (abaissement du cens et suffrage universel).
Devant I’obstination du premier ministre Guizot et du roi a refuser la réforme, la révolution
¢éclate en février 1848. Le 24 février 1848, le peuple de Paris s’insurge et chasse Louis-
Philippe I*. Flaubert promenant son héros solitaire et transparent dans les rues de Paris a ce
moment précis, porte sur cette phase transitoire de 1’histoire francaise — véritable épopée du

peuple — ce regard plein d’ironie, quoique peinte de fagcon fort somptueuse :

La veille au soir, le spectacle du chariot contenant cinq cadavres recueillis parmi ceux du
boulevard des Capucines avait changé les dispositions du peuple ; et pendant qu’aux tuileries
les aides de camp se succédaient, et que Mol¢, en train de faire un cabinet nouveau, ne revenait
pas, et que monsieur Thiers tachait d’en composer un autre, et que le roi chicanait, hésitait, puis
donnait a Bugeaud le commandement général pour I’empécher de s’en servir, 1’insurrection,
comme dirigée par un seul bras, s’organisait formidablement. Des hommes d’une éloquence
frénétique haranguaient la foule au coin des rues ; d’autres dans les églises sonnaient le tocsin a
pleine volée ; on coulait du plomb, on roulait des cartouches ; les arbres des boulevards, les
vespasiennes, les bancs, les grilles, les becs a gaz, tout fut arraché, renversé ; Paris, le matin,
était couvert de barricades. La résistance ne dura pas ; partout la garde nationale s’interposait ;
- si bien qu’a huit heures, le peuple, de bon gré ou de force, possédait cinq casernes, presque
toutes les mairies, les points stratégiques les plus silirs. D’elle-méme, sans secousses, la
monarchie se fondait dans une dissolution rapide, et on attaquait maintenant la poste du

Chateau d’Eau, pour délivrer cinquante prisonniers qui n’y étaient pas.'*?

Plus que le déroulement d’une insurrection réussie, c’est I’harmonie, la cohérence des

actions et leur succession qui impressionnent a premiere vue. Flaubert en donne une

organisation d’orfeévre, une structuration rigoureuse digne d’un ordre supérieur. L’illusion

132 Flaubert, op. cit., p. 355.
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romanesque couve l’arriére plan d’une organisation méticuleuse, d’un profond consensus au
sein du peuple qui ne fait que dérouler un programme contre lequel le désordre ou les
précautions tardives du pouvoir sont inefficaces. Ces scénes sublimes, par leur caractére
épique, qui traduisent la force émanant de la détermination du peuple, restituent une vision
idéologique du romancier. Contre I’histoire et les hommes qui en sont les meneurs les -
politiques -, la volonté du peuple reste déterminante et insurclassable. Qu’on ne s’y trompe
pas ! Cela n’est pas une caution a quelque merveilleux présage pour le devenir du peuple chez
le romancier pour qui I’histoire se renouvelle dans une constante immuable : d’ou cette
permanence du mouvement qui donne 1’essence de la circularité de son récit construit autour
de personnages manquant de consistance, de volonté ou d’énergie — a I’instar de Frédéric ou
Charles Bovary. Il s’en ouvre ici dans une lettre 8 Mademoiselle de Chantepie en date du 18
mai 1857 : « Le meilleur, pour moi, c’est celui qui agonise, parce qu’il va faire place a un
autre »'33, Cette conviction du doute quant a I’avénement d’un ordre meilleur avec le politique
et donc de I’histoire, caractérise I’homme de lettre toute sa vie durant.'3*

Les journées révolutionnaires de février et de Juin 1848, dont Frédéric et ses amis sont
témoins passifs ou acteurs'®>, aboutissent a 1’élection de Louis-Napoléon Bonaparte comme
Président de la République le 10 décembre 1848. Pour parvenir a ce poste, il est aidé par la
grande bourgeoisie, les ouvriers et les paysans, tous acquis a sa cause et comptant sur sa
capacit¢ a endiguer la rageuse montée du socialisme qui a commencé a irradier toute la
société. Cependant, la promesse de rétablir les droits d’usage'*® non tenue par le nouveau
Président, entraine le succes des socialistes aux consultations législatives ; situation redoutée
par la bourgeoisie et par Napoléon lui-méme, qui, de peur de perdre le pouvoir aux
consultations présidentielles de 1852, a recours au coup d’Etat le 2 décembre 1851. Par ce
coup d’Etat, I’Assemblée 1égislative est dissoute et I’on rédige une nouvelle constitution le 20
décembre, suite a un plébiscite du nouveau Président. Cette constitution est imitée de celle de
I’an VIII et établit un régime dictatorial contre lequel le peuple s’insurge aussitot. Face a cette
résistance du peuple, le pouvoir oppose une répression sanglante qui voit des milliers de

personnes fusillées sans jugement, arrétées ou déportées. Un an aprés le coup d’Etat, I’Empire

133 Flaubert, Lettre 2 Mlle Leroyer de Chantepie, 18/5/57.

134 « Je crois comme vous, que la République bourgeoise peut s’établir. Son manque d’élévation, est peut-étre
une garantie de solidité ? C’est la premiére fois que nous vivons sous un gouvernement qui n’a pas de principes.
L’¢re du positivisme en politique va peut-étre commencer ? », Flaubert, Lettre a G. Sand, 25/7/71.

135 Avantages fiscaux d’une importance de premier ordre au peuple dont le pouvoir d’achat s’est
considérablement dégradé.

136 Flaubert, op. cit., pp. 352-363.
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est rétabli a la suite d’un nouveau plébiscite ; Louis Napoléon devient empereur sous le nom
de Napoléon III. A partir de cette date, la France connait un régime de dictature politique
jusqu’en 1860, et se transforme lentement a partir de cette date en Empire libéral — possible
grace aux oppositions républicaine et ouvriere et aux divergences apparues chez les partisans
de I’Empire eux-mémes. Le clergé s’indigne de la politique italienne de 1I’empereur, certains
industriels lui reprochent la conclusion d’un traité de libre-échange avec 1’ Angleterre. A partir
de ce moment-la, Napoléon fait des concessions et accorde le droit de gréve aux ouvriers
(1864, il tolere les syndicats (1868), rend aux députés I’initiative des lois (1869). Cependant,
I’opposition connait un constant progres avec en prime les idées du socialisme révolutionnaire
qui se répand de plus en plus chez les ouvriers et qui provoque I’ébullition du front social
enl1869 et en 1870. La troupe tire alors sur des mineurs en greve et tue plusieurs d’entre eux ;
les tentatives de I’empereur de fortifier son régime restent vaines et le 8§ mai 1870, soixante
quinze mille Francgais contre quinze mille approuvent les réformes libérales initiées depuis
1860. Quatre mois plus tard, Napoléon III est fait prisonnier a Sedan et le 4 septembre 1870,

la troisiéme République est proclamée.

2.2.1.4. L’'histoire et la pensée du XIX® siecle au regard du

corpus

Cela est un truisme de revenir sur le rapport objectif que les auteurs entretiennent avec
I’histoire dans la rédaction de leurs livres. On I’a montré avec Chateaubriand, Stendhal,
Balzac, Musset ou Flaubert. Chacun d’entre eux, par rapport a son expérience, a sa sensibilité,
a son génie et a son analyse, donne 1’orientation qu’il estime idéale a son ceuvre. L’histoire
connait au XIX° siecle, ce regain d’importance, a nulle autre pareille, comme le confirme
Gisele Séginger :

Le XIXc® siécle est le siécle de I’histoire, non parce qu’il invente le récit des événements

historiques et 1’étude du passé. [...]. Mais parce que 1’histoire prend, au XIX® siécle, une place

importante dans I’organisation des connaissances et des savoirs. '3’

Si tous les autres auteurs écrivent leur roman avant ou pendant la Restauration,

Flaubert quant a lui, écrit L’ Education sentimentale en 1869, c'est-a-dire a trois décennies de

137 Gisele Séginger, Flaubert une poétique de I’histoire, Strasbourg, Presses Universitaires de Strasbourg, 2000,

p. 8.
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la fin du siecle. Il est donc placé dans une position idéale pour porter une double réflexion
diachronique et synchronique sur le si¢cle finissant qui a, par ailleurs, connu I’essentiel de ses
révolutions.

Pour des historiens émérites comme Michelet, Quinet, Augustin Thierry — considérés
comme historiens de masse 1’histoire conduit a une marche cohérente vers I’accomplissement
de la destinée humaine. En sa qualité d’écrivain romantique, Flaubert s’oppose a ce sacerdoce
qu’il assimile & un dogme effarant. L’illusion romanesque de L ’Education sentimentale part
de 1815 a 1851 et campe les certitudes flaubertiennes quant a la marche de I’histoire et de la
politique. II avait déja prévenu — et nous I’avons mentionné plus haut — son but est de faire un
roman sur rien; en conformité avec son analyse d’un siécle parsemé de creux, fait
d’inconstances dans lequel aucune activit¢ humaine ne conduit a la grandeur. Pour lui en
effet, « De 1815, a 1851, les débats, les changements de majorité, les révolutions ont fait de
ces années une période de transition entre Ancien Régime du politique, ou la politique au sens
moderne n’existait pas, et un nouveau régime dont 1’avénement tarde trop ».!*® — a I’instar
d’un Musset dénongant I’écartelement d’une jeunesse marquée par 1’indétermination, déja au
début de La Confession d’un enfant du siecle. Cela est une vérité universelle, le romancier
prend rarement la plume pour rendre compte de I’harmonie de la société et de son
fonctionnement. L’un des buts de 1’ceuvre d’art a toujours été, de fait, de dénoncer 1’écart et
les travers qui existent entre une réalité et les attentes qui lui sont associées. Et personne
mieux que les écrivains du XIX°® siecle, n’a mis de fagon aussi forte, en lumicre cette
déception liée a I'optimisme d’un peuple en soif de changements. La religion, Dieu, la
société, les hommes et les régimes politiques, 1’histoire, tous ont manqué au rendez-vous du
bonheur humain dont les perceptions étaient cependant grandes au lendemain de la
Révolution de 1789 ; et méme apres I’avénement de la deuxieme République. Flaubert est
constant pour revenir sur le fait que I’histoire consacre 1’anéantissement de 1’aspiration
légitime de 1’individu au bien-étre. En effet, pour lui le but commun recherché par ou attribué
a la religion et au socialisme, annihile tout effort de liberté et contrevient de fagon pernicieuse
et radicale a I’optimisme rattaché a la Révolution de 1789. L’homme, pense-t-il, est d’essence
libre et ne peut souffrir d’étre rattaché au collectivisme outrancier et ravageur,
ontologiquement prisonnier des libertés, ou [’appellent solidairement la religion et le

socialisme. La figure rassurante d’un personnage comme Sénécal, apdtre du socialisme, imbu

138 Ibid., p. 205.
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des préceptes de la « sainte doctrine », est un indice de la montée du désordre causé contre le
principe de liberté en marche dans certaines consciences depuis la Révolution. Flaubert y voit
I’expression de la flétrissure et le caractére rétrograde du sens idéal qu’on est en droit
d’espérer de I’histoire. Au total, aucun acteur social n’est épargné dans cette vaste entreprise

de dénonciation qui renvoie tous dos a dos, dans un imbroglio ou un ordre ;

Le sac des chateaux de Neuilly et de Suresne, I’incendie des Batignolles, les troubles de Lyon,
tous les exces, tous les griefs, on les exagérait & présent, en y ajoutant la circulaire de Ledru-
Rollin, le cours forcé des billets de banque, la rente tombée a soixante francs, enfin, comme
iniquité supréme, comme dernier coup, comme surcroit d’horreur, ’impdt des quarante-cing
centimes ! — Et, par-dessus tout cela, il y avait encore le Socialisme ! Bien que ces théories,
aussi neuves que le jeu d’oie, eussent été depuis quarante ans suffisamment débattues pour
emplir des bibliothéques, elles épouvantérent les bourgeois, comme une gréle d’aérolithes ; et
on fut indigné, en vertu de cette haine que provoque 1’avénement de toute idée parce que c’est
une idée, exécration dont elle tire plus tard sa gloire, et qui fait que ses ennemis sont toujours
au dessous d’elle, si médiocre qu’elle puisse étre.

Alors, la Propriété monta dans les respects au niveau de la Religion et se confondit
avec Dieu. Les attaques qu’on lui portait parurent du sacrilége, presque de 1’anthropophagie.
Malgré la 1égislation la plus humaine qui fut jamais, le spectre de 93 reparut, et le couperet de
la guillotine vibra dans toutes les syllabes du mot République ; - ce qui n’empéchait pas qu’on
la méprisait pour sa faiblesse. La France, ne sentant plus de maitre, se mit a crier d’effarement,

comme un aveugle sans baton, comme un marmot qui a perdu sa bonne. '*°

C’est la description du parfait état de déséquilibre et de détresse d’un peuple tiraillé de
toutes parts, entre idéologies, pressions fiscales, matérielle et financiére et options
courageuses vers un avenir plus radieux. Il est comme pris dans les fanges d’une histoire ou le
laissent 1I’absence de direction, d’un guide digne de ce nom — en souvenir sans nul doute de la
grandeur et de I’influence napoléoniennes. Cette allégorie de la déconfiture et du désespoir
permet a Flaubert de déconstruire tous les discours et autres bonnes dispositions des acteurs a
créer les conditions d’une rédemption du peuple. Pis, ils sont pris au piége de leur propre
ridicule a travers langages et comportements, comme en témoignent ces analyses de Gisele

Séginger :

139 Flaubert, op. cit., pp. 366-367.
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Flaubert fragmente les discours politiques, les réduits soit au discours social soit aux topoi
politiques, soit a des allusions déracinées de leur contexte et qui, de ce fait, révélent 1’absurdité
de la parole politique. [...]. Le roman discrédite la parole en mélant propos futiles et slogans
pompeux, en évitant tout suivi dans les discussions. [...]. La parole dévaluée de cette ¢re de
soupgon fait circuler des lieux communs, et sert de monnaie d’échange en quelque sorte dans
les relations de salon ou permet d’occuper une position comme on le voit au Club de

I’Intelligence que préside Sénécal. !4

Au total, Flaubert, par I’activité, boucle le si¢cle en en donnant une image, sinon plus
pictre, a tout le moins tout aussi négative que celles que les autres romanciers ont montrées
plus en amont. Il est gagné par un pessimisme contagieux et généralisé a tout et a tous au sujet

du genre humain.

2.2.2. Le roman comme tableau de moeurs

De toutes les définitions que nous avons données du roman, il ressort que l’art
romanesque cerne deux instances principales que sont ’homme et la société. L’homme, en
tant qu’instance ou sujet (roman du moi ou de divertissement) et ’homme dans son rapport a
I’autre et aux choses (roman social ou roman fresque). La mati¢re principale du roman se
trouve donc dans la problématique existentielle de I’homme, notamment dans ses rapports
dialectiques avec la création et le créateur. Envisager le roman comme tableau de mceurs,
c’est justement y déceler le drame humain tel qu’il se joue au quotidien, soit dans la solitude,
soit collectivement ; en un espace unique, ou en plusieurs espaces a la fois ; autour d’une
préoccupation précise ou de la somme des questions qui rythment la marche de I’humanitg ;
dans la félicité, le bonheur ou dans la misére la plus absolue, mélée de douloureuses tristesses.
Bref, il s’agit de promener « son miroir au bord du chemin » pour réfléchir dans le prisme de
I’esthétique littéraire, le drame de la condition humaine. Voici comment Patrick Berthier et

Michel Jarrety exposent cet univers des meeurs dans le roman :

Des vieillards bougons ou suaves, des amants éconduits ou triomphants, des assassins
coupables ou innocents, des héros enthousiastes ou fatigués, des histoires véridiques ou
invraisemblables, des phrases longues comme des fleuves ou vives comme des cascades, des

personnages en quéte d’auteurs, des écrivains a la recherche de leur personne ou du temps

140 Gisele Séginger, op. cit., pp. 208-209.
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perdu, des modéles de vertu et des abimes de vice autant de figures, de visages, de caractéres,
de formes qui attirent 1’ceil, séduisent 1’ouie, enchantent I’ame, marquent le corps, emportent le

lecteur, le spectateur, I’auditeur'*!

Le roman transpose en effet la vie des acteurs de la société dans 1’univers
conventionnel du livre. L’homme qui est la charpente de cette construction est visit¢ dans son
intériorité faite de doute et d’espoir, de certitude et d’incertitude, de foi et d’impiété; bref, de
tout le drame existentiel dont il est le siége au quotidien. La conquéte de 1’étre aimé (Julien-
Mathilde de la Mole) ; une séparation tragique (René-Amélie ; Julie-Saint-Preux ou Paul et
Virginie) ; la proie d’un doute existentiel (Octave, Deslauriers), sont autant de sujets, et
d’autres encore, qui minent I’homme et que le romancier se charge d’extérioriser dans son
ceuvre. Heureusement que, comme nous le dit Alain Montandon, « I’ceuvre d’art est un réel
nié, un réel transfiguré »'*?. Les meeurs se ressentent de la vie de tous les jours, des activités
dans lesquelles sont engagés héros et autres protagonistes du livre. Le personnage romanesque
est appelé a parcourir le processus de socialisation tel qu’il s’impose a 1’individu. Lucien
arréte ses études en classe de troisieme, Julien Sorel est battu par son pére et ses freres,
Frédéric Moreau et Deslauriers tissent une amiti¢ d’enfance qui dure toute une vie ; tous ces
héros auxquels on associe René et Octave sont orphelins ou le deviennent. Ils ont des relations
de divers ordres : avec les personnes de leur environnement, des maitres ou initiateurs, des
tuteurs ou employeurs, des parents et amis de circonstance ; ils connaissent la joie et la
souffrance dans le domaine de la vie sentimentale, dans le cadre de la réalisation ou non d’un
projet de vie. En somme, le roman tente de reconstituer la sociét¢ dans le prisme
microcosmique de la fiction littéraire. Le cours inexorable d’une histoire qui voit défiler
régimes et hommes politiques — a ’instar d’un XIX® siecle frangais qui connait a lui seul,
toutes les natures de régimes que la France ait jamais connus, ambitions et ruines, attentes et
déceptions, apparait dans le roman comme une réalit¢é aux lois implacables. Les villes,
généralement opposées aux campagnes, sont 1’expression de cet antagonisme féroce entre
protagonistes qui exacerbe les passions, tout en reflétant le point focal des activités d’une
¢poque donnée. En cela, Paris, ville de toutes les ambitions et des curiosités les plus

démentielles, devient au XIX® siecle I’espace ou s’expriment le mieux les moeurs

141 patrick Berthier et Michel Jarrety, Histoire de la France littéraire, Tome 3, Paris, PUF, 2006, « Préface ».
142 Alain Montandon, « le roman romantique de la formation de Dartiste », Revue de la Société des Etudes
romantiques n° 54, Paris, C.D.U et SEDES, 1986, p. 32.
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convergentes d’une aspiration au bonheur. Jeanine Guichardet nous donne un témoignage a

propos de la poétique balzacienne :

Paris-personnage capable d’enfanter le romancier lui-méme qui, a son tour, tel Dieu le pére,
tire le limon parisien bien des créatures de La Comédie Humaine. Plus encore : parmi les
immenses pouvoirs qui lui sont conférés, peut-étre Paris a-t-il celui de créer le lecteur

privilégié de Balzac,'*’

Les luttes sociales, la vie de couple, le triomphe de I’or, le culte de la malhonnéteté,
les belles amours, mais aussi celles décues, I’espoir de réalisation d’un destin glorieux,
I’expression d’instinct de survie opposée a 1’ostentation de quelque riche aristocrate ou
bourgeois ; tout s’apparente a cette curée qui aiguise toutes formes d’appétits. Dans le projet
de La Comédie Humaine, Balzac tente de reconstituer, comme nous 1’avons montré, ce
tableau-fresque de la condition humaine. Zola, dresse un pendant avec Le Cycle des Rougon-
Marquard. On assiste dans ces deux projets comme dans la quasi-totalité¢ des ceuvres de cette
époque, a I’enchevétrement de relations et d’intéréts croisés ou fourmillent les termes de
I’amour, de I’argent, du mal, du bien, de la ville, de la campagne, de la nature, du bonheur, de
la mort, de la morale, et bien plus encore. On peut le dire avec force détails, le XIXe siccle a
¢été et reste le siecle qui donne au roman d’étre le lieu d’exposition de toutes les mceurs de la

société.

143 Jeanine Guichardet, « Balzac-Mosaique », in Cahiers Romantiques, n° 12, Clermont-Ferrand, Presses
Universitaires Blaise Pascal, 2007, p. 279.
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1. LE SYSTEME DES PERSONNAGES
1.1.Autour du personnage dans le roman de

formation

1.1.1. Le personnage comme effet de sens

Le projet sans cesse rappelé de notre travail, est celui — pour les auteurs de romans de
formation — d’investir pour le compte d’un personnage un projet de réalisation sociale,
morale, intellectuelle, professionnelle, affective. Ce personnage est le plus souvent extrait de
la basse classe ; provincial de préférence, a un stade initial, d’ «équilibre» pour employer le
mot de Tzvetan Todorov! — qui correspond au stade zéro ou de départ de la connaissance ou
de I’apprentissage. Ce jeune qui part a sa propre conquéte et a celle de la vie en faisant dans
les larmes, I’apprentissage de la sociét¢ dont les facettes, trés souvent opposées a sa
conception de néophyte?, de nouveau venu, est projeté — quelquefois de fagon violente et
inattendue — dans un long et complexe processus d’initiation® dont I’issue, pas toujours
maitrisée, peut méme déboucher sur la disparition physique du protagoniste (Julien Sorel dans
Le Rouge et le Noir et Lucien Chardon dans les [/lusions perdues),la perte d’un idéal
(Frédéric Moreau dans L 'Education sentimentale) ou 1’option pour un pis-aller, synonyme de
résignation (René, dans René). L’intérét de I’intrigue provient trés souvent de la tension
narrative que le narrateur entretient entre, d’une part, les appétits féroces, les désirs ardents
qui brhlent le héros en devenir — doté la plupart du temps d’excellentes dispositions et
aptitudes physique, morale, intellectuelle —, et, d’autre part, de la qualit¢ ou de 1’¢loignement

de I’objet de la quéte. C’est tres souvent le cas dans le domaine de 1’amour, ou ces « héros »

! Tzvetan Todorov, Qu est-ce que le structuralisme ?, Paris, Editions du Seuil, Collection Points, 1968, Tome 2,
« Poétique », p. 82.

2 « Néophyte, candidat a I’initiation, c’est « la nouvelle plante » celle qui vient de germer du grain enfoui en
terre », Simone Vierne, Rite, Roman, Initiation, Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 2000, p. 7.

3 « L’initiation est le commencement d’un état qui doit amener la graine, ’homme, 4 sa maturité, sa perfection.
Et, comme la graine, il doit d’abord mourir pour renaitre. » Ce & quoi M. Eliade ajoute « on comprend
généralement par initiation, un ensemble de rites et d’enseignements oraux qui poursuit la modification radicale
du statut religieux et social du sujet a initier. Philosophiquement parlant, 1’initiation équivaut a une mutation
ontologique du régime existentiel. A la fin de ces épreuves, le néophyte jouit d’une tout autre existence qu’avant
I’initiation : il est devenu autre [...]. L’initiation introduit le novice a la fois dans la communauté humaine et
dans le monde des valeurs spirituelles. Il apprend les comportements, les techniques et les institutions des
adultes, mais aussi les mythes et les traditions sacrées de la tribu [...]», Simone Vierne, ibid., pp. 7-8.
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aux dents longues font la cour a des femmes, non seulement mariées, mais qui appartiennent a
des classes sociales trés €élevées et que la bienséance, a tous égards, devrait pouvoir ¢éloigner
d’une telle « chute » : synonyme de victoire pour le héros, mais aussi et surtout pour la classe
sociale qu’il incarne sur celle a laquelle appartient sa nouvelle conquéte. Julien s’emmourache
et conquiert le cceur de la noble et riche héritiere qu’est Madame de Rénal, qui est de plus son
employeur ainsi que de Mademoiselle de la Mole, fille de son second employeur, le Marquis
de la Mole, influente et riche personnalité politique de 1I’époque*. De méme, avec une beauté
angélique et une vocation a la poésie, Lucien Chardon, quoique habitant 1’Houmeau
(faubourg dans la périphérie de la ville d’Angouléme) et d’origine presque roturiére, arrive a
séduire et a étre ’amant de Madame Louise de Bargeton, femme issue de la noblesse,
influente et respectée, chez qui se tiennent toutes les soirées mondaines de la ville.

Au XIX°® siecle, le roman d’apprentissage gagne ses lettres de noblesse pour nombre
de raisons, dont une retient surtout notre attention : la Révolution ayant boulevers¢ les
structures sociales et rendu plus évident le conflit entre I’homme et la société — société ou il
faut faire son chemin par tous les moyens — les jeunes, a travers les personnages du roman de
formation, y sont projetés comme des ballons d’essai, pour se frotter aux nouvelles conditions
de vie qu’imposent les exigences de I’intégration sociale. Dans ce sens, ce parcours social du
jeune homme — figure nouvelle depuis la révolution bourgeoise — incarne les préoccupations
de cette génération, ses aspirations et son ardeur a vouloir vivre dans cette société. Dans le
meilleur des cas, le jeune en apprentissage trouve un initiateur (€étre d’expérience et d’avenir)
qui le déniaise. L’exemple le plus achevé est celui de Lucien Chardon dans [llusions perdues
(Balzac) qui est déniaisé tour a tour par Madame de Bargeton, D’Arthez et un peu plus tard

par I’abbé Carlos Herrera — qui est en réalité Vautrin®. Ces trois personnages connaitront des

4 Le Marquis de la Mole était pair de France, riche propriétaire terrien et donc trés influent a ’époque des faits.

S« Le cycle de Vautrin qui s’étend de 1819 (date a laquelle nous trouvons le for¢at a la pension Vauquer) a
1845, époque ou le chef de la Sireté prit sa retraite, est dans la Comédie Humaine une charniére essentielle ou,
pour reprendre les termes de Balzac lui-méme, « une espéce de colonne vertébrale ». Aucune figure n’exprime
avec une pareille intensité le fantastique ou baigne tout le monde balzacien. Vautrin prend les dimensions d’un
mythe. Criminel, il devient le Crime Iui-méme, non « plus un homme, mais le type de toute une nation dégénére,
d’un peuple sauvage et logique, brutal et souple... » Il est « un poéme infernal », il est « ’archange déchu »,
I’image de Prométhée, du révolté éternel en lutte contre toutes les lois du monde et, finalement dans 1’épreuve de
la douleur, vaincu par elles, réconcilié avec elles. [...] Qu’il soit autrement plus cher a Balzac que les autres
[personnages], nous le sentons tres vite : il y a une rédemption pour Vautrin [...] Par sa volonté inflexible, par
cet instinct qui le pousse sans cesse a affronter et a vaincre, par son gott de la puissance pour elle-méme, mais
aussi par ce besoin qu’il éprouve, en aimant, de créer, de modeler 1’étre aimé, Vautrin ressemble trop a Balzac
pour que celui-ci, en dépit de toutes ses prudentes réserves d’ordre moral et politique, parvienne a nous faire
oublier que Vautrin reste « monstrueusement beau », beau comme « la poésie du mal ». Malgré ses forfaits,
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ascensions sociales diverses : Madame de Bargeton née Louise Négrepelisse deviendra apres
son installation a Paris et son veuvage, baronne puis comtesse du Chatelet (avec pour mari
député, le Baron du Chatelet) ; D’ Arthez devient célebre, riche et est ¢lu député de la Droite
en 1830, puis il se laissera conquérir par la Princesse de Cadignan dans Une Princesse
parisienne sous-titré Les Secrets de la Princesse Cadignan (1839) Vautrin quant a lui, sera le
chef de la Streté a Paris aprés avoir incarné tous les roles sociaux ou la puissance et la
domination du genre humain ont été ses principaux atouts. Au total, a partir de ce personnage
(jeune provincial) gagné par 1’ambition et qui, au contact de la vie, des hommes et des
expériences, s’édifie, s’accommode de nouvelles exigences de la vie ou régresse, point la
volonté de I’auteur d’inscrire une revendication humaniste, sociale et historique dans laquelle
il entend confronter idées (Frédéric Moreau), principes (Julien Sorel), valeurs et réves (René,
Lucien, Octave) aux contraintes qu’imposent les contingences sociale et politique. Comment
prendre alors en charge — si I’on considére que la jeunesse est le « fardeau » de la société —
ces personnes, cette frange sociale avec une psychologie d’étres incompris (René), séparés
(Octave) et trop souvent opprimés (Julien) ? Il importe, pour appréhender ces personnages de
notre corpus a l’intérieur des actions, dans I’exécution des rdles et leur intégration dans la
signifiance de I’intrigue d’a la fois les analyser comme effet de sens et comme fonction - d’en
avoir une approche définitionnelle privilégiant les modéles sémiotique et sémiologique
empruntée au systéme classificatoire de Philippe Hamon. En sémiotique narrative, la notion
de personnage est remplacée par les concepts d’actant, d’acteur et de role thématique. La
sémiotique privilégie trois niveaux d’analyse pour mieux appréhender le fonctionnement de
ces concepts : le niveau de la manifestation qui correspond au texte tel qu’il se présente a la
lecture (I’histoire envisagée dans son déroulement linéaire), le niveau profond® renvoie a la
structure €élémentaire régissant I’univers sémantique du texte, et le niveau de surface qui
révele la logique des actions mises en scéne (composante narrative), mais aussi les
« contenus » (composante thématique).

L’acteur se situe au niveau de la manifestation et se définit comme 1’instance chargée
d’assumer les actions dont le récit a besoin pour fonctionner. C’est 1’exécutant, 1’incarnation

anthropomorphe des rdles nécessaires au déroulement du récit. L acteur est le concept qui se

Vautrin est secrétement justifié parce qu’il est fort», Dictionnaire des Personnages, « Le mythe de Vautrin »,
Paris, Robert Laffont, 2003, p. 995.

® Le niveau profond du texte qui renvoie a la structure élémentaire régissant 1’univers sémantique du texte, se
construit & la lecture. Notre analyse n’en tiendra pas compte, dans la mesure ou ce niveau intervient peu ou prou
dans I’étude des personnages au regard du modéle sémiotique.
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rapproche le plus de la notion traditionnelle de « personnage ». René porte le deuil de la
passion amoureuse interdite et s’exile sur les iles américaines ou il se confie a Chactas et au
pere Souél, a travers un discours empreint de mélancolie. C’est lui que Hugo « charge » du
fardeau de cette passion incestueuse et du trouble psychologique et sentimental qui émane de
son avortement. Le personnage apparait par ce fait-méme comme un acteur, au sens
sémiotique du terme. Quant a ’actant, visible dans le niveau de surface, il apparait comme
une notion construite par 1’analyse consécutive a la lecture du texte. C’est un role nécessaire a
I’existence du récit (role que les acteurs ont pour fonction de prendre en charge). Selon la
classification greimassienne, les actants ou roles actantiels sont au nombre de six, répartis de
la facon suivante : sujet-objet, opposant-adjuvant, destinateur-destinataire. Selon Greimas,
tout récit se présente en effet, comme la quéte d’un objet par un sujet : il peut s’agir d’une
quéte amoureuse (Frédéric et Madame Arnoux ; Octave et Brigitte), d’une quéte de réalisation
de soi (Lucien par la poésie, Julien par le mérite personnel) ou de la sublimation d’un trouble
existentiel (René).

Cette quéte est freinée et/ou combattue par des opposants que le sujet affronte avec
I’aide d’adjuvant. Frédéric a pour opposant principal son manque de détermination, la
manifestation d’un caractére blasé. Lucien a pour lui son origine sociale, puis sa naiveté
maladive. Quant a Julien Sorel, il a pour adjuvant son orgueil, son intelligence ; René, lui, ne
peut compter sur les meeurs sociales et les vertus de 1’univers sentimental. Ainsi, la quéte a, en
outre, une origine encore appelée destinateur et une finalité qui, outre le sujet, peut concerner
différents personnages, les destinataires. Si Julien apparait comme le principal destinateur-
destinataire de ses actes, Lucien lui a pour destinateurs et destinataires, outre lui-méme, sa
mere et sa sceur, ainsi que son ami et beau-frére Séchard.

Une approche suivant le modele sémiologique des personnages nous semble
¢galement pertinent dans notre analyse des personnages du corpus. Vincent Jouve ouvre ce

chapitre sur cette analyse de Philippe Hamon :

Une des premiéres taches d’une théorie littéraire rigoureuse (« fonctionnelle » et
« immanente » pour reprendre les termes proposés par les formalistes russes) serait donc, sans
vouloir pour cela « remplacer » les approches traditionnelles de la question (priorité n’est pas
primauté), de faire précéder toute exégese et tout commentaire d’un stade descriptif qui se
déplacerait a I’intérieur d’une stricte problématique sémiologique (ou sémiotique, comme on

voudra). Mais considérer a priori le personnage comme un signe, c'est-a-dire choisir un « point
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de vue » qui conduit cet objet en l’intégrant au message défini lui-méme comme une
communication, comme composé de signes linguistiques (au lieu de I’accepter comme donné
par une tradition critique et par une culture centrée sur la notion de personnage humain), cela
impliquera que ’analyse reste homogéne a son projet et accepte toutes les conséquences

méthodologiques qu’il implique ”.

L’étude ainsi annoncée par Philippe Hamon propose trois champs d’analyse : 1’étre
(nom, dénomination et portrait), le faire (réle et fonction), I’importance hiérarchique (statut et
valeur). L’étre du personnage se décline a partir de son nom. C’est un élément qui suggere
I’individualité et qui crée I’effet de réel : Frédéric, René, Julien, Octave ou Lucien sont les
prénoms de tous les jours qui peuplent le quotidien du narrateur et qui peuvent méme susciter
«une orientation psychologique » de lecture. Mais le nom donné par un auteur a son
personnage est le plus souvent motivé et induit tout un programme narratif. A ce nom, sont
rattachés un corps (la beauté ou la laideur physique sont des traits toujours connotés et
apparaissent comme des armes dans le commerce du personnage avec la société et les
hommes) ; I’habit (le portrait vestimentaire est un indice non seulement de 1’origine sociale et
culturelle du personnage mais aussi de sa relation au paraitre) ; la psychologie (attachée aux
modalités de pouvoir, de savoir, de vouloir et de devoir, donne I’ouverture sur une « vie
intérieure » du personnage, elle constitue de ce fait, des motifs privilégiés de sympathie,
d’admiration ou de mépris du lecteur) ; une bibliographie (en faisant référence au passé et a
I’hérédité, elle permet de conforter le vraisemblable psychologique du personnage et crée
I’effet de suspense par rapport au déroulement de I’intrigue.

La deuxiéme approche du statut sémiologique du personnage est relative au faire du

personnage. A ce propos, Vincent Jouve poursuit

L’étude des actions du personnage s’appuie sur les acquis de la sémiotique narrative. Du
modele greimassien, Philippe Hamon retient les deux notions fondamentales de role
thématique (le personnage comme type psychologique ou social) et le role actantiel (le

personnage comme force agissante ou fondement de la dynamique narrative)?.

7 Philippe Hamon, « Pour un statut sémiologique du personnage » in Poétique du récit, op. cit., p. 117, rapporté
par Vincent Jouve, La Poétique du roman, Paris, Armand Colin, 2006, p. 57.
8 Vincent Jouve, ibid., p. 60.
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Ce sont les domaines d’action privilégiés par I’intrigue et qui sont appelés « axes
préférentiels » qui, pour I’essentiel, s’articulent autour des questions de sexe, d’origine
géographique, d’idéologie, d’argent. Les axes préférentiels dans I’ceuvre sont décelables par
leur fréquence : quelles sont dans les romans, les actions les plus récurrentes ? Le théme de la
conquéte amoureuse : Le Rouge et le Noir, L ’Education sentimentale, Illusions perdues ; ou
de la déception amoureuse : René, La Confession d’un enfant du siecle ; leur fonctionnalité :
quelles sont les actions les plus déterminantes ? (René se met en réclusion par rapport a la
société et se laisse ronger par la mélancolie, la douleur de vivre, le vague des passions, Julien
fait deux conquétes amoureuses inespérées et parvient a un certain couronnement
intellectuel), la synonymie : quelles sont les actions les plus facilement homologables ?
Apparaissent ainsi la conquéte féminine : Julien et Lucien; I’échec en amour ou dans
I’aventure sentimentale : Octave et Frédéric ; I’« exil » sentimental ou affectif : René).

Ces roles, selon Philippe Hamon, sont a déterminer a partir de deux questions : quel
est le programme narratif du personnage étudié (programme perceptible a travers son pouvoir,
son devoir, son vouloir et son savoir) ? ou encore quel est son rdle actantiel dans le
programme narratif des autres personnages et, en particulier, dans celui du protagoniste (est-il
opposant, adjuvant, objet, destinateur ou destinataire) ? A I’intérieur de I’ceuvre littéraire, le
narrateur procéde a la distribution de roles dans une hiérarchie qui pose les questions
fondamentales de savoir qui est personnage principal ou secondaire ou encore qui est le héros
de DI’ceuvre ? Préoccupation que Philippe Hamon traduit comme suit : « 'importance
hiérarchique pose le probleme de hiérarchie entre les différents acteurs du récit, renvoyant
ainsi a la question — fort débattue — de héros ». Pour lui, les six parameétres suivants relevant
tous de la «mise en texte» permettent d’identifier 1’héroisme d’un personnage. Ces
parametres se caractérisent par des traits différentiels identifiables par la qualification, la
distribution, I’autonomie et la fonctionnalité. Le critére de la distribution est relatif a la
quantité et a la nature des caractéristiques attribuées au personnage ; la distribution fait appel
au nombre et aux lieux d’apparition du personnage dans le récit — Vautrin n’apparait par
exemple qu’a la fin d’lllusions perdues pour sauver le personnage principal (Lucien) du
suicide. L’autonomie prend en compte le type de relation que le personnage entretient avec

les autres personnages: est-il indépendant en tant qu’agissant seul ou s’appuie-t-il
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fréquemment sur un ou d’autres personnages ?° La fonctionnalité est cette dimension du
personnage qui lui permet ou non d’entreprendre les actions les plus décisives — sanctionnées
par le succes ou I’échec — dans I’intrigue.

A ces importantes caractéristiques (qualification, distribution, autonomie,
fonctionnalité¢), Philippe Hamon ajoute deux autres critéres d’identification du personnage
principal (héros) qui sont : la pré-désignation conventionnelle et le commentaire explicite du
narrateur. La pré-désignation conventionnelle fait apparaitre un certain nombre de
caractéristiques liées au genre et/ou sous-genre étudié. Dans le cas du roman de formation qui
nous intéresse, I’auteur met en avant un jeune homme juste sorti de 1’adolescence au début de
I’histoire de René, le héros a seize ans, novice dans maints domaines et il va faire son
apprentissage dans le roman. Les caractéristiques majeures qui lui sont rattachées sont celles
décrites plus haut : jeunesse, naiveté, pauvreté, origine modeste, ambition. Le commentaire
explicite du narrateur fait intervenir ’autorité de celui-ci sur le récit, afin d’imposer sans
ambiguité le statut du personnage. Dans le roman de formation, nous avons les expressions
comme « notre homme », « notre héros », «le grand homme », «le jeune loup », etc. qui
contiennent toujours des charges sémantiques connotées ; Balzac et Flaubert s’en servent a
satiété.

Entre autres méthodes d’analyse de textes, ces axes de lecture empruntés par Philippe
Hamon au schéma greimassien du modele sémiotique et de ’analyse sémiologique du
personnage et exposé par Vincent Jouve dans La poétique du roman, nous serviront
énormément dans 1’approche des textes de notre corpus. L’économie de cette approche est

contenue dans le schéma canonique suivant

° Julien s’identifie comme un personnage d’une autonomie trés forte dont le ressort psychologique et la
principale dynamique qui le poussent a I’action sont articulés autour de son orgueil de classe et de sa
détermination a triompher de la haine et de la suprématie des classes prétendument supérieures.
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L'étre Le Faire
Le nom Les roles thématiques
Les dénominations Les roles actanciels
Le portrait

» le corps

» I'habit

» le psychologique
» le biographique

1.2. Typologie

1.2.1. La gent féminine

L'importance hiérarchique

La qualification

La distribution

L’autonomie

La fonctionnalité

La pré-désignation conventionnelle
Le commentaire explicite du
narrateur

L’un des principaux thémes chers aux romanciers en particulier et a I’art de fagcon

générale, c’est ’amour et toutes les intrigues qui lui sont associées. Ce théme ou encore « role

thématique » — pour employer 1’expression de Philippe Hamon — se déploie de fagon quasi

permanente a ’intérieur de 1’intrigue romanesque pour en donner presque toujours son ressort

a Daction, action empruntée au réel auquel ’amour reste consubstantiellement lié. Musset

n’en dit pas moins dans La Confession d’'un enfant du siecle :

L’amour, c’est la foi, c’est la religion du bonheur terrestre ; c’est le triangle lumineux placé a la

voute de ce temple qu’on appelle le monde. Aimer, ¢’est marcher librement dans ce temple et

avoir a son cOté un étre capable de comprendre pourquoi une pensée, un mot, une fleur, font

que vous vous arrétez et que vous relevez la téte vers le triangle céleste!” .

10 Alfred de Musset, La Confession d’un enfant du siécle, Paris, GF Flammarion, 1993, p. 68.
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Ainsi les hommes marchent-ils dans la société tout comme les actants a 1’intérieur des
ceuvres littéraires ; et a leur coté, se trouve 1’autre €tre intimement associé a eux et répondant
aux mémes aspirations, aux mémes ressorts, aux réflexes identiques. Dans le roman de
formation, nos essais de définition des traits caractéristiques du héros ont conduit a établir la
femme comme cet adjuvant primordial et indispensable dans le processus d’apprentissage du
héros en ce qu’elle participe activement de la formation du héros, de son insertion sociale ou
de son échec, de son épanouissement et/ou de son inhibition. Méme s’il lui arrive de prendre
de nombreux visages correspondant aux caractéres humains (psychologie du vraisemblable),
et par conséquent de paraitre sous de nombreuses formes, la femme demeure cette figure, cet
étre irremplagable, cette amante. Elle est la figure symbolique de 1’existence humaine et par
extension du roman et ce, quelle que soit la période ou la séquence historique choisie, nous dit

Julien Gracq :

Ce qui m’intéresse surtout dans I’histoire de la littérature, ce sont les clivages, les filons, les
lignes de fracture qui traversent, en diagonale, en zigzag, au mépris des écoles, « des
influences » et des filiations officielles : chaines souvent rompues des talents littéraires
singuliers qui se succédent et qui apparaissent discontinuement, mais reviennent, aussi
différents entre eux et pourtant aussi mystérieusement liés que ces visages féminins, aux

résurgences chaque fois imprévisibles, dont I’amour révéle seul et fait saisir la conformité a un

type!l.

Notre corpus se situe a 'intérieur du XIX® siecle, certes, mais il part du début du
siecle avec René (Chateaubriand, 1802), pour s’étendre jusqu’en 1869 (Flaubert, L 'Education
sentimentale) date a laquelle le régime politique et I’histoire de la France basculent
définitivement dans la démocratie dont le symbole est la République. Les cinq auteurs dont
nous avons choisi les ceuvres (Chateaubriand, Musset, Balzac, Stendhal et Flaubert), se sont
exprimés dans des mouvements littéraires pas toujours semblables'?. En effet, s’il est vrai que
le romantisme a structuré de fagon générale la pensée créatrice de I’art au XIX° siecle, il est
tout aussi avéré que 1’évolution de I’histoire a correspondu a celle non moins importante de
I’esthétique romanesque. En effet, au romantisme larmoyant et des réves du siécle dont René

reste le prototype, ont succédé un romantisme social — plus impersonnel, le réalisme, le

! Julien Gracq, En lisant, en écrivant, Paris, Corti, 1980, p. 282.
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naturalisme dont le projet — nous I’avons montré — a été d’articuler la pensée autour et sur les
questions pendantes de 1’évolution de I’histoire, telles I’émergence de la bourgeoisie, le
bouleversement des codes et de la hiérarchie sociale, les nouvelles forces en jeu dans la lutte
en vue de I’insertion de I’individu au sein d’une société en crise, le nouveau type de « héros »
apte a concourir dans ce nouvel environnement. Notre corpus intégre certes cette fluctuation
de la pensée au cours du siecle, cependant les « visages féminins » qui y apparaissent ont ceci
en commun qu’ils manifestent des similitudes typifiant la femme telle que connue ou telle que
représentée ou donnée a voir dans 1’ceuvre littéraire. Le siecle a évolué et avec lui, la pensée ;
néanmoins, le modele du personnage féminin a gardé les mémes traits, des spécificités

identiques.

1.2.1.1. - L'amante

A T’origine, I’amant signifiait celui ou celle qui a de I’amour pour une personne de
sexe opposé ; mais c’est aussi celui qui regoit les faveurs d’une femme avec laquelle il n’est
pas marié. Ce terme désigne donc deux personnes de sexes opposés qui s’aiment, mais
¢galement, d’une part des personnes du méme sexe et, d’autre part, par exemple, une
personne avec laquelle un conjoint entretient des relations intimes en dehors du mariage. Pour
illustrer le visage des amantes dans notre corpus, nous allons voir les amantes occasionnelles,
les amantes attitrées et les amantes d’une vie.

Le roman de formation met le héros en relation avec quantité de personnes dont le rdle
est de susciter une action de laquelle peut se dégager une lecon de vie, une expérience sociale,
un ¢lément d’édification personnelle. La femme dans cet univers d’initiation générale, joue un
role fondamental, notamment en tant qu’amante — méme lorsqu’elle ne I’est que de facon
occasionnelle. Les amantes qu’on peut ainsi considérer sont celles qui apparaissent de fagon
inopinée ou impromptue ; celles qui n’ont pas fait nécessairement 1’objet d’une fréquentation
assidue de la part du héros, telle Marco (La Confession d’un enfant du siecle) qu’Octave
rencontre la premiere fois a un bal et dont le commerce aboutit a un engagement de type
relationnel. Ce personnage, a la limite du mythe, présent¢é comme une femme italienne a
I’expérience de vie avérée, subjugue complétement le héros ; dans des proportions qu’il ne
s’était jamais imaginées auparavant. Cette femme exerce plus qu'une espece de magnétisme,

une fascination diabolique sur le personnage comme il en témoigne ici : Marco, comparée a
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«un bel animal », rien qu’ « avec sa beauté, des fleurs et la peau bigarrée d’une béte féroce,
excite des battements de cceur, de la soif ; et fait vibrer une corde étrangere » [au] cceur
d’Octave « qui voit rugir un autre [animal] dans ses entrailles », assomme le héros qui s’en
sort « pris de beauté comme de vin »!3. Cette scéne ressemble a une scéne d’ensorcellement
en ce qu’elle perturbe tout le « systéme sentimental », les expériences et autres convictions du
héros en amour. Elle rappelle le mythe du beau mystérieux'* a travers cette fascination quasi
diabolique qui fait perdre tous les sens et reperes a Octave. Il est conquis par la séduction, la
supériorité et surtout par cette espéce de halo mystique que projette I’amante. Cette image de
I’amante que donne a voir le héros peut provenir de la briéveté de cette rencontre, de
I’étrangeté associ¢e a la mise et aux manicres de cette fée d’un soir ou encore a la rencontre
d’un type particulier de femme qu’il n’avait jamais imaginé de sa vie. Lorsque Frédéric
Moreau courtise Rosanette, il le fait en guise de substitution 8 Madame Arnoux, son amour
que le dépit de son incapacité a conquérir a momentanément rangé aux orties. Rosanette dont
le narrateur insiste sur le caractére naturel, offre I’image d’une personne « légere », qui
manque d’esprit et dont 'unique préoccupation est tournée vers son propre bonheur. Elle a
cependant cet attachement et cet instinct de protection maternels qui font 1I’essence méme de
la femme et dont Frédéric — obsédé par son amour pour Madame Arnoux — n’a
malheureusement pas besoin. Certains critiques ont vu dans cette femme, le pendant féminin
de Frédéric — ce qui expliquerait I’échec de leur relation. Cette réaction qui survient lorsque
Frédéric tente de se rendre a Paris a ’occasion de la bataille de Juin est illustrative de cet
instinct de conservation féminin : « Et si par hasard on te tue ! » ; on pourrait ajouter : que
deviendrai-je ? Cette méme image est celle qu’offre Coralie (actrice attitrée des opéras
parisiens) avec Lucien de Rubempré dans lllusions perdues. Lucien qui fait le voyage a Paris
avec Madame de Bargeton, dans le secret espoir d’y demeurer son amant, ne peut bénéficier
de cette faveur une fois dans la capitale. Il connait un long moment de disette sentimentale qui
se solde par sa relation avec Coralie qui le choisit lors de la fameuse soirée « du Panorama
dramatique » ; elle ajoute a cette simplicité de caractére et a cette générosité maladive, une
abondante naiveté qui concourt a précipiter Lucien sur le chemin de la ruine sociale et de

[’abime :

13 Alfred de Musset, ibid., pp. 124-133.
14 Le mythe du beau mystérieux est une référence a Satan qui a la capacité d’a la fois séduire, en poussant au

péché, et « perdre I’ame », selon la conception judéo-chrétienne.
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On joua. Lucien perdit tout son argent. Il fut emmen¢ par Coralie, et les délices de 1’amour lui
firent oublier les terribles émotions du jeu qui, plus tard, devrait trouver en lui une de ses

victimes [...] Tout en marchant, il s’occupa de ce soin de Coralie, il y vit une preuve de cet

amour maternel que ces sortes de femmes mélent a leur passion ;

et d’ajouter

Je I’aime, nous vivons ensemble comme mari et femme et je ne la quitterai jamais !

Madame Dambreuse (L’Education sentimentale), fait également partie des amantes
dites occasionnelles, mais elle joue un rdle plus social car devant servir de support au héros
(Frédéric Moreau), dans son insertion dans cet univers impitoyable, insertion pour laquelle, il
faut nécessairement passer par une femme. Les caractéristiques communes a ces amantes,
sont leur spontanéité, la simplicité de cceur et la promptitude dans I’engagement ; comme s’il
y avait un souci de répondre a un appel ou a un manque latent et dévorateur (Coralie décide
de changer toute la garde-robe de Lucien au prix fort, Rosanette, Marco et la premicre citée
invitent et hébergent systématiquement leurs amants chez elles). Les amantes attitrées sont
des femmes reconnues de facon plus ou moins officielle — ayant une place au cceur de
I’intrigue et auxquelles le héros a eu a faire une cour assidue avant d’établir, dans le meilleur
des cas, une relation amicale ou amoureuse et qui dure dans le temps.

Si ces femmes ont en commun la tendresse, I’exaltation de la passion amoureuse et
bien d’autres inclinations du cceur, elles expriment leur attachement et manifestent
quelquefois cet amour de facon tout a fait différente. La relation qui lie Julien Sorel a
Mathilde de la Mole offre I'image de la confrontation de deux classes sociales, celle des
principes, des caractéres, avant de glisser sur le terrain purement sentimental. Mathilde, fiére
et orgueilleuse par la naissance, et par principe et/ou par acquis d’éducation, exige de voir en
Julien le héros capable d’aimer dans les dimensions épiques ou elle congoit I’amour. Elle en
devient possessive, exigeante, assommante, décapante pour aimer par la suite d’un amour
exacerbé, outrancier et quelquefois méme déraisonné. Cet amour, véritable incarnation de la

fiert¢ d’une classe, mais aussi résultat des lubies d’une jeune femme en quéte de caracteres

15 Balzac, op. cit.
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inédits, engendre la douleur, la crainte, I’instabilité, le trouble, la fatigue, les déchirements
(larmes, disputes), causés par 1’égoisme, la méchanceté, le sadisme et le masochisme des
personnages.

L’exacerbation des caracteres ici, rejoint bien ce que Freud révele dans son étude sur
la sexualité et la psychologie humaine : « L’homme a un instinct sadique, et la femme un
instinct masochiste, lesquels sont inconscients, donc incontrdlables ».'°

En revanche, lorsqu’apres ses multiples tests et phantasmes, elle est convaincue de son
amour, elle est préte a renoncer a tout ; mémes aux fondements de tout ce qui fait sa fierté de
classe et les exigences qui en découlent : sa noblesse, son droit & I’héritage, les avantages

d’une vie matérielle sécurisée et tranquille, le droit a une certaine honorabilité¢ liée a la

naissance et au mariage...Suivons ici quelques-unes de ses attitudes :

Assise sur le divan de la bibliothéque, immobile et la téte tournée du c6té de Julien, elle était en

proie aux plus vives douleurs que 1’orgueil et ’amour puissent faire éprouver a une ame

humaine. Dans quelle atroce démarche elle venait de tomber !

et, cette scene qui se passe un peu plus loin :

Ah! pardon, mon ami, ajouta-telle en se jetant a ses genoux, méprise-moi si tu veux, mais
aime-moi, je ne puis plus vivre privée de ton amour. Et elle tomba tout a fait évanouie. La voila

donc, cette orgueilleuse, a mes pieds ! se dit Julien. !’

Brigitte (La Confession d’un enfant du siecle), qui a vécu une expérience
traumatisante dés son jeune age — mariage avorté —, cherche un équilibre et une consolation
avec Octave également victime d’une trahison sentimentale dont il ne se remet d’ailleurs
jamais dans ’ceuvre. Dans le délire sentimental qui ’ameéne a consumer 1’existence de
Brigitte sur qui il projette ’image de ses amours trompés, de ses mauvaises expériences
sentimentales et de son désespoir en amour, il crée les conditions d’une image piteuse,
déliquescente et insupportable d’amants ne regardant pas ensemble vers « le triangle céleste »,

pour employer le mot de Musset lui-méme. En témoignent ces lignes du livre :

16 Sigmund Freud, Sexualité et psychologie en amour, http://www.evene.fi/tout/sexualite-et-psychologie-de-I-
amour, consulté le 24 octobre 2009.
17 Stendhal, Le Rouge et le Noir, Paris, GF Flammarion, 1964, p. 463.


http://www.evene.fr/tout/sexualite-et-psychologie-de-l-amour
http://www.evene.fr/tout/sexualite-et-psychologie-de-l-amour
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J’ai beaucoup d’orgueil, mon enfant, et j’avais juré dans ma solitude que jamais un homme ne
me ferait souffrir une seconde fois ce que j’ai souffert alors. Je vous ai vu, et j’ai oublié mon
serment, mais non ma douleur. Il faut me traiter doucement ; si vous €tes malade, je le suis
aussi ; il faut avoir soin 1’un de 1’autre [...]. Oui, lorsque vous me faites souffrir, je ne vois plus
en vous mon amant ; vous n’étes plus qu’un enfant malade, défiant ou mutin, que je veux
soigner ou guérir pour retrouver celui que j’aime et que je veux toujours aimer ». Et, Octave de
réagir « Je la soulevai dans mes bras. — O mon unique amie ! m’écriai-je, 6 ma maitresse, ma
meére et ma sceur, demande aussi [des pricéres] pour moi que je puisse t’aimer comme tu le

mérites !18

Madame de Rénal, amour d’une vie pour Julien Sorel, madame Arnoux, muse
éternelle pour Frédéric Moreau et Amélie, idéal de la beauté morale et physique féminine
pour René, apparaissent comme des amantes dont I’impact sur les héros a traversé toute
I’ceuvre (I’intrigue) et a déteint profondément sur tout le parcours de ceux-ci. Amélie et
madame Arnoux ont ceci en commun qu’elles n’ont pas succombé aux multiples tentations
qui se sont dressées devant elles. Amélie en était largement dispensée par les codes sociaux et
le surmoi qui ont créé ce blocage psychologique qui la conduit a choisir le couvent. Face a
I’expression de douleurs plaintives d’une ame qui souffre et qui pleure I’inaccessible, le
« double » perdu, I’amante oppose des arguments spirituels, chrétiens fondés sur la croyance
judéo-chrétienne de la rédemption. A la place d’un amour proscrit, elle exhorte son frére a la
sanctification (« sans laquelle nul ne verra Dieu »)'’ opére par elle-méme le sacrifice du
renoncement a la vie dans la perspective que leurs deux options puissent leur ouvrir les portes
du paradis : lieu de félicité éternelle, en guise de rattrapage a ce qui ne peut se faire ici. René
idéalise I’image de I’amante, car la non consommation de I’amour qui demeure a 1’état pur,
idéel, favorise la sublimation de I’étre aimé. A coté de cette amante « €ternelle », surgit le
visage de Marie Arnoux, image idéalisée a I’exceés d’une femme « inaccessible » par le héros.
Elle se réfugie tour a tour dans la religion, le bon sens, la morale et surtout dans
I’incohérence, I’indétermination, les réserves, et les réves. C’est précisément ce caractere
lunatique de la personnalit¢ de madame Arnoux qui crée chez Frédéric les hésitations et

I’inertie.

18 Musset, op. cit., pp. 216-217.

19 « Recherchez la paix avec tous, et la sanctification sans laquelle nul ne verra le Seigneur », Hébreux 12 :14.
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11 était empéché par une sorte de crainte religieuse. Cette robe, se confondant avec les ténebres,

lui paraissait démesurée, infinie, insoulevable ; et précisément a cause de cela, son désir

redoublait. Mais la peur de faire trop et de ne pas faire assez lui 6tait tout discernement. 2’

A Dinstar de Marie, mére de Jésus, Sainte parmi les saintes, selon les conceptions
judéo-chrétiennes, madame Arnoux offre une image immaculée, d’une espeéce de déesse
incarnée dont le commerce s’apparente plus a un culte qu’a une volonté de conquéte de la part
de Frédéric Moreau ; véritable prototype du héros flaubertien qui manque de volonté et qui ne
s’est jamais impos¢é a son milieu. Pour comble, c’est I’image de cette femme qui va le hanter
durant toute la durée de I’intrigue, tant au niveau de ses relations sociale, sentimentale (avec
Rosanette, madame Dambreuse et Louise), que dans ses études, ses projets politique et de vie.
Cette image de 1’amante est une image inhibitrice, accaparante et méme aveuglante. Elle
participe de la déconstruction du héros et constitue de ce point de vue, un facteur sinon de
régression, a tout le moins de stagnation, en tant que ne fournissant aucun apprentissage.

Quant a2 madame de Rénal, femme vertueuse et croyante, elle est conquise par les
forces incompressibles de I’amour que lui dicte son ceeur mis dans I’embarras a la suite des
assauts répétés de Julien Sorel. Elle devient tour a tour une meére, une amie, la source du
bonheur, la félicité. Aux combles des crises affective et psychologique nées de cette passion

amoureuse, elle ne tarde pas a lacher :

Dis-lui (2 monsieur Valenod) que je t’aime, mais non, ne prononce pas un tel blasphéme, dis-
lui que je t’adore, que la vie n’a commencé pour moi que le jour ou je t’ai vu ; que dans les
moments les plus fous de ma jeunesse, je n’avais jamais méme révé le bonheur que je te dois ;
que je t’ai sacrifié ma vie, que je te sacrifie mon ame. Tu sais que je te sacrifie bien plus » ; ou

encore « je sens que j’aime mieux mes enfants parce qu’ils t’aiment.?!

L’image de I’amante dans cette relation, c’est le don de sa personne et bien plus, de
tout ce qu’elle a de plus cher au monde : son ame, ses enfants, son mariage, sa réputation, son
avenir et donc toute sa relation a la société. Cette dépossession de soi-méme au bénéfice de
I’étre aimé est gouvernée par ’empire de la passion amoureuse dont elle donne une idée des

sacrifices qu’une amante peut consentir quand elle aime. Madame de Rénal apparait ainsi

20 Gustave Flaubert, L’Education sentimentale, Paris, GF Flammarion, 1985, p. 261.

21 Stendhal, op. cit., pp. 146, 147.
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comme un des personnages qui offrent I’image la plus sincére et la plus pure de ’amante dans
les ceuvres du corpus ; un amour ou I’on donne tout sans rien exiger en retour. Cet autre

exemple le montre bien :

Enterrez ce dépot dans quelque endroit de la montagne ; ce sera peut-étre un jour ma seule
ressource. Elle Iui remit un étui & verre, en maroquin rouge, rempli d’or et de quelques

diamants.?

Lorsque Julien Sorel est condamné a mort — suite aux coups de pistolet qu’il tire sur
madame de Rénal — I’option qu’elle prend de rester avec lui dans les derniers instants qui
précedent son exécution, et sa mort qui suit celle du héros, trois jours apres, sont des indices
incontestables de cette sincérité, de cet holocauste sentimental. Ce qui nous est donné a voir a
travers les nombreux visages des amantes que nous avons essay¢ de décrire dans notre corpus,
c’est une image attachante de fagon générale. L’amante recueille le héros, le réconforte,
donne un sens et de la vigueur a sa vie, le remotive moralement, le sort de son anonymat et le
replace sur la scéne de 1’action. Au sadisme d’Octave, répondrait certainement le masochisme
d’une Mathilde de la Mole.

A T’inertie et a I’indétermination de Fréderic Moreau, 1’on peut opposer la fougue,
I’orgueil et I'inflexible et démesurée passion de Julien. Aux empressements calculés et au
triomphe vaniteux de madame Dambreuse, on peut opposer les doux abandons maternels et la
sincére « abdication » d’'une madame de Rénal ou I’aspiration paisible d’une Brigitte Pierson :
elle dont le cceur répondrait a I’attendrissement d’un cceur comme celui de Lucien de
Rubempré. En tout état de cause, I’amante apparait comme la partenaire idéale (adjuvant et
méme opposant quelquefois) qui ameéne le héros en cours d’apprentissage, a éprouver son
caractére, a se découvrir et a se former a la vie. Lucien, Julien (I’inflexible orgueilleux),
Octave et René versent a plusieurs reprises d’abondantes larmes parce qu’ils aiment. Cela est
¢galement symbolique et symptomatique de ce qui s’opere en eux ; un déchirement intérieur
qui préfigure la maturation de I’esprit, la confrontation a une expérience nouvelle, source
d’apprentissage. Face aux énigmes sentimentales que dressent mademoiselle de la Mole
devant Julien, celui-ci est obligé de se surpasser, de connaitre le trouble, I’insomnie, la fatigue

en essuyant toutes formes d’affronts qui affinent son caractére et qui lui permettent d’aller au-

22 Gustave Flaubert, op. cit., p. 450.
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dela des seuils de résistance qu’il s’était jamais cru capable de franchir. La typologie féminine

se nourrit également de 1’apport des initiatrices.

1.2.1.2. - Les initiatrices

L’initiateur ou Dinitiatrice, du latin initiator, est celui ou celle qui initie. Or initier,
c’est introduire a la connaissance et a la participation des mysteres ; c’est aussi admettre
quelqu’un dans une société, dans une compagnie ; ou encore faire admettre (nous I’avons
initi¢é parmi nous) ; mettre au fait d’une affaire, d’une science, d’un art. Convaincue de sa
volonté d’introduire Lucien dans la haute société, Madame de Bargeton décide, outre de lui
apprendre toutes les bonnes maniéres qui conviennent a cette orientation, de I’initier a 1’italien

et a I’Allemand :

Lucien fut décidément un grand homme qu’elle voulut former ; elle imagina de lui apprendre

Ditalien et I’allemand, de perfectionner ses maniéres>>.

Madame de Bargeton née Louise Négrepelisse transcende tout le corpus comme celle
a méme de correspondre au mieux au profil de I’initiatrice. Ensuite, viennent Mesdames
Dambreuse et de Rénal, a un degré moindre. Toutes ces femmes recueillent les héros, leur
impriment ou tentent de leur imprimer une éducation, des manicres, une conduite, un savoir-
faire et un savoir-€tre qui sont, a leurs yeux, les conditions indispensables au reflet de leur
propre image (Madame de Bargeton), ou les indices d’une culture de vie exigée dans le
nouveau milieu ou ils sont appelés a évoluer désormais. Lorsque Louise de Negrepelisse,
femme noble et distinguée dans la haute société angoumoisine, lasse de mener une existence
terne, sans rebondissement et lamentablement monotone, croise Lucien, ce jeune « poétriau »
de I’Houmeau, qu’on lui présente suite aux éloges qui lui sont parvenus sur le compte du

personnage, elle le recueille et I’adoube telle une mere-poule qui recueille son poussin égaré.

Elle voulut voir le poéte, cet ange ! elle en raffola, elle s’enthousiasma, elle en parla pendant

des heures enticres [...]. L’excessive beauté de Lucien, la timidité de ses maniéres, sa voix,

tout en lui saisit madame de Bargeton. Le poéte était déja la poésie?*.

23 Honoré¢ de Balzac, lllusions perdues, Paris, GF Flammarion, 1990, p. 104.
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Ce saisissement frénétique qui s’empare des initiatrices, dés que les héros sont admis
dans leur intimité leur est quasiment commun. On a I’impression que cette espece de coup de
foudre précéde tout engagement chez [D’initiatrice. Madame Dambreuse (L ’Education

sentimentale) est tout aussi saisie par cet enthousiasme de départ :

Leur liaison ne tarda pas a étre une chose convenue, acceptée. Madame Dambreuse durant

I’hiver, traina Frédéric dans le monde®.

En outre, — et c’est peut-€tre ce qui occasionne des ruptures rapides — les initiatrices
finissent par étre possessives de 1’objet qu’elles entendent fagonner, éduquer et former,

comme icl

Frédéric voulut partir pour Nogent, madame Dambreuse s’y opposa ; et il défaisait et refaisait

tour a tour ses paquets, selon les alternatives de la maladie®® (de monsieur Dambreuse).

Au total, I’initiatrice est protectrice, conseillére, pédagogue ; méme si, confondant trés
souvent sentiment et « mission » initiatique, elle se laisse aller a des débordements et a des
acces de vengeance qui causent la perte du héros (a I’exemple de madame de Bargeton vis-a-
vis de Lucien Chardon). Madame de Rénal initie Julien aux vanités de la petite bourgeoisie de
Verricres et lui enseigne quelques manicres de se tenir en société tout comme madame de
Bargeton qui entend fagonner I’image de son idole de « poétriau » qu’est Lucien Chardon,
aux convenances et exigences de sa future et nouvelle vie parisienne. Chez cette derniére, la
formation et/ou I’encadrement prend une allure de condescendance a peine voilée : « Madame
de Bargeton usa de toute son adresse pour établir chez elle son poéte : non seulement, elle
I’exaltait outre mesure, mais elle le représentait comme un enfant sans fortune qu’elle voulait
placer ; elle le rapetissait pour le garder mais elle ’aimait plus qu’elle croyait pouvoir
aimer », et cette conviction ’améne a « enlever » Lucien qu’elle emmene avec elle (« dans sa
malle ») a Paris. Cependant, si madame Arnoux est une amante idéale, une initiatrice fidele et
honnéte, madame Dambreuse — censée servir d’adjuvant et/ou de tuteur dans le monde

capitaliste pour Frédéric — ou encore Louise Negrepelisse qui enleve Lucien a son Houmeau

2 Ibid., pp. 99-100.
25 Stendhal, op. cit., p. 450.
2 Ipid., p. 452.
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natal, montrent trés vite leur attachement dénué de noblesse (de cceur), de conviction et de
sincérité. Tandis que Louise abandonne Lucien sur le pavé a Paris, madame Dambreuse, par
son esprit calculateur, égocentrique et intéressé, perd I’estime et la place qu’elle aurait pu

occuper aupres et dans la vie de Frédéric Moreau.

1.2.1.3. - La soeur

Il y a dans le corpus, deux personnes qui jouent ce role : Amélie (René) et Eve
({llusions perdues) ; méme si les liens fraternels entre mademoiselle Mathilde de La Mole et
le comte Norbert sont mentionnés, ils ne fonctionnent pas dans le schéma traditionnel d’une
fraternité susceptible d’intérét, chacun menant sa vie a sa guise. Amélie et Eve se montrent
sous le jour d’une candeur inestimable. L’image de ces deux femmes est idéalisée a I’exces :
Eve, homonyme de la campagne d’Adam — I’ancétre de ’humanité — dans le jardin d’Eden,
créée a partir d’une des cotes de ’homme, aux fins de pallier la solitude dans laquelle Dieu I’a
placé, est synonyme de mere de toute ’humanité. C’est pour cette raison qu’en qualité de
seconde mere, elle s’échine, se voue de facon presque religieuse, toute sa vie durant, a se
sacrifier pour la gloire de son frére qui, a lui seul suffirait au bonheur de toute la famille. Cet
amour excessif (elle se marie pratiquement dans l’intérét de son frére?’) pour Lucien a
considérablement fragilisé et inhibé le caractéere du héros. Comme une prémonition, le
narrateur avertit dés 1’abord, aux premieres heures des fréquentations prometteuses de

madame de Bargeton :

Lucien chez madame de Bargeton, c’était pour Eve ’aurore de la fortune. La sainte créature,

elle ignorait que 1a ou I’ambition commence, les naifs sentiments cessent?®,

Aux moments des difficultés financieres et au plus profond du désespoir, Lucien,
s’appuie constamment sur elle pour rebondir. Et cette image du frere adoré, cette dévotion
qu’elle a pour son frére sont une espece de leitmotiv qui pousse toujours le héros a I’action ;

Lucien abandonné par madame de Bargeton dans les rues de Paris, regoit ici ses réconforts :

¥ David Séchard a Eve Chardon : « Notre situation, car depuis longtemps je me suis mis au sein de votre famille,
m’oppresse si fort le coeur que j’ai consumé mes jours et mes nuits a chercher une occasion de fortune. [...].
Nous souffrirons quelques années peut-étre. [...]. Votre douce et chére compagnie pourra seule me consoler
pendant ces longues épreuves, comme le désir de vous enrichir vous et Lucien me donnera de la constance et de
la ténacité. [....]. — J’avais deviné aussi lui dit Eve en I’interrompanty, Balzac, op. cit., p. 147.

28 Honor¢ de Balzac, op. cit., p.99.
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Madame de Bargeton est une femme sans ame ni cceur ; elle se devait toujours, méme ne
t’aimant plus, de te protéger et de t’aider aprés t’avoir arraché de nos bras pour te jeter dans
cette affreuse mer parisienne [...] je te voulais aupres de toi quelque femme dévouée, une
seconde moi-méme ; mais maintenant que je te sais des amis qui continuent nos sentiments, me
voila tranquille. Déploie tes ailes, mon beau génie aimé ! Tu seras notre gloire, comme tu es

déja notre amour.?

A coté d’Eve, surgit une ame non moins angélique, celle d’Amélie que nous avons
répertoriée comme 1’amante d’une vie. D’un tempérament trés proche de celui de son frére
René, comme il en témoigne lui-méme : « une douce complicité d’humeur et de gout

m’unissait étroitement a cette sceur’

O, elle affectionne le gofit de la solitude, trouve son
plaisir dans les pensées graves et tendres. Elle sauve son frére qui songe a se suicider ;
cependant, elle le fait pour se réfugier au couvent. En outre, le jour méme de sa profession,
déja revétue du voile qui symbolise son renoncement au monde, elle avoue a RE, sous la
forme d’un monologue et d’une priére, ’amour incestueux qu’elle lui a voué et auquel elle
cherche a échapper en se retranchant dans un cloitre. Ce faisant, elle entend sauver le corps et
I’ame de son frére. Sous le couvert de I’amour fraternel et des soins maternels dans
I’éducation desquels elle a été ¢levée (ayant perdu leur mére a la naissance de son frére cadet
RE), elle a grandi en se sentant fortement attirée par son frére, répondant ainsi en secret aux
sentiments qu’il éprouvait lui-méme pour elle. Cette fuite mélée de dépression, ces longs
silences, ces angoisses permanentes des fréres, proviennent surtout de cette incapacité a
franchir le seuil de leur intériorité en tombant amoureux 1’un de I’autre et en consommant un
amour interdit entre frére et sceur. Et ce renfermement passionnel, ce surmoi outrageant —
mais ontologique — créent le renoncement a la vie chez la sceur, le dépit et I'inertie a vie chez
le frere qui est emporté par le « vague des passions ». Revisitons une scene de ce tableau qui

résume le drame existentiel de ces deux fréres :

Quoi, cher et trop cher René, mon souvenir s’effacera-t-il si promptement de ton cceur ? O mon
frére, si je m’arrache a vous dans le temps, c’est pour n’étre pas séparée de vous dans

1’éternité3!.

2% Honoré¢ de Balzac, op. cit., pp. 246-247.
30 Chateaubriand, René, Paris, GF Flammarion, 1996, p. 169.
31 Ibid., p. 186.
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1.2.1.4. - L"épouse

Les héros dans le roman de formation intégrent un processus d’apprentissage qui ne
fait pas d’eux des responsables de famille. Etant généralement dans la fleur de I’age lorsqu’ils
commencent leur processus d’initiation sociale, ils échappent aux charges - trés souvent
secondes dans la vie d’'un homme — du mariage, avec femmes et enfants. Méme lorsqu’ils
traversent toute une génération comme Frédéric Moreau, ils ne vivent tout au plus que des
moments de concubinage, plus ou moins prolongés, avec des amantes, échappant ainsi aux
responsabilités et contraintes auxquelles une vie familiale de foyer les aurait contraints.
Fatalité ou déterminisme du héros d’apprentissage ? En tout état de cause, ce profil du héros
romantique n’est pas propre au corpus, Gabrielle Houbre pense qu’il constitue une
caractéristique consubstantielle a sa mission et/ou a son « €lection ». Pis, le mariage du héros

pour elle, est un pacte de perdition qui signerait son arrét de mort :

A cet univers chimérique, illuminé de tous les désirs de ’amour, s’oppose, tapis dans I’ombre,
a gauche de ’image et semblant comme le prolongement des réalités matérielles de 1’existence
passée du jeune homme, la célébration d’un mariage. Celle-ci apparait comme 1’aboutissement
logique de la civilité amoureuse telle que I’entend la société au sein de laquelle le jeune homme
va prendre place. Ce mariage est mercantile, comme le sont presque tous les mariages au XIX*®
siécle : par cette union raisonnée et calculée, qui rompt avec les espérances romantiques de
I’adolescence, notre héros vend son ame au diable et 1’on reconnait Méphistophélgs,
surplombant la scéne, qui verse I’or du contrat, contrat matrimonial symbolisé par la dot de la

mariée, mais aussi contrat avec lui, prince de ’enfer.?

Le mariage n’a donc jamais relevé de ’apanage du héros romantique.’® Activité a issue
maléfique ou pierre d’achoppement, dans tous les cas, I'univers de femmes-épouses dont on
parle dans ces chapitres ne concerne point de femme quelconque vivant dans un foyer créé par
un des jeunes « apprentis » du corpus.

Seulement, leur environnement est peuplé d’épouses qui tiennent la plupart du temps

des foyers, desquels ils recoivent les premiers « soins » de préparation a 1’entrée dans la vie

32 Gabrielle Houbre, « Les espaces parisiens de la civilité amoureuse dans la premiére moitié du XIX¢ siécle », in
Les Espaces de la civilité, Mont-de-Marsan, Editions Inter-universitaires-SPEC, 1995, p. 320.

3 «Cet incroyable dénouement court-circuite les fréres ennemis que sont libertinage et passion romantique,
lesquels s’entendent au moins sur un point, le refus du mariage. », Bruno Viard, Lire les romantiques francais,
Paris, PUF, 2009, p. 131.
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active. Mesdames de Rénal, Arnoux, de la Mole, de Bargeton sont ces dames qui, avec des
profils différents, et des rdles qui se recoupent par endroits, sont les épouses de ce corpus. Ces
femmes jouent chacune un réle de mere de famille et de maitresse de maison en essayant de
gérer au mieux les intéréts de la famille. Madame de la Mole est présentée par le narrateur
comme une femme d’un certain age, dont les enfants déja adolescents (Norbert et Mathilde de
la Mole), n’ont guére plus besoin de soin particulier. Rarement, elle intervient dans la vie du
couple qu’il nous est donné de voir, quoique son avis ai toujours été¢ d’importance, comme par
exemple le souci qu’elle exprime et qui se traduit par 1’acte de lui présenter Lucien a son
arrivée a L’Hotel de la Mole.

Toutefois, cette femme manifeste une trés grande sérénité liée a I’harmonie qu’on peut
aisément supposer dans sa relation de couple. Mesdames de Rénal et Arnoux sont les deux
épouses qui ont des enfants en bas-age (trois pour la premiere et deux pour la seconde). Elles
ont en commun ce réle de mére de famille qui consiste & éduquer et a prendre soin des
enfants. Ces enfants jouent un role prépondérant dans la relation qu’elles entretiennent avec
leur amant : madame Arnoux manque le rendez-vous qui est considéré comme celui au cours
duquel, Frédéric et elle auraient pu consommer leur amour larvé depuis les premiers moments
de leur rencontre, a cause de la maladie de son fils. De méme, lorsque madame de Rénal
manque de peu de perdre son enfant, a la suite de I’adultére qu’elle consomme avec Julien,

elle y voit immédiatement une manifestation de la sentence divine.

Une nuit, ’enfant fut au plus mal. Vers les deux heures du matin, M. de Rénal vint le voir.
L’enfant, dévoré par la fievre, était fort rouge et ne pit reconnaitre son pére. Tout a coup,
madame de Rénal se jeta aux pieds de son mari [...] Madame de Rénal tomba a genoux, a demi
évanouie, a embrasser ses genoux, a demi évanouie, en repoussant avec un mouvement

convulsif Julien qui voulait la secourir. Julien resta étonné. Voila donc I’adultére.>*

Et plus loin :

L’enfer, disait-elle, I’enfer serait une grice pour moi.*>

34 Honoré¢ de Balzac, op. cit., p. 139.
3 Jbid., p. 143.
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Quant & madame Arnoux, elle a plus de chance dans sa molle confrontation avec
Frédéric Moreau et en profite pour lui faire une legon de fidélité conjugale : Frédéric « Donc,

vous n’admettez pas qu’on puisse aimer une femme ? », madame Arnoux :

Quand elle est a marier, on 1’épouse ; lorsqu’elle appartient a un autre, on s’¢loigne. », Frédéric
« Ainsi le bonheur est impossible ? », Madame Arnoux : « Non ! Mais on ne le trouve jamais
dans le mensonge, les inquiétudes et le remords », Frédéric « Qu’importe ! s’il est payé par des

joies sublimes », madame Arnoux : I’expérience est trop colteuse.

L’épouse conserve ainsi 1I’image de la femme fide¢le, exclusivement attachée a la
vertu, a la foi chrétienne et a son mari qu’elle n’entend cocufier sous aucun prétexte. Cet
attachement aux principes est rompu avec madame de Rénal dans sa relation avec Julien Sorel
pour bien des raisons. Mariée alors qu’elle avait seulement seize ans — sans avoir jamais
connu un soupgon d’amour —, réguliere dans le soin des enfants qu’elle suit au quotidien,
comme principale activité domestique, elle a un contact plus régulier et plus intime avec le
héros dont la beauté et le caractére opinidtre vont avoir raison des résistances et de 1’écran
spirituel qu’elle lui oppose d’abord. Méme si dans cette relation elle sacrifie ce qu’elle a de
plus cher,” lorsqu’arrive 1’heure des soupgons les plus irréductibles de la part de son mari,
elle arrive — par un de ces instincts de protection dont la femme a seule le secret — a construire
deux plans ingénieux : 1’organisation du départ du petit paysan du foyer congu comme une
urgence en dépit de son attachement personnel au héros et donc de la difficulté lie a
I’exécution d’un tel projet, et le travail psychologique qu’elle fait aupres de son mari, afin d’a
la fois apaiser sa fureur et détourner ses regards de Julien, principal mis en cause. Ce savant
stratagéme digne de I’Ecole des femmes®, que madame de Rénal met au point, se déploie

comme suit :

J’en reviens toujours a mon idée, dit madame de Rénal, il convient que Julien fasse un voyage.
Quelque talent qu’il ait en latin, ce n’est apres tout qu’un paysan souvent grossier et manquant
de tact ; chaque jour, croyant étre poli, il m’adresse des compliments exagérés et de mauvais

gont, qu’il apprend par cceur dans quelque roman.*

36 Stendhal, op. cit., p. 261.

37 Confére chapitre sur la gent féminine (II. 1-2-1).
38 Moliére, L’Ecole des femmes, 1662.

 Ibid., p. 159.
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De toutes ces épouses du corpus, il n’y a que madame de Bargeton qui, n’ayant guére
d’enfant, plus libre d’esprit — avec une grande érudition et un mariage de raison et
d’arrangement et non d’amour et plus préoccupée a soigner une vie mondaine et a animer un
petit cénacle a Angouléme, qui échappe véritablement aux charges traditionnelles dévolues a
I’épouse dans cette société du XIX° siecle. Elles courent pour sauver les principaux intéréts
liés a la survie du couple : madame Arnoux courtise Frédéric dans le but d’obtenir un prét de
quinze mille francs pour éviter la faillite a son mari, somme qui ne sera jamais remboursée ;
madame de la Mole s’acharne sur les préparatifs se rapportant a la décoration d’un de ses
parents qu’elle a minutieusement préparée et obtenue ; madame Arnoux accede a la vente
d’une de leurs propriétés pour résoudre un probléme ponctuel du foyer. En tout état de cause,
il nous semble que la vie d’épouse est bien résumée par cette affirmation de Stendhal :
« Etrange effet du mariage, tel que I’a fait le XIX® siecle ! L’ennui de la vie matrimoniale fait
périr ’amour sirement, quand I’amour a précédé¢ le mariage » et nous ajoutons, comme

lorsqu’il n’a pas été connu avant le mariage, comme ce fut le cas de madame de Rénal.

1.2.1.5. - La mere

Deux femmes qui retiennent notre attention en tant que meres dans le corpus : il s’agit
des meéres de certains des héros, ce sont mesdames Moreau et Chardon, toutes deux veuves et
qui ont a charge la réussite de leurs enfants. Veuve Moreau, dame de grande réputation dans
sa région, n’a connu ’expérience de la vie maritale qu’avant de prendre la grossesse de son
fils (Frédéric), son mari étant mort pendant cette période. Ce nonobstant, elle est restée d’une
dignité reconnue et appréciée de tous et a su dignement €lever son fils pour qui elle prévoyait
comme toute bonne mere, une destinée glorieuse. Madame Chardon connait une fortune bien
différente. Présentée comme le dernier rejeton d’une famille de noble du nom de de
Rubempré, elle hérite d’une situation, en tout point, nettement plus difficile. D’abord par le

mariage :

Il ’épousa malgré leur commune pauvreté. Ses enfants, comme tous les enfants de 1’amour,
eurent pour tout héritage la merveilleuse beauté de leur mére, présent si souvent fatal quand la

misére I’accompagne.*

40 Balzac, op., cit. p. 76.
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D’une beauté exceptionnelle, altérée par la brusque disparition de son mari (lors d’un
voyage a Paris) et plongée dans les durs travaux qu’elle doit assumer pour la survie de la
famille (elle et ses deux enfants), elle est décrite comme une femme au courage et a la
discrétion inimitables. Cette situation est révélatrice du drame qui pése sur la famille nucléaire

réduite a elle seule, dans sa quéte de survie :

Le prix de la pharmacie lui permit de constituer trois cents francs de rente, somme insuffisante
pour sa propre existence [...]. Elle et sa fille se vouérent a des travaux mercenaires. La mére

gardait les femmes en couche*' ;

puis, la conséquence d’une telle situation est qu’elle est obligée de dissimuler son nom pour

amoindrir la honte sociale qui résulte d’une condition aussi humiliante :

Pour éviter a son fils le désagrément de voir sa mére dans un pareil abaissement de condition,

elle avait pris le nom de madame Charlotte.*?

Enfin, quoique vivant dans cette extréme pauvreté, tout son espoir, ses efforts et ses
maigres moyens étaient pour le bénéfice de son fils Lucien : symbole de salut pour cette

famille ; en témoigne cette phrase :

Madame Chardon et sa fille Eve croyaient en Lucien comme la femme de Mahomet crut en son

mari ; leur dévouement a son avenir fut sans bornes.*

Ces deux meres, madame Moreau et madame Chardon, ont en commun d’étre veuves,
d’avoir des garcons (Frédéric pour madame Moreau et Lucien pour madame Chardon) ; elles
se préoccupent de I’avenir des enfants avec le méme instinct de mere. L 'Education
sentimentale s’ouvre sur un voyage que Frédéric vient d’effectuer sur ordre de sa mere au
Havre** en vue de quérir des droits de succession devant lui permettre de continuer non
seulement ses études, mais aussi et surtout, de pouvoir mener une vie décente. Lucien
({llusions perdues) vit des sacrifices de sa mere épaulée par sa sceur ; sacrifices énormes qui

ne rapportent pas grand-chose, mais dont elles sont obligées de se contenter et qu’elles

41 Balzac, op. cit., p. 77.
2 pid., p. 77.

3 Ipid., p. 77.

4 Flaubert, op. cit., p. 47.
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mettent a la disposition du « fils prodige », afin de le porter au pinacle de la gloire. La mere
assume ainsi un role parental irremplagable, spécifique dans ses contours et permanente dans
sa nature.

A coté du large éventail de personnages féminins, coexistent des personnages

masculins dont I’influence sur I’intrigue, dans les ceuvres du corpus, est tout aussi importante.

1.2.2. La gent masculine

1.2.2.1. - Les amis

L’ami est, selon le Littré, celui ou celle qui nous aime et que nous aimons. Il existe des
amis de cceur, des amis d’enfance ; ’ami se dit également d’un compagnon de plaisir, de
quelqu’un qui a de ’attachement pour une autre, d’une personne liée par un intérét de parti,
de coterie. Le héros de jeunesse sort de 1’enfance et se présente, au moment de son
apprentissage, dans 1’aurore ou ’éclat de son adolescence (de seize a vingt ans), se situant
ainsi dans une séquence de vie ou généralement, les liens amicaux sont nombreux, variés et
cristallisent une grande attention. Le héros qui fait ses premiers pas dans la vie sociale
chemine naturellement avec des personnes — trés souvent — de la méme condition que lui, et
cherchant également a se réaliser, a I’instar du protagoniste. Comme tels, ils sont amenés a
traverser des expériences communes (Desgenais et Octave, La Confession d’un enfant du
siecle ) ; a partager des joies et des peines (Julien et Fouqué, ou Julien et Le Comte Altamira
Le Rouge et le Noir; Frédéric et Deslauriers, L 'Education sentimentale); a élaborer des projets
de vie (Lucien et David Séchard ou Lucien et Daniel D’ Arthez, [llusions perdues).

Dans L’Education sentimentale, le héros arrive de voyage et pendant qu’il est en téte
en téte avec sa mere, il est requis par son ami d’enfance, Deslauriers, — dont on nous dit que
madame Moreau n’aimait guere 1’amitié avec son fils — a 1’appel duquel le héros ne peut
résister, cependant. Dé&s cet instant, ce personnage apparaitra de fagon épisodique dans toute
I’ceuvre, jus qu’au bilan d’une existence ratée qu’il fait avec Frédéric. C’est également ce type
d’attachement qu’on retrouve entre Julien Sorel et Fouqué qu’il consulte ou vient voir chaque
fois qu’il estime nécessaire de se confier a lui. Lorsque, dans [llusions perdues, Lucien revient
de Paris, apres avoir contribué a ruiner et a causer la perte de son ami d’enfance et beau frere

David Séchard, ce dernier reste toujours solidaire du grand homme de Paris revenu bredouille
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de leurs illusions communes. Cette longue amitié d’enfance qui sauve, qui est marquée trés
souvent par le sceau de la fidélité et de 1’attachement, peut faillir cependant ; c’est le cas dans
La Confession d’un enfant du siecle, avec Octave que 1’ami d’enfance cocufie et blesse en
duel, pour I’exposer ensuite a la ruine sentimentale d’ou son esprit ne sortira plus
jamais : « ’homme que j’avais surpris auprés de ma maitresse était un de mes amis les plus
intimes* ». Au nombre des roles prépondérants que joue I’ami, notons son apport moral et
psychologique.

Deslauriers, fils d’un huissier de Nogent, ancien capitaine d’infanterie, d’origine plus
modeste que Frédéric Moreau, dont il est I’ami d’enfance, le condisciple de college et de la
faculté de droit, a le profil de contradicteur de ce dernier, caractéristiques acquises grace a une
intelligence remarquable et a un courage résistant a tout épreuve li¢ a une terrible aigreur
contre la société résultant de ses origines modestes et des malheureuses expériences de la vie.
Par ce caractére, il parle sans ambages a Frédéric a qui il reproche I’ardent désir des
jouissances et une existence faite de recherche de plaisirs, dont lui-méme, s’en trouvant privé,
devient la proie. Cette opposition des sentiments entre les deux personnages est I’expression
symbolique des conflits sociaux de I’époque. Deslauriers, instruit des conséquences tragiques
des inégalités sociales par une dure expérience de la vie, Frédéric les connaissant par intuition
et par bonté¢ d’ame, manifestent une vue commune pour ’action. En voici une illustration
consécutive a une crise sentimentale survenue chez Frédéric a cause de 1’éloignement

progressif et fatal de madame Arnoux :

Une angoisse permanente 1’étouffait. Il restait pendant des heures immobile, ou bien, il éclatait
en larmes ; et un jour qu’il n’avait pas eu la force de se contenir, Deslauriers lui dit : - Mais,
saperlotte ! Qu’est-ce que tu as ? Frédéric souffrait des nerfs. Deslauriers n’en crut rien. Devant
une pareille douleur, il avait senti se réveiller sa tendresse, et il le réconforta. Un homme
comme lui se laisser abattre, quelle sottise ! Passe encore dans la jeunesse, mais plus tard, c’est
perdre son temps. — Tu me gétes mon Frédéric ! Je redemande ’ancien. Gargon, toujours du
méme ! Il me plaisait ! Voyons, fume une pipe, animal ! Secoue-toi un peu, tu me désoles » -

« C’est vrai » dit Frédéric « je suis fou !

Ce role d’adjuvant moral et psychologique incontournable dans la formation du héros,

pourrait étre comparé a celui que joue Desgenais dans La Confession d’un enfant du siecle

4 Alfred de Musset, La Confession d’un enfant du siécle, Paris, GF Flammarion, 1993, p.46.
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auprés d’Octave, ou que Daniel D’ Arthez et ses amis du « cénacle **» jouent auprés de Lucien
de Rubempré dans lllusions perdues. Impatient de réussir, mi par le génie précoce qu’on lui a
reconnu, mais aussi pris au piége de la sphére affairiste et immorale de Paris, puis de sa
naiveté provinciale et congénitale dont il a du mal a sortir, Lucien croit pouvoir briler toutes
les étapes pour asseoir sa gloire dans 1’univers complexe de Paris, ou I’art et le talent sont
sujets aux intrigues les plus pernicieuses. Lorsqu’il est admis dans ce cercle de réflexion
composé¢ de jeunes intellectuels futés et plus au fait des rigueurs de 1’environnement parisien,
il les séduit, arrive a attirer leur sympathie et a bénéficier de leurs conseils, encadrement et
recommandations. Il va mener avec eux une véritable vie de partage, en dehors du soutien

moral, psychologique et intellectuel dont ils le couvrent.

Une fois admis parmi ces étres d’¢élite et pris pour un égal, Lucien y présenta la poésie et la
beauté. Il y lut des sonnets qui furent admirés. On lui demandait un sonnet, comme il priait
Michel Chrestien de lui chanter une chanson. Dans le désert de Paris, Lucien trouva donc un

oasis rue des Quatre-Vents*’.

Un autre pdle de cette amitié est celui qui s’appuie sur les confidences. Cela se vérifie
entre Frédéric et Deslauriers, d’une part, mais aussi et surtout entre Julien et ses amis qui, la
plupart du temps, sont occasionnels. En effet, s’il admire Geronimo pour ses qualités
artistiques, 1l s’attache les services du Prince Korasoff, pour sa vaste et savante culture,
notamment dans le domaine sentimental ou il lui donne la fameuse recette®® qui permet au
héros de triompher de la résistance de mademoiselle Mathilde-Marguerite de la Mole. S’il y a
cependant quelqu’un qui marque Julien et dont la conversation avec lui préfigure le
dénouement de I’intrigue, c’est le Comte Altamira : un condamné a mort que Julien rencontre
lors du bal de Retz a Paris et avec qui il partage les mémes opinions sur le principe de 1’utilité

de I’action®. Dans les ceuvres du corpus, d’une maniére générale, les amitiés se tissent, soit

46 Le cénacle dont parle Balzac ici est I’ceuvre de sa propre invention, car a 1’époque des faits, il n’existait en
France que les Cénacles animés par Nodier (1824) et Hugo (1826); il s’agit en fait d’un cercle de réflexion
d’amis « Ces neuf personnes composaient un Cénacle ou I’estime et I’amitié faisaient régner la paix entre les
idées et les doctrines les plus Opposées [...] IIs se communiquaient leurs travaux, et se consultaient avec
’adorable bonne foi de la jeunesse ». Honoré de Balzac, op. cit., p.241.

47 Honoré de Balzac, op. cit., p.243.

4 11 s’agit des échanges épistolaires entre Julien et la maréchale de Fervaques, amie de la famille de la Mole et
femme influente de la société aristocratique parisienne. Le faisant, Julien détournait son attention de Mathilde
afin d’en susciter la jalousie et le regain d’intérét dont il est en souffrance vis-a-vis d’elle ; dispositions qui furent
couronnées de succes.

4 Stendhal, op. cit., p. 327-333.
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autour d’un idéal commun ou d’un projet de vie (Frédéric-Deslauriers ; Julien-Le Comte
Altamira), soit autour de la méme condition sociale, des origines identiques (Lucien-David
Séchard, et Lucien-les membres du « cénacle »), soit autour de simples affinités (Julien-
Fouqué). Ces déterminismes aussi divers soient-ils, fondent les liants de I’amitié tout en les
rendant indissociables et presque toujours résistants au temps et aux événements : Fouqué
vient voir Julien dans ses derniers jours en prison et se charge d’inhumer ses restes suite a son
exécution ; Frédéric et Deslauriers se retrouvent a 1’aube de leur retraite pour faire le bilan
d’une vie ratée. L’amitié se lie aussi par solidarité, par une commune expérience des
souffrances et/ou par affinité élective au cours de la vie. En Chactas et en le pere Souél, René
fonde ’espoir de trouver les seuls confidents 8 méme de comprendre le drame de son
existence : sa malheureuse expérience sentimentale avortée qui a tourné en une espece de
damnation et d’errance spéculaire dont son existence tout entiere est faite. Dans les conseils et
recommandations qu’il trouve auprés d’eux, la sagesse et la franchise le disputent a la
réprobation. En effet, en lieu et place de I’inextricable destin ou les amours proscrits ont
plongé René, ses amis lui recommandent de la mesure, de la retenue ; le retour a une juste
proportion des choses. Il s’agit de I’exposition de deux visions opposées de 1’existence : I’une,
celle de René, gouvernée par un attachement ankylosant a un passé sentimental ; et I’autre,
celles des deux vieillards, structurée par une conception empirique de la vie qui fait du
pragmatisme et du spirituel son champ de prédilection. L’interprétation par ces amis du héros

sonne comme un chant de délivrance :

Rien, dit-il au frére d’Amélie, rien ne mérite, dans cette histoire, la pitié qu’on vous montre ici.
Je vois un jeune homme entété de chimeéres, a qui tout déplait et qui s’est soustrait aux charges
de la société pour se livrer & d’inutiles réveries », dit le pére Souél ; puis plus loin, Chactas

d’ajouter « oui, il faut que tu renonces a cette vie extraordinaire qui n’est pleine que de souci :

iln’y a de bonheur que dans les voies communes.>*

1.2.2.2. - L'amant

Le héros de jeunesse se caractérise — on I’a dit souvent — par une beauté¢ quelquefois
exceptionnelle. La vie sentimentale chez lui apparait comme un moyen d’édification

participant de sa quéte initiale de formation. Il est entre presque toujours une ou des aventures

30 Chateaubriand, op. cit., pp. 195-196.
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amoureuses qui, a défaut de se substituer complétement a sa quéte de réalisation sociale, le
détournent de cet objectif pour 1’en perdre ou le fragiliser considérablement. Nous pouvons
distinguer deux grandes catégories d’amants dans notre corpus : les amants sérieux et sinceres
et les amants désintéressés. Cette premicre catégorie d’amant est celle qui est liée a I’objet de
son amour par des transports sincéres, un attachement incompressible et une attirance presque
maladive. Les rapports entre les deux protagonistes échappent a I’ordre ordinaire des choses
et sont gouvernés par les ressorts envahissants de 1’amour. Frédéric Moreau n’a pas pu vivre
— ni pour lui-méme, ni pour ses projets de vie —, tout le ramenant a I’omniprésence et au
souvenir de Marie Arnoux. Octave de méme a raté tous ses projets de vie a partir de la
premicre et malheureuse expérience en amour. Il donne a voir I’image d’un amant, certes
attach¢, mais d’humeur difficile et lunatique ; bien plus, il a des penchants cruels.

Au souvenir de Julien Sorel et de madame de Rénal ou de Mathilde de la Mole, il est
juste de dire que le héros ici est non seulement attachant, fervent, déterminé et transporté,
mais encore que le couple formé par Julien et madame de Rénal reste 1'un des plus
sensationnels, des plus emblématiques et des plus symboliques parmi ceux que le corpus nous
donne a voir. Ces relations rendent a Julien toute la dimension de son étre : sa basse origine
sociale, la nécessité de triompher des classes supérieures qui couvrent les autres classes de
I’opprobre de leur mépris ; lui restituent toute son énergie a I’action, I’urgence morale de
réussir dans n’importe laquelle de ses entreprises de vie ; le souci de s’éduquer et de devenir
un érudit ; I’appel a un conformisme de vie (élégance, bonnes maniéres) ; mais aussi et surtout
d’affiner son caractere fait d’un orgueil intransigeant et d’une volonté inflexible René,
empesé, torturé et asservi par ses vains transports pour Ameélie — sa sceur — abandonne tout et
se réfugie dans un double exil : physique et intérieur. C’est un amant martyrisé et souffreteux
qui apparait sous le poids d’une relation trop tot rompue, qui ne peut €tre sauvée par une
existence de compensation ou un simulacre de vie ; il en mourra. Les amants qui connaissent
ainsi des fortunes diverses, présentent des visages et des réactions différents. C’est le plus
souvent par des larmes, la souffrance morale et psychologique (Frédéric, Julien), les troubles
de comportement (Julien, Octave et Lucien), que ces itinéraires de la formation se déroulent et
se vivent. Quand les amants sortent de cette espece de brume existentielle, de cette opacité, ils
retrouvent comme une lucidité jamais recouvrée auparavant, donnant ainsi a apprécier la
tyrannie de I’expérience qu’ils viennent de traverser. Voici a ce propos, le renoncement de

Julien a une tentative qui visait a le sauver :
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Laissez-moi ma vie idéale. Vos petites tracasseries, vos détails de la vie réelle, plus ou moins

froissantes pour moi, me tireraient du ciel.™!

Le héros de jeunesse aime certainement d’un amour sincére, quelquefois méme, sans
bornes. Cependant, ’impossible réalisation de ses désirs aboutit bien des fois a une
suppléance, une espece de pis-aller, par rapport a I’étre aimé. Lorsque madame de Bargeton
abandonne Lucien de Rubempré dans les rues de Paris, au mépris de I’amour qu’elle avait
ressenti pour lui — dans un passé récent en province —, celui-ci se console dans les bras de la
jeune et splendide artiste Coralie ; Frédéric en fera de méme avec Rosannette d’abord, et
Mme Dambreuse, ensuite. C’est dans ce méme élan qu’Octave se lie avec madame Pierson.
L’expérience ici est presque contre nature ; en ce sens qu’elle est per¢ue par les amants
comme une situation intermédiaire, un amour de circonstance, donc fragile, qui ne saurait
résister au temps. Si Lucien, dans ce cas de figure, a fini par s’attacher a Coralie, Frédéric
surtout, rompt trés rapidement avec Rosannette et madame Dambreuse. Dans la relation, il
marque un désintérét a la limite de I’égoisme et méme du sadisme. C’est lorsque 1’enfant qui
nait de la relation entre Frédéric et Rosannette vient a mourir que ce dernier réalise
véritablement sa responsabilité dans le drame qui résulte de sa légereté dans cette aventure
sentimentale. Cette image du désintérét, de I’égoisme qui fait des héros de piétres amants de
circonstance — est celle que montre a I’excés Octave, qui finit par perdre madame Pierson,
apres I’avoir torturée de toutes les miseres morales possibles. Apres coup, voici comment il

revient a lui et a la réalité :

Et toi, c’est a vingt-deux ans que tu restes seul sur la terre ! quand un amour noble et élevé,

quand la force de la jeunesse allaient peut-étre faire de toi quelque chose>? !

Cette phase de la vie des amants peut €tre considérée comme une phase transitoire, un
apprentissage miniaturisé qui doit aboutir a la réalisation du grand amour : celui révé depuis et

qui tarde a éclore, a se concrétiser.

3! Stendhal, op. cit., p. 521.
32 Alfred de Musset, op. cit., p. 298.
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1.2.2.3. - Les initiateurs

L’initiateur déniaise le héros en lui donnant des armes morales et psychologiques, des
aptitudes et des connaissances dans un certain nombre de domaines de la vie (sentimental,
professionnel, art de vie). Le Marquis de la Mole crée les conditions d’une parfaite intégration
de Julien dans la nouvelle société ou il est appelé a vivre désormais, en fouettant son orgueil
pour qu’il corrige son orthographe, en faisant prendre pour lui une place a I’opéra et en
I’initiant a la profession de secrétaire diplomatique. Les initiateurs appartiennent a un cercle
qui détient une connaissance ou qui possede des acquis qui échappent a 1’entendement
commun. Pour partager cette existence, ce secret, il importe que le néophyte soit admis dans
leur estime ou qu’ils le cooptent expressément. Desgenais aime et admire Octave avec qui il a
une relation franche et désintéressée ; son souci de le voir triompher des miseres ou plonge la
vie sentimentale, I’améne a ’initier a sa « théorie » de la « conduite humaine » en matiére de
relation entre I’homme et la femme. Cette théorie, il la croit infaillible, ce d’autant que
I’initiateur est dépositaire d’une science, d’un art de vie ; ou il croit en une religion, en une
pratique ésotérique ou en quelque art secret, dont il céde — a I’occasion partie ou totalité, au
néophyte qui arrive et, en ce sens, rejoint le parcours initiatique du héros d’apprentissage.
Face a Octave, voici comment Desgenais ressource et redimensionne I’existence humaine,

telle qu’elle dérive de la relation sentimentale :

Il y a 1a un grand secret, mon enfant, une clef a saisir. De quelques raisonnements qu’on puisse
étayer la débauche, on prouvera qu’elle est naturelle un jour, une heure, ce soir, mais non
demain, ni tous les jours. Il n’y a pas un peuple sur la terre qui n’ait considéré la femme, ou
comme la compagne et la consolation de ’homme, ou comme 1’instrument sacré de la vie, et,
sous ces deux formes, qui ne I’ait honorée [...] Et bien ! ni le travail ni I’étude n’ont pu te
guérir, mon ami. Oublie et apprends, voila ta devise. Tu feuilletais des livres morts ; tu es trop
jeune pour les ruines. Regarde autour de toi ; le pale troupeau des hommes t’environne. Les
yeux des sphinx étincellent au milieu des divins hiéroglyphes ; déchiffre le livre de vie !
Courage, ¢€colier, lance-toi dans le Styx, le fleuve invulnérable, et que ses flots en deuil te

meénent a la mort ou a Dieu®.

Face a la dégénérescence des moeeurs, au culte de la vertu — vain en amour — qui

causent ruine et désespoir, voici la recette de Desgenais qui en cela méme, initie Octave a un

33 Musset, op. cit., p. 114.
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certain art de vie : celui fait de pragmatisme et d’un culte de I’existence a I’épicurienne*.
Dans Le Rouge et le Noir, Julien regoit une véritable initiation a partir de trois expériences :
initiation a la vie de la haute société a Verriéres, participation a une réunion secrete qui
prépare a une insurrection, puis s€¢jour en Angleterre dans 1’objectif affich¢ de recevoir une
formation préparant au métier de secrétaire diplomatique. Ces deux dernicres expériences de
la vie du héros font du Marquis de la Mole, un initiateur. Et la cérémonie de remise de croix
procede bien de ce rituel initiatique qui garde une authenticité, en ce qu’elle n’apparait
comme telle qu’apreés 1’exécution des rites ignorés qu’elle fait subir a Julien (notamment a

travers toutes les activités auxquelles son séjour lui a donné droit en Angleterre).

Pas mal dit le Marquis en riant. Au reste, je parie, Monsieur ’homme profond, que vous n’avez
pas deviné ce que vous étes allé faire en Angleterre [...]. Vous étes allé chercher la croix que
voila, lui dit le marquis [...]. Jusqu’a nouvel ordre, entendez-bien ceci : quand je verrai cette
croix, vous serez le fils cadet de mon ami le duc de Chaulnes, qui, sans s’en douter, est, depuis

six mois, employé dans la diplomatie.>

1.2.2.4. - Les formateurs

Le formateur est celui qui forme quelqu’un, ici le héros d’apprentissage. Le formateur
structure 1’étre, I’oriente et lui donne des caractéristiques particuliéres qui contribuent a
construire son profil. Les formateurs interviennent dans maints domaines de la vie et du
parcours du héros. Cependant, ceux que nous désignons comme tels ont une spécialité ou
jouent un rdle spécifique dans la formation du héros. Dans ce sens, ils initient ce dernier a la
connaissance d’une matiere ou a l’approfondissement d’une discipline. Julien a pour

formateur le vieux chirurgien, cousin de son pére, véritable pére de substitution®, qui lui

54 « L'Epicurisme est une école philosophique fondée & Athénes par Epicure en 306 av. J.-C. Elle entrait en

concurrence avec l'autre grande pensée de 1'époque, le stoicisme, fondé en 301 av. J.-C. L'épicurisme est axé sur
la recherche d'un bonheur et d'une sagesse dont le but ultime est l'atteinte de l'ataraxie. C'est une doctrine
matérialiste et atomiste. Le but de I'épicurisme est d'arriver a un état de bonheur constant, une sérénité de l'esprit,
tout en bannissant toute forme de plaisir non utile (prolongé ou non). L'épicurisme professe que pour éviter la
souffrance il faut éviter les sources de plaisir qui ne sont ni naturelles ni nécessaires. Il ne prone donc nullement
la recherche effrénée du plaisir, comme beaucoup le pensent a tort », http.//fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89
picurisme, 10 octobre 2009.

3 Stendhal, op. cit., p. 315.

%6 « Méprisé de tout le monde, comme un étre faible, Julien avait adoré ce vieux chirurgien-major. Ce chirurgien
payait quelquefois au pére Sorel la journée de son fils, et lui enseignait le latin et I’histoire, [...]. En mourant, il


http://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89picure
http://fr.wikipedia.org/wiki/Sto%C3%AFcisme
http://fr.wikipedia.org/wiki/Bonheur
http://fr.wikipedia.org/wiki/Sagesse
http://fr.wikipedia.org/wiki/Ataraxie
http://fr.wikipedia.org/wiki/Mat%C3%A9rialisme
http://fr.wikipedia.org/wiki/Atomisme
http://fr/
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apprend le latin et I’histoire. Il lui laisse par la suite quantité de livres et de documents®’ qui
influencent profondément la personnalité¢ du personnage — 1’inclinant fortement vers un amour
profond pour Napoléon. Lorsque Julien est présenté au lecteur, cette phase de son
apprentissage est déja achevée, si bien que le formateur n’est présenté que partiellement, tout
comme 1’abbé Chélan — formateur de Julien pendant trois années — dont le héros gagne
I’estime et I’amitié par 1’apprentissage par cceur du nouveau testament en latin. De Lucien
Chardon, le narrateur parle en quelques lignes de sa formation au collége ou il a été excellent
en poésie, en mentionnant le role joué par son proviseur lors de son arrivée et sa présentation
chez les Bargeton ; sans plus. Plus tard, lorsque pris dans les déboires de la vie parisienne, il
se présente au « cénacle » de jeunes intellectuels dirigés par Daniel D’Arthez, il recoit une
véritable legon d’esthétique romanesque de la part de D’ Arthez. Au bout d’une journée et au
prix de quelques fréquentations, il donne a Lucien une formation compléte sur sa conception
de l’art poétique et romanesque — qui ajuste et affine les connaissances du pocte

d’Angouléme. Suivons ici quelques extraits de ces séances :

Vous étes dans une bonne voie [...] mais votre ceuvre est & remanier. Si vous voulez ne pas étre
le singe de Walter Scott, il faut vous créer une maniére différente, et vous 1’avez imité [...]
Entrez tout d’abord dans 1’action. Prenez votre sujet tantot en travers, tantdt par la queue ; enfin
variez vos plans, pour n’étre jamais le méme. Vous serez neuf tout en adaptant a 1’histoire de

France la forme du drame dialogué de 1’Ecossais>®

Ce qui transparait dans I’action du formateur, c’est le transfert de connaissances
fortement appuyées sur des aspects a la fois objectifs et subjectifs. Ainsi, comme on le voit, a
travers cette séance de formation, le formateur profite de I’occasion sous le prétexte de
communiquer et d’enseigner sa conception de I’esthétique romanesque — pour porter une
critique a I’ceuvre de Walter Scott. Cette option idéologique dépasse les seuls narrateurs et
héros pour mettre a I’index 1’auteur lui-méme. Il utilise en effet ce subterfuge pour dire sa
volonté de voir un art romanesque non conforme, a tout point de vue, a celui du romancier
écossais dont la critique dit qu’il a révolutionné I’écriture romanesque de fond en comble.

Cette critique, qui apparait comme une véritable mise au point, épouse la forme d’une

lui a légué sa croix de la Légion d’honneur, les arrérages de sa demi-solde et trente ou quarante volumesy,
Stendhal, op. cit., p. 39.

57 Les Confessions de Rousseau, Le recueil des bulletins de la grande armée et le Mémorial de Sainte-Héléne
constituaient le « coran » de Julien, en plus du nouveau testament écrit en latin.

38 Honoré de Balzac, op. cit., p.236.
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querelle d’école, et in fine, celle d’une lutte de leadership entre, d’une part, Balzac>® — dont on
dit qu’il est le Water Scott frangais — et Walter Scott, et, d’autre part, entre la littérature
romanesque frangaise et 1’esthétique romanesque anglaise — €laborée sur le modele de Walter
Scott. Et en faisant de Lucien — héros de jeunesse en formation — ou de Daniel D’Arthez
(leader d’opinion) — c’est la méme chose — le pourfendeur de cette cause, il entend interpeller
la jeune classe, héritiére et/ou intéressée par I’écriture romanesque, a se disposer a concevoir
une esthétique qui I’emprunte aux caractéristiques locales de la société francaise, toutes

choses qui laissent transparaitre un jacobinisme a peine voilé.
1.2.2.5. - L'époux

Les héros de jeunesse échappent a un destin marital qui aurait pu les stabiliser et les
mobiliser dans I’inaction, I’inertie. Leur désir de réalisation et d’expansion ne peut autoriser
une telle vie ; aussi, ne sont-ils tout au plus que des amants plus ou moins fidéles comme nous
I’avons vu. Dans le corpus, les couples sont le plus souvent constitués par des personnes qui
entrent dans un réseau complexe d’actions qui débouchent sur une formation du héros en
devenir. Ainsi, les couples de la Mole, Dambreuse, de Rénal et Arnoux, donnent les époux du
méme nom. Les époux ont cette caractéristique commune d’étre déja des personnes d’un
certain age, ayant déja fait leurs enfants et préoccupés uniquement de faire fructifier leurs
affaires, de gérer leurs activités. Leurs roles au sein du couple ne sont pas portés au grand
jour ; il apparait comme une volonté des auteurs, d’établir une certaine discrétion autour de
cet aspect de leur vie. Néanmoins, le marquis de la Mole et Monsieur Dambreuse offrent
I’image d’époux heureux et épanouis ; jouissant d’une grande considération et gérant de
grosses fortunes et leur foyer avec toute la dextérité de personnes avisées, disposant de
nombreux agents et amis a leur service, préts a intervenir dans n’importe lequel des domaines
d’activités. A coté de ces €époux sans souci apparent, se dresse Jacques Arnoux — le vendeur
de faience transformé en vendeur de tableaux —, époux ordinaire, homme peu brillant, habitué¢

a transpirer dans de petites activités pour maintenir son commerce et 1’équilibre de sa vie de

% « Balzac a lui-méme, et avec un certain succes, tenté d’appliquer ses principes en matiére de critique en
fondant I’éphémere Revue parisienne, dont trois numéros paraissent en 1840. N’hésitant pas a critiquer Hugo en
pleine gloire, il a été 1’un des premiers a découvrir le talent d’un Stendhal : ’article fameux qu’il consacre a la
Chartreuse de Parme comporte des reproches sur la composition [comme ici] et le style du roman mais ne font
oublier ni la chaleur des éloges ni la sincérité de 1’admiration portée a son ainé. », in Histoire de la France
littéraire Tome 3, Patrick Berthier et Michel Jarrety, Paris, PUF, 2006, p.p.466-467.
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couple. Il sait que Frédéric est I’amant de sa femme, et cela ne I’empéche guére de se lier
d’amiti¢ avec lui ; il finit par partager, dans une espéce de consentement tacite, la méme
femme (Rosanette) que Frédéric. Jacques Arnoux offre une image peu reluisante de I’époux, a
coté des deux premiers époux cités.

11 typifie le couple au revenu moyen a Paris, mais dont la volonté et les prétentions a la
grandeur sont si fortes qu’ils finissent par se mettre dans des obligations morales qui les
astreignent fortement. Jacques Arnoux est obligé d’emprunter de 1’argent a son rival Frédéric
pour éviter la chute, qui s’avérera irréversible cependant. Il doit sa seule gloire a la probité
morale de sa femme qui, en dépit des assauts de Frédéric, lui reste fidele et lui évite 1’image
de I’époux cocufié. M. de Rénal, maire de Verriéres, est I’époux de province dans ce corpus.
Il a une situation matérielle confortable ponctuée d’une avarice digne d’Harpagon et, est
préoccupé de gérer une certaine supériorité doublée d’un confort de vie dans la petite ville ou
il est en concurrence avec un certain M. Valenod. Quand il prend chez lui Julien Sorel comme
précepteur de ses enfants, c’est pour donner une plus haute distinction a sa renommée qu’il ne
veut voir entamée sous aucun prétexte par les « prétentions » du sieur Valenod. Ce sujet de
fiert¢ et de distinction entraine par ailleurs la crise la plus terrible qui survient dans la vie de
ce paisible couple. Julien séduit Mme de Rénal et en devient ’amant. Quand M. de Rénal
I’apprend, il est anéanti par la furie du mari cocufié, et en perd complétement la raison. Ses
agissements avertissent le lecteur de la profondeur de I’amour qu’il a pour son épouse certes,

mais aussi et surtout, de la dimension que peuvent revétir les réactions d’un mari trompé :

Vous parlez la comme une sotte que vous €tes, s’écria M. de Rénal d’une voix terrible. Quel
bon sens peut-on espérer d’une femme ? Jamais vous ne prétez attention a ce qui est
raisonnable ; comment sauriez-vous quelque chose ? votre nonchalance, votre paresse, ne vous
donnent d’activité que pour la chasse aux papillons, étres faibles et que nous sommes

malheureux d’avoir dans nos familles.® !

En effet, suite a la dénonciation des amants, M. de Rénal est devenu intraitable, torturé
a la fois par un désir de vengeance vis-a-vis tant de son épouse que de Julien. I opére une
fouille systématique et compleéte de la maison, dans une agitation sans nom en vue de

rechercher des preuves supplémentaires de leur forfait. L’époux, intraitable sur la question de

60 Stendhal, op. cit., p. 156.
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’adultére, se calme peu a peu, aprés une savante argumentation®' de sa femme qui 1’apaise,
quoique le laissant dans un doute partiel ’amour et la raison ayant une fois de plus
triomphé®. Les époux ne sont pas systématiquement les mémes, ce qui aurait été surprenant
d’ailleurs, ils ont cependant en commun de préserver les intéréts de leur famille, de veiller a
préserver et a faire fructifier leurs patrimoines, en développant toute forme de réflexes

protectionnistes face a tout ce qui touche a I’honorabilité, aux intéréts et a la dignité.
1.2.2.6. - Le pére

Géniteur originel de I’enfant, le pére a un role important en tant que chef de famille
dans 1’éducation de ce dernier ; surtout s’il est de sexe masculin, comme c’est le cas de nos
héros ici. Frédéric Moreau et Lucien Chardon perdent tres tot leur pere, Frédéric avant sa
naissance et Lucien dans sa tendre jeunesse ; il en est de méme pour René. De tous « nos »
héros, Julien et Octave sont les deux seuls qui ont connu et vécu plus ou moins avec leur pére.
En tout état de cause, tout se passe comme si, pour s’accomplir, le héros devait
nécessairement rompre le lien paternel ou maternel qui 1’attache a 1’affection familiale. I1 est
ainsi appelé a partir a la rencontre des épreuves sans le contact desquelles, il ne peut se
réaliser. D’ailleurs entre ces parents et leur fils appelé a connaitre un tel destin, 1’affection n’a
pas toujours été au rendez-vous. Octave retourne chez son pére seulement aprés qu’on lui a
annonce le déces de ce dernier, de qui il a somme toute gardé un bon souvenir. C’est donc par

le témoignage du fils :

Il connaissait ma vie, et mes désordres lui avaient donné plus d’une fois des motifs de plainte
ou de réprimande. Je ne le voyais guére qu’il me parlat de mon avenir, de ma jeunesse et de
mes folies. Ses conseils m’avaient souvent arraché a ma mauvaise destinée, et ils étaient d’une
grande force, car sa vie avait été, d’un bout a I’autre, un modéle de vertu, de calme et de

bonté.%?

On a affaire a un pere exemplaire dont les soins éducatifs n’ont pu donner au héros le

profil qu’il leur a destiné. En lieu et place d’une vie rangée, calme, rigoureusement orientée

61 Confére deuxiéme partie, chapitre 1, section 2, A) L’amante.

92 M. de Rénal aime non seulement son épouse d’un amour trés fort, mais il est obligé de la ménager dans la
perspective de la vente imminente de terres a Besangon qui appartiennent a celle-ci.

63 Alfred de Musset, op. cit., p. 140.
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vers des projets de vie et des objectifs nobles — tels que I’envisage la plupart des parents pour
leurs fils — Octave a préféré une existence a la limite bohémienne, sans lendemain, cousue sur
le fil et au gré de son inspiration, une vie lourdement gouvernée par les ressorts de I’amour —
ce domaine de toutes les incertitudes. Julien Sorel, interrogé sur I’image de son pere, n’en dira
certainement pas autant. Le pére Sorel, scieur de bois ou charpentier si I’on veut, est introduit
par le narrateur comme un homme doté d’une force herculéenne et d’un esprit calculateur
chez qui la brutalité et la négociation font bon ménage. Dans le traitement qu’il fait subir a
son fils, fait de brutalité et de méchanceté il fait perdre 1’équilibre a Julien qui en chutant fait
tomber son ouvrage dans le ruisseau en contrebas — il s’apparente a un de ces paysans, rustres
et limités chez qui seul le travail physique paye et dont ’amour paternel se conjugue avec la
violence et les réprimandes. Il existe un certain apparentement idéologique entre le pere et le
fils au moins a deux niveaux. Dans les conditions qui sont faites a Julien pour travailler chez
les de Rénal, le pére et le fils rejettent en commun 1’éventualité pour lui de manger avec les
domestiques. En outre, les Sorel (pére et fils) ont un esprit extrémement calculateur et ne
ratent jamais la moindre occasion pour le prouver. Tous deux discutent jusqu’au centime pres
du montant de la rémunération de Julien, pendant que ce dernier trouve une occasion de se
réjouir dans les montagnes, lorsqu’il arrive par un jeu de chantage a faire augmenter sa paie.
La ou ce caractére se manifeste comme un gros défaut, c’est au moment ou, Julien, incarcéré
et attendant son jugement, recoit la visite de son pere. Comme unique préoccupation, celui-ci
cherche a savoir si Julien a fait des économies ; la réponse positive a cette question 1’ayant
soulagé, il n’est guere intéressé par la possibilité pour son fils d’échapper a la mort. Ce
caractere du personnage apparait trop austére et par-dessus tout, inhumain et épouse plus le
contour de I’artifice de la fiction romanesque, que le caractére humain. Ces échanges entre le

pere et le fils, que voici, campent le tableau de cette rencontre :

Pour achever de compléter sa pénible sensation, ce matin-1a il éprouvait vivement le remords
de ne pas aimer son pére [...]. Julien était prés du désespoir. Il ne savait comment renvoyer son
pére [...]. J’ai fait des économies ! s’écria t-il tout & coup. Ce mot de génie changea la
physionomie du vieillard et la position de Julien. — Comment dois-je en disposer [...]. Le vieux
charpentier brilait du désir de ne pas laisser échapper cet argent, dont il semblait que Julien
voulait laisser une partie a ses fréres. Eh bien! le Seigneur m’a inspiré pour mon testament. Je
donnerai mille francs a chacun de mes fréres et le reste a vous. — Fort bien, dit le vieillard, ce

reste m’est d{i ; mais puisque Dieu vous a fait la grace de toucher votre cceur, si vous voulez
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mourir en bon chrétien, il convient de payer vos dettes. Il y a encore les frais de votre

nourriture et de votre éducation que j’ai avancés, et auxquels vous ne songez pas...*

De cette entrevue, il ressort 1’insensibilité et la cruauté d’un pére qui, venu rencontrer
son fils sur le point d’étre exécuté, ne manifeste aucun sentiment de compassion, encore
moins d’amour a son endroit. Il ne le plaint point, ne le ménage point ; bien au contraire, il lui
présente son éducation entiere et ses soins d’enfance comme une charge dont il doit
s’acquitter vis-a-vis de lui, son géniteur. Méme au seuil de la mort, I’enfant constitue un
moyen pour avoir de I’argent ; ’argent, ce nouveau dieu qui surpasse tout et qui réglemente la

conduite de I’homme dans la société du XIX° siécle.
1.2.3. Les comportements sociaux

1.2.3.1. - Paraitre en public

Le héros de jeunesse est un personnage a la recherche de ses repéres ; comme tel, il ne
s’accomplit qu’au contact du monde, de la société et des autres. En allant a I’autre, est-il m0
par un souci de conformisme (port vestimentaire, conformité idéologique, adoption d’un style
classique) ou d’affectation d’une différence par rapport a lui ? En fonction du lieu (bals, salles
a manger et de réception, opéras, cercles d’échanges) et des publics (camarades, amis,
collegues, gens de méme condition) quelles sont les contraintes qui s’imposent au héros ? En
tant que principal actant dans 1’ceuvre romanesque, le héros se distingue par de nombreuses
caractéristiques dont celle de prendre en charge d’actions qui contribuent a lui conférer son
identité. S’il médite en effet, a propos d’une vie a soi, privée, ou il est censé vivre son
intériorité, il est le plus souvent porté a s’extérioriser dans 1’action ou se croisent et se jouent a
la fois les destins a travers idées, faits, jugements, aussi divers les uns que les autres. Lucien, a
I’Hotel Bargeton est a la fois adulé pour sa beauté — atout dont on lui fera également 1’¢loge a
I’Opéra a Paris — et ses succes en poésie, mais aussi et surtout, moqué pour ses basses origines
sociales, objet de curiosité et d’interrogations de la part des femmes de la haute société
angoumoisine qui voient d’un mauvais ceil la relation entre le poéte et sa bienfaitrice. Il

n’empéche, le héros de jeunesse ne peut appartenir a un seul espace — happé qu’il est par le

6 Stendhal, op. cit., pp. 544-545.
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destin, encore moins agir pour contenter une catégorie sociale ; il est chevillé a une existence
qui le porte dans une aventure qui est celle de D’apprentissage. Et ces milieux de

I’apprentissage doivent leurs richesses aux caractéristiques singuliéres qu’ils présentent.
1.2.3.1.1. - Art de vie et contraintes vestimentaires

La tenue vestimentaire distingue en société, impose ou disqualifie une physionomie et
contribue ainsi a asseoir un préjugé favorable ou défavorable a I’individu. Le XIX° siccle,
siécle de dandys — société ayant €rigé son existence en art de vie — donne dans une
imagination frénétique et extravagante originellement associée a ’essence romantique, et a
recours a toutes formes de toilettes pour séduire. Pour Rose Fortassier, les écrivains eux-
mémes, presque dans leur ensemble, sont férus de modes vestimentaires avant de

communiquer ce souci de distinction sociale, a leurs héros :

Le mariage morganatique de 1’écrivain et de la mode s’est probablement scellé¢ outre-Manche,
le jour ou le prince des poctes, Byron, dit qu’il enviait la gloire du roi des dandys, Brummell, et
qu’il et mieux aimé étre Brummell que Napoléon, deux illustres exilés comme lui. Byron,
Brummell, les deux noms franchissent en méme temps le Channel ; [...]. En France, dandys et
écrivains n’avaient guére eu I’occasion de se rencontrer, et I’on imagine mal Racine jaloux de
Lauzun, Voltaire du beau duc de Richelieu, ou Lamartine du charmant d’Orsay. Il ne fallait pas
moins que Balzac pour comprendre Byron, donner a I’é1égance ses lettres de noblesse, inviter

I’écrivain a prendre soin de son apparence. [...] : redingote a brandebourgs de Gautier,
redingote a jupe de Barbey d’Aurevilly, veston de dandy a la boutonniére fleurie de Proust,
loden a cape écossaise de Gide. Que certaines prétentions a 1’élégance n’aient pas été

couronnées de succeés, peu importe !9

L’ « impeccable Brummell »%® séduit et fait des émules au sein de la société « pensante » du
XIX® siecle, le pocte Byron en premier. Il n’en fallait pas plus pour qu’en France, il y ait
comme une contagion de la mode ; phénomeéne dynamique qui appelle un réajustement de
tous les temps, dans sa dimension individuelle et collective. Les romantiques en ont fait, dés
lors, une focalisation. En effet, dans une sociét¢ de rupture ou toutes quétes a
I’épanouissement semblent vaines, le soin corporel, sorte d’appel a 1’autocélébration, a

I’¢lection affective de son égo, rejoint ontologiquement 1’essence individualiste du

% Rose Fortassier, Les Ecrivains frangais et la mode, Paris, PUF, 1998, pp.5-6.
 Ibid., p. 45.
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romantisme. Balzac donne un fort écho a ce penchant et se voit appelé indifféremment « pape
de la modiphilie » ou « modimane »°” par Rose Fortassier et cerne toute son activité littéraire
des notions de mode et de beauté. Ses Scénes de la vie privée et Traité de la vie élégante®® en
sont un témoignage. Musset est aussi gagné par I’influence magnétique du phénomene et
«invente a son image le dandy Mardoche, qu’il nous présente a sa toilette, raffinant sur la
cravate comme Brummell».** La mode gagne donc I’esprit du siécle et étend son influence
jusque dans les ames lucides et « avant-gardistes » que sont celles des écrivains. D’ou, le soin
qu’ils accordent au « paraitre en public » qui impose toujours une exigence de conformité par
rapport 2 un minimum de regles sociales admises soit par le sens commun, soit par le milieu
qui vous accueille. Dans cet exemple, véritable témoignage historique, les écrivains dans leur
ensemble se laissent séduire par la philosophie du « paraitre » qui s’apparente plus a une
quéte matérielle, futile, liée au quotidien et donc dépourvue de grandeur ; eux dont les
missions et vocation premicres sont de « résister », en critiquant et en analysant la société,
afin de lui suggérer des options froides et responsables.

D¢s lors, ’on comprend mieux le souci d’élégance dont témoignent leurs personnages.
Quand Julien Sorel arrive de Verrieres — suite aux soupcons d’adultére devenus de plus en
plus répandus et insupportables chez les de Rénal — pour faire son éducation au sein de la
haute société, son accoutrement, ses manicres, ses connaissances, qui avaient ébloui la petite
ville sont inopérants a Paris. C’est donc la preuve que paraitre en public suppose que 1’on
obéisse a un code hors duquel on devient ridicule. A Paris, on définit les normes, la mode : les
toilettes sont au golt du jour, les mentalités dans I’esprit du siécle. Quand Julien y arrive,
comme la plupart de ceux qui empruntent ce chemin de la province a la capitale, il se
dépouille de tout : son érudition latine et chrétienne, ses affectations paysanne et rurale, ses
scrupules provinciaux pour revétir une nouvelle tunique, celle qui le rend apte a intégrer la
société nouvelle, ’espace nouveau de vie qu’est Paris. Il lit presque tous les ouvrages
susceptibles de combler le gap intellectuel qui le sépare des autres, et en tire les ¢éléments qui
font le ferment de sa personnalité. Passée cette transformation d’état que crée le changement

de lieu, il s’ensuit que le déplacement du héros en public intervient généralement pour

%7 Ibid., p. 43 ; 54.

8 « Mais un véritable écrivain, [...], ’a compris que personne, Barbey d’Aurevilly. Dans un article du Pays (22
juin 1853), il salue I’édition originale qui vient de paraitre du Traité de la vie élégante. 11 souligne que cet
ouvrage “inaugure peut-étre dans la littérature frangaise du XIX° siécle un genre particulier qui a son nom
depuis longtemps en Angleterre (la littérature fashionable ou de high life) et qui, n’existant pas en France, y
débute grace a Balzac par un chef-d’ceuvre®, ibid., p. 58.

 Ibid., p. 63.
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répondre a un appel, a une exigence ou pour satisfaire a une invitation. En tout état de cause,
pour le héros admis dans la quasi-totalité de ces espaces, 1’art, la danse et les échanges (sur la
politique, la littérature, la pensée du siecle) I’emportent sur tout. Ainsi, dans la hiérarchie
méme de ces environnements, se trouvent les critéres propres qui satisfont a leur
fonctionnement. Lucien Chardon aux portes de I’Hotel Bargeton, a recours a toutes les

ressources vestimentaires qu’il estime appropriées pour 1’occasion

Eve sortit quelques louis du trésor pour aller acheter a Lucien des souliers fins chez le meilleur
bottier d’Angouléme, un habillement neuf chez le plus célébre des tailleurs. Elle lui garnit sa

meilleure chemise d’un jabot qu’elle blanchit et plissa elle-méme.”°

Or, ces soins qui paraissent exquis @ Angouléme ne peuvent résister a Paris, ou 1’on est
plus exigeant qu’en province ; aussi, Lucien a-t-il recours a d’autres ressources vestimentaires
pour pouvoir pénétrer cette société parisienne. C’est a ces généreux soins que s’active la belle

171

et convoitée actrice Coralie, quand elle lui accorde cet asile sentimental’’ inespéré sur les

bords de la Seine :

Coralie avait baigné, peigné, coiffé, habillé Lucien ; elle lui avait envoyé chercher douze belles
chemises, douze cravates, douze mouchoirs chez Colliau, une douzaine de gants dans une boite

de cédre.”

Paris offre une multitude de possibilités et incline a des comportements qui peuvent
diverger d’un lieu a un autre, d’une expérience a une autre, d’un individu a 1’individu suivant.

Cette métamorphose de Julien se passe de commentaire :

Un jour Julien revenait de la charmante terre de Villequier, sur les bords de la Seine, que M. de
la Mole voyait avec intérét [...]. Julien était un dandy maintenant, et comprenait 1’art de vivre a

Paris.”?

70 Honoré de Balzac, op. cit., p.101.

"I Lucien Chardon porté par les réves et les ambitions d’une réalisation possible a Paris — dans les malles de
Madame de Bargeton, son amante et protectrice — y est abandonné par celle-ci qui court a d’autres projets.
Lorsqu’aux abois, il est « choisi » par Coralie, superbe actrice en vogue dans le Paris de 1’époque, il se console
de cette réhabilitation.

2 Ibid., p. 329.

73 Stendhal, op. cit., p. 317.
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Les auteurs, on I’a vu, font de terribles efforts pour soigner leur profil physique
comme pour attester de leur appartenance a la mouvance romantique « qui érige en puissance
la Fantaisie, [et qui] ne pourra que sympathiser avec la mode »’4, aux dires de Rose Fortassier.
A ce propos, il est reconnu a Balzac d’avoir fait des efforts héroiques en direction de la mode
a travers 1’'usage de pommades, de parfums et de sa Iégendaire et grosse canne de Suisse. Ce
choix de vétements ou de profil qui sied au mieux pour refléter la personnalité des individus,
habite la quasi-totalit¢ des auteurs, comme on I’observe également chez Flaubert. En effet,
Frédéric Moreau a un gros souci de I’élégance vestimentaire comme tous ceux qui, habités par
la fievre de la réussite sociale ou éprouvant de I’amour pour une femme dans ce siécle, se font
la contrainte morale de soigner leurs toilettes. Lorsqu’il revient de la campagne ou il a di se

réfugier pour des soucis pécuniaires, Frédéric se met a la mode et devient un dandy de Paris :

Frédéric ne cessera de lier la question vestimentaire a la réussite mondaine ou amoureuse, au
point de s’exiler dans sa province aussi longtemps que, ruiné, il ne peut paraitre devant Mme
Arnoux ou Mme Dambreuse qu’avec “des gants bleuis du bout, un chapeau gras et la méme
redingote pendant un an“. Et, a peine regu ’argent du trimestre ou escompté celui d’un
héritage, il se précipite chez le chapelier, le bottier, le marchand de cannes et chez le fameux
Pomadére, émule des Staub et des Buisson balzaciens, ou il commande d’un coup trois

pantalons, deux habits, une pelisse de fourrure et cinq gilets.”

Le personnage prend toutes ces dispositions vestimentaires, avant de s’en aller voir
Mme Arnoux et de paraitre au salon Dambreuse. Aussi, si « le vétement est un stimulant du

6 selon le mot de Rose Fortassier, irrigue-t-il I’esprit et 1’ceuvre des

réve romantique »’
romanciers.”” Ce qui est remarquable dans la conception de I’esprit vestimentaire de cette
époque, c’est I'unanimité qui semble étre de mise au niveau de tous les auteurs.

Au total, Paris impose et expose a un art de vie qui, au-delda d’un habillement
conforme aux meceurs du milieu, requiert des traits de distinction tant au niveau intellectuel

qu’au niveau d’un savoir-€tre et d’un savoir-vivre. Frédéric Moreau et Deslauriers sont des

hommes cultivés (juristes de formation), ils sont imbattables dans les questions relatives au

74 Rose Fortassier, op. cit., p. 6.

5 Ibid., p. 98.

76 Ibid., p. 6.

77 « A Balzac, Flaubert reprend le motif du jeune homme pauvre a qui manquent, pour faire la conquéte des
femmes et des salons, un chapeau a coiffe propre, des chaussures qui n’aient pas recueilli la boue des rues, des
gants frais, et du linge, toujours du linge. », ibid, p. 97.
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droit, a la philosophie, a I’art et a bien d’autres domaines de connaissance comme 1’histoire,
I’économie. Julien triomphe a Paris par sa prodigieuse mémoire, 1’originalité de ses prises de
position et 1’exubérance d’une certaine fiert¢ de classe mélée d’un orgueil excentrique — qui
créent une certaine admiration’® pour sa personne. Lucien & Paris, fait également éclore ses
talents naturels qu’il actualise a travers la poésie et le journalisme ; et outre sa légendaire
beauté, ces dons lui sont également reconnus. Les différentes attitudes des héros de jeunesse
en public nous font dire qu’ils ont une aptitude extraordinaire a I’apprentissage et épousent
sans peine les courants de pensée en vogue de leur temps. Les rencontres en public se
caractérisent aussi par des échanges ; c’est ’exemple que donnent Julien Sorel et le Comte
Altamira — un condamné a mort — dont les idées fascinent et influencent le cours du destin du

héros.
1.2.3.2. - Etre en privé

L’ « étre en privé » du héros raméne au repli sur soi, a cette intériorité ou il se retrouve
dans I’introspection pour aller et/ou repartir a I’assaut de sa quéte. C’est un moment de bilan
et de résolutions qui réarment ou désarment le héros qui se retrouve seul face a sa conscience,
en dehors de toute présence génante et ou il peut se consacrer exclusivement a sa propre
personne. Octave et René sont les plus solitaires parmi les héros du corpus; choix ou
contraintes de la vie ? Toujours est-il que René, crucifié¢ par ses aspirations sentimentales non
assouvies, se refugie dans la solitude, le repli sur soi pour « étouffer les sanglots » continus

d’une existence infernale :

Mon chagrin était devenu une occupation qui remplissait tous mes moments : tant mon coeur

est naturellement pétri d’ennui et de misére” !

Octave qui n’est pas loin de vivre une vie similaire, exagere tout aussi bien son repli
sur soi, pour méditer sur 1’objet de sa passion amoureuse, ce qui induit chez lui une vie
monotone, sans relief, qui I’enfonce dans une attitude anti-sociale et terriblement malveillante

vis-a-vis de son amant dont il empoisonne I’existence. René meurt de mélancolie, quand

78 A la préoccupation de Mlle Mathilde de la Mole de savoir pourquoi son pére donne la croix a Julien au
détriment de son frére — le Comte Norbert de la Mole — les deux premiers cités sont d’accord pour reconnaitre a
Julien, la profondeur de son caractére, le sens de I’imagination et un mérite certain.

7 Chateaubriand, René, Paris, GF Flammarion, 1996, p. 192.
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Octave perd madame Pierson a cause des caprices d’un amour tyrannique, sadique et
traumatisant qu’il lui inflige. C’est aussi en privé que 1’esprit se forge pour les combats de la
vie. Julien Sorel est inflexible dans 1’action parce que toutes ses relations avec les autres
protagonistes procédent d’un calcul et d’une planification séricuse grace a sa capacité de
méditation sur les faits et réactions de tous ceux avec qui il entretient des rapports de quelque
nature que ce soit. Déja a Verrieres, dans ses relations avec le couple de Rénal, il a tiré profit
de cette forte intériorité®. Julien est, comme possédé par une espéce de susceptibilité rageuse
et tellement extravertie, qu’elle est connue de tout son entourage; c’est ce qui fait le
fondement de son orgueil et son caractére. Cependant, de fagon générale, les héros
apparaissent tous traumatisés dans leur isolement par leurs amants pour qui ils font 1’essentiel
de leur plan de vie. Frédéric n’a pas de vie privée qui ne prenne en compte les spéculations
morale et psychologique intégrant fortement la truculente personnalit¢ de madame Arnoux,
qui apparait comme le début et la fin de toute entreprise. La vie en privé est aussi 1’occasion
des troubles (moral et psychologique), des mises au point, des hypothéses, des résolutions
(méme si elles ne sont pas appliquées), de I’engourdissement contemplatif. Voici comment

Julien anticipe la suite qu’il réserve au sentiment déclaré de mademoiselle de la Mole :

Julien cherchait a ne pas exagérer cette singuliére amitié. Il la comparait & un commerce armé
[...]. Julien avait compris que se laisser offenser impunément une seule fois par cette fille si
hautaine, c¢’était tout perdre. Si je dois me brouiller, ne vaut-il pas mieux que ce soit de prime
abord, en défendant les justes droits de mon orgueil, qu’en repoussant les marques de mépris

dont serait suivi le moindre abandon de ce que je dois a ma dignité personnelle ? 8!

Julien apparait comme un personnage méthodique, appliqué, dont les soins de la
relation a autrui témoignent d’une grande rigueur. Sa conduite avec ses employeurs — sur le
plan professionnel, a Verricres comme a Paris, ses quatorze mois passés au séminaire de
Besancon, n’ont jamais souffert la moindre ambiguité et sont gérées avec une rigueur
arithmétique. C’est une personne méthodique qui dégage un sens tres élevé de responsabilité

et de dignité.

80 Calculateur, méfiant a priori, et prét & donner réponse a tout, il n’a jamais été surpris par quelque disposition
en sa faveur (lorsque Mme de Rénal consent a lui donner de I’argent en guise de reconnaissance pour la qualité
de son enseignement par exemple), ou contre lui (il anticipe la nouvelle de sa dénonciation aupres de M. de
Rénal et se méfie au moment des fouilles intempestives orchestrées par celui-ci ; prét a refuser qu’il le touche).
81 Stendhal, op. cit., p. 343.
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Comme ici, la forte personnalit¢ de Julien lui permet de conserver une ligne de
conduite qu’il se fixe d’avance grace a son caractere il n’en va pas de méme pour les autres
héros, dont Frédéric et surtout Lucien. Ce dernier est exclusivement porté sur 1’idée de gloire
et de jouissance. Préoccupé par I'immédiate éclosion de ses talents, il s’accroche a
I’éphémeére, offrant ’image d’un étre extraverti qui manque de tact et d’analyse par rapport
aux hommes et a la société. Il est le produit de la naiveté provinciale que Paris n’a pas réussi a
transformer, par manque d’une forte personnalité¢ et d’un sens pertinent d’analyse. En effet,
Lucien arrive sur le théatre parisien a la recherche d’une gloire littéraire que son Angouléme
natale ne peut lui offrir. Ses premiers contacts avec le monde des lettres et de la librairie
laissent entrevoir son potentiel talent et les perspectives qui se présentent a lui. Cependant,
rongé par I’appat du gain rapide et préoccupé de paraitre aux yeux de la société parisienne, il
s’attache les amitiés de personnes superficielles et malhonnétes dont 1’objectif est de traire les
talents naissants, afin de les conditionner a une dépendance des plus cruelles.

Lucien s’essaie au journalisme ou il triomphe, par le biais de quelques articles de
journaux — le premier, d’une originalité¢ saisissante étant consacré a Coralie, celle qui
deviendra sa muse. Ramené a la raison de fagon quasi permanente par d’Arthez et son groupe,
il ne peut résister au factice appel de la congrégation des journalistes et a la jouissance de
quelque miette de bonheur qu’il croit lire dans ce sort éphémeére. Lucien est encouragé et
ramolli par sa douce et belle compagne dont I’atout essentiel, au-dela de la beauté, est d’étre
actrice. Sa vie privée entiere lui est consacrée qui s’exalte dans cette conduite insouciante des
bonheurs sans lendemain, trahissant la certitude d’Alain Montandon selon laquelle : « Le
héros d’apprentissage discerne une continuité dans la diversité des expériences et une
progressivité de sa vie grice a I’introspection, la réflexivité que les jeux de miroirs et d’échos
rendent possible».®? Les petites tentatives qu’il fait de revenir au groupe de d’Arthez, donc de
se remettre dans le sens de la marche, sont noyées par ses propres faiblesses et la voix de
Coralie qui sonne comme sa conscience. C’est a ce moment précis que le personnage
balzacien opére le mauvais choix dont il va étre victime toute sa vie durant. Affaibli par les
soins et conseils maternels de Coralie, incapable d’analyse objective et de choix courageux, il
s’enterre dans ce pis-aller d’existence sans projection et finit par s ’étioler seul, telle la rose
dont la durée de vie est circonscrite dans le cours d’une journée. Toute la vie du provincial

semble résumée dans cette page que le narrateur lui consacre :

82 Alain Montandon, Le Roman au XVIII® siécle en Europe, Paris, PUF, 1999, p. 357.
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Ainsi, par la bénédiction du hasard, aucun enseignement ne manquait a Lucien sur la pente du
précipice ou il devait tomber. D’Arthez avait mis le poéte dans la noble voie du travail en
réveillant le sentiment sous lequel disparaissent les obstacles. Lousteau lui-méme avait essayé
de I’¢loigner par une pensée égoiste, en lui dépeignant le journalisme et la littérature sous leur
vrai jour. Lucien n’a pas voulu croire a tant de corruptions cachées ; [...]. Au lieu d’étre saisi
d’horreur a 1’aspect du coeur méme de cette corruption parisienne si bien qualifiée par Bliicher,
il jouissait avec ivresse de cette société spirituelle. [...]. Puis il savourait les premiéres délices
de la richesse, il était sous le charme du luxe, sous I’empire de la bonne chair ; ses instincts
capricieux se réveillaient, il buvait pour la premicre fois des vins d’¢lite, il faisait connaissance
avec les mets exquis de la haute cuisine ; [...]. Enfin cette Coralie qu’il venait de rendre
heureuse par quelques phrases, [...], était d’ailleurs la plus jolie, la plus belle actrice de Paris.
Le Cénacle, ce ciel de I’intelligence noble dut succomber sous une tentation si compléte. [...].
Le succes de son article et la conquéte de Coralie étaient deux triomphes a tourner une téte

moins jeune que la sienne.®

Ce tableau, dont I’objectif est de peindre les premiers moments de bonheur de Lucien
a Paris, restitue la simplicité d’un esprit qui n’ira jamais au-dela des impressions que ces
moments fugaces créent dans son imagination. L’état d’dme du moment de Lucien le
conditionne a ses choix futures et a sa conduite sociale ; toute chose qui le perd dans cette
'jungle" des intéréts qu’est la capitale. Aveuglé par I’écume d’une gloire espérée, il se
contente des premicres lueurs a travers la consommation avide et sans arriere-pensées des
prémices. Ce handicap ne lui permet pas de profiter de sa relation avec Mme de Bargeton®*
dans son espoir de rattacher la particule nobiliaire a son nom. En effet, avant leur derniere
confrontation — par Mme d’Espard interposée — ou leurs relations vont définitivement
s’effondre, Lucien dispose de suffisamment de temps pour réfléchir et arréter des décisions
qui auraient pu lui étre avantageuses. Cependant, inapte aux cogitations, et faible devant les
acquis du moment, il crée les conditions d’une rupture définitive d’avec cette femme,
synonyme, entre autres, de renonciation a sa postulation a la noblesse et donc au nom « de
Rubempré », de son exi/ définitif sur le théatre parisien et de sa volonté de réussir sans I’aide

de quelqu’un.

8 Balzac, op. cit., p. 323.
% Ibid., pp. 396-397.
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1.3. Les héros du roman de formation

1.3.1. Neécessité d’'une ascension sociale

1.3.1.1. Une origine sociale chargée

La toile de fond socio-historique de notre corpus se ressent fortement de cette

séquence saisissante que Musset expose au début de son ceuvre :

Pendant les guerres de I’Empire, tandis que les maris et les fréres étaient en Allemagne, les
meéres inquictes avaient mis au monde une génération ardente, pale, nerveuse. Congus entre
deux batailles, élevées dans les colléges aux roulements des tambours, des milliers d’enfants se
regardaient entre eux d’un ceil sombre, en essayant leurs muscles chétifs. De temps en temps,
leurs péres ensanglantés apparaissaient, les soulevaient sur leurs poitrines chamarrées d’or,

puis les déposaient a terre et remontaient a cheval.®

Le contexte de naissance et d’évolution de ces générations est tout simplement une
tragédie avec I’absence du pére, la solitude de la mére et des enfants dont le drame, plus
complexe, est doubl¢ de leur maintien dans les internats. Cette existence qui n’a d’autre
conséquence que de les rendre tous « ardents, pales et nerveux », donne a cette génération une
origine déja chargée. C’est justement cette origine que le romancier exploite dans son ceuvre
pour donner a son héros d’apprentissage les armes de la conquéte d’une société dans laquelle
il se lance avec de gros handicaps de départ. C’est une quéte de soi, une aventure dans le
monde, un cycle d’apprentissage au long cours qui s’impose a lui par rapport a une situation
de manque, a une carence, une insuffisance a combler. Ces enfants du siecle, jetés dans la
gueule de cette société, sont I’émanation de toutes les couches les plus basses que sont : le
monde paysan, le secteur ouvrier et des secteurs informels. Tout bien pesé, le roman de
formation met en scéne un personnage d’une origine sociale complexe, de naissance
quelquefois obscure et/ou d’enfance pénible qui doit affronter la vie. Charles Deslauriers dans

L’Education sentimentale est un cas typique de cette enfance douloureuse :

Le pére de Charles Deslauriers, ancien capitaine de ligne, démissionnaire en 1818, était venu se
marier a Nogent, et, avec 1’argent de la dot, avait acheté une charge d’huissier, suffisant a peine
pour le faire vivre. Aigri par de longues injustices, souffrant de ses vieilles blessures, et

toujours regrettant I’Empereur, il dégorgeait sur son entourage les coléres qui I’étouffaient. Peu

85 Alfred de Musset, op. cit., p. 26.
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d’enfants furent plus battus que son fils. Le gamin ne cédait pas, malgré les coups. Sa mére,
quand elle tachait de s’interposer, était rudoyée comme lui. Enfin le capitaine le plaga dans son
étude, et tout le long du jour, il le tenait courbé sur son pupitre a copier des actes, ce qui rendit

I’épaule droite visiblement plus forte que ’autre®.

Dans d’autres cas, comme celui de Lucien Chardon, c¢’est une autre forme de misére
qui caractérise I’enfance. Premier fils d’une famille dont le pére fut apothicaire, il doit
survivre avec sa sceur et leur mere dans des conditions d’existence pénibles. Cette pauvre
dame (madame Chardon) se ruine pratiquement (moralement et physiquement), s’échine au
quotidien pour pouvoir ¢lever ses enfants. Cette persécution morale ne suffit pas pour
interpeller Lucien, qui, habitué a une certaine forme de paresse, ou ne sachant quoi faire, se
trouve étre la véritable charge et donc le probléme essentiel de cette famille aux ressources
inexistantes. Sa dévotion pour la poésie rejoint I’amour de Julien Sorel pour les livres et son
horreur pour les travaux physiques dans lesquels sont engagés son pere et ses fréres. Ces deux
personnes croient pouvoir réussir en dehors des activités et de 1’univers parentaux. Leurs
réves ont toujours été de pouvoir bénéficier d’une circonstance qui crée les conditions de leur
ascension sociale, qui commence par 1’abandon du cocon familial. Ainsi donc, pour tous les
héros du corpus, 1’origine sociale constituant un handicap, représentant un référent humiliant
qui condamne a végéter dans une existence obscure, sans éclat, marquée par 1’anonymat il
s’impose I’impérieuse nécessité de la surmonter. Ce passé obscur, ce présent incertain et cet
avenir de tous les espoirs représentent pour ces jeunes héros, les contextes moral et physique

de leur réalisation :

Trois éléments partageaient donc la vie qui s’offrait alors aux jeunes gens : derriére eux un
passé a jamais détruit, s’agitant encore sur ses ruines, avec tous les fossiles de I’absolutisme ;
devant eux ’aurore d’un immense horizon, les premiéres clartés de I’avenir ; et entre ces deux
mondes... quelque chose de semblable a 1’Océan qui sépare le vieux continent de la jeune

Amérique®’

Le narrateur donne une dimension allégorique a ce parcours ou quéte de la jeune
génération, qui est a la fois moral et physique. C’est I’émanation profonde d’une aspiration au

changement, a la réalisation fondée sur les « ruines » et « les fossiles de I’absolutisme », et

8 Gustave Flaubert, op. cit., p. 59.
87 Alfred de Musset, op. cit., p.31.
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donc résolument tournée vers la liberté et la république. C’est au prix de cette traversée en
tous points assimilable aux efforts nécessaires pour traverser « I’océan » que se dessinent les
traits de cette délivrance. Autrement dit, le réve au bonheur, la quéte de bien-étre des
générations présentes sont largement subordonnés a un engagement fait d’efforts, de

persévérance et d’espoir. Cette réalité conjoncturelle fait du héros un étre d’ambition.

1.3.1.2. - L’ambition : étre, devenir adulte et réussir

dans la vie

Alors il s’assit sur un monde en ruine une jeunesse soucieuse. Tous ces enfants des gouttes
d’un sang briilant qui avaient inond¢ la terre ; ils étaient nés au sein de la guerre, pour la guerre
[...]. Quand les enfants parlaient de gloire, on leur disait : faites-vous prétres®, quand ils
parlaient d’ambition : faites-vous prétres, d’espérance, d’amour, de force, de vie : faites-vous

prétres®’

Comment s’affranchir d’une telle conviction, d’une fatalité si contraignante qui est
par essence opposée a la projection dynamique dont I’esprit du jeune se caractérise ? Au-dela
ou en dega de cet itinéraire obligé, ces jeunes gens incarnés par nos héros, révent a de
nombreuses autres postulations socio-professionnelles qu’ils estiment capables de figurer
leurs attentes, pendant ou apres la formation dans les colléges et lycées, ils révent de changer
de conditions de vie, de réaliser quelque chose dans leur vie, a partir d’'un modele ou d’un
idéal. Il y a d’abord les premicres aspirations d’enfance ou de tendre jeunesse, ensuite les
options plus objectives qui surviennent aux moments de 1’adolescence et de 1’dge adulte.
Julien est d’abord fasciné par la profession militaire : «des chevaux qu’il vit attacher le
rendirent fou de 1’état militaire », puis « Tout a coup Julien cessa de parler de Napoléon ; il
annonga le projet de se faire prétre et on le vit constamment, dans la scie de son pere, occupé
a apprendre par coeur une bible latine que le curé lui avait prétée»”°

Lucien et son ami David Séchard désirent étre, pour le premier, un homme de science
— en souvenir de son pére qui lui a communiqué ’amour et 1’intérét pour la discipline — et
pour le second, poete avec des aptitudes tres tot décelées chez lui. Cependant, les réalités de la

vie vont inverser les roles chez les deux amis. Frédéric et son ami Deslauriers ne font pas

88 Sous la Restauration, étre prétre est bien plus gratifiant qu’étre soldat. L’époque impériale est terminée, et avec
elle, ses avantages ; d’ou I’incertitude et 1’écartélement ou se trouve Julien qui est pris d’embarras entre les deux
options.

8 Ibid., pp. 28-29.

% Stendhal, op. cit., pp. 44-45.
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moins. Epris de lectures dés leur jeune age, ils nourrissent de nobles ambitions quant a leur
avenir. Frédéric « ambitionnait d’étre un jour le Walter Scott de la France », tandis que
Deslauriers « méditait un vaste programme de philosophie, qui aurait les applications les plus
lointaines». Et au-dela de I’ambition, c’est la récurrence avec laquelle on y revient, doublée de
la force et de la place qu’on lui assigne dans son existence, qui interpelle. Voici comment les

deux amis vivent ces chimeéres d’adolescence :

Ils causaient de tout cela, pendant les recréations, dans la cour, en face de I’inscription morale
peinte sous 1’horloge ; ils en chuchotaient dans la chapelle, a la barbe de Saint-Louis ; ils en

révaient dans le dortoir [...] ils en parlaient interminablement®!.

Le réve épouse ici un caractére obsessionnel en ce qu’il assiége les consciences des
personnes qui font ces projections. L’autre dimension de la vie qui est associée a ces
ambitions professionnelles, est la réussite sociale et matérielle, qui rime avec I’aisance
financiere et une vie faite d’insouciance et de jouissances de tous ordres, comme sait bien
I’imaginer une conscience d’adolescent. Le premier pas a franchir dans cet escalier qui porte
au pinacle de la gloire, c’est de « monter a Paris ». Eve Chardon fait écho a cette aspiration de
son frére véritable secret de polichinelle — dans la conversation qui précéde sa demande en
mariage par David Séchard : « Peut-&tre un jour ira-t-il [Lucien] a Paris, le seul théatre ou il
puisse se produire, et ou ses talents seront appréciés et rétribués.”? ». Le départ pour Paris,
condition sine qua non pour réussir, sonne ¢galement d’'une méme cloche a I’oreille du héros
de Stendhal : «alors il songeait avec délices qu’un jour il serait présenté aux jolies femmes de
Paris, il saura attirer leur attention par quelque action d’éclat. Pourquoi ne serait-il pas aimé
d’une d’entre elles, comme Napoléon, pauvre encore, avait ét¢ aimé de la brillante Madame
de Beauharnais ? ». >

L’amour, le grand sujet, ’ultime aboutissement, hante avec délice tous les esprits qui
I’associent comme le sel, a la soupe. S’il ne désarme pas des le départ (René et Octave), il
orne la vie, embellit le succes, s’apparente au succes lui-méme, et requiert toute une stratégie,
impulse les réves les plus enflammés : début d’une sublimation de I’existence elle-méme.
Lucien part déja de son Angouléme natal avec une amante inespérée : madame de Bargeton ;

Deslauriers fait de la conquéte de madame Dambreuse, épouse du riche bourgeois du méme

! Gustave Flaubert, op. cit., p. 60.
92 Honoré¢ de Balzac, op. cit., p. 145.
93 Stendhal, op. cit., p. 45.
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nom, un défi auquel Frédéric doit s’astreindre’, une fois a Paris ; puis revenant a leur réve

commun de jouissance, il est concupiscent :

Puis ils reviendraient a Paris, ils travailleraient ensemble, ne se quitteraient pas ; et comme
délassement a leurs travaux, ils auraient des amours de princesses dans des boudoirs de satin,

ou de fulgurantes orgies avec des courtisanes illustres®

Par ailleurs, bien apres, pendant ou méme avant ces heureuses perspectives, la réussite
qui rime avec la puissance financiére est un atout indispensable a la somme de félicités qu’ils
révent. L’idée de la fortune, seule capable de sortir des basses conditions de vie décrites plus
haut, hante tous les esprits, avec une intensité presqu’égale. Ainsi, de Julien Sorel, cette mise

au point expressive du narrateur :

Qui edt pu deviner que cette figure de jeune fille, si pale et si douce, cachait la résolution
inébranlable de s’exposer a mille morts plutét que de ne pas faire fortune ! ». Sur la méme
lancée, Lucien et son ami David Séchard s’organisent : « Tous deux, 1’esprit gros de plusieurs
fortunes, ils possédaient cette haute intelligence [...]. Durant une de ces conversations ou,
pressés par le défaut d’argent qui leur liait les mains, ils ruminaient, comme tous les jeunes
gens, les moyens de réaliser une prompte fortune en secouant les arbres déja dépouillés par les

premiers venus sans en obtenir un fruit®

Cette aspiration légitime a la fortune est pour certains de nos héros, le sésame qui donne acces
a toutes les gloires : devenir et étre adulte, réussir dans la vie, c’est donc accéder a la gloire,
quoique cela en colte. L’une des marques les plus expressives de cette ardente volonté
d’atteindre a la gloire est contenue dans I’expression « jeune ambitieux » dont Lucien et

Julien sont indifféremment affublés.
1.3.1.3. L'aspiration au bonheur et a la liberté

Le bonheur est certes pluriel, en ce qu’il varie d’un individu a un autre. Il

s’appréhende cependant comme un état heureux, de pleine satisfaction et de jouissance, selon

%Deslauriers a Frédéric, en guise de recommandation avant son départ pour Paris : « Arrange-toi pour lui plaire,
et a sa femme aussi, deviens son amant » (cela sera une prémonition puisque plus tard, ce veeu va se réaliser).

% Gustave Flaubert, op. cit., pp. 60-61.

% Honoré de Balzac, op. cit. p.78.
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Le Littré. Cette satisfaction peut étre d’ordre moral ou matériel ; elle peut s’étendre sur le
temps ou étre limitée, €largie a un groupe de personnes ou restreinte a un seul individu.
Toujours est-il que 1’on envisage le bonheur pour soi et ensuite, pour les autres. Le héros qui
prend son envol dans un contexte socio-politique qui lui est défavorable doit vaincre les
obstacles de sa naissance et de son origine sociale, surmonter les handicaps divers de
complexe, de nom, de culture pour se projeter dans la perspective du bonheur auquel la liberté
est étroitement attachée. L’Empire et la Restauration ne semblent pas contribuer a réunir les
conditions d’une existence heureuse, cependant, I’optimisme qui caractérise la raison humaine
autorise cette postulation, méme si les héros ne le sont pas toujours.

Selon le Littré, la liberté s’entend au sens large, comme la possibilité d’aller et venir,
d’exprimer son opinion, d’action au sens de faire éclore un talent, de concourir en vue d’avoir
les mémes chances de réussite sociale. Dans ce sens, quitter la province, abandonner les siens
pour se retrouver a Paris ou se jouent presque tous les destins, est une des marches les plus
importantes dans la conquéte de cette liberté. En sus, il y a une liberté de type individuel qui
s’entend d’un double ¢élargissement du cadre familial et des obstacles de sa propre intériorité,
dans la quéte de sa propre réalisation. Frédéric Moreau se libére de la contrainte d’une meére
qui lui impose d’épouser mademoiselle Roque, la fille de leur voisin ; toutes les raisons
avancées pour combler les attentes du personnage a ce sujet, ont été vaines. De méme, cette
liberté d’échapper aux injonctions familiales est obtenue par Julien Sorel — certes avec un peu
plus de chance — qui, abhorrant le travail de charpentier que son pére exerce, est comme
délivré par la proposition de M. de Rénal de le choisir comme précepteur de ses enfants. Cette
occasion était d’ailleurs fortement attendue par le héros en ce que, s’étant déterminé a devenir
militaire ou prétre, il attendait une opportunité pour sortir du gite familial. La liberté physique
une fois obtenue doit nécessairement s’accompagner d’une liberté d’action qui prend sa
source dans les profondes aspirations de 1’individu, lesquelles sont I’émanation ou la
manifestation de sa personnalité. L’attitude de René et d’Octave ouvre a cet égard deux
hypothéeses que voici : soit ils n’ont pu vaincre les amarres de leur conscience affective pour
vivre cette liberté en amour et dans la vie, soit, ils ont choisi la voie d’une liberté qui les aura
arrachés aux conceptions du sens commun en amour — en tout état de cause, ils ont opté pour

des solutions extrémes’’ dans ce domaine. L environnement actualise également cette quéte

97 Aprés les échecs successifs de René (a formuler son projet d’amour incestueux avec sa sceur Amélie, et a le
consommer) et d’Octave (qui travestit toute sa vie sentimentale par les récriminations faites au premier et
infidéle amour de sa vie) dans leurs premiéres expériences sentimentales, ils prennent tous deux des positions
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de liberté. En réussissant les deux plus grands exploits de sa vie : se rendre a 1’hotel Bargeton
d’abord, et ensuite a Paris avec la « Reine » d’Angouléme en position de favori, Lucien se
défait d’une existence étriquée, mesquine et soumise a une vision caricaturée et figée de la
société, et se projette au devant d’une vie plus ouverte, plus souple et plus prometteuse ou les
libertés sont plus grandes et susceptibles de déboucher sur le bonheur.

I existe, une grande propension pour la liberté chez le héros de jeunesse, qui est un
personnage appelé a s’édifier et donc a s’exposer a une somme d’expériences considérables,
diversement réparties dans I’espace et le temps. N’en pouvant plus de soutenir les souvenirs
atroces liés a sa sceur Amélie, René choisit le voyage comme source de compensation et la
nature comme ressource de régénération, rejoignant en cela une des caractéristiques
fondatrices”® du romantisme, tout en annongant le postulat de Baudelaire : « Homme libre, tu
chériras la mer ». Le héros est donc emporté dans un ballet permanent, comme Octave qui
voyage entre Paris et la banlieue tout en partageant des moments précieux avec son ami et
initiateur Desgenais, a la campagne comme a 1’occasion de bals et diners divers. L’idée de
mouvement, de déplacement, associée a la littérature est ainsi largement exploitée dans le
corpus. Frédéric voyage quand il veut et comme il veut ainsi que Deslauriers ou méme Julien
Sorel, qui dans le cadre de sa fonction, est appelé a effectuer d’importants déplacements (sur
les domaines du Marquis, comme en Angleterre et en province). Dans le cadre général de
leurs activités, les héros peuvent aller et venir sans entraves. Cependant, se libérent-ils
seulement de leurs conditions sociales de départ pour atteindre a la liberté dans les dimensions
souhaitées ? Lucien reste dépendant de madame Bargeton, a la fois parce qu’il espere son
amour et parce qu’il est dépendant financierement et moralement d’elle. Cette dépendance a
la fois pécuniaire et sentimentale crée un blocage qui ne voit son dénouement qu’a la
malheureuse fin de ce cruel engagement. D’ailleurs, cette espéce de couverture maternelle” a

Paris est un indice des causes qui font de Lucien un homme sans décision, « emmailloté » par

extrémes : René rongé par cette douleur suffocante et qui happe, se refuse a tout projet de vie ; tandis qu’ Octave,
traversé par les fibres du mal né des stigmates de la trahison, est persécuté et persécute a son tour, d’un sadisme
sans nom, celle dont il fait la projection de toute la femme. Toujours est-il que leur existence ne peut plus
s’embarrasser d’autre projet que ces funestes amertumes et résolutions ou les laisse la femme.

% « La quéte de Dailleurs dans le temps (Moyen Age) ou dans ’espace (orientalisme) », nous dit Bruno VIARD,
fait partie, « des sept hypostases du romantisme », Bruno VIARD, Lire les romantiques frangais, Paris, PUF,
2009, p. 10.

9 Quand Coralie recueille Lucien en difficulté a Paris, abandonné de Louise Négrepelisse, aux prises avec les
pires ennuis de I’existence (en butte aux problémes financiers et a la reconnaissance de ses talents), elle lui offre
I’asile qu’une mére doit & un enfant tout en lui prodiguant des conseils d’usage dans le monde infernal de Paris.
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un double féminin sans lequel il ne peut fonctionner. Or, cette liberté individuelle participe
grandement de la quéte du bonheur.

Le bonheur constitue I’objectif auquel tous désirent aboutir. Il est ce mirage, cette
incandescence et ce couronnement vers lequel tend toute destinée humaine. Les héros de
jeunesse s’arrachent a une origine modeste, a une existence atrophiée, sous le double signe du
manque et de 1’espérance et se projettent dans 1’action afin de satisfaire leurs désirs. Pour ces
jeunes gens, ambition et bonheur se complétent, le bonheur n’étant rien moins que la
conséquence de I’ambition réalisée. Ce moment inespéré et omniprésent dans les esprits,

fonde les espoirs de Lucien Chardon et de David Séchard :

Depuis environ trois ans, les deux amis avaient donc confondu leur destinée si brillante dans
I’avenir [...]. Cinq heures sonnaient, mais les deux amis n’avaient ni faim, ni soif ; leur vie leur
était un réve d’or, ils avaient tous les héros de la terre a leurs pieds, ils apercevaient ce coin
d’horizon bleuatre indiqué du doigt par I’espérance a ceux dont la vie est orageuse, et auxquels

sa voie de siréne dit : « allez, volez, vous échapperez au malheur par cet espace d’or, d’argent

ou d’azur. '

C’est ainsi que fermente cet ardent désir de bonheur chez les deux amis qui portent
cet espoir commun, en se figurant ces moments de félicité sous les mémes aspects — que rend
par un allégorisme savant I’ceil avisé du narrateur —, comme pour dire que ce réve les habite et
les hante tout au long de leur communion; réve dont ils ne sauraient douter (« vous
échapperez au malheur ») et, comme tout réve, ces aspirations ne connaissent guére de bornes.
Le bonheur d’une vie est également congu autour de la réalisation de la conquéte amoureuse.
René et Octave sont incapables d’étre heureux faute d’avoir réalisé leur idéal dans le domaine
sentimental : I’un pleurant la séparation physique, spirituelle et symbolique d’avec I’étre aimé
et par voie de conséquence, son infortune existentielle (René); 1’autre, Octave, avili et
perverti par 1’expérience traumatisante d’une déception amoureuse et incapable de croire en
une quelconque aventure sentimentale. Lucien regarde le bonheur comme ce point
d’accomplissement ou gloire poétique, renommée sociale, réussite le comblent de richesse et
ou il gagne I’amour presque inespéré de sa Nais et d’une vie de famille plus heureuse. Cette
quéte du bonheur a une dimension collective que Frédéric, Deslauriers et Julien n’ont pas.

Frédéric a certes une attente fiévreuse du bonheur : « Il trouvait que le bonheur mérité par

100 Honoré de Balzac, op. cit., pp. 82-83.
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’excellence de son ame tardait a venir'® »; cependant, sa mére, qui n’attend pas
nécessairement de revenu du fils, est écartée des plans de vie de ce dernier. Deslauriers, qui
perd sa mere et qui maintient pendant quelque temps des rapports orageux avec son pere, est
tout aussi abandonné a lui-méme dans cette aventure solitaire. Quant a Julien Sorel, il
constitue un cas typique. Il méne en effet plusieurs combats dont la finalité est son triomphe
personnel. Dés son enfance, le départ du toit familial a été pour lui d’abord une source de joie
immense — lui permettant d’échapper a la brutalité et a I’incompréhension d’un pére irascible.
Par ailleurs, Julien, miné par une conscience de classe trop forte, mélée d’un complexe
d’infériorité rongeur, cristallise tous les ressentiments de la classe roturiere et sa conception
du bonheur consiste en la possibilit¢é de triompher du mépris des classes supérieures, de
parvenir a s’imposer par la force du travail et du mérite. C’est a la limite un combat solitaire
qu’il méne au nom de tous ceux de sa condition, comme il le dira lors de son proces. Quéte de
liberté et de bonheur participent du méme principe d’affranchissement, la liberté pouvant étre
congue comme le lit du bonheur, qui lui-méme se laisse appréhender comme 1’usage positivé

de cette liberté.

1.3.2.Les caractéristiques des héros de formation

Le portrait du héros de formation se dessine sous la plume du romancier qui lui donne
des traits dont le but est de typifier un genre social. Cet agrégat qui fait du personnage un
héros le donne a voir comme le produit d’une société, I’émanation d’un contexte familial et
culturel, le fruit d’une éducation scolaire et spirituelle qui forgent en lui des armes, certes
limitées, mais suffisantes pour le hisser a la dimension d’une lutte de conquéte, d’une volonté

de triompher par rapport a lui-méme, aux autres et a la société.

1.3.2.1. - Une conscience de classe et une sublimation de

|'existence

Si certains héros s’arrachent d’heureuses enfances ou connaissent une origine
relativement moins obscure (bourgeoisie locale, situation d’héritage avantageuse), la plupart

sont en butte a cette origine sociale modeste que nous n’avons eu de cesse de montrer, et

101 Gustave Flaubert, op. cit., p. 48.
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trainent comme un boulet cet anonymat couplé de la dégénérescence de toutes ces classes
sociales dont ils ne sont que des représentants. C’est de la dynamique résultant de ce couple
dialectique que nait la crise de conscience chez le héros.

L’¢énergie qui porte a I’action est suscitée de multiples facons. Le héros du roman de
formation nait et se développe dans un environnement ou toute I’impuissance de sa condition
I’accompagne dans les moindres expériences de 1’enfance. La vie sociale, I’environnement
scolaire, les activités ou I’ensemble des espaces, lui rappellent sa condition sociale, la tragédie
et la dégénérescence qui I’accompagnent. Le témoignage de 1’acte fondateur de 1’amiti¢ entre

Frédéric et Deslauriers est éloquent a ce sujet :

Cependant, a cause de sa pauvreté, ou de son humeur querelleuse, une sourde malveillance

I’entourait. Mais un domestique, une fois, I’ayant appelé enfant de gueux, en pleine cour des
t102.

Moyens, il lui sauta a la gorge et ’aurait tué, sans trois maitres d’études qui intervinren

Ces sceénes, fréquentes, qui rythment 1’enfance des héros, obligent, au-dela de la
frustration, a une solide conscience de classe qui appelle nécessairement a 1’action. Interpellé
par cette injustice, Frédéric se sent tout de suite solidaire de cette scene d’humiliation. Ce
sentiment de compassion fédére des énergies qui vont construire maints projets de
dépassement de soi et de sa classe ; en vue de mieux partir a I’assaut de la vie, une vie qui
vous est, a priori, désavantageuse. C’est donc la porte ouverte aux ambitions les plus
démesurées, comme nous 1’avons déja montré et dont nous rappellerons certains aspects dans
la deuxiéme partie de ce chapitre. Les faits et les expériences de vie sont, avec Julien Sorel et
Lucien Chardon, révélateurs a plus d’un titre : tous deux ont le malheur d’étre nourris a la
douloureuse seve des expériences malheureuses qui jalonnent leur enfance. Julien se refuse au
difficile travail du bois auquel son pere semble avoir destiné toute la famille. Ce travail, a la
limite insoutenable pour sa constitution morphologique — peu apte aux travaux de force — est a
ses yeux la manifestation de I’accentuation de la pauvreté et de ’anonymat ou cette famille
est fatalement appelée a végéter. La conscience de classe est chez Julien, une représentation
structurante ; elle alimente toute sa réflexion, forge son caractere et lui sert d’indicateur, de
leitmotiv de tous les instants. Le caracteére intrépide et incorruptible du personnage est
fortement assis sur cette distinction de classes et surtout sur sa volonté inébranlable de ne rien

céder a une classe supérieure. Lorsqu’il contraint M. de Rénal a lui accorder, en plus de son

102 Gustave Flaubert, op. cit., p. 60.
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traitement déja arrété, un appointement de cinquante francs par mois, il consideére cela comme

une victoire des pauvres sur les riches :

Le Maire de Verriéres était bien toujours, a ses yeux, le représentant de tous les riches de la
terre ; mais Julien sentait que la haine qui venait de I’agiter, malgré la violence de ses
mouvements, n’avait rien de personnel. S’il elit cessé¢ de voir M. de Rénal, en huit jours il ett

oublié, lui, son chateau, ses chiens, ses enfants et toute sa famille.!%

Julien prend sur lui le parti des défavorisés, des faibles et crée dans son esprit comme
un antagonisme de classes permanent entre lui et les représentants de toutes ces classes
ais