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IV. Chapitre IV 

La souillure masculine

221





préparer sa fête de mariage au sein de sa famille. Mais au cours des ces 

temporairement la maison familiale. 

proche de Hechmi. Les deux amis se  réfugient ensemble dans des lieux 

de s’exprimer sur un problème commun qu’ils ont dû refouler depuis leur 

Pourquoi l’histoire du viol refait elle surface après tant d’années ? Est-ce 

l’obstacle qui l’empêche de se marier ? 

Farfat n’est pas 

un homme n’est pas 

un homme se dit également d’un homosexuel passif). 
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patriarcat. 

homosexualité. 

familiale.

225

IV. CHAPITRE IV : LA SOUILLURE MASCULINE



a- La sensualité des regards échangés entre Hechmi et Farfat 

La complicité des personnages s’installe d’abord par les mots et le dialogue. 

de commenter une ancienne photographie d’eux quand ils étaient enfants. 

226

IV. CHAPITRE IV : LA SOUILLURE MASCULINE
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pendant que la droite du cadre reste obscure. Hechmi accélère ses pas en 
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de l’ordre social au sein du patriarcat. 

un aspect de la répression de l’expression dans la société patriarcale. 
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l’éloignement du vice. 

A chaque fois que je l’oublie, les autres me le rappellent ». 
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e- La sensualité réprimée  

large du terme. 

pèsent sur la vie sexuelle des personnages. La première relève du domaine 

mariage. La seconde contrainte est sociale et morale.  L’homme est amené 

des autorités autour de Hechmi. La mère choisit la future épouse pour son  
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enlèvera donc le doute de l’homosexualité et s’éloignera du spectre de 

Elisabeth Badinter 
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féminine. 
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le personnage était immobile et sans défense. 
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e/2 Le combat de la puissance chez l’homme 

rapports avec les hommes. 

hommes est admise dans la sphère masculine. La majorité des hommes se 

ne pas glisser dans la mollesse et la passivité. Les contextes qui favorisent 

l’homosexualité  masculine. Les tabous moraux  sur l’homosexualité et la vie 

car c’est une sexualité qui reste malgré tout interdite et tabou. 

« Farfat n’est pas un homme » est une expression 

existent entre les hommes de manière consciente. Elles peuvent être 
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D’après Nouri Bouzid

la chambre de noces et la salle des fêtes qui réunit le groupe (Sojra18 la 

 

le réalisateur présente simultanément l’aventure des trois personnages 

18 
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sa faveur. Le réalisateur propose un deuxième raccord sur le geste pour lier 
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immédiat qui fait foi.

l’homme ne peut pas obtenir ce rapport exclusif avec la femme. Le fantasme 

254

IV. CHAPITRE IV : LA SOUILLURE MASCULINE



celui qui mérite plus que l’autre la première place. Le deuxième indice est 

au début de la séquence ses aventures avec ses clients. 

Kammoun. Sojra raconte qu’un troisième client est venu  la voir un jour 

tatoué  leur nom directement sur le corps de Sojra). Le troisième client 
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e/3 Féminin, masculin 

désir obsessionnel de valoriser les organes génitaux. Les études faites sur la 

masculinité patriarcale d’Elisabeth Badinter19  montrent bien que la plupart 

celle de l’homosexualité.  

Elisabeth Badinter

19  Badinter Elisabeth
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fort parce qu’il a peur d’être homosexuel.

  

 

patron. Elisabeth Badinter s
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 »20.

Le cas de Hechmi est celui de bon nombre d’hommes qui vivent un désordre 

L’absence du père fait que Hechmi a été élevé uniquement par sa mère. 

entre le féminin et le masculin. D’après Elisabeth Badinter

 

 

 
20  Badinter Elisabeth
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assistance. Hechmi voudrait régler ses comptes avec ce problème culturel 

amis.

Le point de vue de Nouri Bouzid

elles ne concernent que le réalisateur.
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l’image masculine en général.
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Nouri Bouzid, opposant au régime de l’ancien 

président la république Bourguiba

répression policière qui lui a valu la prison. Le réalisateur convoque des 

indices sur la répression des libertés et l’échec du projet de Bourguiba.

vécu l’échec du projet arabe des années 1970. Le point de vue du cinéaste 

 

L’Homme De Cendres

ont étés torturés en prison. Nous ne pouvons pas nous empêcher de penser 
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 ». 

Dans une scène au sein de la maison familiale qui décrit l’émergence 

de Nouri Bouzid

lorsque Hechmi voulait fuir la maison familiale.

coups. La caméra capte en plein écran le corps de Hechmi dans la posture 

contact du corps. 
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ait été commis. La volonté d’englober l’homosexualité dans un discours plus 

La loi interdit la sodomie21

principalement. Mais d’après une enquête faite sur le terrain22

car les amours et les plaisirs homosexuels ne passent pas forcément par la 

sodomie. 

21

22 Wahid Ferchichi
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Bezness de Nouri Bouzid décrit les contours de la personnalité d’un 

l’homme violent et dominant qui vit dans le mensonge de la surpuissance 
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suite le personnage dans une descente en enfer sans égal.  Nous allons donc 

par Elisabeth Badinter

patriarcale.

a- La progression du désir chez les personnages Khomsa et Roufa 
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b- Le pénis 

la

de drague repose sur des messages sexuels directs. Lors d’une aventure de 

 

 les hommes qui font l’amour comme toi je n’en ai pas connu ». Sans perdre 

». Les aventures du personnage 
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refouler ce désir et le transformer en propos agressifs et humiliants contre 

23 qui est délivré 

23 James Cameron. 1984.   
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violente.

force. 
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comprend pas le sens  homosexuel des photos parce qu’elle ignore les codes 

du monde des hommes. 
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et d’aller jusqu’au bout de ses rêves s’il a envie de devenir une femme. Le 

anatomique qui sont en désaccord.

parcourir dans lequel il est important avant tout de s’aimer. Dans une scène 
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f- Le regard du cinéaste sur l’homosexualité 

 L’Homme De Cendres et Bezness, le réalisateur s’interdit de 

L’Homme de Cendres 

que dans Bezness

réalisateur choisit comme personnage principal un homme blond avec un 

Bouzid

Bezness Nouri Bouzid ne se gêne pas pour montrer les seins 

la sensualité d’une femme de son milieu. 

Ferid Boughdir Nouri 

Bouzid
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contact très bref des lèvres. La scène du baiser est suivie par un cut brusque 

Nouri Bouzid il reste un interdit fort sur la 

l’image du sexe et de la sexualité. Malgré le fait qu’il défende une sexualité 

Nouri Bouzid
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V. Chapitre V 

La souillure féminine 





de vivre sa sexualité. Si le fait de coucher avec une femme en dehors du 

du patriarcat. L’inégalité entre hommes et femmes en terme de sexualité 

une Awra

concupiscence. 

le genre et non pas le sexe. L’homme est souillé parce qu’il est homosexuel 

autre personne du même sexe.  La souillure féminine  n’est pas au niveau du 

ne concerne que les hommes.
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Hechmi a débloqué sa sexualité demanière beaucoup plus simple et agréable  

Bezness

de se désengager et de se faire déposséder du pouvoir de cet homme. 

totalement enfermée dans la peur de la souillure. Sabra jeune a vécu une 

la vie de la cinéaste  qui  décrit un parcours biaisé de la 

vie d’une femme qui a abandonné la rechercher du plaisir sensuel. Sabra vit 
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Mdhilla situé dans le sud tunisien. Le personnage depuis l’enfance subit une 

dévalué considérablement son niveau.  Les handicaps du personnage sont 

familiale après son échec universitaire. Son village lui inspire de plus en plus 
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b- La sensualité interdite 

par insérer la pièce de laine dans le duvet d’un coussin décousu avant de 

recoudre le coussin et de le poser dans un coin de la pièce. 
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depuis son enfance.  

la mère de Sabra se rappelle son enfermement volontaire durant cinq ans 
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2- Le regard des cinéastes sur la souillure

modèles et de personnages au sein du même genre. 

En partant de l’exemple de la souillure qui est condamnée par la plupart des 

Nouri Bouzid

 L’Homme De Cendres 

ou les femmes touristes dans Bezness
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au niveau du traitement du problème de la souillure est remarquable. Le 

 ne nous renseigne pas plus sur le blocage des 

Bezness

du désordre. 
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CONCLUSION

298



299

CONCLUSION

recherche du plaisir dans un discours qui s’éloigne de celui du religieux. Les 

discours religieux qui interdit la sensualité. 



d. La prise de 

Nous avons découvert l’importance accordée au plaisir du regard et de 

 

 

d
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 et  s’inscrivent dans des univers 
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et ceux d’aujourd’hui ont réagi au discours permissif  des années 1970 ? 

 

  ».  

 

e Daniel Serceau
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la nudité.

comme Ferid Boughdir et 
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 et

Bezness 

comme de Nouri Bouzid.

L’Homme de Cendres

Bezness et L’Homme de Cendres se focalisent sur 

virilité.

 Bouzid

d’exprimer l’homosexualité masculine.
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O.C.

narre une rencontre sensuelle entre les deux personnages Kathoum et 

censure ? 

H.B.H

Khmaïes Tarnane

et Kalthoum. 

O.C.

H.B.H. 

que son amoureuse est bourgeoise et riche. La chanson englobe et dépasse 
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320



O.C.

H.B.H

 » est un langage musical qui évoque 

semaines.

au sujet du 

sûr ! Pour les chansons de 

d’autant plus qu’il est de culture juive et non pas de culture musulmane ! 
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monde. 

O.C.

H.B.H.

O.C.

H.B.H. 

du pigeon et la jouissance. 

ANNEXE

322



O.C. 

H.B.H. 

 ». 

O.C. Béchir Khraief

 (Sous les remparts) ? 

H.B.H.  ‘Si’ Béchir était un homme nature. Quand il a lu pour la première  

 ». 

Taht Essour

Béchir Khraief  fréquentait Ali Douagi. Les deux étaient 

Ali Douagi après 
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Béchir Khraief. Leur écriture est imprégnée de beaucoup d’humour et de 

rare. 

Ali Douagi Salah 

Garmadi et  
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