N

N

Sensualité et séparation des sexes dans le cinéma
Tunisien
Olfa Chakroun

» To cite this version:

Olfa Chakroun. Sensualité et séparation des sexes dans le cinéma Tunisien. Art et histoire de l'art.
Université Panthéon-Sorbonne - Paris I, 2017. Francais. NNT: 2017PA01H319 . tel-01818010

HAL Id: tel-01818010
https://theses.hal.science/tel-01818010

Submitted on 18 Jun 2018

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-01818010
https://hal.archives-ouvertes.fr

UNIVERSITE PARIS | PANTHEON-SORBONNE
ECOLE DOCTORALE ARTS PLASTIQUES ET SCIENCES DE L’ART (ED 279)

Discipline : Arts et sciences de I'art

Spécialité : Cinéma

SENSUALITE ET SEPARATION DES SEXES
DANS LE CINEMA TUNISIEN

Présentée et soutenue par Olfa CHAKROUN
Sous la direction de Daniel SERCEAU

Soutenance le 24 novembre 2017

Jury:

Madame la Professeure Isabelle Le Corff.

Monsieur le Professeur Mohamed Kerrou.

Monsieur le Professeur Daniel Serceau (Directeur de recherche).

Monsieur le Professeur Dionigi Albera.



Résumé

Sensualité et séparation des sexes dans le cinéma tunisien

Les différents tabous qu’il y’a dans le contact entre sexes dans la culture
musulmane, conduisent a questionner la relation entre les fondements
moraux de la sensualité et la représentation de la sensualité a I'écran, a
travers une analyse fine de certains films qui montre comment le regard du
cinéaste masculin se pose sur la nudité féminine. De mille neuf cent soixante
huit a deux mille seize, le cinéma tunisien vit un changement au niveau du
discours sur la sensualité, on passe d’un discours permissif dans les années
soixante, vers un discours interdit a partir des années quatre vingt. Différents
aspects de séparation des sexes prennent forme dans les films, comme la
notion de la souillure sexuelle si présente et qui conduit a des nouvelles
conceptions et représentations du corps de la femme et de I’homme. Nous
réévaluons notamment les nouveaux enjeux de la relation entre hommes et
femmes a travers les éléments spécifiques qui caractérisent le féminin et le

masculin dans la société patriarcale.

Mots-clés : sensualité, cinéma tunisien (1968-2016), regard masculin,

nudité féminine, possessivité, séparation des sexes, genres, patriarcat.



Abstract

Sensuality and separation of the sexes in Tunisian cinema

The different taboos that there are in the contact between the sexes in
the Muslim culture lead to question the relationship between the moral
foundations of sensuality and the representation of sensuality on the screen,
through a fine analysis of certain films which shows how the gaze of the
male filmmaker arises on female nudity. From the years two thousand eight
to two thousand sixteen , Tunisian cinema saw a change in the discourse on
sensuality, moving from a permissive discourse in the sixties to a discourse
of prohibition from the eighties. Different aspects of the separation of the
sexes take shape in films, such as the notion of sexual taint so present and
which leads to new conceptions and representations of the body of woman
and man. In particular, we reassess the new challenges of the relationship
between men and women through the specific elements that characterize

the feminine and the masculine in the patriarchal society.

Keywords: Sensuality, Tunisian cinema (1968-2016), masculine look,

feminine nudity, possessiveness, gender separation, genres, patriarchy.
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INTRODUCTION

Dans une aire culturelle imprégnée de tradition musulmane, et ou la
représentation figurative a été séverement limitée, voire interdite, 'essor
du septieme art n’allait pas de soi. La création et la diffusion du cinéma
demeurent encore aujourd’hui difficiles dans certains pays particulierement
rigoristes, comme I'Arabie saoudite ou le premier long-métrage n’a été
produit qu’en 2013. A cela s’ajoute le poids des interdits religieux et moraux,
portant sur le dévoilement des corps et les comportements sexuels, destinés
a entraver les histoires d’amour dans la production filmique. D’autant plus
que l'ceil de la censure est particulierement vigilant dans des états qui ne
brillent pas par leur libre jeu démocratique et ou les pressions puritaines
se font sentir de maniére ostensible. Le cinéma arabe a connu cependant
un essor assez précoce avec les films Egyptiens des années 1930. Dans ce
cinéma, les thématiques érotiques ont été abordées de biais et de maniere
indirecte a travers le « tropisme » de la danse du ventre déja présente
dans les films de comédie musicals égyptiens de I'entre deux guerres.
Dans les films de fiction, cette danse est restée cloisonnée, au niveau du
récit, dans une « sphére onirique », et totalement coupée des intrigues
amoureuses des personnages. Avec la naissance d’un courant réaliste a
partir des années 1940 et 1950, on voit naitre dans le cinéma égyptien
une dimension érotico-sensuelle qui rompt avec les stéréotypes de la

danse du ventre. La sensualité est ainsi présente dans la filmographie de
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INTRODUCTION

Salah Abou Seif’. On peut citer également le film Le Bain des Malatili® qui
fait allusion a I’homosexualité masculine en passant par la sensualité du
regard sur la nudité du corps masculin. Malgré le franchissement de I'interdit
sur le sujet de ’lhomosexualité, le réalisateur ne s’est pas débarrassé du
discours coupable portant sur la sexualité. Il est également important de
mentionner le cinéaste Youssef Chahine®, qui met en scene ,dans le film Le
Moineau, une séquence d’amour explicite du couple Raouf et Fatma. Il est
aussi connu, comme étant le premier cinéaste mettant admirablement en

scéne la circulation du désir entre les hommes.

Au cours des dernieres décennies, on assiste au développement d’autres
traditions cinématographiques dans le monde arabe. A partir des années
1960, les pays du Maghreb voient la naissance de cinématographies
nationales, qui font leurs premiers pas, en synthétisant des influences
multiples au sein du creuset des cultures locales. Parmi ces traditions, le
cinéma tunisien s’ouvrira précocement a une représentation de thématiques
érotiques. Le film Khalifa le teigneux, réalisé en 1968 par Hamouda Ben
Hlima, constitue I'expression la plus aboutie de la filmographie des débuts

et, plus généralement, 'une des ceuvres les plus accomplies au sein de la

@ Salah Abou Seif est un réalisateur égyptien, né le 10 mai 19151 au Caire, ville ou il est mort le 23 juin
1996. Il est considéré comme le pére du cinéma réaliste égyptien.

b Le Bain Des Malatili. Réalisation Salah Abou Seif. 1973.

¢ Youssef Chahine, né le 25 janvier 1926 a Alexandrie et mort le 27 juillet 2008 au Caire, est un réalisateur,
acteur, scénariste et producteur égyptien de réputation internationale. Il réalisa 40 films et documentaires.
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INTRODUCTION

production tunisienne. Ce long-métrage a été l'un des premiers films
ayant enregistré un succes populaire aupres du public tunisien. Il a ainsi
beaucoup contribué a I'essor du cinéma et a donné le coup d’envoi de la
carriere cinématographique de nombre de ses acteurs (comme Mouna
Noureddine, Hassiba Rochdi, Mohamed Kouka). Ce film constitue le
moment fondateur de la représentation des thématiques érotiques dans
le cinéma tunisien. Nous y consacrons une analyse approfondie visant
a dégager les principaux ressorts symboliques de la représentation de la
sensualité dans la construction du récit et dans le déroulement d’un certain
nombre de séquences significatives. Plusieurs films produits dans la période
des années 1960 et 1970 représentent la sensualité dans une forme d’appel
a la femme, comme Yusra réalisé en 1972 par Rachid Ferchiou, ou Le

Réverbere réalisé la méme année par Hamouda Ben Hlima.

L'évolution de l'expression de la sensualité dans le cinéma tunisien est
atypique : elle est passée d’un régime de permissivité au cours des années
1960- 1970 a un régime de restrictions et d’interdits. On se retrouve donc
dans une position ou les discours d’il y a cinquante ans sont plus libertaires
que ceux d’aujourd’hui. Les paradoxes de I'évolution sont que ce discours
libéral a disparu. Les films des années 1960-1970 sont dénués de culpabilité
quand on parle de sexe. Le fantasme sexuel, par exemple, (fortement présent
dans les premiers films), est une mise en scéne du désir qui organise sa

satisfaction. Dans les films récents, le fantasme sexuel est un cauchemar qui

15



INTRODUCTION

accentue l'idée de l'interdit et de la faute sexuelle. On passe donc du réve et
de la possibilité de I'accomplir dans les années 1960-1970 au cauchemar a
partirdesannées 1980, d’une sexualité possible vers une sexualité restreinte,
voire interdite. Ce qui pose probléme, c’est le regard masculin sur la femme
gui émane d’une relation de possessivité typiqguement arabo-musulmane.
Le besoin de couvrir le corps, ou l'envie de le dénuder totalement, met
en jeu des problemes historico-culturels profonds. Le film est possible
par rapport a un systeme de pensée. Il est donc fort utile d’analyser les
fondements moraux et institutionnels de la nudité, afin de comprendre leur
prégnance dans le cinéma tunisien. Le probleme central est le rapport de
possession de ’lhomme au nu féminin, et de maniere annexe, son approche
de la sensualité, de I'érotisme, et de tout ce qui touche, de prés ou de loin,
le contact. Le réalisateur vit une contradiction entre la mise en images des
scenes érotiques, et les interdits qui font qu’on ne les montre pas. Si en plus,
seul I'homme qui possede doit voir, la contradiction vient du simple fait que
le cinéma, par essence, montre a tout le monde. Le nceud central vient de
cette contradiction : les interdits pesent sur la conscience des réalisateurs et
du public. lls sont dans les moeurs et dans les films qui montrent la relation
entre les sexes. La question du contact, et de ce que le regard signifie comme
relation de possession, s’exprime de fagcon personnelle, en fonction de
chaque réalisateur, mais aussi en corrélation avec I'évolution de la société

dans laquelle ils sont faits.

Qu’entend-on par sensualité dans un systeme de séparation des sexes ? La
sensualité est le plaisir méme, en passant par le regard, le toucher et par

I'apparence. Comment cette sensualité est-elle permise ou non permise ?
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INTRODUCTION

Dans plusieurs films, c’est la question de I'identité sexuelle masculine qui se
lit en filigrane, derriere I'évocation de la séparation des sexes. La sensualité
peut-étre aussile type de sentiments qui sont autorisés a étre exprimés, et la
forme de leur expressivité. Chez ’lhomme traditionnel, par exemple, il existe
une barriere a I'expression des sentiments, a cause de laquelle certaines
marques de gentillesse et de douceur ne peuvent pas étre exprimées. Il va
sans dire que le phénomeéne de la séparation des sexes relatif a la société
tunisienne, est marqué dans le corps lui-méme par le moyen de la distinction
et des types de comportements requis de part et d’autre. Lentre soi du genre

peut alors glisser vers des thématiques homosexuelles fortement allusives.

Engénéral,l'axedramatique quiconditionneletraitementcinématographique
de la sensualité, est la séparation spatiale et sociale des sexes. L'espace
divise les corps concretement. Lenferment dans les espaces intérieurs est
spécifique aux personnages féminins. En terme de sensualité, la division des
corps dans l'espace est 'une des causes du refoulement de la sexualité, qui

est une notion tres visible dans les films tunisiens.

La séparation est comblée par le voyeurisme, qui prend pour objet un monde
féminin fantasmé et parfois menacant. De maniere significative, on assiste
surtout a une focalisation des scenarii sur 'adolescence, concue comme
moment clé de la transgression des frontieres entre les genres, ou il est
encore envisageable de pénétrer dans l'espace intime des femmes avec un
regard qui a désormais perdu l'innocence de I'enfance. Mais I'adolescence

est également percue comme un passage problématique a la condition
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INTRODUCTION

d’adulte, sanctionné par le mariage et par la mise a I'épreuve de la virilité.
La encore, 'exemple du passage de la petite fille a la jeune fille reflete un

systeme de pensée fortement séparatiste.

Le comportement vestimentaire chez les personnages, en particulier celui
des femmes, est essentiel dans I'étude des rapports entre les sexes. La
sensualité débouche sur les rapports au corps, et au minimum, sur un certain
déshabillé du corps. Comment est-ce traité ? Comment est-ce évalué ? Et

peut-on constater des changements au fil des années ?

La premiere partie de la thése est consacrée aux fondements moraux de

la sensualité qui permettent une lecture distinctive de la spécificité de la
sensualité a travers les différentes époques, et de plus, éclaire la profondeur

des interdits qui résident dans le regard masculin sur la nudité féminine.

Dans le premier chapitre, sont étudiés les types de contacts entre hommes

et femmes et entre genres similaires, qui sont interdits par la religion
musulmane. L'étude théorique relative aux fondements moraux sur le voile,
la « awra », et le « zina », va mettre en lumiére entre autre, la partie du
discours si refoulé des médias en France portant sur les identités, le port du

voile etc.
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INTRODUCTION

Dans le deuxieme chapitre, sont analysées les spécificités du discours

permissif sur la sensualité, qui caractérise la premiere période historique
du cinéma tunisien. Nous y consacrons tout un chapitre, qui permet, d’'une
part, de distinguer l'univers de chacun des réalisateurs et, d’autre part, de

souligner I'importance de cette période dans I’histoire du cinéma tunisien.

Dans le premier film Khlifa Le Teigneux, on découvre la subtilité de la mise
en scene du regard, pour signifier des fantasmes quasi « pornographiques »
chez certains personnages. La richesse des astuces et des inventions diverses
pour échapper a la censure, s'accompagne chez le réalisateur de tout un art

de la négociation pour établir la relation entre ’lhomme et la femme.

Dans le film Yusra, un appel fort a la femme s’établit par le regard. Le film
met en scene une progression du désir spécifique qui mélange le réve avecla
réalité. La sensualité est valorisée a la fois dans le discours des personnages,
et dans les choix esthétiques du réalisateur : pour lui, le corps de la femme
est beau, et il fort intéressant de le filmer a travers différents cadrages et

angles de prise de vues.

Le film Le Réverbére propose une situation de drague atypique prolongée
dans le temps, avec des retournements de situations qui piegent les attentes
du spectateur. Le réalisateur utilise I'ironie pour désacraliser le sacré,

et rompt avec les stéréotypes du patriarcat qui s'appliquent aux scenes
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INTRODUCTION

sensuelles dans le cinéma tunisien. Ce film apparait comme une « lecon »
de cinéma sur la sensualité, car son traitement est fait a I'intérieur d’une
intrigue intime sur le désir entre les personnages (fantasmes, attractions,

répulsions, postures, temporalité).

Dans le troisieme chapitre, nous analysons les ressorts culturels et moraux

du regard masculin sur la nudité féminine, a travers trois film : Haommam
Dhab de Moncef Dhouib, Un Eté A La Goulette et Halfouine de Ferid
Boughdir.

La deuxieme partie se concentre sur la séparation des sexes, et le discours
interdit sur la sensualité a travers des films créés dans des périodes
concomitantes, comme L’Homme De Cendres et Bezness de Nouri Bouzid
ainsi que La Trace de Nejia Ben Mabrouk. La monstration de la souillure,
comme outil de répression dans la société patriarcale, concerne autant
I’lhomme que la femme. Elle représente le cadre sociologique et moral qui
nous conduit a questionner les identités sexuées chez les personnages dans
les différents films. Pour étayer nos propos, nous nous appuyons sur les
études faites par Elisabeth Badinter et portant sur I'identité masculine et le

modele patriarcal.

La souillure se manifeste également dans les différents discours des

cinéastes. Il est donc nécessaire de questionner leurs points de vue sur
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INTRODUCTION

cette problématique : y-a-t ‘il des changements dans la relation au corps ? Si
la sensualité est restreinte dans les films de nos jours, alors qu’au contraire,
elle était tout a fait permise dans les années 1960-1970, c’est que le contexte
politique a une influence directe sur le choix des discours dans les films.
La sensualité est également soumise aux questions des go(ts spécifiques
propres a chaque époque. La violence percue dans les films récents, a
travers par exemple le montage des scenes d’amour, leur est spécifique.
Il y a également la question de la catégorisation des genres inhérente a
I’histoire du cinéma, qui a poussé a cataloguer des films dans le genre X ou
érotique. Avec le recul temporel, le film Yusra est, a titre d’'exemple, percu
de nos jours comme un film érotique. Enfin, nous ne pouvons pas ignorer la
forte influence des courants idéologiques, comme l'idéologie islamiste qui

cible essentiellement la sensualité et 'enfermement au niveau des moeurs.

Est-ce que le regard de ’lhomme sur la femme a changé ? Y-a-t ‘il finalement

un retour aux réflexes machistes dans le cinéma tunisien ?
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PARTIE 1

LES CONCEPTS MORAUX
ET LEUR PREGNANCE

DANS LE CINEMA TUNISIEN
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|. Chapitre |

La nudité féminine : les fondements

moraux et institutionnels
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|. CHAPITRE I. LA NUDITE FEMININE : LES FONDEMENTS MORAUX ET INSTITUTIONNELS

Plusieurs cinéastes sont possédés par I'idée de montrer la nudité féminine
dans leurs films et ce phénomene touche beaucoup plus le regard masculin
gue le regard féminin. Ceci dénote leur relation particuliere a la femme
remplie d’antagonismes et de sentiments contradictoires : la femme désirée
doit étre également possédée et la nudité obsessionnelle doit inclure,
dans sa représentation, |'histoire d’'un regard mutilé et chargé de tabous
et d’interdictions. La compréhension du sens de la nudité dépasse alors Ia
subjectivitéimmédiate de I'auteur pour atteindre une autre subjectivité, celle
qui résulte des fondements moraux, avec toutes les formes de restrictions
gu’ils imposent au bon musulman afin de refouler son désir chez les deux

sexes et maintenir la femme dans son invisibilité formelle et existentielle.

1- Le voile

Plusieurs obstacles éthiques s’imposent au cinéaste désirant montrer la
nudité féminine a I'écran. Ces obstacles proviennent essentiellement d’'une
regle fondamentale qui est la dichotomie entre sexes ou sont présents le
tabou de la pudeur spécifique au corps de la femme, ainsi que les regles
strictes qui interdisent d’'une maniere précise le contact sensuel entre les
sexes, que ce soit par le regard, 'ouie ou le toucher. Dans I'lslam, la bipolarité
du monde repose sur une rigoureuse séparation de deux ordres : le féminin
et le masculin. Le vétement sera I'instrument de pudeur qui doit dissimuler
le corps et en méme temps refléter la dichotomie sexuelle du monde. Cette
fonction sera assumée par la femme a qui est imposée le port du voile. Son
costume est le signe de la féminité et de la pureté. Il représente, a partir

de ces signes, son identité. Le voile dissimule la féminité chez la femme,
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|. CHAPITRE I. LA NUDITE FEMININE : LES FONDEMENTS MORAUX ET INSTITUTIONNELS

contrairement a I’homme qui montre et attire le regard sur sa masculinité.
Les expressions corporelles de séduction abondent chez I’homme, comme
la pilosité faciale avec les soins minutieux qu’il applique a sa barbe (la forme,
la couleur, la teinture et le parfum). Le costume a pour fonction de régler
également le concept de l'intimité. Toutes les regles de I’habillement chez
la femme doivent provenir d’'une conscience avertie des autres personnes
qui 'entourent. Elle est tenue de cacher le nombril et le genou en présence
d’'une femme musulmane, de couvrir la zone entre le haut de la poitrine
et le genou en présence d’une femme non musulmane, de couvrir la zone
entre le haut de la poitrine et le genou en présence d’'un « Mahram »*
de couvrir tout le corps, a part le visage et les mains, en présence d’un
homme quelconque. Evidement ces restrictions sont moins importantes
chez I’'homme qui est tenu de couvrir seulement la partie située entre le

nombril et le genou.

Mais pourquoi, devant une femme non musulmane, la femme est-elle
tenue de cacher sa poitrine ? La femme non musulmane est soupconnée
de rapporter une description du corps a un non-musulman, et ceci pourrait
nuire au sentiment possessif de 'homme envers la femme puisque la
regle impose a la femme de montrer ses atours seulement devant I'époux.
Elle donne donc le droit a lI'exclusivité du regard au mari. Les régles de
I’habillement chez la femme doivent provenir d’une conscience avertie des
personnes visibles et également des étres invisibles. En effet, dans I'lslam la
solitude absolue n’existe pas. Les djinns et les anges partagent le monde des
humains. La nudité totale est donc fortement déconseillée méme quand la

femme est seule, d’'ou la recommandation de ne jamais entrer dans I'eau

! Le Mahram dans I'lslam, ce sont les hommes proches d’une femme avec laquelle il ne peut pas célébrer
de mariage, selon la charia. Cette interdiction est établie en raison de lien de consanguinité, d’alliance ou
d’allaitement.
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sans drap puisque « I'eau a des yeux », comme le confirme Fathi Benslama :
« Originairement, la corporéité humaine est exposée a l'effraction de 'altérité
démoniaque. Dés qu’il y a corps, il y a ouverture, et dés qu’il y a ouverture,
il y a circulation énergétique a travers les orifices corporels (le diable est un
étre de feu) ... D’ou la violence de la possession (mais qui veut dire d’abord
‘le toucher’) et du dévoilement intérieur qui prennent la forme d’un toucher-
voir généralisé. On ne saurait mieux souligner I’inquiétante étrangeté intime
du corps, comme s’il ne cessait d’étre exposé a une expropriation qui lui est

consubstantielle »2.

Le « figh » (jurisprudence islamique) a réglé dans les moindres détails les
manieres dont doit se vétir chacun des deux sexes afin de différencier les
sexes : cacher les formes des corps passe par le port des vétements amples
et qui ne moulent pas le corps. La toge doit tomber jusqu’aux chevilles.
Il est interdit de tater le vétement d’autrui. Les couleurs vertes, rouges et
blanches sont vivement conseillées aux hommes. Les hommes ne doivent
pas porter des vétements en soie. La soie est faite pour les femmes tout
comme les bijoux en or et le tatouage. On recommande a I’'homme d’épiler
son sexe et ses aisselles, de tailler ses ongles, de se faire circonsire, de
porter la barbe puisque la barbe est destinée a attirer le regard. Le voile
et le regard sont liés dans le texte coranique, qui, dans le méme verset,
émet une double recommandation : celle de baisser le regard et de cacher
les atours de la femme. Et quand le regard de ’lhomme n’est pas chaste,
il transgresse la limite de Dieu : « Dis aux croyants qu’ils baissent leurs
regards d’étre chastes, et de ne montrer de leurs atours que ce qui en

parait. Qu’elles rabattent leurs voiles sur leur gorge ! Qu’elles montrent

2 Fethi BEN SLAMA, Dictionnaire Du Corps, sous la direction de Michella MARZANO, P.P 503-507 Islam.
Presses Universitaires de France, 2007. Paris.
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seulement leurs atours a leurs époux, ou aux fils de leurs époux, ou aux fils
de leurs sceurs ou a leurs femmes, ou a leurs esclaves, ou a leurs serviteurs
madles qui n’habitent pas le désir (charnel), ou aux gargcons qui ne sont pas

au fait de la conformation des femmes3 ».

2-La Awra

Entre deux personnes éprouvant un désir I'un envers lautre, il y a
« hududu Allah » la limite de dieu citée précédemment, qui vient
empécher |‘approfondissement de ce désir au niveau du contact sensuel.
Le mot « hududu » signifie la frontiére, et celle-ci s'adresse directement

aux sens : les yeux et la vue, l'oreille et I'écoute, la main et le toucher.

Le corps est donc un territoire et une frontiere qui appartient
intégralement a Dieu. Il est a noter que cette frontiere s’adresse au
« jassad » et non pas au « jism » (corps masse, forme et substance) et au
« badn » (cuirasse corporelle dans ses transformations physiques). Le
« jassad » signifie tout a la fois I'agglutination, 'adhérence, I'attachement
et I'harmonie ; il tend a désigner le corps dans sa dimension sensorielle,
esthétique et affective. C’est le terme utilisé pour désigner le corps dans
I'amour, ou le sensible serait le siege de la volupté et de la jouissance. La
frontiere entre les « jassad » rejoint un concept important dans I'lslam qui
est la « awra ». Il part du concept de l'intimité et des parties du corps a

dissimuler au regard d’autrui vers la conception de la « awra » signifiant

3 Le Coran, sourat « La lumiére », XXIV, P.P 27-31, traduction Regis.BLACHERE. Presses Universitaires de
France. 2002. Paris.
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littéralement la perte de I'ceil. La « awra » désigne d’abord I'organe sexuel

et a pour synonyme l'ceil crevé.

Plusieurs fatwas (consultation juridique) font varier le sens de cette
« incorporation » langagiere entre I'ceil et le sexe proposé par le Coran, pour
exprimer le danger du sexe et surtout le péché du contact par le regard :

« sa vue rend aveugle », « la vue d’un sexe engendre l'oubli ».

Dans I'lslam, on peut parler littéralement de la rencontre des sexes par le
biais des regards ou l'acte obscene est la « awra » du regard, c’est a dire
la concupiscence du regard. Comment regarder et comment étre regardé
font 'objet d’'un apprentissage précis et minutieux chez le musulman. Etre
musulman, c’est contréler son regard et savoir soustraire a celui d’autrui sa
propre intimité. Le fait de comparer le regard a une « fleche d’iblis » (fleche
du diable) signifie la gravité du péché qui lui est associé. Un bon musulman
doitdétournersonregardalavued’'unefemme, comme 'exprime clairement
ces fatwas : « 'homme qui regarde avec concupiscence les beaux attraits
d’une femme et au dela de ses vétements, au point ou il arrive a distinguer
la forme des os, ne sentira point I'odeur du paradis », « ...on lui versera du

plomb, dans les yeux au jour du jugement dernier ».

Le corps de la femme est également une « awra ». Elle doit protéger son
corps du regard afin d’éviter la concupiscence incontrélée qui agite 'homme
qui la contemple et également de faire éviter a ’lhomme la faute de Ia

concupiscence dont elle est I'unique responsable.

Le port du voile ajoute a la suspicion portée sur les femmes d’étre source

de chaos social, et conduit les femmes a le transformer en écran total afin
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que rien de féminin ne pénetre dans le champ visuel d’'un oeil masculin.
Le rapport entre le regard et la souillure a été la problématique centrale
dans Les Milles et Une Nuit. Le roi est devenu fou apres la vue d’une scene
traumatique dans laquelle la reine le trompait avec son amant. Ce visuel de
souillure I'a conduit follement a I'excés de jouissance du corps féminin et a
la vengeance, quand chaque soir il déflore une vierge et la tue pour enterrer
avec elle I'éventuelle souillure qu’elle pourrait produire dans le monde. La
délivrance du roi s’est faite par I'écoute et la voix de la raison, proposée
par Shahrazade. La tromperie de la reine montre une jouissance sexuelle
énigmatique et trompeuse chez la femme, rejoignant un mot attribué parla
tradition au prophete Mohamed : « la femme est l'auxiliaire du démon ». Si
la femme est sujette au voilement, c’est bien parce que son corps est le lieu
méme de l'alternance entre la pureté et I'impureté (par les menstrues), et
donc la source irradiante du désir qui peut troubler la loi et la paix par son

pouvoir de séduction.

3-Le Zina

Lensemble des prescriptions définies précédemment conduit ala conception
musulmane du regard licite « al nadhar al mubah » et du regard illicite
« zina ul ayni ». Le « zina » des yeux est la tentation sexuelle qui vient par

la vue.

Selon le « figh », le « zina » des yeux peut concerner les hommes adultes a la
vue des jolis garcons. |l est donc recommandé de ne pas s’asseoir a coté des

fils des riches et des nobles car ils ont des visages comme ceux des vierges
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et paraissent plus tentateurs que les femmes. Selon un « hadith », il y a
trois sortes de pédérastes : ceux qui regardent, ceux qui attouchent et ceux
qui font I'acte criminel. Chez le regardé, on passe d’'un monde fondé sur la
dichotomie des sexes a un monde fondé sur la dichotomie des ages puisquela
jeunesse est rejetée du coté féminin. A cause de la concupiscence masculine
incontrblée, la petite fille est déja vue comme une femme tentatrice. Elle
subit donc des limitations culturelles au niveau de son comportement pour
ne pas attirer les regards des hommes, et reste cantonnée a la maison sous le
contrble de la mere. Du co6té masculin, c’est 'écartement de toute tentation
d’homophilie par une dévirilisation momentanée et provisoire des garcons

imberbes, en plus de leur éloignement des adultes.

Il existe également une tentation sexuelle qui vient de la main, c’est le
« zina » de I'attouchement. Selon le « hadith », on mettra des braises aux
mains, le jour du jugement dernier, a ’homme qui touche la main d’une
femme qui n’est pas son épouse. Les enfants ne touchent que les mains des
enfants. Les vieillards ne touchent que les mains des vieillards puisque ces
derniers ont connu le plaisir du coit, et seraient susceptibles de sentir une

excitation en serrant la main des jeunes.

La tentation sexuelle qui vient de la langue est le « zina » de la parole. En
ya . . . .

plus d’étre « zina », la parole obscene, dans une situation de drague par

exemple, est une « awra », tout comme la voix de la femme est a la fois

« awra » et « zina » de l'oreille. La voix de la femme est réservée a son seul

époux et il est interdit au musulman de se délecter de la voix harmonieuse

d’une femme étrangere.

Il est a noter, que les « zina » de la parole, de l'oreille et de la voix sont
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moins répréhensibles que le « zina » de 'eeil. La frontiére des sexes peut

étre franchie méme si la fonction visuelle est limitée.

Le chant ou le simple bruit de hanches est malgré tout interdit. Le verset
coranique cité précédemment fait des recommandations précises sur le
bruit des anneaux de pieds (« khakhdl ») : « ...Que les croyantes ne frappent
point (le sol) de leurs pieds pour montrer les atours qu’elles cachent. Revenez

tous a Allah* ».

La préservation de la pudeur féminine va jusqu’a interdire a la femme de
répondre lorsqu’on frappe a la porte. Elle doit seulement claquer des mains

pour signifier 'absence du « mari » et du maitre de la maison.

En général, tout rapport sexuel en dehors du mariage ou préconjugal
est considéré comme « zina ». Vingt-sept versets dans le Coran lui sont
consacrés ; il est assimilé au paganisme et engendre la coupure avec la
communauté musulmane. Ce péché est minime chez les célibataires,
comparé a celui d’'un couple composé d’'un homme marié avec une femme
en puissance de mari : la peine encourue est maximale, c’est la lapidation

jusqu’a ce que la mort s’en suive.

La problématique centrale est la question du regard masculin sur le nu qui
est fondamentale, et qui rentre en contradiction, en conflit, en heurt, avec
le cinéma (presque par essence pour le cinéma puisqu’il est image). En
effet, le cinéma tend a montrer des corps nus et des contacts entre sexes

etc... alors que cela est interdit.

* Le Coran, sourat « La lumiére », XXIV, P.P 27-31, traduction Regis. BLACHERE. Presses Universitaires de
France. 2002. Paris.
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Linspiration de la possessivité masculine a I'égard de la femme vient tout
droit de la religion et se prolonge dans les lois civiles et la tradition.

Si on observe le rapport de la jeune fille a son propre corps depuis
I'enfance jusqu’au mariage, on découvre comment la pensée de
la chasteté la traverse pendant les différents ages et la conduit
directement a une forme d’aliénation par rapport a son propre
corps. Paradoxalement, alors, les femmes qui s’affichent avec des
habits sexys montrent dans leurs attitudes des « infranchissables ».
La pudeur est une image artificielle forte qui rentre en conflit avec la
spontanéité du corps dans ces expressions. On est loin de voir une nudité
charnelle avec une chair qui nous touche, ou un corps qui revendique sa
nudité naturelle, sans I'appel troublant du regard de I'autre. Dans les romans
de David Herbert Lawrence, étre nu, c’est retrouver un état fluide ot aucun
vétement ne nous sépare du monde. Lawrence oppose, a cet état originel
de plénitude, la nudité pornographique qui offre un corps au regard en

bannissant toute spontanéité et en rejetant sa naturalité.

Dans la religion musulmane, le sens de la pudeur reste irrévocable chez
I’étre humain qui se distingue anthropologiquement et sociologiquement
de I'animal par l'acte de se vétir, comme le rappelle avec évidence Levi-

Stauss : « seuls les hommes voient qu’ils sont nus ».

Mais quand la parure devient une angoisse démesurée, la pudeur devient
aliénante. Que veut dire au fond préserver son sexe du regard de l'autre ?
Dans le contexte musulman c’est « réserver » le droit du regard a une
personne particuliere, en passant par une préservation pour atteindre
I’exclusivité d’un seul regard, celui du mari. D’ou vient ce sens de vouloir

« préserver » afin de « réserver » ? Evidement, on se trouve dans le dogme
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du corps virginal et de la pureté qui est un dogme masculin.

Mais y-a-t-il d’autres échappatoires au corps ? Le plaisir du corps ouvert reste
un état difficile a atteindre, tant que la différence des genres et I'inégalité
entre les sexes continuent a se formuler par des horreurs langagieres qui se
transmettent de génération a génération, comme le dicton : « dans la vie
de la jeune fille, il y a deux sorties : la premiére, pour aller chez son mari et
la deuxieme, pour aller a sa tombe ». Un deuxieme dicton dit : « quand la
fille se marie, elle ne part pas chez son mari mais elle retourne chez lui ». Le
premier dicton ancre l'idée de I'enfermement et conduit a la possessivité
aveuglante du mari. Le deuxieme dicton renvoie a l'idée de la destinée et de

la fatalité dans la vie d’'une femme et a I'idée de la dépendance.

Le pouvoir du regard sur le sexe d’'une femme est I'un des pouvoirs les
plus traumatisants, car il installe par I'instrumentalisation le mode de la
dépossession. Si dans le social, on montre le corps de la femme seulement

a son époux, au cinéma le corps est montré a tout le monde.
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Le discours permissif sur la sensualité
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II. CHAPITRE II. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

1- Du réve de sensualité a I'accomplissement : film Khlifa
Le Teigneux. (Hamouda Ben Hlima). (1968)

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Kalthoum ».
La drague dans la terrasse
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Qu’est-ce que le discours permissif de la sensualité ? En quoi les films de la
période 1960-1970 sont-ils permissifs ? Quelles différences y-a-t-il avec le
cinéma occidental de la méme époque ? L'hypothése est que ces films ont
été réalisés a une époque ouverte par rapport a d’autres films parus plus

récemment.

L'évolution de I'expression de la sensualité dans le cinéma tunisien est
passée d’une période d’émancipation des moeurs vers une période de
régression. A partir d’un visionnage chronologique qui commence par en
1968 jusqu’a nos jours, on distingue une période historique caractérisée par

un mouvement de permissivité.

La spécificité de cette période est qu’il y a un vrai discours sur le plaisir
et le désir entre les sexes, avec des cinéastes qui vont assez loin dans les
rapports sensuels : échange de baiser dans I'espace public, banalisation de
la nudité, réve de sensualité et possibilité de I'accomplir, beauté du corps,
désir charnel, abolition de la séparation des sexes par I'espace, distance et
ruse pour désacraliser certaines formes du sacré. Leurs films tiennent un
discours subtilement contestataire de l'ordre religieux et moral, qui permet
d’atténuer et de contourner les tabous et les manieres qui codifient les

relations entre sexes.

Dans les films des années 1960, on rencontre deux paysages différents de
la Tunisie. Le film Yusra, par exemple, est totalement occidentalisé, alors

gue le film Khlifa Le Teigneux montre un cadre traditionnel avec une nette
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séparation des espaces entre les sexes. La question de la sensualité au
cinéma a donc comme point de départ deux cadres différents mais qui vont

vers un objectif commun : la libération des meceurs.

Il est a noter que I'expression de la sensualité dans les films tunisiens des
années 1960 n’est pas radicalement différente de celle du cinéma occidental
de laméme époque. Dans les années 1960 en France par exemple, les scenes
d’amour sont encore tres allusives ; on montre d’'une maniére traditionnelle
les vétements tombés a terre pour suggérer le dénudement. Dans Tirez sur
le Pianiste, par exemple, Truffaut joue avec les interdits de son époque en
montrant deux personnages avec le drap du lit a hauteur du nombril du
personnage féminin. A un moment donné, le personnage masculin prend
le drap, le remonte au dessus des seins et dit : « au cinéma, c’est comme ¢a
et pas autrement ». Dans les films tunisiens des années 1960, on trouve ce

méme jeu avec les interdits.

Pour le nu, permettre de voir le pubis et la pointe des seins dans le cinéma
non pornographique est apparu essentiellement vers la seconde moitié des
années 1960 dans le cinéma francais et américain. Avant cette période, la
sensualité s’exprimait par des formes de déshabillés, comme les porte-
jarretelles et les décolletés. Cette banalisation de I'image du sexe et des
seins n’était pas si généralisée dans les films des années 1960 qui montrent
bien la transition d’une époque a l'autre. Brigitte Bardot dans le film Le
Meépris, par exemple, est montrée allongée nue sur une peau de fourrure
mais elle est sur le ventre. On voit ses formes, on voit ses fesses mais on ne

voit ni le sexe ni les seins.

Le nu dans le cinéma tunisien est apparu tres tot dans les films des
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années 1970 a travers le film Yusra. Le naturalisme du corps dans ce film
est diamétralement opposé a la culture de la femme tunisienne dans sa
relation avec son corps. Selon la convention, la séduction pourrait émaner
d’un certain montré-caché et d’un jeu avec I’habit. Le contexte d’un nu en
tant que tel n’est admis que dans la situation de bain en compagnie d’une
personne de méme sexe. Voir donc une nudité érotique banalisée est un

acte de rupture avec les conventions dans le film Yusra.

Au fil de I'histoire du cinéma tunisien, la sensualité du corps féminin
s’est heurtée au probleme du regard. Ce n’est pas parce gu’on voit du nu
gu’il y a forcément dans le film un discours permissif sur la sensualité. La
sensualité est le plaisir méme, pris en passant par le toucher, par le regard
et par 'apparence. Elle débouche sur un rapport au corps et forcément, au

minimum, sur un certain déshabillé du corps.

La sensualité serait-elle permise ou non permise ? Nous allons donc
questionner sa présence dans les films et comparer les différents points de
vue des cinéastes, en cheminant du film Yusra et de I'époque des années

1970 vers ceux parus plus récemment.
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a- Description du ler épisode : « LE COQ NOIR »

BANDE IMAGE

BANDE SON

SCENE EXTERIEUR/JOUR

Plan N°1
Plan d’ensemble.
Travelling avant.

Une foule de gens se promenent
dans une ruelle de la médina, des
femmes couvertes de la téte aux
pieds par des tissus blancs satinés
visages découverts - le « Sefsari ».

Plan N°2
Plein cadre.
Caméra fixe.

Un personnage féminin debout de
dos, habillé en tailleur moderne
d’été qui montre sa silhouette et
ses jambes.

La femme se fait brosser les
sandales par un cordonnier
ambulant.

Le cordonnier, en position
accroupie, leve les yeux l'air
spontané, attiré par le bassin de la
femme.

Sons d’ambiance d’'un marché, cris
de vendeurs, voix d’enfants jouant
dans la rue.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan N°3
Plan américain.
Caméra fixe en plongée.

Un personnage masculin (Khlifa)
marche dans la foule, puis s’arréte
pour observer longuement I'espace
qui 'entoure et les terrasses situées
dans les hauteurs des maisons.

Agé environ de vingt cinq ans, il
porte une chemise longue, blanche,
ouverte laissant apparaitre un
marcel blanc. Sur la téte, » un
chapeau en fil de coton d’été
couvre la moitié de son crane.

Plan n°4
Plan rapproché.
Travelling de droite a gauche.

En avant plan, un groupe de
femmes montrées de profil et de
dos, toutes habillées en « Sefsari ».
Elles ont I'air d’'observer un boucher
qui coupe des os.

Zoom sonore sur la frappe des os.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°5
Plan rapproché.
Caméra fixe.

Des personnages masculins rodent
dans une rue marchande.

Plan n°6
Plan d’ensemble.
Travelling de gauche a droite.

Khlifa, avec quelques passants,
parcourt deux ruelles en clair-
obscur qui se croisent.

Dans la ruelle sombre, une
silhouette d’'une femme en

« Sefsari » observant une
marchandise.

Khlifa, I'air décontracté, apparait
seul d’'une partie sombre d’une
ruelle. Il dépasse, par sa marche
rapide, une passante voilée et
arrive sur la partie éclairée de la
ruelle. Dans la ruelle, il y a une
porte en bois fermée et deux
fenétres en fer forgé.

(= Présence de figuration féminine
a chaque passage de Khlifa).

Toujours la méme ambiance de la
rue marchande.

Crescendo d’un chant de canari
(adagio).

Déclenchement d’'une musique
off rythmée. (- Atmosphere de
gaieté).
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Plan N°7

Plan d’ensemble.

Caméra fixe.

Khlifa longe les murs crépis d’'une
grande maison avec un grand
portail ancien. Il rentre sans

frapper.

Séquences intérieur/jour

Plan N°8
Plan d’ensemble.
Caméra fixe.

Khlifa monte des escaliers en vieux
marbre de forme circulaire. Sur les
murs, des arabesques.

Il est immobilisé au niveau de
I'entrée du patio, une voix lui
demande de s’arréter.

Raccord musical.

Fondu musical.

Contact des babouches sur le sol.
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Plan N°9
Plan américain.
Caméra fixe.

Apparition d’un personnage
masculin (Si Mokhtar) vétu d’'une
djellaba et d’'une chéchia sur la téte
(chapeau traditionnel tunisien).
(Rareté des personnages principaux
masculins).

Plan N°10

Plan rapproché.

Caméra fixe.

Des personnages féminins guettent
en riant I'arrivée de Khlifa depuis

les fenétres qui donnent sur le
patio.

Si Mokhtar : « Khlifa, que Dieu
te garde. Attends moi au patio,
jaarrive ».

« Ya ». Désigne 'appel en dialecte
tunisien.

Rires féeriques de femmes
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Plan N°11

Plan rapproché avec une légere
plongée.

Caméra fixe.

Khlifa, sourcils épais avec de grands
yeux noirs, la peau claire et les
traits du visage fins. (Aura).

Khlifa observe discretement les
femmes avec un air prédateur.

Plan N°12
Plan moyen.
Caméra fixe.

Une jeune femme provocatrice et
séductrice dirige son regard vers
Khlifa. Son bras est appuyé sur une
porte, I'autre posé sur son bassin.
Salouha porte un corset satiné
blanc qui fait apparaitre une partie
de sa poitrine et une ceinture en
dentelle noire autour de la taille.

Les rires féeriques de femmes
continuent en off, synchronisés par
les notes successives d’une guitare.
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Plan N°13
Plan moyen.
Caméra fixe.

Khlifa cherche par le regard Salouha
mais il ne la voit pas. Un mur fait
obstacle.

Plan N°14
Plan d’ensemble.
Travelling de droite a gauche.

Un personnage féminin apporte un
plateau de pain a Si Mokhtar qui le
couvre par une serviette blanche et
le passe a Khlifa.

Le patio est entouré de fenétres en
fer forgé et de portes donnant sur
les chambres, la ou apparaissent
encore les mémes silhouettes
féminines : séparation des sexes.

Les notes successives d’'une guitare
off marquent I'impression de magie
dans le regard de Khlifa.
(Impression d’un chant d’oiseau)

Fin des notes.
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Plan N°15

Plan américain.

Caméra fixe.

Les deux hommes se séparent.
Khlifa porte le plateau sur la téte et
se dirige vers 'escalier.

En marchant, Si Mokhtar tourne

son regard pour vérifier le départ
de Khlifa.

Extérieur/jour.

Plan N°16

Plan américain.

Travelling de gauche a droite.
Khlifa, le plateau sur la téte,
parcourt une rue étroite et vide.

(Le personnage se détache du
groupe, les rues se vident).

Si Mokhtar : « Tiens mon gargon,
et n‘oublie pas de dire a Said que

Salouha n’aime que le pain mir ».

(Double sens)
Khlifa : « D’accord Sidi ».

Fin des notes.

Khlifa siffle une mélodie.
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Plan N°17
Plan moyen.
Travelling de gauche a droite.

Khlifa continue son chemin vers la
boulangerie en sifflant avec une
démarche décontractée, les rues
sont de plus en plus étroites.

(Le décor dénonce la crise du
personnage).

Plan N°18
Plan plein cadre.
Travelling de droite a gauche.

Pendant le parcours de Khlifa, on
voit en arriere-plan des portes
fermées et d’autres entre-ouvertes,
laissant apparaitre des zones
d’ombre. (Espace caché, possibilité
d’acces).

Khlifa continue de siffler.

Fin des notes.

Khlifa siffle une mélodie.
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Plan N°19

Plan plein cadre.

Travelling de gauche a droite.

Un personnage masculin (le
boulanger) récupére le plateau que

tenait Khlifa. La boulangerie est mal
éclairée.

Son d’ambiance d’une boulangerie
(fourneau, bruits métalliques... ).
(Réalisme du son).

Le boulanger : « Décharge toi
Monsieur Khlifa, que Dieu vous
débarrasse de tout ce qui est
pénible ».

(Le monologue interne suit

le personnage dans ses états
mentaux).

Khlifa avec un ton d’étonnement :
« Monsieur Khlifa 1! ».
(Déclenchement d’une musique
d’ambiance lente).
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Plan N°20
Plan d’ensemble.
Caméra fixe.

Khlifa sort de la boulangerie et
marche pensif en regardant le sol.
Il parcourt des ruelles sinueuses

et désertes. Le soleil chaud du

midi commence a accentuer les
différences entre les zones d’ombre
et les zones éclairées.

Inquiet, il questionne le nouveau
regard de ses proches sur lui.

Plan N°21

Plan moyen.

Travelling arriere.

Khlifa pensif fronce les sourcils et

gratte son menton en continuant a
marcher.

La musique d’ambiance continue.

Khlifa : « ...Téte de chauve, téte
proche de Dieu ! ».

Suite du monologue :

...'un me dit « attends moi a
I'entrée du patio», et I'autre me
dit «Monsieur Khlifa ... ! Il faut
conclure! »

« ...la sauce commence a
« tourner », comment je fais ? »
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Plan N°22
Plan d’ensemble.

Caméra en plongée, travelling de
droite a gauche.

Khlifa r6de et claque les mains
nerveusement.

(Multiplicité des plans en extérieur,
montage descriptif).

Plan N°23
Plan moyen.
Caméra fixe.
Un menuisier au travail en face de |Grattage du bois.

sa boutique. (Le son met en valeur des sons du
quotidien).

Plan N° 24

Plan plein cadre.

Travelling de droite a gauche.

Khlifa se dirige vers une maison,
frappe doucement a la porte.
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Plan N°25
Plan moyen.

Un personnage féminin ouvre
discretement la porte. Khlifa sort
de sa poche une petite enveloppe
et la donne a la dame qui la cache
dans ses habits. Puis celle-ci donne
une piece de monnaie a Khlifa.

Plan N°26

Plan plein cadre.

Travelling de gauche a droite.
Khlifa se dirige vers une boutique

de menuiserie et donne une petite
boite au menuisier.

Khlifa : « Tu fais diluer ceci dans le
café ou dans le thé ».

La dame : « Merci ‘ Monsieur
Khlifa... ».
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Plan N°27
Plan moyen en contre-plongée.

Le menuisier ouvre rapidement la
boite et sort un chewing-gum qu'’il
met directement dans la bouche.

Il sort une petite piece de monnaie
gu’il donne a Khlifa. Ensuite, il

sort un panier de sa boutique, le
donne a Khlifa et lui demande de
I'apporter a la maison chez lui.

Plan°28
Plan plein cadre.
Travelling arriere.

Khlifa est a la maison du menuisier,
il passe deux entrées avant d’arriver
au patio. Un personnage féminin
agé arrive au patio et récupere le
panier de la main de Khlifa.

La vieille dame interdit a Khlifa de
dépasser I'entrée de la maison.
Elle commence a raconter une
histoire imaginaire (un réve
érotique) que Khlifa doit raconter a
son tour au sorcier Boubaker.

Le menuisier : « Vient-il de la
bouche de Hnifa ? ».

Khlifa : « Il vient pas de ma bouche
en tout cas ! ».

(En parlant du chwing gum)

Elle t’a donné rendez vous lundi sur
la route de « La Saida ».

Le menuisier : « Vive Khlifa le gros
monstre...

S’il te plait porte les courses a la
maison ».

Bruit de machine

La vieille dame : « Ecoute moi bien
fiston, j’ai vu un réve... tu vas le
raconter a Boubaker le sorcier et tu
me rapporteras son explication... ».
Khlifa : « Que du bon, inchallah ».
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Plan N°29

Champ-contrechamp.

Plan rapproché.

Khlifa, I'air distrait, n’entend pas les
paroles de la vieille dame pendant

gue cette derniere continue son
histoire.

La vieille dame : « J’ai vu hier dans
la nuit, un réve... ».

Un bruit d'ambiance d’une machine
vient interrompre I'écoute de
I’histoire que raconte la vielle
dame. (Ce mixage entre le bruit

et la voix est intentionnel : tantot
on est dans I'écoute subjective de
Khlifa qui, en réalité, n’écoute pas
I"histoire de la vieille dame, tantot
on est dans le son du film).

La vieille dame : « ...Sidi Mehrez
(Sidi signifie le Saint) était tout nu
sous une cape longue qui lui arrive
jusqu’aux chevilles. Sa barbe est
longue couvrant tout son torse.

Il marchait de la « Porte de (...) »
jusqu’a la « Porte de la Mer »; les
ruelles étaient si vides et si fastes
(...). Le Saint Mehrez croise la Sainte
Manoubia, elle avait les cheveux
apparents et lachés, le saint Mehrez
était en colere, il hurlait (...). Je

me suis réveillée, avec un orage

qui me couvrait les yeux, javais

des maux au cou, avec une épaule
completement immobilisée ».

Khlifa ironique : « Que le mal
s’éloigne de toi, ma tante ».
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Plan N°30
Plan plein cadre.
Plan fixe.

Khlifa sort de la maison en vitesse.

Plan N°31
Plan américain.
Caméra fixe.

Khlifa, I'air tourmenté, ouvre une
porte fermée a I'aide d’une clé.

La vieille dame : « Mon fils,

ne prends pas sur toi. Ton ami
Hamouda m’a demandé de ne pas
te laisser entrer. Je dois récupérer
les courses a l'entrée... ». Avant
que la vieille dame ne termine sa
phrase, Khlifa quitte les lieux avec
un air révolté.

Reprise d’une musique d’ambiance
off.

Un silence ambiant envahit la
scene.
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Plan N°32
Plein cadre.

La caméra suit le personnage par
des courts travellings.

Khlifa est chez lui. Il est tout
tourmenté. Il semble chercher
guelque chose gu’il ne trouve

pas : il agite un coussin, vide un
porte-feuille, s'assoit par terre et
observe I'espace. Dans le décor, il
y a des chaines accrochées sur les
murs, des ustensiles de cuisine, une
roue, un sac et un soutien gorge.
En position assise, Khlifa continue
de chercher dans un sac posé par
terre, puis vide un autre sac avant
de trouver ce qu’il cherche : un
vieux miroir a moitié cassé.

Plan n°33

Plan rapproché.

Caméra fixe.

Khlifa est assis face au miroir et

contemple son visage.
Cut rapide

Khlifa prononce un monologue
devant le miroir : « Mokhtar, le
boulanger, la jeune et la vieille...
je fuis la goutte pour me retrouver
sous la descente de gouttiere.
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Plan N°33
Gros plan en contre-plongée.

Champ-contrechamp, le visage de
Khlifa dans le miroir.

Plan N°34
Plan rapproché face.

Caméra fixe.

Plan N°34

Plan rapproché.

Caméra fixe puis en mouvement.
Khlifa se léve et joue avec une balle

de tennis tout en continuant de
réfléchir par un monologue interne.

Il n’y a pas de bruit s’il ny a pas
félure,

Qu’est ce que j'ai mérité ? Je rends
des services a longueur de journée,
quel intérét de ne pas me laisser
entrer chez eux ? » Musique de
fond accompagnant le monologue
du personnage.

Khlifa en monologue interne :

« ...Bref, les paroles du protecteur
sont porteuses de vérité...

...Non ! Ca sera ni Boualéme ni
Moussa le coiffeur !

Aucun ne me trouvera une réponse,
méme si je raméne les plumes

d’un pigeon égorgé par la main

de I'lmam par le devant et par le
Rabin par l'arriere. L'exercice n’a
pas de solution. Il n’y a qu’une seule
personne capable de me sauver :
Khadhi Lahouej ou Boubaker le
sorcier ».
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Plan N°35
Gros plan.

Caméra fixe avec un léger contre-
plongée.

Khlifa parle a son image dans le
miroir.

Plan N°36
Plein cadre.
Caméra fixe.

Khlifa vient visiter Boubaker.
Boubaker le sorcier est un
personnage masculin d’une
guarantaine d’années. Il est assis

la téte penchée sur un livre, au
milieu d’une piece décorée avec
simplicité. Sur les murs blancs, il y
a des inscriptions écrites avec du
charbon. Quand il rencontre Khlifa,
il se met en colére. Boubaker veut
régler de vieux comptes avec Khlifa.

Intégration d’un effet sonore de
freinage de roues.

Boubaker parle en hurlant : « Viens
ici petit ! T'as pris quelque chose

de Saida la femme de Omar, avoue
qu’est ce qu’elle t’a donné ? ».
Khlifa avec soumission : « J’ai
oublié ! pourquoi elle est venue te
voir ? ».

Boubaker atténue le ton agressif de
sa voix : « Mmm, c’est ¢a ! Pauvre
Khlifa le teigneux, il a oublié la
somme ! Je vais te la rappeler. Elle
t’a donné un dinar et tu te rappelles
la somme que tu m’as donnée ?
Seulement cent Rials ! ».
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Plan N°37
Plan rapproché.
Champ- contrechamp.

Khlifa tente de calmer la colére de
Boubaker.

Khlifa : « Ne te fdche pas ! Jai di
confondre l'argent de Saida avec
I'argent des autres clientes car
Halima m’a donné de I'argent pour
lui récupérer son bracelet chez

le bijoutier. Javais aussi I'argent
de la broderie de Salouha, Dalila
aussi m’a donné de l'argent pour
lui acheter la poudre des joues et
le rouge a lévres, javais sur moi
également l'argent de Mehrzia... ».
Boubaker : « Arréte ! tu géres
I'argent de tous les habitants du
quartier, y’a que mon argent que tu
as du mal a gérer ».

Khlifa : « Je te jure Boubaker... ».
Boubaker : « Ne jure pas ! Avec
moi, tu ne fais que des exercices de
soustraction et jamais d’exercices
d’addition. En plus de I'argent que
tu m ‘as volé, tu m’as demandé cent
millimes. Tu es vraiment gagnant,
toi six cent et moi quatre cent ! ».
Khlifa : « Regarde, Monsieur
Boubaker ... ».
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Boubaker se leve soudainement, il
sort du cadre pendant que Khlifa
I'attend. Boubaker retourne voir
Khlifa, dans la main des plumes
de volaille que Boubaker montre a
Khlifa.

Plan n°38

Flash back.

Intérieur/jour

Plan d’ensemble.

Caméra en légere plongée fixe.
Dans un grand patio, un groupe de

femmes lavent a la main du linge
dans une ambiance festive.

Boubaker : « Il n’y a plus de
Monsieur Boubaker maintenant.
Et a propos du coq noir qui m’a été
promis par Rafika a I'occasion de
son mariage ? ».

Khlifa : « Ah oui le coq, elle ma
demandé de le changer chez le
commergant parce qu’il n’était pas
Si gros ».

Boubaker : « Et tu I'as changé ? Ces
plumes que j’ai trouvées devant ta

maison, ¢a te dit quelque chose ? ».

Khlifa avec un ton désespéré :
« Ah...ces plumes maudites... »

Flash back

Percussion et chorale de femmes
chantant un air du patrimoine
populaire d’'une chanson de
mariage
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Plan n°39

Plan d’ensemble.

Caméra fixe.

L'activité des femmes est
interrompue par I'entrée soudaine
de Khlifa dans la maison. Les

femmes se levent et accueillent
’lhomme chaleureusement.

Plan n°40

Plein cadre.

Caméra fixe.

Une femme vétue d’une robe

« |éopard » fait un youyou a
I'occasion de la visite de Khlifa.

Plan n°41
Plan américain.
Khlifa traine le pas dans la maison

avec les femmes qui le retiennent
parmi elles.

(Raccord son, le chant et les
youyous continuent.)
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Plan n° 42
Changement d’attitude de la

caméra qui fait un zoom rapide sur
les visages.

Plan n° 43

Plan rapproché.

Caméra en légéere plongée.

Nanati Salouha est en négociation

pour retarder Khlifa. On voit
apparaitre sa poitrine généreuse.

Khlifa dit : « Boubaker te demande
de me donner ce que tu lui as
promis ».

La femme : « Qu’est ce qu’il est
farouche ce Khlifa Lagraa, il ne
pense qu’a son ami Boubaker... ».

Nanati Salouha avec un ton
hypnotique : « Pourquoi tu es

si pressé, le mariage n’a pas
commencé et la promesse est
préte. Y’a pas de mal si tu restes

maintenant et si tu nous aides... ».
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Plan n°44
Plan d’ensemble.
Caméra fixe.

Khlifa, en avant-plan, jette

une corde dans le puits. Ses
mouvements deviennent rythmés
en écoutant le chant. On voit dans
le plan Nanati Salouha qui lave le
linge, accroupie.

(= Présence distinguée de Nanati
Salouha).

Plan n°45
Plan d’ensemble.
Travelling de gauche a droite.

(La caméra devient descriptive et
proche de la dynamique festive,
elle se positionne dans les points
sources d’écoute).

Une jeune fille, pieds nus, quitte le
poste du repassage pour initier la
danse en un rythme lent. Elle fait
bouger ses bras, tenant a la main
un fer a repasser.

Rythme lent d’une percussion :
« A coté de ma chérie j\aime la
soirée

Quand elle joue du luth »

Cheeur : refrain

« Elle tient le luth et commence a le
chauffer doucement.

Elle a de tels coudes et de tels... qui
n’ont fait qu’aggraver mon état...
Elle a joué sur un rythme qui m’a
fait chauffer le sang,

qui m’a fait oublier ma meére et mon
pere.

Je ne dirais jamais le nom de cette
femme qui m’est si chere... ».

Cheoeur : refrain
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Plan n°46
Plan d’ensemble.

Caméra fixe avec un changement
d’axe.

Khlifa de dos et Nanati Salouha de
face, distraite en train de l'observer
pendant qu’il verse I'eau dans la
bassine.

Plan n°47
Plan moyen.

Caméra fixe.

La chanson fait raccord entre les

La repasseuse secoue un drap blanc
plans cut.

qui couvre I'image puis elle le pose
sur la planche, tout en dansant.




[I. CHAPITRE Il. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°48
Plein cadre
Fondu enchainé.

Caméra fixe avec une légéere
plongée.

Khlifa, trois-quart face, sort un seau
rempli d’eau pendant gu’une jeune
fille passe devant la caméra avec un
seau et le verse dans la bassine de
Nanati Salouha. Regard distrait de
Khlifa vers Salouha.

(= Installation érotique par le
regard et par les mouvements du
corps).

(insistance des plans qui
rassemblent Khlifa et Nanati
Salouha...).

Plan n°49

Plan américain.

Caméra fixe.

Fondu enchainé.

La jeune fille continue de verser

I'eau dans la bassine de Nanati
Salouha qui répond par un sourire
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Plan n°50

Plein cadre.

Caméra fixe avec un léger plongé.
Répétition des actions de Khlifa
qui extrait I'eau du puits et la verse
dans la bassine du linge.

Nanati Salouha, le corps
completement penché sur la
bassine du linge.

Plan n°51

Plan rapproché.

Caméra fixe.

Mise en valeur des bras de Khlifa
qui verse I'eau. En arriére plan une
femme qui l'observe.

Plan n°52

Gros plan.

Caméra fixe.

Une main repasse un drap blanc.

(= Insistance sur les détails du
corps).

Raccord chanson.
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Plan n°53

Plein cadre.

Caméra fixe.

Khlifa, complétement penché sur le
puits, la main tenant une corde et
les yeux retournés vers les filles.

La caméra scrute les postures
érotiques.

Plan n°54

Plan rapproché.

Caméra fixe.

Une femme repasse les draps et
chante une chanson d’amour.

Plan n° 55

Plan américain.

Caméra fixe.

Khlifa est dans le patio tout proche
des femmes. D’un geste rapide, il se
débarrasse de sa blouse et la jette

par terre. Une femme assise en
arriere plan I'observe secretement.

Raccord chanson.
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Plan n°56

Plan rapproché.

Caméra fixe.

Le point de vue de la caméra est
proche du visage du personnage
féminin vu précédemment

dans le plan n°56. On distingue
I'expression d’un désir.

Plan n°57

Plan d’ensemble.

Caméra fixe.

Khlifa se met a laver le linge en
imitant les femmes.

Plan n°58

Plan rapproché.

Caméra fixe.

La repasseuse court en direction
d’une jeune fille, lui chuchote dans
I'oreille avec un regard secret dirigé

vers Khlifa. C’est le développement
d’un complot.

La chanson s’estompe par un fondu
sonore.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°59

Plein cadre.

Caméra fixe.

Khlifa en transe dans la bassine du

linge. Les femmes dansent autour
de lui.

Plan n°60
Plan américain.
Caméra fixe.

La caméra décrit le mouvement des
danseuses.

Plan n°61
Plan rapproché.
Caméra fixe.

La caméra montre les pieds nus des
danseuses.

Déclenchement d’une percussion
rapide.

Raccord sonore.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°62

Plan d’ensemble.

Caméra fixe.

Une femme rejoint le groupe des

danseuses.
Montage en progression.

Plan n°63
Plan moyen
Travelling de gauche a droite.

La mariée rejoint le groupe des
filles.

Plan n°64
Plan rapproché
Caméra fixe

La caméra se focalise sur la
gestuelle des jeunes filles.

Raccord musical.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°65
Gros plan
Caméra fixe

Les visages des danseuses défilent
dans le cadre.

Plan n°66

Plan rapproché

Caméra fixe en contre-plongée.
Sensation de désordre avec le

changement rapide des points de
vue et des axes de la caméra.

Plan n°67

Plein cadre

Caméra fixe en contre-plongée.

Le groupe féminin danse autour de
Khlifa en touchant de temps a autre

son crane. Khlifa excité, continue de
tourner en état de transe.

Raccord musical.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°68
Plan américain
Travelling de gauche a droite.

Un personnage féminin quitte

le groupe et se dirige vers une
chambre dont la porte donne sur le
patio.

Plan n° 69
Plan ségquence.
Caméra fixe en plongée.

Le coin de danse dans le patio se
vide de ses danseuses. Une autre
danseuse avance sur la piste et
danse a proximité de Khlifa. Le
personnage masculin applaudit la
danseuse, le regard fixé sur elle.

Travelling de gauche a droite puis
de droite a gauche.

Un personnage féminin sort de la

piece, dans la main un pot avec de
I'encens bralé qu’elle fait diffuser
dans l'air.

La musique s’arréte par une
digression de volume.

Changement de I'air musical avec
un rythme de percussion plus
rapide que le précédent.

Acclamation du prophete
Mohamed suivie de youyous. La
musique continue.
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BANDE IMAGE

BANDE SON

Plan n°69 (suite)
Caméra fixe

La danseuse accélére ses pats, son
corps est léger et volatil. Khlifa
réagit a cette belle performance en
sautant follement, les pieds dans
bassine remplie d’eau.

La danseuse termine sa danse avec
un mouvement de relachement. Un
grand rire accompagne son salut.

Fin de I'air musical du plan
séquence n°69 et intégration d’'une
chanson chantée par le groupe des
femmes.
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b- La séparation des sexes par l'espace

Le grand portail est surdimensionné et la dimension de la petite porte est

beaucoup plus petite que la taille humaine.

' 4

Film Khlifa Le Teigneux. Séquence début du film : le refoulment de Khlifa de la maison
de Si Mokhtar.

Dés le pré-générique et le début du premier épisode, I'idée du film est

installée : critiquer un état de fait d’un systeme interdisant tout contact

entre hommes et femmes. Et ce pour un seul objectif : celui d’éviter toute

émergence et installation d’un quelconque désir sensuel entre sexes

différents.

Les signaux qui représentent les obstacles a la sensualité sont des le départ

annoncés : le costume, les murs cachant les femmes, les maisons faites de
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différents patios d’entrée, les portes d’acces qui imposent des contorsions
pour les franchir. Tout cela sous le systeme de surveillance et d’éducation

patriarcales.

Ce contréle de la libido qui est transmis par I'éducation depuis la tendre
enfance jusqu’a I'age adulte fait naitre, au dela de la méconnaissance de
la sensualité méme, une frustration des sens : cette chose que I'on désire
et que l'on ne peut qu’avec difficulté réaliser a cause des inhibitions de

I’éducation et de la société.

La séquence documentaire au début du film extraite de la vie quotidienne
(plan N°1 et N°2), montre cet état de frustration si général en Tunisie. Le
cireur qui voit dans sa position assise les jambes d’une cliente ne peut que la
désirer. L'état de soif est si grand que méme une petite situation hasardeuse

impliguant la présence d’'une femme devient sensuelle.

-

Film Khlifa Le Teigneux. Pré générique : La rue.

74



[I. CHAPITRE Il. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

Evidemment, il aurait aimé passer la main ou établir un contact verbal pour
dire, avec maniere, son appréciation. Mais son éducation I'en empéche car
elle ne lui a pas dit ni appris a entrer en contact avec le sexe différent. Au
contraire, elle le lui a interdit. Il faut aussi imaginer l'angoisse et la peur du
puceau dans ce type de contexte ainsi que sa difficulté a communiquer et a

libérer son désir.

C’est dans ce contexte de frustration qu’est né le personnage principal Khlifa.

Le film commence par le présenter d’une maniere distante (plan N°3).
Une caméra en plongée, située dans les hauteurs des terrasses, capte le
personnage en plein « travail ». Khlifa est en train de faire des repérages dans
des maisons collées les unes aux autres afin de comprendre les acces aux
terrasses, qui sont en général vides. Ca sera son lieu de vie, mais aussi le lieu
qui lui permettra de voir des femmes dans les patios. Il prend connaissance
des modalités de surveillance. Il appréhende les déplacements, les besoins
et les rythmes des familles afin de pouvoir proposer ses services. La terrasse

sera le lieu ou il pourra établir des rendez vous cachés avec les femmes.

Ensuite le film passe a la premiere interdiction subie par I’homme en général
et en particulier par Khlifa (plan N°7 a N°15) : il sera, pour la premiére fois,
stoppé des le patio par le propriétaire de la maison qui lui fera comprendre
gue, contrairement a avant, il ne lui sera plus permis d’entrer dans les
espaces féminins et de les voir. Ayant fait des femmes sa passion et sa raison
de vie, il sera tres difficile a Khlifa d’accepter cette nouvelle regle qui lui est

imposée.

Khlifa est un personnage qui semble avoir une facette inconsciente simple
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que l'on peut facilement commander alors que, bien au contraire, c’est un
personnage qui connait et maitrise sur le bout des doigts le fonctionnement

des gens qui 'entourent.

Comparé aux autres, Khlifa est expérimenté. Il a acquis toutes les techniques
de la drague et maitrise les systemes les plus épineux pour accéder aux
femmes. C’est a travers lui qu’on découvrira, non pas la frustration des
hommes par rapport aux femmes, mais la frustration du désir de la femme

par rapport a ’lhomme.

Le récit se développe sur un rythme ternaire en abyme :

Trois séquences sur le probleme du garcon qui est tenu a I'écart des femmes.
Six séquences alternées chez le devin Boubaker qui font ressortir sa fausse
naiveté.

Trois récits de « bonne fortune de Khlifa » : Le Coq Noir, Kalthoum, et

Salouha.

Le récit du film est moderne. Il rappelle le temps cyclique chez Tarantino
dans le montage qu’il fait des trois contes. Dans le film Khlifa Lagraa, tout

le film est une succession de flashs back.

Khlifa est le cousin de Goha. Il vit d’astuces et de « bons coups ». Les femmes
dans le film ne songent qu’a 'amour, et méme aux amours interdites
uniguement. Khlifa est une proie facile, si tentante, tellement a portée de
main. Futé, il préfere laisser aux autres l'illusion de l'initiative pendant qu’il

cache son désir.
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Lensemble du film forme un tableau descriptif des moeurs de certains
milieux populaires dans lequel les poncifs de I'hypocrisie sexuelle de la

société tunisienne sont démystifiés.
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c- Du roman au film, la permissivité du verbe et la censure de I'image :

analyse de I’épisode « Le Coq Noir »

Le film Khlifa Lagraa (1968) est une adaptation de la premiére nouvelle
du romancier Béchir Khraief> publiée en (1965) et adaptée au cinéma par

Hamouda Ben Hlima® en 1968.

La nouvelle dévoile, avec un style humoristique et populaire, les stratégies
de la drague dans un systeme conservateur qui sépare séverement les
sexes. Khlifa Lagraa, le personnage principal du film, est un serviteur a l'aura
infantile. Son apparence lui permet de circuler librement et sans obstacles
dans les espaces de vie des femmes. Un beau jour, Khlifa se voit interdire
tout contact avec les femmes et on 'empéche de dispenser ses services a

I'intérieur des maisons.

La cause de ces interdictions est un refoulement habituel que subissent,
a I'age de la puberté, les garcons chez qui on reconnait la transformation

physique, entre autre par la poussée de la barbe.

Chez Khlifa, elle se manifeste par la poussée soudaine de ses cheveux.
Le film ne dit pas plus sur la symbolique du poil et comment ce détail a
provoqué un virage dans la vie du personnage. Mais il nous laisse supposer

gue la teigne de Khlifa n’est pas une vraie maladie mais résulte d'un

> Béchir Khraief (1917-1983), est un auteur littéraire connu par son anticonformisme, il représente la
deuxiéeme génération d’un groupe littéraire parus dans les années 30 sous le nom de ‘Groupe Sous les
Remparts’ (Jamaat Taht Essour), dont le pionnier est Ali Douagi. ’histoire de ce groupe a commencé entre
les deux guerres ou ils se réunissaient dans un café situé dans le quartier populaire de Bab Souika.

® Hamouda Ben Hlima a étudié a I'l.D.H.E.C a Paris. Il s’affirme avec son premier long-métrage Khlifa Lagraa
comme un des cinéastes les plus originaux du Maghreb. L'un des seuls a posséder un style qui s’éloigne
totalement de I'imitation du cinéma occidental. Depuis Le Reverbere (1972), il a abandonné la réalisation
mais a écrit les dialogues de Les Zazous de la Vague de Mohamed de Ali Okby (1992) et Un été a la Goulette
de Férid Boughdir (1996).
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stratageme du personnage chez qui l'apparition soudaine de ses cheveux

n‘est finalement qu’un oubli de se faire raser le crane.

Le rejet de Khlifa hors des espaces féminins et sa peur le conduisent chez
le sorcier Boubaker qui est la seule personne capable de garder son secret
et qui pourrait I'aider a se raser le crane. Mais avant de l'aider, le sorcier se
met a régler des vieux comptes avec Khlifa sur des affaires dans lesquelles
ils étaient complices et qui portent sur les récompenses des clientes.
Au moment ou Boubaker évoque les incidents avec certaines clientes et
incrimine Khlifa, ce dernier fait défiler ses souvenirs heureux avec elles.
On découvre ses aventures secretes par de longs flashs back racontés
a la premiere personne et organisés dans le film sous forme d’épisodes.

Le réseau relationnel de Khlifa est signifié comme « infini » dans le film.

Certains personnages apparaissent brievement selon le type des services
journaliers rendus par Khlifa : comme le menuisier qui cherche de 'aide afin
de pouvoir entrer en contact avec son amante Hnifa ; ou comme la vieille
dame (sans nom) qui s’étonne chaque jour de ses réves érotiques avec le

Saint Sidi Mehrez et qui cherche a les interpréter chez le sorcier Boubaker.

Le film commence par I'épisode du Coq Noir.

Ce titre est une métaphore du personnage Khlifa : le cog au sens du « male »

et « noir » au sens du male invisible.

Lors d’un service qu’il doit rendre a son patron le sorcier (récupérer une

récompense apres avoir facilité le projet de mariage de Rafika -larécompense
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est un coq noir-), Khlifa se rend dans une féte de femmes préparant le linge
de la mariée. Excitées par sa présence, le groupe de femmes s’accorde pour

retenir Khlifa afin d’égayer leur apres-midi.

Le choix de mise en scene opte pour une longue séquence, décrite dans
ses moindres détails, ou I'enjeu est de montrer comment le personnage
masculin se trouve dragué par une dizaine de femmes qui l'initient au

relachement, au jeu et a la danse.

En se référant au texte de la nouvelle Khlifa Lagraa de Béchir Khraif, et
sans s’étaler dans une analyse de forme sur I'adaptation de la littérature
au cinéma (qui n’est pas l'objet de cette analyse), on retrouve clairement
une marge d’audace dans le roman qui est beaucoup plus vaste que celle
qui est proposée dans le film. Nous pouvons questionner la mise en scene
de la sensualité dans le film a partir d’'une comparaison des ressorts de Ia
relation entre sexes dans le roman et dans le film : comment se positionne
le rapport par le toucher et le regard dans le film en comparaison avec le

roman ?

En général, la censure du regard dans le contexte musulman prime sur tout
le reste. Quand il s’agit d’exprimer par I'image un certain contenu érotique,
I'expression verbale parait beaucoup plus libre parce gu’elle n’implique pas
le regard. Mais la liberté dans I'expression verbale ne signifie pas « une
parole libre » pour exprimer le contenu érotique. Nous cherchons donc a
connaitre le point de vue du réalisateur et le discours qui émane du film

dans son contenu érotique.

Un grand nombre de films dans le cinéma Tunisien paraissent plus
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démonstratifs que le film Khlifa Lagraa mais est-ce pourtant un signe d’une
image libre ? Les typologies des contacts sensuels entre le toucher, le regard
et 'ouie montrent que c’est le toucher qui subit le plus de censure. Comment

alors s’exprime la sensualité du toucher dans les films démonstratifs ?

Voicicommentleromandécritlarencontre entresexeslorsdelafétedulinge:

« Les filles rejoignent Khlifa et dansent autour de lui puis elles complotent
de le pousser par terre afin de le laver. Elles versent 'eau puis I'essorent
comme les vétements en malaxant ses bras et ses pieds. Il était heureux de
les combattre, heureux de la sensation de leur effort si mou, il supportait
leurs sauts, et en profitait pour faire balader son regard sur leurs volumes

cachés.

Puis il se détache et se met a ramper vers Mehrzia qu’il attrape la ou il ne
faut pas. Mehrzia le fait tomber dans le puits, elles étaient effrayées, elles
se sont mises a l'appeler et le chercher pendant qu’il s’immobilisait sur la
surface de l'eau et jouait au mort. Ensuite, elles se sont regroupées pour
le sortir du puits avec des cordes et une échelle, elles étaient autour de lui

pendant qu’il gouttait, ses habits sont transparents... leurs rires ont triplé.

Ensuite elles se sont mises a le déshabiller, Hnifa la futée en profitait pour
arracher son chapeau et montrer sa teigne, et les autres profitaient de sa
mi-conscience pour le toucher, surtout Mehrzia qui s’est mise a passer sa
main partout avec un tel appétit, comme si le corps était « elle » et la main
était « lui »... ». Ce fragment narratif est terminé par : « la force de leurs

youyous a fait secouer tout le quartier... ».
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Dans le film, cette scene (plan N° 38 a N°71) est quasi-muette en terme de
dialogue mais toujours habillée par la musique et le chant. La caméra déplace
les points de vue d’'une femme a l'autre (a la maniere d’un documentaire)
pour montrer comment elles guettent « le seul homme » pendant qu’elles
s‘occupent du linge. Toute lacommunication est faite par les regards pendant

I’installation de la scéne.

La féte évolue en crescendo et propose quatre tableaux coupés et dynamisés
par des variations de rythme dans la bande son qui donnent une sensation

de durée.

Un moment de sensualité et de plaisir vient de naitre par la danse et la
musique. Les femmes se regroupent autour du « seul homme » et dansent.
Elles veulent le « chauffer » pendant que Khlifa foule le linge avec ses pieds
en état d’extase. Les femmes tournent autour de lui dans un mouvement de
groupe qui suit le rythme de la percussion. La caméra se focalise sur leurs
visages et en particulier sur leurs jambes nues au contact du sol. Les plans
serrés sur les pieds des femmes se répéetent plusieurs fois avec un montage
court dynamisant leurs pas. Quelques attouchements rapides sont montrés
lors de la danse de groupe mais sans charger la scene d’'une quelconque

valeur sensuelle.

Le délire de la féte s’étend sur un deuxieme tableau ou le groupe de femmes
abandonne la piste pour laisser la place a une danse de couple entre une
jeune femme et Khlifa filmé en plan séquence (plan N°69). Une femme br(le
de I'encens. La danseuse danse pieds nus avec des mouvements habiles et

légers.
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La caméra en plan d’ensemble met en évidence son corps sensuel et fait
durer ce plan séquence une minute et cinq secondes jusqu’a la fin du

fragment musical.

Une chanteuse prend le relais et continue la féte par des chansons qui font
des louanges au personnage masculin. La fin de la séquence ne peut étre
gu’humoristique : Khlifa est refroidi par un grand jet d’eau avant un arrét

sur image qui finit la séquence.

Lesthétique de Hamouda Ben Hlima privilégie le geste minimaliste et
naturaliste de la sensualité en filmant sans artifice I'atmosphere légere
des femmes dans leur quotidien : fétes improvisées, costumes ordinaires,

humour...

Toutes les actions vont dans un méme sens : celui de vivre un moment
de plaisir. Le réalisateur se focalise sur les visages des femmes et sur les
détails de leurs corps comme en témoignent les plans de coupes sur les
pieds. Mais le choix du réalisateur ne mise pas sur la beauté de la chair chez
la femme. Au contraire, il montre sa beauté a travers la danse et I’habilité
de ses mouvements comme en témoigne le plan séquence dans la danse du

couple.

En se référant au texte de la nouvelle, il est tout a fait clair que la marge
d’audace au niveau du contact sensuel est beaucoup plus large en littérature
que dans le film. Dans le roman, les femmes caressent Khlifa et le dénudent
pour voir son corps. C’est un jeu de corps a corps. Dans le film, Il y a une
retenue autour du toucher, un manque a voir ressenti en particulier dans la

premiere partie de la séquence.
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Le film de Hamouda Ben Hlima est une rencontre solaire entre les sexes.
Son discours porte sur le « ravissement du contact entre les sexes » au sens
large du terme et la sensualité comme plaisir et concrétisation. La part
érotique est exprimée par la parole suggestive et par certaines métaphores
retrouvées tout au long du film , tel que le roucoulement des pigeons au
moment ou I'on céde a I'amour, le moment de tendresse et de caresse avec

les animaux (chien, pigeons, oiseaux).
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Film Khlifa Le Teigneux. Premier épisode « Le Coq Noir ». Séquence de la féte du linge.

85



[I. CHAPITRE Il. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

d- L'envolée amoureuse : Analyse de I'épisode « Kalthoum »

d/1 La progression du désir chez les personnages Khlifa et Kalthoum

Avant d’arriver chez Kalthoum, Khlifa marche longtemps en passant d’'une
terrasse a l'autre. C’est le vide. Rien ne bouge dans ces moments ou tout le
monde fait la sieste. Sur les terrasses désertes, les étalages de semoule qui

séchent attestent du passage des femmes dans cet espace.

En se focalisant sur les actions du personnage et ses déplacements avant
la rencontre avec Kalthoum (véhiculés par une série de plans muets), on
saisit une forme de préparation a un éventuel rendez vous. Il nous semble
nécessaire de les interpréter afin de comprendre le déroulement de

« I'attente » chez le personnage.

Khlifa compte sur une horloge interne qui maitrise le temps et I'espace qui
I'entoure. Dans son refuge, loin de la mosquée, le personnage visualise
mentalement la terrasse de la mosquée. Il imagine le passage de I'Ilmam
empruntant (apparemment d’'une maniere habituelle) le raccourci qui lui
permet de s’y rendre. Khlifa sort de son refuge, marche dans les ruelles et

escalade un mur.

Sur les terrasses, au-dessus des maisons, le personnage flane. Il joue au

ballon puis s’allonge sur la terrasse de la mosquée afin d’entendre les bruits.

Khlifa fait une derniére vérification en émettant un regard caché sur I'école

coranique depuis la terrasse de la mosquée. Il s’assure que tout le monde
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est a son poste : éleves, Imam, maitres. Le chemin pour aller a la coupole de
la mosquée est maintenant libre. Il emprunte ce chemin, fait un tour autour
des deux coupoles et finit par retrouver Kalthoum assise sur le bord d’une
fenétre. Un champ-contrechamp est répété, mettant en avant le dialogue

entre les deux personnages et 'échange de leurs regards.

Kalthoum prédatrice prend la main de Khlifa et se leve. Le personnage

masculin suit ses pas en direction des coupoles.
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Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Kalthoum ». La drague dans la terrasse
de la mosquée.

Le rapprochement sensuel ressemble a une « envolée amoureuse lyrique »

avec 'intégration au niveau de la bande son d’une chanson d’amour.

Le réalisateur a utilisé un montage de photos fixes et défilées d’'une maniere
lente pour saisir I'expression de satisfaction des personnages et leur
complicité amoureuse. Aucun plan n’a montré le rapprochement physique
en tant que tel. Mais il existe quelques évocations qui le suggérent, comme

les mains qui se touchent, le regard subjectif de Khlifa posé sur la poitrine
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du personnage féminin et Kalthoum qui reboutonne et resserre les pans de

sa robe.

'-,.' |

- ;

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Kalthoum ». La drague dans la terrasse de la mosquée.
Séquence de la série d’images fixes.
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D’apres le réalisateur, les photos fixes de cette séquence ont été prises au
moment du tournage. Elles ont été utilisées plus tard lors du montage. Les
séquences filmées lors de ce passage n‘ont pas été montrées du fait d’un
probleme technique au niveau de la bande image. La scéne de la rencontre

était censée exprimer plus d’audace au niveau du rapprochement physique.

A la fin de I'épisode, Kalthoum rentre chez elle.

La contre-plongée qui capte le regard de Khlifa depuis la terrasse et qui
accompagne le personnage féminin jusqu’au patio de sa maison montre une

intention de glorification du personnage masculin dans la mise en scéne.

d/2 : Le personnage Khlifa : la sensualité du flaneur-réveur

Khlifa passe la plupart de son temps dans la rue. Il est rare gu’il se rende
dans sa loge. Il dort la ou il lui plait, en général dans un endroit calme et loin

des regards, tout en restant a proximité des maisons.

La mise en scéne rend compte de I'aspect flaneur du personnage. Elle décrit
par une multitude de plans ses déplacements, ses entrées et sorties dans
les différents espaces et méme ses moments de pause quand il se retrouve

seul.

Les pensées du personnage et ses réves sont exprimés par des images et
des voix off afin de communiquer au spectateur ses visions et les stratégies

gu’il emploie pour se faufiler dans les maisons.
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Khlifa est doté de deux forces : la maitrise du temps et la conscience de
I'espace. En tant que prédateur, il sait a quel moment et ou rencontrer ses
amantes. D’ailleurs, la sensualité du personnage ne s’exprime pas seulement
avec les femmes. Khlifa cherche le contact avec les animaux, tel que l'oiseau

ou le chien, qui sont tres présents dans le film.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Séquence de la drague.
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d/3 : Ouverture des espaces : la terrasse

La rencontre de Khlifa avec Kalthoum s’est déroulée sur la terrasse au dessus
des maisons et pres de la coupole de la mosquée. Aucun rendez-vous n’a
été décidé au préalable. Il semble que le lieu soit un refuge pour les couples

qui désirent se cacher.

Comme dans le film Le Réverbére du méme réalisateur, le lieu est un moyen
de désacraliser le sacré : une envolée amoureuse se déroule sur une terrasse
qui est un lieu de priere. En 2016, a I'ére ou la religion redevient totalitaire,
on s’interroge pour savoir si ces concepts désacralisants ne porteraient pas

a polémique.

Les frontieres entre sexes, fortement signifiées au début du film, deviennent

banalisées au milieu et a la fin du film.

Le choix de la terrasse en plein jour comme lieu de rencontre de Khlifa et
Kalthoum est signe d’audace et montre que larelation intime est débarrassée
de ses tabous. Dans le méme sens, lors de la féte du linge, il est possible de
partager un moment de plaisir sans se cacher au sein d’'un espace controlé.
Tout comme dans la maison de vacances lors de la rencontre entre Salouha

et Khlifa, les personnages sont seuls devant la mer et loin de la ville.

Le controle est simplement signifié au début du film. Mais il n‘apparait pas
comme obstacle, ni dans le déroulement des scénes sensuelles ni a travers

I'espace qui privilégie l'ouverture plutot que I'enfermement.
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e- Négociation et accomplissement de I'acte sensuel : analyse de I'épisode

« Salouha »

La scéne de la rencontre entre Salouha et Khlifa raconte, sur un ton
humoristique, un long parcours de drague déployé par Khlifa pour conquérir

Salouha.

On y détecte les différentes étapes et faits marquants plus ou moins
programmeés par le personnage pour se rapprocher de la femme convoitée.
Comme dans un univers de chasse, le personnage féminin fait en sorte que
Khlifa s’éloigne de son territoire. Elle se défend d’'une maniere pulsionnelle
en le menacant par des coups sur la poitrine, des cris, et méme des insultes
et des injures... A c6té de cela, Khlifa continue calmement sa mission en

multipliant les allées-retours vers sa maison.

e/1 La progression du désir chez les personnages Khlifa et Salouha :

le regard.

Le conflit entre les deux personnages tourne autour du masquage du désir,
notamment chez Salouha. Sans ce masquage, la rencontre aurait pris le
méme cheminement que celle avec Kalthoum. Dans ce contexte particulier,
il faut que Khlifa prépare Salouha et trouve une stratégie pour démasquer

son désir.

Khlifa saisit a 'avance le désir de Salouha et comprend que ce désir va
s’exprimer, paradoxalement, par une lutte féroce. De son c6té, Salouha ne

sait pas qu’il y a un plan de drague qui se cache derriere cette visite.
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En terme de décodage de I'expression du désir caché chez l'autre, Khlifa
parait plus éveillé et expérimenté que Salouha. Il a su capter une information
sur le désir de Salouha qu’il exploitera dans son plan de drague : Khlifa n’a
pas prévenu Salouha de sa visite. A l'instant ou il I'a surprise par son entrée
soudaine dans la maison, la garde de Salouha n’était pas encore levée. C’est
a cet instant précis que Khlifa a pu capter chez elle le désir caché qui s’est
laissé inconsciemment s’exprimer par une fixation dans son regard pendant

gu’il faisait sa toilette.

Khlifa cherche a prolonger le plaisir du regard de Salouha. Un champ-contre
champ, répété plusieurs fois dans le découpage du film, met en valeur cet
échange de regards non frontal ; il montre comment Khlifa est attirant aux
yeux Salouha, malgré la guerre qui va suivre a la fin de I'action lorsque Khifa

aura fini sa toilette.
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Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Le fantasme du personnage Salouha.
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Dans cette scéne, un silence sensuel entre les personnages donne de
I'intensité aux regards échangés, auquel s’ajoute le son de I'écoulement de

I'eau qui installe un univers calme et serein.

LUexpression du désir passe aussi par certaines métaphores culinaires ou
le plaisir de regarder accompagne le plaisir de déguster : lors du regard
sensuel, Salouha était en train de prendre son repas. La caméra capte, par

plusieurs plans serrés, son plaisir de dégustation de la nourriture.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ».

96



[I. CHAPITRE II. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

e/2 lattente

Apres sa toilette, Khlifa quitte les lieux sous les ordres de Salouha. Le
personnage masculin obéit diplomatiquement et se dirige vers un bar a la

tombée de la nuit. Il se sodle.

Dans le parcours de séduction de Khlifa, c’est son premier moment d’attente.
Grace au traitement humoristique, la sceéne reste sans tension. Livresse et
la tristesse du bar quasi vide le transforment en un animiste capable de faire

bouger les cadres sur les murs.

Khlifa fait s’écouler quelques heures avant de retourner a la maison de
Salouha. Malgré l'orage et la pluie, Salouha continue a le refouler hors de
la maison. Cette réaction est devenue un automatisme chez elle ; quelque

chose quireleve de la maniere et de laforme et non pas de son désir profond.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Retour de Khlifa a la maison de
Salouha la nuit.
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e/3 Deuxiéme attente

Evidemment, la ruse du personnage Khlifa et son caractere calme et
persévérant vont le conduire a revenir a l'intérieur de la maison ou se trouve
Salouha. Mais cette fois, il empruntera un chemin beaucoup plus court :
Khlifa décide de dormir sur la terrasse de la maison ; ce qui, a priori, lui

facilitera I'acces a I'intérieur au moment opportun.

Il est a noter que la stratégie de Khlifa repose sur le changement de lieu et

sur le raccourcissement des distances qui le séparent de I'autre sexe.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Deuxieme refoulement de Khlifa par
Salouha.

Depuis la terrasse, il doit maintenant trouver la maniere de pénétrer dans la
maison et légitimer sa présence. La distance qui le sépare de sa bien-aimée
est courte. Il suffirait de franchir la porte-fenétre pour se retrouver a coté

d’elle. Mais, ce n’est pas si évident...

Pendant ce moment d’attente, le réalisateur montre un c6té romantique
et doux chez le personnage. On le voit dorloter et caresser longuement un

chien du voisinage avant de s’étendre dans un coin, se reposer et réfléchir.
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e/4 Lattente intermédiaire et I'attaque

Tout semble immobile dans ces lieux, dans cette stagnation qui se méle a
I’ennui; il n’y a que Khlifa qui invente le mouvement. Aussitot étendu, il se
leve pour franchir la porte de la terrasse qui le conduit a l'intérieur de la

maison.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Retour de Khlifa a la maison de
Salouha.

Comme un somnambule, il se dirige vers un placard qu’il a I'air de connaitre
et allume une bougie avant d’aller réveiller Salouha avec le mouvement de
la lumiére. Salouha sursaute du lit, effrayée, en imaginant un viol. Ala vue de
cette réaction, Khlifa rebrousse chemin vers la terrasse. Par le mouvement
heureux du chien qui leve ses pattes, Khlifa dédramatise la situation et opte
pour le jeu : le chien l'inspire et lui donne du courage pour retourner dans

la chambre de Salouha.

La nouvelle ruse dans la drague consiste a provoquer un échange dialogué
avec Salouha et a la rendre sensible. Khlifa tient un discours a double sens :
d’une part, il critique la personnalité de Salouha, son tempérament solitaire

et peu sociable ; et d’autre part, il veut la sensibiliser a sa beauté qu’elle
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semble ignorer. Le vrai sens de la phrase est : « sa beauté qu’elle refuse de
montrer». Malgré ces tirades, Salouha demeure agressive avec Khlifa mais

n‘adopte pas une attitude de refoulement.

A cette réaction, Khlifa prend le dessus dans le rapport de force : avec
comédie, il dénude son torse en ouvrant sa chemise et demande a Salouha
de le poignarder puisqu’elle veut se débarrasser de lui. La scéne est magique:
tous les tableaux accrochés au mur tombent par terre grace au pouvoir de

Khlifa.

Le personnage féminin semble avoir peur et se jette dans les bras de Khlifa

pour se protéger.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». La drague.
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Khlifa aurait pu profiter de cette occasion pour prolonger le contact corporel,
mais il préfere se re-mettre a distance et continuer a lui parler. Le personnage
féminin semble baisser la garde devant la force de Khlifa. Salouha quitte
la posture debout pour s’asseoir sereinement sur son lit, Khlifa s’assoit a
coté d’elle. Il intimise le rapport, sans objection de la part de la femme,
et continue a parler. L'expression du visage de la femme a changé : elle
adresse un regard de désir a Khlifa, qui rappelle le premier regard en début

de séquence. Le désir de la femme est maintenant plus franc.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». La drague.

En fait, en plus du regard, Salouha a tenté de séduire Khlifa en s ‘asseyant
sur le lit. C’est une invitation érotique indirecte, mais Khlifa a fait semblant
de ne pas comprendre. Le personnage masculin voulait, en fait, chauffer
Salouha avant de s’approcher d’elle. Son jeu est de sécuriser la proximité
acquise du lit par les mots, puis de quitter les lieux en faisant semblant de

vouloir passer la nuit sur la terrasse.

Salouha rejoint Khlifa sur la terrasse pour le couvrir avec des draps puis
retourne dans sa chambre avec un air décu. Le plan de séduction de Khlifa a

réussi : il a fait croire a Salouha qu’elle n’était pas désirée.
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Puis Khlifa court la rejoindre a son tour et la défie une deuxieme fois. Dans
le dernier plan, on le voit rapporter les draps en disant a Salouha qu’il n"a

pas besoin de ses services.

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». La drague.

Au début de la séquence, Salouha cache le portefeuille de Khlifa dans son
soutien-gorge, en prévoyant de le dénoncer a son frere ainé parce qu’il

contient des photos de femmes.

Khlifa pense que le portefeuille est un bon prétexte pour passer au
langage du corps. A son refus de le lui rendre, il se dirige vers elle et la prend
dans ses bras. Les deux personnages disparaissent du cadre pour continuer

leur étreinte dans le hors-champ.

102



[I. CHAPITRE II. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

Film Khlifa Le Teigneux. Episode « Nanati Salouha ». Scéne d’amour, hors champs.
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2- Sensualité et naturalisme : Film Yusra. (Rachid Ferchiou).
(1972)

Film Yusra. Séquence éxterieur, nuit, a la villa. Le portrait.
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a- La progression du désir entre les personnages Yusra et Sadri

Le premier contact entre le personnage Yusra et le peintre Sadri s’est
déroulé dans la nature pendant la nuit : Sadri fuit une féte qui ne I'inspire
pas et conduit sa voiture jusqu’a arriver a une falaise, en bord de mer. La vue
soudaine d’une femme attire son attention. |l suit ses différentes apparitions
puis la poursuit avant de la capturer dans I'eau. Le premier contact entre
I'homme et la femme commence par une action de chasse qui ressemble

aux rites primitifs.

Le désir se déploie par une communication non verbale qui laisse exprimer
les pulsations des corps dans un mouvement docile entre I'attraction, puis

la répulsion et enfin la ré-attraction.

Le couple finit par s’isoler en silence dans la voiture. Puis, progressivement,
ils foncent sur une route pluvieuse qui les conduit jusqu’au lieu d’inspiration

du peintre, une villa en bord de mer.
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Entre réve et réalité, entre le jour et la nuit, le film décrit une vie partagée
de deux personnes qui se découvrent, et dont chacun porte un réve qu’il
aimerait réaliser. Sadri le peintre entame un combat avec la créativité en
cherchant, dans le visage de Yusra, le portrait qui lui semble le plus vrai a

réaliser.

Film Yusra. La « capture » de Yusra.

Yusra est une femme aimante qui cherche a enseigner le chemin de
la volupté. Une fois que son portrait sera achevé, elle disparaitra en se
réincarnant dans d’autres figures féminines telles que la reine de Carthage

Didon ou I'ancienne amie de Sadri, Lisa.

Sadri et Yusra se quittent et Sadri retrouve son ancienne amie avec un désir

fougueux et inspiré.
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b- Le regard de Yusra

Yusra parle peu. Elle communique avec Sadri par les gestes, le toucher et
surtout par le regard. Expliquer le sens du regard qu’émet Yusra devient une
quéte autour du désir chez le peintre, ce qui lui a valu plusieurs moments

de contemplation.

Film Yusra. Le regard de Yusra.

Les instants d’attente et les échanges de regards sont mis en scene dans le
film. On remarque les différents angles et les différents lieux par lesquels
I’'homme observe la femme. Le regard de 'homme est amplifié par la mise

en scene de I'espace.
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¢ - Le désir de filmer le corps féminin

Trois séquences successives au début du film montrentl'intérét duréalisateur

pour la beauté sensuelle et sa passion pour le corps féminin.

La premiere séquence capte la femme seule lorsqu’elle découvre pour la

premiere fois la maison dans laquelle elle a été conduite.

Un champ-contrechamp entre le regard du personnage et I'objet regardé
(feu de cheminée) montre, a l'occasion d’un changement d’axe au niveau
de la cheminée, un nouvel habit de I'actrice. On passe de la robe blanche a
un paréo noué autour de la poitrine qui met en valeur un beau décolleté. La
caméra déploie un mouvement qui explore les épaules nues du personnage

enchassées dans un beau décolleté.

Film Yusra. Séquence intérieure, nuit, a la villa. Contact avec le feu.
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La deuxiéme séquence est reliée a la précédente par un cut.

Elle suit les mouvements du personnage en plan américain a sa sortie du
bain. La caméra érotise sa démarche, capte ses jambes mi-nues a travers
un tissu large et fin noué par les mains de l'actrice au niveau du cou. Le
réalisateur nous laisse saisir la fragilité du tissu prét a glisser et a laisser voir

la nudité, devinée par I'effet de transparence du tissu.

Le corps déambule entre des paravents dans la piéce qui occultent ou

rendent visible le corps de I'actrice par un jeu de montré-caché.

Film Yusra. Séquence intérieure, nuit, a la villa. Montré caché.
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Dans la troisieme séquence, le réalisateur crée un effet d’attraction en
mettant en scene la beauté des yeux et celle du regard: un tres gros plan

sur les yeux du personnage est répété trois fois sous forme d’insert.

Film Yusra. Séquence intérieure, nuit, a la villa. Trés gros plan sur le regard.
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Ces plans font partie d’'une série de plans autour du portrait. Le désir de
filmer et de fixer 'expression de la femme est répété plusieurs fois dans le
film.

Film Yusra. Séquence éxterieur, nuit, a la villa. Le portrait.
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d- Sensualité et rapport au corps

Dans le film, un autre type de sensualité est mise en valeur par le personnage
Yusra, qui reléve le rapport du personnage a son propre corps : sa nudité
est une évocation a la nature ; le corps naturel, par la nudité, est assumé
en tant qu’identité chez le personnage. Yusra cherche les plaisirs des sens ;
I’eau lui redonne vie et le feu la « purifie ». Son lieu de vie oscille entre
la piscine et la forét, mais majoritairement dans la piscine ou elle est en

contact tactile avec I'eau.

Film Yusra. Image (1) Séquence intérieur, nuit, a la villa. Image (2) Séquence extérieur,
nuit a la villa. Le contact avec l'eau.
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e- La scéne d’amour

La sensualité exprimée dans cette scéne d’amour tient a sa progression
et sa durée importante dans le film. Elle rend compte de I'évolution des

sensations des personnages jusqu’au moment ultime de |'extase.

Les deux premiers plans installent le rapprochement des corps dans un
éclairage clair-obscur de couleur chaude qui charge l'intimité de la scene.
L'intensité du contact par la sensualité du toucher et des douces caresses
fait ressentir, au-dela du désir sexuel, un sentiment de tendresse partagée.
La caméra s’approche des corps en gardant le méme axe, comme pour

préserver la quiétude de ce moment.

Dans le troisieme plan, la caméra est en plongée et capte le visage de
I'actrice de face. Un échange de baisers est filmé en toute franchise mettant
en avant le plaisir pris par le personnage féminin. Le visage de l'actrice est
souvent mis en valeur dans la mise en scéne. C’est lui qui exprime toutes

les sensations du corps : frémissement, réception, bonheur et satisfaction.

Comme dans le film L’Atalante de Jean Vigo, la trouvaille du montage dans
le quatriéme plan exprime indirectement la jouissance. Le réalisateur monte
deux plans dans un méme cadre : la partie gauche continue de montrer le
visage de l'actrice pendant I'acte alors que la partie droite montre le plaisir

sensuel de Yusra au contact de I'eau dans la piscine.

Le réalisateur dans cette scéne garde une distance pudique avec le corps.

L'union et I'intimité des corps sont préservées.
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f- Le sens du déshabillé

Le sens du déshabillé dans le film ne présente aucune polémique.

Yusra s’expose nue devant le regard masculin et s‘oppose aux obstacles de
I'espace que la séparation des sexes imposent : elle n’est pas cantonnée
dans un espace fermé qui échappe aux regards ; au contraire, elle est
vue surtout dans les espaces extérieurs (jardin, piscine ...). Son corps est
érotique parce gqu’elle est mobile, spontanée et qu’elle n"évoque, dans son
comportement, aucune méfiance vis a vis du sexe opposé. Yusra n’est pas
soumise ; au contraire, elle est prédatrice, provocatrice et accompagnatrice

du désir de Sadri sans le dépasser ni I'étouffer.

Ce qu’on remargque en premier dans le jeu de I'actrice, ce n’est pas son corps
mais |'expression d’une douceur sur le visage. Yusra est un personnage
romantique et sa sensualité est due a sa sentimentalité. Corps ouvert a
I'autre et a la volupté, son jeu de déshabillement n’est pas une séduction
démonstrative mais un acte naturel qui met en avant la gestualité légere et
suave du corps féminin. C’est dans ce sens que la nudité de Yusra est a la fois
érotique et banale ; elle annule la tension et la géne -presque culturelles- de

la séparation des sexes, tout en préservant la tension du désir.

En comparaison avec le cinéma occidental, la nudité de Yusra se situe entre
la nudité de Brigitte Bardot dans le film Le Mépris et la nudité suggérée
par I’habit sexy des années cinquante. On est loin encore de voir le pubis,
mais il est tout a fait possible de voir les seins. Néanmoins, la mise en scéne
des formes reste interdite ; mise en scene qui d’ailleurs ne laisse pas passer

pour inapercue un instant tres bref de nudité intégrale lors de la sortie du
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personnage de la piscine.

La nudité du personnage est suggestive. Elle est vue en tant que telle par le
personnage masculin qui la cotoie mais pas par le spectateur qui la devine

par |'effet de la transparence de I'eau ou du tissu.

Dans le méme sens, il existe un rapport ambigu a la nudité de la part du
cinéaste. Deux exemples de plans montrent la barriere spécifique qui se
dresse devant la peau, et ce malgré I'idéologie permissive sur la sensualité
du réalisateur. Le premier exemple concerne une sortie du corps nu de
la piscine, suivi par un geste rapide du personnage masculin qui le couvre
par une serviette. Au niveau de I'échelle des interdits, paradoxalement, les

scenes d’amour sont plus approuvées que la visibilité franche du corps de

la femme.

Film Yusra. Séquence éxterieur, jour, a la villa. La nudité.
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Un deuxieme exemple dans le film montre la contradiction du réalisateur :
dans lascened’amour,alafindelaséquence,onremarque une superposition
de deux plans montrant la scene d’amour d’une part et un retour a I'image
de la baignade avec une vue (pour la premiere fois) sur le personnage

féminin habillé, d’autre part.

Dans cette scene, il y a une référence a la pureté signifiée par la robe
blanche. L'habillement apparait donc comme une nécessité « arbitraire »
dans la mise en scene. Malgré le choix du « naturalisme », qui est malgré
tout libérateur, il existe encore chez ’lhomme des obstacles d’ordre moral

qui sont réveillés par le désir inconscient de posséder la femme.

Film Yusra. Séquence intérieure, nuit, a la villa. La scéne d’amour.
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g- L'esprit de la révolution de Mai 1968

Dans le pré-générique du film Yusra se déroule une scéne de féte, le soir dans
une villa. La caméra en travelling lent de gauche a droite décrit visuellement
I'ambiance globale et caractérise la féte : elle est alcoolisée, il y a une mixité
entre hommes et femmes ; les femmes sont sensuelles, mettent en valeur

les formes de leurs corps par leurs robes courtes et décolletées.

Le travelling décrit I'action des personnages. Il met I'accent sur les rapports
sensuels entre les hommes et les femmes. On peut ainsi observer 'aisance
du geste d’'une femme assise sur les genoux d’'un homme, des corps pris par
la ferveur de la danse, des couples quittant la piste de danse pour s’isoler et

d’autres qui s’échangent des baisers publiquement.

Cette scene renvoie a une autre scene de féte au milieu du film. On observe
le méme type de rapports entre les hommes et les femmes exprimant avec

aisance et liberté la relation érotique.

Film Yusra. Séquence de la féte au début du film.
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[I. CHAPITRE II. LE DISCOURS PERMISSIF SUR LA SENSUALITE

Dans Yusra, on retrouve des signes forts d’évolution des moeurs (mixité,
relations libres) et des signes de libération de la femme tunisienne : elle
fréquente les cafés et les espaces masculins et ne vit aucun obstacle
psychique devant I'expression de son désir sexuel en dehors du mariage.
Dans un dialogue intime entre femmes, le personnage Lisa pense a un

certain Jojo qui chauffera son lit le soir. Le cadre du mariage et de la fidélité

n’est jamais évoqué dans le film.
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Film Yusra. Séquence éxterieur, jour, au café. Espace public et mixité.

Il y a un engagement chez le réalisateur de libérer le corps des moeurs en

défendant un aspect du discours de mai 1968.

Laspirationauchangement etlavolontéde créerlaruptureaveclestraditions
séparatistes du passé sont clairement exprimées dans la construction du

personnage de I'héroine du film Yusra. Son personnage est détaché des
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racines arabo-musulmanes. C’est une divinité d’une croyance polythéiste ;
elle renvoie a plusieurs déesses comme Astarté chez les Phéniciens ou la

reine Elissa chez les Carthaginois.

Yusra représente un personnage entre deux. Elle n’integre aucun signe
séparatiste, aucune culture de distinction entre sexes. Elle est I'incarnation
de I'amour dans sa totalité et ouvre I'espece humaine a l'assurance et a
I'enracinement de cette valeur essentielle qu’est 'amour. Femme réincarnée,
elle est dans la peau de toutes les femmes tunisiennes. Elle lutte contre la
mort et les concepts de Thanatos dans 'amour. L'élévation des sentiments

est une quéte a laquelle elle initie le peintre.

En fait, le portrait estI'incarnation enfin retrouvée du féminin chez le peintre.

Yusra lui demande de ne plus jamais se séparer de ce portrait.

Film Yusra. Séquence éxterieur, jour, au café. Portrait de Lisa.
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Yusra disparait pendant une nuit pluvieuse, le mystere de cette femme
continue. Grace au tableau, le peintre retrouve son amoureuse Lisa apres
une longue séparation. En réalité, 'expérience intense visuelle et tactile a
réveillé chez le peintre ses sens et surtout sa vision. Voir est un pouvoir qui
a conduit le peintre a I'lamour. Dans le portrait peint, la couleur et le volume

des yeux sont mis en évidence.

Film Yusra. Séquence intérieure, nuit a la villa. Lceuvre du peintre.
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3- La désacralisation du sacré : film Le Réverbere.
(Hamouda Ben Hlima). (1972).

Film Le Réverbere. Séquence éxterieur nuit. Baiser dans I’espace public.
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A la tombée de la nuit pluvieuse, un coiffeur ferme son salon apres le
dernier appel a la priére. Il remarque sur la chaussée la présence solitaire
et mystérieuse d’'une femme voilée par un « sefsari », a peine éclairée par
la lumiere d’un réverbére. Décidé a la draguer, le coiffeur se met a la suivre
pendant qu’elle le fuit. Le jeu de séduction <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>