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Introduction

« Je me suis volontiers appliqué a nostre poésie : excité et
de mon propre naturel, et par I'exemple de plusieurs
gentiz espritz frangois, mesmes de ma profession, qui ne
dedaignent point manier et 'epée et la plume, contre la
faulse persuasion de ceux qui pensent tel exercice de

lettres deroger a I’estat de noblesse. »!

Joachim Du Bellay, « Au Lecteur », 1550.

La plume et épée. Voila ce que doit savoir manier, selon Joachim Du Bellay, le pocte qui veut
se lancer dans la carriere des lettres. La plume comme une épée pourrait-on dire, tant les poctes de
la génération 1550 font de leurs vers des armes pour gagner la bataille de la visibilité et de la
gloire. L’enjeu de cette bataille est double, si 'on se fie a la citation de Du Bellay mise en
épigraphe : d’'une part, il est individuel et engage le «je» de chaque pocte (« excité e de mon
propre naturel ») ; d’autre part, il est collectif et concerne la « profession » de pocte (« e/ par
I'exemple de plusieurs gentiz espritz frangois, mesmes de ma profession »). L’appartenance a un
groupe et la singularité du « je » sont revendiquées dans un méme souffle, le souffle de celui qui

veut — avec quelques autres — donner a la poésie ses lettres de noblesse.

L’articulation entre le collectif et 'individuel, dans une entreprise de promotion de la poésie et
du pocte, est précisément I'objet d’investigation de cette thése. Prenant pour point de départ
Panalyse renouvelée d’un imaginaire groupal® de la Renaissance qui a été abondamment relayé par
I'histoire littéraire, elle défend l'idée que lidentité de pocte se construit dans une tension

perpétuelle entre rattachement a un groupe et travail de singularisation.

L’imaginaire groupal auquel nous faisons référence est celui qui, au détour d’une strophe de
Pierre de Ronsard’, a trouvé deux appellations vouées a une belle postérité : celle de Brigade et
celle de Pléade. Quelques poctes contemporains de Ronsard ont donné a ces noms de groupe du
crédit. Claude Binet, ami et biographe posthume du vendémois a, quant a lui, présenté I’existence
d’une Pléiade réunie par Ronsard comme une vérité historique®. 1 étiquette a plu et connu la

fortune que I'on sait dans lhistoire littéraire, que ce soit pour désigner un groupe de sept poctes

! Joachim DU BELLAY, « Au lecteur » (I."Olive angmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langne francoyse &
L.’Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 229.

2 Expression empruntée au sous-titte de ouvrage de Didier Anzieu, Le Groupe et Ilnconscient. L imaginaire groupal,
Paris, Dunod, 1999 [1975].

3 Pierre de RONSARD, « Elegie de P. de Ronsard, a Chretophle de Choiseul » (Les Odes d’Anacreon Teien. .. Par Remi
Bellean, 1556) dans (Euvres complétes 17111, éd. Laumonier, Paris, Nizet, 1935, p. 354, v. 45-46. Ronsard a auparavant été
le premier a utiliser le mot Brigade dans « Les Bacchanales » publiées en 1552 mais datées de 1549. Nous citerons
toujours Ronsard dans I’édition Laumonier de ses (Ewuwres completes, revues — pour certains tomes — par R. Lebegue et 1.
Silver (1914-1975). Nous abrégerons donc les références en n’indiquant que le numéro du volume.

4 Le mot « Pléiade » apparait dans la troisieme édition (1597) du Discours de la vie de Pierre de Ronsard de Claude Binet.
Voir : La vie de P. de Ronsard de Clande Binet (1586), éd. Laumonier, Paris, Hachette, 1910, p. 44.



suivant la liste dressée par Binet’ ou pour désigner, dans un sens large, 'ensemble des poétes qui

se sont réclamés de Ronsard.

Henri Chamard est de ceux qui, tout en faisant état de la différence d’amplitude accordée au
mot Pléiade, choisissent de P'utiliser « au sens étroit et primitif »°. Son Histoire de la Pléiade, publiée
en 1939, focalise donc son attention sur un groupe composé de Pierre de Ronsard, Jean Dorat,
Joachim Du Bellay, Jean-Antoine de Baif, Remy Belleau, Ftienne Jodelle et Pontus de Tyard,
conformément a la liste dressée par Binet. Il y ajoute Jacques Peletier du Mans, incontournable a
ses yeux. Apres quelques chapitres consacrés aux années de formation de ce petit collectif, il
aborde les huit poétes de maniére cloisonnée’. Dans les années 1960, la Pléiade est envisagée sous
angle du mythe® et, une dizaine d’années plus tard, Yvonne Bellenger, dans son « Que sais-je ? »
sur la Pléiade, choisit alors d’utiliser le mot au sens large pour désigner un « groupe de poctes dont
Ronsard avait été le chef incontesté »’. Elle en étudie les hommes les plus éminents de maniére
également cloisonnée'’. Toujours dans les années 1970, Claude Faisant prend lui aussi le parti
d’utiliser le mot Pliade au sens large pour étudier la mani¢re dont ce mythe littéraire s’est

construit aprés la mort de Ronsard et pour suivre son devenir du XVII® au XIX° siecle'".

Les historiens de la littérature sont donc conscients des difficultés posées par le recours au
mot Pléiade, en raison de son peu de réalité concrete dans la seconde moitié du XVI® siecle, mais
s’en accommodent, moyennant quelques précautions d’usage. Il permet, en effet, de désigner une
période poétique considérée comme assez homogene pour étre qualifiée par certains d’école.
Gilbert Gadoffre, dans I'article « Pléiade » de I'Encyclopedia Universalis, atfirme :

La Pléiade offre le premier exemple de ce qui deviendra un phénomene spécifiquement francais :

Iémergence périodique d’une école littéraire qui, pour un temps, polarise les forces vives de

lintelligence et de la création!2.

Toutefois, Emmanuel Buron récuse tout a la fois la pertinence de I’étiquette Pléiade et la notion

d’école. Son article « Pléiade » pour le Dictionnaire des lettres francaises commence ainsi :

Pléiade. Terme équivoque, et quil serait utile d’abandonner, par lequel les historiens de la

littérature désignent I’école de Ronsard!>.

5 Jean-Antoine de Baif, Joachim Du Bellay, Pontus de Tyard, Etienne Jodelle, Remy Belleau, Jean Dorat et Ronsard.

¢ Henri CHAMARD, Histoire de la Pléiade, tome 1, Paris, Didier, 1939, p. 1.

7« L’ceuvre lyrique de J. Du Bellay » (t. I, chap. VIII), « Les odes horaciennes de Ronsard » (t. I, chap. IX), « Les odes
pindariques de Ronsard » (t. I, chap. X), « L’ceuvre dramatique de Jodelle » (t. II, chap. XI), etc.

8 Enea BALMAS, «Il mito della Pleiade », Saggi ¢ Ricerche di Letteratura francese, vol. IV, 1965, p. 11-36. Raymond
LEBEGUE, « De la Brigade a la Pléiade », Lumiéres de la Pléiade, Patis, Vtin, 1966, p. 13-20.

 Yvonne BELLENGER, La Pléiade, Patis, PUF, 1978, p. 5.

10 e chap. 4, « Les hommes », est composé comme suit : I. Ronsard, II. Du Bellay, III. Jodelle, IV. Baif, V. Belleau.
11 Claude FAISANT, Mort et résurrection de la Pléiade, these soutenue en 1974, publication posthume par Josiane Rieu,
Paris, Champion, 1998.

12 Article «Pléiade» de VEwngyclopadia Universalis en ligne, http://www.universalis-edu.com.bibliotheque-
nomade2.univ-lyon2.fr/encvclopedie/pleiade /#titre-i 1982 [consulté le 04/02/2015].

13 Emmanuel BURON, att. « Pléiade », Dictionnaire des lettres francaises. Le XV siéele, Paris, Livre de Poche, 2001, p. 953.




INTRODUCTION

Le sens étroit, affirme Emmanuel Buron, ne rend compte que du regard de Ronsard sur le
monde de la poésie au milieu des années 1550 ; le sens large est laissé a la libre interprétation de
chacun et trahit donc plus un point de vue de chercheur qu’une réalité objective. Quant a la
notion d’école de Ronsard, elle réduit « abusivement » I'activité poétique de la seconde moitié du

[N N . . . . . . . 14
XVI® siecle « a2 un unanimisme ronsardien qui n’a pas de pertinence historique » .

L’absence d’unanimisme est, de fait, révélée par les nombreuses tensions entre groupes de
poctes aux points de vue divergents (les poctes chrétiens contre les poctes paiens, par exemple)
ou bien s’incarne dans laffrontement d’individus qui affirment leur singularité. En outre, la
longévité d’un Dorat, d'un Ronsard, d’un Baif ou d’un Tyard invite a porter le regard au-dela des
années 1550. Quant a I’étendue du groupe, il est assurément appauvrissant de la réduire a une
Pléiade de sept ou méme a sa version plus ouverte et plus souple qu’est la Brigade, tant les plumes
foisonnent dans la deuxiéme moitié du XVI® si¢cle et s’affichent en lien les unes avec les autres

dans une logique de réseau aux ramifications nombreuses.

Ce sont les raisons pour lesquelles nous avons voulu étudier de pres la sociabilité poétique
telle qu’elle est mise en mots par les poctes de la seconde moitié du XVI® siecle, ainsi que les luttes
de concurrence inhérentes a toute sociabilité. Ce sont les correspondances littéraires imprimées
qui serviront de supports a nos analyses. Les poctes n’y seront pas traités individuellement, mais
seront saisis dans une tension incessante entre sens du collectif et aspiration a la singularité. Le
titre de notre these signale tout de méme qu’il y sera question de la « Pléiade », tant ce mot garde
de significations dans notre imaginaire et tant il peut en avoir pour quelques poctes de I’époque.
Nous pourrions ainsi dire de la P/iade ce que Nathalie Heinich dit de la Bohénze :

[...] si la bohéme artistique est un mythe — et elle ’est en partie, en tant que poutvoyeuse d’un

imaginaire collectif, de récits, de représentations partagées —, c’est un mythe fondateur de statut,

constructeur de vocations, créateur de réalités’s,

Les guillemets dont nous avons encadré le mot Pliade indiquent toutefois le coté artificiel de
I'appellation quand il s’agit d’essentialiser la production poétique des années Ronsard. Le mot ne
sera ainsi guere mobilisé que lorsque les poctes eux-mémes en font usage. En dehors de ces
occurrences, c’est la diversité des termes utilisés pour dire le groupe qui sera examinée, ainsi que
la diversité des moyens mis en ceuvre pour exhiber I'idée de groupe. Ronsard, en revanche, lui,
sera partout tant il apparait comme une figure centrale par rapport a laquelle, pendant plusieurs
décennies, les poctes se situent de diverses fagons: admiration prudente, allégeance, feinte
ignorance, rejet virulent... Le tombeau poétique réuni par Binet quelques mois aprés sa mort

marquera ainsi la borne finale de notre étude.

1 [bid., p. 954.
15 Nathalie HEINICH, 1. ¢/ite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Gallimard, 2005, p. 39
16 Discours de la vie de Pierve de Ronsard, gentilhomme V andomois, Prince des Poétes Frangois, avec une eclogne representee en ses

obseques, par Clande Binet. Plus les vers composez; par ledict Ronsard pen avant sa mort : ensemble son Tombean recueilli de plusienrs
exccellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 15806, exemplaire de la BnF, Res. 4-LN27-17482.



Rapprocher la Bohéme de la Pléiade autour de I'idée de mythe structurant les imaginaires, c’est
nous engager vers une archéologie des représentations des groupes littéraires francais. I’idée que
nous aurions affaire, avec Du Bellay, Ronsard, Baif et quelques autres, a la constitution du premier
groupe littéraire francais est largement partagée. Gilbert Gadoffre écrit, nous I'avons vu, que c’est
le « premier exemple » d’une école littéraire. Michel Deguy rappelle que son acte de naissance est
établi par la parution de la Deffence, et illustration de la langue francoyse en 1549 : « Elle [La Deffence]
vaut en programme pour un groupe, le "premier" de notre littérature »'". Ce phénoméne, qui
semble nouveau, pourrait donc, au-dela de son statut de précurseur, jouer un réle de modele pour
les groupes littéraires qui suivront. On songe évidemment a la Bohéme mais aussi au groupe des
Romantiques, récemment trés étudié dans sa dimension de sociabilité imaginée et représentée
ainsi que dans ses aspects agonistiques'®. Dés lors, il semble essentiel d’analyser dans le détail les
représentations de la sociabilité littéraire données par les poctes francais de la Renaissance si,
comme le disent Gilbert Gadoffre et Michel Deguy, elles sont pionnicres et construisent un

mode¢le ensuite reproduit.

Les guillemets autour de « premier », dans la citation de Michel Deguy, invitent toutefois a la
prudence : n’y avait-il pas déja, avant que Du Bellay et Ronsard n’entrent dans la carricre littéraire,
de sens du collectif parmi les hommes de plume ? Un regard sur Pactivité poétique sous le régne
de Francois I” permet de dire que les poctes qui s’affirment comme un collectif dans les années
1550 inventent moins qu’ils ne radicalisent. De fait, d’une part ce que Gérard Defaux a appelé la

et dautre part le « sodalitinm Iugdunense»”’ offrent deux exemples de

« génération Marot »'
sociabilités littéraires dans les années 1530. Le premier groupe, autour de la figure de Clément
Marot, réunit Mellin de Saint-Gelais, Victor Brodeau, Gabriel Chappuys, Charles de Sainte-
Marthe, Eustorg de Beaulieu, Hugues Salel, Charles Fontaine et bien d’autres. Le pocte
quercinois y fait figure de chef de file”'. Le second groupe met en lien des érudits néo-latins de la

région lyonnaise parmi lesquels Nicolas Bourbon, Jean Visagier, Antoine de Gouvea, Gilbert

17 Michel DEGUY, Tombeau de Du Bellay, Patis, Gallimard, 1973, p. 112.

18 Voir, entre autres, dans "ordre chronologique de parution :

Anthony GLINOER et Vincent LAISNEY, « Le cénacle a I’épreuve du roman » dans Michel LACROIX et Guillaume
PINSON (dit.), Sociabilités imaginées : représentations et enjens: socianx:, Tangence, n°80, hiver 20006, p. 19-40.

José-Luis DIAZ, L écrivain imaginaire. Scénographies anctoriales a I'époque romantique, Paris, Champion, 2007.

Anthony GLINOER, La guerelle de la camaraderie littéraire. 1es Romantiques face a leurs contemporains, Genéve, Droz, 2008.
Anne-Marie THIESSE, « Communautés imaginées et littératures », Romantisme, n°143, 2009, p. 61-68.

A. GLINOER et V. LAISNEY, L dge des cénacles. Confraternités littéraires et artistiques au XIX' siécle, Paris, Fayard, 2013.

19 Gérard DEFAUX, La Génération Marot. Poétes frangais et néo-latins (1515-1550), Actes du Colloque international de
Baltimore du 5-7 décembre 1996, Paris, Champion, 1997.

20 Pour une étude générale de ce cercle informel qui s’est formé en 1536 voir le chapitre « Le sodalitium lyonnais » de
Pintroduction de Sylvie LAIGNEAU-FONTAINE et Catherine LANGLOIS-PEZERET a Pédition des Epigrammes de
Gilbert Ducher, Paris, Champion, 2015, p. 33-82.

21 Gérard Defaux, par exemple, a montré que le « Prologue du disciple de I'archipoete Francoys sur le Livre intitulé
Les fleurs de Poesie Frangoyse » est sans doute écrit par Victor Brodeau — le «disciple » — et que « I'archipoete
Francoys » est Clément Marot. Voir Gérard DEFAUX, « Des poémes oubliés de Clément Marot: le "prince des
Poetes Francoys" et Les Fleurs de Poesie de 1534 », Travaux: de littérature publiés par TADIREL, n°5, Paris, Klincksieck,
1992, p. 37-67. Autre exemple : Chatles de Sainte-Marthe adresse « A Clement Marot son pere d’alience » un dizain
qui contient ces mots : « seulement ton aprentif je suis ». Voit : La Poesie Francoise de Charles de Saincte Marthe, natif de
Fontevranlt en Poicton, Lyon, Le Prince, 1540, exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-193, p. 55.



INTRODUCTION

Duchet, Guillaume Scéve, les fréres Vauzelles ou encore Etienne Dolet. Ces deux cercles ne sont
pas imperméables 'un a I'autre”. On s’y dédicace déja de nombreux poémes™, on y pratique déja
la conversation par vers interposés a coup de «responces»”, on s’y offre déja des pieces
liminaires élogieuses™ et on s’y livre déja a des énumérations de listes de bons poétes™. Cela fait
dire a Florian Preisig, a propos du sodalitinm lyonnais, qu'« au-dela de la flagornerie, il y a dans les
louanges que s’adressent les Néo-Latins (ainsi que dans les insultes) le désir de valoriser le groupe
dans son ensemble »*. Par ailleurs, sous le regne de Francois 19, les recueils collectifs sont
nombreux qui, comme laffirme Elise Rajchenbach-Teller, apparaissent comme «le lieu de
constitution ou plutét de reconnaissance d’un groupe »*. Ftudiant le recueil des Fleurs de Poesie
Frangoyse (1534) qui réunit les picces issues de la querelle entre partisans des Dames parisiennes et
partisans des Dames lyonnaises, elle montre que ce débat par po¢mes interposés — dont ceux de
Saint-Gelais, Marot, Brodeau et Chappuys — est moins une véritable querelle que 'occasion d’une
connivence entre les participants :

Dans un volume aussi unifié et cohérent, sociologiquement, que Les Fleurs de Poesie Frangoise, il

apparait donc que la querelle divise moins qu’elle unit. La querelle dessine les contours d’un

groupe qui se reconnait et qui partage suffisamment de valeurs pour se quereller sur un ou

plusieurs points?.

Dans le domaine des recueils collectifs, le tombeau est inauguré sous le regne de Francois I
Les déces de Louise de Savoie en 1531 et du dauphin Francois en 1536 donnent lieu a la création

des « deux premiers recueils collectifs de po¢mes funébres de la littérature francaise »”. Or ces

22 Voir, entre autres : Georges SOUBEILLE, « Amitiés de Salmon Macrin parmi les poctes de langue vernaculaire »
dans Grahame CASTOR et Terence CAVE (dit.), Neo-latin and the vernacular in Renaissance France, Oxford, Clarendon
Press, 1984, p. 98-112.

2 Voir par exemple le recueil d’Epigrammata de Jean Visagier étudié par Jean-Claude MARGOLIN, « Le cercle
humaniste lyonnais d’apres I'édition des "Epigrammata" (1537) de Jean Visagier », L’Humanisme lyonnais au XV1° siécle,
Presses universitaires de Grenoble, 1974, p. 151-183. Voir aussi le recueil DOLET, Carmina (1538), éd. Christine
Langlois-Pézeret, Geneéve, Droz, 2009 dont le livre I contient de nombreuses pieces adressées a Maurice Sceve (I, 12
et I, 13), Clément Marot (I, 28 et I, 58), Mellin de Saint-Gelais (I, 31) et bien d’autres.

2 Quand Victor Brodeau écrit le quatrain « Brodeau a une Dame » il suscite une « Responce par Saint-Gelais »,
quand il écrit le dizain « Ausonne a faict cognoistre la Garonne... », Gabriel Chappuys lui répond en vers. Voir
Victor BRODEAU, Poésies, éd. Hilary M. Tomlinson, Geneve, Droz, 1982, p. 109 et 119.

% Voir par exemple la série des poemes offerts a Dolet par ses amis a la fin de son recueil Stephani Doleti Galli Aurelii
Carminum Libri Quatuor de 1538 ou encore I'ensemble des pocmes des « amys» a la fin du recueil de Charles de
Sainte-Marthe La Poesie Francoise de Charles de Saincte Marthe, natif de Fontenranlt en Poicton de 1540.

2 Une des plus célebres est celle de Clément Marot dans I’épitre « Le Valet de Marot contre Sagon. Fripelippes,
secretaire de Clement Marot, a Francoys Sagon, secretaire de I'abbé de Sainct Evroul » dans Clément MAROT, (Ezuvres
completes 11, éd. Francois Rigolot, Paris, Flammarion, 2009, p. 274-281. Un autre exemple est fourni par '« Elegie Du
Tempé de France, en ’honneur de Madame la Duchesse d’Estampes » de Charles de Sainte-Marthe dans Iz Poesie
Francoise de Charles de Saincte Marthe qui liste les noms des poctes renommés de son temps parmi lesquels ceux de
Marot, Saint-Gelais, Brodeau, Héroét, Fontaine ou encore Salel. Voir : [.a Poesie Francoise de Charles de Saincte Marthe,
natif de Fonteuranlt en Poictou, Liyon, Le Prince, 1540, exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-193, p. 197-205.

27 Flotian PREISIG, Clément Marot et les métamorphoses de I'antenr a aube de la Renaissance, Genéve, Droz, 2004, p. 47.

2 Elise RAJCHENBACH-TELLER, « Une querelle poétique: la querelle des Dames parisiennes et des Dames
lyonnaises » dans Jean-Eudes GIROT (dit.), La poésie a la conr de Frangois I, Cahiers V. L. Saulnier, Presses de
I’'Université Paris-Sorbonne, 2012, p. 114.

2 Tbid.

30 Tsabelle GARNIER, « Poésie funebre et tombeaux a la cour de Francois I¢f : Marot, Brodeau, Héroét, Saint-Gelais,
Salel, entre tradition et rénovation évangélique » dans La poésie d la cour de Francois I”, op. cit., p. 191.



publications sont, elles aussi, 'occasion de montrer des poctes réunis autour d’un défunt illustre.
Ces deux premiers tombeaux présentent ainsi cote a cote des pieces de Marot, Brodeau, Héroét,

Saint-Gelais, Salel et de bien d’autres.

Ces pratiques sont nouvelles, affirme Florian Preisig :

Parmi ceux qui constituent la dernieére génération de rhétoriqueurs — celle qui précede Clément
Marot et qui a connu les débuts de 'imprimerie —, peu d’auteurs semblent avoir le désir de mettre

en avant les liens qu’ils entretiennent avec leurs condisciples.

C’est la parution de L’Adolescence clémentine, en 1532, qui bouleverse la facon de « penser la
pratique de la poésie et les rapports entre auteurs »". Cette évolution s’intégre dans le cadre plus
large de I'avenement d’une culture humaniste qui donne naissance a une République des Lettres
ou République des Savants™ européenne. La publication par Erasme, en 1530, du De civilitate
morum puerilinm — qui définit les régles devant régir les situations sociales et intimes — entraine, en
effet, «la constitution d’'un mode de conduite européen qui mettrait la civilité au cceur du lien
social »™* ainsi que I’habitude de plus en plus répandue de s'observer soi-méme et d’observer les
autres, résume Bernard Edelman. Bénéficiant de 'essor de Pimprimerie®, les lettrés s’envoient
des livres et des lettres, publient leur correspondance ainsi que des ouvrages destinés a cette
communauté européenne du savoir, dans lesquels ils se citent les uns les autres. Sur le mod¢le de
cette République des Lettres transnationale et latinisante se trament des réseaux nationaux
d’échanges, en néo-latin (sodalitum lugdunense) mais aussi et surtout en vulgaire (génération Marot).
Avec le développement de lactivité auto-réflexive, la figure de '« intellectuel » ainsi que celle de
l'auteur s’affirment. Ce dernier cherche alors, de plus en plus, a vivre de sa plume et a controler la
transmission de ses textes. Marot est a 'avant-garde du combat en faveur de la reconnaissance de
cette figure de I'auteur, d’aprés Guillaume Berthon :

La circulation sans précédent des ceuvres marotiques impose également une figure d’auteur
singuliere, non pas seulement un nom ou un titre glorieux, mais une individualité reconnaissable
dont certains traits sont amplement connus. Clément utilise en effet la scene de ses recueils pour
se constituer une véritable persona, un « masque » d’auteur, et ce dés sa premiére Adolescence. Etre
auteur, de ce point de vue, c’est le devenir dans le regard des autres ; il faut pour cela vivre comme

tel et, déja, préparer la légende. Le pocte élabore donc, au moyen d’un projet a teneur

autobiographique (le récit d’une «adolescence» et de sa «suite»), une poignée de détails

31 Flotian PREISIG, Clément Marot et les métamorphoses de autenr a l'anbe de la Renaissance, Genéve, Droz, 2004, p. 31. 11
souligne quelques exceptions : Crétin, Molinet et Lemaire ont parfois parlé les uns des autres dans leurs ceuvres.

32 Thid., p. 43.

3 1expression « Respublica literaria » apparait pour la premiére fois dans une lettre de Francesco Barbaro au Pogge
(1417), indique Francoise Waquet. Elle est tres présente sous la plume des humanistes au début du XVI© siecle et
notamment dans U Antibarbarorum liber d’Erasme (1520). Toutefois, comme dans cette République « les savants |...]
jouent un roéle plus important que les poctes », Pexpression utilisée en Allemagne de République des Savants serait
plus exacte. Voir : Frangoise WAQUET, « Qu’est-ce que la République des lettres ? Essai de sémantique historique »,
Bibliothéque de l'école des Chartes, tome 147, 1989, p. 473-502.

3 Bernard EDELMAN, Le sacre de ['antenr, Patis, Seuil, 2004, p. 82. Il résume ici la pensée de Norbert Elias dans La
civilisation des manrs (1939).

% Les textes imprimés proliferent a partir des années 1530 affirment Lucien Febvre et Henri-Jean Martin dans
Lapparition du livre, Paris, Albin Michel, 1958, p. 396 et suiv.
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frappants, plus ou moins avérés, dignes d’étre connus et de caractériser le protagoniste de cette vie

fragmentaire - ce que Roland Barthes nommait des « biographémes »%.

Une sociabilité poétique, en France, qui se représente dans les textes qu’elle produit, qui
défend la visibilité et lautorité de la figure de lauteur et qui se divise tout en se renforcant
préexiste donc a larrivée de Du Bellay, Ronsard et leurs amis. Qu’apportent-ils donc de neuf ?

Pourquoi I'histoire retient-elle comme premier groupe littéraire celui dit de la Pléjade ?

D’existence du manifeste qu’est la Deffence de 1549, comme l'indique la citation de Michel
Deguy, est un élément de réponse. Si la volonté de donner du lustre a la langue francaise que
porte la Deffence n’est pas neuve’', les affirmations péremptoires qu’elle contient mettent en place
une opération de table rase vis-a-vis de la production poétique frangaise antérieure. La préface de
1.’Olive de Du Bellay, en 1550, et celle des Odes de Ronsard, la méme année™, réaffirment cette
volonté de coupure. Jean Vignes souligne la nouveauté de ce geste dans I’histoire de la littérature :

Sa fracassante entrée en lice [celle de la Pléiade] constitue une premiere nouveauté : jusqu’ici en

effet, I'évolution du gout poétique s’était produite sans rupture marquée, chaque nouvelle

génération affirmant son respect pour les maitres des générations précédentes™.

L’analyse comparée, a laquelle s’est livré Francis Goyet, du marotique A poetigne Francois
(1548) de Sébillet et de la Deffence (1549) de Du Bellay aboutit a une conclusion qui va dans ce
sens : Sébillet présente une « fagon graduelle de monter aux sommets poétiques »" tandis que Du
Bellay est un « blanc-bec » qui « endosse]...] le tole, la persona d’'un auteur confirmé »*' et refuse

I'apprentissage graduel en se positionnant directement au sommet de Iéchelle.

La revendication d’une écriture exclusivement en francais, qui flatte le patriotisme national, est
un autre élément de réponse méme si, dans la pratique, certains poctes se livreront encore a la
publication de vers en latin. Par ailleurs, le recours quasiment systématique a la publication
imprimée par les poctes des années 1550-1560 — alors que beaucoup de poémes des années 1530-
1540 ne circulaient qu’a I’état de manuscrit — permet de diffuser plus largement I'ildée d’un groupe
cohérent de poctes. Enfin, c’est « en termes de position a la cour, de prestige personnel et social,

.. 42 . e s .
ainsi qu’en termes de moyens»~ que se situe la différence entre la génération Marot et la

3 Guillaume BERTHON, L Intention du poéte. Clément Marot « authenr », Paris, Garnier, 2014, p. 25. C’est dans la préface
de Sade, Fourier, Loyola (1971) que Barthes définit les « biographémes ».

37 Le Champ fleury de Geoffroy Tory, publié en 1529, est de ce point de vue un ouvrage précurseut.

3 La cohérence entre tous ces écrits, ainsi que leur différence d’avec la persona de ’exilé malheureux développée plus
tard par Du Bellay dans les Regrezs, a permis ’hypothese que le manifeste avait été écrit conjointement par les deux
poctes, voire que Ronsard en aurait été le véritable auteur. Jean-Charles Monferran a proposé sur ce débat une mise
au point en faveur de lattribution pleine et entiére de la Deffence a Du Bellay : J.-C. MONFERRAN, « La Deffence et
Llustration de la langue frangoyse : un ceuvre ronsardien ? » dans Marie-Dominique LEGRAND (dir.), Les Figures du poéte.
Pierre de Ronsard, Littérales, n°26, Presses de I'Université de Paris X-Nanterre, 2000, p. 101-118.

¥ Jean VIGNES, « L’éclat de la Pléiade : un programme ambitieux (1549-1578) » dans Michel JARRETY (dir.), La poésie
frangaise du Moyen A:ge an XX siecle, Paris, Presses universitaires de France, 2007, p. 103.

40 Francis GOYET, commentaire de la Deffence dans Joachim DU BELLAY, (Euvres complétes 1, éd. Olivier Millet, Paris,
Champion, 2003, p. 114.

4 Ibid., p. 124.

4 Jean BALSAMO, « Francois Habert (c. 1508-c. 1562) : un écrivain et ses "bons imprimeurs" » dans Bruno PETEY-
GIRARD et Sylviane BOKDAM (dir.), Frangois Habert, poéte frangais (1508 2 - 1562 ?2), Paris, Champions, 2014, p. 42.



génération suivante, selon Jean Balsamo. La ou Marot, rappelle Guillaume Berthon, est « sans
noblesse (donc sans rente) et sans tonsure (donc sans bénéfice) »”, la Pliade effectue un
« recrutement (Jodelle excepté) dans la noblesse »*, affirme Simone Perrier. I.’extraction noble de
Du Bellay autorise ainsi une succession d’affirmations hautaines dans la Deffence ainsi que dans le
« Au lecteur » de 1550 dans lequel, nous 'avons vu, ’Angevin prétend hisser la plume au niveau
de I’épée. De la méme manicre, le role capital de dispensateur de gloire et d’immortalité que
Ronsard prétend tenir aupres des grands du royaume est éloigné de la posture d’'un Habert. Ce
dernier, selon Bruno Petey-Girard, affirme certes, a Iinstar d’autres poctes de la cour de
Francois 1%, que I'immortalité est attachée aux Lettres :
Mais de cette immortalité, il ne fait jamais un argument qui transformerait ses dédicataires en
obligés : humilité sociale du pocte et immortalité des Lettres cohabitent ; la grandeur des Lettres
n’est pas exactement celle du poéte et n’engage pas fondamentalement le rapport entretenu avec
le prince®.
Jean-Charles Monferran affirme ainsi que c’est autour de la promotion de I’épique — sensible
des la posture héroique prise par Du Bellay dans la Deffence — que s’effectue une bascule :
Autour des années 1550, le paysage poétique se reconfigure donc en partie autour du poeme
héroique dont I'idéal sous-tend alors d’une certaine maniére toute entreprise poétique, du moins
chez les tenants de la poésie nouvelle. De fait, s’il est une représentation du pocte propre a la

génération de Ronsard et, me semble-t-il, assez radicalement étrangere a la poésie qui la précede,

C’est bien celle du héros, figure a laquelle on pourrait adjoindre cependant celle du prophéte.

Au niveau de la représentation de ce que doit étre le pocte, de son role et de son identité, la
Deffence marque donc une rupture. Et, en jetant des anatheémes tout en indiquant une voie
héroique a suivre, elle oblige les poctes en activité a se rallier, a redéfinir leurs positions ou a
défendre contre vents et marées la pérennité de leur 1égitimité. Elle rend particulicrement saillante
la problématique de la représentation que les poctes donnent d’eux-mémes et fournit donc pour

notre étude un point de départ.

Pour composer notre corpus, nous nous sommes ainsi focalisée sur les pieces publiées par les
poctes en activité entre 1549 et 1586 qui mettent en scene leurs relations avec leurs confreres. Les
N . . , N . . . . . . 47
poemes identifiés relévent principalement du genre lyrique, tant « le lyrisme est dialogique »* et

. 1. . . . 48 .
«Tacte lyrique [...] un acte de célébration et d’invocation»”, comme le formule Nathalie
Dauvois. Nous avons sélectionné tout texte dans lequel un pocte s’adresse a un ou plusieurs

poctes, tout texte dans lequel un pocte évoque un ou plusieurs poctes, tout texte d’un pocte qui

4 Guillaume BERTHON, L Tntention du poéte. Clément Marot « autheur », op. cit., p. 22.

4 Simone PERRIER, « Quand "Apollon luy mesme se chantoit". L’écrivain du XVI¢ siecle et ses miroirs » dans José-
Luis DI1AZ (dit.), Images de écrivain, Textuel, n°22, hiver 1989, p. 30.

4 Bruno PETEY-GIRARD, « Les impasses de I’écriture ou ’humble catriere de la muse habertine », Revue d’Histoire
Littéraire de la France, vol. 111, 2011, p. 171.

46 Jean-Chatles MONFERRAN, « La Deffence et lustration de la langne frangoyse : un ceuvre ronsardien ? », art. cit., p. 104.

47 Nathalie DAUVOIS, Le sujet lyrique d la Renaissance, Presses universitaires de France, 2000, p. 52.

48 Ibid., p. 16.
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est la traduction du texte d’un confrere. Partie de la lecture de ceux traditionnellement rattachés a
la Pléiade, nous avons ensuite consulté ceux qui sont rejetés par la génération 1550 mais qui
poursuivent leur carricre (Charles Fontaine, Francois Habert...), quelques néo-latins (Jean
Salmon Macrin, Marc-Antoine de Muret...), ceux qui ont un ancrage provincial fort (Philibert
Bugnyon, Gérard-Marie Imbert...), quelques contemporains jugés mineurs (Maclou de La Haye,
Nicolas Filleul, Nicolas Ellain, Claude de Turrin...), ceux qui défendent la cause réformée et
s’opposent notamment a Ronsard (André de Rivaudeau, Florent Chrestien...), ceux qui entrent
dans la carric¢re des lettres dans les années 1570 ou 1580 et qui doivent se positionner par rapport
aux survivants de la Pkiade (Philippe Desportes, Clovis Hesteau de Nuysement, Flaminio de
Birague...) et le plus possible de poétesses (Anne de Marquets, les Dames Des Roches...). Nous
voulions ainsi avoir un échantillon représentatif de plusieurs positions poétiques endossables par
les poctes et poétesses entre 1549 et 1586. L’empan large permet, qui plus est, d’examiner
larticulation de plusieurs « générations » puisque tel est le terme que nous choisirons le plus
souvent pour désigner des ensembles de poctes. Il est approprié a I'unité d’age des poctes dit de
la Pléiade mais ne s’arréte pas au seul critere de I'age puisqu’il renvoie aussi au « partage d’une
expérience commune, inscrite dans les événements historiques »* (le régne de Henri 11 pour la
Pléiade, le bouleversement des guerres de religion, le régne de Henri III pour avenement de
Desportes et de la génération 1570, etc.). C’est une facon d’envisager lhistoire qui semble, en
outre, assez conforme a celle qu’ont développée les hommes de la Renaissance eux-mémes.
Peletier affirme ainsi, dans le « Proesme » de L arithmeétique (1549) : « nous voions que le temps se

. . 50
montre evidemment favorable a une generation ’hommes plus qu’a Pautre »”.

Le dépouillement a été facilité lorsque des éditions modernes d’ceuvres complétes existent.
Notre relevé peut tendre vers 'exhaustivité en ce qui concerne Du Bellay (éd. H. Chamard-G.
Demerson et éd. O. Millet en cours), Ronsard (éd. P. Laumonier), Baif (éd. C. Marty-Laveaux et
¢éd. J. Vignes en cours), Magny (éd. F. Rouget), Belleau (éd. G. Demerson), Jodelle (éd. E.
Balmas), Bastier de La Péruse (éd. ]J. A. Coleman), Tahureau (éd. T. Peach), Tyard (éd. E.
Kushner en cours mais le volume des (Euvres poétiques est disponible), Louise Labé (éd. F.
Rigolot), Marc-Claude de Buttet (éd. S. Alyn Stacey pour les vers de L Amalthée ; éd. P. L. Jacob
pour Le premier livre des vers), Guillaume de La Tayssonnicre (éd. P. Guichard), Robert Garnier (éd.
J.-D. Beaudin), Scévole de Sainte-Marthe (éd. J. Brunel), Nicolas Ellain (éd. A. Genty), Gérard-
Marie Imbert (éd. P. Tamizey de Larroque), Nicolas Rapin (éd. J. Brunel), les Dames Des Roches
(éd. A. R. Larsen), Clovis Hesteau de Nuysement (éd. R. Guillot), Flaminio de Birague (éd. R.
Guillot et M. Clément).

% Nathalie HEINICH, L ¢/ite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Gallimard, 2005, p. 134.

0 Jacques PELETIER DU MANS, « Proesme de Jaques Peletier du Mans sus le premier Livre de son Aritmetique »
(L’ Aritmetigue, 1549), fac-similé, Geneve, Slatkine Reprints, 1969, £. iij v°. Nous soulignons. Voir aussi sur le choix du
terme «génération»: Marie-Madeleine FRAGONARD, «Une "volée de poctes": génération, mouvement,
esthétique ? », Albineana, n°22, Paris, Champion, 2010, p. 49-71.
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Pour d’autres auteurs, partiellement disponibles en éditions modernes, nous avons complété
par la consultation des éditions originales afin de viser Pexhaustivité. C’est le cas pour Jacques
Peletier du Mans®, Jean Dorat”, Vauquelin de La Fresnaye”, Jacques Grévin™, André de

5 5 q Y > q >

Rivaudeau™, Anne de Marquets™, Amadis Jamyn”’, Claude Turtin® et Philippe Desportes™.

SU Les wuvres poetiques de Jacques Peletier du Mans, Paris, Michel Vascosan et Gilles Corrozet, 1547, exemplaire de la BnF,
8-YE-5237. Dialogne de I'Ortografe e Prononciacion Frangoese (1555) suivi de 1.a Réponse de Louis Meigret, éd. Lambert C.
Porter, Geneve, Droz, 1966. L art poétigug¢ dé¢ Jaqués Pel¢tier du Mans, Départi an deus Livrés (1555) dans Jacques Peletier
du Mans, (Euvres complétes 1, éd. Isabelle Pantin, Paris, Champion, 2011. L’Amour des Amounrs, éd. Jean-Charles
Monferran, Paris, Société des Textes Francais Modernes, 1996. Jacobi Peletarii cenomani. In Eunclidis Elementa Geometrica
Demonstrationum Libri sex. Ad Carolum Lotharingum, Principem, Cardinalemque amplissimum [pour les épitres adressées a
Sceve, Ronsard et Tyard], Lyon, Jean de Tournes et Guillaume Gazeau, 1557, exemplaire de la Max Planck Institute
for the History of Science, numérisé sur http://echo.mpiwg-berlin.mpg.de. Nous n’avons, en revanche, pas consulté
tous ses ouvrages pédagogiques, de mathématiques et de géométrie et ses commentaires savants.

52 Ies Odes latines, éd. Geneviéve Demerson, Faculté des Lettres et Sciences humaines de 'Université de Clermont-
Ferrand II, 1979. Nous avons, en outre, essayé de recueillir le plus possible de liminaires offerts par Dorat a ses
contemporains poctes.

53 Les Foresteries, éd. Marc Bensimon, Geneéve-Lille, Droz-Giard, 1956. L.a Monarchie de ce royanme contre la Division. A la
Royne mere du Roy. par J. VVanquelin de la Fresnaye, Paris, Federic Morel, 1563, exemplaire de la BmlL, FC118-07. Nous
n’avons pas dépouillé Les diverses poesies du sieur de La Fresnaie Vanguelin (Caen, Charles Macé, 1605) car sa date de
parution outrepasse les bornes historiques que nous avons définies.

5 La Gélodacrye, éd. Michéle Clément, Publication de I'Université de Saint-Etienne, 2001. Hymne de Monseignenr e
Dauphin, sur le mariage dudict Seigneur et de Madame Marie d’Estevart, Royne d’Escosse, Paris, Martin I.’Homme, 1558,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1017. Les Regrerz de Charles d’Austriche empereur, cinguiesme de ce nom. Ensemble la Description
dn Beanvoisis, & auntres auvres, Paris, Martin .’ Homme, 1558, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1806. Chant de joie de la paix
Saicte entre le Roi de France Henri I & Philippe Roi d’Espagne, Paris, Martin I’Homme, 1559, exemplaire de la BnF, Rés.
Ye-1016. L’Olimpe de Jaques Grévin de Cler-Mont en Beanvaisis, Paris, Robert Estienne, 1560, exemplaire de la BnF, Rés.
Ye-1807. Le theatre de Jaques Grevin, de Cler-mont en Beanvaisis, a tresillustre et treshaulte princesse madame Claude de France,
Duchesse de Lorraine, Ensemble, la seconde partie de 1."Olimpe & de la Gelodacrye, Paris, Vincent Sertenas et Guillaume Barbé,
1561, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1808. Nous n’avons pas consulté ses ouvrages de médecine (Dewux livres des venins,
1568, par exemple) ni ses traductions (Les preceptes de Plutargue, n. d., par exemple).

5 Aman. Tragédie sainte, éd. Keith Cameron, Geneve-Paris, Droz-Minard, 1969. Remonstrance a la Royne mere du Roy sur le
discours de Pierre de Ronsard des miseres de ce temps, Lyon, Frangois Le Clerc, 1563, que Jacques Pineaux (dans La poléniqne
protestante contre Ronsard, Paris, 1973, p. 99-185) lui attribue. Les oeuvres d’André de Rivandean Gentilhomme du Bas Poiton.
Aman. Tragedie saincte [...] Outre deuxc livres du mesme anthenr, Le premier, Contenant les Complaintes, Le second, Les Diverses
Poésies, Poitiers, Nicolas Logeroys, 1566, exemplaire de la BnF, Ars. 4-B-3602. Rivaudeau a aussi publié La doctrine
d’Epictete Stoicien, comme I"bomme se peut rendre vertuens, libre, henrens, & sans passion. Traduitte du Grec en Frangois par André
Rivandean gentil-homme du Baspoictou (Poitiers, Enguilbert de Marnef, 1567), dont Léontine Zanta a donné une édition
en 1914 chez Champion mais que nous n’avons pas consultée.

% André Gendre a donné une édition du recueil Sonets, prieres et devises, en forme de Pasquins, pour 'assemblee de Messienrs les
Prelats & Docteurs, tenue a Poissy, M. D. LXI. (Paris, Guil. Morel, 1562) dans un article de la revue BHR : A. GENDRE,
« Naissance des échanges polémiques a la veille des guerres civiles : Anne de Marquets et son adversaire protestant
(texte intégral, avec une introduction et des annotations) », Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, t. 62, vol. 2, 2000,
p. 317-357. Les divines poesies de Marc Antoine Flaminins [...] Mises en Frangois, avec le Latin respondant l'un a l'antre. Avec
plusienrs Sonnets & Cantiques, on Chansons Spirituelles pour loner Dien. A Madame Marguerite, saur du Roy treschrestien Charles
IX, Paris, Nicolas Chesneau, 1569, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-2695. Nous n’avons pu consulter la 14 éd. de
1568. Anne de Marquets, Sonets spirituels [1605], éd. Gary Ferguson, Geneve, Droz, 1997.

5T Premicres poésies et Livre premier puis Les (Euvres poétigues. Livre 11, III et IV (1575), éd. Samuel M. Carrington, Geneve,
Droz, 1973 et 1978. Plus : Les (Euvres poetiques d’Amadis Jamyn, Paris, Robert Estienne, 1575, exemplaire de la BnF,
Res-Ye- 484 ; Les (Buvres poetiques d’Amadis Jamyn. Reveues, corrigees & angmentees en cette derniere impression, Paris, Mamert
Patisson, 1579, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1876.

58 Les auvres poetiques de Clande Turrin Dijonnois, Divisé en sixc livres. Les densc premiers sont d’Elegies amoureuses, & les antres de
Sonets, Chansons, Eclognes, & Odes. A sa Maistresse, Patis, Jean de Bordeaux, 1572, exemplaire de la BnF, Res-Ye-1811.
5 Les Premieres (Eupres, éd. Bruno Petey-Girard et Francois Rouget, Paris, Garnier, 2014. Cette édition donne la
composition du recueil en 1573 (14 éd.). Nous avons consulté, pour compléter, les rééditions augmentées publiées
les années suivantes et disponibles sur Gallica. Ce n’est qu’a partir de 1591, au-dela de notre période, que Desportes
publie ses poésies chrétiennes (Soixante pseanmes de David mis en vers francois, Rouen, Raphaél du Petit Val, 1591).
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Une autre catégorie concerne les auteurs qui n’ont pas connu d’éditions modernes mais dont
nous avons essayé¢ de consulter la production poétique, dans les éditions originales, avec de
nouveau une visée exhaustive : Maclou de La Haye”, Christofle Du Pré®, Jean de Boyssiére®,

. . .63 .
Jacques Courtin de Cissé®, Jacques de Romieu®.

Enfin, d’autres auteurs n’ont pas été lus en intégralité et ne sont présents dans le corpus qu’au
titre d’une ou plusieurs ceuvres poétiques majeures — souvent disponibles en éditions modernes,
parfois consultées en éditions originales —: Jean Salmon Macrin et le tombeau réuni pour sa
femme Gélonis” ; une grande partie des publications poétiques de Guillaume Des Autels” ;
Théodore de Beze et son _Abraham mmﬁaﬂﬂ : Etienne Forcadel et son recueil de Poésie™ ; Marc-
Antoine de Muret et ses Juvenilia” ; Nicolas Denisot et le tombeau de Marguerite de Valois qu’il a
orchestré ainsi que ses Cantigues du premier advenement de Jesn-Christ” ; quelques recueils de Charles

Fontaine parus dans les années 1550”" ; quelques recueils de Frangois Habert parus dans les

0 I es anvres de Maclou de I.a Haye, Piccard, Paris, Etienne Groulleau, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-373.

OV I es Larmes funebres (1577), éd. Pierre Martin, Geneve, Droz, 2004.

02 [ es premieres oenvres amoureuses de Jean de Boyssieres, Montferrandin, Paris, Claude de Montreuil et Francois Taber, 1578,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-3618. Les secondes oeuvres poetiques de |. de Boyssieres de Mont-Ferrand en Auvergne, Patis, Jean
Poupy, 1578, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-512. Les troisiesmes oenvres de Jean de Boyssieres de la ville de Montferrand en
Aunvergne, Lyon, Loys Cloquemin, 1579, exemplaire de la BmL, Rés. 317422.

3 es envres poetiques de Jaques de Courtin de Cissé, Gentil-homme Percheron, Paris, Gilles Beys, 1581, exemplaire de la BnF,
Res-Ye-1919. Les Hymmnes de Synese Cyrenean evesque de Ptolemaide. Traduits de Grec en Frangois par Jaques de Courtin de Cissé,
Gentil-homme Percheron, Paris, Gilles Beys, 1581, exemplaire de la BnF, Res-Ye-1920.

4 I es Melanges de Jaques de Romien Vivarois, Secretaire ordinaire de la chambre dn Roy. On sont comprises les lonanges heroiques
dudit pais de Vivarois, Lyon, Benoit Rigaud, 1584, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1878.

5 Salmonii Macrini [uliodunensis Cubicnlarii regii Naniarum libri tres, De Gelonide Borsala uxore charissima : quaannos XXXX,
menses 11, dies XV nata, obiit XIII Junii, Anno Domini M. D. XXXXX, Paris, Vascosan, 1550, exemplaire de la
Bayerische StaatsBibliothek, P. o. lat. 1673.

6 Repos de plus grand travail, Lyon, Jean de Tournes, 1550, exemplaire de la Bml., Rés. 317683. Repligue de Guillanme des
Autelz, anx furienses defenses de Louis Meigret. Avec la Suite du Repos de 1. anthenr, Lyon, Jean de Tournes et Guillaume
Gazeau, 1551, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1679. Amonrenx repos de Guillanme des Autely Gentilhomme Charrolois, Lyon,
Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624. La Paix venue du ciel dediée a Monseignenr l'evesque d’Arras.
Avee, Le Tombean de emperenr Charles V" [...] Par Guillaume Desautels, Gentilhomme Charroloys, Anvers, Christophe
Plantin, 1559, exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-389. Remonstrance an peuple Francoys, de son devoir en ce temps, envers la
majeste du roy. A laquelle sont adjoustez troys Eloges, de la paix, De la tresve, & De la guerre, Paris, André Wechel, 1559,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-982.

7 _Abraham sacrifiant. Tragedie Frangoise, éd. Marguerite Soulié et Jean-Dominique Beaudin, Paris, Champion, 2006.

8 Poésie d’Estienne Forcadel, Lyon, Jean de Tournes, 1551, exemplaire de la BaF, Rés. Ye-1824. Forcadel est, en outre,
P'auteur de nombreuses publications juridiques.

9 Juvenilia, éd. Virginie Leroux, Genéve, Droz, 2009. Muret a par ailleurs édité de nombreux auteurs de ’Antiquité, et
fait paraitre des commentaires érudits, un traité pédagogique (Institutio puerilis, 1578) et des plaquettes politiques.

"0 Le Tombeaun de Marguerite de 1 alois Royne de Navarre. Faict premierement ne Disticques Latins par les trois Soeurs Princesses en
Angleterre. Depuis traduictz en Grec, Italie, & Frangois par plusienrs des excellentz Poétes de la France. Avecques plusienrs Odes,
Hymnes, Cantiques, Epitaphes, sur le mesme subject, Paris, Michel Fezandat, 1551, exemplaire de la Bibliothéque de I'Etat
de Baviere, P. o. lat. 1505. Cantigues du premier advenement de Jesu-Christ. Par 1e Conte d’Alsinois, Paris, veuve Maurice de
La Porte, 1553, exemplaire de la Biblioth¢que nationale d’Autriche, 38.Cc.94. Denisot a aussi, entre autres, écrit le
roman L amant ressuscité de la mort d’amonr (1558).

T Les nonvelles, & Antiques merveilles. Plus, un traicté des douze Cesars, Premiers Emperenrs de Romme, nowvellement traduit
d'Italien en Frangois. Enfin y a une Ode pour Dien gard a la ville de Paris, faite en juin 1554, Paris, Guillaume le Noir, 1554,
exemplaire de la Bibliothéque nationale d’Autriche, 65.2.20. Sensuyvent les Ruisseaux de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan,
1555, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1610. Odes, enigmes, et epigrammes |...] Par Charles Fontaine Parisien, Lyon, Jean
Citoys, 1557, exemplaire de la BmL, Rés. 318109. Charles Fontaine est un auteur prolifique. Voir sa « Bibliographie »
dans Guillaume de Sauza et Elise Rajchenbach-Teller (dit.), Charles Fontaine. Un humaniste parisien a 1yon, Genéve,
Droz, 2014, p. 255-258.
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années 1550 ; Fitienne Pasquier et son Monaphile (1554) ainsi que son Recueil des rymes et proses
(1555)7 ; Louis Le Caron avec ses Poesies (1554), sa Claire (1554) et ses Dialognes (1556)™" ; Claude
de Taillemont et sa Tricarite (1556)" ; Philibert Bugnyon et ses Erotasmes de Phidie et Gelasine
(1557)"° ; Louis Des Masures et ses (Euvres poétigues (1557), ses Carmina (1557) ainsi que ses
Poemata (1574)" ; Charles Toutain et son recueil Tragedie d’Agamamnon, avec deus livres de chants de
Philosophie & d’Amonr (1557)" ; Nicolas Filleul et son recueil de sonnets intitulé Disconrs (1560)
ainsi que les Theatres de Gaillon (1566)” ; Charles d’Espinay et son recueil de Somets (1560)" ;
Florent Chrestien et les publications qui lui sont attribuées dans le cadre de la polémique

protestante contre Ronsard” ; Claude Binet et ses Diverses poésies (1573), ses Plaisirs de la vie

72 Le Temple de Chastete, avec plusienrs Epigrammes, tant de linvention de I'anthenr que de la traduction & imitation de Martial &
anutres Poetes latins. Ensemble plusienrs petits auvres poetiques, Paris, Michel Fezandat, 1549, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-
1692. Six livres de la Metamorphose d’Ovide traduictz, selon la Phrase latine en Rime Frangoise |[...] Le tout par Francoys Habert
d’Yssouldun en Berry, Paris, Michel Fezandat, 1549, exemplaire de la BnF, Rés. p-Yc-1656. Les Epistres heroides |...]
Composées par F. Habert d’Yssonldun en Berry, avec ancuns Epigrammes, Cantiques spirituely & Alphabet moral, Paris, Michel
Fezandat, 1550, exemplaire de la BnF, Reserve 8-BL-12170. Les sermons satirigues du sententiens: Poéte Horace, divisez en
denx livres, interpretex en rime francoyse par Francoys Habert de Berry, Paris, Michel Fezandat et Robert Granjon, 1551,
exemplaire de la BnF, Res P-YC-1837. Les divins oracles de Zoroastre, ancien Philosophe Grec, Interpretez; en Rime frangoise, par
Frangois Habert de Berry, Paris, Philippe Danftrie et Richard Breton, 1558, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1696. Habert,
sur cette méme période a publié de la poésie chrétienne, des traductions et des plaquettes de poésie de circonstance.
73 1e Monaphile par Estienne Pasquier, Parisien, Patis, Ftienne Groulleau, 1554, exemplaire de la Osterreichische National
bibliothek. Recueil des rymes et proses de E. P., Paris, Vincent Sertenas, 1555, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1662.

"4 Dialognes, éd. Joan A. Buhlmann et Donald Gilman, Geneéve, Droz, 1986. La poesie de Ioys Le Caron Parisien, Paris,
Vincent Sertenas, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1695, 1554. La Claire. Ou, De la prudence de droit, Dialogne premier. Plus,
La clarté amonreuse. Par Lois le Caron, Paris, Guillaume Cavellat, 1554, exemplaire de la Bibliothéque nationale
d’Autriche, 71.Z2.49. Louis Le Caron a publié par ailleurs des ouvrages de droit, comme Questions diverses et discours
(1579), que nous n’avons pas consultés.

" La Tricarite, éd. Gabriel-André Pérouse, Geneve, Droz, 1989. Taillemont est également 'auteur des Discours des
Champs faéz (1553).

76 Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd. Gabriel-André Pérouse et Marie-Odile Sauvajon, Genéve, Droz, 1998. 1l a
également écrit, entre autres, une histoire de la ville de Macon : Chronicon urbis Matissane. Phil. Bugnonius 1. C.
concinnavit, Lyon, Jean de Tournes, 1559. Elle a été traduite 'année suivante : Chronigue de la ville de Mascon, Faite en
Latin par Philibert Bugnyon, 1. C. Depuis mise en Frangois par N. Edoard, Champenois, Lyon, Nicolas Edoard, 1560. Bugnyon
a également publié, dans les années 1570, quelques plaquettes politiques.

T Buvres poétiques de Louis des Masures Tournisien, Lyon, Jean de Tournes, 1557, exemplaire de la BnF, Res-Ye-420.
Ludovici Masuri Nervii carmina, Lyon, Jean de Tournes et Guillaume Gazeau, 1557, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-367.
Ludovici Masuri Nervii Poemata, Bale, 1574, exemplaire de I'Universititsbibliothek Basel, VD16 D 607. Des Masures a
également publié des plaquettes politiques, des traductions de psaumes et des tragédies.

78 La Tragedie d’Agamannon, avec deus livres de chants de Philosophie & d’Amour, par Charles Toutain, Paris, Martin Le Jeune,
1557, exemplaire de la BnF, Resp-YF- 523(2). La Croix du Maine et Du Verdier indiquent que Toutain est également
Pauteur des Martiales du Roy an Chatean d’Alaiz (1581).

7 Le Disconrs, éd. David Hartley, New York, The Edwin Mellen Press, 2005. Les théitres de Gaillon, éd. Francoise
Joukovsky, Geneve, Droz, 1971. Jean-Paul Barbier-Muelle indique aussi, entre autres, un VVan a la Royne (s. 1., 1568)
et La Couronne de Henri le victorienx, roy de Pologne (Patis, Gabriel Buon, 1573) dans Ma Bibliothéque poétique. Quatriéme
partie, tome 11, Geneve, Droz, 2001, p. 218.

80 Les Sonets de Charles d’Espinay, Breton. Reveus & augmentez, par I’ Auntheur, Paris, Robert Estienne, 1560, exemplaire de la
BnF, Rés. Ye-371. La monographie de Henri Busson sur Charles d’Espinay suggére qu’il a écrit d’autres choses.
Voir : Henri BUSSON, Charles d’Espinay, évéque de Dol et son anvre poétique (1531 2-1591), Paris, Champion, 1923.

81 Seconde response de F. de la Baronie a messire Pierre de Ronsard Prestre Gentilbomme Vandomois, Evesque futur. Plus le Temple de
Ronsard ot la Legende de sa vie est briesvement descrite (s. n. s 1., 1563) et Apologie, ou Deffense d’un homme chrestien pour imposer
silence aus sottes reprebensions de M. Pierre Ronsard, soy disant non senlement Poéte, mais aussi maistre des Poétastres. Par laguelle
L Auctenr respond a une Epistre secretement mise an devant du Recueil de ses nonvelles Poésies (s. n. s. 1, 1564) dans Jacques
PINEAUX, La polémique protestante contre Ronsard, Patis, Didier, 1973, p. 324-395 et p. 460-502. Florent Chrestien a aussi
publié des traductions, comme celle de la Jeph#é de Buchanan, des pieces politiques et participé a la Sazyre Ménippée.
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Rustique et Solitaire (1583) et son Discours de la vie de Pierre de Ronsard (1586)" ; Guy Du Faur de
Pibrac avec ses Quatrains et ses Plaisirs de la vie rustigue publiés a partir de 1574 et augmentés au fil
des rééditions® ; Du Bartas et sa Muse chrestiene (1574)* ainsi que sa Sepmaine, ou création du monde
(1578 ; rééditée de nombreuses fois)85 ; trois recueils de Jean de La Gessée™ ; Pierre de Brach et
les trois livres de ses Poemes parus en 1576" ; Pierre le Loyer avec son Erotopegnie de 1576 et ses
Envres et meslanges poetignes de 1579% ; Guy Le Févre de La Boderie et ses publications de 1578, a
savoir les Diverses meslanges poetiques et la Galliade” ; Marie de Romieu et ses Premieres (Euvres

poetiques (1581)”.

En raison des nombreux liminaires offerts pour les ceuvres de cette soixantaine de poctes
auxquels nous nous sommes intéressée, ce sont environ deux cent cinquante noms de plume que
nous avons recensés. En tout, ce sont presque deux mille deux cents picces de contact, issues
d’environ trois cents recueils, que nous avons saisies. Pour en faciliter Pexploitation, nous les
avons intégrées dans une base de données qui associe a chaque texte un certain nombre
d’'informations : I'auteur, la langue du texte, les noms des poctes cités, la date de publication, le
recueil ou se trouve la picce et son éditeur. Cette base de données, nommée

« ReseauxPoetesX VI », est hébergée par le serveur de 'Université Lyon 2. Elle est accessible en

82 Les (Euvres de J. de La Peruse. Avec quelques antres diverses Poésies de Cl. Binet B., Paris, Nicolas Bonfons, 1573,
exemplaire de la bibliothéque de IEtat de Baviére. Les plaisirs de la vie Rustique et Solitaire. Par CI. Binet, Paris, Veuve
Lucas Breyer, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1839. Discours de la vie de Pierre de Ronsard, gentilhomme 1 andomois,
Prince des Poétes Frangois, avec une eclogne representee en ses obseques, par Clande Binet. Plus les vers composez, par ledict Ronsard pen
avant sa mort : ensemble son Tombean recueilli de plusienrs excellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 1586, exemplaire de la
BnF, Res 4-1.N27-17482. Binet a aussi écrit des plaquettes de poésie de circonstance.

83 Les Quatrains. Les Plaisirs de la vie rustique et antres poésies, éd. Lotis Petris, Geneve, Droz, 2004. Pibrac a aussi publié
de nombreux discours, harangues et plaidoiries.

84 Ia Muse Chrestiene de G. de Saluste seignenr Du Bartas, A Madame Marguerite de France Roine de Navarre, Bordeaux, Simon
Millanges, 1574, exemplaire de la BmI., Rés. 382667.

8 Guillaume DU BARTAS, La Sepmaine on Création du monde, éd. Jean Céard, Paris, Garnier, 2011.

86 . Gessei Manuesii e 1V asconia, Epigrammaton ad principes, et magnates Galliae, permultosque alios insignes viros, pro xeniss, libri
dno, Paris, Denis Du Pré, 1574, exemplaire de la BnF, YC-8695. La Grasinde de Jean de La Gessée, Patis, Galliot
Corrozet, 1578, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-464. Les Premieres oeuvres frangoyses de Jean de la Jessée, Anvers, Christophe
Plantin, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-487. Une édition partielle des textes est donnée dans Les Jeunesses, éd.
Guy Demerson et Jean-Philippe Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991. Pour la liste des nombreuses publications de La
Gessée, voir : Alexandre PIFFAULT, « Jean de La Gessée, entre déformation et création générique », Albineana, n°22,
Paris, Champion, 2010, p. 249-268.

87 Publication partielle du recueil par Jasmine Dawkins : Les Amours d’Aymée éd. Jasmine Dawkins, Genéve, Droz,
1971. Exemplaire de 1576 consulté en complément : Les poemes de Pierre de Brach Bourdelois. Divisés en trois livres,
Bordeaux, Simon Millanges, 1576, exemplaire de la BnF, Res-Ye-865. Une « Notice sur Pierre de Brach » rédigée par
H. Cocheris dans la Bibliothéque de I'école des Chartes (vol. 19, 1858, p. 572-574) indique qu’il a aussi publié des Imitations
en 1584 et Quatre chants de la érusalem en 1596.

88 Erotopegnie, ou Passetemps d'amonr. Ensemble une Comedie du Muet insensé. Par Pierre le Loyer, sienr de la Brosse, Angevin,
Paris, Abel I’Angelier, 1576, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-2146. Les @uvres et meslanges poetiques de Pierre le Loyer
Angevin. Ensemble, la Comedie Nephelococugie, on la nuée des cocus, non moins docte que facetiense, Paris, Jean Poupy, 1579,
exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-146. Le Loyer est également 'auteur de traités de démonologie.

8 Diverses meslanges poetiques, éd. Rosanna Gortis, Geneve, Droz, 1993. La Galliade (1582), éd. Francois Roudaut, Paris,
Klincksieck, 1993.

9 Les Premieres (Bupres poétigues, éd. André Winandy, Geneve-Paris, Droz-Minard, 1972. Claude Ia Charité lui attribue
aussi une Instruction pour les jeunes dames dans « Le probleme de lattribution de Vlustruction pour les jeunes dames (1572) et
I’énigmatique cryptonyme M. D. R. », Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, tome LXII, n°1, p. 119-128.
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ligne : https://sites.univ-lyon2.fr/ReseauxpoetesXVI/front/index.php’. Elle permet de faire de

multiples requétes sur les liens entre deux ou plusieurs auteurs, a une date ou une période que
utilisateur peut préciser. Les résultats, selon ce que souhaite I'utilisateur, peuvent étre chiffrés et
apparaitre sous forme de tableaux ou de diagrammes, ou bien peuvent consister en une liste de

textes sur lesquels il est possible de cliquer pour analyser leur contenu.

Si « ReseauxPoetesXVI» ne permet pas de transformer les données en graphes dont les
analystes des réseaux sont friands™, elle aide toutefois assez aisément a faire un calcul des degrés
de centralité”. Ces calculs font apparaitre que Ronsard est le poéte qui a le degré de centralité le
plus fort: nous avons recensé, dans ses ceuvres, deux cents picces dans lesquelles il nomme
environ quatre-vingts confreres et nous avons recensé cing cents textes (prés d’un quart des
textes de la base) d’environ cent vingt plumes différentes qui le nomment. Par comparaison, Du
Bellay, qui arrive en deuxi¢me position en terme de degré de centralité, est Pauteur de cent
soixante textes nommant des confreres au nombre de cinquante-cing et il est nommé dans

environ deux cents textes sous la plume d’une soixantaine de personnes.

Alimenter cette base de données nous a permis d’éprouver les démonstrations des sociologues
sur la non finitude des réseaux. John A. Barnes, le « découvreur » des réseaux sociaux en avait
déja lintuition en 1954, et la non finitude des réseaux a été démontrée par une expérience de
Stanley Milgram en 1967, rappelle Pierre Mercklé™. Dans le cadre de notre étude, lorsqu’un poéte
en cite un autre, il est tentant d’aller voir ce qu’a écrit ce dernier de sorte que si nous sommes
restée, le plus souvent, dans les bornes du corpus défini ci-dessus, parfois le détour par la lecture
d’un recueil ou nous savions que figurait tel ou tel liminaire nous a amenée a ajouter quelques
textes a la base de données. Ainsi, de rebond en rebond, le corpus pourrait s’étendre a I'infini.
Cette incomplétude irrémédiable des données nous invite a la prudence quant a l'usage des
résultats statistiques fournis par notre outil : ils ne reposent que sur la base des recueils qui ont
¢été dépouillés et ne constituent en rien des chiffres définitifs. C’est la raison pour laquelle nous

avons privilégié 'analyse du contenu des textes.

Une autre difficulté, liée également a la constitution du corpus, consiste a tracer une
frontiere — notamment en ce qui concerne les destinataires — entre les auteurs et les non auteurs.

La catégorisation de ces individus est difficile a réaliser, quelle que soit I’époque. Bernard Lahire,

91 Cette URL est restée confidentielle jusqu’a ce jour. La base « ReseauxPoetesXVI » a vocation a devenir publique
afin que ceux qui le souhaitent puissent s’en servir d’outil de travail et puissent participer a son entichissement.

92 Un graphe est un ensemble de points (dits « sommets » et qui désignent les individus) reliés par des traits (dits
«arcs » quand la relation est orientée — c’est-a-dire a une direction, de A vers B par exemple — ou dits « arétes »
quand la relation n’est pas orientée). De la sorte, les graphes « donnent une représentation graphique des réseaux de
relations qui facilite leur visualisation » résume Pierre Mercklé, Sociologie des réseanx socianx, Paris, La Découverte, 2011
[2004], p. 22.

9 Dans l'analyse des réseaux, « La centralité de degré [...] correspond au nombre de contacts d’un individu »
synthétise Pierre Mercklé, op. cit., p. 53.

% Piette MERCKLE, op. cit., p. 11-13. 1l fait référence a: John A. BARNES, « Class and Committees in a Norwegian
island parish », Human Relations, n°7, 1954, p. 39-58. Ainsi qu’a : Stanley MILGRAM, « The Small-World Problem »,
Psychology Today, n°1, 1967, p. 62-67.
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discutant la théorie bourdieusienne du «champ littéraire » souhaite ainsi plutdt patler de

«joueurs » :

[...] les participants a l'univers littéraire sont de ce fait plus proches de jomeurs, qui sortent
régulicrement du jeu pour aller « gagner leur vie » a 'extérieur, que d’« agents permanents » d’un

champ tels que nous les présente la théorie des champs®.

L’image du joueur convient d’autant mieux aux hommes de la Renaissance, qu’il est fréquent
qu’un juriste, qu’un magistrat, qu’'un homme de guerre consacre quelques heures de loisir lettré a
écrire des vers qui figureront au fronton des ceuvres d’'un ami ou qu’il se contentera de faire
circuler sous forme manuscrite. Le critére de la publication est toutefois, avec Ronsard et ses
amis, un critére fort de définition de 'auteur, comme nous le verrons. Nous avons donc retenu,
pour la constitution de notre base de données, les destinataires des poétesses et poctes dont il est

avéré qu’ils ont publié ne serait-ce qu'un seul poéme.

La non finitude des réseaux autant que la difficulté a faire le départ entre qui est auteur et qui
ne lest pas servent en fait notre propos qui consiste a soutenir que la notion d’école et les
étiquettes de T’histoire littéraire sont trop étroites et rendent mal compte du foisonnement
littéraire d’une époque. Si flou il peut y avoir parfois aux confins de notre corpus, nous espérons
ainsi qu’il soit a 'image de l'aspect toujours un peu fuyant et muable des sociabilités littéraires

représentées par les poctes et, sans doute, des réalités auxquelles elles renvoient.

Par l'intérét qu’elle accorde a 'analyse des textes de ce corpus, par le recours — entre autres — a
la notion de réseau et par sa volonté de renouveler lhistoire de la Pléiade, cette étude se situe donc
au croisement de trois méthodes d’approche: T’histoire littéraire, I'analyse de textes et la
sociologie de la littérature. L’histoire littéraire dont les auteurs veulent persuader le lecteur, d’une
part, et, d’autre part, Phistoire que nous pouvons dresser des textes qu’ils se sont échangés au fil

N - 96
des régnes de quatre rois™

. L’analyse de textes, non pour mettre au jour des imitations entre pairs
s . P . . 97 . , . . e
révélant des réseaux d’influence souterrains ', mais pour étudier les mots et les images utilisés
pour dire la relation aux confreres. La sociologie de la littérature comme pourvoyeuse de cadres

théoriques qui permettent de penser ensemble I'individuel et le collectif.

Mieux appréhender le foisonnement littéraire de la seconde moitié du XVI® siecle, sa mise en
scene et son évolution sur presque quarante ans, montrer combien la relation avec les confréres a
servi de mati¢re poétique et comprendre les « configurations » — pour reprendre une notion de

Norbert Elias™ — qui sont mises en place dans les textes qui socialisent la littérature sont ainsi les

% Bernard LAHIRE, Monde pluriel. Penser l'nnité des sciences sociales, Patis, Seuil, 2012, p. 184.

% Henri 1T (1547-1559), Francois 1T (1559-1560), Charles IX (1560-1574) et Henri I1I (1574-1589).

97 De nombreux travaux ont déja paru sur ce sujet, dont :

Marcel RAYMOND, L Znfluence de Ronsard sur la poésie francaise (1550-1585), Geneve, Slatkine Reprints, 1993 [1927].
Yvonne BELLENGER, Jean CEARD, Marie-Claite THOMINE-BICHARD, Ia poésie de la Pléiade. Héritages, influences,
transmissions, Paris, Garnier, 2009.

9% Norbert BLIAS, Qu’est-ce que la sociologie 2, trad. Yasmine Hoffmann, Paris, Pandora éditions, 1981 [1970]. Pour
Elias, la configuration désigne le fait que les actions et les expériences des humains s’entrecroisent sans cesse, chacun
devant s’adapter a ce que font les autres.
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objectifs, relevant de ces trois approches, que nous nous sommes fixés. Ils s’apparentent, par
exemple, a ceux visés par le GREMLIN (Groupe de recherche sur les Médiations Littéraires et
les Institutions)” dans son projet de recherche sur les « Figurations romanesques du personnel
littéraire en France, 1800-1945 ». Un corpus de romans parus sur une période de cent quarante-
cing ans a été dépouillé par les membres de ce groupe'” et leurs collaborateurs, a la recherche des

scénes de sociabilité, des « couples culturels »""

et des mots utilisés pour désigner Iidentité
collective. Ces éléments ont été saisis dans une base de données — appelée « Figurations » et
accessible en ligne'” — qui sert de support a de nombreuses analyses dont certaines ont été
publiées'”. Le choix du XIX® siécle est lié aux travaux bourdieusiens et a 'idée que c’est a partir
des années 1830-1840 que se dégagerait un champ littéraire autonome des champs politique et
économique et constituant un « monde a part, soumis a ses propres lois»'". De facon
concomitante, pour les chercheurs du GREMLIN, la littérature se penserait alors « comme lieu

de socialisation, d’ancrage identitaire et de travail collectif » .

Il nous semble possible de décaler cette relation, entre 'autonomisation d’un champ littéraire

et Pactivité auto-réflexive de la littérature, depuis le XIX® si¢cle vers le XVI® siecle. Alain Viala I'a
déja fait pour le XVII® siecle :

Nombre d’ceuvres de 'époque classique prennent pour sujet I'un ou lautre des éléments de la vie

littéraire, mais il en est aussi qui en proposent des représentations globales. Partiales et abondantes

en mythe, elles manifestent que /e champ littéraire devient un objet de l'imaginaire classigue’®®.

L auto-réflexivité témoignant de la conscience d’un « champ » a part est également forte dans
la seconde moitié du XVI® si¢cle. « L'un des traits caractéristiques de la poésie de la Pléiade est

)7

sans doute son activité auto-réflexive »'”, écrit Giséle Mathieu-Castellani ; de fait, celle-ci est au

cceur des deux mille deux cents textes que nous avons relevés.

Pour ce qui est de 'autonomie, Bernard Lahire invite a nuancer la coupure que Bourdieu situe
en 1830-1840 entre un champ hétéronome et un champ autonome. 1l faut, selon Bernard Lahire,
faire la différence entre d’une part autonomie-spécificité de la littérature — « c’est-a-dire son
existence comme domaine particulier d’activité qui se distingue d’autres domaines »"* — et d’autre

part autonomie-indépendance vis-a-vis des pouvoirs politiques, religieux ou économiques. Or,

9 Voir la description de ce groupe, de son projet et de ses activités sur http://legremlin.org/.

100 Entre autres : Anthony Glinoer, Michel Lacroix, Bj6rn-Olav Dozo, Guillaume Pinson, Denis Saint-Amand.

10111 s’agit des personnages (hommes de lettres, éditeurs, libraites, critiques...) liés par des liens d’amitié, de filiation,
de rivalité ou autre.

102 http://legremlin.org/index.php/figurationsprojet/ figurationsleprojet [consulté le 04/02/2015].

103 Par exemple : Bjorn-Olav DOZO, Anthony GLINOER et Michel LACROIX, Imaginaires de la vie littéraire. Fiction,
[figuration, confignration, Presses universitaires de Rennes, 2012.

104 Pierre BOURDIEU, Les régles de lart. Genése et structure du champ littéraire, Patis, Seuil, 1992, p. 76.

105 Michel LACROIX, « Introduction » dans Imaginaires de la vie littéraire, op. cit., p. 13.

196 Alain VIALA, Naissance de I'écrivain. Sociologie de la littérature a ['dge classique, Patis, Editions de Minuit, 1985, p. 153.
C’est lui qui souligne.

107 Gisele MATHIEU-CASTELLANI, « Poésie et spécularité : la représentation de Pécriture dans les "Amours" de
Cassandtre », Revue d’Histoire Littéraire de la France, 86¢ année, n°4, juillet-aott 1986, p. 659.

108 Bernard LAHIRE, Monde pluriel. Penser ['unité des sciences sociales, Patis, Seuil, 2012, p. 80.
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écrit-il, 'autonomie-spécificité « n’a pas attendu la fin du XIX® siécle pour saccomplir »'"” et, en ce
qui concerne 'autonomie-indépendance, « la seule chose que I'on puisse dire avec certitude, c’est
que l'on est passé historiquement d’'une dépendance des écrivains a I'égard des pouvoirs
politiques et religieux, financeurs et commanditaires d’ceuvres, a une dépendance générale par
rapport au marché »''’. En ce qui concerne autonomie-spécificité, Caroline Trotot'"" et Jean-
Charles Monferran'” ont en effet montré a quel point elle s’affirme déja dans les textes
théoriques sur la poésie des années 1550. 1."Ar? poetique francois de Sébillet (1548), la Deffence de Du
Bellay (1549), I’Art poetigue de Claude de Boissiere (1554), 1.°Art poétigu¢ de Peletier (1555) et
quelques autres ouvrages théoriques, consacrent « la différenciation entre le poéte et I'orateur »'
et « reconnaissent la spécificité de Iécriture pratiquée par les poctes »'', écrit Caroline Trotot.
Partant, affirme Jean-Charles Monferran, ils « cherche[nt] a circonscrire un champ propre a la
poésie »'”°. Cela est renforcé par le recours a de nombreux exemples tirés des auteurs
contemporains : Boissi¢re renvoie, entre autres, a Ronsard, LLe Caron et Denisot ; Peletier évoque
la production de Ronsard, de Du Bellay, de Tyard, de Baif, de Des Masures, de Jodelle mais aussi
de Marot, d’Héroét et de Saint-Gelais. Ainsi ces publications cherchent-elles « conjointement, de
facon alors tout a fait singulicre, a délimiter un domaine propre aux lettres frangaises et a
organiser un Parnasse gaulois »'"°, souligne Jean-Chatles Monferran, puisque les auteurs présentés
comme modecles sont sélectionnés parmi les contemporains estimés les plus exemplaires. De la
méme manicre, nombreux sont les palmares dressés par les poctes dans leurs recueils poétiques.
Ils mettent en place, selon les mots de Florian Preisig, «un systtme de reconnaissance
mutuelle »'". C’est une logique de circuit fermé qui s’instaure donc. Toutefois, qui dit Parnasse et
palmares dit hiérarchisation et exclusion de ceux qui ne sont pas cités. L’affirmation de 'existence
d’'un monde a part, d'un « champ » poétique, s’accompagne donc, comme le met en avant
Bourdieu, d’une inévitable logique de sélection a I'entrée et de hiérarchisation en interne. « Cest
la /utte méme qui fait I’histoire du champ »'"®, écrit-il. En d’autres termes, tout en partageant la
méme usio qui est 'adhésion et la croyance a la valeur du jeu proposé par le champ, les
participants du champ entrent dans des rapports de concurrence et de domination avec leurs
confreres. Dés lors s’exercent des luttes entre les participants du champ dont de nombreux textes
de notre corpus témoignent. Aussi doit-il étre possible, pour la Renaissance comme pour

I’époque romantique, d’affirmer que « le champ littéraire est un champ de force agissant sur tous

109 Thid., p. 79.

10 Jhid., p. 82.

11 Caroline TROTOT, « La détermination du champ littéraire entre rhétorique et poétique autour de la Pléiade » dans
Pierre CHIRON et Francis CLAUDON (dir.), Constitution du champ littéraire. Limites, intersections, déplacements, Patis,
I’Harmattan, 2008, p. 191-207.

112 Jean-Chatles MONFERRAN, L 2cole des Muses. Les arts poétiques francais a la Renaissance (1548-1610). Sébillet, Du Bellay,
Peletier et les antres, Genéve, Droz, 2011.

113 Caroline TROTOT, art. cit., p. 192.

14 Thid., p. 206.

115 Jean-Charles MONFERRAN, op. ¢it., p. 17.

116 Thid.

17 Florian PREISIG, Clément Marot et les métamorphoses de anteur a I'aube de la Renaissance, Genéve, Droz, 2004, p. 59.

118 Pierre BOURDIEU, Les régles de lart. Geneése et structure du champ littéraire, Patis, Seuil, 1992, p. 223.
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ceux qui y entrent [...] en méme temps qu'un champ de lutte de concurrence qui tendent a

N 119
conserver ou a transformer ce champ de force » .

La métaphore du champ est d’ailleurs régulicrement convoquée sous la plume des poctes.
Déja Marot et Brodeau y recourent, indique Florian Preisig : « Marot patle du "verger", du "petit
Jardin", du "parc des muses", du "mont Pernase". Brodeau, dans le prologue des Fleurs, évoque le
"beau jardin de Poésie" »'*’. Dans la Deffence, la métaphore du champ a cultiver est partout,

comme le souligne Cécile Alduy :

Dans La Deffence, la langue frangaise est a plusieurs reprises comparée a un terreau fertile, auquel il
ne manque que des semences nouvelles et des cultivateurs suffisamment patriotes pour accepter
de s’y ancrer, c’est-a-dire de se restreindre a une aire linguistique et de la travailler. C’est en effet
pour avoir su circonscrire un champ d’exercice propre que les autres nations sont louées, et c’est
ainsi qu’elles se sont immortalisées. [...] La métaphore spatiale et la recherche d’un lieu str ou
enraciner les futurs lauriers francais envahit '« Exhortation aux Francais d’écrire en leur langue,
avec les louanges de la France » qui compose le dernier chapitre de la Deffence. Du Bellay y montre
un espace national et littéraire en train de se construire dans un double mouvement de cloture et
d’exploitation des ressources locales, greffées de ces branches étrangeres que sont les lauriers

pétrarquiens qui hantent I.'O/ive et ses descendants!?!.

Du Bellay reprend trois ans apres cette métaphore, dans la dédicace a Jean de Morel du
Quatriesme livre de 'Enéide (1552) : «le champ de poézie est infertil, & peu fidele a son laboureur,
auquel le plus souvent il ne raporte que ronses, & espines » >, Guillaume Des Autels, quant a lui,
introduit I'idée de division du « champ » en parts de gateau inégales. S’adressant a Saint-Gelais et

Ronsard dont il souhaite apaiser la querelle, il conclut :

Le champ des Muses est bien grand :
Autre que vous encores prend

Son droit en si bel heritage :

Mais vous avez la meilleur part

Si maintenant je avoys telle,

Je ferois la paix immortelle

DE SAINGELAIS, & de RONSARD!%,

119 Pierre BOURDIEU, « Le champ littéraire », Actes de la Recherche en Sciences sociales, n°89, 1991, p. 4.

120 Florian PREISIG, gp. ¢it., p. 59.

121 Cécile ALDUY, Politigue des « Amonrs ». Poétique et genése d’un genre frangais nonvean (1544-1560), Geneve, Droz, 2007,
p. 458. Voir aussi : Michel SIMONIN, « "Poésie est un pré", "Poéme est une fleut" : métaphore horticole et imaginaire
du texte a la Renaissance », initialement paru en 1987 et repris dans L'encre & la lumiére. Quarante-sept articles (1976-
2000), Droz, Geneve, 2004, p. 253-263. Et : Caroline TROTOT, « Ronsard, Du Bellay et la culture des jardins » dans
Henriette LEVILLAIN (dir.), Poétique de la maison, Presses de ’'Université Paris-Sorbonne, 2005, p. 129-142.

122 Joachim DU BELLAY, « Au Seigneur J. de Motrel Ambrunoys » (Le quatriesme livre de 'Eneide de 1 ergile, 1552) dans
Euvres Poétiques 11, éd. Chamard, Droz, 1931, p. 247. Nous citerons principalement Du Bellay dans I’édition
Chamard de ses (Ewuwres poétigues — tome 1 a VI parus entre 1908 et 1931 —, édition complétée par les deux volumes —
tome VII et VIII, en 1984 et 1985 — des ceuvres latines éditées par Genevieve Demerson. Nous abrégerons donc les
références en n’indiquant que le numéro du volume, suivi de « éd. Chamard » ou « éd. Demerson ».

123 Guillaume DES AUTELS, « De I'accord de Messieurs de Saingelais, et de Ronsard », Amourenx repos de Guillaume des
Autely Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624, f. Iiiij t°, v. 78-84.
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Toutefois, dans I'esprit des poctes de la Renaissance, la métaphore est utilisée dans son sens
spatial — pour désigner un espace commun d’exercice de la poésie — et non dans le sens physique
auquel songeait Bourdieu, qui se référait au champ magnétique pour insister sur I'idée de rapports
de forces'. 1l serait ainsi peut-étre un peu réducteur de n’envisager la sociabilité poétique de la
seconde moitié du XVI° siecle que sous I'angle bourdieusien des luttes de pouvoir pour imposer

une domination.

Qui plus est, il est indéniable que par rapport au XVII® siecle étudié par Alain Viala et, a fortiori,
au XIX® siecle cher a Bourdieu, le XVI® siecle est encore trés peu doté d’instances de légitimation
des productions littéraires, instances qui rendent visibles 'ordonnancement du « champ ».

Emmanuel Buron le souligne :

L’une des grandes difficultés que soulévent I’analyse et I'interprétation des ceuvres littéraires de la
Renaissance tient au fait qu’on peine souvent a déterminer pour quels lecteurs elles ont été écrites.
Cette période se caractérise notamment par un élargissement du lectorat potentiel qu’une ceuvre
peut atteindre, qui tend a déborder la cour du roi ou des trés grands mécénes et les cercles
restreints des érudits ou des professionnels de la chose écrite (parlementaires, juristes, secrétaires
du roi et autres fonctions administratives) : les foyers de culture locaux se multiplient, sans qu’on
ait encore mesuré leur dispersion, leur nombre ou leur mode de fonctionnement. [’étude du
« champ littéraire » et de son organisation est bien moins avancée pour le XVI¢ siécle qu’elle Pest
pour le siécle suivant : cette disparité s’explique en partie par le fait que le XVIIc siecle voit
apparaitre des institutions qui organisent le champ (et qui attirent I'attention des chercheurs), alors
que le XVIc siecle se caractérise seulement par la multiplication des foyers de culture, sans
encadrement institutionnel. En Pétat actuel des recherches, l'inventaite méme des milieux

significatifs n’est pas encore fait!2.

Si notre étude fait une place aux foyers de culture locaux, aux Jeux floraux et puys de poésie
qui récompensent les poctes, et si 'on peut noter que les premic¢res Académies sont fondées a la

Renaissance, il n’en reste pas moins que 'absence d’institutions fortes nous rend sensible a la

126
>

Littéraire (CIEL) depuis 2002. A Pinstar de ceux du GREMLIN, ces chercheurs ont dépouillé

une abondante littérature (la production littéraire belge des années 1920 a 1960) et cherché des

proposition de quelques chercheurs belges'™™, réunis en Collectif Interuniversitaire d’Ftude du

informations sur ses auteurs (établissements scolaires fréquentés, possession ou non d’une carte
de parti, obtention éventuelle de décorations militaires, appartenance a un jury littéraire,
participation a une revue collective, etc.), informations intégrées ensuite dans une base de

données. Partant du constat qu’un champ littéraire ne peut exister que dans un contexte de

124 Pierre BOURDIEU, « Champ intellectuel et projet créateur », Les Temps modernes, n°246, 1966, p. 865 : « Le champ
intellectuel, a la fagon d’un champ magnétique, constitue un systéme des lignes de force : c’est dire que les agents ou
systemes d’agents qui en font partie peuvent étre décrits comme autant de force qui, en se posant, en s’opposant et
se composant, lui conferent sa structure spécifique a un moment donné du temps. ».

125 Emmanuel BURON, « Introduction » dans Emmanuel BURON et Bruno MENIEL (dit.), Le dic de Mercanr. Les armes
et les lettres (1558-1602), Presses universitaires de Rennes, 2009, p. 9.

126 Parmi ces chercheurs : Bjorn-Olav Dozo, Bibiane Fréché, Daphné de Marneffe. Pour la présentation de leur
projet, voir : Bibiane FRECHE, « Les études de littératures francophones et la notion de réseau. Le projet CIEL » dans
Espaces de la  francophonie en  débaf, Actes du colloque de TAPEF (11-12 déc. 20006), p. 203-213,
http://www.apef.org.pt/downloads/acta 2006/actas.pdf [consulté le 08/07/16].
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grande homogénéité et de grande structuration, ces chercheurs en déduisent que le modele est
inapproprié a la situation belge du XX° sicecle: «les pratiques littéraires [y] sont faiblement
autonomisées »' ', il y a de nombreux liens entre le personnel littéraire et le personnel politique et
un ensemble de microstructures littéraires co-existent. Dans ce contexte, 1a notion de « réseau »
se montre, a leurs yeux, plus pertinente que celle de « champ littéraire ». L’analyse réticulaire peut
alors prendre deux chemins, selon Bjorn-Olav Dozo: soit le réseau est «un moyen
d’explication » ce qui signifie qu’il « permet d’étudier les relations effectives entretenues par divers
individus »** et qu’il ne se fonde que sur un recensement de faits établis ; soit le réseau est « un
objet a expliquer » ce qui signifie qu’il « permet d’étudier expression des relations dans des

. . . . . , . 129
pratiques discursives » et se situe « au niveau des représentations » .

Les pratiques littéraires du XVI® siecle sont également faiblement autonomisées vis-a-vis du
politique et du religieux, malgré quelques affirmations contraires d’'un Du Bellay ou d’un
Ronsard : « ma petite muse, telle qu’elle est, n’est toutefois esclave ou mercenaire, comme dung
tas de rymeurs a gaiges : elle est serve tant seulement de mon plaisir »*, affirme ’un ; « peu de
personnes ont commandement sur moy », affirme l'autre, avant d’ajouter tout de méme « je fais
volontiers quelque chose pour les princes & grands seigneurs, pourveu qu’en leur faisant humble
service je ne force mon naturel »"”'. Nous mobiliserons donc également la notion de réseau,
notamment dans son aspect « objet a expliquer ». Elle se préte, en effet, particulicrement bien a
I’étude de la maniere dont les poctes mettent en scene les liens qu’ils entretiennent avec leurs
confreres et exhibent, ce faisant, un réseau. L’approche en terme de « réseau » n’est d’ailleurs pas
incompatible avec celle en terme de « champ ». Elles sont mémes complémentaires au sens ou le
réseau prend peu en compte les échelles de valeur en mettant a plat les rapports de force tandis
que le champ met en avant les effets de domination. Cela fait écrire a la bourdieusienne Giscle

. . , . ., . 3
Sapiro, que la notion de réseau est utile « pour explorer le champ littéraire »' .

Toutefois, méme lorsqu’il s’agit d’établir des classements, la notion de « champ » n’est pas
toujours la seule a laquelle il nous faudra recourir dans la mesure ou ces classements ne
s’accompagnent pas forcément de I'exercice d’'un pouvoir des dominants sur les dominés. Le
modéle des cités, développé par Luc Boltanski et Laurent Thévenot'”, dans lesquelles les
personnes comparent leurs grandeurs dans un souci d’ordre juste, pourra donc également étre

mobilisé. S’intéressant a « la relation entre accord et discorde »"*, Boltanski et Thévenot montrent

127 Bjorn-Olav DOZO et Bibiane FRECHE, « Réseaux et bases de données » dans Daphné de MARNEFFE et Benoit
DENIS (dir.), Les réseanx littéraires, Bruxelles, Le Cri, 2006, p. 91. Voir aussi, dans le méme ouvrage, « Introduction.
Réseaux et institution faible », p. 7-18, de Paul Aron et Benoit Denis.

128 Jbid., p. 87.

129 Jhid., p. 89.

130 Joachim DU BELLAY, « Au lecteur » (I.’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langue frangoyse &
L.’Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 238.

131 Pierre de RONSARD, « Epistre au lecteur » (Les #rois livres du Recueil des nonvelles poesies, 1564) dans OC XII, p. 6.

132 Gisele SAPIRO, « Réseaux, institution(s) et champ » dans Les réseaux littéraires, op. cit., p. 46.

133 Luc BOLTANSKI et Laurent THEVENOT, De /a justification. Les écononies de la grandeur, Paris, Gallimard, 1991.

13% bid., p. 39.
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que les personnes vivent perpétuellement dans la nécessité de justifier leurs actions et de se
mesurer aux autres. En vertu de quelques principes de grandeur — comme loriginalité et le
jaillissement de l'inspiration dans la «cité inspirée » ou la bonne renommée dans la «cité de
.. 3 . , e sz
Popinion » ' — les personnes se disputent ou s’accordent sur des états de grandeur différenciés.
Ces mises en ordre ont partie liée avec la notion de hiérarchie. Or le sens de la hiérarchie est fort
N . . . 1. 3 . . , .
a la Renaissance. Jean Lecointe'” et Francois Cornilliat"” ont ainsi montré, par exemple, combien
Pappréhension de la production poétique au regard de la hiérarchie des genres établie au XVI°

siecle pouvait étre éclairante.

Relations hiérarchiques et relations de pouvoir peuvent coincider mais elles ne sont pas
consubstantielles. Nathalie Heinich Iaffirme :
[...] la problématique de la domination n’est qu’un cas particulier de la problématique de la

grandeur —et sans doute est-ce justement dans 'articulation de ces deux problématiques que réside

aujourd’hui, pour la sociologie, I'un des espaces de réflexion les plus productifs!.

En somme, dans les représentations de la sociabilit¢ poétique auxquelles nous nous
intéressons, en méme temps que s’affiche et se développe un réseau, des hiérarchies se dessinent
qui, parfois, se doublent de I'exercice d’'un pouvoir. C’est dire combien le lien, au sein dun
groupe, le dispute aux subdivisions, voire a la division. Pas de sociabilité sans distribution des
roles, volonté de classement, voire tentatives de domination. Faire partie d’un collectif engage la
nécessité concomitante, pour chacun, de définir sa place. La revendication de I'appartenance au
groupe « Pocte » ou a des sous-groupes en vertu de critéres restrictifs est ainsi consubstantielle,

sous la plume des auteurs auxquels nous nous intéressons, de I'affirmation d’une singularité.

Cette singularité, chez les créateurs, ce peut étre celle du style. Ce que Du Bellay introduit dans
la Deffence par rapport aux arts poétiques précédents, précise Caroline Trotot, cCest «la
reconnaissance de 'expression de la personnalité littéraire dans le style »" de sorte quil donne
«les éléments pour penser une théorie du style personnel » *’. Ce geste s’inscrit en fait dans un
cadre plus large, dressé avec minutie par Jean Lecointe dans L idéal et la différence, qui montre
combien la Renaissance reconnait de plus en plus a auteur le droit d’affirmer un style individuel
et, partant, une originalité. Pour lui, « il ne fait [...] aucun doute que c’est seulement a partir de la
Renaissance que la conscience de l'individualité et de I'identité personnelle a pris en Europe un

. “ 1, 141 . ., ..
relief considérable » *. Cette «identité personnelle » repose, chez les auteurs, sur Iassociation

135 Les autres cités sont : la cité domestique ou la grandeur se mesure aux relations et a « la position occupée dans des
chaines de dépendance personnelle » ; la cité civique ou la grandeur se mesure a 'appartenance a des collectifs ; la cité
marchande ou la grandeur est indexée au prix ; la cité industrielle ou la grandeur se mesure a la performance et a la
fiabilité.

136 Jean LECOINTE, L'idéal et la différence. La perception de la personnalité littéraire a la Renaissance, Geneve, Droz, 1993.

137 Francois CORNILLIAT, Swjet cadne, noble sujet, Geneve, Droz, 2009.

138 Nathalie HEINICH, L éprenve de la grandenr. Prix littéraires et reconnaissance, Patis, La Découverte, 1999, p. 267.

139 Caroline TROTOT, « La détermination du champ littéraire entre rhétorique et poétique autour de la Pléiade », art.
cit,, p. 194.

140 Thid., p. 195.

141 Jean LECOINTE, op. cit., p. 15.
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d’un style et d’un nom d’auteur, ce nom que chaque pocte de notre corpus veut faire passer a la
> q que p p P
postérité. C’est ainsi qu’au final, la notion qui nous semble la plus pertinente pour observer les
poctes s’ingéniant a parler les uns des autres pour s’afficher en groupe tout en défendant ce qui
fait leur singularité et la gloire de leur nom, est celle d’identité. Elle est, en littérature, « le produit
) 8 > > > p

142

de Iécriture qui la transcrit et 'invente », affirme Caroline Trotot ™. Elle permet d’articuler le

collectif et le singulier, comme le fait Nathalie Heinich dans Etre érivain. Création et identité™.
L’identité, précise-t-elle, est au carrefour de lautoperception, de la mani¢re dont nous nous
représentons et de la maniere dont nous sommes percus. Ces croisements de regards sont au
cceur de notre corpus : les poctes y parlent d’eux-mémes et des autres et sont percus en retour par
les autres. Cette tension est au cceur de la poésie lyrique, selon Nathalie Dauvois. Méme si le je
dans la poésie du XVI° siecle n’est pas completement celui d’une personnalité particuliere, «le je
lyrique a la Renaissance [...] a valeur d’étre ouvert [...]. Le général ici authentifie le particulier, et
réciproquement, d’ou leur polyphonie »'*. C’est dire que I'identité singuli¢re ne peut se construire

sans le regard d’autrui, donc sans I'inscription dans une relation aux autres. Le singulier est ainsi

irrémédiablement lié au collectif.

Les conflits pourront naitre quand les deux perceptions de celui qui se représente et de celui
qui le regarde ne coincident pas, et que le second n’accepte pas, par exemple, de reconnaitre
I'identité « pocte » que le premier s’arroge. Cette identité « pocte » apparait alors autant comme le
fruit d’'une construction collective — aussi bien dans les textes théoriques d’un Du Bellay, d’'un
Peletier ou d’'un Boissieres que dans les recueils poétiques — que comme une construction
individuelle. I’enjeu, pour les auteurs de notre corpus, semble ainsi tout a la fois de participer
d’une identité collective « pocte » et de revendiquer une identité singulicre en faisant briller leur
nom :

Car lidentité se construit précisément dans le va-et-vient entre des images collectives et des
expériences individuelles, entre la conscience d’appartenir a2 un « monde » (sinon a un « milieu »)
et le sentiment d’y occuper une place unique: contradiction plus manifeste encore dans les

univers fortement singularisés, ou la réussite se mesure a la capacité de sortir — pour ou moins

durablement — de "anonymat!4.

Pour analyser comment I'individualisme le dispute au corporatisme, comment le désir de gloire
personnelle entre en conflit avec linscription au sein d’une communauté, comment le «je»
concurrence le «nous» ou encore comment le pocte, selon Iexpression de Florian Preisig,
cherche a « faire valoir son appartenance a un groupe social spécifique (celui des auteurs) afin

. .« . 14( . .
d’asseoir sa position personnelle » ™, nous articulerons donc nos parties autour de la

b

problématique identitaire.

142 Caroline TROTOT, art. « identité » dans Francois ROUGET (dit.), Dictionnaire de Pierre de Ronsard, Paris, Champion,
2015, p. 321.

143 Nathalie HEINICH, Efre écrivain. Création et identité, Paris, La Découverte, 2000.

144 Nathalie DAUVOIS, Le sujet lyrigue a la Renaissance, Presses universitaires de France, 2000, p. 57.

145 Thid., p. 337.

146 Florian PREISIG, Clément Marot et les métamorphoses de 'antenr, op. cit., p. 30.

24



INTRODUCTION

Attendu que la concurrence consiste, étymologiquement, a courir ensemble vers un méme
but'"’ et attendu « qu’il faut du collectif, sous une forme ou sous une autre, pour produire une
singularité qui tienne »'**, la premiére partie sera consacrée aux opérations de construction d’un
terrain commun et d’une identité collective. Quelle est I'identité collective construite par les
poctes entre 1549 et 1586 et comment est-elle représentée ? Comment Pexhibition des réseaux
poétiques sert-elle la visibilité de cette identité collective ? Cette dernicre connait-elle des
déclinaisons ? En dernier ressort, il s’agira de s’interroger sur les raisons d’un tel ze¢le déployé
pour mettre en scene la collectivité poétique. Les poctes, nous semble-t-il, ont besoin de faire

nombre pour valoriser la figure de I'auteur et affirmer leur réle et leurs droits.

La deuxieme partie envisagera les glissements qui peuvent se faire entre principes de cohésion
et ferments de division et les raisons pour lesquelles I'identité collective peut étre menacée, voire
morcelée. Les incessantes comparaisons de grandeur pourront alors se doubler de luttes verbales
violentes pour tenter d’imposer la définition légitime du bon pocte et exclure du « champ » ceux
qui n’en respectent pas les criteres. Ces tentatives de prise de pouvoir réveleront des figures de
chef de file et ces dernicres permettront d’envisager, comme par contournement, comment peut

se vivre la marginalité ou minorité poétique.

La derniere partie, enfin, examinera les expressions d’une identité singuliere. Celle-ci s’affirme
dans un incessant travail de différenciation mais, paradoxalement, selon des stratégies discursives
assez communément partagées. De la méme manicere, singulier et collectif entrent en tension,
dans T’hésitation entre droit a la différence et a lexcellence «en son genre» d’un coté, et
promotion de la figure récapitulative de l'artiste total de I'autre. Il n’en reste pas moins que ce qui
nous semble neuf, chez les poctes de la seconde moitié du XVI® siecle, est leur propension a
valoriser la rupture et I'innovation, chacun cherchant le moyen de s’écarter des chemins battus et

de faire date pour s’envoler sur les ailes de la renommée.

147 « Concurro, s, ere, curvi (cucurri), cursum, intr. 1. courir de maniere a se rassembler sur un point [...] 2. se rencontrer,
se joindre [...] 3. entrer en concours (en conflit, en concurrence) » dans Félix GAFFIOT, Dictionnaire latin-francais,
nouvelle édition revue et augmentée par Pierre Flobert, Hachette, 2000.

148 Nathalie HEINICH, L é/ite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Gallimard, 2005, p. 22.
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PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

Virginie Leroux et Caroline Trotot, dans leurs contributions a 'ouvrage collectif Constitution du
champ littéraire', mais surtout Francois Cornilliat dans Swjet caduc, noble sujef et Jean-Chatles
Monferran — qui, dans L é¢cole des Muses, s’inscrit dans la continuité de Kees Meerhoff' — montrent
combien, a partir des années 1550, les arts poétiques francais cherchent a définir ce qu’est un
pocte et, partant, délimitent un champ poétique. Les prédécesseurs sont italiens, rappelle Virginie
Leroux : alors que 'Antiquité faisait de la poétique une sous-partie de la grammaire et de la
thétorique, elle prend au Quattrocents « une place a part entieére parmi les artes »”. Plus encore, avec
Ficin, Pontano et Politien, «la poésie conquiert [...] peu a peu une place éminente dans la
hiérarchie des arts »°. Politien défend ainsi, dans la filiation de Quintilien, I’idée selon laquelle le
pocte a un savoir encyclopédique qui lui donne une position surplombante. Sa valorisation de la
poésie le conduit a faire de la poétique « art le plus noble », d’aprés Virginie Leroux. Savonarole
s‘oppose a cette idée et considere la poésie comme un art mineur. Sur ce fond polémique
paraissent alors de nombreux traités comme le De poetice ad Laurentinm Medicem libri 11T (1490-
1492) de Bartolommeo Fonzio ou le De poetica et Carminis Ratione Liber ad Melchiorem V adianum
Fratrem de 1 adianus (1518) qui s’emploient a défendre l'utilité et la dignité de la poésie. Ce faisant,
ils commencent a délimiter un champ autonome. Puis, en Italie et aussi désormais en France, «la
question des limites du champ poétique prend [...] une acuité nouvelle dans les arts poétiques
publiés dans les années 1550 au moment ou paraissent les premiers commentaires de la Poétigue
d’Aristote »". Selon Aristote, la différence entre I’historien et le poéte ne repose pas sur le fait que
I'un écrit en prose et 'autre en vers (critere métrique) mais que 'un décrit ce qui a lieu tandis que
Pautre écrit ce qui pourrait avoir lieu (critére mimétique)’. Il s’ensuit, d’aprés Virginie Leroux, que
les procédés d’inclusion ou d’exclusion sont au cceur des traités poétiques de la seconde moitié du
XVI® siecle. Historiens, philosophes, physiciens, peuvent-ils faire partie du champ poétique ou
non ? Jérome Fracastor en Italie (avec Naugerius sive de poetica, 1555) et Jules-César Scaliger en
France (avec Poetices libri septem, 1561), défendent I'idée d’un champ poétique assez vaste qui

integre, entre autres, I'histoire, la philosophie et les sciences « tout en faisant de I’absolue beauté

1 Virginie LEROUX, « La constitution du champ poétique de Bartolommeo Fonzio a Jules-César Scaliger » et Caroline
TROTOT, «La détermination du champ littéraire entre rhétorique et poétique autour de la Pléiade » dans Pierre
CHIRON et Francis CLAUDON (dit.), Constitution du champ littéraire. Limites, intersections, déplacements, 1"Harmattan, Paris,
2008, p. 125-144 et p. 191-207.

2 Francois CORNILLIAT, Sujet caduc, noble sujet. 1a poésie de la Renaissance et le choix de ses « arguments », Genéve, Droz, 2009.
3 Jean-Charles MONFERRAN, L "cole des Muses. Les arts poétigues frangais da la Renaissance (1548-1610). Sébillet, Du Bellay,
Peletier et les antres, Genéve, Droz, 2011.

4 Kees MEERHOFF, Rhétorigue et poétique an XV siécle en France. Du Bellay, Ramus et les antres, Leiden, E. J. Brill, 1986.

5 Virginie LEROUX, art. cit., p. 126. Les « artes » étaient jusque 1a, selon le #7vium au sein de sept arts libéraux : la
grammaire, la dialectique et la rhétorique.

6 1bid.

7 Ibid., p. 127.

8 Ibid., p. 132.

9 ARISTOTE, Poétigue, éd. Michel Magnien, Paris, Le Livre de Poche, 2002, IX, 1451 a, p. 98.
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du dire le moyen fondamental de la poésie »" et en caractérisant la poésie par « son pouvoir

démiurgique »'" et son recours 2 la fable.

Dans le méme temps, le discours d’émancipation de la poésie par rapport a la rhétorique arrive
en France. Au Moyen Age, comme le souligne Jean Lecointe, la poésie n’intégre pas la notion de
plaisir esthétique. Elle n’a pas vocation a étre contemplée mais a servir d’apprentissage pour art
de composer. Elle « devient si bien une partie de la rhétorique qu’elle en prend méme le nom,
[...] devenant ainsi la "seconde rhétorique" »". Sébillet, dans son At poétique frangais (1548),
réfléchit a la différence entre le pocte et I'orateur et « fait du pocte un cas particulier de 'orateur :
un orateur avec du rythme en plus », écrit Caroline Trotot”. Toutefois, précise Jean-Charles
Monferran, « en refusant d’employer dans son titre, au contraire de ses prédécesseurs, le terme de
"rhétorique", Sébillet affiche, autant que faire se peut, que la poésie ne jouera plus le role de
parent pauvre ou d’affiliée de son illustre parente »'*. Par conséquent, Sébillet, quelques décennies
apres les italiens et le premier en France, « confére assurément une autonomie a la poésie »”. La
Deffence, et illustration de la langue francoyse (1549) radicalise cette émancipation de la poésie frangaise
par rapport a la rhétorique tout en s’opposant a Sébillet, notamment en ce qui concerne la
traduction et la définition de la singularité du pocte. Alors que Sébillet considére que la traduction
permet d’illustrer la langue francaise, pour Du Bellay, elle peut nourrir 'invention mais pas
I’élocution : I’élocution — c’est-a-dire le style propre a 'auteur, son usage singulier de la langue —
ne peut étre traduite. Ainsi, si Pon peut traduire les orateurs, il est déconseillé de traduire les
poctes tant il semble impossible de rendre « ceste Divinité d’Invention, qu’ilz ont plus que les
autres » °. Dés lors, le poéte n’est pas un orateur avec du rythme en plus ; c’est I'orateur qui a du
rythme en moins. D’ailleurs, souligne Jean-Charles Monferran, Du Bellay prend soin de renvoyer
le lecteur intéressé par la codification de la prose a I'Orateur frangois — dont Etienne Dolet avait
annoncé la publication prochaine — de sorte que ce dernier apparait comme un complément ou
plutot une annexe de 'ouvrage du pocte angevin :

Du Bellay se laisse la part belle : en traitant de l'art de poésie, il s’arroge un domaine qui, dans la
hiérarchie des nouveaux poctes, se situe assurément au-dessus de la prose. De plus, d’une certaine
maniere, il inverse le projet des arts de seconde rhétorique qui le précédaient et qui, comme leur
titre 'indique, envisageaient la poésie dans sa subordination a la prose. Désormais, la poésie est
premiere (et c’est la rhétorique qui est une annexe de la prose): elle n’est plus une simple

rhétorique qui a comme marque distinctive le vers ; c’est la prose qui est considérée comme une

poétique sans 'ornement du nombre!”.

10 Virginie LEROUX, art. cit., p. 138.

1 Jbid., p. 143.

12 Jean LECOINTE, Lidéal et la différence, op. cit., p. 76.

13 Caroline TROTOT, att. cit., p. 192.

14 Jean-Charles MONFERRAN, gp. ¢it., p. 19.

15 [bid.

16 Joachim DU BELLAY, La Deffence, et illustration de la langue francoyse & 1.’Olive, éd. Jean-Chatles Monferran et Ernesta
Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 90.

17 Jean-Charles MONFERRAN, « Préface » dans Joachim DU BELLAY, La Deffence, op. cit., p. 33.
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Drautres traités, postérieurs a la Deffence, reviennent sur cette différenciation entre orateur et
le pocte, et sur ’émancipation de la poésie par rapport a la rhétorique : IArt poetique reduict et
abregé, en singulier ordre et sonveraine methode de Claude de Boissicre (1554), I’ Art poétique de Peletier
(1555), '’ Abrégé de 'art poétigue francazs de Pierre de Ronsard (1565) et bien d’autres. La « densité du
réseau intertextuel »'* entre ces traités a frappé Kees Meerhoff. Ces échos contribuent a faire de la
poétique une discipline autonome et des arts poétiques un genre a part enticre, affirme Jean-
Charles Monferran. Pour autant, souligne Francois Cornilliat, le rapport de la poésie aux arts du
trivium, et notamment a la rhétorique, est toujours l'objet de réajustements dans cette période
d’émancipation ou la poésie « tend a former un art libéral supplémentaire »"” : par exemple, en se
spécialisant, la poésie peut « abandonnler| aux arts du #zvium les problemes d’argumentation, de
formulation et de versification »*, ou alors, la poésie peut affirmer ses liens avec la rhétorique —
notamment en ce qui concerne Uinventio et Velocutio — mais en la placant « sous le signe d’une

"ferveur" spéciale a la poésie »*' qui fait que la poésie dépasse la rhétorique en la récapitulant.

Nathalie Heinich observe une semblable rupture apres la Révolution francgaise : la peinture
quitte le statut d’art mécanique pour devenir un art libéral et le systeme académique est mis a mal.
Cela ouvre la porte a la promotion de lartiste comme étre singulier, inspiré, original, et soutient

idée bourdieusienne d’une autonomisation du champ artistique. Le « régime vocationnel » de
I'idée bourdieusi d’ t isation du ch rtisti Le «régi ti 1» d
Partiste appuyé sur le « régime de singularité, privilégiant la rareté »* peut alors s’épanouir. On
peut transposer cette observation a la Renaissance : ’émancipation de la poésie par rapport a I'art
de seconde rhétorique s’accompagne, la aussi, d'un discours des poctes sur eux-mémes qui

. . . . . . 3 . N ,

valorise Iinspiration et insiste sur le don recu des Muses™, trois siécles avant émergence du
Romantisme. Et, de méme que les arts poétiques peuvent se lire en réseau dans la seconde moitié
u siecle, les poctes s’affichent en réseau et soutiennent collectivement «l’autonomie-
du XVI® siécle, 1 t ’affichent t tl t collecti t «l'aut i

spécificité »** — pour reprendre Pexpression de Bernard Lahire — de la poésie.

La question de 'autonomie de la poésie se double de la question de 'autonomie de la poésie ez

frangais. Pascale Casanova considere que le XVI® siecle est celui au cours duquel un «espace

18 Kees MEERHOFF, ap. ¢it., p. 17.

19 Frangois CORNILLIAT, Sujet caduc, noble sujet, op. cit., p. 27.

20 Ibid.

2 Ibid., p. 29.

22 Nathalie HEINICH, Lé/ite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique, Paris, Gallimard, 2005, p. 68. Pour
Nathalie Heinich, un « régime » n’est pas « une simple somme de cas : c’est une structure de base, I’équivalent d’une
grammaire en matiére non plus de langage, mais de comportement ou d’évaluation » (p. 122).

23 Par exemple dans la Deffence, et illustration de la langue francoyse on peut lire : « c’est chose accordée entre les plus
Scavans le Naturel faire plus sans la Doctrine, que la Doctrine sans le Naturel. Toutefois [...] qu’on ne m’allegue
point aussi que les Poétes naissent, car cela s’entend de ceste ardeur, et allegresse d’Esprit, qui naturellement excite
les Poétes, et sans la quele toute Doctrine leur seroit manque, et inutile. Certainement ce seroit chose trop facile, et
pourtant contemptible, se faire eternel par Renommée, si la felicité de nature donnée mesmes aux plus Indoctes, etoit
suffisante pour faire chose digne de 'Immortalité. Qui veut voler par les Mains, et Bouches des Hommes, doit
longuement demeurer en sa chambre: et qui desire vivre en la memoire de la Posterité, doit comme mort en
soymesmes suet, et trembler maintesfois » (Second livre, chap. III). Du Bellay accorde un privilege au don mais
stipule bien qu’il n’est pas suffisant, nous verrons plus loin pourquoi. Voir plus bas, p. 44.

24 Voit plus haut, « Introduction », p. 18-19.
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littéraire international s’est créé [...] en méme temps que s’inventait la littérature comme enjeu de
lutte »”. En France, la Deffence et ceux qui en appliquent les principes réclament que les ceuvres ne
soient désormais écrites qu’en francais. Il s’agit tout a la fois de s’émanciper du latin de I’Eglise,
d’entrer en rivalité avec les auteurs antiques grecs et latins et de radicaliser le geste des illustres
poctes italiens Pétrarque, Boccace et Dante, qui, les premiers, ont donné du lustre a une langue
vernaculaire. C’est ainsi que commence une concurrence internationale des langues et des ceuvres
littéraires ou, autrement formulé par Pascale Casanova, un champ littéraire international. Dans ce
champ littéraire international, les Francais prétendent dominer et montrer a tous le lustre de la
langue francaise. C’est pourquoi, défend Pascale Casanova™, objectif est de donner au francais
de la cour royale (contre les langues d’oc et d’oil par exemple) une 1égitimité politique et littéraire
en multipliant, notamment, les publications de grammaires”, de lexiques et de traités

d’orthographe.

La langue francaise se dote donc d’ouvrages de légitimation, de méme que la poésie frangaise
défend sa spécificité et sa valeur dans les arts poétiques frangais. Nous voulons montrer que ces
luttes se jouent aussi dans les recueils poétiques eux-mémes. Les poctes s’y entre-citent et s’y
interpellent sans cesse, suggérant, de ce fait, idée d’'un réseau poétique dont la densité fait la
force. Cette pratique renforcerait ’émergence d’un champ poétique francais car elle viserait a

montrer combien les poctes frangais font corps.

Dans cette premicre partie, plusieurs éléments indiqués brievement par Simone Perrier dans
l'article « Ronsard et sa bande» pour analyser «le réseau de relations qui a été tissé par
Pécriture »* seront développés. Il sera examiné, dans le chapitre 1, quels sont les mots et
expressions utilisés par les poctes pour promouvoir I'idée de groupe. Le chapitre 2 s’intéressera
aux pratiques qui servent la mise en valeur d’un réseau: dresser des listes, participer a des
publications polygraphiques, nourrir des dialogues par poemes interposés pour tisser des réseaux
entre les recueils seront quelques-unes des pratiques étudiées. La notion de réseau prendra
ensuite, dans le chapitre 3, une dimension spatiale : le réseau poétique est-il francais ? parisien ?
Que faire des revendications d’ancrage régional lisibles sur quasiment toutes les pages de titre des
recueils de poésie ? Ce chapitre sera 'occasion de mettre au jour une multiplicité de réseaux
poétiques provinciaux plus ou moins articulés les uns aux autres. Le chapitre 4, enfin, envisagera
une sociabilité lettrée plus large que les seuls réseaux de poctes en prenant en compte le role des

protecteurs et mécenes dans la structuration des groupes ainsi que celui des imprimeurs-libraires.

2> Pascale CASANOVA, La république mondiale des lettres, Paris, Seuil, 2008 [1999], p. 29.

2 Ibid., p. 84.

27 Par exemple Le tretté de la Grammere frangoeze, fet par Louis Meigret Lionoes (1550).

28 Simone PERRIER, « Ronsard et sa bande », Revue d’Histoire Littéraire de la France, Presses universitaires de France,
vol. 110, 2010, p. 634.
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CHAPITRE 1
LA PROMOTION DE L’ IDEE DE GROUPE

I. ETUDE DU LEXIQUE ET DES IMAGES UTILISES POUR CONSTRUIRE UNE

IDENTITE COLLECTIVE

Ieffort de construction d’une « identité collective »* dans les recueils poétiques de la seconde
moitié du XVI® si¢cle est notable et indique, pour reprendre les mots de Nathalie Heinich,
«I’émergence d’une nouvelle réalité, fat-elle faite de représentations beaucoup plus que de faits
concrets. Cette réalité, c’est le sentiment d’appartenir a une méme fraction du monde, de partager
les mémes propriétés, bref d’étre, au moins sous certains aspects, semblables. Appelons-la une
identité »*. Si, sous la plume de la sociologue, la « nouvelle réalité » concerne la Bohéme et le
mouvement romantique, il est opportun de rappeler ici que le sentiment partagé par des artistes
d’étre semblables s’est déja exprimé a la Renaissance, avec un éventail de mots et d’expressions
variés que nous allons examiner, tant il est vrai que I'identité est « la résultante de 'ensemble des
opérations par lesquelles un prédicat est attribué a un sujet»’ et que «le langage [...] est le

principal outil de stabilisation des identités collectives »”.

I. 1. Une identité collective : poetes

Plusieurs mots sont a la disposition des créateurs de vers pour s’autodésigner. Parmi ceux-la :
éerivain, antenr et poete. Simone Perrier rappelle la distinction encore partiellement en vigueur au
XVI® siecle entre I'auteur et ’écrivain. Analysant ce quatrain d’Amadis Jamyn en liminaire de
Franciade (1572) :

Tu n’as, Ronsard, composé cet ouvrage
11 est forgé d’une royalle main,
CHARLES Savant, victorieux et sage

En est autheur, tu n’es que P'escrivain’.
Elle écrit :

En P«auteur » est la substance dont I'ceuvre procede dans la mesure ou il la commande et plus
précisément |[...] il la commandite ; du c6té de I« écrivain » (et Ronsard dit parfois I« écrivant »),

’action est d’abord congue comme transitive, donc relative. On est écrivain de son roi, de sa dame

2 1’expression est empruntée a Nathalie Heinich qui consacre le chapitre IX de L'ite artiste. Excellence et singularité en
régime démocratigne (Paris, Gallimard, 2005) a « I’émergence d’une identité collective » parmi les artistes du XIX¢ siecle.
30 Nathalie Heinich, zbid., p. 175.

31 Ihid.

32 Ibid., p. 183.

3 Amadis JAMYN, quatrain liminaire (ILes Quatre premiers Livre [sic] de la Franciade, Paris, G. Buon, 1572) dans Les auvres
poétiques. Premiéres poésies et Livre premier, éd. Samuel M. Carrington, Genéve, Droz, 1973, p. 123.
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— « De moy seule, Ronsard, escrivain vous serez », dit Héléne — ou des Muses — ce qui est déja
différent. On pourrait avancer que toute la pratique des grands écrivains du XVI¢ siecle tend a leur
faire quitter ce sillon idéologique et a faire basculer I'intérét du sujet qui inspire au sujet qui inscrit,

de '« auteur des faits » [...] a auteur véritablement pére du livre3*.

En d’autres termes, Pécrivain au sens de scribe devient progressivement, au cours du XVI®
siecle, 'auteur au sens de créateur d’une ceuvre. Marot, d’apres Guillaume Berthon™, est celui qui
fait évoluer le sens méme du mot eserprain, depuis celui qui tient la plume vers celui qui invente
une ceuvre. C’est dire combien 'auctorialité est valorisée. On retrouve, sous la plume des poctes
de la seconde moitié¢ du XVI® siecle, quelques occurrences du mot érivain pour désigner un auteur
dont I'ceuvre est admirable. Toutefois, pour que la valorisation soit sensible, ils marquent une
préférence pour l'usage du mot autenr. 1ls se qualifient ainsi mutuellement assez fréquemment
d’« auteur » au sens de créateur et de pére d’une ceuvre™. Certains toutefois, par coquetterie,
suggerent n’étre qu’écrivains, lorsque I'idée d’un poeme ou le choix d’un vers leur ont été soufflés
par autrui. Clest ainsi que Marc-Claude de Buttet, faisant allusion a ses vers saphiques, écrit a
Dorat : « Tu me seras tousjours, mon divin d’Aurat, Apollon, / Car tu m’es auteur en ce poeme
noveau»’. Pour d’autres, érivain est réservé a des fins dépréciatives. Ronsard déplore une
«abondance / D’escrivains » qui « tous n’escrivent bien »°. Par la suite, affirme Alain Viala, au
XVII® siecle, « "écrivain”" a rejoint "auteur" dans lordre des titres de dignité »” et méme

, . . , . J 4 N . 40
« "écrivain" dépasse rapidement "auteur”" comme terme référant a un prestige » .

Parallelement, ’étiquette poete fait Pobjet d’'une forte promotion sous la plume de Marot et
triomphe sous la plume des poctes de notre corpus. L’étude des variantes chez Marot permet de
voir une progressive disparition du mot rbetorigue au profit de poésie ou de art poétigue, affirme
Guillaume Berthon*'. Tl en conclut que « "Poete" devient donc rapidement le terme générique qui
permet de nommer quiconque s’est adonné en vers aux plaisirs de la Muse » et que la promotion
de ce terme marque un « basculement décisif du domaine de compétence du pocte dans le seul
vers »”. La promotion du mot accompagne alors I’essor de la chose, comme le souligne Franck
Lestringant : « Au début du XVI® siccle, 1a prose semble évoluer plus tot et plus vite que la poésie.

Mais ensuite la poésie, par la voix de Marot, puis sous le coup de fouet de la jeune Brigade,

3 Simone PERRIER, « Quand "Apollon luy mesme se chantoit". L’écrivain du XVI€ siecle et ses miroits », dans José-
Luis DI1AZ (dit.), Images de écrivain, Textuel, n°22, hiver 1989, p. 30.

% Guillaume BERTHON, L Tntention du poéte. Clément Marot « anthenr », Patis, Garnier, 2014, p. 381.

% Ces quelques titres de poemes offerts par un poete a un confrere en témoignent : « De son Amour contrainte, a
Pontus de Tyard auteur des Erreurs amoureuses son cousin » de Guillaume Des Autels (1551), « Gratian Chandon a
L’ Autenr. Sonnet » offert a Philibert Bugnyon (1557), « Elegie de ]. A. de Baif a /’Auteur» (1569) offerte par Baif a
Scévole de Sainte-Marthe. C’est nous qui soulignons.

37 Marc-Claude de BUTTET, « A Jean d’Aurat limosin » (Le premier livre des vers, 1560) dans L. Amalthée (1575), éd. Sarah
Alyn Stacey, Paris, Champion, 2003, p. 397.

3 Pietre de RONSARD, « Elegie de P. de Ronsard, a Chretophle de Choiseul » (Les Odes d’Anacreon Teien, traduites de
Grec en Francois, Par Remi Bellean, 1556) dans OC V111, p. 351, v. 1-2 et v. 3.

3 Alain VIALA, Naissance de écrivain, Paris, Minuit, 1985, p. 277.

40 Tbid.

4 Guillaume BERTHON, gp. c¢it., p. 343-352.

42 Ibid., p. 351.
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s’¢lance d’'un formidable bond en avant, laissant loin en arriére la prose»®. De fait, précise
Guillaume Berthon, Marot réduit assez souvent la portée de ses éloges du pocte et de la poésie,
de sorte qu’on peut étre « dégu de la timidité, ou du moins de la relative discrétion, des plaidoyers
pro domo du valet de chambre de Francois I »*. Ce sont donc les poétes de la seconde moitié du
XVI® siecle qui poursuivent et amplifient la promotion de la qualité de pocte. La Deffence est toute
remplie de la volonté d’exalter le role politique du poete quant a I'illustration de la langue
francaise tandis que traducteurs et romanciers sont dévalués. D’une part, «les Traductions ne
sont suffisantes pour donner perfection a la Langue Francoyse » annonce le chapitre vV du Livre
premier ; d’autre part, ceux qui veulent « amplifier notz Romans » font « des Livres certainement
en beau, et fluide Langaige, mais beaucoup plus propre a entretenir Damoizelles, qu’a doctement
ecrire »*, affirme le chapitre V du second livre. Jodelle dans son curieux éloge de Claude Colet"
et Baif dans son non moins curieux éloge de Jacques Gohory" réitérent, a I'encontre du roman,
ces accusations de frivolité. Toutefois, romanciers et traducteurs de roman entrent rapidement
dans le cercle des hommes de lettres dignes d’étre loués™. Francois Cornilliat le souligne : « Le
roman est passé du camp de l'ignorance a celui de la vertu : sans doute était-il plus économique

. s 49
de s’en faire un allié »".

Pour autant, aucune qualité n’est plus valorisée que celle de pocte. En avoir le titre est un
honneur. Dans un discours adressé a Ronsard et publié en 1559, Des Masures cherche ainsi a
lister les noms de chaque auteur de vers qui « justement le nom de poéte merite »*. Sous les traits
du berger Toinet, Baif se vante : « entre les bergers j’ay bruit d’estre Poéte »”'. L.e mot porte, en
effet, souvent la majuscule et il est souvent utilisé au singulier pour essentialiser une identité tout
en précisant sa nature : «le Poéte aux Vers tousjours s'amuse », affirme Charles Fontaine™ ;
«celuy sera veritablement le Poéte, que je cherche en nostre Langue, qui me fera indigner,

apayset, ejouyr, douloir, aymer, hayr, admirer, etonner, bref, qui tiendra la bride de mes

4 Franck LESTRINGANT, « Renaissance ou XVI¢ siecle ? », Revue d’Histoire Littéraire de la France, vol. 102, 2002, p. 767.
4 Tbid., p. 372.

% Joachim DU BELLAY, La Deffence, et illustration de la langue frangoyse & 1.°Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini,
Geneve, Droz, 2007, p. 139.

4 Titienne JODELLE, « Estienne Jodelle parisien, au lecteur » (I.’Histoire palladienne. .. nonvellement mise en nostre vulgaire
Frangoys, par fen CL. Colet Champenois, 1555) dans OC I, éd. Enea Balmas, Gallimard, 1965, p. 92-96.

47 Jean-Antoine de BAIF, « Au Seigneur Jaques Gohotry » (Les Passetems de Jan Antoine de Baif, 1573) dans Euvres en
rime, t. IV, éd. Chatles Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1887], p. 234.

4 Ronsard, par exemple, cite Claude Colet dans « Les Isles Fortunées » (1553) et dans les « Dithyrambes a la pompe
du bouc de Jodelle » (1553). Du Bellay loue « I'utiledoux Rabelais » dans la « Musagneceomachie » (v. 219) et offre des
odes a Jacques Gohory et a Nicolas de Herberay, traducteurs d’Amadis.

4 Frangois CORNILLIAT, « Le roman pris au piege d’un "docte" : Jodelle préfacier de L’Histoire palladienne de Claude
Colet » dans Michel SIMONIN (dir.), Le roman d la Renaissance, actes du colloque du CESR de Tours, 1990, édition
numérique sur http://www.rhr16.fr/ressources/roman-renaissance, p. 4.

50 Louis DES MASURES, « Discours de Louis des Masures Tournisien a Pierre de Ronsard » dans Pierre de RONSARD,
OCX, p. 159, v. 421.

51 Jean-Antoine de BAIF, « Chatles. Eclogue XVII » (Les Jenx, 1573) dans Euvres en rime, t. 111, éd. Chatles Marty-
Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1886], p. 91, v. 53.

52 Chatles FONTAINE, « A Guillaume des autelz [sic.], Poete », Odes, enigmes, et epigrammes |[...] Par Charles Fontaine
Parisien, Lyon, Jean Citoys, 1557, exemplaire de la BmL, Rés. 318109, p. 70.
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Affections », explique Du Bellay™ ; « Le Poete aussi pour son apprentissage / Prend le sujet d’un
amoureux torment », écrit Pierre de Brach®. En outre, lorsqu’ils s’adressent les uns aux autres, les
poctes se désignent en tant que tels. Qualifier Iinterlocuteur de pocte signale alors d’emblée
I’hommage rendu a sa valeur : Magny offre une ode « A trois des plus excellens poetes de son
temps » (1554) que sont Ronsard, Du Bellay et Jodelle ; Jean Vauquelin de La Fresnaye s’adresse
« A C. Toutain, poete elegiaque. Forest. 4 » (1555) ; Fontaine donne un quatrain « A Guillaume
des autelz [sic.], Poete » (1557) ; Du Bellay s’adresse « A Bertrand Bergier poete dithyrambique »
(1558) ; Rivaudeau envoie une « Epistre a Remy Belleau, Poete » (1560).

Ce martelement de I'identité Poeze soutient la visibilité du pocte et milite pour la reconnaissance
de son réle social. Ces quelques vers de Belleau en témoignent, qui listent un certain nombre de
fonctions au sein de la cité dont celle de pocte :

H¢ qui seroit heureux ? quant en nostre province
Cité contre cité, & prince contre prince,

Le noble, le marchant, le soldat, I’artizan

Le juge, 'avocat, le serf, le courtisan,

Le maistre, ’escolier, 'orateur, le poete,

Le prestre, le reclus, la simple femmelette,
S’arment contre leur sang, & pris d’ambition,

Dedans leur estomac font la sedition> ?

Dans cette lamentation sur les troubles civils liés a la question religieuse, Belleau passe en
revue plusieurs catégories sociales et plusieurs métiers. « Pocte » y apparait comme une catégorie
a part enticre — entre Porateur et le prétre ou le reclus, donc peut-étre entre le maitre du discours

et le prophete inspiré.

Les représentations nombreuses des poctes en groupe soutiennent tres certainement cette

promotion de la catégorie poete.

L. 2. Un collectif nombreux : les substantifs bande, troupe, troupean, brigade

et autres noms collectifs

La construction d’une identité collective passe par 'emploi de substantifs et d’expressions
propres a désigner un ensemble nombreux de poctes partageant un méme art et de mémes
ambitions. Parmi les substantifs utilisés pour désigner le groupe, les plus fréquents sont les mots

bande®, troupe (avec ses variantes orthographiques frouppe, trope, troppe)”’ et troupean (ou trouppean)™.

%3 Joachim DU BELLAY, La Deffence, op. cit., Second livre, chap. X1, p. 170.

5% Pietre de BRACH, « A J. Jessée », Les poemes de Pierre de Brach Bonrdelois. Divisés en trois livres, Bordeaux, Simon
Millanges, 1576, exemplaire de la BnF, Res-Ye-865, p. 173, v. 5-6.

% Remy BELLEAU, « Tenot, Belleau, Perot » (La Bergerie, 1572) dans OP I1/, éd. Guy Demerson, Paris, Champion,
2001, p. 87, v. 5-12.

% Une recherche plein texte du mot bande dans la base de données « ReseauxPoetesX VI » fournit comme résultat une
vingtaine d’occurrences dans le corpus, pour désigner un groupe de poetes, sous les plumes de Baif (en 1555 et en
1573), Du Bellay (en 1549 et en 1555-1556 — date de rédaction estimée par H. Chamard pour le poéme « A Pierre de
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Ces trois termes sont utilisés massivement dans les années 1550 par un nombre important de
poctes : Baif, Magny, Du Bellay, Ronsard, Des Masures, Des Autels, Fontaine, Grévin, Tyard,
Tahureau, La Tayssonnicre, Le Caron, Scévole de Sainte-Marthe, Charles Toutain, etc. Ils
apparaissent encore un peu au début des années 1560, notamment sous la plume de Ronsard qui
défend encore lidée qu’ils recouvrent, en pleine polémique protestante, c’est-a-dire en 1563
(« Remonstrance au peuple de France ») et 1565 (« Le Proces »). Puis, leur usage se fait plus rare.
L’imaginaire groupal qu’ils véhiculent est toutefois réactivé par plusieurs contributeurs de la
section « Lestrille et drogue au quereleux pedant » des Troisiesmes auvres de Jean de Boyssieres en
1579”°. De méme, 4 la fin des années 1570 et au début des années 1580, une nouvelle génération
renvoie a cet imaginaire groupal pour évoquer les années fastes passées: en 1578, Jean de La
Gessée dans son « Elégie VI » de La Grasinde évoque le « troupeau divin » (v. 94) des « premiers
Soneurs » (v. 95) formé, entre autres, par Ronsard, Baif et Du Bellay ; le grand admirateur de
Ronsard qu’est Claude Binet essaie, en 1583, dans son « Voyage de printemps », de ressusciter
I'enthousiasme des « Bacchanales » et des « Dithyrambes » du début des années 1550 et exhume
pour I'occasion les mots « troupeau » (v. 42) et « bande » (v. 43) pour tenter de recréer un collectif
de poctes des années 1580 sous la banniere du vieillissant Ronsard. La liste des noms qu’il cite est

si disparate qu’il est douteux que ce groupe ait eu une réelle existence”.

Brigade est également un mot souvent utilisé, dans les années 1550, pour désigner un ensemble
de poétes partageant les mémes ambitions : Ronsard (1552 [1549]", 1553%, 1556%, 1563) Baif
(1573 [1553]*"), Magny (1554%), Belleau (1560%) et Grévin (1559, 1560%) y recourent. Comme le

Ronsard » paru en 1568) —, Louis Le Caron (en 1554), Magny (en 1553 et en 1554), G. Bouchet (1556), S. de Sainte-
Marthe (1556), Des Masures (1557), Ronsard (en 1550, en 1553 et en 1560), B. de Saint-Francois (1555), Toutain (en
1557), Grévin (1559), Binet (1573), Antoine Mathé de Laval (1579), Désiré Du Machet de La Brye (1579), Nicolas
Poncellet (1579), R. Testu (1579), Catherine Des Roches (1583), Jacques de Romieu (1584).

57 Une recherche plein texte des mots Zroupe, trouppe, trope et troppe dans la base de données fournit comme résultat
environ 30 occurrences, pour désigner un groupe de poctes, sous les plumes de Habert (1550), Ronsard (1552, 1553,
1555, 1561, 1564, 1565), Des Autels (1553), Tyard (1553), Magny (1553, 1554, 1559), Le Caron (1554), Fontaine
(1555), La Tayssonniere (1555), Bugnyon (1557), Toutain (1557), Grévin (1559), Belleau (en 1560), Florent Chrestien
(1564), Binet (en 1573, 1583 et 1587), Pierre de Brach (1576), Guy Le Feévre de La Boderie (1578), Michel Bleyn
(1579), Flaminio de Birague (1585).

% Une recherche plein texte des mots frospean et trouppean dans la base de données, pour désigner un groupe de
poctes, fournit comme résultat une dizaine d’occurrences sous les plumes de Binet (1583), La Gessée (1578), La
Tayssonniere (1555), Ronsard (1559, 1563, 1565), Tahureau (1554) et Tyard (1551).

% Voit, plus bas, I’étude de ce recueil de picces contre un mystérieux pédant qui s’en serait pris a Boyssieres, p. 109.
% Voir plus bas, p. 87.

61 Pierre de RONSARD, « Les bacchanales ou le folastrissime voyage d’Hercueil » (Les Amwours |...] Ensemble le cinguiesme
de ses Odes, 1552) dans OC I, p. 185, v. 19.

2 Pierre de RONSARD, « Dithyrambes a la pompe du bouc de Jodelle poéte tragiq» (Livret de folastries, 1553) dans
OC 1/, p. 63, v. 149.

3 Pierre de RONSARD, « Elegie de P. de Ronsard, a Chretophle de Choiseul » (Ies Odes d’Anacreon Teien, traduites de
Grec en Francois, Par Remi Bellean, 1556) dans OC V111, p. 354, v. 45.

64 Jean-Antoine de BATF, « Dithyrambes a la pompe du bouc de Jodelle. 1553 » (Ewvres en rime, 1573) dans OC I, éd.
Jean Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 295, v. 17 et v. 26.

% QOlivier de MAGNY, « A Corydon serviteur de Pierre de Ronsard » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, éd. Francois
Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 353, v. 41.

% Remy BELLEAU, « Ode sur les recherches de E. Pasquier, par R. Belleau » (Recherches de la France, 1560) dans OP I,
éd. Guy Demerson, Paris, Champion, 1995, p. 238, v. 38.
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terme n’engage pas de numerus clausus, que les poctes eux-memes lui associent rarement une liste
précise de noms” et qu’il est utilisé par plusieurs de ceux dits de la Pléade, il offre a I'historien de
la littérature une étiquette un peu plus souple et moins trompeuse que celle de Pliade. Sa
définition floue, sous la plume des poctes, en fait tout de méme une étiquette elle aussi sujette a

caution.

On trouve dans notre corpus, quoiqu’avec une moindre fréquence, les termes escadron (ou

70 7 g 72 73 74 L 5
scadron) ", tourbe", ligne”, presse” et coborte” pour désigner un ensemble de poctes. Ces occurrences
datent le plus souvent des années 1550. Enfin, nous avons relevé une occurrence de républigue,

sous la plume de Des Autels, sans doute pour renvoyer a la République des Lettres :

A M. Antoine du Moulin Masconnois.
Dieu gard Moulin non pas a vent,

Mais Moulin que P'eau poétique
D’Helicon, fait mouldre souvent

Au proutfit de la Republique?.

Contrairement a ce que 'on pourrait penser, le mot brigade n’est pas utilisé dans son acception

militaire : « I6 j’entens la brigade, / J’oy l'aubade / De nos compaings enjouez »”, éctit par

bl

exemple Ronsard. De la méme maniére, les mots #roupe et bande sont rarement employés avec des

: BN 77
connotations guerricres. La #roupe ou la bande est le plus souvent une « bande folastre » ', une

bl

« raillarde bande »™®

b

79 80
une «troupe heureuse » , une «troupe chantante » une «troupe

bl

67 Jacques GREVIN, « Chant de joie et de la paix », Chant de joie de la paix faicte entre le Roi de France Henri 11 & Philippe
Roi d’Espagne, Paris, Martin 'Homme, 1559, exemplaire de la BaF, Rés. Ye-1016, f. Aij v°, v. 42.

68 Jacques GREVIN, « Pour le tombeau de Joachim du Bellay. A Chatles Utenhove Gantois. Ode XI. », L.’Olimpe de
Jaques Grévin de Cler-Mont en Beanvaisis. Ensemble les antres envres Poétigues dudict Auteur, Patis, Robert Estienne, 1560,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1807, p. 188, v. 63.

0 Sauf Ronsard dans les « Bacchanales » (quinze noms) et dans les « Dithyrambes » (neuf noms).

70 Une recherche plein texte des mots escadron et scadron pour désigner un groupe de poctes, dans la base de données,
fournit comme résultat 6 occurrences sous les plumes de Gabriel Bounin (1556), Du Bellay (1549, 1550), La Gessée
(en 1583 mais, 1a encore, pour évoquer le foisonnement poétique des années 1550), Ronsard (1552, 1553).

" Une recherche plein texte du mot fourbe dans la base de données, pour désigner un groupe de poctes, fournit
comme résultat 5 occurrences chez Du Bellay (1549, 1558) et Magny (1553, 1554, 1559). Pour la plupart des autres
occurrences, le mot a une connotation négative : « tourbe ignorante » (Bastier de Ia Péruse, 1555), «tourbe
grossiere » (Jodelle, 1557), etc.

72 Une recherche plein texte du mot /Zgue dans la base de données fournit comme résultat 3 occurrences sous les
plumes de Magny (1553), Ronsard (1551) et Rivaudeau (1560).

73 Une recherche plein texte du mot presse dans la base de données fournit comme résultat 3 occurrences sous les
plumes de Magny (1553), de Ronsard (1553) et de Florimond de Raemond (1576). Guillaume Des Autels utilise aussi
Iexpression « la presse / Des Poétes Gauloys » dans un texte qui n’est pas dans la base de données : La Paix venue du
ciel dediée a Monseignenr levesque d’Arras, Anvers, Christophe Plantin, 1559, exemplaire de la BnF, Rés. P-Ye-389, f. B2
t°, v. 30-31.

7 Une recherche plein texte du mot coborte dans la base de données fournit comme résultat une occurrence sous la
plume de Du Bellay (1550).

75 Guillaume DES AUTELS, « A M. Antoine du Moulin Masconnois » dans Repos de plus grand travail, Lyon, Jean de
Tournes et Guillaume Gazeau, 1550, exemplaire de la BmL, Rés. 317683, p. 18, v. 1-4.

76 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales ou le folastrissime voyage d’Hercueil pres Paris » (Les Amours... Ensemble le
cinguiesme de ses Odes, 1552) dans OC III, p. 185, v. 19-21.

77 Olivier de MAGNY, « De la convalescence de Michel Pierre de Mauléon » (Les Gayetez ,1554) dans OP I, éd. F.
Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 313, v. 82.

8 Jean-Antoine de BAIF, « Dithyrambes a la pompe du bouc d’Estienne Jodelle. 1553. » (Euvres en rime, 1573) dans
OC, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 297, v. 111.
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gaillarde »"', une « joyeuse trouppe »* ou encore une « gentille troupe »*. Il n’y a guére que chez
Du Bellay que bande est utilisée dans son acception militaire. Il s’imagine ainsi, dans la Deffence,
étre un « Sergent de Bande en [la] Langue Francoyse »** qui déciderait quels poétes sont aptes ou

inaptes a faire partie de son armée.

Les mots escadron, ligne et coborte, eux, ont des implications plus offensives. Dans «La
Musagnceomachie » de Du Bellay, la cwhorte de poctes est guerriere, qui combat pour ’honneur de
la langue francaise :

Sus dong, divine cohorte,
Qu’on ouvre la double porte
Du mont, qui se fend en deux,

Afin que la guerre sorte

Dessus le Monstre hideux.

[..]

Et vous les scadrons vaillans
Pour les Muses bataillans,
Hurtez le depiteux Monstre,
Qui frissonne a la rencontre
De vostre superbe effort,
Et en son visage montre

Le pale teint de la mort. 85

Le champ lexical de la guerre (« guerre », « bataillans », « superbe effort », « mort ») donne au
groupe de poctes en « cohorte » et « scadrons » 'aspect d’un bataillon armé. Leurs armes sont
leurs vers comme Du Bellay I'indique plus loin en rendant hommage aux « scadrons divers, / Qui
I'Ignorance ont chassée / Par la foudre de leurs vers » (v. 478-480). Cette image d’un groupe de
poctes-militaires est également mobilisée par Gabriel Bounin qui utilise le substantif escadron dans
I'« Ode sur la Médée de J. de la Peruse » pour évoquer la participation de Jean Bastier de La
Péruse au combat poétique des années 1550 mené par Ronsard :

Premier en I'escadron ne vis tu pas Ronsard

En la dextre portant un volant étandart,

Afant avec lui les plus nobles de France 28

7 Jacques GREVIN, « Chant de joie et de la paix » dans Chant de joie de la paix faicte entre le Roi de France Henri II &
Philippe Roi d’Espagne, Paris, Martin "'Homme, 1559, exemplaire de la BaF, Rés. Ye-1016, f. Aij v°, v. 41.

80 Louis LE CARON, « Le ciel des graces » dans La poesie de Loys Le Caron Parisien, Paris, Vincent Sertenas, 1554,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1695, p. 47, v. 165.

81 Olivier de MAGNY, « Les Martinales » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, op. cit., p. 334, v. 205.

82 I ’expression est dans le titre du poéme : « Les Bacchanales ou le folastrissime voyage d’Hercueil pres Paris, dedié a
la joyeuse trouppe de ses compaignons. Fait U'an 1549. » (Les Amours... Ensemble le cinquiesme de ses Odes, 1552) dans
OC I, p. 184.

83 Pierre de RONSARD, « Epistre au lecteur » (Les #rois livres du Recueil des nonvelles poesies, 1564) dans OC XII, p. 21.

84 Joachim DU BELLAY, La Deffence, et illustration de la langue francoyse & 1.’Olive, éd. ]J.-C. Monferran et E. Caldarini,
Geneve, Droz, 2007, Second livre, chap. 11, p. 125.

85 Joachim DU BELLAY, « L.a Musagneceomachie » (I.’Olive augmentee, 1550) dans OP I1/, éd. Chamard, p. 14 et p. 17,
v. 248-252 puis v. 306-312.
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Pierre de Ronsard 2 son tour, dans les « Isles Fortunées », semble mobiliser les connotations
guerricres des mots #roupe et scadron : a '« effroiable trope » (v. 1) des maux qui frappent I’Europe
dans les années 1550, il oppose une «troupe de gens» (v. 70) qui pratique la poésie, un
«escadron » (v. 74) de poctes qui monte a bord d’un bateau pour fuir les guerres et s’adonner en
toute tranquillité a la poésie. Pourtant, ces poctes ont eux-mémes l'allure d’'une armée dont les
bataillons arrivent progressivement dans le navire avant que certains « D’un cri naval encouragent
la troupe » (v. 82) a lever I'ancre. Sans doute ces métaphores guerricres, utilisées par Du Bellay,
Ronsard et consorts, sont-elles mises au service d’une revendication de prestige pour le groupe de
poctes qui cherche a s'imposer. Elles assimilent en effet les poctes se battant pour la noble cause

de la poésie en langue francgaise a la noblesse d’épée se battant pour la France.

Qu’ils aient des connotations guerrieres ou non, les mots utilisés pour désigner un groupe de
poctes ont tous en commun de suggérer un ensemble nombreux. Cette idée est explicitement
exprimée par Des Autels en 1551 dans sa « Replique aux furieuses defenses de Louis Meigret » :

J’avois en mon epistre nommé aucuns de ceux que j’estimois des plus excellens, mais pource que
je voy P’honneur de France croistre beaucoup, je n’en veux point nommer des vivans, esperant

encores mieux : joint que je ne veux enserrer en si petit nombre que de sept ou de huit tous les

gens savans d’un si large & ample royaume®’

Dans ces lignes, Des Autels fait sans doute référence a un texte qu’il a publié a la fin des
années 1540 mais qui est perdu aujourd’hui: De lAntique escripture de la langue francoyse & de sa
poesie®™®. 11 y avait, semble-t-il, dressé une liste de sept ou huit bons poétes. Quelques années ayant
passé, il insiste, en 1551, sur Pexpansion du mouvement de renaissance des lettres et suggere une
déferlante. Ronsard puis Baif confirment cette vision des choses. Ronsard évoque en 1553, dans
ses « Dithyrambes a la pompe du bouc de Jodelle » (1553), « Mille cceurs de Poétes divins, / Mille
Chantres, & Devins » (v. 336-337) qui se réjouissent des talents que Jodelle a révélés en tant que
dramaturge et qui lui font féte. Deux ans plus tard, son « Hymne du treschrestien Roy de France
Henry II de ce nom » compare le monarque a Juppiter : « S’il se vante d’avoir un Appollon ches
luy, / Tu en as plus de cent en ta Court aujourdhuy »”. Baif enchérit dans « Les Muses. A
Monsieur Belot » (1573) en donnant huit noms de poctes qu’il estime bons tout en reconnaissant
qu’il y en a « & cent aussi / De grand renom ». Jacques de Romieu, en 1584, affirme a Anne de

Joyeuse que « Cent Escrivains »” pourraient chanter ses louanges.

86 Gabriel BOUNIN, « Ode sur la Médée de J. de La Peruse » (Diverses poésies de fen I. de Ia Peruse, 1556) dans Jean de
LA PERUSE, La Medée, éd. James A. Coleman, University of Exeter, 1985, p. 65-66, v. 13-18.

87 Guillaume DES AUTELS, « Replique de Guillaume des Autelz aux furieuses defenses de Louis Meigret » dans
Replique de Guillanme des Autelz, anx furieuses defenses de Louis Meigret. Avec la Suite du Repos de 1. anthenr, Lyon, Jean de
Tournes et Guillaume Gazeau, 1551, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1679, numérisé sur gallica.bnf.fr , p. 70.

8 Louis Meigret en donne témoignage, en 1550, dans Defgnses de Louis Meigret touchant son Orthographie Frangoeze, contre
les gensures ¢ calonies de Glanmalis dn 1 ezelet, e de ses adberans (Paris, Chrestien Wechel, 1550) qui est précisément une
réponse a 'opuscule perdu de Des Autels. Voir plus loin, p. 305.

8 Pierre de RONSARD, « Hymne du treschrestien Roy de France Henry II de ce nom » (Les Hymmes, 1555) dans
OC V111, p. 31, v. 489-490.

% Jacques de ROMIEU, « Discours a monseigneur Anne de Joyeuse » dans Les Melanges de Jagues de Romien Vivarois,
Lyon, Benoit Rigaud, 1584, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1878, p. 67 £°, v. 53.
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A Pévidence, ces noms collectifs que sont les mots bande, troupe, brigade, coborte, etc. ne
désignent pas des groupes dont les étendues sont strictement superposables. Quand ils sont
associés a une liste de noms, ils révélent des compositions variables. Ia « scavante troppe » "'
évoquée par Ronsard en 1549 n’est pas la méme que la « troupe »” de poctes désignée par
Francois Habert en 1550 ou la « troupe »” a laquelle renvoie Philibert Bugnyon en 1557. Bien
souvent, toutefois, ils ne sont pas précédés ou suivis d’une liste de noms. Ils suggerent I’existence
d’un groupe nombreux mais la réalité qu’ils recouvrent reste floue. Y a-t-il des criteres pour
restreindre le groupe et lui donner son unité ? Les expansions du nom, les périphrases mais aussi

quelques substantifs autres que ceux évoqués permettent de recueillir un peu plus de précisions.

I. 3. Expansions du nom et périphrases : des criteres pour préciser

I'identité du groupe
L. 3. a. Identité collective fantasmeée

Une identité fantasmée est revendiquée par tous les poctes : celle de appartenance a une élite
poétique inspirée et protégée par les Muses. Cette appartenance promet une immortalité
poétique. Dans « A son retour de Gascogne voiant de loin Paris » (1550), Ronsard imagine «la
bande solennelle / Du saint Parnase [siz] » (v. 13-14), composée de ses amis poctes, venit
Iembrasser. Tyard s’adresse en 1553 aux « Poétes francoys » qu’il qualifie de « Troupe diserte
heureusement choysie, / Par la faveur des Nymphes Thespiennes ». Baif s’adresse en 1555 aux

« chers mignons » « Des cheres Muses » (v. 2) que sont ses confréres en poésie.

Ces ¢élus des Muses sont alors qualifiés de saints, de divins ou de sacrés. Ce sont les « divins
espris » que Joachim Du Bellay mobilise dans sa guerre contre lignorance™. Ce sont les « divins
Poétes » admirés par Louis Le Caron dans « Le Ciel des Graces » en 1554”. Ce sont les « Poétes
saintz & sacrez » aimés par Jean Brinon, selon Charles Fontaine™. C’est une « trouppe non
mortelle » d’aprés Remy Belleau dans son « Ode sur les recherches de E. Pasquier»”. C’est un

Z 98 . 99 :
«sacré troupeau» ~ ou un « trouppeau divin » , sous la plume de Ronsard. Jean Bastier de La

1 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales » (Les Amours... Ensemble le cinquiesme de ses Odes, 1552) dans OC 111, p. 186,
v. 37.

92 Frangois HABERT, « Epistre XIII. de I’Autheur a monseigneur de sainct Gelais» dans Les Epistres heroides,
tressalutaires, pour servir d'exemple a toute ame fidele, Composées par F. Habert d’Yssouldun en Berry, Paris, Michel Fezandat,
1550, exemplaire de la BnF, Reserve 8-BL-12170, p. 71, v. 190.

93 Philibert BUGNYON, « Chant panegyric » dans Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd. G.-A. Pérouse et M.-O.
Sauvajon, Genéve, Droz, 1998, p. 198, v. 121.

% Joachim DU BELLAY, « La Musagnceomachie » (I.’O/ive, 1550) dans OP I1/, éd. Chamatd, p. 13, v. 234.

% Louis LE CARON, «Le Ciel des Graces», La poesie de Loys Le Caron Parisien, Paris, Vincent Sertenas, 1554,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1695, p. 47 v°, v. 205.

% Chatles FONTAINE, « A Jean Brinon », Sensuyvent les Ruisseaus: de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan, 1555, exemplaire
de la BaF, Rés. Ye-1610, p. 127, v. 6.

97 Remy BELLEAU, « Ode sur les recherches de E. Pasquier» (Recherches de la France, 1560) dans OP I, éd.
G. Demerson, Paris, Champion, 1995, p. 239, v. 49.

%8 Pierre de RONSARD, « Remonstrance au peuple de France » (Remonstrance au peuple de France, 1563) dans OC XI,
p. 90, v. 527.
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Péruse dit encore, dans '« Ode a Monsieur I'evesque de Therbes », en 1556, que ce sont «les

divins espris, / Qui foudroient I'lgnorance »'”.

Ces opérations de qualification sont particulicrement fréquentes dans les années 1550. Les
poctes construisent ainsi leur appartenance a ce que Boltanski et Thévenot ont appelé la « cité

: P 101
inspirée »

ou la grandeur se mesure au jaillissement de linspiration. Ils ne font pas faute,
d’ailleurs, de mettre fréquemment en scene la fureur divine a laquelle ils seraient en proie. Louis
Le Caron, par exemple, décrit en ces termes les poctes inspirés :
Qu’est-ce autre chose céte fureur, si non I'inspiration des Muses, laquelle souffle en ’'ame pure et
non souillée des vaines afections, une sainte chaleur qui 'embraze toute de divinité ? Ce que les
vrais poétes revelent par leurs chants, quand la fureur commencant’ a les ravir les presse de si
terrible force quilz tremblent de fraieur, tressaillent de horreur qui les estraint, leurs cheveux
dressez, et leur esprit plus hault elevé, que la congnoissance du vulgaire. Qui dira donc céte

aflation ne venir d’une secrette vertu descendante du ciell02 ?

Selon Jean Lecointe, cette fureur imprévisible, dont ils se disent saisis, donne « droit de cité a
la parole d’une génération qui monte »'”, elle « se porte]...] garant[e] que "la valeur n’attend point
le nombre des années" »". On comprend alors pourquoi la valorisation des poétes divins et
sacrés s’exprime tout particuliecrement sous la plume de Ronsard, de Du Bellay et de leurs amis : il
s’agit d’imposer leur valeur en dépit de leur jeunesse. Par ailleurs, souligne Jean Lecointe, le fait
que la poésie soit, dans les années 1550, publiée par des poctes qui s’autoproclament inspirés
participe du déclin de Pimportance accordée a lart au profit de la nature'”. Ce mouvement

accompagne I’émancipation de la poésie par rapport a 'art de seconde rhétorique.

Il est notable que ce discours sur l'inspiration soit ici non pas articulé a une promotion de
I'individu mais du groupe. 1l renvoie en fait, selon les analyses de Jean Lecointe, a 'une des deux

¢tapes de «la conquéte par lauteur de la Renaissance de la pleine conscience de sa

106

subjectivité » . La premicre étape concerne la conscience d’une identité collective : « dans un

9 Pierre de RONSARD, « Le Proces » (Le Proces, 1565) dans OC XIII, p. 27, v. 223.

100 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « Ode a Monsieur ’'Evesque de Thetrbes, A. D’Achon » (ILa Médée, Tragédie. Et antres
diverses Poesies, 1556) dans Poésies complétes, éd. James A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 4, v. 26-27.

11 Dans De Ja_justification. Les économies de la grandenr, Luc Boltanski et Laurent Thévenot examinent la maniere dont
une « personne, pour rendre compréhensible sa conduite, s’identifie en se rapprochant d’autres personnes sous un
rapport qui lui semble pertinent» (p. 15). Ils dégagent alors « différentes formes de généralité » (p. 25), qu’ils
appellent « cités », auxquelles les « acteurs » peuvent s’identifier. Il y en aurait six : la cité inspirée (ou la grandeur
dépend du jaillissement de I'inspiration), la cité domestique (ou la grandeur dépend de la place occupée dans la chaine
hiérarchique - relations de parenté, appartenance a un rang, proximité avec les puissants...), la cité de I'opinion (ou la
grandeur dépend de la réputation, de la célébrité), la cité civique (ou la grandeur est celle d’une qualité de conscience),
la cité marchande (ou la grandeur est le prix et ou les personnes grandes sont riches) et la cité industrielle (ou l'utilité
représente l'intérét supérieur commun et ou I’état de grand est caractérisé par ce qui est performant).

102 Touis LE CARON, « Ronsard. Ou, De la poésie » (Les Dialognes, 1556) dans Dialognes, éd. Joan A. Buhlmann et
Donald Gilman, Genéve, Droz, 1986, p. 274.

103 Jean LECOINTE, Lidéal et la différence. La perception de la personnalité littéraire a la Renaissance, Geneve, Droz, 1993,
p. 365.

10% Thid,

105 Thid., p. 219.

106 Thid., p. 219.
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premier temps, Pauteur a pergu sa présence subjective dans ’écriture comme celle de Iécrivain en

général, et, a vrai dire, d’abord, du "poéte" »'"

. D’identité « pocte inspiré » désigne alors un o:
qui, «si tant est quelle désigne un i, est celui du Pocte, et non de tel ou tel poéte »”™. La
deuxi¢me étape concerne la conscience d’une identité singuliere : « ’écrivain en vien[t] a penser sa
spécificité d’individu [...], alors seulement il devien[t] possible que le souci d’un "style inspiré" se

voie relayé par celui d’un "style personnel” »'”

. Jean Lecointe situe ces étapes dans la Renaissance
italienne. Les poctes de la seconde moitié du XVI° siecle y puisant une partie de leurs modeles, ils
héritent ainsi de ce double discours de valorisation de 'identité collective Pocte et de valorisation
du style personnel. Si 'on reprend a Nathalie Heinich ses catégories, le discours de la vocation
«en régime de communauté »''’ — a Pinstar du discours de vocation en vie communautaire dans
les couvents — co-existe avec le discours de la vocation en «régime de singularité ». Lun
rejoignant 'autre on peut méme aboutir a ce paradoxe d’une « dimension collective du régime de

singularité »''".
L. 3. b. De quelgues pratiques communes

Tout en prenant soin de défendre chacun une identité singuliere' ) les poétes cherchent donc
a dégager quelques critéres de leur identité commune. Au-dela de cet imaginaire d’'un collectif
chéri des Muses, ils sont plusieurs a pointer ce que 'on pourrait appeler quelques « plus grands
dénominateurs communs ». Parmi ceux-la, il y a la guerre contre lignorance. Les adjectifs
«docte » et « savant » permettent ainsi de préciser I'identité du groupe. Ronsard et Du Bellay

113

évoquent « [leur] docte bande » ~. En 1552, dans les « Bacchanales », Ronsard s’adresse a «la

scavante troppe »' ' des poétes. Etienne Jodelle, en 1554, dans « Sur le Monophile d’Estienne
Pasquier » interpelle les «doctes esprits » ° de son temps. Jacques Grévin, en 1558, dans

'« Hymne a Monseigneur le Dauphin sur le mariage dudict Seigneur » évoque les « scavans

116

nourrissons » ~ des Muses. Paradoxalement, la jeunesse est liée bien souvent a I’érudition pour

former «Le jeune docte tropeau» (v. 120) évoqué par Pontus de Tyard en 1551'".

Conformément au modéle de la « cité » mis au jour par Boltanski et Thévenot, I’acces a I'état de

107 Thid.,

108 Thid.

109 Thid.,

110 Nathalie HEINICH, L é/ite artiste. Exccellence et singularité en régime démocratique, Patis, Gallimard, 2005, p. 125.

M [bid., p. 22.

112 Voir plus loin, Troisieme partie, « L’identité singuliere : différenciation et volontés de domination », p. 399 et suiv.
113 Joachim DU BELLAY dans « A Pierre de Ronsard », v. 1, publié de maniére posthume en 1568 mais daté par Henri
Chamard de 1555 ou 1556 dans OC 17, éd. Chamard, p. 360. Pierre de RONSARD dans « Elegie a Lois des Masures »,
v. 133, lorsqu’il imagine que le défunt Du Bellay s’adresse a lui depuis 'au-dela. Dans OC X, p. 370, v. 133.

114 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales » (Les Amours, 1552) dans OC 111, p. 186, v. 37.

115 Ftienne JODELLE, « Sur le Monophile d’Estienne Pasquier » (I.e Monophile, 1554) dans OC I, éd. Enéa Balmas,
Paris, Gallimard, 1965, p. 110, v. 22.

116 Jacques GREVIN, Hymmne de Monseignenr le Danphin, Patis, Martin I’Homme, 1558, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-
1017, f. Biij v°, v. 312.

117 Pontus de TYARD, « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce Temps » (Continuation des erreurs amoureuses,
1551) dans OC I, éd. Eva Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 383, v. 120.
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« grand » demande un investissement particulier « qui lie les bienfaits d’un état supérienr a un coit
ou un saerifice exigés pour y accéder »''. Dans les années 1550, un groupe de poctes définit donc
le labeur et I’érudition comme conditions d’acces a I'état de « grand » dans la cité inspirée. Si le
labeur n’est pas présenté comme un « sacrifice », cela implique toutefois une force de caractere
qui permet d’aller a 'encontre d’un penchant naturel pour le divertissement, comme l'indique
Ronsard dans le « Au Lecteur » qui ouvre ses Quatre premiers livres des Odes en 1550 :

Bien que la jeunesse soit tousjours elongnée de toute studieuse occupation pour les plaisirs

voluntaires qui la maistrisent : si est ce que des mon enfance j’ai tousjours estimé I'estude des

bonnes lettres, ’heureuse félicité de la vie, & sans laquelle on doit desesperer ne pouvoir jamais

attaindre au comble du parfait contentement!’.

Le travail est ainsi pour Ronsard, pour Du Bellay'”

et pour un certain nombre de leurs
confréres, une condition nécessaire pour que les Muses ouvrent leur porte aux poctes. Cette
injonction pourrait paraitre paradoxale au regard de la promotion de la figure du pocte inspiré.
Elle ne I'est pas, affirme Nathalie Heinich. Si les poctes accordent un privilége au don mais
stipulent qu’il n’est pas suffisant, c’est qu’il faut aussi la « vocation ». Cette vocation, au sens ou
Nathalie Heinich la définit, c’est l'investissement du don, une réponse au don par le travail
acharné qui va permettre de développer au maximum toutes les virtualités du don'*'. Par ailleurs,
exalter 'importance du docte travail c’est renforcer les liens communautaires si 'on en croit
Nathalie Heinich. Le labeur est une valeur commune tandis que la vocation — méme si elle peut
se vivre en régime communautaire, comme nous I'avons vu — est plus facilement une valeur
individuelle associée au génie personnel. « Cette opposition entre I'inspiration et le travail est

constante chez les créateurs, qui invoquent alternativement l'une et Pautre »'**, ce qui les inscrit

successivement dans un régime de singularité et un régime de communauté.

Si Pon revient aux expansions du nom qui permettent de délimiter 'expansion de I'espace
commun poétique, on peut noter que l'unité du groupe est a plusieurs reprises fondée sur la
pratique du frangais et sur la volonté d’enrichir cette langue. Nombreux sont les poémes qui
désignent un ensemble cohérent de poctes sous le titre « Aux Poétes Francois »'*. Jacques
Tahureau, de son coté, vante en 1554 « A Madame Marguerite » les mérites des « Frangoys tant

bien appriz »** que sont les poétes. Jodelle, quant a lui, loue la méme année « tous ceux, qui se

118 Luc BOLTANSKI et Lautent THEVENOT, De /a justification. Les économies de la grandenr, Paris, Gallimard, 1991, p. 99.
119 Pierre de RONSARD, OC I, p. 43-44.

120 Voir, entre autres, La Deffence, Second livre, chap. X1 dans Joachim Du Bellay, La Deffence, et illustration de la langue
frangoyse & 1.’Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 164-171.

121 Nathalie HEINICH, L é/ite artiste, gp. cit., p. 87.

122 Jhid., p. 85

123 Pontus de TYARD, « Aux Poétes Francois en faveur de Guillaume des Autelz » dans U Amoureux repos de Guillanme
des Autelz Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624, f. Biij.

« Marc-Antoine de Muret aux Poétes Francois » (Cantiques du premier advenement de Jesu Christ, par le Conte d’Alsinois,
1553) dans Jean-Eudes GIROT, Marc-Antoine Muret. Des Isles Fortunées an rivage Romain, Geneve, Droz, 2012, p. 574.
Jean-Antoine de BAIF, « Aus poétes fransoés » (Etrénes de poezie fransoeze an vers mezurés, 1574) dans Euvres en rime, t. V,
éd. Charles Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1890], p. 323-324.

124 Jacques TAHUREAU, « A Madame Marguerite » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies complétes, éd. Trevor Peach,
Geneve, Droz, 1984, p. 77, v. 214.
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sont efforcez depuis quelque temps d’enrichir nostre langue »'*. Toutefois, il ne désigne pas
seulement les poctes écrivant en Francais mais aussi les traducteurs, puisqu’il écrit ces mots en
ouverture de sa préface a la traduction par Claude Colet de L bistoire palladienne. 1.a participation a
Ienrichissement de la langue francaise délimite donc des espaces de pratiques communes plus ou
moins étendus selon que le groupe est restreint aux poctes qui illustrent la langue frangaise ou

quil intégre tout bon écrivain en francais'”.

Toujours dans le domaine du programme esthétique, un critere d’unité qui apparait
fréquemment est celui de la pratique de la poésie amoutreuse. « 16 voicy la grand’ bande / De mil’
& mil’ amoureaux », s’écrit Louis Le Caron dans un vers du « Ciel des graces»”". Quant 2
Guillaume de La Tayssonnicre, dans le premier sonnet de ses Amoureuses occupations, il s’inscrit

8

dans la filiation des poctes chantant leur amour : « Moy imitant cette trouppe amoureuse » .

. . . . - 2129
Nous examinerons un peu plus loin les enjeux de ce critere dunité ™.

L. 4. Sept, neuf et douze : quelques esquisses de groupes d’élite

Nous avons vu les poctes chercher leurs plus grands dénominateurs communs et insister sur
I'idée de cohorte lorsqu’ils désignaient leur collectif. Les substantifs qu’ils utilisent suggerent le
grand nombre (bande, troupe, cohorte...) et quelques poctes donnent une estimation chiffrée qui
peut verser dans ’hyperbole (cent, mille). De maniére concomitante, toutefois, certains s’emploient
a définir au sein du vaste ensemble des poctes, des sous-groupes restreints et élitistes, des groupes
de trés bons parmi les bons. Ronsard, tout en affirmant que mille poctes font un triomphe a
Jodelle lors de la cérémonie de la « pompe » donnée en son honneur, distingue neuf noms dans
ce groupe nombreux'”. Baif, dans « Les Muses. A Monsieur Belot », fait état de cent poétes « de

grand renom » mais en nomme huit dont il salue le talent exceptionnell3l.

Dans ce cadre-la, quelques chiffres symboliques semblent particuliecrement travailler
I'imaginaire groupal élitiste des poctes. Le chiffre sept est, de toute évidence, celui qui a séduit
Ronsard lorsqu’il a imaginé un groupe appelé Pliade. Dans I« Elégie de P. de Ronsard, a
Chretophle de Choiseul » (1550), il dessine une bréve histoire de la poésie sous Henri II : cinq ou
six bons poctes sont apparus au début de son régne puis une période maigre a suivi avant que

Belleau n’arrive :

[...] Belleau, qui viens en la brigade

125 Etienne JODELLE, « Estienne Jodelle parisien, au lecteur » (I.’Histoire palladienne. .. nonvellement mise en nostre vulgaire
Frangoys, par feu CL. Colet Champenois, 1555) dans OC I, éd. Enea Balmas, Gallimard, 1965, p. 92.

126 Voir plus loin, Deuxi¢me pattie, chap. 2, 1.2. ou les oppositions jeunes/vieux, savants/barbares, francais/néo-
latins etc. sont analysées dans le cadre de la différenciation entre les groupes de poctes, p. 279 et suiv.

127 Louis LE CARON, « Le ciel des graces » dans La poesie de Loys Le Caron Parisien, Paris, Vincent Sertenas, 1554,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1695, p. 44, v. 68-69.

128 Guillaume de LA TAYSSONNIERE, sonnet 1 (Les Awmonreuses occupations, 1555) dans Ewvres poétigues, éd. Paul
Guichard, Saint-Just, Editions A. Bonavitacola, 1994, p. 133, v. 9.

129 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 2, I.1.d. « Généalogies d’écrivains amoureux : la promotion d’un gente », p. 73.
130 Baif, Belleau, Colet, Denisot, Paschal, Muret, Jodelle, Vergece, Janvier.

131 Dorat, Ronsard, Belleau, Jodelle, Louis-Francois Le Duchat, J.-P. de Mesmes, Jacques Gohory, Denis Sauvage.
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Des bons, pour accomplir la setieme Pliade!32

La rime Pliade / brigade suggere Pexistence d’un groupe d’élite au sein d’un groupe de bons
appelé brigade. Pour autant, les six poctes auxquels s’adjoint Remy Belleau ne sont pas nommés.
Par ailleurs, aucun des poctes que la postérité a déclaré faire partie de la Pliade n’a repris a son
compte cette dénomination et n’a revendiqué une appartenance a cette élite. La critique s’est
toutefois ingéniée a retracer I'archéologie de la notion dans l'esprit de Ronsard, en pointant
notamment le fait que, dans '« Hymne du treschrestien Roy de France Heny II» (1555), le

A . . . PERS 133
vendomois citait déja sept noms .

En 1564, Ronsard relegue cet essai de nomination d’un groupe d’élite a un passé lointain : « Il
me souvient d’avoir autrefois accomparé sept poétes de mon temps a la splendeur des sept
estoilles de la Pleiade, comme autrefois on avoit fait des sept excellens Poétes grecs qui
florissoient presque d’un mesme temps » **. Ce n’est que plus tardivement, aprés la mort de Remy
Belleau survenue en 1577, que Jacques Courtin de Cissé rappelle cette rime ronsardienne.
S’adressant aux Muses, dans un poeme offert « Au seigneur CI. Binet », il s’exclame :

Ah Muses, divines Princesses,

Que ne pleurez vous aujourd’huy
Ces impitoiables detresses

Qui vous comblent de tant d’ennui,

Perdant Belleau, vostre brigade

Perd un des feux de sa Pleiade.!3>

La brigade est ici celle des Muses mais la rime brigade / Pléiade et le contexte qui évoque Belleau
ne peuvent faire référence qu’a la Brigade et a la Pléiade de poctes évoquées par Ronsard dans son
élégie de 1556. Nous verrons plus loin'*, dans le cadre d’une étude des clivages entre groupes de
poctes, que Courtin de Cissé n’est pas le seul a réactiver cette passade de Ronsard et a lui donner
une importance qu’elle n’avait sans doute pas dans son esprit. Paradoxalement, il n’y a que ceux
qui estiment ne pas appartenir a la Pliade qui se font le relais de cet imaginaire ronsardien, en le

détachant d’ailleurs, nous le verrons, du chiffre sept.

Ronsard, toutefois, n’est pas le seul pocte a avoir eu I'idée de distinguer un groupe de sept.
Pascal Robin du Faux, dans un liminaire offert a son ami Pierre Le Loyer, parle d’une « Pleiade

Angevine », qu’il est donc impossible de confondre avec celle de Ronsard :

132 Pierre de RONSARD, « Elegie de P. de Ronsard, a Chretophle de Choiseul » (Les Odes d’Anacreon Teien, traduites de
Grec en Francois, Par Remi Bellean, 1556) dans OC V1I1, p. 354, v. 45-46.

133 Du Bellay, Jodelle, Baif, Peletier, Belleau, Tyard et lui-méme Ronsard. Paul Laumonier, en note de ce passage
écrit : « Telle est la vraie composition de la Pléiade en 1555 » dans OC /111, éd. Laumonier, Paris, Nizet, 1984, p. 44.
134 Pierre de RONSARD, « Epistre au lecteur » (Les #roés livres du Recueil des nonvelles poesies, 1564) dans OC XII, p. 21.
Ronsard fait référence a sept poctes ayant vécu a Alexandrie au III¢ siecle avant ].-C. : Apollonios de Rhodes, Aratos
de Soles, Philiscos de Corcyre, Homere le Jeune, Lycophron de Chalcis, Nicandre de Colophon, Théocrite.

135 Jacques COURTIN DE CISSE, « Au seigneur Cl. Binet », Les euvres poetiques de Jaques de Conrtin de Cissé, Gentil-homme
Percheron, Patis, Gilles Bey, 1581, exemplaire de la BaF, Res-Ye-1919, p. 79 v°, v. 61-66.

136 Voir plus loin, Deuxiéme pattie, chap. 2, 1.3. « La "membrane a double face" de I'imaginaire groupal "Pléiade" »,
p. 319 et suiv.
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Stanze.

Autant qu’on voit reluire une Planette
Parmy 'amas des autres feux drillans,

Et qu’en valeur ton brave LA VALETTE!
Paroist illustre entre les plus vaillans :
Autant le feu de ta Muse divine

Luist par-dessus la Pleiade Angevine!3s.

D’apres ces vers, Pierre Le Loyer, natif d’Anjou, serait le maitre d’une pléiade de poctes
angevins dont ferait peut-étre partie Pascal Robin du Faux, lui-méme natif de cette contrée. Il est
possible que Pascal Robin du Faux songe aussi a Guillaume Le Gaigneur et a Marin Boylesve
comme membres de ce petit groupe. En effet, Pierre Le Loyer, dans le méme recueil, adresse un
sonnet « Au Seigneur le Gaigneur Angevin, Secretaire de monsieur Frere du Roy excellent
escripvain de nostre temps »"’. Par ailleurs, en 1576, il a adressé une élégie « A Marin Boylesve,

. - : 140
Angevin, son ami singulier » .

Un autre chiffre qui peut travailler 'imaginaire de quelques poctes est le chiffre neuf. Il est a
noter que, dans notre corpus, les adjectifs saints, divins, sacrés, doctes ou savants qualifient en égale
proportion les poctes ou les Muses, de sorte que des expressions identiques sont utilisées pour
désigner le groupe des neuf sceurs ou un ensemble de gens de plume. Chez Jacques Tahureau, les
Muses sont une « bande venerable »*' ou une « belle troupe divine »'**. Chez Baif, elles forment
un « divin troupeau »'* ou une « sainte bande »'*. I évoque aussi « des neuf doctes seurs la bande
favorable »'*. Chez Jacques Grévin, les Muses sont un «divin troupeau »*. Chez Louis Des
Masures c’est une « troupe sacree »'*'. Cet usage indifférencié des expressions « divin troupeau »,

« troupe sacrée » ou encore « docte bande » pour parler des poctes ou pour parler des Muses est

13711 s’agit de « Monseigneur de La Valette le jeune, Gentil-homme ordinaire de la chambre du Roy, & Maistre de
Camp d’un des vieux Regimens de France » a qui Pierre Le Loyer dédicace ses (Euvres et meslanges poetiques.

138 Paschal ROBIN DU FAUX, « Stanze » dans Les auvres et meslanges poetiques de Pierre le Loyer Angevin. Ensemble, la Comedie
Nephelococugie, ou la nuée des cocus, non moins docte que facetiense, Paris, Jean Poupy, 1579, exemplaire de la BnF, Rés. p-Ye-
1406, feuillet liminaire non numéroté.

139 [bid., p. 248 v°.

140 Pierre LE LOYER, « Elegie. A Marin Boylesve, Angevin, son ami singulier » dans Erotopegnie, on Passetemps d’amonr.
Ensemble une Comedie du Muet insensé. Par Pierre le Loyer, sienr de la Brosse, Angevin, Paris, Abel I’Angelier, 1576, exemplaire
de la BnF, Rés. Ye-2140, p. 25. Marin Boylesve offre lui-méme un liminaire pour ce recueil.

41 Jacques TAHUREAU, « Aux Muses les conviant en son pais du Maine » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies
completes, éd. T. Peach, Geneve, Droz, 1984, p. 220, v. 54.

142 Jacques TAHUREAU, « A Joa. Du Bellay » (Sonnetz, odes, et mignardises amonreuses de I’Admiree, 1554) dans gp. cit.,
p. 403, v. 9.

143 Jean-Antoine de BAIF, « Sonnet» (Les guatre premiers livres des Odes de Pierre de Ronsard, 1550) dans Pierre de
RONSARD, OCII, p. 212, v. 12.

144 Jean-Antoine de BAIF, « A Jan Vatel » (Ewvres en rime, 1573) dans OC I, éd. ]. Vignes, Paris, Champion, 2002,
p. 303. v. 43.

145 Jean-Antoine de BAIF, sonnet « Si tot, d’un vent a gté... » (Quatre livres de I'amour de Francine, 1555) dans OC 11, éd.
J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 271, v. 10.

146 Jacques GREVIN, « Hymne a Monseigneur le Dauphin, sur le mariage dudict Seigneur », Hymne a Monseignenr le
Dauphin, sur le mariage dudict Seigneur et de Madame Marie d’Estevart, Royne d’Escosse, Paris, Martin ’'Homme, 1558,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1017, £. Biiij v°, v. 364.

147 Louis DES MASURES, « A Joachin du Bellay Ang. », (Buvres poétiques de Louis des Masures Tournisien, Lyon, Jean de
Tournes et Guillaume Gazeau, 1557, exemplaire de la BnF, Res-Ye-420, p. 16,v. 43.
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un moyen pour les poctes de suggérer une grande proximité entre leur groupe et celui des Muses.
Cette proximité fait d’eux un groupe d’élus. Les parallélismes entre les deux ensembles sont
parfois frappants, comme dans ces vers de Jacques Tahureau :

O quel brave troupeau scavant

Je voy desja marcher avant

Pour faire un recueil honorable

A vostre bande venerable!48 |

Le « brave troupeau » désigne les poctes et la « bande venerable » désigne les Muses, mais les
expressions semblent interchangeables. De la a imaginer un groupe de neuf poctes sur le modele
du groupe des neuf Muses, il y a un pas que certains semblent franchir, a I'instar de ce qu’a déja
fait Charles de Sainte-Marthe dans le « Tempé de France »'*. Philibert Bugnyon est de ceux-1a :

Macrin sa Gelonis rend par ses vers immortele,
Pontus sa Pasitée, et Ronsard sa Cassandre ;

Du Bellay le los fait de son Olive entendre,
Eternise Muret sa Margaris fidele.

Sa Sainte Des-Autels desire toute tele
Que ses freres divins leurs gracieuses rendre.
Les dames sont 'objet de la jeunesse tendre

Par nombres mesurez qui ses amours decele.

Je vueil, comme Baif celebrant sa Meline,
Perpetuer ma belle et docte Gelasine,

De Sceve en imitant les trais en sa Delie.

Or autant qu’elle est sage et de vertus porvué
Par vraye hypotipose, aus yeux et a la vué

Des hommes, 1a pretend subjicer ma Thalie!*.

Dans ce sonnet, apres avoir évoqué huit poctes et les Dames que chacun chante, Philibert
Bugnyon déclare vouloir chanter sa Gelasine et, grace a cela, la faire potentiellement accéder au
rang des grandes inspiratrices. Il serait le neuvieme pocte amoureux et sa Dame serait la
neuviecme Dame célebre chantée par un pocte. Comme il surnomme Gélasine « Thalie » et que
Thalie est le prénom d’une des neuf Muses, il semblerait que I'image des neuf Muses auxquelles
seraient assimilées les neuf Dames est en arricre-fond de ce sonnet et serait 'occasion de tenter
de donner naissance a un groupe cohérent de neuf poctes. La tentative ne trouve toutefois pas

d’écho si ce n’est peut-étre chez Gérard-Marie Imbert qui se positionne a son tour, dans le

148 Jacques TAHUREAU, « Aux Muses les conviant en son pais du Maine » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies
completes, éd. T .Peach, Geneve, Droz, 1984, p. 219, v. 51-54.

149 Dans I« Elegie. Du Tempé de France », Charles de Sainte-Marthe dresse une liste de bons poctes contemporains,
associés chacun a une Muse: Marot-Calliope, Colin-Clio, Saint-Gelais-Erato, Sceve-Thalie, Maison-Neuve-
Melpomeéne, Brodeau-Tetpsicore, Bouchet-Euterpe, Héroét/Fontaine-Polymnie, Salel-Uranie. Voir: La Poesie
Francoise de Charles de Saincte Marthe, natif de Fontenrault en Poicton, Lyon, Le Prince, 1540, exemplaire de la BnF, Rés. p-
Ye-193, p. 197-205

150 Philibert BUGNYON, « A Monsieur Neri de Torveon, Lieutenant criminel & du gouvernement de Lyon. Sonnet. »
dans Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd. G.-A. Pérouse et M.-O. Sauvajon, Geneve, Droz, 1998, p. 9-10.
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cinquantiéme sonnet”' de ses Sonets exoterignes (1578), comme le neuviéme poéte a chanter une
Dame — appelée Ligurine —, apres Pétrarque, Sceve, le chantre de Pasithée (Tyard ? Tagaut ?), Du
Bellay, Baif, Ronsard, Des Autels et Tahureau.

Le chiffre neuf est aussi celui du canon antique des neuf poctes lyriques: Alcée, Sappho,
Anacréon, Alcman, Stésichore, Ibycos, Simonide, Bacchylide et Pindare. Du Bellay y songe peut-
étre lorsque, dans la « Musagnceomachie », il identifie Ronsard a Pindare et s’identifie lui-méme a
Alcée'™, méme 5’1l dresse au total une liste de quelque seize noms d’auteurs contemporains. Dans
le poéme méme ou il utilise, pour la seule fois, le mot Pliade, Ronsard, par le biais de I’éloge de
Belleau comme nouvel Anacréon, bascule vers un éloge des neuf lyriques grecs qu’il nomme un a
un'?. 1l espére que les poétes de sa génération vont tous les ressusciter : étant donné que lui-
méme s’est chargé de Pindare, que Du Bellay s’est chargé d’Alcée, et Belleau d’Anacréon, il y a
comme un appel pour trouver six contemporains a méme de poursuivre avec eux cette entreprise.
Ronsard semble donc hésiter entre le sept et le neuf pour forger un groupe d’élite. Cette
oscillation est également lisible dans le fameux « Hymne du treschrestien Roy de France Heny
IT » ou se trouverait I’esquisse de la Plézade. Certes, dans les vers 740-741 il cite Du Bellay, Jodelle,
Baif, Peletier, Belleau et Tyard comme poctes capables — avec lui, Ronsard — de chanter la gloire
de Henri II mais plus haut, v. 491-492, il reconnaissait que Carle et Saint-Gelais faisaient déja cela
avec talent et proposait lui-méme de « seconder leur reng » (v. 492) : cela fait donc un total de
neuf. Est-ce un hasard ? La constellation de la Pléiade elle-méme est composée de neuf étoiles et
non de sept: les neuf étoiles les plus brillantes représentent les sept sceurs de la mythologie

accompagnées de leurs parents Atlas et Pléioné.

Le nombre douze, enfin, peut étre un nombre symbolique auquel songent les poctes lorsqu’ils
désignent des noms de confréres formant bande ou trompe. Comme le sept et le neuf™, le
symbolisme biblique du douze est fort, qui peut renvoyer aux douze apotres. Baif, par exemple,
dans « Aus poétes fransoés » , s’adresse a onze poctes”™ avant d’en venir a lui, le douzieme. Au
passage, il évoque Dorat qui a nourri de pain (« manjant sous Dorat d'un méme péin », v. 17) les

jeunes Ronsard et Baif a la fin des années 1540. Catherine Des Roches, dans les « Quatrains de

151 Gérard-Marie IMBERT, Premiére partie des Sonnets exotérigues de Gérard Marie Imbert, éd. Ph. Tamizey de Larroque,
Paris-Bordeaux, A. Claudin-G. Gounouilhou, 1872, p. 42.

152 Joachim DU BELLAY, « La Musagneceomachie » (I.’Olive augmentee, 1550) dans OP I17, éd. Chamard, p. 15 et p. 24,
v. 274 puis v. 477.

153 Pierre de RONSARD, « Elegie de P. de Ronsard, a Chretophle de Choiseul » (Les Odes d’Anacreon Teien, traduites de
Grec en Francois, Par Remi Bellean, 1556) dans OC V111, p. 356-357, v. 79-100.

154 T es six jours de la création du monde par Dieu et le septieme consacté au repos ; les neuf cheeurs des anges, les
neuf dons de 'Esprit de Dieu que Saint-Paul énumere en 1 Co 12, 4-11.

155 Jean-Antoine de BAIF, « Aus poétes fransoés » (Etrénes de poezie fransogze an vers mezurés, 1574) dans Euvres en rime,
t. V, éd. C. Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1890], p. 323-324.

156 Peletier, Tyard, Ronsard, Belleau, Le Duchat, Saint-Marthe, La Fresnaye, Le Févre de La Boderie, Filleul, Passerat,
Desportes.
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Catherine Des Roches aux Poétes chante-Puce »"” du facéticux recueil de Ia Puce, nomme douze

poctes qui honorent la puce trouvée sur son corsage : par eux, « elle est placée au Ciel » (v. 57).

II. LE CIMENT DU GROUPE : L’AMITIE

Que la sociabilité poétique représentée par les poctes soit celle d'un groupe nombreux aux
contours flous ou celle d’'un sous-groupe d’élite, 'amitié est toujours invoquée comme renforgant
le lien entre les poctes. On peut ainsi relever tout un ensemble de termes servant a désigner un
groupe dont les membres sont unis par 'amitié : compagnie, compains, compagnons |ou compaignons| et

amis. Tous servent a afficher une solidarité au sein du réseau des poctes.

II. 1. La « compagnie » et le compagnonnage

Jacques Tahureau désigne le groupe de poctes évoqué dans « Aux Muses les conviant en son

158 fet A .
. Olivier de Magny, la méme année, dans « Les

pais du Maine » comme une « docte compagnie »
Martinales », liste les noms de quelques poctes formant « bande » et regrette que Pierre de Paschal
soit absent :

Mais quoy ? nostre compagnie

N’est fournie,

Ses rengs sont entrecassez,

Paschal qui plus la decore

Est encore

Par la ville a son proces!.

L’idée de solidarité et d’amitié étroite est bien signifiée ici par le regret de ne pas voir la
compagnie réunie au complet. L’incomplétude est dite par la belle image des «rengs [...]
entrecassez » et la musique irrégulicre de ces vers, par I'alternance d’heptasyllabes et de trisyllabes,

renforce 'impression d’une harmonie bancale.

Cette compagnie est un ensemble de compalijgnons et de compains qui s’interpellent joyeusement.
Dans « Les Bacchanales », Ronsard s’adresse a « [s]es compaignons » (v. 72) sur un ton enjoué :
« 16 compains, n’oyez-vous / De Dorat la voix suctée » (v. 573-574) ? Olivier de Magny s’adresse,
de son coté, a ses « compains troupe gaillarde » (v. 205) dans « Les Martinales » de 1554 et Baif
interpelle, 'année suivante, ses « compagnons » :

Que faites vous mes compagnons,

Des cheres Muses chers mignons,

Avous encor en son absence

157 Catherine DES ROCHES, « Quatrains de Catherine Des Roches aux Poétes chante-Puce » (La puce de madame Des-
roches, 1583) dans Les Secondes anvres, éd. A. R. Larsen, Geneve, Droz, 1998, p. 108-117.

158 Jacques TAHUREAU, « Aux Muses les conviant en son pais du Maine » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies
completes, éd. T .Peach, Geneve, Droz, 1984, p. 220, v. 73.

159 Olivier de MAGNY, « Les Martinales » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 329,
v. 49-54.
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De votre Baif souvenance!6© ?

Comme chez Olivier de Magny, le sentiment d’incomplétude fait ressortir, par contraste,

I'idéal d’un groupe au complet et stable.

L’usage du mot « compagnon » est 'occasion de suggérer un compagnonnage dans le métier
d’écrivain, un compagnonnage entre gens de talent qui tendent vers I’excellence, un espace de
solidarité professionnelle. Ainsi Ronsard dans '« Elégie a Lois des Masures tournisien » imagine-
t-il que Du Bellay s’adresse a lui en ces termes flatteurs :

Et me disoit, Ronsard, que sans tache d’envye
J’aymé, quand je vivois, comme ma propre vie,
Qui premier me poussas & me formas la voix

A celebrer ’honneur du langage Francois,

Et compaignon d’un art, tu me montras ’adresse
De me laver la bouche es ondes de Permesse :
Puis qu’il a pleu 2 Dieu me prendre devant toy,

Entends ceste lecon & la retiens de moy!©!.

L’expression « compaignon d’un art » induit un paralléle avec '« association de solidarité entre
. A s 162 s 1z . S
ouvriers d’'un méme corps de métier » ~ qu’est le compagnonnage. L’idée de formation suggérée
par les expressions « me formas », « me montras » et le mot « legon » peut renvoyer a la hiérarchie
entre apprenti, compagnon et maitre. Apres une période de formation, Du Bellay serait devenu
> 24 . A >
« compagnon » de Ronsard en 'art d’écrire des vers comme on peut étre compagnon en lart de

163

sculpter le bois ou de tailler la pierre ™. D’ailleurs, Jacques Grévin assimile les poctes qui

composent le tombeau littéraire de Du Bellay en 1560 a des tailleurs de pierre :
Et puis je voy ces ouvriers,
Ces bons tailleurs, ces premiers,
Et ceste brigade heureuse,

Dont la main industrieuse

A le tombeau commencél64

Larticulation de la notion de groupe (avec le mot « brigade »), de celle de travail manuel (avec
les termes « ouvriers », « tailleurs » et « mains industrieuses ») et enfin de celle d’excellence (avec

P'adjectif « bons » et le groupe nominal «les premiers »), peut renvoyer a une société ou a un

160 Jean-Antoine de BAIF, « Que faites vous mes compagnons... » (Quatre livres de amour de Francine, 1555) dans
OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 400, v. 1-4.

161 Pierre de RONSARD, « Elegie a4 Lois des Masures tournisien » (Les poemes de P. de Ronsard 1 andomois, 1560) dans
OCX, p. 367-368, v. 85-92.

162 Définition donnée par le TLFi.

163 Te Dictionnaire du Moyen Francais indique comme possible définition du mot « compagnon» (I. A. 2. e.):
« Artisan, ouvrier qui a achevé son apprentissage, qui travaille sous les ordres d’un maitre ». En ligne:
hetp://www.atilf.fr/dmf/ [consulté le 17/06/2015]. Le Franzosisches Etymologisches Worterbuch (FEW), tome 11,
p. 965b, indique comme définition possible de «compagnon», a partit de 1460: «garcon qui a fini son
apprentissage, mais qui n’a pas encore la maitrise ».

164 Jacques GREVIN, « Pour le tombeau de Joachim Du Bellay. A Chatles Utenhove Gantois », L’Olimpe de Jagues
Grévin de Cler-Mont en Beauvaisis. Ensemble les antres euvres Poétigues dudict Autenr, Paris, Robert Estienne, 1560,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1807, p. 188, v. 61-65.
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compagnonnage d’artisans. Plusieurs expressions lisibles chez Baif le corroborent: ici, pour
désigner ses confréres, il utilise la paraphrase « les rares ouvriers »'® ; 13, il s’adresse a Desportes
dans une ode des Euvres en rime en lui disant « Toy qui es un s¢avant ouvtier / Avec moy d’un
mesme mestier »' . Guillaume Berthon a analysé 'usage que Marot fait de Iassimilation de son
art de pocte a celle d’un artisan, ouvrier qui utilise la lime, la forge et le rabot. Marot justifie ainsi
le négoce de ses vers et son role social, puisqu’au final « étre pocte est un métier (negotinnz) comme
les autres »'*". Chez les poétes de la seconde moitié du XVI® siécle, la promotion du métier semble
avant tout une action collective qui insiste sur l'excellence et la solidarité au sein de cette
profession. Ils amplifient ainsi le geste de Marot. Adossée a limpératif de publication'®”,
I'assimilation des poctes aux artisans inscrit ces derniers dans la « cité marchande », puisqu’au
méme titre que les ouvriers ils produisent et vendent leur production : « Donque, lecteur si tu
peux entre les Muses vivre / Achepte moy Belleau », écrit Ronsard dans un liminaire offert a I.a
Bergerie de Remy Belleau'”. Les poétes prétendent ainsi avoir, en méme temps, un pied dans la
« cité inspirée » qui les coupe du commun des hommes et un pied dans la « cité marchande » qui
donne un prix a leur production.

Toutefois, dans d’autres contextes, le mot compagnon est tout simplement synonyme d’awi'”".

I1. 2. « Pamitié implique communauté » "’ : 1a philia comme fondement

du lien social

Au-dela de la solidarité professionnelle, 'amitié est alléguée comme soudant le groupe de
compains. Ici Baif évoque ses « meilleurs amis »' > poétes, 1a, Bastier de La Péruse dresse la liste des
«amis »'” qu’il doit quitter a regret lors de son départ de Poitiers et la encore, Magny exhorte ses
«amis » " écrivains a se réjouir du rétablissement de Michel Pierre de Mauléon. C’est également

avec le terme « amis » que Ronsard désigne les poctes qui font avec lui le « voyage d’Hercueil pres

165 Jean-Antoine de BAIF, « A Monsieur Garnier conseiller au siege presidial du Mans » (Les Passeterzs, 1573) dans
Euvres en rime, t. IV, éd. C. Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966, [1881], p. 444, v. 13.

166 Jean-Antoine de BAIF, « A Phelippes des Portes. » (Envres en rime, 1573) dans Envres complétes 1, éd. J. Vignes, Patis,
Champion, 2002, p. 374, v. 42-43.

167 Guillaume BERTHON, L Intention du poéte. Clément Marot « authenr », Paris, Garnier, 2014, p. 340.

168 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 4, I.1. « L’importance de la publication », p. 178.

169 Pierre de RONSARD, « Au lecteur. P. de Ronsard » (La Bergerie de R. Bellean, 1572) dans Remy BELLEAU, OP I
éd. G. Demerson, Paris, Champion, 2001, p. 84, v. 13-14.

170 Le Dictionnaire du Moyen Francais indique comme possible définition du mot « compagnon» (I. A. 1. b.):
« Ami ». En ligne : http://www.atilf.fr/dmf/ [consulté le 17/06/2015].

171 ARISTOTE, El/yz'qﬂe a Nicomague, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 433.

172 Jean-Antoine de BAIF, « Que faites vous mes compagnons... » (Quatre livres de l'amour de Francine, 1555) dans
OC 11, éd. Jean Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 400, v. 14.

173 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A G. Bouchet, a son départ de Poitiers, disant adieu » (ILa Médée, Tragédie. Et antres
diverses Poesies, 1556) dans Poésies completes, éd. James A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 64-67, v. 2,
v. 109 et v. 121.

174 Olivier de MAGNY, « De la convalescence de Michel Pierre de Mauléon » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, éd. F.
Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 311, v. 33.
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Paris » ' ou encore la traversée vers les « Isles fortunées »'”°. Du Bellay, qui se dit exilé 2 Rome,
ici regrette, dans un sonnet des Regrets adressé a Ronsard, « [s]es antiques amis »' " et la chante les
louanges de 'amitié dans '« Hymne de la surdité a P. de Ronsard Vand. » :

Le patler toutefois entretient les amis,

Et nous est de nature a cest effect permis :

Et ne peult-on pas bien a ses amis escrire,

Voire mieulx a propos, ce qu’on ne leur peult dire!”s ?

L’amitié entre poctes prend deux formes, si on en croit ces quatre vers: celle de la
conversation orale et celle de ’échange par écrit. Elle permet de passer outre la distance qui peut
séparer les corps des amis. Toutefois, les poctes se rappellent qu’Aristote a mis en garde contre
les risques qu’une longue séparation fait courir a 'amitié : « Les lieux séparés |[...] n’abolissent pas
Pamitié purement et simplement, mais font cesser I'activité ou elle s’exprime et si 'absence se
prolonge, elle semble faire oublier Pamitié aussi»' . Cette crainte, énoncée ailleurs sous la plume
de Baif'™, est celle quexprime a de nombreuses reprises Du Bellay dans ses sonnets écrits a
Rome et c’est la raison pour laquelle il fantasme un retour triomphal en France qui lui permettrait
d’étre de nouveau en présence de ses amis et de vivre des effusions de joie :

Et voy ja tant d’amis, que ne les puis nommer,

Tendant les bras vers moy, sur le bord faire feste!s!

Cette fiction poétique s’inspire sans doute de celle de Ronsard, publiée en 1550, qui, imaginant
son retour a Paris apres un séjour en Gascogne, écrivait :

Un million d’amis ne seront las

Deus jours entiers de me faire la feste!s2

La projection dans un futur qui ne peut étre qu'hypothétique — méme si les poctes tentent de
le présenter comme déja acquis — et les hyperboles (« tant d’amis, que ne les puis nommer », « un
million d’amis ») sont des éléments qui installent les amitiés innombrables dans le domaine de

Iirréel et du fantasme.

Qui plus est, les protestations d’amitié passent par le filtre des références antiques. Aristote,
dans 'Ethigue a Nicomague, consacre les livres VIII et IX a définir Pamitié (philia) comme une vertu
morale, sociale et civique. Morale, parce que, selon le philosophe grec, « avoir beaucoup d’amis

passe pour ¢tre une belle chose entre toutes et, de plus, les mémes personnes, croit-on, qui sont

175 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales ou le folastrissime voyage d’Hercueil pres Partis » (Les Anonrs. .. Ensemble le
cinguiesme de ses Odes, 1552) dans OC III, p. 184, v. 1.

176 Pierre de RONSARD, « Les Isles fortunées » (Les Amours. .. nonvellement angmentées, 1553) dans OC 17, p. 181, v. 86.
177 Joachim DU BELLAY, sonnet 19 (Regrezs, 1558) dans OP I1, éd. Chamatd, p. 66, v. 7.

178 Joachim DU BELLAY, « Hymne de la surdité a P. de Ronsard Vand. » (Divers jeuxc rustiques, 1558) dans OP 1/,
éd. Chamard, p. 191, v. 129-132.

179 ARISTOTE, Esz'qm a Nicomague, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 421.

180 Dans « Que faites vous mes compagnons... », (1555) : voir plus haut, p. 50-51.

181 Joachim DU BELLAY, sonnet 129 (Regrezs, 1558) dans OP II, éd. Chamard, p. 155, v. 7-8.

182 Pierre de RONSARD, « A son retour de Gascogne voiant de loin Paris » (Les guatre premiers livres des Odes, 1550) dans
OC 11, p. 200, v. 21-22.
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hommes de bien sont aussi celles qui méritent le titre d’amis i

. C’est une conception reprise par
Cicéron, dans Laelins de amicitia, qui fait dire a Lélius que « 'amitié ne peut exister que chez les
hommes de bien »'™. Sociale, ensuite, parce que 'amitié est avant tout envisagée comme une
relation, qu’elle implique un certain nombre d’obligations, de partages et d’échanges entre les
individus et que « amitié implique communauté »'*. Civique, enfin, parce que, «selon toute
apparence, méme les Cités doivent leur cohésion a amitié »'*. Comme le signale Michel Rey,
dans son article « Communauté et individu : ’'amitié comme lien social a la Renaissance »*', cette
définition aristotélicienne est reprise, entre autres, par Antoine Hotman, en 1583, qui rappelle la

doxa selon laquelle Pamitié est un « lien de société »* ou par Jacques Davy du Perron, en 1618,

qui dit que c’est le « lien et le ciment de toute société humaine »'™.

S’afficher comme entourés d’amis reléve donc de I'argument éthique puisque c’est le moyen
pour les poctes de donner d’eux I'image « d’hommes de bien », d’hommes bons, d’hommes
vertueux. La troupe amicale, telle qu’elle est mise en scene, fait penser a cette troupe vertueuse
évoquée par Cicéron a la fin de son traité sur 'amitié¢ : « Chaque fois que des hommes créent, ont
créé, se préparent a créer entre eux cette union, nous devons voir en eux la troupe la meilleure et

la plus heureuse qui puisse se former sur la route du souverain bien »"”

. En outre, comme
;. . ;. . . 191 I , .

«acquérir des amis, c’est acquérir de linfluence sociale » = — ainsi que le résume Maurice

Daumas — et qu'« un homme se mesure au poids des amis et des relations qu’il met lui-méme en

scéne »'*

on comprend que les poctes ont tout intérét a exhiber leurs nombreuses amitiés
poétiques. Ils se représentent ainsi dotés d’un bon « capital social » pour reprendre un concept
bourdieusien'”. Enfin, au-dela des intéréts personnels a se représenter entourés d’amis, les poétes
ont un intérét collectif a se représenter unis par Pamitié : cela leur permet d’affirmer I’existence

, s A . . ., . 194
d’'une communauté poétique dont les membres font corps car « étre amis, c’est faire société » .

C’est ainsi que l'on retrouve souvent I'argument des exhortations amicales pour justifier une

publication. Si Ronsard a accepté de mettre sous presse ses Quatre premiers livres des Odes, en 1550,

183 ARISTOTE, Esz'qm a Nicomague, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 409.

184 CICERON, Laelius de amicitia, traduction de Robert Combes, Paris, Belles Lettres, 1971, p. 12.

185 ARISTOTE, Ethigne a Nicomague, op. cit., p. 433.

186 Thid., p. 408.

187 Michel REY, « Communauté et individu : "amitié comme lien social a la Renaissance », Revue d’histoire moderne et
contemporaine, tome 38, 1991, p. 617-625.

188 Antoine HOTMAN, Traité de ['amitié par forme de paradoxe, Paris, 1.’ Angelier, 1583, f. 3 v°.

189 Jacques DAVY, cardinal DU PERRON, épitre dédicatoire au Lae/ius de Cicéron, Paris, A. Estienne, 1618.

190 CICERON, op. ¢it., p. 50-51.

191 Maurice DAUMAS, Des trésors d'amitié, De la Renaissance anx Lumiéres, Paris, Armand Colin, 2011, p. 79.

192 Thid., p. 168.

193 Pierre BOURDIEU, « Le capital social. Notes provisoitres », Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 31, janvier 1980,
p- 2 : « Le capital social est 'ensemble des ressources actuelles ou potentielles qui sont liées a la possession d’wn résean
durable de relations plus ou moins institutionnalisées d’interconnaissance ou d’inter-reconnaissance ; ou, en d’autres
termes, a /appartenance a un groupe, comme ensemble d’agents qui ne sont pas seulement dotés de propriétés
communes (susceptibles d’étre percues par 'observateur, par les autres ou par eux-mémes) mais sont aussi unis par
des /faisons permanentes et utiles ».

194 Bénédicte SERE, Penser lamitié an Moyen A:ge, Turnhout, Brepols, 2007, p. 215. La chercheuse souligne, a la méme
page, que « le XVe siécle des humanistes emploie souvent le terme de sociezas pour désigner I'amitié ».

54



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

c’est quil a cédé a la pression de ses amis : « Je fu maintesfois avecques prieres admonesté de mes
amis faire imprimer ce mien petit labeur »'”. Du Bellay n’a pas d’autre argument pour justifier la
publication de L.'Olive angmentee depuis la premiere edition, en 1550 : « voulant satisfaire a I'instante
requeste de mes plus familiers amis, je m’osay bien avanturer de mettre en lumiere mes petites
poésies »' . Ce mélange d’humilité — de celui qui n’aurait pas osé lui-méme publier — et de fierté —
de celui qui affirme que ses ceuvres sont admirées par quelques « amis » — est topique'”’. Son
intérét, dans la perspective qui est la notre (celle de mettre en avant la construction de la notion
de groupe), est toutefois double : d’une part, il s’accompagne parfois d’une liste de noms qui lui
donne un caractére plus concret'” et, d’autre part, quelque soit le degré de réalité que I'on puisse
lui accorder, il permet au publiant de se mettre en scéne comme étant soutenu par une
communauté poétique. Lorsqu’un tel discours est tenu, c’est toujours lors de la publication des
premicres ceuvres. Cest le moment ou I'impétrant se soumet a I’épreuve de grandeur qu’est la
publication imprimée, tout en suggérant qu’elle est en partie gagnée car la communauté poétique

a déja émis un jugement positif sur la valeur de I'ceuvre.

En somme, comme I'a affirmé Denis Saint-Amand lors d’une journée d’étude « Amitié et
littérature » organisée en juin 2013 a Montréal par des membres du GREMLIN, on peut penser
que « 'amitié littéraire [...] tient de Pamitié intéressée plus que de I'attachement sincere »'””. Elle
est une sorte de « réseautage social »"". Toutefois, pour Jean-Pierre Bertrand, elle a souvent des
racines sinceres de sorte qu’a l'origine de tout groupe littéraire, il y a une amitié authentique :
« tout mouvement littéraire, toute école, quel qu’en soit le degré d’organisation, se fonde sur un

. .., 201
noyau de relations d’amitié »

. Anthony Glinoer, étudiant les cénacles romantiques, pointe aussi
Iintrication d’amitiés véritables et de réseautage social dans les phénomenes de groupes

littéraires : « Comme tout groupe humain, un cénacle se forme par affinité et capillarité »*”.

Dans le cadre de notre étude, ce noyau amical sincére et originel est formé par Dorat, Ronsard
et Baif, le premier ayant été le précepteur des deux autres, dans les années 1540, au logis du pere

de Jean-Antoine de Baif ou dans sa propre maison. Ronsard et Baif se plaisent a rappeler ce

195 Pierre de RONSARD, « Au lecteur » (Quatre premiers livres des Odes, 1550) dans OC I, p. 45, 1. 64-65. Nous soulignons.
196 Joachim DU BELLAY, « Au lecteur » (I.’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langue frangoyse &
L°Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Genéve, Droz, 2007, p. 231. Nous soulignons.

197 Perrine Galand-Hallyn et Fernand Hallyn rappellent, par exemple, que ce discours est déja tenu Marot en 1532
dans sa préface a L Adolescence clémentine ou encore par Erasme lorsqu’il publie sa cortespondance. Voir : « "Recueillir
des brouillars" : éthique de la silve et poétique du manuscrit trouvé » dans Jean-Eudes GIROT (dit.), e Poéte et son
anvre, De la composition a la publication, Genéve, Drog, 2004, p. 20.

198 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 2, I.1.c. « Discours préfaciels : 'ceuvre, son contexte et son lectorat », p. 72.
199 Denis SAINT-AMAND, « Piston et dithyrambe. Ce que 'amitié fait aux groupes littéraires », journée d’étude
« Amitié et littérature » du 14 juin 2013 organisée par Michel Lacroix et Marie-Eve Riel, Université du Québec 2
Montréal. Enregistrement de sa communication orale audible en podcast sur le site du GREMLIN :
http://legremlin.org/index.php/passees/lienmenujourneeamities [consulté le 12/06/2015].

200 Tbid.

201 Jean-Pierre BERTRAND, « De P'amitié littéraire : Laforgue et Kahn, ou la naissance d’une clique » dans Sophie
BAscH (dit.), Gustave Kabn (1859-1936), Paris, Classiques Garnier, 2009, p. 343.

202 Anthony GLINOER, « Sociabilité et temporalité : le cas des cénacles romantiques », Revue d’Histoire Littéraire de la
France, vol. 110, Paris, Presses universitaires de France, 2010, p. 549.
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temps heureux de leur jeunesse : « J’auray toujours un Baif dans le cceur, /Ayantz passé souz

Dorat noz jeunesses »””, affirme Ronsard qui rappelle Iexistence de ce trio originel dans des

204
0

pocmes essentiellement publiés dans les années 1550 et 15607 ; nous avons mangé « sous Dorat

d’'un méme péin » et passé de longues soirées a veiller ensemble dit Baif 2 Ronsard®”, tout en
insistant a plusieurs reprises sur le role essentiel de Dorat dans des po¢mes publiés dans les
années 1570*. Ces trois hommes, dont la longévité est notable (Ronsard meurt en 1585, Dorat
en 1588 et Baif en 1589), constituent donc le noyau amical originel a partir duquel la plupart des
poctes cherchent a se positionner dans la seconde moitié du XVI® siecle a coup, notamment, de

protestations d’amitié plus ou moins intéressées.

II. 3. Affinités électives

Pour renforcer cette idée dun groupe soudé par l'amitié, quantité de témoignages

d’attachement s’échangent de pocte a pocte et tissent un maillage serré. Magny dit a Du Bellay

qu’il le trouve « parfait amy d’espreuve »”. Des Autels dit que Jodelle est un « docte amy »™*.

)9

N . 209 . < -,
Tahureau considere Baif comme « [s]on cher compagnon »™ et donne d’ailleurs a leur amitié une

dimension concréte faite de moments partagés a composer des vers :

Combien de fois élongné
De ce rude populaire

Tes pas m’ont accompagné
Par maint bosquet solitaire :
Combien avons nous passé
De chaleurs soubz la ramée,
Et tes beaux vers compassé

A ma guiterre animée?!0 ?

203 Pierre de RONSARD, « Les paroles que dist Calypson, ou qu’elle devoit dire, voyant partir Ulysse. Au seigneur de
Bayf » (Le sixiesme livre des poemes, 1569) dans OC X1/, p. 59-60, v. 258-259.

204 Pierre de RONSARD, « A Jan d’Orat » (Ode I, 11) et « A Jan Dorat » (Ode 1, 14) en 1550 dans OC I, p. 126-128
puis p. 135-138.

Pierre de RONSARD, « A Pierre de Pascal, du bas pais de Languedoc» (Le Bocage, 1554 ; les (Euvres, 1560) dans
OC V1, p. 61-70. La premiere version de ce poéme qui raconte quelques épisodes fondateurs de la jeunesse de
Ronsard, publiée en 1554, fait apparaitre le nom de Durban, v. 92, lorsque Ronsard évoque ses cinq années de
formation sous la houlette de Dorat. A partir de 1560, Ronsard remplace le nom de Durban par celui de Baif qui y
demeure lors de toutes les rééditions de ce texte.

Pierre de RONSARD, « Complainte contre Fortune » (e second livre des Meslanges, 1559) dans OC X, p. 27-29.

Pierre de RONSARD, « Hymne de "automne » (Les frois livres du Recueil des nomvelles poesies, 1564) dans OC XII, p. 46-50.
205 Jean-Antoine de BAIF, « Aus poétes fransoés » (Etrénes de poezie fransogze an vers mezurés, 1574) dans Euvres en rinze,
t. V, éd. C. Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1890], p. 323-324.

206 Jean-Antoine de BAIF, « Au Roy » (Envres en rime, 1573), OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 103-107.
Jean-Antoine de BAIF, « Les Muses. A Monsieur Belot. » (Euvres en rime, 1573) dans OC I, op. cit., p. 170-189.

207 Olivier de MAGNY, sonnet 142 (Les Souspirs, 1557) dans OC 11, éd. F. Rouget, Patis, Champion, 2006, p. 111, v. 9.
208 Guillaume DES AUTELS, « A Etienne Jodelle », Amoureux repos de Guillanme des Autelz Gentilhomme Charrolois, Lyon,
Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BaF, Rés. Ye-1624, f. K v°, v. 9.

209 Jacques TAHUREAU, « Mignardises amoureuses » (Sonnetz, odes, et mignardises amonrenses de I’ Admiree, 1554) dans
Poésies completes, éd. T. Peach, Geneve, Droz, 1984, p. 352, v. 211-212.

210 Jacques TAHUREAU, « A Jan Antoine de Baif » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies complétes, éd. 'T. Peach,
Geneve, Droz, 1984, p. 149, v. 33-40.
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Cette affinité s’épanouit loin du monde commun, c’est-a-dire loin de la ville — « Par maint
bosquet solitaire », « soubz la ramée » — et loin du « rude populaire ». Du Bellay, reprenant le
proverbe latin moqueur asznus asinum fricat pour le retourner en argument positif, affirme lui-aussi
que les affinités électives entre poctes ne doivent pas se soucier des qu’en-dira-t-on :

Laissons donc, je te pry, laissons causer ces sotz,
Et ces petitz gallands, qui ne sachant que dire,
Disent, voyant Ronsard & Bellay s’entt’escrire,
Que ce sont deux muletz qui se grattent le doz.
Noz louanges (Ronsard) ne font tort a personne :

Et quelle loy defend que I'un a I'autre en donne,

Si les amis entre eulx des presens se font bien?!! ?

L’amitié entre deux poctes — qui passe ici par échange de vers élogieux — apparait comme une
forteresse qui résiste aux assauts de I'envie et s’en soucie fort peu. Cette réaction hautaine, qui
méprise 'opinion des « sotz » et des « petitz gallands », fait écho a l'affirmation d’Aristote selon
laquelle « 'amitié entre personnes de bien est hors de portée de la diffamation »*? et renforce, ce
faisant, I'idée que les couples d’amis poctes sont séparés du commun par leurs caracteres doctes
et vertueux. C’est une pierre de plus apportée a I’édification de la cité inspirée dont se réclament
les poctes, cité qui se caractérise, entre autres, selon Boltanski et Thévenot, par son mépris de
Popinion””. Ces vers témoignent toutefois que les proclamations d’amiti¢ échangées entre poétes,
ont pu engendrer un effet de saturation sur certains des contemporains, exactement comme le
fera «la manie romantique de clamer sur tous les toits ses sentiments a I’égard de compagnons de

214

cénacle » . A un critique exaspéré, Alfred de Vigny aurait répondu « Que voulez-vous : nous

nous aimons ! » ce qui correspond en substance a ce que Du Bellay dit dans les vers ci-dessus.

Cet attachement tres fort est souvent signifié par 'image de 'a/ter ego. Que 'ami soit un autre
soi-méme est la encore une idée qui prend racine chez les Anciens et notamment chez Cicéron.
L’homme vertueux doit souhaiter du bien a2 son ami comme 2 lui-méme ; il doit aimer I’ami

. . . . N 21 . . . . .
comme il doit saimer lui-méme””. « Aimer un ami, ce n’est donc rien d’autre que s’aimer soi-

211 Joachim DU BELLAY, sonnet 152 (Regrets, 1558) dans OP I, éd. H. Chamard, p. 174, v. 5-11.

212 ARISTOTE, E'l/?z'que a Nicomagque, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 419.

23 Voir le chapitre VIII de De la justification. Les économies de la grandenr, Paris, Gallimard, 1991 ou les auteurs recensent
les critiques que les acteurs des différentes cités peuvent faire aux acteurs des autres cités : « L’amour-propre, la
recherche de la considération, 1a vaine gloire, les "signes extérienrs de réussite” sont constamment ctitiqués conformément
au modele classique de la cité inspirée. Accorder de I'importance a l'opinion [...] entraine discordes et rivalités
personnelles qui font taire Uimagination. » (p. 293). Du Bellay affirme ainsi dans le « Au lecteur » de L.°O/ive de 1549 : « Je
ne cherche point les applaudissemens populaires. » (Du Bellay, Lz Deffence, op. cit., p. 355). La méme année, dans « De
Iimmortalité des poétes au seigneut Bouju. Ode XIII », il éctit : « Mais moy, que les Graces chetissent, / Je hay’ les
biens que lon adote, / Je hay’ les honneurs qui petissent, /Et le soing qui les cceuts devore » (Du Bellay, OP 111, éd.
Chamard, p. 51-54). Nous verrons plus loin, a I’évidence, que les poctes participent quand méme aussi de la cité de
lopinion.

24 Anthony GLINOER, « Sociabilité et temporalité : le cas des cénacles romantiques », Revue d’Histoire Littéraire de
France, vol. 110, Paris, Presses universitaires de France, 2010, p. 553.

215 « celui qui a devant les yeux un ami véritable a devant soi comme sa propre image idéale » (Cicéron, Laelius de
amicitia, V11, 23), « 'ami véritable [...] est comme un autre soi-méme » (Cicéron, Laelius de anicitia, XX1, 80).
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méme” " » résume Maurice Daumas. « Qui d’ami se voit allié, / Revoit soi-méme en sa moitié »” ',

écrit ainsi Charles Toutain « A Jan Vauquelin ». Ce sentiment de ne faire qu’un est justifié de
différentes manieres. Ce peut étre par le lien du sang, Des Autels écrivant a son cousin Tyard
qu’ils sont issus « d’une mesme semence »*'*. Ce peut étre par les années de formation commune,
comme nous l'avons vu par exemple avec le trio Dorat-Baif-Ronsard®”, et comme le souligne
¢galement Baif dans ces vers adressés « A Nicolas Vergece, Candiot » (neveu d’Ange Vergece qui
fut le précepteur de Baif) ou I'idée d’a/ter ego est scandée par la répétition des adjectifs « mesme »
et « pareil » :

Compagnons d’une mesme escole,

De mesme estude & mesmes meeurs,

Et presque de pareils malheurs,

Pareille amitié nous affole?20,

Ce peut étre par I'appartenance a une méme région et a une méme génération, comme

I'indique Charles Fontaine s’adressant a Jean Brinon :

Sous un climat tous deux nous sommes nez,
Et puis encor ces trois nous sont donnez,
Un patler cler, & quasi un mesme aage,

Une amitié de bien ferme alliance??!

Ce peut étre, également, une affinité de vertu si 'on en croit Baif qui présente ainsi son amitié

avec Philippe Desportes :

Ce qui nous feit I'un a Pautre tant plaire,
Furent les dons aux Muses dédiez :
Dons, qui sacrez des sots non enviez,

Ne souffriront nostre amitié se taire.

Or scachent donc les ages nous suivans,
Quelle amitié nous étreignit vivans

Pour embrasser une douce concorde.

Moy je louay ton style gracieux :
Toy le mien rude. En cceurs non vicieux,

Mesme candeur plus que tout nous acorde??2,

216 Maurice DAUMAS, Des trésors d’amitié, De la Renaissance aux Luniiéres, Patis, Armand Colin, 2011, p. 27.

217 Chatles TOUTAIN, « A Jan Vauquelin. Chant II1L », La Tragedie d’Agamanmon, avec deus livres de chants de Philosgphie
& d’Amonr, par Charles Toutain, Paris, Martin le Jeune, 1557, exemplaire de la BaF, RES P-YF-523 (2), p. 47, v. 38.

218 Guillaume DES AUTELS, « A Pontus de Tyard. 3. Facon par dizains. », Amourenx repos de Guillanme des Auntelz,
Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624, f. Eii v°.

219 Voir plus haut, p. 56.

220 Jean-Antoine de BATF, « Contretrene. A Nicolas Vergece, Candiot » (Envres en rime, 1573) dans OC I, éd. J. Vignes,
Paris, Champion, 2002, p. 289, v. 25-28.

221 Chatles FONTAINE, « A Monsicur le Conseiller Jan Brinon », Sensuyvent les Ruisseanx Fontaine, Lyon, Thibauld
Payan, 1555, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1610, p. 73, v. 1 et v. 5-7.

222 Jean-Antoine de BAIF, « A Philippe Des Portes » (Les Passetenss, 1573) dans Euvres en rime, t. IV, éd. C. Marty-
Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1887], p. 241, v. 5-14.
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La encore, I'affinité est élective et permet de s’extraire de la foule des « sots ». Ce qui fonde la
proximité est une dévotion identique aux Muses, un méme talent et une semblable vertu puisque
les cceurs des amis sont « non vicieux ». L’amitié apparait comme un sentiment d’égalité entre
individu : elle n’établit pas de hiérarchie ou bien, si elle le fait, c’est parce qu’elle pousse celui qui
s’exprime a s’estimer inférieur a son ami. L’amitié¢ est humilité : c’est ce que suggere le rythme
décroissant et la dégradation des adjectifs qualificatifs dans : « Moy je louay ton style gracieux : /
Toy le mien rude ». Ainsi Pamitié est-elle un sentiment pur : elle s’installe dans les « cceurs non
vicieux », elle est faite de « candeur », elle est « douce ». En somme, c’est bien cette vertu louée
par Aristote qui ne peut exister qu’entre gens honnétes et bons et qui, si elle régne entre deux
amis inégaux — comme le suggere Baif — applique le principe de proportionnalité : « le meilleur
des partenaires doit recevoir plus d’amour qu’il n’en donne » et «a ce moment-la s’établit en

quelque sorte ’égalité »>.

Si quantité de raisons valables sont souvent fournies pour expliquer les affinités entre poctes,

d’autres fois, amitié échappe a toute explication rationnelle. C’est un je-ne-sais-quoi qui dépasse

224

Ientendement. Les Romantiques ne cesseront de mettre en avant ce mystere™ . D’apres les

poctes de la seconde moitié du XVI® siecle, les astres pourraient y étre pour quelque chose.

Bonaventure Du Tronchet explique ainsi son amiti¢ avec Charles Fontaine : « Je croy donq quun

225

mesme Ascendant / Sur toy, sur moy le fut aussi» . Charles Fontaine affirme la méme chose

« A Claude Gruget, parisien » : « Ton Astre avec le mien s’accorde »*°. Et c’est a une explication

semblable que Baif fait appel pour essayer d’expliquer son amitié¢ avec Belleau :

Mais des cieux seroit point
Nostre amitié venué,

Qui nos deux ames joint,
Belleau, d’une foy nué,
Avec telle douceur

Glissant dans nostre cceur??’ ?

223 ARISTOTE, Esz'qm a Nicomague, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 427.

224 « Les romantiques eux-mémes n’ont cessé de s’émouvoir du mystere de la formation des fraternités cénaculaires :
dans une lettre tardive, Emile Deschamps parle des "sympathies instinctives" et du "lien magique" qu’il voyait a
Peeuvre chez les romantiques d’avant 1830. Victor Hugo voit quant a lui, et ce dés 1824, s’établir presque
magiquement entre les poctes "d’intimes rapports et des communications pour ainsi dire électriques”, et il salue cette
sorte d’amitié absolue et immatérielle que ressentent les poctes au-dela des barricres du temps et de espace mais que
le cénacle a pour mission fantasmatique d’actualiser, non en un parti froid et organisé mais bien en une communauté
d’étres, "élus entre mille milliers de mille" selon les mots de Vigny, qui miraculeusement se sont trouvés et élus
réciproquement. Les voies de ce "je ne sais quoi" qui fait la fraternité et la cohésion sont sans doute, ultimement,
impénétrables. » dans Anthony GLINOER, « Sociabilité et temporalité: le cas des cénacles romantiques », Revue
d’Histoire Littéraire de la France, vol. 110, Paris, Presses universitaires de France, 2010, p. 550-551.

225 Bonaventure DU TRONCHET, « Ode a Chatles Fontaine », Les nouvelles, & Antigues merveilles. Plus, nn traicté des douge
Cesars, Premiers Empereurs de Romme, nowvellement traduit d'Italien en Frangois. Enfin y a une Ode pour Dien gard a la ville de
Paris, Patis, Guillaume le Noir, 1554, exemplaire de la Bibliotheque nationale d’Autriche, 65.2.20, v. 61-62.

226 Chatles FONTAINE, « A Claude Gruget, patisien », Sensuyvent les Ruisseans de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan, 1555,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1610, p. 208, v. 1.

227 Jean-Antoine de BAIF, « A Remy Belleau » (Euvres en rime, 1573) dans OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002,
p. 469, v. 97-102.
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D’origine céleste, le sentiment d’amitié acquiert une dimension sacrée, ce qui explique qu’il
soit pur, c’est-a-dire « nu]...] » d’arriere-pensées et de jalousie. D’autres poctes, qui cherchent eux
aussi a dire le mystere de 'amitié, recourent au mot « sympathie » donné, par le Dictionnaire du
Moyen Frangais, comme un synonyme d’affinité*”. Jacques Grévin adresse cette interrogation a
son ami Antoine de Talon: « Qu’elle est donc ceste sympathie / Qui joinct noz ceceurs si
doulcement ? »*”. Guillaume de L.a Tayssonniére, de son coté, fait de ce nom un verbe lorsqu’il
s’adresse en ces termes a Philibert Bugnyon :

Je say bien et croy que Nature
Nous forma sous un aspect méme

Et, par quelque secret supréme,

Sympathia nétre avanture?.

Le penchant instinctif qu'ont La Tayssonniere et Bugnyon I'un pour 'autre serait, selon ces

vers, défini par la position d’un astre ("aspect™

). La notion de « secret supréme » participe de la
sacralisation de cette amitié littéraire et renforce I’édification de la cité inspirée. C’est peut-étre, en
outre, pour suggérer le caractere exceptionnel de cette affinité que La Tayssonnicre crée le
néologisme « Sympathia » du verbe sympathier qui est possiblement un hapax, attendu qu’il n’est

attesté par Huguet qu’avec cet exemple précis de La Tayssonniére™,

Enfin, pour dire Pamitié qui régne entre eux, les poctes de la seconde moitié du XVI® siccle
s'inscrivent dans des généalogies prestigieuses. Fontaine compare la relation d’amitié qu’il
entretient avec Simon de Vallembert 2 la relation entre Horace et Virgile®”. Ronsard convoque

Achille et Patrocle pour dire 2 Claude de Ligneri tout son attachement™

. Toutain, pour patler de
son amitié¢ avec Vauquelin de La Fresnaye, évoque Castor et Pollux, Achille et Patrocle ou encore
Pylade et Oreste®™. Enfin, Olivier de Magny va chercher une référence moins courante pour
parler de I'amitié : celle d’Apelle et Protogene racontée par Pline I’Ancien dans le livre XXXV du

deuxieme tome de son Histoire naturelle :

228 « SYMPATHIE, subst. fém. : affinité pour qqn ou qqc» dans le DMF. En ligne : http://www.atilf.fr/dmf,
[consulté le 17/06/2015].

229 Jacques GREVIN, « Ode a Antoyne de Talon », Les Regretz de Charles d’Aunstriche emperenr, cinguiesme de ce nom.
Ensemble la Description du Beanvoisis, & antres auvres, Paris, Martin "Homme, 1558, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1806,
f. F, v. 69-70.

230 Guillaume de LA TAYSSONNIERE, « G. de la Taissonniere a Phidie » dans Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd.
G.-A. Pérouse et M.-O. Sauvajon, Droz, 1998, p. 185, v. 1-4.

231 Le Dictionnaire du Moyen Francais indique comme définition astrologique du mot « aspect » : « B. ASTR. Ecart
angulaire ou arc de cercle qui sépare une planéte d’une autre et qui a une influence sur la destinée humaine ». En
ligne : http://www.atilf.fr/dmf/ [consulté le 17/06/2015].

232 « Sympathier. Unir, mettre d’accord. » dans Edmond HUGUET, Dictionnaire de la langue francaise du seiziéme siécle, Patis,
Champion, 1925, numérisé pour la bibliothéque nomade des Classiques Garnier. Il existe aussi « Sympatir.
Sympathiser, s’accorder. » attesté dans Thevet, Cosmogr., VIII, 11, créé sous I'influence du verbe compatir.

233 Charles FONTAINE, « A S. Vallembert, Poéte Latin & Francois », Sensuyvent les Ruisseanx de Fontaine, Lyon, Thibauld
Payan, 1555, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1610, p. 102-103.

234 Pierre de RONSARD, « A Claude de Ligneti » (Les Amours de P. de Ronsard vandomoys. Ensemble le cinguiesme de ses Odes,
1552) dans OC III, p. 172, v. 28-29.

235 Chatles TOUTAIN, « A Jan Vauquelin. Chant IIII », La Tragedie d’Agamammon, avec deus livres de chants de Philosophie &
d’Amour, par Charles Toutain, Paris, Mattin le Jeune, 1557, exemplaire de la BnF, Res P-YF-523 (2), p. 46 v°-52 1°.
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Tousjours les hommes en leur vie
S’enflamment d’une ardente envie
De voir et frequenter tous ceulx
Qui vivans s’exercent comme €ux.
Appelle aussi print bien la peine
De s’en aller vers Prothogene,

Et 14, tous deux peinctres parfaictz,

Parfaictz amis ilz furent faictz23,

Magny fait état, dans ces vers, d’'une curiosité et d’un intérét naturels de tout pocte pour le
travail des confreres. Ainsi, la création n’est pas un acte isolé mais s’inscrit dans linterrelation.
C’est l'occasion d’une référence a 'anecdote racontée par Pline I’Ancien selon laquelle Apelle se
serait rendu a Rhodes pour découvrir 'ccuvre du renommé Protogene. Admiratif, il aurait défié
dans une sorte de concours de peinture improvisé que Protogene perdit mais qui fonda leur
amitié. Magny fait donc ici un léger pas de coté par rapport a la vision vertueuse de I'amitié
donnée par d’autres poctes : par cette référence, il indique que 'amitié entre poctes n’exclut pas la

rivalité, mais que les concurrences artistiques peuvent nourrir ’estime réciproque.

Toutes ces protestations d’amitié entre poctes tissent un maillage serré qui soutient I'idée de
groupe soudé. Quelles que soient les réalités que recouvrent ces discours, il est indéniable que la
célébration de 'amitié tient une place prépondérante dans la poésie francaise de la seconde moitié
du XVI® siecle. Cela contribue a faire de la Renaissance — dans nos imaginaires contemporains —
un age d’or de 'amiti¢, comme le souligne I’historien Maurice Daumas :

L’enthousiasme des humanistes pour le lien amical peut laisser craindre que 'amitié n’ait été qu’un
discours, une composante de la pensée du temps, un reflet de I’horizon antique qui servait de
référent a la culture classique. Rien ne dit, a ce stade, qu’elle ait réellement tenu une place plus

importante qu’aujourd’hui dans la vie quotidienne. Mais il est certain que sa célébration a dépassé

tout ce que 'on a connu depuis lors?¥.

A Pissue de ce recensement des mots utilisés pour dire le groupe, plusieurs traits marquants
sont a noter. Tout d’abord, I'identité collective construite par les poctes est au croisement de
criteres multiples. Si P'on se réfere au modele des cités de Boltanski et Thévenot, les poctes se
rattachent a plusieurs cités, donc a plusieurs principes de justification de grandeur: par leur
caractere saint et divin, ils en référent a une grandeur qui se mesure au jaillissement de l'inspiration
(cité de l'inspiration) ; par leur labeur d’artisan, ils en référent a une grandeur qui se mesure a la
qualité de 'objet qu’ils vendent (cité marchande) ; par le nombre des amis dont ils se disent
entourés, ils en réferent a une grandeur qui se mesure a 'aune de la qualité et du nombre des

relations entretenues (cité domestique).

236 Olivier de MAGNY, « A Melin de Saingelais » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999,
p. 341, v. 11-18.
237 Maurice DAUMAS, Des trésors d’amitié, De la Renaissance anx Lumiéres, Paris, Armand Colin, 2011, p. 41.
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Ensuite, I'essentiel des occurrences relevées a été publié entre 1549 et le début des années
1560. Cette période apparait donc comme I’age d’or de la notion de collectivité poétique joyeuse
avant que n’éclatent les guerres de religion. Si c’est pendant cette quinzaine d’années que les
volontés de qualifier d’'une mani¢re ou d’une autre une nouvelle génération poétique sont si
nombreuses, c’est que la 1égitimité de la nouvelle esthétique — pronée par Du Bellay, Ronsard et
leurs amis — est a gagner et qu’une épreuve de force est engagée contre les poctes qui, jusqu’alors,
étaient influents. I.écart entre la « sgavante troppe »™° évoquée par Ronsard en 1549 et la
« troupe »* de poétes désignée par Francois Habert en 1550 témoigne de ce bras de fer. De fait,
« caractérisés par une inquiétude sur évaluation des personnes, ces moments [de dispute]| sont
propices au repérage des modes de qualification »™*' qui permettent de construire des catégories,
affirment Luc Boltanski et Laurent Thévenot. Une nouvelle génération de poctes tente de
s’imposer et a donc besoin d’user de stratégies discursives pour se donner de la visibilité et
imposer, dans les imaginaires, I'ildée d’un groupe soudé. Or, une poignée d’années, c’est a peu
pres la durée de vie des cénacles, selon Anthony Glinoer qui s’intéresse a la période romantique.
Le moment ou chacun exalte le groupe est '« état naissant », c’est-a-dire ce moment ou « des
étres auparavant isolés se lient jusqu’a composer rapidement une solidarité forte »**', ou encore
cette « phase "utopique" au cours de laquelle la communication est "immédiate, primaire"** au
sein du groupe »**. I.’enjeu est celui d’une visibilité a gagner :

Le cénacle rassemble par nature des écrivains et des artistes en début de carriére et dominés selon
Iéchelle du champ ; ’émulation et Pexaltation sensible au cours de I’état naissant a engendré
Iespoir de modifier cet ordre des choses, 'ambition de pouvoir pénétrer, grace a des coups de
boutoir conjugués, la forteresse qui condamne les compagnons a obscurité. Le cénacle est alors

souvent gagné par la nécessité structurale de signaler et de signifier son existence au monde

extérieur, de se manifester collectivement, de passer « 'épreuve » de la visibilité?#.

La deuxiéme phase qu’Anthony Glinoer met au jour sera celle que nous observerons dans la
deuxi¢me partie de cette these : « a mesure que le cénacle remplit épreuve de la visibilité, [...] il
s’érige en son sein ce que José-Luis Diaz a appelé la "pyramide des emplois" »*”. La troisiéme
phase est celle du « délitement rapide »**°. Méme sl est difficile de parler de « cénacle » a la

Renaissance tant nos informations sont minces pour pouvoir affirmer que tel ou tel pocte

238 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales ou le folastrissime voyage d’Hercueil pres Paris, dedié a la joyeuse trouppe
de ses compaignons. Fait 'an 1549. » (Les Amours... Ensemble le cinguiesme de ses Odes, 1552) dans OC II1, p. 186, v. 37.
239 Francois HABERT, « Epistre XIII. de I’Autheur a monseigneur de sainct Gelais » dans Les Epistres heroides,
tressalutaires, pour servir d'exemple a toute ame fidele, Composées par F. Habert d’Yssouldun en Berry, Paris, Michel Fezandat,
1550, exemplaire de la BnF, Reserve 8-BL-12170, p. 71, v. 190.

240 Luc BOLTANSKI et Laurent THEVENOT, De /a justification. Les économies de la grandenr, Paris, Gallimard, 1991, p. 26.
241 Anthony GLINOER, « Sociabilité et temporalité : le cas des cénacles romantiques », Revue d’Histoire Littéraire de la
France, vol. 110, 2010, p. 553.

242 Anthony Glinoer emprunte ici les mots de Jacques DUBOIS, L Iustitution de la littérature. Introduction a une sociologie,
Bruxelles, Labor / Nathan, 1986, p. 90.

2 Anthony GLINOER, art. cit., p. 553.

244 Tbid., p. 554.

24 Ibid., p. 558. Voir plus loin, p. 292.

246 Ibid., p. 561.
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recevait chez lui ses pairs pour des séances de discussion ou de lectures partagées, il n’en reste pas
moins que cette temporalité mise en lumiere par Anthony Glinoer nous semble pertinente pour
ce siecle. Le délitement est ici démontré par 'amenuisement, a partir du milieu des années 1560,
de Pexaltation publique du groupe. Il est encore plus rapide si 'on considere, avec Olivier Halévy
et Jean Vignes, que la Brigade s’est dissoute des 1553 apres le scandale du Livret de folastries de

247
Ronsard™'.

Si nous comprenons bien, parfois, que les noms collectifs ne recouvrent pas les mémes réalités
selon l'auteur qui a décidé de les employer, la plupart du temps les termes #roupe, troupean, bande,
escadron, etc. de méme que les interpellations amis, divins poetes ou poctes francais ne sont pas
accompagnés de précisions quant au nombre et a lidentité des poctes regroupés sous ces
appellations. Les listes de noms qui sont dressées dans d’autres poemes, les publications
collectives et les correspondances poétiques permettront d’entrer davantage dans le détail de la

composition de ces collectifs et de passer de la notion de groupe a celle de réseau.

CHAPITRE 2
LA MISE EN SCENE DES RESEAUX

I. LES LISTES

Si nombre de poémes qui évoquent un groupe cohérent de poctes n’entrent pas dans le détail
de la composition du groupe, environ quatre-vingts picces du corpus apportent davantage de
précisions grice a des listes qui comportent entre cinq et trente noms™* d’auteurs. Les liens entre
auteurs sont ainsi explicitement affichés et font entrer pleinement dans la notion de réseau
exhibé.

Toutefois, Popération n’est pas neutre car il ne s’agit pas simplement de multiplier les liens
dans une logique d’ouverture. Nommer des confréres dans des listes releve autant d’une
opération de sélection que d’une opération d’exclusion. Cette pratique rejoint ce que les

sociologues désignent, dans la construction d’un espace d’excellence, comme étant des opérations

247 Voir Olivier HALEVY et Jean VIGNES, « Paris, 1553. Un exemple de "microhistoire littéraire" », Revue de la BnF,
n°33, 2009, p. 64-71, et notamment, p. 66. Voir plus loin, p. 310.

248 Sans doute une liste existe-t-elle a partir de trois noms. Toutefois ce critére ne nous a pas paru assez pertinent
pour étudier le phénomene des listes. Il aurait engagé la prise en compte d’'un nombre trop important de piéces,
rendant difficile leur analyse. Par ailleurs, ce qui nous intéresse ici est la pratique des énumérations longues qui
construisent la représentation d’un collectif de poetes nombreux. Nous avons donc sélectionné les textes de notre
base de données qui citent au minimum cing noms. La liste la plus longue que nous ayons recensée est celle qui est
dressée par Guy Le Fevre de La Bodetie dans le Cercle V de La Galliade (1578) : elle comporte 30 noms. La liste de
Magny dans '« Hymne sur la naissance de la fille du Roi » (1553) arrive juste apres : elle comporte 27 noms.
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de cooptation : ceux qui peuvent entrer dans le groupe sont désignés par ceux qui en font déja

partie””

. Ces opérations de cooptation, chez les poctes de la Renaissance, peuvent s’analyser dans
les listes qu’ils dressent. Elles leur permettent de sélectionner et de consacrer ceux qui, a leurs
q qui,
yeux, sont aptes a intégrer Pespace d’excellence — le concours d’entrée ou la preuve de
grandeur, en termes boltanskiens, étant la publication d’écrits correspondant a I'idée qu’ils se font
de la grandeur, c’est-a-dire de la poésie inspirée et docte. Evidemment, le poéte qui dresse la liste
g > > q

se positionne d’emblée comme celui qui a autorité pour désigner qui en est et qui n’en est pas.

: Z 250 ¢ :
Les listes recensées, que l'on trouvera dans Pannexe 177, émanent de trente-huit auteurs

>
différents et permettent de croiser les regards sur ’espace commun de 'excellence poétique. Un
peu plus de la moitié (48 picces) sont publiées dans les années 1550, ce qui confirme que c’est la
période ou la volonté de représenter une intense activité poétique collective est la plus forte. Il n’y
a ensuite que cinq listes qui sont publiées dans les années 1560, les guerres de religion marquant
un coup d’arrét a la célébration de la sociabilité poétique. Les années 1570, avec dix-sept listes,
témoignent d’un regain de volonté concernant la mise en scéne des groupes. Nous avons enfin,

dans notre corpus, dix listes publiées dans la premicere moitié des années 1580.

I. 1. Les contextes les plus fréquents pour dresser une liste

Plusieurs pieces présentent des similitudes au niveau du dispositif mis en place pour dresser

une liste.

L. 1. a. Fétes champétres et banguets : « champ » a ['écart et espace clos

Une dizaine de po¢mes dressant de longues listes pose un cadre champétre dans lequel 'auteur
invite ses confreres a venir composer des vers et festoyer. Il en va ainsi pour « Les Bacchanales »
(1552) et les « Dithyrambes a la pompe du bouc de Jodelle» (1553) de Ronsard, pour la
« Fantasie » (1553) et les « Martinales » (1554) de Magny, pour la picce « Aux Muses les conviant
en son pais du Maine » de Tahureau (1554), pour le « Chant panegyric » (1557) de Bugnyon, pour
le poeme de Claude Binet sur «Le voyage de Printemps» (1583) et pour '« Ode, A ses
Compagnons » de Jacques de Romieu (1584). Le long poeme des «Isles Fortunées» (1553),
quant a lui, est une invitation faite par Ronsard a ses amis poctes de quitter la France en guerre
pour embarquer vers les iles Fortunées. Le contexte champétre laisse place pour un moment au
contexte maritime mais, une fois la traversée accomplie, c’est un méme décor qui s’offre aux

auteurs, a savoir une nature idyllique et accueillante ou ils peuvent jouer, festoyer et lire.

2% Voir a ce propos, par exemple : Monique de SAINT-MARTIN et Pierre BOURDIEU, « L’excellence scolaire et les

valeurs du systeme d’enseignement francais », Annales, Economie, Sociétés, Civilisations, Vol. 25-n°1, 1970, p. 147-175.
250 Voir plus bas, p. 529.
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Le banquet — quand il y en a un — est la pour appuyer 'idée de partage et d’unité autour d’une
meéme table. Il va de pair avec la représentation d’un groupe uni par 'amitié et releve d’un gpos,
affirme Maurice Daumas :

avant d’étre un éhange, amitié est un partage. Cette priorité se déduit de la place que tient la
commensalité dans I’évocation de I'amitié : les banquets et les toasts de I'amitié (sinon le "pain de
I'amitié") remontent a I’Antiquité. Pour des raisons d’homophonie et de structure sémantique,
comvivium (le banquet) et conversation étaient appelés a se rejoindre, ce que ressentirent vivement les
hommes de la Renaissance, écrit Marc Fumaroli?!. Toutefois, si le banquet philosophique a pris la
forme des cénacles et des académies, qu’il s’est incarné dans les Collogues d’Erasme et les Essais de
Montaigne, la relation qu’il entretient avec la noutriture est d’ordre métaphorique. I’éloge de la

table ne se rencontre ni chez Montaigne, ni chez Madeleine de Scudéry?2.

Mise en scene du partage, les banquets qui sont décrits dans nos poemes n’ont toutefois rien
de métaphorique. Le vin coule a flots, permettant ainsi un discours sur I'inspiration bachique ; la
nourriture est savoureuse et abondante. Y sont sans doute associées les valeurs de générosité et

d’appétit de vivre.

Mais pourquoi ce besoin de situer le groupe fraternel et festif hors de la ville ? Peut-étre parce
que cette bonne entente ne peut pas avoir lieu a la Cour ou régnent médisances et rivalités, et ou
les préoccupations esthétiques sont matinées d’intéréts politiques, économiques et sociaux. Lieu a
ciel ouvert, synonyme de simplicité, d’authenticité et de liberté, la campagne est 'endroit ou
Pamitié entre poctes est possible. C’est ainsi que 'impulsion du départ, donnée par 'auteur, est
souvent liée 2 un désir de fuite, 2 une volonté de laisser derriére les difficultés et les soucis.
Ronsard use de la méme anaphore dans les « Bacchanales » et dans « Les Isles Fortunées » :
« Partons... Partons... »””. Binet reprend cette idée au début de son « Voyage de printemps »
lorsqu’il souligne qu’il faut quitter la ville :

Allons donc prendre en quelque lieu tranquille
Le grand plaisir qui n’est point dans la ville :
Aux trafics empeschans :

La ville n’est que la cage des hommes,

Qui doit laisser a nous qui libres sommes

La liberté des champs?>*.

C’est surtout dans « Les Isles Fortunées » qu’il s’agit de quitter un lieu ou le vivre ensemble
n’est plus possible et ou regnent tous les vices. En contrepoint, les iles représentent un lieu

idyllique ou « toujours la terre est pleine / De tout bonheur » (v. 94-95), ou il n’y a pas d’avarice,

251 Jacqueline HELLEGOUARC’H, L.’Ar? de la conversation : Anthologie, préface de M. Fumaroli, Paris, Dunod, 1997, p. IX.
252 Maurice DAUMAS, Des trésors d’amitié, De la Renaissance anx lumieres, Patis, Armand Colin, 2011, p. 129.

253 « Patton donc ot que ’Aurore / Est encore / dans les braz de son espoux / ... / Parton ains qu’elle flamboye »
dans « Les Bacchanales » (1552) dans OC I1, éd. Laumonier, Paris, Hachette, 1924, p. 192, v. 136-138 et v. 142.

« Parton, Muret, alon chercher ailleurs / Un ciel meilleur, & d’autres chams meilleurs : / Laisson, Muret, aus Tygres
effroiables, / Et aus Lions ces terres miserables : / Fuion, fuion quelque patt... » dans « Les Isles Fortunées » (1553)
dans OC 1] éd. Laumonier, Paris, Hachette, 1928, p. 177, v. 39-43.

25 Claude BINET, « Le voyage de printemps » dans Les plaisirs de la vie Rustique et Solitaire. Par CI. Binet, Patis, Veuve
Lucas Breyer, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1839, p. 7 v°, v. 31-36.
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ou 'on ne meurt pas prématurément, ou les jeunes femmes aimées ne se refusent pas, ou celui
qui « Veut estre poete, ou rechercheur des cieus » (v. 172) «sera fait bon poete tout soudain »
(v. 176) et ou toutes les mesquineries des hommes seront absentes :

Le faus témoin, ni ’avocat menteur,

Ni des procés le sutil inventeur,

Ni la Justice avec 'or depravée,

Ni la loi triste en airain engravée,

Ni les Senats, ni les peuples méchans

N’ont point troublé le repos de ces chams?>®.

L’anaphore en « ni» dessine en creux un portrait de la ville adonnée aux vices tandis que les
champs seraient le lieu de la vertu. Dans ces lieux révés, qui font penser au jardin d’Epicure, les
poctes « d’une partie esgale / Jouront ensemble » (v. 233-234). Ce qui est souhaité est ’égalité
entre les membres de la communauté, conformément a I'idéal antique de la philia. De 1la méme
manicre, dans le poéme de Binet, le lieu imaginaire ou les poctes pourront se retrouver est pur de

tout vice :
Aucun venin ne fait 12 sa demeure,
L’araigne la n’estend point sa fileur,
Et le limas qui vit
Dans le relant, ou d’un bois, ou d’un antre,
Et le serpent qui rampe sur son ventre

Loin de ces lieux s’enfuit?56,

Le « venin », si souvent associé a la médisance, les filets traitreusement tendus, la sournoisetie
rampante, symbolisée ici par le serpent, sont absents du lieu ¢loigné de la cité ou la fraternité
entre poctes peut se dire. Le « hors lieu » — hors de la ville si ce n’est hors de la France, voire de
I'Europe — apparait donc comme un espace privilégié ou les poctes peuvent se réunir pour étre
joyeusement ensemble. Dailleurs, les « Isles Fortunées » — inspirées de I'épode 16 d’Horace™ —

»8 elles

peuvent s’apparenter a une utopie : quoiqu’identifiées géographiquement aux iles Canaries
sont associées dans les imaginaires antiques au mythe de I’age d’or et constituent une légende,
affirme Franck Lestringant™ ; leur renommée fabuleuse est favorisée par leur éloignement et leur
insularité, de sorte qu’elles en viennent a se confondre, dans les imaginaires, avec le paradis
terrestre. Aussi, ce n’est pas un hasard si Ronsard reprend des images et des expressions
semblables a celles employées dans les « Isles Fortunées » pour évoquer les Champs Elysées dans

sa contribution au tombeau de Salel intitulée « P. de Ronsard aux manes de Salel »**.

255 Pierre de RONSARD, « Les Isles Fortunées » dans OC 17, p. 186, v. 179-184.

256 Claude BINET, « Le voyage de printemps », Les plaisirs de la vie Rustique et Solitaire. Par CL Binet, Patis, Veuve Lucas
Breyer, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1839, p. 10 v°, v. 211-216.

257 HORACE, Tome 1 : Odes et épodes, trad. par F. Villeneuve, 13¢m tirage revu et corrigé par J. Hellegouarc’h, Paris,
Belles Lettres, 1991 [1929], p. 227-230.

258 Par exemple par Pline ’Ancien dans Histoire naturelle, Livre VI, 37.

259 Franck LESTRINGANT, Le livre des iles. Atlas et récits insulaires de la Genese d Jules Verne, Geneve, Droz, 2002, p. 42.

260 Pierre de RONSARD, OC V1, p. 30-36. Voir surtout v. 41-72.
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Dans le méme ordre d’idée, « I’Isle Pontine » (v. 7) chantée par Philibert Bugnyon™' reléve
aussi de Dimaginaire insulaire fabuleux: située prés de Macon, Pontine parce qu’elle
appartiendrait a Pontus de Tyard, cette ile « opulente » (v. 265) et « odorante » (v. 2606), accueille
aussi bien les déesses et les dieux de la mythologie (Phébus, Diane, Neptune, Fole, Zéphire, etc.)
que les poctes de la région maconnaise (Guillaume Des Autels, Frangois Tartaret, Gratian
Chandon, etc.). La dimension fantasmatique de ce « Chant panegyric » de Bugnyon est renforcée
par les hypotheses formulées a la fin: «Si le Vandomois te vient voir» (v. 2066), «Si
PANGEVIN / Plus que divin / En Pouvrage de son Olive, / Tout en sursaut, / Te fait assaut »
(v. 271-275) alors « Depend les fruits / De tes deduits » (v. 277-278) ordonne Bugnyon a Iile
Pontine. Ce dont réve le chantre de Gélasine, c’est que Ronsard et Du Bellay portent un intérét
aux poctes maconnais et lyonnais dont il fait partie et qu’ils viennent partager le joyeux banquet

de poésie avec eux.

Le désir de la «liberté des champs», I'idéal du jardin épicurien et Iimaginaire insulaire
permettent de situer les poctes dans un lieu a Pécart qui est souvent un lieu clos. Il se construit
donc la sans doute la représentation d’un espace poétique distinct des autres espaces sociaux,
autrement dit un « champ » poétique autonome. Toutefois, cette autonomie est loin d’étre totale
et loin d’¢tre définitivement acquise, car les réves d’éloignement de la ville et les fantasmes

d’autarcie tournent souvent coutt.

Lors des banquets, une lutte est sans cesse menée contre les tracas et 'abattement. « Arriere
facherie, / Arriere, arriere pleurs, / Et arriere douleurs »”, écrit Jacques de Romieu. Magny, dans
« Les Martinales », invite a boire, car cela permet « D’escarbouiller le soucy » (v. 288) et d’oublier
que «les ans trop avares / [...] / Moissonn[e]nt meurtrierement» (v. 232-234). Pour le
Vendomois aussi, invitation a boire ensemble a la méme coupe est une invitation a oublier les
tourments :

Je veux que la tasse pleine
Se promeine

Tout au tour de poing en poing,

Et veux qu'au fond d’elle on plonge
Ce qui ronge

Noz cerveaux d’un traistre soing?e.

Quoiqu’ils essaient de la fuir, une sourde menace plane donc toujours au-dessus des poctes.
Cette menace peut étre celle de la mort qui invite au carpe diens : « Gardon amis, qu’on ne tumbe /
Dans la tumbe » (v. 169-170) prévient Ronsard qui invite les poctes a profiter de linstant

présent : « 16 qu'on boyve, qu’on chante, / Qu’on enchante / La dent des souciz felons: / La

261 Philibert BUGNYON, « Chant panegyric » dans Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd. G.-A. Pérouse et M.-O.
Sauvajon, Droz, 1998, p. 192-205.

262 Jacques de ROMIEU, « Ode, A ses compagnons », Les Melanges de Jaques de Romien 1V ivarois, exemplaire de la BnF,
Rés. Ye-1878, p. 70 £°, v. 21-23.

263 Pierre de RONSARD, « Les Bacchanales » dans OC I11, p. 211, v. 517-522.
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Vieillesse larronnesse / Ja nous presse / Le derriere des talons » (v. 535-540) ***, Cette menace
peut étre aussi Iirrémédiable retour a la ville apres la parenthése enchantée :
Donque, puis que la nuit sombre,
Pleine d’ombre,
Vient les montaignes saisif,
Retournon troupe gentille

Dans la ville,

Demisoulez de plaisir.

Jamais Phomme tant qu’il meure,
Ne demeure
Fortuné parfaictement,
Tousjours avec la lyesse
La tristesse

Se mesle segrettement?¢,

La rapidité du temps qui passe est signifiée par les metres courts. Les ruptures de rythme, dues

a lalternance de vers de 7 et de 3 syllabes, instaurent quant a elles une musique boiteuse’. Au
final, la parenthese enchantée de la convivialité entre poctes ne peut, semble-t-il, faire ’économie
de sa confrontation au réel et les velléités d’autonomisation du champ poétique entrent en
tension avec les dépendances économiques et politiques symbolisées par la ville dans laquelle il
faut retourner bon gré mal gré. Bien souvent d’ailleurs, la fraternité joyeuse entre poctes, hors de
la ville, n’a existé que sur le mode du souhait. C’est le cas dans « Les Isles Fortunées » et Claude
Binet 'avoue aussi a la fin de son poeme :

Voila comment hors de soin & d’envie

Je voudrois voir passer toute ma vie,

Tousjours sous un Printemps,

Mais les saisons inconstantes se suivent,

Comme icy bas les hommes qui y vivent

Se changent inconstans?¢’.

Le conditionnel «je voudrois » situe le tableau de la sociabilité heureuse dans le domaine de

Iirréel qui doit malheureusement (« Mais... ») se confronter au réel.

En somme, la joyeuse fraternité poétique semble étre plus un idéal ou une réalité fugace
qu’une vérité pérenne. Nous avons déja vu que les représentations groupales donnaient des signes
de leur caractere imaginaire ou topique : fantasme d’un groupe d’amis nombreux qui tend les bras
pour féter le retour d’un de ses membres, #gpos de la demande pressante des « amis » qui poussent

a la publication, proclamations d’amitié qui s’enracinent en réalité dans les conceptions

264 Ibid., p. 194 et p. 212,

265 Jhid., p. 216-217, dernieres strophes du poeme.

266 On retrouve une semblable alternance de vers courts et longs dans « Les Martinales » (vers de 7 et de 3 syllabes),
le « Chant panegyric » (vers de 8 et de 4 syllabes) et dans « Le voyage de printemps » (vers de 10 et de 6 syllabes).

267 Claude BINET, « Le voyage de printemps » dans Les plaisirs de la vie Rustique et Solitaire. Par CI. Binet, Patis, Veuve
Lucas Breyer, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1839, p. 10 v°, detniére strophe du poéme.
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aristotéliciennes de lamitié comme vertu sociale. Tous ces indices laissent penser que la
sociabilité poétique releve d’'une construction fictionnelle. Du moins s’agit-il de broderies sur le
réel tant il existe, comme Pécrivent les chercheurs du GREMLIN, une « fiction [...] du champ
littéraire »***. 1ls la circonscrivent aux romans de la vie littéraire des XIX® et XX siécle et nous la
discernons, bien avant, dans les recueils de poésie du XVI‘siecle. Dans les deux cas, il n’y a pas de
« sténographie du réel »”, mais des « Sociabilités imaginées » pour paraphraser le titre d’un

numéro de la revue Tangence composé par des membres du GREMLIN.

L. 1. b. Fictions d’histoire littéraire

Soucieux de la postérité, de nombreux poctes se sont attachés, de leur vivant, a établir une
histoire littéraire de leur époque dans laquelle ils figureraient en bonne place parmi une liste
d’autres noms. L’élaboration d’une histoire littéraire favorable a son auteur est ainsi un deuxiéme

cadre récurrent a la pratique des listes.

L’«Elégie a J. de La Péruse » (1553) est, par exemple, 'occasion pour Ronsard de faire un
premier bilan, alors que lui et ses amis viennent de s’imposer sur la scene littéraire. Le pocte y
passe en revue les genres qui ont trouvé des illustrateurs francais brillants, puis répertorie les
gentes qu’il reste a illustrer. Lui « premier travailla / De marier les Odes a la Lire » (v. 14-15) suivi
par Du Bellay. L’ode a donc trouvé en eux deux fameux illustrateurs. Du Bellay a ensuite été le
premier a publier sa poésie amoureuse, suivi par Tyard, Ronsard, Baif, Des Autels. Puis, selon
Ronsard, « Amour la France abandonna » (v. 53). Heureusement, le théatre a pris le relais, qui a
été illustré par Jodelle puis La Péruse. Reste maintenant a trouver le grand pocte épique mais
aussi I'illustrateur en vulgaire de la poésie bucolique ainsi que celui de la satire et de I’épigramme.
Ce qui ressort de ce poéme est, certes, le sentiment d’une entreprise commune de rénovation des
genres antiques mais aussi et surtout une répartition des roles : les illustrateurs de 'ode frangcaise,
ceux du sonnet amoureux francgais, ceux du théatre francais. L'unité de l'’espace commun
poétique entre alors en tension avec le morcellement en sous-espaces communs qui ont un lien,
ici, avec la segmentation et la hiérarchie des genres™". Toujours est-il que la tactique est habile qui
consiste a faire démarrer I’histoire littéraire en 1549 et a attribuer a soi et a ses amis les roles de
premiers illustrateurs de tel ou tel genre. La tactique semble, en outre, efficace : un certain « .
B. », que Jean Paul Barbier Mueller identifie comme étant Francois de Belleforest, reprend a son

compte cette vision des choses, en 1573, dans « Audict Seigneur Claude Binet. Sur ses

268 LE GREMLIN, « Fictions, figurations, configurations: introduction a un projet», Fictions du champ littéraire,
Montréal, cahier «Discours social », vol. XXXIV, 2010. Texte mis en ligne sur le site du Gremlin:
http:/ /legremlin.org/index.php/ouvrages/fictionsduchamplitteraire / 27-articlepublicationfictionsintroduction.

269 Michel LACROIX et Guillaume PINSON, « Liminaire » dans Sociabilités imaginées : représentations et enjeus: socianx,
Tangence, n°80, 2006. Texte mis en ligne sur le site du Gremlin : http://legremlin.org/index.php/ouvrages/sociabilites-
imaginees-representations-et-enjeux-sociaux/36-liminairee.

270 Voir plus loin, Troisiéme partie, chap. 2., II. « Le partage des langues, des genres et des styles », p. 461 et suiv.
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Epigrammes, qu’il n’a voulu mettre en lumiere »*'. Vingt ans aprés, cette picce est un écho clair a
I’élégie de Ronsard : la poésie francaise est née avec Ronsard et son travail sur 'ode, le sonnet a
été illustré par Tyard et Du Bellay, Jodelle a donné 'impulsion au théatre francais et le rénovateur

de I’épigramme attendu par Ronsard pourrait étre Binet si celui-ci acceptait de publier ses textes.

Drautres pieces renforcent cette vision d’une histoire de la poésie francaise qui commencerait
en 1549 ou 1550. Baif, lorsqu’il retrace Ihistoire de la littérature amoureuse dans une picce

272
3

publiée en 15737, passe d’Orphée, Hésiode et Homere a I.’O/ive de Du Bellay (suivi de Tyard,
Ronsard, Belleau, Desportes) en ne concédant une place intermédiaire qu’a Pétrarque. Charles de
LLa Mothe, dans sa préface a la publication posthume des (Euvres & Meslanges Poetigues de Jodelle
(1574)*7, affirme que Ronsard est le premier 2 avoir ennobli la poésie en frangais (suivi de Jodelle,

Baif et Du Bellay) et a avoir mis fin a I'ignorance de ses prédécesseurs.

Toutefois, d’autres listes offrent d’autres regards. Guy le Fevre de La Boderie dans son poeme
encyclopédique La Galliade oun de la Revolution des Arts et des Sciences (1578) dresse un panorama plus
large de Ihistoire littéraire francaise en citant trente noms de poctes qui vont de Marot a Clovis
Hesteau de Nuysement. Si, comme Ronsard, il n’accorde aucune place aux poctes médiévaux, il
fait toutefois commencer son histoire de la poésie francaise une vingtaine d’années avant 15497,
Des 1550, d’ailleurs, Francois Habert défend une vision de Thistoire littéraire différente de celle

de la jeune génération qui ’impose alors™”.

Son « Epistre XIII » (1550) fait partie de ces poemes qui adoptent le point de vue de I'éternité
pour dresser des palmares. Le pocte imagine s’extraire du monde terrestre et offrir une vision
inspirée et prophétique de I’histoire littéraire. Le lieu d’éternité peut étre le Mont Parnasse ou se
trouvent les Muses. Ainsi de épitre de Habert : le pocte raconte a Saint-Gelais un songe qu’il a
fait : il était sur le Mont Parnasse lorsqu’il a surpris une conversation des Muses a propos des

« Poétes bien nez » (v. 47) dont elles ont passé les noms en revue. Une autre possibilité est de

271 F. B., « Audict Seigneur Binet. Sus ses Epigrammes, qu’il n’a voulu encores mettre en lumiere » dans Les (Euvres de
J. de La Peruse. Avec quelgues antres diverses Poésies de Cl. Binet B., Paris, Nicolas Bonfons, 1573, exemplaite de
bibliothéque de I’Etat de Baviére, numérisé sur Google Books, p. 176 v°-177 1°. Jean Paul Barbier Mueller pense que
F. B. désigne Francois de Belleforest. Voir Ma Bibliothéque poétigue. Quatrieme partie, tome I, Genéve, Droz, 1998, p. 247.
272 Jean-Antoine de BAIF, « A Monseigneur le duc d’Anjou» (Les Amonrs, 1572) dans OC 1I, éd. J. Vignes, Patis,
Champion, 2010, p. 171-180.

273 Chatles de La Mothe, « De la Poesie francoise et des (Euvres d’Estienne Jodelle, sieur du Lymodin » dans Chatles
MARTY-LAVEAUX, Les (Euvres et Meslanges Poetiques d’Estienne Jodelle sienr du Limodin. Tome premier, Slatkine Reprints,
Geneve, 1974 [1868], p. 1-9.

274 On peut penser que cette liste de trente noms est moins, comme c’est le cas chez Ronsard, 'occasion de se
positionner en chef de file, quelle ne répond a une volonté d’historien et d’encyclopédiste qui veut laisser un
témoignage sur son temps. De fait, Francois Roudaut indique dans son introduction critique : « De multiples images,
tournures et qualificatifs incitent a penser que Le Fevre a lu la Deffence, une partie de 'ceuvre de Ronsard (en
particulier les Hymnes) et celle de Tyard. Mais il est fort possible que Les Epithetes francoises (1571) de La Porte aient
permis au poéte d’avancer plus rapidement dans la rédaction de son ouvrage. ». Voir : Guy Le Févre de La Boderie,
La Galliade (1582), éd. F. Roudaut, Paris, Klincksieck, 1993, p. 42.

275> Francois HABERT, « Epistre XIII de I’Autheur a monseigneur de sainct Gelais », Les Epistres heroides, tressalutaires,
pour servir d'exemple a toute ame fidele, Composées par F. Habert d’Yssouldun en Berry, Paris, Michel Fezandat et Robert
Granjon, 1550, exemplaire de la BnF, Reserve 8-B1.-12170, p. 67 v° et suivantes. Pour le détail de la liste, voir
I'annexe 1, p. 532-533, et voir plus bas, 'analyse de cette liste et de ses variantes dans Deuxieme parttie, chap. 3, L.1.
« Décentrement subi et contourné : le cas Frangois Habert », p. 350 et suiv.
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faire parler un mort depuis I'au-dela. C’est le procédé qu’utilise Magny dans « L'umbre de Salel »
en 15547, Dans ce poéme, Magny préte sa voix a Salel — récemment décédé — pour que ce
dernier s’adresse, depuis les Enfers, a Jean d’Avanson et lui demande d’étre le mécene de Magny.
Depuis cet au-dela, Salel affirme qu’il entend, assis a coté de Francois I qui les entend aussi, les
voix d’un certain nombre de poctes actifs sous le regne de Henri II. Ces poctes sont bons : leur
voix porte jusqu’aux champs Elyséens””. Enfin, sans se situer dans aucun lieu, mais en adoptant
une posture de prophete, Pontus de Tyard, en 1551, dans son « Chant en faveur de quelques
excellens Poétes de ce Temps »”"® affirme dans son préambule que sont bienheureux ceux dont le
nom accede a immortalité avant d’assurer qu’il sait quels sont les douze noms que la postérité

: 279
retiendra

. Ce souci de la postérité témoigne de ce que les poctes accordent de I'importance a
Iopinion comme mesure de grandeur, pour reprendre a Boltanski et Thévenot leur modele des

., . ., 5 .. 280 5 ., .
cités parmi lesquelles se trouve la «cité de l'opinion »™. Pour s’assurer que leur notoriété
traversera les siécles ils délivrent donc, clé en main, une histoire littéraire a leur avantag6281. Ce
souci n’est toutefois pas purement égocentré : ce que les poctes cherchent, c’est une place dans
Ihistoire au milieu d’autres poctes fameux; le souci de postérité est donc articulé a celui

d’intégrer une généalogie d’auteurs.

Marielle Macé analyse une semblable pratique de rédaction d’histoires littéraires chez les
auteurs du XX° siecle : eux aussi «interviennent massivement dans la transformation de leur
propre aventure — collective ou individuelle — en objet de connaissance, et dans I’élaboration d’un

savoir ou d’un "imaginaire" de Ihistoire littéraire »**

. Au XX° siecle comme au XVI° siecle, enjeu
pour celui qui écrit est a la fois de se situer individuellement, dans un « geste existentiel, pris dans

. s 3 >
le cours et les enjeux d’une destinée d’auteur»™ et de mettre en mot un «rapport a la

276 QOlivier de MAGNY, « L’umbre de Salel» (Les ungieme, & dougieme Livres De L’lliade d'Homere traduictz de grec en
Sfrangois, par feu Hugues Salel, 1554) dans OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 256-260.

277 Pour le détail de la liste, voir 'annexe 1, p. 536. Elle sera analysée plus loin.

278 Pontus de TYARD, « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce Temps » (Continuation des erreurs amonreuses,
1551) dans OC I, éd. E. Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 379-385.

279 Pour le détail de la liste, voir 'annexe 1, p. 541. Elle sera analysée plus loin.

280 Luc BOLTANSKI et Laurent THEVENOT, De /a justification. Les économies de la grandenr, Paris, Gallimard, 1991, p. 222.

281 La boltanskienne Nathalie Heinich a montré combien, depuis le Romantisme et la notion de « bohéme », le
monde de Iinspiration se défie du monde de I'opinion mais a souligné que cette méfiance n’avait pas cours a la
Renaissance : « On sait en effet que I"antinomie entre le "monde de l'inspiration” et le "monde du renom", selon la
terminologie de Boltanski et Thévenot, n’existait pas a la Renaissance, ou la gloire était encore un objectif
ouvertement avouable par les gens de lettres. Il en alla tout autrement a ’époque romantique : Flaubert faisait de la
célébrité une forme de "vanité" [...]. C’est de cette méme éthique que reléve impératif [actuel] d’indifférence envers
les prix dont se doivent de faire preuve leurs bénéficiaires. » dans Nathalie HEINICH, L'éprenve de la grandenr. Prix
littéraires et reconnaisance, Patis, La Découverte, 1999, p. 257.

282 Marielle MACE, « L histoitre littéraire a contretemps », Déplacements, dégagements : histoires littéraires d’écrivains an XX
siécle, actes de la journée d’étude organisée par Marielle Macé et Philippe Roussin le 2 décembre 2005 mis en ligne sur
fabula.org, http://www.fabula.org/atelier.php?D%26¢cacute%3Bplacements%2C d%26eacute%3Bgagements [consulté le
14/05/2015].

283 Matielle MACE, « Situation, attitude » dans Vincent DEBAENE, Jean-Louis JEANNELLE, Marielle MACE et Michel
MURAT (dit.), L bistoire littéraire des écrivains, Presses de 'Université Paris-Sorbonne, 2013, p. 28. Souhaitant éviter le
cynisme d’une approche de lhistoire littéraire dressée par un écrivain en terme de « stratégie » — qui consisterait
surtout, pour l'auteur, a « retisser les fils de T'histoire pour faire aboutir 'aventure de la littérature a lui-méme » —
Marielle Macé insiste dans cet article sur le fait qu’il s’agit plutot d’une « herméneutique littéraire de soi» au sens ou
Pauteur cherche a se comprendre lui-méme et a « s’interpréter dans le temps ».
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communauté »**, Toutefois, 'articulation a I’histoire littéraire en tant que discipline est différente.
Le groupe de recherche formé en 2004 autour d’Antoine Compagnon et Michel Murat pour
analyser I’histoire littéraire des écrivains — groupe dont fait partie Marielle Macé — part de I'idée
que les fictions d’histoire littéraire rédigées par les auteurs des XIX® et XX siecle naissent du désir
de s’opposer aux critiques littéraires et aux manuels caricaturaux d’histoire littéraire™. A la
Renaissance, lhistoire littéraire n’est pas encore une discipline. On doit donc interpréter
différemment les fictions composées par les poctes. Vraisemblablement, elles accompagnent au
contraire la naissance de la critique littéraire et de I’histoire littéraire incarnée, par exemple, par les
commentaires de Muret ou Belleau aux ceuvres de Ronsard, par la Bibliothéque de Du Verdier ou
les Recherches de la France de Pasquier. 1l est notable, dailleurs, que tous ces hommes servent de

relais efficaces aux fictions élaborées par les poctes de la génération de 1550.

L. 1. ¢. Discours préfaciels : I'euvre, son contexte et son lectorat

Les préfaces en prose permettent, elles aussi, de faire ’état des lieux du champ poétique, de se
situer par rapport aux confreres et de tenter d’imposer une certaine vision de I’histoire littéraire.
Nous I'avons vu, par exemple, avec la préface de Charles de La Mothe. Un autre exemple est

286 s,
" des Euvres poétiques de

fourni par le liminaire « A une docte et vertueuse Damoiselle » (1573)
Pontus de Tyard. Cette dédicace en prose est 'occasion, pour le pocte, de revenir sur le
mouvement commun de renouveau poétique des années 1550. Il affirme avoir publié ses
premieres poésies en méme temps que Ronsard et Du Bellay mirent en lumieres leurs ceuvres.
Puis il précise que, peu de temps apres, ce sont Baif, Belleau, Jodelle « et quelques autres » qui
« suivirent doctement mesme trace ». Comparer cette fagon de présenter les choses avec celle de
Ronsard dans '« Elégie a J. de La Péruse » permet de voir que Tyard fait 'impasse sur la premicre
étape mise en avant par le Vendémois, a savoir que Ronsard et Du Bellay ont été les premiers a
publier des odes. Tyard choisit de faire commencer son histoire du renouveau poétique par la
publication concomitante par lui-méme, Ronsard et Du Bellay de poésies amoureuses™’. Ce
liminaire parait en 1573 alors que Tyard est déja connu et reconnu. Il peut donc s’autoriser un

regard rétrospectif sélectif — et de mauvaise foi par rapport a Maurice Scéve — qui met en ordre

Ieffervescence poétique des années 1550.

Lorsque les liminaires sont écrits en début de carricre, ils sont plutot Poccasion de dresser la

liste des confreres que auteur souhaite convaincre de ses talents ou la liste des confréres dont il

284 Vincent DEBAENE, Jean-Louis JEANNELLE, Marielle MACE, Michel MURAT, « Introduction. Qu’est-ce que
I’histoire littéraire des écrivains ? », I histoire littéraire des écrivains, op. cit., p. 24.

285 Voir par exemple les actes d’un colloque de ce groupe de chercheurs tenu en 2007 et notamment I« Avant-
propos : "Comment diable I'histoite est écrite ?" » de Jean-Louis Jeannelle dans Jean-Louis JEANNELLE (dit.), Fictions
d’bistoire littéraire, Presses universitaires de Rennes, 2009.

286 Pontus de TYARD, « A une docte et vertueuse Damoiselle » (Les (Envres poétigues, 1573) dans OC I, éd. E. Kushner,
Paris, Champion, 2004, p. 47-49.

287 Selon une tactique identique a celle de Baif dans « A Monseigneur le duc d’Anjou » comme nous ’avons vu plus
haut, p. 70.
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assure qu’ils ont porté un regard bienveillant sur Pceuvre et ont encouragé sa publication’. Sous
le #9pos de Phumilité se cache alors la prétention du pocte d’accéder a la légitimité, 1égitimité qui
peut, en partie, lui étre donnée par les confreres déja reconnus. C’est ainsi que le jeune Du Bellay,
dans le « Au Lecteur »™ de I."Olive de 1549, dit souhaiter avoir pour tous lecteurs huit poétes et
traducteurs dont la réputation n’est plus a faire (hormis Ronsard)* et sous les auspices desquels il
souhaite donc se placer. De la méme manic¢re, dans sa dédicace des Amours (1553) « A
Monseigneur de Saint Cheron et de Saint Sanson »*', Olivier de Magny, qui publie la son premier
recueil de poésie, affirme n’avoir osé le publier que parce qu’il avait recu d’abord un accueil
favorable aupres de Ronsard, Dorat, Muret, Saint-Gelais, Jodelle, Baif et Denisot, et que ces
derniers P'avaient incité a publier. Ces regards bienveillants de poctes reconnus sont autant de
cautions de la qualité du recueil. Enfin, Guillaume Des Autels, la méme année, dans la dédicace
« A sa Sainte »*”* de son Amourenx repos (1553), déclare vouloir plaire, par cette publication, a sa
Dame et n’avoir pas la prétention de convaincre Ronsard, Du Bellay et Tyard de son talent.
Antiphrase sans doute que cette affirmation qui nomme, sous prétexte de ne pas chercher a les

toucher, les poctes les plus reconnus de I’époque en matiere de poésie amoureuse.

I ressort de la récurrence de ce procédé que les poctes de la seconde moitié du XVI® siecle
s’avancent rarement dans le champ littéraire comme des individus isolés prétendant occuper seuls
une place spécifique. Bien au contraire, les noms des confreres sont volontiers mis en avant, soit
parce qu’ils ont incité le nouveau venu a les rejoindre, soit parce que le prétendant déclare vouloir
s'insérer dans un réseau de poctes déja reconnus. Qui plus est, les souhaits, exprimés plus ou
moins ouvertement en préface, de plaire a tels ou tels poctes reconnus semblent nous indiquer

que les auteurs publiaient en partie a destination de leurs confreres.

L. 1. d. Généalogies d’écrivains amourenx : la promotion d’un genre

On a vu Guillaume Des Autels chercher a venir grossir les rangs des poctes amoureux
célebres. Ses souhaits sont réalisés tout aussitot que formulés, si 'on en croit les nombreuses
listes de poctes amoureux dressées entre 1552 et 1583 qui mentionnent son nom. En effet, un
critere de définition d’un groupe cohérent peut étre la pratique de la poésie amoureuse, comme
nous I'avons déja remarqué dans notre étude des mots et expressions utilisés pour désigner un
ensemble de poétes™. Si Pon étudie les quatre-vingts listes recensées sur la période 1549-1587

C’est méme le seul criteére esthétique qui permet de définir un groupe cohérent. Treize listes sont

288 Voir plus haut, p. 55.

28 Joachim DU BELLAY, « Au lecteur » (IL'Olive et quelgues antres oenvres poeticques, 1549) dans La Deffence, et illustration de
la langue frangoyse & 1.°Olive, éd. ].- C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 353-356.

20 Pour le détail de la liste, voir 'annexe 1, p. 531-532. Elle sera analysée plus loin.

21 Olivier de MAGNY, « A Monseigneur de Saint Cheron et de Saint Sanson » (Les Amours, 1553) dans OP I, éd. F.
Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 53-54.

292 Guillaume DES AUTELS, « A sa sainte », Amourenx repos de Guillanme des Autelz Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean
Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624.

293 Voir plus haut, p. 45.
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ainsi dressées par dix poctes différents entre 1552 et 1583 pour recenser les plus illustres poctes
amoureux de la seconde moitié du XVI® siecle : le sonnet 73 des Amours de Ronsard (1552), « Le
Ciel des Graces » de Louis Le Caron (1554), le sonnet 75 des Sonnetz, odes, et mignardises amonreuses
de Tahureau (1554), les sonnets 41 et 80 des Souspirs de Magny (1557), « A Monsieur Neri de
Torveon [...] Sonnet » de Bugnyon (1557), « De poetarum amoribus ad Gordium » de Du Bellay
(1558), « A Monseigneur le duc d’Anjou » de Bait (1572), le sonnet 50 de la Premiere partie des sonets
exoterigues d’Imbert (1578), la premiere picce de la section des « Premieres (Buvres amoureuses de
Jean de Boyssieres, Montferrandin, et de Silvie » dans Les premieres oenvres amoureuses de Jean de
Boyssieres (1578), 1a piece « A J. de La Gessée » de Boyssicres dans Les secondes oenvres poetiques de .
de Boyssieres (1578), adresse suivie immédiatement dans le recueil de la « Responce » de La Gessée
et, enfin, le sonnet qui commence par « Pour bien chanter I'excellence divine... » de ce méme

auteur dans le recueil de ses Premieres oeuvres francoyses (1583)**

. Dans ces treize pieces, deux noms
reviennent toujours : Ronsard et Baif. Du Bellay et Tyard sont quasiment toujours présents. Des
Autels, quant a lui, apparait six fois ; Tahureau, Belleau et Desportes sont cités quatre fois ; Sceve,
Jodelle et Pardeillan® trois fois. D’autres noms, enfin, ne sont cités quune ou deux fois. On peut
noter ainsi que ni Magny — qui a pourtant écrit de nombreux recueils d’amours et qui, dans les
deux sonnets des Souspirs cités ci-dessus, cherche a intégrer le groupe des célebres amants —, ni La
Péruse — qui pourtant n’a pas écrit que du théatre —, ni Grévin avec son Olmpe (1560), ni Buttet
avec son Amalthée (1560), ni Le Caron et ni Bugnyon — qui pourtant, comme on peut le voir dans
leurs poemes cités ci-dessus, dressent des listes de poétes amoureux avec I'espoir de venir en

grossir les rangs — ne sont parvenus a intégrer le groupe des chantres de 'amour durablement

reconnus.

Toutefois, ce qui nous intéresse ici, ce sont moins les procédés d’éviction que I'usage d’un
genre poétique comme principe de regroupement d’une liste de poctes. Cette puissance
intégrative de la poésie amoureuse a été démontrée par Cécile Alduy dans Politique des « Amonrs ».
S’interrogeant sur «les fonctions de ce genre nouveau dans le programme littéraire

b
philosophique et esthétique dont se réclament les auteurs »”, elle souligne d’abord que les
recueils d’« Amours », par leur thématique, conviennent bien a une écriture de jeunesse. Ils ne
peuvent que servir 'image d’une ambitieuse jeune garde que veulent véhiculer Du Bellay, Tyard,
Ronsard, Baif et les autres auteurs de cangoniers des années 1550, afin de s’imposer sur la scéne

> b
littéraire en chassant les « vieux »” : les « Amours » sont 'étendard idéal d’une jeune génération.

Mais ce que Cécile Alduy retire surtout de cette idée de livres de jeunesse, c’est qu’ils se

294 Tous ces textes sont présentés dans I'annexe 1, p. 529 et suiv., avec le détail de la composition des listes.

2% Avocat poete qui accompagna le cardinal Georges d’Armagnac 2 Rome en 1554 en tant que secrétaire (il s’y
trouva en méme temps de Du Bellay et Magny). Il chanta une Colombe (voir « A la Colombe de Jan de Pardeillan »,
IV, 7 des Odes de Magny, 1559) mais ne publia vraisemblablement pas de recueil. Il semblerait toutefois avoir acquis
une certaine notoriété : il est cité par Le Caron, Tahureau et Magny dans des listes de fameux poétes amoureux.

2% Cécile ALDUY, Politique des « Amours ». Poétique et genése d’un genre francais nouvean (1544-1560), Geneve, Droz, 2007,
p. 431.

297 Voir plus bas, Deuxieme partie, chap. 2, I.2.a. « Jeunes contre vieux : conflits générationnels », p. 280 et suiv.
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présentent comme des « coups d’essais d’auteurs dans la fleur de l'age, appellent révisions ou
continuations et ouvrent ainsi d’emblée sur Pavenir »*”* suggérant ainsi que le meilleur est a veni.
Recueils de formes bréves qui brodent et réécrivent presqu’a l'infini sur la méme thématique
amoureuse, les « Amours » sont comme des « cahier[s] d’exercice »*”. Paradoxalement, loin de
minimiser leur valeur, ces petites variations sur le méme théme permettent au contraire aux
recueils d’« Amours » de remplir pleinement le programme ambitieux de la Deffence. En effet, par
leur inventivité lexicale toujours renouvelée et leur foisonnement, toutes ces petites picces
amoureuses qui composent les recueils suggerent « un espace en expansion virtuellement indéfini
qui prouve la richesse et 'élévation de la langue francaise »"". Le programme d’enrichissement de
la langue, proné par la Deffence, est ainsi réalisé de maniere collective, c’est-a-dire, premic¢rement,
par la collection dans le recueil amoureux d’une prolifération de pieces qui prouvent que la langue
francaise est capable de copia et, deuxicmement, par le grand nombre de poctes qui participent a
cette entreprise en apportant chacun une contribution sous la forme d’un recueil d’« Amours » :
L’émergence méme des « Amours » en tant que genre est une preuve de la richesse du francais et
répond au programme de Du Bellay, non seulement parce que les poctes y « sonnent de beaux
sonnets » — illustration d’une forme particuliere de poéme qui ressortit encore au petit genre —,
mais encore parce que le genre macrotextuel du recueil fonde une conscience collective et, ici,
prouve Pexistence d’une littérature nationale « pleine et abondante », qui rivalise notamment avec
Iitalienne3!.

La rivalité avec I'Italie n’est toutefois prégnante, selon Cécile Alduy, qu’au début des années
1550. Rapidement, ce sont les précurseurs francais (Tyard, Du Bellay, Ronsard) qui deviennent
les sources principales d’imitation pour des poctes comme Chatles d’Espinay ou Marc-Claude de
Buttet (nous pourrions rajouter, d’apres nos listes, Jean de La Gessée et Jean de Boyssicres) :

Ils démontrent par I'exemple ce qui n’était, dans la Deffence, qu'injonctions et prémonitions :

Patfirmation d’une poésie nationale qui se prend elle-méme pour source, puisant dans ses propres

richesses (et les prouvant par la-méme) pour inventer a I'infini de nouveaux recueils.302

La poésie frangaise, des lors, se fournit a elle-méme des modeles, montrant par 1a son

émancipation et sa volonté d’autonomie.

L’usage du vocabulaire épique, selon Cécile Alduy, est une autre caractéristique des
« Amours », qui en fait un genre a méme de répondre au programme de la Deffence. La guerre
amoureuse, exprimée de mille manicres différentes, éléve ce genre a priori mineur des « Amours »
vers les hauteurs de la poésie épique. A Tinstar de I’épopée, dont la fonction est de célébrer la

gloire nationale, les recueils d’« Amours » se donnent donc eux aussi comme but d’illustrer la

298 Cécile ALDUY, op. cit., p. 143.
29 Ibid., p. 472.

300 Ibid., p. 456.

301 Ibid., p. 459-460.

392 Jhid., p. 453.
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gloire de la France et répondent aux objectifs fixés par Du Bellay’”. Pour cette valorisation du
discours amoureux, la génération 1550 s’inspire de Pétrarque. De fait, comme I’a montré Francois
Cornilliat dans la premicre partie de Swyet caduc, noble sujet, le pocte florentin est celui qui a hissé
Pamour au niveau d’un « nobile sugetto ». Alors que 'amour d’'une Dame n’est normalement qu’un
petit sujet au regard du noble sujet que sont les hauts faits des grands hommes, Pétrarque
suggere, dans son Cangoniere, que le pocte a «le pouvoir de s’approprier la rhétorique de Iéloge
pour "immortaliser" sa maitresse comme Homére I'a fait d’Achille . 1l s’emploie alors a
montrer que Laure «est "digne" a tous égards de cette culture de la célébration, et que les
souffrances, les larmes mémes du poéte sont en derniére analyse instrument de I’éloge »”. Bt
méme si le pocte construit une persona hésitante, doutant de ses capacités, finalement si « Laure
s’envole plus haut qu’Achille et Alexandre » c’est « par la seule grace d’un "style" qui se déclare
inapte a s’élever »". Ainsi, le coup de force consiste a élever un petit sujet en sujet plus haut que
les hauts faits d’armes et a valoriser, ce faisant, autant — si ce n’est plus — le talent du pocte que la
grandeur de la Dame. Lorsque les poctes de la génération 1550 reprennent ce discours a leur
compte, cela ne va pas sans provoquer de scandale, comme le démontre Francois Cornilliat.
Vouloir a la fois ¢ chanter 'amour d’une Dame — parfois imaginaire — ef obtenir la gloire poétique
est une arrogance qui caractérise les jeunes loups que sont Du Bellay (O/ive, 1549), Ronsard (Les
Amonrs, 1552) et leurs amis. Elle fait fulminer Barthélemy Aneau, comme nous le verrons plus

loin.

Malgré cela, la valorisation du discours amoureux et la pratique du recueil d’« Amours »
concerne bon nombre de poctes de la seconde moitié du XVI® siecle. Publier un recueil amoureux
e . , . . . . , , .
C’est ainsi participer d’une entreprise poétique collective lancée par la Deffence, c’est répondre a un
programme d’envergure nationale et montrer sa volonté d’intégrer le groupe des poctes qui
mettent en application ce programme. Dans ce cadre-la, il n’est pas étonnant que de nombreuses
listes recensant les poctes amoureux soient dressées, qui montrent a quel point la publication d’un

recueil d’« Amours » permet d’intégrer un collectif de poctes ambitieux.

L. 1. e. Autres listes

Drautres principes de regroupement peuvent ¢tre relevés. Parmi ceux-ci, 'appartenance a une
ville ou a une région: Tahureau énumere quelques poctes du Maine dans « Aux Muses les

conviant en son pais du Maine » (1554), Bugnyon liste les noms de poctes maconnais et lyonnais

303 Cécile Alduy précise bien toutefois que les « Amours » ne se substituent pas totalement a ’épopée. Pour plusieurs
poetes, «les "Amours" sont une propédeutique au long poeme de célébration nationale » (p. 472) : Scéve avec
Microcosme (1562), Grévin avec son Proeme sur ['bistoire des Francois et hommes vertuenx de la maison de Medici (1567),
Ronsard avec sa Franciade (1572), Peletier avec La Savoye (1572), Baif avec Amymone (1573) voire Du Bellay, des 1552,
avec La Monomachie de David et Goliath qu’il présente comme un fragment d’une Israéliade 2 venir, en sont quelques
exemples.

304 Francois CORNILLIAT, Sujet caduc, noble sujet. La poésie de la Renaissance et le choix de ses « arguments », Genéve, Droz,
2009, p. 85.

395 Thid., p. 87.

396 Thid., p. 124.
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dans le « Chant panegyric » (1557), Fontaine nous indique quels sont les poctes importants de la
ville de Bourges dans « Ch. Fontaine salue la ville de Bourges » (1555) et quels sont ceux qui
comptent a Paris dans « Ode, pour Dieu gard la ville de Paris » (1554), La Péruse salue les poctes
poitevins dans « A. G. Bouchet, a son départ de Poitiers disant Adieu » (1556), Magny liste a deux
reprises des noms de poctes toulousains dans « A Francois Revergat » (1553) et « A Monsieur
d’Avanson » (1559), et Scévole de Sainte-Marthe rend hommage aux lettrés du Limousin
(1569)*". L’identité collective nationale « Poéte» se subdivise donc en identités collectives
provinciales™”.

Drautres listes énumerent des noms de poctes regroupés autour d’une figure de mécene ou de

309

protecteur comme Jean Brinon ou Jean d’Avanson™". D’autres encore recensent les participants a

un recueil polygraphique : c’est le cas des pieces de Pasquier, Catherine Des Roches et Odet de

Turnébe, toutes issues du recueil de La Puce (1583) et nommant les contributeurs du recueil’".

Pour finir, seules deux listes énumeérent des noms de femmes lettrées : celle de Marie de
Romieu dans le « Brief discours. Que I'excellence de la femme surpasse celle de ’Thomme » (1581)
et celle de Thomas Sébillet dans la préface « A tout franc et debonnaire Francois » de Contramours.
L.’ Anteros, ou contramonr, de Messire Baptiste Fulgosse (1581)*"". Ces listes font ressortir, par contraste,
I’hégémonie masculine dans toutes les autres listes, mises a part les listes de Pasquier qui font une
place aux Dames Des Roches comme contributrices du recueil de Lz Puce et mise a part
Iétonnante énumération du Plaisant Blason, de la teste de Boys, publié sans lieu ni date mais
vraisemblablement paru a Lyon en 1555, selon Anatole Montaiglon et James Rotschild. L’auteur
fait I’éloge des tétes de bois et appelle quinze autres auteurs a faire de méme. Parmi ceux-la une

. 3 . . , . . A . ,
« belle Lyonnoise »"'* non autrement identifiée qui pourrait étre Louise Labé.

L. 2. Les séries de poemes adressés et leur « effet de liste »

Nous ne nous sommes penchée, jusqu’a présent, que sur les listes contenues dans des poémes
et des préfaces, mais des effets de listes sont aussi parfois créés par juxtaposition, dans les recueils

de poésie, de picces adressées a une série de personnalités du monde des lettres.

Ainsi la succession des odes 9 a 19 (sauf 17) du livre 1 des Quatre premiers livres des Odes (1550)
de Ronsard fait-elle apparaitre la liste suivante : Du Bellay (I, 9), Jacques Bouju (I, 10), Dorat (I,

37 Tous ces textes sont présentés dans I'annexe 1, p. 529 et suiv., avec le détail de la composition des listes qu’ils
contiennent. Nous reviendrons dessus par la suite dans le détail.

38 Voir plus bas, Premiére partie, chap. 3 « Ancrage géographique: entre unité nationale et appartenances
régionales », p. 140.

3% Voir plus bas, Premiére partie, chap. 4, II. « Patrons, mécénes et salons », p. 207.

310 Voir plus bas, Premiére partie, chap. 2, IL.4.c. « La Puce (1582) et La Main (1583) », p. 120.

311 La possibilité d’un réseau de poétesses sera examinée plus bas, Deuxieme partie, chap. 3, III.1. « Des poétesses en
réseau ? », p. 379.

312 Anonyme, « Le plaisant blason de la Teste de Bois » (ILe plaisant blason, de la teste de Boys, sln.d.) dans Recueil de
poésies frangoises des XV* et XVT siecles. Morales, Facétienses, Historiques, éd. Anatole de Montaiglon et James Rotschild,
tome XIII, Paris, Paul Daffis, 1878, p. 67, v. 305.
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11), Baif (I, 12), Jean Martin (I, 13), Dorat (I, 14), Bertrand Berger (I, 15), Du Bellay (I, 16),
Denisot (I, 18), Paschal (I, 19). L’ordre reste inchangé dans les rééditions successives, si ce n’est
que 'une des deux odes adressées a Dorat (I, 14) est supprimée a partir de 1555. Cing ans apres,
La Continuation des Amours de Ronsard, en 1555, s’ouvre par une série de six sonnets adressés
successivement a Tyard (1), Jodelle (2), Du Bellay et Magny (3), Peletier (4), Dorat (5) et Pasquier
(6). On peut souligner au passage que la liste se resserre sur sept noms de poctes qui ont publié
des recueils’ ou se sont illustrés par des créations théatrales (Jodelle), en n’intégrant plus les
traducteurs (Martin, Bouju), les historiens (Paschal) ou les poctes n’ayant pas publié de recueil de

poésie amoureuse (Denisot, Berger).

Guillaume Des Autels fait également se suivre, dans le Repos de plus grand travail (1550), des
épigrammes a Mellin de Saint Gelais, Maurice Scéve, Charles Fontaine, Denis Sauvage et Antoine
Du Moulin, soit les pieces 20 a 23 et la piece 25°"* du recueil. 1l revendique ainsi son inscription

dans la filiation des poctes lyonnais.

Cinq ans apres, Chatles Fontaine dresse I'inventaire de toutes les personnalités qui, a ses yeux,
comptent dans le champ intellectuel de 'époque. Dans la section « Sensuit un livre d’epigrammes,
pour estreines de ceste annee 1555 » du recueil S ensuivent les ruisseanx de Fontaine (1555), on trouve
ainsi une succession d’épigrammes adressées a : Saint-Gelais, Sceve, Denis Sauvage sieur du Parc,
Ronsard, Du Bellay, Jodelle, Des Autels, Saint Romat’®, Etienne Forcadel, Gohory, Tyard,
Magny, Belleau, Claude Chappuys, Pierre Saliat, Dorat, Louis Chesneau, Peletier, Amyot, Baif ,

1% (dit monsieur de Bonrepos), Antoine Fumée’’, Barthélemy Aneau,

Guillaume Lateranus
Guillaume Aubert, Francois Content’"®, Gilles Bolaud’"’, Marc Roger3 * G. Galterus™', Tahureau,
Jean-Pierre de Mesmes, Bonaventure Du Tronchet et, quelques picces plus loin, Claude Gruget et

Belleau.

De la méme maniere, les Xenia 39 a 57 de Du Bellay, parues en 1559, font apparaitre la liste
suivante : Amyot (39), Paschal (40), Ronsard (41), Dorat (42), Des Masures (43), Adrien Turnebe
(44), Louis le Roy (45), Pierre Ramus (40), Pierre Galland (47), Jodelle (48), Bait (49), Magny (50),
Des Autels (51), Belleau (52), Annibal Caro (53), Denisot (54), Tyard (55), Charles Utenhove
(56), Bertrand Berger de Montembeuf (57), Jean Oporin (58) et Federic Morel (59).

313 Erreurs amonreuses (1549), Continnation des erreurs amoureuses (1551), Errenrs amourenses augmentées (1555) pour Tyard,
L.°Olive (1549), le Recueil de poesie (1549) et L’Olive angmentée (1550) pour Du Bellay, Les Amours (1553) et Les Gayetez,
(1554) pour Olivier de Magny, Recueil des Rymes et proses de E. P. pou Etienne Pasquier en 1555,

314 La piece 24 est adressée a un certain Jean de Veure ou de Vevre, non identifié.

315 Traducteur d’Ovide. Voit : abbé GOUJET, Bibliothéque frangoise, ou histoire de la littérature francoise, Tome 5, 1747, p. 421.
316 Abbé de I'abbaye de Bonrepos, en Bretagne, et aumonier de Francois ¢,

317 Grand rapporteur qui sera 'auteur des Histoires d’Antoine Fumee, Chevalier, Seignenr de Blandé, Conseiller du Conseil privé
dn Roy, Paris, Nicolas Chesneau, 1574.

318 Non identifié.

319 Non identifié.

320 Un mathématicien.

321 Non identifié.
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I. 3. La composition des listes

Les quatre-vingts listes recensées et les quelques successions de picces adressées a des
personnalités du monde des lettres ne nous donnent pas seulement des renseignements sur ce qui
permet aux poctes de se sentir liés les uns aux autres (la défense d’un « champ » poétique a part,
I'insertion dans Thistoire littéraire, une méme dépendance a un mécene, etc.). Elles sont

également riches d’enseignement de par les noms qu’elles énumerent.

L. 3. a. Des ensembles les plus restreints aux ensembles les plus larges

Les listes recensées dégagent des ensembles plus ou moins vastes. Les listes les plus restreintes
réunissent quelques noms de poctes autour d’'un genre (la poésie amoureuse notamment), d’une

figure de mécene, d’une région ou d’une ville.

Plus ouvertes sont les listes qui cherchent a nommer les meilleurs poctes de France que la
postérité devrait retenir. C’est ce que fait Habert dans son « Epistre XIII » qui recense les poctes
dont les Muses parlent entre elles pour en dire grand bien. Clest également le cas de
Iénumération élitiste de Tyard dans son « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce
Temps » (1551) ou de celle de Jacques Grévin dans '« Hymne a Monseigneur le dauphin » (1558).
C’est ce que fait aussi Ronsard dans les « Bacchanales » (1552), dans les « Dithyrambes » (1553) et
dans '« Elégie a J. de La Péruse » (1553), méme si dans cette derniere picce le principe de division

(par genre poétique) le dispute au principe d’unité (la pratique de la poésie)’*.

Drautres listes élargissent le réseau d’excellence aux serviteurs assidus des Muses qu’ils soient
poctes, dramaturges, romanciers, traducteurs ou historiens. Ils sont unis par leur volonté
commune de faire progresser le savoir et reculer I'ignorance. Ainsi Du Bellay compte-t-il dans
son armée contre le monstre Ignomnce323 des poctes (Héroét, Sceve, Tyard, Baif, Ronsard...), un
romancier (Francois Rabelais), un historien (Pierre de Paschal) et des traducteurs (Jacques Bouju
— traducteur de Tite-Live — et Jean Martin). De la méme manicre, Ronsard nomme, dans sa liste
des hommes appelés a embarquer avec lui vers les iles Fortunées, des poctes, des poctes et
dramaturges (Jodelle, La Péruse), un historien (Pierre de Paschal) et un traducteur (Claude
Gruget). Les trois listes dressées par Guy Le Fevre de la Boderie dans les cercles I, Il et V de L«
Galliade essaient de distinguer plusieurs catégories de défenseurs des arts et des sciences :
mathématiciens, philologues, professeurs, traducteurs, auteurs de traités ou de commentaires
savants et géographes dans le cercle I ; saints, théologiens, juristes, orateurs et médecins dans le
cercle IIT ; poctes dans le cercle V. Certains se trouvent dans plusieurs catégories comme Jacques
Peletier du Mans cité parmi les commentateurs savants (pour son commentaire d’Euclide) dans le
cercle I puis comme pocte dans le cercle V, tandis que Francois de Belleforest ne semble pas

reconnu comme pocte mais uniquement comme auteur d’ouvrages géographiques. Toutefois

322 Voir plus haut, p. 69.
323 Voir « La Musagnceomachie ».
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I'impression d’ensemble qui se dégage de Lz Galliade est un méme combat de tous les auteurs de
doctes ouvrages et de savants discours en faveur de la gloire de la France et de sa domination

culturelle dans le domaine des arts et des sciences.

Les listes aux contours les plus larges, pour finir, correspondraient a une « République des
lettres » francaise qui ne compterait pas seulement des personnes dont les publications sont
marquantes, mais aussi tous ceux qui sont au service des belles lettres : professeurs, mécenes,
imprimeurs. L'« Ode, pour Dieu gard la ville de Paris » (1554) de Fontaine, la suite d’épigrammes
du méme auteur dans son recueil de 1555 tout autant que la suite des Xenzz de Du Bellay ne
dressent pas seulement I'inventaire des auteurs qui comptent, mais offrent un panorama général
composé de poctes, de traducteurs (Amyot, Pierre Saliat), de savants (les historiens Pasquier et
Antoine Fumée, le mathématicien Marc Roger), de professeurs au College royal (Louis Le Roy,
Louis Galland, Adrien Turnebe), d’imprimeurs (Jean Oporin, Federic Morel) et d’humanistes
haut placés qui tiennent salon, sont mécenes et pratiquent — eux-mémes ou les membres de leur
famille — P’écriture (le maréchal des logis de la Reine et maitre d’hotel du Roi Jean de Morel, le

conseiller au Parlement de Paris Robert de La Haye, 'avocat Guillaume Aubert).

L. 3. b. La composition des listes an fil des années

Si 'on ne regarde de pres que les listes de poctes, il est évident que leur composition varie

selon les auteurs mais aussi au fil du temps qui passe.

On peut noter, avant tout, que la longueur des listes se réduit au fil des années. Les
recensements longs sont plutot publiés dans les années 1550 : la « Musagnoeomachie » (1550)
donne seize noms, '« Epistre XIII » (1550) de Habert donne dix-huit noms, « Les Bacchanales »
(1552) sont 'occasion pour Ronsard de citer douze noms et « Les Isles fortunées » (1553) vingt-
trois noms, '« Hymne sur la naissance de la fille du Roi» (1553) de Magny donne vingt-sept
noms, '« Ode, pour Dieu gard la ville de Paris » (1554) de Fontaine en donne vingt, « Le ciel des
Graces » (1554) de Le Caron en donne vingt-trois, le « Chant V » de Toutain en donne seize, le
« Discours de Louis des Masures Tournisien a Pierre de Ronsard » (1559) en donne dix-neuf.
Apres 15060, les listes sont moins longues. Elles dépassent rarement sept ou huit noms. Il y a
toutefois quelques exceptions : « Les Muses. A Monsieur Belot » (1573) et « Aus poétes fransoés »
(1574) de Baif qui apparait ainsi peut-étre comme la seule figure unificatrice de I’époque ; le
poeme encyclopédique de Guy Le Fevre de La Boderie qu’est La Galliade ; les pieces de La Puce.
Claude Binet, en outre, essaie en 1583 de renouer avec les longues listes de noms a la Ronsard

dans son « Voyage de printemps » qui nomme quinze poctes.

Entrer dans le détail des noms énumérés permet d’abord de voir que plusieurs listes
établissent une continuité entre la génération poétique des années 30-50 et la génération des
années 50-60. Du Bellay fait partie de ceux qui ne nient pas complétement une continuité avec les

prédécesseurs. Dans le « Au lecteur » de L’"O/ive de 1549, la liste des lecteurs qu’il désire comporte
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les noms de Saint-Gelais, Héroét, Ronsard, Catle, Sceve, Bouju, Salel et Martin. Mis a part
Ronsard, Du Bellay ne cite que des poctes qui font des vers depuis de nombreuses années déja et
qui, de ce fait, ont une certaine notoriété. Ce sont autant d’autorités sous le patronage desquelles
Du Bellay cherche, dans un premier temps, a se placer. Feinte ou réelle, cette volonté de se situer
dans la continuité des poetes de Francois I est de courte durée. En effet, la préface de 1550 a
Iédition augmentée de I.'O/ive efface cette liste de noms qu’il s’agit désormais de jeter dans les
oubliettes de T’histoire littéraire. Du Bellay ne cite plus que Jacques Peletier du Mans, Pierre de
Ronsard et, de maniére assez évasive, Mellin de Saint Gelais :

Ce fut pourquoy, a la persuasion de Jaques Peletier, je choisi le sonnet & ’'ode, deux poémes de ce

temps la (c’est depuis quatre ans) encores peu usitez entre les nostres : étant le sonnet d'italien

devenu francois, comme je croy, par Mellin de Sainct Gelais, & 'ode, quand 4 son vray et naturel

stile, representée en nostre langue par Pierre de Ronsard3?4.

Dans ce passage, Peletier est présent¢é comme une figure d’autorité qui joue le rdle de
conseiller. Pour ce qui est de Saint-Gelais, Du Bellay feint de ne pas tres bien connaitre ce qu’il a
écrit et de ne pas étre certain de son role de précurseur dans la pratique du sonnet francais. Ce
geste est doublement irrévérencieux : il 0te a Marot la prérogative d’étre pionnier en maticre de
sonnet ; il suggere que parce que Mellin n’a quasiment jamais publié ses ceuvres, il a laissé la porte
ouverte a toutes les approximations possibles. En regard, le role de précurseur dans lode
francaise est catégoriquement attribué a Ronsard. Toutefois, la « Musagnoeomachie », qui figure
dans le méme recueil de L.'Olive augmentée de 1550, dresse une liste de poctes appelés a prendre les
armes contre le monstre Ignorance qui prend en compte ceux qui étaient cités dans la préface de
1549 : Catrle, Héroét, Saint-Gelais, Rabelais, Bouju, Sceve, Salel, Peletier, Martin, Maclou, Macrin,
Tyard, Paschal, Baif, Dorat, Ronsard. L’ordre de succession des noms respecte la chronologie et
fait passer des poctes de la génération des années 30-50 a ceux de la nouvelle génération sans

heurts apparents.

Pontus de Tyard, lui aussi, établit une continuité entre 'ancienne et la nouvelle génération
dans son poeme intitulé « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce Temps»
(Continuation des errenrs amourenses, 1551) puisque, parmi les « excellens Poétes » du siecle destinés a
une postérité illustre, il cite : Saint-Gelais, Sceve, Héroét, Carle, Salel, Des Masures, Marot,
Martin, Ronsard, Du Bellay et Des Autels. Cette liste fait une large place aux représentants de la

génération précédente et ne cite, parmi les « nouveaux », que Ronsard, Du Bellay et Des Autels.

Jacques Peletier, lui, dans son Arz Poétigu¢ (1555), soigne I’équilibre entre I'ancienne et la

nouvelle génération dans I’énumération de quelques modeles poétiques, qui composent une liste

325

que Michel Jourde et Jean-Charles Monferran qualifient de « conciliatrice »™ : Saint-Gelais,

Ronsard, Du Bellay, Sceve, Tyard, Des Masures, Baif, Jodelle, Héroét et Marot.

324 Joachim DU BELLAY, « Au lecteur » (I.’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langne frangoyse &
L.’Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 230-331.
325 Jacques PELETIER DU MANS, (Envres complétes I, éd. Isabelle Pantin (dir.), Paris, Champion, 2011, p. 268, n. 72.
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En revanche, chez Magny, la disproportion se fait en faveur des nouveaux. Dans son « Hymne
sur la naissance de la fille du Roi en I'an 1553 », il appelle les poctes contemporains a écrire des
vers sur cet événement: Salel, Carle, Ronsard, Du Bellay, Baif, Gruget, Maumont, Muret,
Paschal, Jodelle, Colet, Mesmes, Le Coq, Cappel, Dorat, Belleau, Denisot, Morel, Hamelin, Des
Autels, La Péruse, Nantiac, Lomenye, Naviere, Castaigne, Tyard, Vernassal. Méme si la plupart
des noms sont ceux de jeunes poctes, Magny fait quelques concessions aux représentants de la
génération précédente en citant Salel et Carle. Ayant fait ses débuts sous Iaile de Salel, il ne peut
totalement renier ses anciens maitres et modeles. C’est pourquoi, dans 'ode « A Gabriel Le
Seneux » (1553) et dans la dédicace des Amours (1553), il fait également une place a certains
d’entre eux : Catle et Salel dans l'ode, Saint-Gelais dans la dédicace. C’est dans « L’'umbre de
Salel » que Magny s’emploie le plus a établir une continuité entre 'ancienne et la nouvelle
génération. Il y préte a Salel un discours d’éloge sur Ronsard depuis 'au-dela :

Bien me plaist, Davanson, de te dire que j’oy,

Que j'oy souz ces Ciprez aux pieds de mon grand Roy,
De mon grand Roy Francois, la harpe resonnante

De vostre seul Ronsard qui sur elle me vante :

Bien me plait-il encor te dire le plaisir,

Le plaisir qui nous vient, qui nous vient cy saisir,
Quand nous oyons les chantz d’un si divin Poéte32¢

Il s’agit probablement pour Magny, avec ces vers, de s’attirer les bonnes graces de Ronsard,
mais aussi de « forcer » quelque peu le lien entre Ronsard et Salel en laissant a la postérité 'image
d’une estime réciproque entre les deux poctes. Or, avant la mort de Salel, Ronsard n’a jamais
daigné citer son nom. Lorsque Magny écrit que Salel entend depuis 'au-dela la harpe de Ronsard
qui le vante, il fait référence a '« Epitafe de Hugues Salel » que Ronsard a intégrée dans son
Boccage en 1554, soit un an apres la mort de Salel. Clest la seule piece de Ronsard qui chante
Salel’ alors méme que ce dernier, en 1553, avait adressé un sonnet a Ronsard et Du Bellay leur
demandant d’écrire des vers pour lui’®, veeu qui n’a pas été exaucé de son vivant. Ainsi Magny se
chargerait-il avec ce poéme d’une mission « diplomatique » visant a réconcilier, par dela la mort,

son ancien protecteur Salel et Ronsard, 'ancienne et la nouvelle génération.

Comme Magny, Des Autels cite, dans « A sa Sainte » (1553), principalement des poctes qui
viennent de s'imposer dans le champ poétique (Du Bellay, Ronsard, Tyard, Jodelle), mais n’oublie
pas de rappeler le réle important de leur précurseur Maurice Sceve. Toutefois, on voit évolution

du réseau dans lequel Des Autels veut apparaitre désormais par rapport a 1550* : ne reste, des

326 Olivier de Magny, OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 259, v. 103-109.

327 Ronsard cite a deux autres reprises Salel dans Le second livre des Meslanges (1559), a savoir dans « A Monsieur Du-
Thier » et dans le sonnet 10 mais c’est uniquement pour dire qu’il a eu la chance de bénéficier des faveurs de Duthier.
Voir : Pierre de RONSARD, OC' X, p. 45-46 et p. 75-76.

328 Hugues SALEL, « Aux seigneurs de Ronsard et Du Bellay » (LLes Amours, d’Olivier de Magny, 1553) dans Hugues
SALEL, (Envres poétigues completes, éd. H. H. Kalwies, Geneve, Droz, 1987, p. 244- 245.

32 Voir plus haut, chap. 2, 1.2. « Les séries de poémes adressés et leur "effet de liste" », p. 77 et suiv..
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lyonnais et de la génération précédente, que Sceve. Semblablement, Bugnyon dresse, dans le
sonnet « A Monsieur Neri de Torveon, Lieutenant criminel & du gouvernement de Lyon »
(15506), une liste qui, tout en faisant la part belle a la nouvelle génération (Tyard, Ronsard, Du

Bellay, Muret, Des Autels et Baif), n’oublie pas les prédécesseurs (Salmon Macrin et Sceve).

Du coté des poctes en activité depuis de nombreuses années au moment ou s'imposent Du
Bellay, Ronsard, Baif et bien d’autres, on peut souligner la bonne volonté de Francois Habert.
Dans le palmares qu’il dresse en 1550, Habert fait une place aux nouveaux poctes qu’il integre au
milieu de ceux qu’il considére comme destinés a passer a la postérité : Alain, Molinet, Bouchet,
Jean Marot, Clément Marot, Chatles de Sainte-Marthe, Peletier, Héroét, Jean du Bellay, Ronsard,
La Borderie, Sceve, Bouju, Michel d’Amboyse, Bouchetel, Daurigny, Habert et Saint-Gelais.
L’erreur sur le prénom de Du Bellay (Jean au lieu de Joachim) a fait supposer a Jean-Charles
Monferran™ qu’Habert ne connaissait pas encore vraiment Ronsard et Du Bellay, mais qu’il avait
da en entendre parler et s’était empressé de leur faire une place dans son palmares. D’ailleurs, il
apparait un peu plus loin comme bienveillant vis-a-vis des jeunes qui sont destinés a percer :

11 fut parlé d’autres Poétes bons,

Dont les escripts ne sont pas vagabons,
Qui toutefoys par facon coustumiere
Par cy apres se mettront en lumiere,

Quand par jeunesse encores incongneus,

A Pceil de tous ilz seront pervenus®!

La porte est ouverte a ceux qui vont prendre la releve poétique méme si Francois Habert va

. . sz 114332
rapidement revenir sur ce geste de générosité .

Celui qui a le plus conscience du basculement d’une génération a une autre ou, du moins, qui
le souligne le plus ouvertement, est Louis Des Masures qui, dans deux picces en vers, retrace son
parcours de pocte qui 'a fait passer de la fréquentation de la génération 30-50 a la génération 50-
60. Dans le poéme « A Joachin du Bellay Ang. »” de 1557, il raconte qu’il a fréquenté en ses
débuts une « docte bande » composée de Mellin de Saint-Gelais, Nicolas de Herberay, Frangois
Rabelais, Jacques Peletier, Hugues Salel, Clément Marot, Salmon Macrin, Lancelot de Carle,
Jacques Colin et Jean Martin. Puis, dit-il, il est parti a Rome ou il a rencontré Du Bellay. Rentré
en France, il a séjourné en Moselle, regrettant alors d’étre loin de la capitale et de « Ceux qu’a
present la France escoute » (v. 179), c’est-a-dire Ronsard et les « autres » (v. 185). Il revient sur ce

, . . . .. < . 3
récit en 1559 dans le « Discours de Louis des Masures Tournisien a Pierre de Ronsard »”*. De

330 Jean-Charles MONFERRAN, « Sur les bouleversements de Ihistoire littéraire : les épitres de Francois Habert a M.
de Saint-Gelais (1550-1551) », Béibliothéque d’Humanisme et Renaissance, t. LXXIII-3, 2011, n°3, p. 627-628.

31 Frangois HABERT, « Epistre XIII de ’Autheur 2 monseigneur de sainct Gelais », Les Epistres heroides, Patis, Michel
Fezandat et Robert Granjon, 1550, exemplaire de la BaF, Resetve 8-BL-12170, p. 71 v°, v. 211-216.

332 Voir Deuxiéme partie, chap. 3, I.1. « Décentrement subi et contourné : le cas de Francois Habert », p. 350.

333 Louis DES MASURES, « A Joachin du Bellay Ang. », Euvres poétiques de Louis des Masures Tournisien, Lyon, Jean de
Tournes et Guillaume Gazeau, 1557, exemplaire de la BnF, Res-Ye-420, p. 15-21.

334 Louis DES MASURES, « Discours de Louis des Masutes Tournisien a Pierre de Ronsard » (Le second livre des
Meslanges de Pierre de Ronsard 1V andomoys, 1559) dans OC X, éd. Laumonier, Paris, Klincksieck, 1992, p. 145-160.
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nouveau, il évoque les poctes dont il a été proche a ses débuts (Clément Marot, Héroét, Rabelais,
Herberay, Jacques Colin abbé de Saint Ambroise, Bertrand de La Borderie, Salel, Saint-Gelais,
Carle, Georges de la Patricre, Peletier, Salmon Macrin, Dorat). Puis il se plaint de plusieurs
difficultés qu’il a traversées avant de citer quelques poctes dont il reconnait, au moment ou il
écrit, le talent, a savoir : Ronsard, Jodelle, Du Bellay, Baif, Denisot, Belleau « & si plus quelque
autre » (v. 420). Comme Habert, Des Masures prend acte de l'arrivée d’une nouvelle génération et
se montre bienveillant envers elle. Bien plus que Habert, méme, il la fréquente™ tout en affichant
sa proximité avec Maurice Scéve™. Guy Le Févre de la Boderie, lui aussi, tout en construisant
une histoire de la poésie francaise qui va des années 1530 aux années 1570, marque la césure
entre les poctes de la génération 1530 a 1550 (Marot, Salel, Saint-Gelais, Héroét), qu’il rattache au
regne de Francois I, et un deuxieme groupe qui méle sans ordre chronologique des poétes de la
génération 1550-1560 et des poctes de la génération 1570 (Desportes et Hesteau de Nuysement

par exemple), qu’il rattache — approximativement | — au regne de Henri II.

Nous pouvons toutefois discerner une autre catégorie de listes composée de celles qui se
focalisent uniquement sur quelques-uns des meilleurs poctes débutant dans les années 1550, suite
aux déclarations de rupture d’'un Du Bellay (dans La Deffence) ou d’un Ronsard (dans le « Au
lecteur » de 1550 ) avec Pesthétique précédente, jugée paresseuse. Seize listes publiées entre 1550
et 1561 ainsi que deux listes de 1573 (« Les Muses. A Monsieur Belot » de Baif et « A une docte
et vertueuse Damoiselle » de Tyard) et une de 1583 (sonnet « Pour bien chanter... » de Jean de
La Gessée) inventorient uniquement des poctes qui se sont imposés dans les années 1550. Parmi
celles-ci, plus d’un tiers (sept listes sur dix-neuf) émanent de Ronsard, indiquant par 1a qu’il est le
plus attaché a fixer pour la postérité l'existence d’une génération poétique apparue dans les
années 1550 et sans lien apparent avec des prédécesseurs. Toutes les listes citent Baif. Toutes
celles qui ne sont pas écrites par Ronsard citent Ronsard. Du Bellay est nommé treize fois, Jodelle
onze fois, Tyard et Belleau huit fois, Des Autels six fois, Dorat, Paschal, Denisot et Muret cinqg
fois, La Péruse quatre fois, Tahureau et Tagaut trois fois, Colet, Gruget, Castaigne, Navicres,
Sauvage, Panjas, Berger, Maclou de La Haye, Jean-Pierre de Mesmes et Peletier deux fois. Dorat
figure en tant que professeur qui a formé certains membres de cette génération poétique des

années 1550. Sauvage et Peletier, quant a eux, cités seulement deux fois chacun, se trouvent a la

335 Du Bellay, Ronsard et Tyard accordent des marques d’intérét a Louis Des Masures dans leurs vers.

336 Louis DES MASURES, « A Maurice Sceve Lyonnois », (Buvres poétiques de Louis des Masures Tournisien, Lyon, Jean de
Tournes et Guillaume Gazeau, 1557, exemplaire de la BnF, Res-Ye-420, p. 11-15.

337 Pieces de Ronsard : « A son retour de Gascogne voiant de loin Paris » (1550), « Les Bacchanales », le « Sonnet a
son livre » et le sonnet 73 des Amonrs de 1552, « Elegie a J. de La Peruse » (1553), « Les isles Fortunées » (1553), les
« Dithyrambes a la pompe du bouc de Jodelle » (1553).

Pi¢ces de Magny : « Fantasie » (1553), les sonnets 41 et 80 des Souspirs (1557).

Pi¢ce de Tahureau : le sonnet LXXV des Sonnetz, odes, et mignardises amourenses de Tahureau (1554).

Pi¢ce de Louis Le Caron : « Aus Poetes Francois. Ode » dans La Claire (1554).

Picce de Gabriel Bounin : « Ode sur la Medée de J. de la Peruse » (1556).

Piece de Du Bellay : le sonnet 156 des Regrezs (1558).

Picce de Grévin : « Hymne a Monseigneur le Dauphin » (1558).

Nicolas Ellain : sonnet 2 dans Les sonnets de Nicolas Ellain (1561).
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lisitre du groupe, sans doute parce quils n’en partagent pas pleinement ’état d’esprit’™ et
appartiennent, en partie, a la génération des années 40. Ils sont moins cités que Tahureau ou

339

Tagaut™. En effet, ces derniers ont publié¢ des recueils de poésie amoureuse et ont donc rempli,

peut-¢étre plus que Peletier et Sauvage, cette condition intégrative montrée plus haut.

Pourtant, Ronsard cite Peletier — ce compagnon de la premiere heure qui a accueilli dans ses
Euvres poetiques de 1547 les premicres poésies de Ronsard et Du Bellay — parmi les nouveaux
auteurs dignes d’intégrer la cour du roi Henri II. Dans '« Hymne du treschrestien Roy de France
Henry II de ce nom», le pocte vendomois établit en effet une nette distinction entre les
détenteurs d’une position dominante a la cour et les prétendants, pour reprendre la typologie de
Bourdieu pour qui «c’est la lutte entre les tenants et les prétendants qui fait Ihistoire du

340

champ »™. Les « tenants » sont Catrle et Saint Gelais, bien en cour :

S’il [Jupiter] se vante d’avoir un Appollon ches luy,
Tu [Henri II] en as plus de cent en ta Court aujourdhuy,
Un Carle, un Saint-Gelais, & m’oserois promettre

De seconder leur reng, si tu m’y voulois mettre3*!,

Les prétendants, quant a eux, sont un ensemble de jeunes poctes arrivés dans la carriere des
lettres vers 1550 dans le sillon de leur ainé Jacques Peletier du Mans :
Non, je ne suis tout seul, non, tout seul je ne suis,
Non, je ne le suis pas, qui par mes ceuvres puis
Donner aux grandz Seigneurs une gloire eternelle :
Autres le peuvent faire, un Bellay, un Jodelle,
Un Baif, Pelletier, un Belleau, & Tiard,

Qui des neuf Sceurs en don ont receu le bel art

De faire par les vers les grandz Seigneurs revivre342.

Plus qu’une continuité, Ronsard semble entériner une rupture soulignée par le fait que la
mention des deux poctes bien en place (Carle et Saint-Gelais) est distante de 250 vers environ de

la liste des jeunes prétendants.

Le souhait de Ronsard se réalise et les jeunes prétendants acqui¢rent une position dominante
dans le champ poétique a tel point que, lorsqu’une nouvelle génération arrive dans les années 70,
elle se réclame d’eux. Jean de La Gessée, dans le sonnet « Pour bien chanter... » de ses Premieres

auvres frangoyses de 1583 sollicite ainsi le talent des pocetes amoureux que sont Ronsard, Du Bellay,

33 Denis Sauvage est surtout connu pour ses traductions, celle des historiens de la fin du Moyen Age comme
Commynes, Nicole Gilles, Froissart, Olivier de la Marche mais aussi celle des Dialogues d’Amonr de Léon Hébreu.
Voir a son sujet : Jean DUFOURNET, « Denis Sauvage et Commynes. La premiere édition critique des Mémoires »,
Convergences médiévales. Epapée, lyrique, roman, Bruxelles, De Boeck, 2001, p. 161-171.

3% Jean Tagaut a publié, en 1552, Le premier livre des Odes de Jean Tagaut, Pasithéophile, pour sa Pasithée. Jacques Tahutreau a
publié Les premieres poésies de Jagues Taburean en 1554 et Sonnetz, odes, et mignardises amonrenses de I’Admiree ]a méme année.
340 Pierre BOURDIEU, « Le champ littéraire », Actes de la Recherche en Sciences sociales, n°89, 1991, p. 24.

341 Pierre de RONSARD, « Hymne du treschrestien Roy de France Henry II de ce nom » (Hymmnes, 1555) dans OC V111,
p. 31, v. 489-492.

342 Jbid., p. 44, v. 737-743.
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Baif, Jodelle et Tyard pour Iaider a chanter sa Dame. Charles de La Mothe, dix ans plus tot, nous
I'avons vu, entérine avec admiration la rupture imposée par la génération des années 1550. Dans
la préface aux (Euvres & Meslanges Poetiques d’Estienne Jodelle, 11 affirme que Ronsard est le premier a
avoir anobli la poésie en francais, mettant ainsi un terme a la poésie rude et ignorante des « ne
scay quels Chartiers, Villons, Cretin, Ceves, Bouchets, & Marots, qui avoyent escrit aux regnes
precedens : & a tracé le chemin aux autres qui I'ont suivy » **. Le coup de force qui permet de
dire, dans cette préface, que c’est Francois I qui a rétabli les bonnes lettres et soutenu « plusieurs
esprits excellents », mais que c’est Ronsard — sous le regne de Henri II — qui est le premier a avoir
fait de la bonne poésie frappant ainsi d’inanité les « esprits excellents » du regne de Francois I*
redevenus tout aussitot quantité négligeable, releve, semble-t-il, de la flagornerie la plus marquée
vis-a-vis de Ronsard. Il renforce du moins de manicre catégorique cette vision de T’histoire

littéraire toute personnelle que Ronsard et quelques autres ont cherché a imposer.

Apres les listes qui établissent une continuité entre la génération des années 30-50 et la
génération des années 50-60, et apres les listes qui ne citent que des poctes de la génération 1550,
une troisicme catégorie de listes se distingue par 'intégration de noms d’une nouvelle génération
de poctes entrant en activité dans les années 1570. Dans cette catégorie, c’est Baif qui s’avere le
champion de I’accueil des nouveaux venus dans le champ poétique. I est auteur de quatre picces
qui citent a la fois des poectes de la génération 1550 et de nouvelles figures. Dans « A
Monseigneur le duc d’Anjou » (1572), §’1l fait débuter I'histoire de la poésie francaise en 1549 avec
L°Olive de Du Bellay, il ne nie pas I'arrivée de la jeune génération qui va prendre le relais. Cest
ainsi que Philippe Desportes est cité au milieu de Du Bellay, Tyard, Ronsard, Belleau, Tahureau
et Baif lui-méme. L’année suivante, « A Jan Vatel » dans les Ewuwvres en rime (1573) établit une courte
liste qui fait la jonction entre Ronsard et Belleau comme représentants de la génération 1550,
Pauteur de pieces de théatre et d’églogues™ de plus en plus actif au fil des années 60 et 70 qu’est
Nicolas Filleul, et Philippe Desportes qui publie ses Premieres auvres en 1573. Qui plus est, Baif
crée avec cette liste un espace de solidarité intergénérationnelle, puisqu’ils sont tous appelés a
venir l'aider a se défendre contre les attaques d’'un médisant. La méme année, « La Ninfe Bievre »
offre une liste proche dans un contexte semblable. I.a encore, il est question de difficultés et
d’appel a la solidarité poétique pour y faire face : la Bicvre, affluent de la Seine, voit ses eaux
souillées par les teinturiers et appelle les poetes qui apprécient a la venger. Elle sollicite ainsi
I'aide de Dorat, Ronsard, Desportes, Passerat et Belleau. La encore, la liste méle des noms de
poctes ayant débuté dans les années 50 qui produisent maintenant des vers avec une solide
réputation (Dorat, Ronsard, Belleau) et des poctes dont l'activité poétique a commencé plus

récemment (Desportes et Passerat). Un an apres, Baif continue de méler la nouvelle génération a

33 Chatles DE LA MOTHE, « De la poesie frangoise et des ceuvres d’Estienne Jodelle » (Les auvres & Meslanges Poetigues
d’Estienne Jodelle, 1574) dans Les (Euvres et Meslanges Poetiques d’Estienne Jodelle sieur du Limodin. Tome premier, éd. C.
Marty-Laveaux, Paris, Alphonse Lemerre, 1868, p. 5.

34411 est Pauteur du Discours de Nicolas Fillen! Normant (Rouen, Martin le Mesgissier, 1560), d’Achille, tragedie Frangoise de
Nicolas Fillen! Normand, qui a este jouee publiguement au College de Harcourt le 21 Decembre, 1563 (Patis, Thomas Richard,
1563) et des Theatres de Gaillon. A la Royne. Par Nicolas Filleul de Rounen (Rouen, George Loyselet, 1560).

86



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

I'ancienne dans « Aus poctes Fransoés » (1574) lorsqu’il interpelle Tyard, Ronsard, Dorat, Baif,
Belleau, Louis-Francois Le Duchat™”, Scévole de Sainte-Marthe, Jean Vauquelin de La Fresnaye,
Nicolas Filleul, Jean Passerat et Philippe Desportes pour les inciter a composer des vers mesurés

comme lui.

Une semblable continuité est travaillée par des poctes de la génération 1570 qui cherchent a
s’inscrire dans la filiation de leurs ainés. Il en va ainsi pour Jean de Boyssicres, par exemple dans
la liste qu’il dresse dans le poeme « A J. de La Gessée »: sa généalogie de poctes amoureux
commence avec Ronsard, Du Bellay, Baif et Belleau, et se poursuit avec Antoine Mathé de Laval,

Philippe Desportes et lui-méme Boyssicres.

Dans les années 1580, les ultimes survivants de la Brigade sont Dorat, Baif et Ronsard. Les
deux derniers figurent en téte de la liste dressée par Claude Binet en 1583 dans « Le voyage de
Printemps » tandis que les douze autres noms (Desportes, Sainte-Marthe, Rapin, Binet lui-méme,
Du Vair, Odet de Turnebe, Courtin de Cissé, Jean Bonnefons, Buchel, Jaquier, Hesselin, Nicolas
Le Sueur et La Place) désignent des auteurs qui ont fait leurs débuts dans les années 70. Il est
probable que cette liste soit artificielle. Ronsard et Baif ne sont plus autant liés qu’a leurs débuts ;
le pocte vendomois témoigne peu de chaleur a Desportes et ne fait jamais mention de Courtin de
Cissé dans ses vers. Il est intéressant de noter que désormais la proportion est inversée : c’est la

nouvelle génération, celle des années 70, qui prend le plus de place.

Pour finir, nous pouvons souligner qu’en mourant, les membres de la génération 50-60
rejoignent leurs prédécesseurs dans I'au-dela ce qui estompe la rupture qu’ils avaient souhaitée.
Dans « In Poémata Rem. Bellaei », écrit pour le déces de Belleau en 1577, La Gessée énumere les
noms de quelques grands poctes dont Belleau va grossir les rangs : Clément Marot, Saint-Gelais,
Du Bellay, Bastier de La Péruse et Jodelle. La rupture n’est plus une rupture générationnelle ou

esthétique mais une rupture qui sépare les morts des vivants, dont fait partie La Gessée.

L. 3. ¢. Les variantes

Certains des po¢mes qui dressent des listes connaissent des rééditions. A cette occasion, les

tz : N 346 - : 347
noms cités peuvent changer. Si Magny s’adonne a quelques retouches™ ainsi que Habert™', c’est

35 « Luc-Frangois (ou Louis-Francois) Le Duchat, né a Troyes en 1536, mort a la fin du siécle. Pocte latin précoce,
auteur des Praeludiorum libri tres (1554), mélange de poémes érotiques et d’épigrammes a la manicre de Catulle,
certaines dédiées a Baif, qui offre un liminaire au recueil [...]. Le Duchat composera aussi en latin ’éloge funebre de
sa femme, Pirrhae Menissonis Epicedinm (1572) et plusieurs ceuvres en francais : une tragédie d’apres Séneque,
Agamemnon ; VHistoire de Lucréce forcée, traduite des Fastes ’Ovide et Lidole vengenr, d’apres Théocrite. Baif lui a dédié
deux piéces des Passeters |...]. 1l louera encore dans les E#renes (1574) ce viel ami "qui montra, par ’échantillon
donné, combien la Muse [lui] et prété de ses faveurs" (Aux poetes frangais). » indique Jean Vignes dans Jean-Antoine
de BAIF, OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 671, note sur les v. 714-715.

346 Lorsqu’il fait reparaitre 'ode de 1553 « Au seigneur Gabriel Le Seneux » en 1559, Magny remplace, dans la liste
des auteurs qui linspirent, le nom de quelques contemporains (Ronsard, Tyard, Salel, Du Bellay, Baif) par le
Calabrais (Horace), le Sulmonais (Ovide), Catulle, Galle, Jean Second et Marulle. Lorsqu’il integre « L’'umbre de
Salel » de 1554 a son recueil d’Odes de 1559, il remplace, dans la liste des noms que Salel dit entendre depuis I’au-dela,
celui de Charbonier par celui de Denisot.

37 Voir Deuxieme pattie, chap. 3, I.1. « Décentrement subi et contourné : le cas de Frangois Habert », p. 350.
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Ronsard qui apparait comme le champion du remaniement des listes, confirmant par la sa
volonté d’étre le chef et de pouvoir déclarer qui en est et qui n’en est pas. Ce sont principalement
les listes dressées dans « Les Bacchanales » et dans « Les Isles Fortunées » qui sont modifiées au
fil des rééditions. Dans les deux cas, Ronsard réduit la liste en fin de carriére : « Les Bacchanales »
citent douze noms en 1552 et seulement sept en 1584 ; « Les Isles Fortunées » citent vingt-trois
noms en 1553 et seulement seize en 1584. Par ailleurs, certaines listes sont réduites a néant. En
1567, Ronsard remanie le « Sonet a son livre »** : en 1552, il citait cinq poétes qui talonnaient ses
pas en matiére de poésie amoureuse (« Bayf, Muret, Maclou, Bouguier, Tagaut »**’) ; en 1567, le
texte remanié ne cite plus aucun nom. De méme, les poctes cités dans '« Hymne du treschrestien
Roy de France » disparaissent de la version de 1584. La volonté de faire passer a la postérité un

groupe conséquent de poctes réunis autour d’'un méme idéal poétique s’étiole donc.

En ce qui concerne « Les Bacchanales », ce sont des noms de poctes peu connus aujourd’hui
qui ont progressivement été enlevés : Julien Peccate, le compagnon vendémois de la premicre
heure, disparait en 1553, Jean de La Hurteloire, Latan, Pierre Des Mireurs, Claude de Ligneri3 0
les anciens condisciples de Coqueret — et Guillaume Cappel — loué par plusieurs poctes de la
Brigade en 1553 pour sa traduction du Prince de Machiavel avant de sombrer dans I'oubli —
disparaissent en 1584. Ronsard 6te les compagnons des débuts n’ayant pas fait leurs preuves
durablement. Ils ne méritent sans doute plus, a ses yeux, de figurer dans Ihistoire littéraire qu’il
veut fixer pour la postérité. Par ailleurs, dans la version de 1578, Ronsard remplace le serviteur
Abel par Amadis Jamyn, son disciple d’alors : « apres quoi, il s’avisa que Jamyn n’était agé que
d’une dizaine d’années en 1549, et il lui substitua un certain Vigneau, dont personne ne sait rien »,

écrit Jean Paul Barbier Mueller”".

En ce qui concerne «Les Isles Fortunées», les remaniements sont plus nombreux et
complexes. Dans la version de 1560 disparaissent : Jean-Pierre de Mesmes, Jean de Castaigne,
Pierre de Paschal et Antoine de La Fare. Paschal avait intrigué pour devenir historiographe de
Henri IT et s’était lié avec les poctes de la Brigade auquel il avait promis de faire une bonne place
dans ses écrits historiques. D’une part, il tarda a tenir sa promesse et, d’autre part, des
humanistes, parmi lesquels Turncbe, s’apercurent vite de sa médiocrité. Les invectives se
multiplierent et Paschal quitta la cour en 1560 pour se rendre a Toulouse. Le reniement se
manifeste donc, chez Ronsard, par la suppression du nom. Pour ce qui est de Jean-Pierre de

Mesmes, sa contribution a la poésie frangaise s’avere sans doute trop maigre, avec quelques

348 J] s’agit du « Sonet a son livre » de 1552 figurant dans Les Amonrs puis réédité en 1567 dans Les (Envres.

34 Pierre de RONSARD, OC I/, p. 185, v. 9.

30 D’apres Jean Paul Barbier Mueller, il « devait avoir une quinzaine d’années quand Ronsard 'embrigada |[...]. En
1553, il est mort, car Ronsard nous le montre (Cinguiéme des Odes |...]) se promenant "dans un pré fleuri" des Champs
Elysées en compagnie d’Antoine Chastaigner, décédé en juin 1553, a I'dge de 23 ans, lequel avait écrit une ode sur le
déces de Ligneri [...]. Ligneri mourut a 18 ans a Rome, ou il appartenait a une mission envoyée par Henri IT [...].
Son déces se situe donc entre septembre 1552 et juin 1553 et sa naissance vers 1534. Rien n’a été conservé de ses
ceuvres. » (Jean Paul BARBIER MUELLER, Ma bibliothéque poétique, Troisieme partie : cenx de la Pléiade, 1990, p. 10)

31 Jean Paul BARBIER MUELLER, Ma Bibliothéque poétique, Denxiéme partie : Ronsard, Genéve, Droz, 1990, p. 33.
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années de recul, de méme que celle de Jean de Castaigne — grand ami de Magny — et d’Antoine de
La Fare. Dans le méme temps, Buttet, Jérome I'Huillier de Maisonfleur, Magny et Grévin font
leur entrée. Ce sont des auteurs qui, aux yeux de Ronsard, ont fait preuve de talent apres la
publication de la premicre version des « Isles Fortunées ». En effet, Magny a commencé a publier
des recueils de poésies en 1553 et Buttet a publié son Premier livre des vers en 1560. Grévin a fait
paraitre ses premicres plaquettes en 1558-1559 et son premier recueil de vers amoureux, I.'O/impe,
en 1560. En 1567, toutefois, Grévin sort de la liste de Ronsard et se voit remplacé par Claude
Turrin. Entre temps, il est devenu Réformé et s’est brouillé avec Ronsard qui a déclaré : « J’oste
Grevin de mes escris / Pource qu’il fut si mal apptis, / Afin de plaite au Calvinisme / (Je vouloy
dire a ’Atheisme),/ D’injurier par ses brocards /Mon nom cogneu de toutes parts » . Claude
Turrin, quant a lui, commence a écrire de la poésie dans la veine de la Brigade et se voit donc

intégré au groupe™”

. En 1584, enfin, les sorties sont massives : Denisot, Jérome I'Huillier de
Maisonfleur, Maclou de La Haye, Frémiot, Claude Colet, Claude Gruget et Etienne Naviéres
sont rayés, soit peut-étre pour ctre passés dans le camp réformé (Jérome I'Huillier de
Maisonfleur), soit pour n’avoir finalement que peu publié¢ (Maclou de Lla Haye, par exemple, n’a
publié quun recueil en 1553°). Parmi eux, beaucoup sont morts depuis plusieurs décennies :
Colet en 1553, Denisot en 1559, Gruget sans doute en 1560. Plus de vingt ans ont passé depuis
qu’ils étaient en activité poétique et peut-étre le recul montre qu’ils n’ont pas laissé d’empreinte

assez forte dans la mémoire des vivants pour que Ronsard, en 1584, les maintienne dans le

recensement des illustres poctes des années 1550.

I’étude de la composition des listes, au fil des années et des variantes, démontre, s’il en était
besoin, qu’il n’y a pas un groupe stable mais une multiplicité des représentations de I’excellence
poétique. Le réseau des amitiés et des inimitiés est en constante mutation et les contours de la
sociabilité poétique ne sont jamais arrétés de manicre nette et définitive. Il y a, par ailleurs,
plusieurs fagons d’envisager la collectivité littéraire, selon la longueur de focale ou le critere de
regroupement choisis. Toutefois, le grand nombre de textes qui s’élaborent autour de cette

volonté de dresser des listes montre que laffirmation d’une communauté poétique revét une

32 Pierre de RONSARD, OC X111, éd. Laumonier révisée et complétée par 1. Silver et R. Lebégue, Paris, Didier,
1967, p. 362-363. D’apres 1. Silver et R. Lebegue, Ronsard a écrit ces vers en 1567 alors qu’il préparait la deuxiéme
édition de ses (Euwres. Toutefois, il ne les a jamais publiés de son vivant. Ils sont parus dans un Recueil des pieces
retranchées en 1617.

33 Voir Les (Euvres poetiques de Clande Turrin dijonnois, Divisé en six livres. Les denx premiers sont d’Elegies amoureuses, & les
autres de Sonets, Chansons, Eclogues, & Odes. A sa Maistresse, Paris, Jean de Bordeaux, 1572, exemplaire de la BnF, Res-
Ye-1811. L*épitre dédicatoire « A sa maistresse » est datée « De Dijon, ce 20. Juillet 1566. », ce qui suggére que le
projet du recueil est déja formé en 1566 et que certaines des picces qui le composent circulent déja. Cela cadre
parfaitement avec la date d’entrée de Claude Turrin dans la liste de Ronsard en 1567.

34 LHuillier est passé a la Réforme en 1566 et son nom a été 6té de nombreux écrits de Ronsard. Par exemple, alors
que « Le voiage de Tours » dans Les (Euvres de 1560 lui est offert, ce n’est plus le cas dans Les (Euvres de 1567.

35 Les (uvres de Maclon de I.a Haye, Piccard valet de chambre du Roy, Paris, Estienne Groulleau, 1553. Paul Laumonier a
affirmé, au vu des nombreuses variantes dans les poemes de Ronsard adressés a Maclou de La Haye, que les relations
entre les deux poétes s’étaient progressivement refroidies. Voir RONSARD, OC I, p. 207, note 1.
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importance considérable pour les poctes de la seconde moitié du XVI® siecle. Pour Denis Saint-
Amand et David Vrydaghs ces « autocélébration[s] »’** du groupe et ces « demandes de patrainage
que de jeunes poétes adressent a leurs ainés »”’ sont une des manifestations littéraires de V'i/usio
chere a Bourdieu. Elles montrent que ceux qui célebrent la sociabilité littéraire croient que le jeu
littéraire en vaut la chandelle et qu’il est important d’y participer. L’z/usio est en effet définie ainsi
par Bourdieu :
Chaque champ suppose et produit sa forme spécifique d’#usio, au sens d’investissement dans le
jeu qui arrache les agents a I'indifférence et les incline et les dispose a opérer les distinctions
pertinentes du point de vue de la logique du champ, a distinguer important (ce qui m’importe,
interest, par opposition a « ce qui m’est égal », in-différent) du point de vue de la loi fondamentale du
champ. Mais il est tout aussi vrai quune certaine forme d’adhésion au jeu, de croyance dans le jeu
et dans la valeur des enjeux, qui fait que le jeu vaut la peine d’étre joué, est au principe du
fonctionnement du jeu et que la cwlusion des agents dans iusio est au fondement de la

concurrence qui les oppose et qui fait le jeu lui-méme. Bref, Iilusio est la condition du

fonctionnement d’un jeu dont elle est aussi, au moins partiellement, le produit3ss.

En d’autres termes, 'intégration au champ poétique passe, pour les poctes que nous étudions,
par adhésion a I'idée d’une excellence poétique illustrée par un ensemble cohérent de poctes et,
parce qu’ils dressent des listes pour défendre cette idée, ils produisent eux-mémes I'z//usio selon
laquelle 'excellence poétique est incarnée par une poignée d’entre eux. Cette lusio leur est
commune mais elle les rapproche autant qu’elle les divise puisque, s’ils s’adonnent pour beaucoup

a la pratique du palmares, ils n’en donnent toutefois pas les mémes versions.

II. LES PUBLICATIONS POLYGRAPHIQUES

Un autre affichage des réseaux poétiques passe par la publication de recueils polygraphiques.
On y retrouve un effet de liste grace a la succession de picces d’auteurs divers. Jean Vignes, dans
la typologie qu’il propose pour désigner les différents modes de diffusion des textes poétiques™,
invite a réserver lexpression « édition collective » a la publication d’un volume qui « organise
plusieurs recueils [...] d’un méme auteur sous un titre commun »**’, ce titre étant le plus souvent
celui d’Envres. Pour désigner « un volume groupant des picces d’auteurs multiples, sans que se
distingue un auteur principal (toutefois, le nom d’un auteur vedette est parfois présent dans le

titre) »**', il suggeére plutot Pexpression « imprimé polygraphique », conseil que nous suivons ici.

36 Denis SAINT-AMAND et David VRYDAGHS, « Introduction », Nouveaux: regards sur lillusio, revue COnTEXTE, n°9,
2011, http://contextes.revues.org/4874 [consulté le 12/05/2015].

357 Ihid.

38 Pierre BOURDIEU, « Le champ littéraire », Actes de la Recherche en Sciences sociales, n°89, 1991, p. 22.

39 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI¢ siécle : essai de
typologie » dans Jean-Eudes GIROT (dit.), Le Poéte et son anvre. De la composition a la publication, Geneve, Droz, 2004,
p. 173-198.

360 Thid., p. 177.

361 Thid., p. 183.
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Encore faut-il essayer de faire la distinction entre les recueils polygraphiques auxquels les
poctes participent de leur propre volonté et les recueils polygraphiques qui émanent de la volonté
d’imprimeurs-libraires. Puisque nous nous intéressons a la maniere dont les poctes construisent
volontairement la représentation d’une collectivité poétique, nous écarterons ainsi les anthologies
composées par des éditeurs qui sélectionnent tantot les meilleurs poémes chrétiens™,; tant6t les
plus « plaisantes »** ou les plus « graves »** productions. Il n’est cependant pas toujours aisé de
faire la distinction entre ces deux catégories, car parfois les anthologies composées par des
imprimeurs-libraires recoivent 'approbation des poctes. Jean Balsamo souligne ainsi que Lz Muse
chrestienne de 1582 donne, entre autres, une sélection de poe¢mes de Desportes, Ronsard et Baif, et
que — selon I’éditeur dans son avant-propos — ces trois poctes ont eu un droit de regard sur le
recueil’”. Toutefois, la décision de Desportes de solliciter et d’obtenir un privilege, daté du 10
juin 1587, interdisant « d’imprimer, ou faire imprimer lesdites (Euvres, ou extraire d’icelles
aucunes poesies pour les imprimer séparément, ou pour les inserer et adjouster a d’autres livres »

laisse penser que 'usage qui a été fait de ses picces dans La Muse chrestienne lui a déplu.

Les recueils polygraphiques émanant de la volonté d’un groupe d’auteurs s’averent assez rares
dans la seconde moitié du XVI® siecle. Nathalie Dauvois, qui analyse cette pratique du temps de
Marot, le souligne : « Autant la cour d’Henri II voit se multiplier les recueils d’ceuvres d’auteur,
autant celle de Francois 1%, a la trés notable exception de Marot, est une cour de sociabilité
poétique, dont seuls les recueils collectifs rendent pleinement compte »**. Nous sommes donc la
devant un paradoxe : la sociabilité poétique est forte sous le regne de Francois I et se traduit par
une floraison de recueils polygraphiques ; sous le regne de Henri II les recueils polygraphiques se
raréfient, mais c’est a cette époque que lhistoire littéraire retient que le « premier groupe
littéraire » francais fait son apparition. A fin du XVi° si¢cle, de nouveau, se multiplient les recueils
polygraphiques et « la diffusion polygraphique, alors privilégiée par de nombreux auteurs comme
Malherbe, tendra pour plusieurs décennies a concurrencer la diffusion autographique »', affirme

Jean Vignes.

Méme si la période qui nous intéresse correspond donc a un creux, le répertoire des recueils

polygraphiques de poésie du XVI° siécle dressé par Frédéric Lachévre™ reléve un certain nombre

362 Par exemple Les cent cinguante pseanmes du royal prophéte David. Mis en rithme Frangoyse par CI. Marot, et plusieurs antres
bons Autheurs, Lyon, Jacques Croset, 1558. Mais aussi La fyre chrestienne, avec la Monomachie de David et Goliath, et plusienrs
anutres chansons spirituelles, Nonvellement mises en Musique par A. de Hauville, Lyon, Simon Gotlier, 1560. Ou encore La muse
chrestienne, ou Recueil des poésies Chrestienne tirées des principaux Poétes Frangois, Patis, Gervais Malot, 1582.

363 Par exemple La Recreation et passetemps des tristes, pour resjouyr les melencoliques, lire choses plaisantes, traictans de l'art de
aymer, et apprendre le vray art de poesie, Patis, Pierre 1.’Huillier, 1573.

364 Par exemple Le Parnasse des poetes frangois modernes, contenant lenrs plus riches et graves Sentences, Discours, Descriptions et
doctes enseignemens, Recueillis par feu Gilles Corrozet Parisien, Paris, Galiot Corrozet, 1571.

365 Jean BALSAMO, « La composition des Sonnets spirituels de Desportes » dans Jean-Eudes GIROT (dit.), Le Poeze et son
auvre, De la composition a la publication, Geneve, Droz, 2004, p. 245.

366 Nathalie DAUVOIS, « Formes lyriques et sociabilité de cour. L’exemple des recueils poétiques » dans Jean-Eudes
GIROT (dit.), La poésie a la conr de Frangois I, Cahiers V. L. Saulniers, PU Paris-Sorbonne, 2012, p. 132.

37 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI€ siecle », gp. ¢it., p. 185.

368 Frédéric LACHEVRE, Bibliographie des recueils collectifs de poésies du XVT siecle (du Jardin de plaisance, 7502, aux Recueils
de Toussaint du Bray, 1609), Paris, Champion, 1922.
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de recueils de ce type publiés sous les regnes de Henri II, Francois 11, Charles IX et Henri 11
Nous avons élaboré Pannexe 2* en sélectionnant, dans ce répertoire, des recueils polygraphiques
parus entre 1549 et 1586. Nous n’avons pas pris en compte les florileges, mais seulement les
recueils contenant un «livre des amis », les recueils de combat témoignant d’'un engagement
collectif pour une cause, les recueils facétieux issus de jeux poétiques collectifs, les tombeaux de
poctes’” et les recueils célébrant un événement historique. Autant que faire ce peut, nous n’avons
pas suivi, dans les annexes, la description des recueils collectifs donnée par Lachévre car ce
dernier ne présente jamais les contributions dans leur ordre d’apparition dans le recueil. Or, la
notion de classement nous semble signifiante. Nous avons donc élaboré le descriptif des
contenus en consultant les éditions originales ; les descriptifs fournis par Lachévre ne sont
convoqués que pour suppléer a une impossibilité d’accéder a I’édition originale. Enfin, lorsque
dans nos recherches nous avons croisé des recueils polygraphiques non mentionnés par

Lachevre, nous les avons ajoutés.

II. 1. Les recueils de célébration d’un événement

Quatre recueils semblent relever de la catégorie des recueils de célébration d’'un événement
dans le catalogue de Lachévre. 1ls datent de 1569°"", 1572 1573 et 1578". En réalité, nous en
écarterons deux. Le recueil de 1573, congu pour célébrer le banquet organisé par Catherine de
Médicis en '’honneur d’'une délégation polonaise venue négocier avec Charles IX I'accession de
Henri d’Anjou a la couronne de Pologne, ne nous semble pas un véritable recueil polygraphique.
Magnificentissimi spectaculi, A regina Regum Matre in hortis suburbanis edit, In Henri Regis Poloniae
invictissimi nuper renunciati gratulationem, Descriptio. lo Aurato Poeta Regio Autore (Paris, Fédéric Morel,
1573)"™ ne fait apparaitre sur la page de titre que le nom de Jean Dorat et ne propose ensuite
qu’une série de pieces de ce pocte du roi. Lachevre le range parmi ce qu’il qualifie de « recueil
collectif » car il a consulté un exemplaire auquel aurait été adjoint un « carton » :

Les picces latines sont de Jean Dorat, les deux pieces frangaises portent les signatures d’Amadis

Jamyn et de Ronsard, elles paraissent avoir été ajoutées a cette plaquette sous la forme d’un

carton?76,

3% Voir plus loin, 'annexe 2, p. 542 et suiv.

370 Les tombeaux des grands du royaume, trop nombreux, ne sont pas décrits précisément dans notre annexe. Ils
seront abordés mais sans souci d’exhaustivité et sans étre analysés dans le détail.

STV Paanes sive hymmi in triplicem victoriam, felicitate Caroli IX, Galliarum Regis invictissimi, & Henrici fratris, Ducis Andegavensis
virtute partam. Joanne Anrato poeta Regis, & aliis doctis poétis auctoribus, Patis, Jean Charron, 1569.

372 Bref et sommaire recueil de ce qui a esté faict, et de I'ordre teniie a la joyeuse et trinmphante Entrée de tres-puissant, trés magnanime et
tres-chrestien Prince Charles IX de ce nom Roy de France, en sa bonne ville et cité de Paris, capitale de son Royaume, le Mardy sixiesme
Jour de Mars [...], Paris, Denis du Pré pour Olivier Codoré, 1572.

373 Magnificentissimi spectaculi, A Regina Regum Matre in hortis suburbanis editi, In Henri Regis Poloniae invictissimi nuper
renunciati gratulationem, Descriptio. lo. Aurato Poeta Regio Autore, Paris, Fédéric Morel, 1573.

374 Bglogne latine et Frangoise, avec antres vers, recitey, devant le Roy au festin de Messieurs de la ville de Paris, le VI de Fevrier 1578.
Ensemble loracle de Pan, présenté au Roy, pour Estrenes. Jean Daurat Poéte du Roy, Clovis de Hesteau Sienr de Nuisement, et |. Ant.
De Bayf, Auctenrs. Paris, Federic Morel, 1578.

375 Nous avons consulté 'exemplaire de la BnF, Rés. m-Yc-748.

376 Frédéric LACHEVRE, op. ¢it., p. 216.
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Ainsi, si on ne considere que la plaquette en elle-méme, c’est un « imprimé autographique »

(selon la typologie de Jean Vignes) et non un imprimé polygraphique.

Nous écartons également le recueil de 1572 intitulé Bref et sommaire recueil de ce qui a esté faict, et de
Lordre teniie a la joyense et trinmphante Entrée de tres-puissant, trés magnanime et trés-chrestien Prince Charles
IX de ce nom Roy de France, en sa bonne ville et cité de Paris, capitale de son Royaume, le Mardy sixciesme jour
de Mars. Avec le couronnement de tres-haute, tres-illustre et tres-excellente Princesse Madame Elisabet
d’Austriche son espouse, le Dimanche vingtcinguiesme. Et entree de ladicte Dame en icelle ville le Jeudi XXIX
dudict mois de Mars, M. D. I XXI (Denis Du Pré, pour Olivier Codoré, Paris, 1572)"". De fait, Jean
Vignes invite a faire le distinguo, « parmi les recueils collectifs destinés a perpétuer la mémoire
d’'un événement», entre «les recueils poétiques proprement dits, et les relations en prose

, , . 378
agrémentées de vers de circonstance »

. Le Bref et sommaire recuer/ est de celles-1a, qui consiste en
une description en prose, par Simon Bouquet, des entrées solennelles dans Paris, les 6 et 29 mars
1571, de Charles IX et d’Elisabeth d’Autriche quatre mois aprés leur mariage. Simon Bouquet
rend compte, dans sa description, des contributions versifiées de Ronsard, Pibrac, Dorat, Baif et
Jamyn a la mise en scéne des entrées royales. Etienne Pasquier offre un liminaire et un post-
liminaire au recueil, Ronsard et Dorat offrent aussi des vers liminaires, mais tout cela ne constitue
pas un véritable recueil polygraphique. Un sonnet encomiastique de Ronsard s’intitule d’ailleurs
« Sonet de Pierre de Ronsard a ’Autheur » et désigne clairement Bouquet comme auteur. Cette

contribution est immédiatement suivie d'un « Sonet de ’Autheur ». Le singulier dans ces deux

formulations I'indique bien : il s’agit d’un imprimé autographique.

Ainsi en arrivons-nous a la méme conclusion que Jean Vignes: « Les recueils poétiques
polygraphiques centrés autour d’'un événement sont rares »’~ dans la seconde moitié du XVI°
siecle. Nous nous pencherons sur les deux qui restent, selon la bibliographie de Lachévre, a
savoir : Paanes sive hymmni in triplicem victoriam, felicitate Caroli IX, Galliarum Regis invictissini, & Henrici
fratris, Ducis Andegavensis virtute partam. Joanne Aurato poeta Regis, & aliis doctis poétis anctoribus (Patis,
Jean Charron, 1569) et Eglogue latine et Frangcoise, avec autres vers, recitex devant le Roy au festin de
Messieurs de la ville de Paris, le VI de Fevrier 1578. Ensemble oracle de Pan, présenté an Roy, pour Estrenes.
Jean Daurat Poéte du Roy, Clovis de Hestean Sieur de Nuisement, et . Ant. De Bayf, Auctenrs (Paris,
Federic Morel, 1578). Ces deux titres indiquent la contribution de plusieurs auteurs, méme si le
premier met surtout en avant Jean Dorat et regroupe les autres contributeurs sous la désignation
« aliis doctis poétis anctoribus ». Dans le second, Dorat est cité en premier et c’est lui qui apporte le
plus grand nombre de contributions au recueil. Il n’y a pas de préface permettant de comprendre
qui est I'instigateur du recueil, mais le dizain liminaire de dédicace au Roi Henri III est signé Jean

Dorat de sorte que 'on peut en inférer qu’il assume la responsabilité de cette publication.

377 Nous avons consulté 'exemplaire de la BnF, Rés-41.b33-297.

378 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI€ siecle », gp. cit., p. 184.
379 Thid.
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Fidele a sa fonction de « poeta Regius » depuis 1567, Dorat semble donc étre I’élément moteur
de ces deux publications. Baif apparait, quant a lui, comme un fidele collaborateur, puisqu’il fait
aussi bien partie des « autres savants poctes » du volume de 1569 que du volume de 1578 ou son
nom figure sur la page de titre. Jean Vignes a, en effet, montré combien étaient fortes et durables
les affinités entre les deux hommes depuis 1544, soit 'année ou Lazare de Baif a fait entrer a son

service Jean Dorat comme précepteur de son fils Jean-Antoine™.

Dans le volume de 1569, Dorat et Baif sont accompagnés de Ronsard, Belleau et Jamyn pour
célébrer les victoires du camp catholique contre le camp réformé a Mensignac (1568), Jarnac et
Moncontour (1569). En d’autres termes, Dorat réunit autour de lui quelques-uns des plus
prestigieux membres de la Brigade — Ronsard, Baif et Belleau — dont deux ont été ses éléves a la
fin des années 1540 — Ronsard et Baif. Survivants de cette bande qui a connu ses heures de gloire
dans les années 1550, ils forment a eux quatre, si 'on en croit Jean Vignes, « un groupe soudé et
solidaire, aussi prestigieux que sollicité »*' au tournant des années 1560-1570. Dorat, Baif et
Ronsard sont particuliecrement appréciés de Charles IX, ajoute Jean Vignes. Quant a Amadis
Jamyn, c’est le jeune disciple de Ronsard qui fait ici ses premiers pas sous bonne escorte. 1l

apparait, grace a ce recueil polygraphique, comme un successeur officiel de la génération de 1550.

Dans le volume de 1578, Dorat et Baif sont accompagnés de Clovis de Hesteau, seigneur de
Nuysement, pour célébrer un festin royal de février 1578. Clovis Hesteau est, lui aussi, quoiqu’a
une période plus récente, un éleve de Dorat : il rend hommage, dans le « Au lecteur » qui ouvre
ses (Euvres poétiques (1578),a « Monsieur d’Aurat [slon precepteur »*>. Dans les deux cas, les
recueils polygraphiques révelent donc des affinités que 'on pourrait dire d’école ; le maitre en est

383

ici Dorat™ dont on retrouve aussi le nom dans plusieurs tombeaux.

II. 2. Les tombeaux

I1. 2. a. De « la célébration du mort [...] a launto-célébration du groupe »***

Les tombeaux sont nombreux dans la seconde moitié du XVI® siecle. Ce genre déclinera
ensuite et sera peu représenté au cours des XVII® et XVIII® siecles jusqu’a ce qu’il renaisse de ses
cendres dans la seconde moitié du XIX* siécle, affirme Dominique Moncond’huy’®. 1l explique

cette résurgence non seulement par le golit du XIX® siecle pour la commémoration, par la

380 Jean VIGNES, « Jean Dorat et Jean-Antoine de Baif » dans Christine BUZON et Jean-Eudes GIROT (dit.), Jean
Dorat, poéte humaniste de la Renaissance, Geneve, Droz, 2007, p. 19-43.

381 1bid., p. 33 : Jean Vignes explique qu’en 1565 Baif emménage non loin de la maison que loue Ronsard et de celle
dont Dorat est propriétaire ; il évoque aussi un témoignage de Jacques de Thou qui dit avoir rencontré Ronsard, Baif
et Belleau dans I’abbaye de Saint-Victor ou s’était retiré Dorat.

382 Clovis HESTEAU DE NUYSEMENT, Les auvres poetiques. Livres I et 11, éd. Roland Guillot, Geneve, Droz, 1994, p. 77.
33 Voir plus bas, Deuxiéme partie, chap. 2, I1.2. « Dorat : seul vraie figure unificatrice ? », p. 343.

34 Amaury FLEGES, «"Je ravie le mort", Tombeaux littéraires en France a la Renaissance » dans Dominique
MONCOND’HUY (dit.), Le fombean poétigue en France, La Licorne, UFR Langues Littératures Poitiers, 1994, p. 87.

385 Dominique MONCOND’HUY, « Qu’est-ce qu’un tombeau poétique ? », Le fombeau poétique en France, op. cit., p. 7.
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redécouverte du XVI° siecle par les Romantiques, mais aussi et surtout par la volonté qui anime les
écrivains de la seconde moitié du XIX® siecle de «saisir toutes les occasions de manifester
Iexistence d’'une "école" littéraire, d’un cénacle, ou, plus largement, du monde des lettres comme
groupe cohérent, jamais mieux rassemblé que lors d’une telle commémoration »*. De fait, les
tombeaux sont 'occasion de mettre en scéne un réseau de sociabilité dont les liens sont comme
activés plus fortement par le deuil commun. Ainsi que 'explique Amaury Fléges, 'étude des
tombeaux est alors instructive a plus d’un titre :
Le développement au XVI¢ siecle de la poésie funéraire, en particulier des Tombeaux collectifs,
offre [...] un champ d’investigation particulierement riche. Il engage aussi bien le rapport a la
mort (et donc a la mémoire et a 'Histoire) et la notion de sujet (confronté a la question des fins
derniéres de 'homme et des justifications morales, politiques et religieuses de son action) que les
pratiques sociales et littéraires, les relations entre auteurs et détenteurs du pouvoir politique, les
solidarités internes a la République des lettres et les stratégies individuelles ou collectives élaborées

par ses membres. Les tombeaux poétiques qui se multiplient a partir de 1550 constituent le lieu

par excellence ou se dessine la fonction sociale, et donc normative, de I'écriture3s’.

C’est la « pratique sociale » qui nous intéresse ici. En effet, nous envisageons les tombeaux
auxquels ont participé les poctes de la seconde moitié du XVI® siecle comme le moyen de mettre
en scene des «solidarités internes a la Républiques des lettres », car le déces d’un grand du
royaume ou dun pocte est 'occasion pour un certain nombre de lettrés de se présenter aux
lecteurs comme unis autour du défunt. Une représentation de cette fraternité est, par exemple,
donnée par Jean Passerat dans sa picce « Sur le trespas d’Adrian Turnebe »** écrite suite au décés
du professeur de grec et de latin en 1565. Passerat invite Ronsard a pleurer la mort de Turnebe
avec lui (« Meslons doncques, Ronsard, meslons nos pleurs ensemble », v. 22) et met en scene
Alphonse Delbene et Remy Belleau en pleuts (« Tu vois nostre Delbene, & le gentil Belleau, / De
leurs pleurs comme nous arrouser son tombeau. », v. 27-28). Il affirme que Baif doit souffrir mais
toutefois un peu moins qu’eux, attendu qu’il n’a pas vu Turnebe sur son lit de mort (« Du
mignard de Baif la douleur n’est pareille : / Il ne boit ce malheur sinon que par Paureille : / Nous
I'avons beu des yeus, qui 'avons veu mourant », v. 29-31). Enfin, Passerat s’adresse a Muret et a
Buchanan pour qu’ils répandent la triste nouvelle respectivement en Italie et en Ecosse (v. 65-70).

I’émotion du deuil active donc ici les liens entre les membres d’un réseau lettré européen.

Pour Amaury Fléges, 'age d’or des tombeaux s’étend de 1550 a 1590, période pendant laquelle
une soixantaine de tombeaux paraissent. Or, ces bornes historiques correspondent a la parution
du premier texte de Ronsard d’une part et d’autre part — a quelques années prés —a sa mort™ . La

coincidence n’est pas anodine : pour Amaury Fléges, « sous le regne de Francois 1%, la monarchie

386 Ibid.

37 Amaury FLEGES, « Enjeux politiques et littéraites d’'un tombeau collectif. La célébration poétique de Christophe
de Thou (1583) », dans Jean-Eudes GIROT (dit.), Le Poéte et son anvre, De la composition a la publication, Geneve, Droz,
2004, p. 47-48.

38 Genevieve DEMERSON, Polémigues autour de la mort de Turnébe, Clermont-Ferrand, Centre de Recherches sur la
Réforme et la Contre Réforme, 1975, p. 118-122.

389 Ronsard meurt en 1585.
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est trop confiante a la fois dans ses pouvoirs et ses valeurs, et le champ littéraire, a I'inverse
insuffisamment structuré »” pour que la volonté de légitimation du pouvoir et des milieux
littéraires s’exerce au travers des tombeaux ; en revanche, sous Henri II, «le souci d’auto-
légitimation du pouvoir rencontre, chez les auteurs, un désir équivalent de reconnaissance »”". Ce
désir est, de fait, puissamment énoncé par la génération des années 1550. L’association des grands
du royaume et des poctes, de laquelle les deux partis tirent bénéfice, peut donc s’exercer
pleinement dans les tombeaux littéraires. Ces derniers consistent a mettre les belles plumes du
royaume au service, le plus souvent, de la célébration d’'un membre de la famille royale, d’un
serviteur de PEtat ou d’un officier défunt. Quelques tombeaux, plus rares mais qui retiendront
toute notre attention, déplorent la perte dun pocte. Le développement de ces recueils
polygraphiques accompagne ainsi, selon Amaury Fléges, la prise de conscience « de la dimension
de représentation du pouvoir » ainsi que «la légitimation progressive du métier d’écrivain »”,
pourvoyeur d’immortalité glorieuse grace a ses vers. Quelques décennies plus tard, le flou
politique de la fin du regne de Henri 111, la mort de Ronsard et I'extinction de ’Académie de Baif
« entrainent la décadence d’une institution littéraire fondée sur des solidarités encore fragiles »*”.
La poésie funebre de I'age baroque sera alors marquée par un retour du macabre et du theme du

memento mori et 1a dimension collective de la célébration funebre s’estompera.

En attendant, la dimension collective, proclamée, on I’a vu, par la génération de 1550 qui se
présente comme une « bande » ou une « troupe » de poctes amis, est pleinement prise en charge

par les tombeaux publiés dans la seconde moitié du XVI® siccle. Instances de 1égitimation « en
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absence d’institutions détentrices de l'autorité »*, ils apparaissent comme un passage obligé

pour tout pocte qui prétend faire partie de ceux qui comptent dans le paysage lettré francais :

L’espace du recueil vaut pour 'ensemble du champ littéraire ; y inscrire son nom, c’est afficher
son appartenance au groupe. Les grandes commémorations poétiques de la seconde moitié du
siecle jouent le méme role gualifiant que les revues, collections et autres instances de légitimation
apparues ultérieurement. A une époque ou n’existe aucune des structures qui contribuent
aujourd’hui a former I'image de lauteur, le Tombeau fonctionne comme linstrument d’une

reconnaissance®>.

A ce titre, observation de la composition de quelques tombeaux de grands du royaume est

instructive. Les trois tombeaux de Marguerite de Navarre™ ont ainsi déja fait I'objet de

30 Amaury FLEGES, « "Je ravie le mort" », art. cit., p. 80.

3N Thid.

392 Tbid., p. 81.

393 Tbid., p. 83.

3% Tbid., p. 97.

395 Tbid., p. 108.

39 Oraison _funebre de l'incomparable Marguerite, Royne de Navarre, Duchesse d’Alencon. Composée en latin par Charles de Saincte
Marthe : & traduite par luy, en langue francoyse. Plus, Epitaphes de ladicte Dame : par aulcuns poetes Frangois, Paris, Renault
Chauldiere et son fils Claude, 1550. Annae, Margaritae, Janae, Sororum virginum, beroidum anglarum, In mortem Divae
Margaritw Valesiw, Navarrorum Regine Hecatodistichon, Paris, Renault Chauldiere et son fils Claude, 1550. Le Tombeau de
Marguerite de 1 alois Royne de Navarre. Faict premierement en Disticques Latins par les trois Saurs Princesses en Angleterre. Depuis
traduictz, en Gree, Italien, & Frangois par plusienrs des excellenty; Poétes de la France. Avecque plusienrs Odes, Hymmes, Cantiques,
Epitaphes, sur le mesme subject, Paris, M. Fezandat & R. Granjon pour Vincent Sertenas, 1551.
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nombreuses analyses”’ qui ont montré combien le passage des deux recueils de 1550 chez
Renault Chaudiere a celui de 1551 vendu par Vincent Sertenas révele avenement de ce que 'on
pourrait désigner comme I’école de Dorat. Dans les deux tombeaux de 1550 les langues
anciennes dominent et les plumes des poctes du régne de Francois I” sont nombreuses (Chatles
de Sainte-Marthe, Antoine Héroét, Jacques Goupil, Pierre Martel) méme si commencent a
apparaitre quelques noms d’une jeune génération proche des milieux humanistes et néo-latins
(Denisot, Dorat et Baif — avec une petite picce en grec — dans le recueil réuni par Denisot en
1550). Dans le tombeau de 1551, les picces en frangais prennent une large place et, outre les
traductions des distiques des sceurs Seymour et les imitations de 'ode de leur maitre Dorat,
Ronsard, Du Bellay et Baif offrent des contributions longues et nombreuses. Elles sont
globalement situées au début et a la fin du tombeau et encadrent ainsi des picces signées Charles
de Sainte-Marthe, Claude d’Espence, Nicolas Bourbon ou Salmon Macrin, soit des poctes de
I'ancienne génération et notamment des néo-latins, qui sont donc comme pris en tenaille par les
« nouveaux ». Francois Rouget, qui analyse le contenu des textes, montre par ailleurs qu’une autre
ligne de partage se dessine, au sein notamment de ces « nouveaux » :

Derriere ’'hommage unanime, les voix affichent leur singularité. Sont posées d’un coté, une poésie

chrétienne (Dorat, Macrin, Denisot...) ; de 'autre, une poésie teintée de paganisme qui a le vent

en poupe en 1550. Le Tombeau de 1550 signale ainsi la coexistence de deux cultures poétiques, et

surtout, en filigrane, une évolution dans la conception méme de Iécriture poétique3”.

Dix ans plus tard, dans le tombeau du roi Henri 11"

, parmi les pieces témoignant d’un deuil
européen (contributions en grec, en hébreu, en latin, en italien, en espagnol, en allemand, en
anglais et en polonais), ce sont les poctes de la génération 1550 qui sont mobilisés par Charles
Utenhove pour célébrer le défunt monarque : Du Bellay, Ronsard, Denisot, Baif, Grévin et
Belleau sont les contributeurs en francais de ce tombeau auquel Dorat, de son coté, apporte

¢évidemment des offrandes en latin. En dix ans, ils ont donc conquis le champ poétique frangais.

37 Isabelle GARNIER, « Le Tombeau de Marguerite de Navarre : échos et rémanence de la langue évangélique dans la
premiére ceuvre collective de "Ronsard et sa bande" » dans Matie-Dominique LEGRAND et Keith CAMERON,
Vocabulaire et création poétique dans les jeunes années de la Pléiade (1547-1555), Paris, Champion, 2013, p. 83-97. Jean
LECOINTE, «I’idole de la Reine : les rapports entre Marguerite de Navarre et la Pléiade, d’apres le Tombean de
Marguerite de Valois (1551) », Les Fruits de la saison. Mélanges André Gendre, Geneve, Droz, 2000, p. 95-103. Michel
MAGNIEN, « Chatles de Sainte-Marthe et son "Oraison funebre de la mort de I'incomparable Matrguerite Royne de
Navarre" 1550 », Travausc de littérature publiés par PAdirel, vol. 7, Paris, Klincksieck, 1994, p. 65-89. Francois
ROUGET, « Entre I'offrande chrétienne et le don poétique : les tombeaux latin et francais de Marguerite de Navarre
(1550-1551), BHR, tome LXII, 2000-n°3, p. 625-635.

38 Notamment Charles de Sainte-Marthe, son frére René, Matthieu du Pac, Jacques Goupil et Pierre Martel (trois
pensionnés de la Reine Marguerite), Pierre des Mireurs et Denisot, les pédagogues Hubert de Suzanne et Antoine
Armand, Jean Frotté (secrétaire de Marguerite), Héroét et Antoinette de Loynes pour le tombeau réuni par Charles
de Sainte-Marthe en 1550. Notamment les sceurs Seymour, Pierre des Mireurs, Matthieu du Pac, Jacques Goupil,
Dorat, Baif, Chatles, René et Louis de Sainte-Marthe, Martial de Brionne pour le tombeau réuni par Nicolas Denisot
en 1550.

39 Frangois ROUGET, « Entre l'offrande chrétienne et le don poétique : les tombeaux latin et francais de Marguerite
de Navarre (1550-1551), BHR, tome LXII, 2000-n°3, p. 626-627.

400 Epitaphium in mortem Herrici Gallorum regis christianissini, ejus nominis secunds, per Carolum Utenhobinm Gandavensem, et
alios [...] Epitaphe sur le trespas du Roy Treschrestien Henri Roy de France, I de ce nom, en douze langues. A Treshault et
Trespuissant prince Philippe Roy d’Espaigne. Aultres epitaphes par plusienrs Auctenrs sur le trespas du mesme Roy. Plus, les epitaphes
sur le trespas de Joachim du Bellay angevin, Poete Iatin et Frangois. Paris, Robert Estienne, 1560.
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Ce champ poétique ne tarde pas a subir les effets des guerres de religion, se scindant en
plusieurs camps dont les tombeaux peuvent rendre compte. Genevieve Demerson a ainsi analysé
plusieurs plaquettes polygraphiques parues en 1565 a la mort du professeur royal Adrien
Turnébe"'. Parce que Léger Du Chesne affirme dans sa plaquette In #ristissimum Adriani Turnebi,
Regii philosophiae professorie nobillissimi, obitum, Epicedion™” qu’Adrien Turnébe est mort dans la
religion catholique tout en demandant des funérailles extrémement sobres, un groupe d’hommes
sensibles a la religion nouvelle en inféere que Turnebe est mort, en réalité, en réformé. Parmi les
contributeurs a la plaquette intitulée Epistola quae vere exponit obitum Adriani Turnebi Regii professoris.

Adjecta sunt nonnula epitaphia, in memoriam tanti viri ab amicis piis, iisdemque doctissimis conseripta”,

404

certains gardent 'anonymat, d’autres signent des noms de Francois de Thoot", Jean Mercier”,

Germain Vaillant de Guélis, Lucas Fruyter de Bruges, Nicolas Harlay"”

ou encore Jean
Sambucus. Les trois avant-derniéres picces, anonymes, sont tres virulentes vis-a-vis de Léger Du
Chesne, l'accusant de mensonge et de récupération. Un troisiéme groupe, qu’on pourrait dire
modéré, dénonce les exces des deux camps dans trois petites plaquettes polygraphiques. Lune
réunit des textes de Denis Lambin et Germain Vaillant de Guelis (qui fait figure d’intermédiaire
entre les réformés et les catholiques)” ; I'autre contient des contributions de Du Bellay"”, Dorat
et Ronsard"” ; la troisiéme rassemble des poémes de Jean Passerat, Alphonse Delbene et Nicolas
Vergéce''’. L unité entre ces trois plaquettes est indiquée dans le colophon en latin et en forme de
losange qui clot la troisiéme et qui indique (selon la traduction de Genevieve Demerson) que
«Jean Dorat et Denis Lambin [...], Pierre de Ronsard, Germain Vaillant de Pimpont, Jean
Passerat, Alphonse Delbene, Nicolas Vergece ont, dans leur tristesse, érigé ce tombeau poétique,
en grec, en latin, en francais »'''. La piece de Dorat intitulée « Adversus doctiss. et piiss. viri Adriani
Tornebi necromastigas » dit le plus ouvertement la pensée de ce groupe, puisque le professeur y
compare Turnebe a Orphée déchiqueté par les Bacchantes, a la différence que ce n’est pas le
corps de Turnébe mais son ombre qui est dépecée par des extrémistes des deux bords : «.Ad

niminm sanctos trahit bic, trabit ille profanos | Ad catus, animam dilanidtque piam » (« Dans leur exces,

401 Genevieve DEMERSON, Polémigues antonr de la mort de Turnébe, Clermont-Ferrand, Centre de Recherches sur la
Réforme et la Contre Réforme, 1975.

402 In tristissimum Adriani Turnebi, Regii philosophiae professoris nobilissimi, obitum, Epicedion, Auctore Loedogario a Quercn,
Paris, Federic Morel, 1565, dont Geneveve Dermerson donne le fac-similé et une traduction dans : Polémiques antonr
de la mort de Turnebe, op. cit., p. 133-139.

403 Cette plaquette est parue a Paris en 1565 mais le nom de ’éditeur n’est pas indiqué. Genevieve Demerson, au vu
des caracteres grecs utilisés, fait ’hypothese qu’il s’agit de Robert Estienne. Voir gp. cit., p. 1.

404 Réformé.

405 Réformé.

406 Tssu d’une famille réformée, il se convertira dans les années 1570 au catholicisme.

7 In Adr. Turnebi, Regii Philosophia Professoris clarissimi, obitum, Neania, D. Lambino Monstrol ejus collega auctore, Patis,
Federic Morel, 1565.

408 1 ’éditeur de cette plaquette, Federic Morel, qui est également I’éditeur attitré de Du Bellay par dela la mort de ce
dernier, s’autorise a utiliser deux textes du poete mort en 1560.

409 _Adriani Turnebi regii philosgphiae professoris clarissimi Tumulus, A Doctis quibusdam viris, ¢ Graeco, Latino, et Gallico carmine
excitatus, Paris, Federic Morel, 1565.

40 In Adriani Turnebi obitum, Joannis Passeratii elegia, Ad Dionysinm Lambinum, Paris, Federic Morel, 1565.

41 Traduction de Genevieve Demerson, gp. ¢it., p. 130.
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Pun le tire vers I'assemblée des saints, Pautre vers celle des impies »*'%). La démultiplication des

tombeaux polygraphiques est donc ici révélatrice de sociabilités littéraires distinctes.

I’étude des tombeaux de poctes, qui attire 'essentiel de notre attention, confirme qu’il existe

moins un espace commun poétique que plusieurs espaces communs.

1. 2. b. Tombeanx de poétes

La mort de six poctes, dans la période qui nous intéresse, donne lieu a des tombeaux : le
tombeau d’Hugues Salel en 1554*, celui de Jean Bastier de La Péruse en 1556, celui de Salmon
Macrin en 1558*°, celui de Du Bellay en 1560"° repris et amplifié en 1569*7 et 1573"® celui de
Remy Belleau en 1577*” et enfin celui de Ronsard en 1586*. Nous ajoutons le tombeau
composé non pas pour la mort d'un pocte mais pour celle de sa compagne : le tombeau en
Phonneur de Gélonis, la femme de Jean Salmon Macrin, publié en 1550*". Nous intégrons, par
ailleurs, le tombeau de Jean Brinon* dans la catégorie des tombeaux de poétes puisqu’il est loué

pour étre le chantre de Sydere.

On peut noter une évolution de la taille de ces tombeaux au fil des années : dix picces pour le
tombeau de Salel en 1554, trente pi¢ces pour le tombeau de Jean Brinon en 1555, treize picces
pour le tombeau de La Péruse en 15506, vingt pieces pour le tombeau de Macrin en 1558, dix-neuf
pieces pour le tombeau de Du Bellay en 1560, vingt-cinq picces pour Belleau en 1577, et cent-
trois picces pour Ronsard en 1586. Le nombre des contributions permet sans doute de suggérer
la position sociale du défunt, Ronsard ayant ainsi plus d’entregent que Salel ou La Péruse. Ce
classement est, en outre, a peu pres représentatif de 'importance inégale que la postérité a

accordée a ces différents auteurs. Mais une autre explication possible de cette croissance réguli¢re

412 Traduction de Genevieve Demerson, gp. ¢it., p. 100.

43 [ es unziéme et douzieme livre de I'lliade d’Homere traduictz du grec en frangois par fen Hugues Salel, abbé de Saint Cheron. Avec le
commencement du treziéme, I"Umbre dudict Salel faicte par Olivier de Maigny, et adressée a Monsienr d’Avanson, Maistre des requestes
ordinaire du Roy et President en son grand Conseil avec quelgues vers mis sur son tombean par divers poetes de ce temps, Paris, Vincent
Sertenas, 1554.

44 I a Medée, Tragédie et autres diverse Poésies, par feu J. de la Peruse, Poitiers, De Marnef et Bouchet freres, 1556.

45 Salmonii Macrini, Juliodunensis, Tummulus. Ad Scavolam Samarthanum, Bourges, Jean Hantet, 1558.

46 Epitaphium in mortem Herrici Gallorum regis christianissin, ejus nominis secundi, per Carolum Utenbobinm Gandavensem, et
alios [...] Epitaphe sur le trespas du Roy Treschrestien Henri Roy de France, Il de ce nom, en donze langues. A Treshault et
Trespuissant prince Philippe Roy d’Espaigne. Aultres epitaphes par plusienrs Auctenrs sur le trespas du mesme Roy. Plus, les epitaphes
sur le trespas de Joachim du Bellay angevin, Poete 1atin et Frangois, Paris, Robert Estienne, 1560.

4T Les anvres frangoises de Joachim du-bellay gentil-homme Angevin et Poéte excellent de ce temps. Revenés et de nonvean angmentées de
plusienrs Poésies non ecnores auparavant imprimées. Au Roy trés chrestien Charles IX, Paris, Federic Morel, 1569.

48 [ es anpres frangoises de Joachim du-bellay gentil-homme Angevin et Poéte exccellent de ce temps. Revenés et de nonvean augmentées de
plusieurs Poésies non ecnores anparavant imprimées. Au Roy tres chrestien Charles IX, Paris, Federic Morel, 1573.

49 Remigii Bellaguei Poetae Tumunlus, Paris, Mamert Patisson, 1577.

420 Discours de la 1'ie de Pierre de Ronsard, Gentil-homme 1 andomois, Prince des Poétes Frangois. Avec Une Eclogue representée en
ses obseques, par Claude Binet. Plus les vers composez par ledict Ronsard peu avant sa mort : Ensemble son tombean recueilli de
plusienrs excellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 1586.

RV Salmonii Macrini Juliodunensis Cubicularii regii Neniarum libri tres, De Gelonide Borsala uxore charissima : quaannos XXXX,
menses I1, dies X1 nata, obiit XII1 Junit, Anno Domini M. D. XXXXX, Paris, Vascosan, 1550.

422 Tumnlus Jani Brynonis, s. 1. n. d. [1555], André Wechel.
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du nombre de picces (hormis le pic du tombeau de Brinon) est la vogue grandissante des

tombeaux au cours de la seconde moiti¢ du XVI® siecle qui fait qu’ils sont de plus en plus nourtis.

L’observation du classement des pieces en fonction de la langue est également instructive. En
1550, le tombeau de Gélonis est orchestré par un néo-latin du regne de Francois I qui place en
premier les contributions en latin et en grec, et a la fin les pieces en francais. Le tombeau de
Brinon et celui de Salel répondent a un principe d’ordonnancement inverse : les contributions en
francais précedent celles en latin. Quant au tombeau de La Péruse, il n’est composé que de picces
en francais. L’instigateur du tombeau de Brinon, Magny — qui réunit celui de Salel — et Guillaume
Bouchet — qui réunit celui de La Péruse —, montrent ainsi leur allégeance au programme de la
Deffence, et illustration de la langue francoyse. Les tombeaux suivants jouent de l'alternance régulicre
entre les langues (frangais, latin, grec, parfois hébreu et italien) montrant ainsi la distance qui a pu

progressivement étre prise par rapport aux déclarations péremptoires de la Deffence en 1549.

. . , iz 3
Ce qui nous intéresse surtout, c’est « le spectacle de I'unité du groupe »* que nous offrent ces
recueils. Une premiere représentation implicite est donnée par le rassemblement et la succession
des noms des contributeurs ; une seconde est donnée par quelques picces de ces tombeaux qui

mettent explicitement en scene la collectivité littéraire endeuillée.

A regarder les noms des contributeurs de ces différents ouvrages, nous voyons se dessiner les
contours de plusieurs cercles. Dans le tombeau réuni par Jean Salmon Macrin pour Gélonis
sentremélent, comme le souligne Georges Soubeille”™, les contributions d’auteurs de
Loudun® et des environs (Adrien Dreux, Pierre Boulanger, Claude Mangot, Jean Sanel, Jacques
Goupil) et les contributions de Parisiens d’origine ou d’adoption liés a I"émergence de la Brigade :
Dorat et Du Bellay, bien str, mais aussi Denisot, Des Mireurs, Jean de Morel d’Embrun et sa
femme Antoinette de Loynes. Macrin a sans doute rencontré cet ensemble de contributeurs dans
le salon que les époux Morel tiennent a Paris dans leur maison, rue Pavée, salon dont I'influence
est durable puisqu’on retrouve sa marque, quelques années plus tard, dans le tombeau de Du
Bellay. Celui-ci, réuni par Charles Utenhove en 1560, est composé presque exclusivement par les
membres du réseau humaniste au centre duquel se trouve Jean de Morel et son épouse. De fait,
les pieces sont signées par Jean de Morel, par Antoinette de Loynes, par leur fille Camille Morel,
par le gendre d’Antoinette de Loynes Pierre Mercier'™, par le précepteur des enfants de Jean de
Morel et Antoinette de Loynes, a savoir Charles Utenhove, et par des lettrés ayant fréquenté le
salon des Morel (Robert de La Haye, Jacques Grévin...). Avec ce recueil et celui de Jean Salmon
Macrin apparait un principe de regroupement des poctes autre que celui des affinités littéraires :

celui autour des protecteurs et mécénes dont nous envisagerons le role central un peu plus loin*’.

423 Amaury FLEGES, « "Je ravie le mort" », art. cit., p. 109.

424 Jean SALMON MACRIN, Epz'fba/gmw @ Odes, éd. Georges Soubeille, Paris, Champion, 1998, p. 140.

45 Jean Salmon Macrin est de Loudun.

46 D’un premier mariage avec I'avocat Lubin Dallier, Antoinette de Loynes avait eu un garcon et une fille. Cette
derniere a épousé Jean Mercier, savant hébraisant et réformé.

47 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 4, I1. « Patron, mécenes et salons », p. 207.
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Un autre principe de regroupement des poctes est Pappartenance a une méme région dont
nous aborderons les enjeux plus loin également™ mais qui se dessinent déja ici dans les
tombeaux. Dans le tombeau réuni par Magny pour Salel, une grande partie des picces est signée
par des plumes toulousaines qui exercent non loin du Quercy (région natale de Magny et Salel) : il
y a non seulement Pierre de Paschal et Michel-Pierre de Mauléon « lettrés toulousains » « familiers
du Collége de Rhétorique de Toulouse »* mais aussi des membres de leur bande, a savoir Jean

de Pardeillan protonotaire de Panjas et Francois Charbonier®’

. De la méme maniere, pour le
tombeau de sa femme, Salmon Macrin, nous I'avons vu, recrute une partie des contributeurs dans
son cercle loudunois®'. Son propre tombeau, réuni par son compatriote loudunois Scévole de
Sainte-Marthe, témoigne de la vitalité de la sociabilité lettrée dans la région poitevine, animée
entre autres par Vauquelin de La Fresnaye™ et Roland Bétholaud™”, contributeurs du tombeau
de Macrin. Sainte-Marthe, Vauquelin et Bétholaud se sont rencontrés au milieu des années 1550 a
Poitiers. Le premier, avec son ami auteur et éditeur Guillaume Bouchet, est alors au cceur d’un
cercle poitevin qui érige le tombeau de La Péruse. Participent a ce tombeau — outre Sainte-
Marthe, Guillaume Bouchet et son frére Jean — Pierre-Marin Blondel (de Loudun), Gabriel
Bounin (de Chateaucreux), Robert ou Roger Maisonnier (né a Poitiers), Jean Vauquelin de La
Fresnaye et Chatles Toutain (normand qui a fait ses é¢tudes a Poitiers en 1554-1556). Cet ancrage
dans la région poitevine est renforcé par le contenu de quelques poe¢mes du tombeau. Blondel,
par exemple, affirme dans son « Ode »”* que La Péruse gagne I« heureuse couronne » (v. 65) sur
«tous les Bergers / Qui chantent aus rives fleuries / Du Clain, qui baigne les praities /
Poitevines » (v. 66-69). Les seules signatures extérieures au cercle poitevin dans le tombeau de La
Péruse sont celles de Marc-Antoine de Muret — dont Vauquelin, Sainte-Marthe et sans doute La

Péruse ont suivi 'enseignement a Paris au début des années 1550 — et celle de Ronsard qui avait

attribué a Jodelle et La Péruse la place jusqu’alors vacante d’initiateurs de la tragédie francaise™”.

Il est plus difficile de cerner le principe de cohérence qui préside a la réunion des
contributeurs des tombeaux de Belleau et de Ronsard. Le tombeau de Belleau est un in-4° de huit
feuillets sans privilege ni préface, signale Maurice-F. Verdier qui regrette ainsi de ne pas pouvoir

valider pleinement son hypothése que Dorat est le maitre d’ceuvre de ce recueil™. Cest un fait,

428 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 3, I1I. « Quelques espaces provinciaux d’excellence », p. 155.

429 Jean-Francois COUROUAU, Moun lengatge bél. Les choix linguistiques minoritaires en France (1490-1660), Geneve, Droz,
2008, p. 193 et p. 194.

40 Voir, sur cette « bande » (v. 420) le poeme de Magny, « Ode de la Justice » (Les odes, 1559) dans OP II, éd. F.
Rouget, Paris, Champion, 2006, p. 207-211. Voir aussi, plus loin, Premiere partie, chap. 3, III. 2. « Les réseaux
quercinois et gascons », p. 164.

431 Loudun se situe non loin de Poitiers.

432 Normand qui fait ses études a Angers et Poitiers ou il publie ses Foresteries en 1555.

433 Né en 1537 a La Souterraine, au Sud-Est de Poitiers, il étudie au début des années 1550 a Poitiers puis 2 Toulouse
avant de revenir a Poitiers. Voir : Scévole de SAINTE-MARTHE, OC I, éd. Jean Brunel, Genéve, Droz, 2010, p. 66.

434 Pierre-Marin BLONDEL, « Ode par P. Marin Blondel Lodunois » (La Médée, 1556) dans La Médée, éd. J. A.
Coleman, University of Exeter, 1985, p. 63-65.

435 Voir : Pierre de RONSARD, « Elegie a J. de La Peruse » (1553) dans OC 1, p. 259-265.

46 Voir I'introduction de Maurice-F. Verdier au Tumulus de Belleau dans : Remy BELLEAU, OP 1, éd. G. Demerson,
Paris, Champion, 2003, p. 302.
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toutefois, que les contributions de Dorat ouvrent le recueil et sont immédiatement suivies d’une
picce de son gendre Nicolas Goulu, a qui il a cédé sa chaire de grec au Colleége royal. Se succedent
ensuite plusieurs picces de Jean Passerat, professeur d’éloquence au méme College royal, et de
quelques poctes dont Dorat a patronné les débuts, comme Philippe Desportes (pour les Premieres
Euvres duquel il a donné un liminaire en 1573) ou dont il a été le professeur : Ronsard, Baif,
Francois de Belleforest™’, Pascal Robin du Faux*®. Comme les recueils célébrant des événements
politiques et militaires, ce recueil émane donc fort probablement du réseau de Dorat. Enfin, la
composition du tombeau de Ronsard nous semble moins révéler un petit réseau cohérent qu’elle
ne vise a montrer 'immense notoriété du poete vendomois, puisque les contributions viennent
aussi bien de son ancien professeur Dorat et du gendre de ce dernier (dont les textes sont encore
placés a 'ouverture), que de ses confreres de longue date (Tyard, Baif, Pasquier en bonne place
dans le tombeau) ou plus récents (Garnier, Jamyn, Vaillant de Guélis, Rapin) ou encore de
plumes étrangeres ('allemand Paul Schede dit Melissus ; les italiens Ferrante Grigioni, Matteo
Zampini et Cosimo Ruggieri) et de tant d’autres noms. L’hyperbole de Charles Du Lis dans le
sonnet qu’il donne pour le tombeau du prince des poctes insiste sur ce foisonnement :

Sur ton tombeau Ronsard, chacun de tous costez

Vient espandre des fleurs au rivage de Loire :

Et pour sacrer ton nom au Temple de memoire,

Chacun y vient offrir cent mille nouveautez*.

L’expression « de tous costez » est représentative du foisonnement hétéroclite des picces qui
composent le tombeau de Ronsard : émanant de nombreuses plumes de France et d’Europe, elles
convergent toutes dans le méme recueil et symbolisent ainsi le rassemblement d’un vaste réseau

lettré autour d’un de ses piliers.

Chacun des tombeaux, a I'instar de celui de Ronsard, comporte des pieces — comme celle de
Charles Du Lis — qui mettent en scene la communauté lettrée endeuillée. Raoul Cailler dans son
« Flegie » pour le tombeau de Ronsard affirme que «tous les poétes pleurent » . Guillaume

Bouchet pose une question rhétorique : « Pourquoi menés vous tel dueil / Au cercueil / De

437 Si tant est que 'on penche pour linterprétation des initiales F. D. B. H. du dernier sonnet du tombeau que fait
Michel Simonin et non pour celle que fait Maurice-F. Verdier. Verdier attribue ce sonnet a Le Févre de La Boderie
dans I’édition des OC 17 de Remy Belleau sous la direction de Guy Demerson, Paris, Champion, 2003, p. 438. Michel
Simonin explique que cette erreur d’attribution remonte a I’édition Gouverneur (Paris-Nogent-le-Rotrou,
Bibliotheque Elzévirienne, 1867) du tombeau de Belleau. Voir : Michel SIMONIN, Vivre de sa plume an XVT siécle on La
carriere de Frangois de Belleforest, Geneve, Droz, 1992, p. 198. Nous penchons pour l'interprétation de Michel Simonin
car les noms de Pascal Robin du Faux, Jean Le Frére de Laval et Francois de Belleforest apparaissent trés souvent
dans des recueils des années 1570. Par exemple dans Les auvres et meslanges poetiques de Pierre le 1oyer Angevin parues en
1579, les liminaires sont de Louis Martel, Ronsard, Marguerite Le Loyer, Francois de Belleforest, Jean Le Frere de
Laval, Pascal Robin du Faux, La Moroziére, Louis Vivant et Jean de Boyssiéres.

438 Selon Bénédicte BRAIT, « Les 1Vendanges » de Pascal Robin du Fanx, Paris, Connaissances et Savoirs, 2014, p. 65.

439 Disconrs de la Vie de Pierre de Ronsard, Gentil-homme 1 andomois, Prince des Poétes Frangois. Avec Une Eclogue representée en
ses obseques, par Claude Binet. Plus les vers composez par ledict Ronsard peu avant sa mort : Ensemble son tombean recueilli de
plusienrs excellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 1586, exemplaire de la BnF, Res. 4-LN27-17482, p. 124, v. 1-4.

40 Ibid., p. 100, v. 1.
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Peruze, 6 docte bande ? »*' reprenant a la Brigade le terme de « bande » qu’elle utilise souvent
pour se représenter. Georges Du Tronchay, lui, dans le tombeau de Belleau, décrit des
communautés désolées de dimension croissante :

ELBEUF son Precepteur regrete,

Les Muses plorent leur mignon,

Les Poétes leur compaignon,

La France son sacré Poéte :

Les Nymphes d’Huine leur Belleau,

Le Peuple son patron de vie,

Et la Mort mesme sacrifie

Des larmes dessus ce Tombeau42,

Ces vers dessinent plusieurs cercles qui font passer de la proximité la plus intime (Chatrles de
Lorraine, marquis d’Elbeuf, dont Belleau a été le précepteur) au cercle plus large des « Poétes »
qui pleurent leur compagnon Belleau, puis a un cercle encore plus large composé de tout le
« Peuple » de France. Cette construction suggere que les lecteurs des poctes sont d’abord leurs
protecteurs (les parents du marquis d’Elbeuf étaient protecteurs de Belleau), ensuite leurs
confreres poctes et enfin le « Peuple », si tant est qu’il ait acces a leurs ceuvres. L’évocation d’une
France en pleurs en raison de la mort de Belleau hausse dailleurs ce déces au niveau d’un
événement national. Elle exalte ainsi le role essentiel des poctes pour la gloire de la nation en

suggérant que le « Peuple » entier communie dans les larmes lors du déces de 'un d’entre eux.

Il s’agit alors de lui batir un monument. Attristés, endeuillés, les poctes sont représentés
comme collaborant a ’érection d’un tombeau tels de véritables tailleurs de pierre qui fagonnent a
plusieurs un seul et méme monument. Dorat dans son ode « In Gelonin Macrini To. Aurati Ode »

adresse ainsi ces vers 2 la défunte Gélonis :

His te certatim viva vatum
Cuspis excavat in

Perennibus metallis :

Quos inter omnes vir aurum tuus
Limat, aera recudit alius ;
Chalybeas ille laminas,

Hic album orichalcon ;

Sinus ego tortiles

Sequace vibro

EPODE IIII
Argento tenuis, sequensque

Tenuia cum labore#43.

41 « De P'amie de feu ]. de La Peruze, G. Bouchet aus poetes » dans Jean de LA PERUSE, La Meédée, éd. James A.
Coleman, University of Exeter, 1985, p. 70, v. 1-3.

42 Remy BELLEAU, OP 1/, éd. G. Demerson, Paris, Champion, 2003, p. 316, v. 1-8.

43 Jean DORAT, Les Odes latines, éd. Genevieve Demerson, Faculté des Lettres et Sciences humaines de ’'Université
de Clermont-Ferrand II, 1979, p. 77, v. 148-158. Traduction donnée : « Voici les métaux éternels ou le vivant burin
des poctes te sculpte a I'envi : parmi eux, ton époux lime I'or ; un autre s’applique a forger airain ; celui-la de minces
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C’est une métaphore a peu pres semblable que 'on retrouve sous la plume de Jacques Grévin
dans « Pour le tombeau de Joachim du Bellay » lorsqu’il écrit :
Et puis je voy ces ouvriers,
Ces bons tailleurs, ces premiers,
Et ceste brigade heureuse,

Dont la main industrieuse

A le tombeau commencé##4

Dans les deux cas, le pluriel qui renvoie a la multiplicité des contributeurs tend vers le

singulier, a savoir I'ceuvre unique commune : le tombeau.

Cette relation entre 'un et le multiple est au cceur du dispositif imaginé par Magny dans le
recueil des Unzieme et douzieme livre de ['lliade d’Homeére traduictz du grec en francois par fen Hugues Salel
[-..] avec quelgues vers mis sur son tombean par divers poetes de ce temps. 11 fait entrer en écho un discours
liminaire prétendument tenu par Hugues Salel depuis I'au-dela (« L'umbre de Salel ») et, a la fin du
recueil, toutes les pieces qui composent son tombeau. Le poéme « L'umbre de Salel », rédigé par
Magny apres qu’il a réuni les picces du tombeau, fait dire 2 Hugues Salel qu’il entend, depuis les
Champs Elysées, la voix des poctes qui regrettent sa mort : parviennent jusqu’a lui les sons de « la
harpe resonnante » (v. 105) de Ronsard, la voix du « Ciceron Paschal » (v. 114), les notes de «la
lyre immortelle » (v. 121) de Jodelle, la voix de Panjas, de Navicres, de Charbonier, les « fredons
mignardz » (v. 129) de Tahureau, les douceurs de Durban, la « complainte » (v. 138) de Maumont,
celle de Magny et celle de sa bien-aimée Corinne. Ces noms sont exactement ceux qui signent les
picces du tombeau™, a Pexception de Maumont qui avait peut-étre promis une contribution qu’il
ne donna pas. Le liminaire rédigé par Magny permet ainsi de renforcer la cohésion entre les
pieces qui se succedent dans le tombeau, en imaginant qu'un cheeur harmonieux de voix s’éleve

vers le défunt.

Toutefois, ces mises en scéne de I'unité des poctes dans le deuil et ces représentations de la
collaboration dans DPécriture entrent en tension avec les discours d’autopromotion de certains
contributeurs et, surtout, des maitres d’ceuvre de ces recueils. Pour les contributeurs, «la
publication collective [...] qualifie comme écrivain celui qui publie [...] en lui donnant une place

dans un volume ou figure des écrits de ses paits reconnus », affirme Alain Viala*®

. Ainsi, le jeune
Nicolas Rapin fils, qui fait sans doute alors ses premiers pas en poésie, n’hésite pas a dire que le
tombeau de Ronsard rassemble les meilleures plumes, ce qui est une manicre de suggérer que lui

aussi en est une :

feuilles d’acier ; celui-ci I'orichalque blanc ; moi, je tourne dans 'argent docile des formes que je courbe et tresse avec
délicatesse, et mon travail recherche des effets délicats ».

44 Jacques GREVIN, «Pour le tombeau de Joachim Du Bellay », Epitaphium in mortem Herrici Gallorum regis
christianissimi, ejus nominis secundi [...] Epitaphe sur le trespas du Roy Treschrestien Henri Roy de France, II de ce nom, en douze
langues |...] Plus les epitaphes sur le trespas de Joachin du Bellay Angevin, Poete Latin & Francois, Paris, Robert Estienne, 1560,
f. Giij £°, v. 61-65.

#5 En comptant aussi la piece d’Etienne de Naviéres qui n’est pas dans le tombeau en fin de recueil mais placée entre
la traduction du onzieme livre de I'I/ade et celle du douzieme.

446 Alain VIALA, Naissance de écrivain. Sociologie de la littérature a I'dge classique, Paris, Minuit, 1985, p. 124.
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Quiconque aura desir de contenter ses yeux

De tout ce qu’on peult veoir de plus esmerveillable :
Qu’ll vienne contempler le tombeau venerable

Du grand Ronsard [...]*7

La promotion de la qualité des contributeurs du tombeau de Ronsard est d’ailleurs présente
des la page de titre qui annonce « son tombeau recueilli de plusieurs excellens personnages ». Le
tombeau prétend ainsi faire un état des lieux de I’élite lettrée du temps. Tout autant qu’il chante
un mort, il loue les vivants. Et les instigateurs des tombeaux sont parmi les plus prompts a se
mettre en avant et a chercher a tirer subtilement bénéfice de leur entreprise, comme nous le

verrons plus loin**,

Les recueils polygraphiques polémiques vont révéler des enjeux semblables a ceux qui sont a
Pceuvre dans les tombeaux : ils dessinent eux aussi les contours de sous-groupes a l'intérieur du
champ poétique et ils permettent également a un auteur de se mettre en valeur au milieu d’un

réseau prestigieux.

IL. 3. Les recueils polémiques

« Appréhendable comme le corollaire négatif de la concorde, I'inimitié est le propre de la
sociabilité en ce qu’elle y intervient structurellement a la fois comme principe de ralliement a un

9 Cette affirmation

camp et en tant que facteur de disqualification de ceux "qui n’en sont pas" »
de Jean-Pierre Bertrand, Denis Saint-Amand et Valérie Stiénon permet de comprendre comment
les recueils polygraphiques de la polémique protestante contre Ronsard™ et le recueil
polygraphique orchestré par Jean de Boyssiéres contre un « quereleux pedant »*' permettent

d’exhiber des réseaux de solidarité.

La plaquette parue en 1563 intitulée Response aux calomnies contenues an discours et suyte du Disconrs
sur les Miseres de ce temps, Faits par Messire Pierre Ronsard, jadis Poéte, et maintenant Prebstre. La premiere
par A. Zamariel. 1es deux anltres par B. de Mont-Dien est une plaquette polygraphique. Elle est
composée de six contributions dont quatre sont signées : une courte dédicace en prose a Ronsard
signée I. D. N., un quatrain en vers rapportés non signé, une longue « Response » signée A.

Zamariel derriere qui se cache Antoine de La Roche-Chandieu, deux longues « Response[s] »

4T Disconrs de la Vie de Pierre de Ronsard, Gentil-homme 1 andomois, Prince des Poétes Frangois. Avec Une Eclogue representée en
ses obseques, par Claude Binet. Plus les vers composez par ledict Ronsard peu avant sa mort : Ensemble son tombean recueilli de
plusienrs excellens personnages, Paris, Gabriel Buon, 1586, exemplaire de la BnF, Res 4-LN27-17482, p. 88, v. 1-4.

48 Voir plus bas, Troisiéme partie, chap. 1, L.2. « "Tu", "vous", "eux", "nous" et "moi" », p. 405.

449 Jean-Pierre BERTRAND, Denis SAINT-AMAND, Valérie STIENON, «Les querelles littéraires: esquisse
méthodologique », CO#TEXTE, n°10, avril 2012, http://contextes.revues.org/5005 [consulté le 05/06/2015].

450 Response anx calomnies contenues an discours et suyte du Disconrs sur les Miseres de ce temps, Faits par Messire Pierre Ronsard,
Jjadis Poéte, et maintenant Prebstre. La premiére par A. Zamariel. Les denxc anltres par B. de Mont-Dien. S. 1., 1563. Et Poenses
chrestiens de B. de Montmeja, & antres divers autenrs. Recueillis et nouvellement mis en lumiere par Philippes de Pas, s. 1., 1574.

UL Estrille et drogne an querelenx pedant, ou regent du college de Clermont en Auvergne : jadis farceur en Reins en Champaigne. Avec
les epigrames de tous les Poetes Francoys de ce temps contre lny. Le tout len devant le Roy par maniere de passetemps. Lyon, Loys
Cloquemin, 1579.
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signées B. de Mont-Dieu, c’est-a-dire Bernard de Montméja, et enfin un sonnet anonyme. Les
contributeurs se présentent comme des défenseurs de la cause du réformé Théodore de Béze que
Ronsard a provoqué dans la « Continuation du Discours des Miseres de ce Temps » (1562)"”.
L’expression « De Besze (2 qui Ronsard en veult) »™ met en scéne laffrontement de deux
hommes dont l'inspiration est bien différente et prend fait et cause pour Beze l'offensé en
reléguant Ronsard l'offenseur a I'intérieur d’une parenthese. Derriere chacun des deux hommes,
des groupes se dessinent™. Si Ronsard est le seul nommé dans les contre-attaques des réformés,
ce sont cependant aussi tous ceux dans sa mouvance qui sont remis en cause. Antoine de La
Roche-Chandieu fustige ainsi « Ronsard, et vous qui desprisez, / Les serviteurs de Dieu, et qui
Ronsardisez, / Allaigres 2 mal dire, et tardifs a bien faire »*°. Pour contrer le poéte vendémois et
son groupe, L.a Roche-Chandieu en appelle a I'armée des « Poétes saincts »**°. Cet appel a contrer
la poésie ronsardienne par une poésie sainte trouve un écho, en 1574, dans la parution des Poemes
chrestiens de B. de Montmeja, & antres divers antenrs. A ce recueil polygraphique participent Bernard de
Montméja, Joseph Scaliger, Théodore de Beze, Théodore de Sautemont, Jean Sarasin, Pierre
Enoch de La Meschiniere, Jean Tagaut, Samuel Du Lis et Simon Goulart, dont Stéphanie Aubert-
Gillet affirme qu’il est le responsable de 'ouvrage®’. Ces contributeurs appartiennent tous a un
réseau genevois réformé. Iouvrage répond, quoique tardivement, au programme lancé par Béze
en 1550 dans la préface d’Abrabam sacrifiant™ et en 1551 dans une édition du Psautier
huguenot®, a savoir la production d’une littérature inspirée de la Bible et notamment une poésie
inspirée des psaumes de David. En effet, si dans les années 50-70, comme I'a montré Véronique
Ferrer, une « "école poétique" menée par Théodore de Béze »' nait, c’est seulement dans les
années 1570-1590 que la poétique réformée prend toute son ampleur autour, notamment, de

Simon Goulart. La publication des Poemes chrestiens de B. de Montmeja, & autres divers antenrs en est

452 Pierre de RONSARD, OC X1, 1990, p. 35-60.

43 B. de MONT-DIEU [Bernard de MONTMEJA], « Response aux calomnies |[...] Par B. de Mont-Dieu » dans Jacques
PINEAUX, La polémigue protestante contre Ronsard, Paris, Didier, 1973, p. 75, v. 199.

44 opposition des poctes catholiques et réformés sera plus amplement développée dans la deuxieme partie, chap. 2,
I.2.e. « Pafens contre chrétiens, catholiques contre réformés : conflits religieux », p. 308.

45 A. ZAMARIEL [Antoine de LA ROCHE-CHANDIEU], « Responce aux calomnies contenues au Discours et Suyte du
Discours sur les Miseres de ce temps, faits par Messire Pierre Ronsard [...] par A. Zamariel » dans Jacques PINEAUX,
op. cit., p. 45, v. 273-275.

456 Ibid., p. 33, v. 7.

47 « Goulart a également un role d’éditeur. En 1574, il participe activement a la parution des Poemes Chrestiens de B. de
Montméja. Méme si la préface de cet ouvrage revient a Philippe de Pas, c’est effectivement a Goulart, ainsi que le
laisse paraitre une lettre datée du 19 juillet de cette méme année adressée au Conseil de Geneve, que revient la
responsabilité de la parution de cet ouvrage » dans Stéphanie AUBERT-GILLET, « Une école poétique autour de
Simon Goulart » dans Olivier POT (dit.), Simon Goulart, un pasteur aux: intéréts vastes comme le monde, Geneve, Droz, 2013.
Le texte est disponible en ligne : http://www.unige.ch/lettres/framo/calliope chrestienne/data/sag2005.pdf.

458 « Theodore de Besze aux lecteurs, Salut en nostre Seigneur » dans Théodote DE BEZE, Abrabam sacrifiant. Tragedie
Frangoise, éd. Marguerite Soulié et Jean-Dominique Beaudin, Paris, Champion, 2000, p. 33-36.

49 Dans I’épitre liminaire « Theodore de Besze a I'Eglise de nostre Seigneur » aux Pseanmes octantetrois de David, mis en
rime Francoise. A savoir, quarantenenf par Clement Marot, avec le Cantique de Simeon & les dix Commandemens. Et trentequatre
par Theodore de Besze, de V'ezelay en Bourgongne, Geneve, Jean Crespin, 1551. Voir : Gérad DEFAUX, Cinguante pseanmes de
David mis en frangoys selon la vérité hébraigne, Paris, Champion, 1995, p. 321-325.

460 Véronique FERRER, « Pour une poétique réformée : I'influence de Calvin sur les poctes des XVI¢ et XVII® siecles »,
Revue d’Histoire Littéraire de la France, vol. 110, 2010-4, p. 884.
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I'une des principales manifestations. La préface de Philippe de Pas intitulée « A tresillustre Prince,
Monseigneur Frideric, Conte Palatin du Rhin, premier Electeur de PEmpire » inscrit 'ouvrage

dans la filiation de la polémique protestante contre Ronsard et ses amis :

Quant a ce livre composé par divers auteurs, j’en ay cueilly les pieces des mains des auteurs
mesmes, ou de leurs amis, les uns morts, les autres vivants. Et voyant que nos Frangois n’ont
encores gueres de poésie chrestienne, j’ay pensé leur estre obligé en cest endroit. Pour ce, en
m’acquittant envers eux, j’ay tasché de resjouir ceux qui ont quelque crainte de Dieu ; & en faisant
rougir tous voluptueux (sils ont encor quelque goutte de honte & d’honnesteté) qui n’escrivent ni
ne lisent que choses lascives, inciter beaucoup d’excellens personnages qui suppriment trop long
temps leurs doctes & sainctes poésies, de les mettre en avant, a peine d’estre convaincus
d’ingratitude & de sacrilege. Si on m’allegue que mes auteurs sont tombez en une autre faute non
moins grande, publians des escrits qui douvent estre mieux digerez, ensevelis pour la pluspatt, ou,
pour le moins, cachez encor par quelque temps : j’accorderay, (& les auteurs vivans ne m’en
desavoueront) que quelqu’un pourra avoir de plus belles inventions, elegances & fleurs de poésie,
mais j’estime que la saincteté de ces poemes-ci fera que les lecteurs ne s’arresteront pas du tout
aux mots ni a la rime. Cependant j’oseray bien dire que les matieres qui y sont contenues, ont
assez d’enrichissemens, pour les rendre recommandables. [...] Et je les prie d’estimer que les
auteurs ayans des occupations plus serieuses que la poésie francoise, se sont contentez d’exprimer
simplement leurs sainctes affections, sans vouloir se distiller le cerveau, ou trop pindariser,

comme on dit#!,

L’objectif du recueil, d’apres cette préface, est de promouvoir une poésie chrétienne qui, a la
différence de celle de la Brigade jugée trop pindarisante et trop lascive, serait sans entraves
ornementales ce qui lui permettrait de toucher directement le cceur du lecteur. Pour Véronique
Ferrer, cet ouvrage présente « un manifeste en acte de la poésie réformée, ou s’affirme la volonté
de rompre avec le cercle fatal de la Pléiade, de repenser I'instrument poétique en accord avec la

foi et le devoir du chrétien »**

. En somme, les deux recueils polygraphiques que sont Respornse anx
calommies et Poemes chrestiens de B. de Montmeja, & antres divers antenrs montrent combien I'adversité

permet de fédérer des groupes.

N . . A c 1 463
Jean de Boyssicres exploite pleinement ce « role socialisateur »~ de la querelle en se montrant

soutenu par quelques-uns des plus grands poétes de son temps contre un « quereleux pedant »***.

La pratique est courante, chez les poctes de la seconde moitié du XVI® si¢cle, qui consiste a se
prétendre agressé par un « matin », un médisant ou un envieux non nommé. Des Masures, par

465

exemple, dans un « Discours » adressé a Ronsard, se plaint d’'un « envieux » (v. 49)™ dont il

dresse un portrait rebutant (v. 147-180) et qu’il dépeint en plein acte de médisance aupres du Roi

461 Poemes chrestiens de B. de Montmeja, & antres divers antenrs. Recueillis et nouvellement mis en lumiere par Philippes de Pas, 1574,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1825, f. Aii v°-Aiii v°.

462 Véronique FERRER, « Pour une poétique réformée », art. cit., p. 891.

463 J.-P. BERTRAND, D. SAINT-AMAND, V. STIENON, « Les querelles littéraires », art. cit. [en ligne].

464 1 ’Eistrille et drogne an querelen pedant, ou regent du college de Clermont en Auvergne : jadis farceur en Reins en Champaigne. Avec
les epigrames de tous les Poetes Francoys de ce temps contre lny. Le tout len devant le Roy par maniere de passetemps. Lyon, Loys
Cloquemin, 1579.

465 « Discours de Louis des Masures tournisien a Pierre de Ronsard » (Le second livre des Meslanges de Pierre de Ronsard,
1559) dans Pierre de RONSARD, OC X, p. 147.
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(v. 181-227). I’anecdote a une dimension biographique puisqu’il est avéré que Des Masures a da
quitter la France en 1547. D’autre fois, la réalité biographique n’est pas vérifiable et la
démultiplication des plaintes contre les envieux dans les recueils poétiques transforme l'argument
en 7opos. Cela permet au pocte qui dénonce ce non-respect des convenances, ce manque d’ezbos, de
se représenter, par opposition, en pocte vertueux. Le motif est trés présent, par exemple, dans le
recueil des Discours de Nicolas Filleul paru en 1560 et marquant Pentrée du pocte dans la carricre

des lettres*®

. De fait, il est souvent exploité en début de carricre, 'affrontement avec un envieux
apparaissant alors comme une sorte d’épreuve de grandeur non seulement parce que le pocte soi-
disant attaqué montre qu’il est armé pour répliquer, mais encore parce qu’il en appelle a la justice
collective qui lui permet de se mettre en scene entouré de poctes préts a aider dans sa lutte. Baif
affirme ainsi que « qui 'un offense, / Offense tous ses compagnons »*’. Luc Boltanski et Laurent
Thévenot décrivent le mécanisme en ces termes :

De simples quidams cherchent a faire admettre que leurs déboires personnels sont, en fait, des

injustices engageant le collectif dans sa totalité, et qu’une réparation exige une reconnaissance

publique du tort qui leur a été fait#6s.

Le fgpos de 'adversaire envieux est donc prétexte a montrer un réseau de solidarité lorsque le
pocte offensé réussit a prouver que son appel a la justice est recevable, que I'attaque qu’il a subie
remet en cause tout le groupe auquel il appartient et que ses confréres viennent a la rescousse. La
reconnaissance publique est ainsi manifestée par les poemes de soutien que le pocte offensé peut
exhiber comme preuve de son appartenance incontestable a la collectivité littéraire.

En 1550, Du Bellay présente ainsi son amitié avec Ronsard comme un rempart contre les

A 469
« Momes »™

qui mordent ses écrits. En 1555, soit un an apres la publication de ses premicres
ceuvres, Jacques Tahureau souhaite tous les malheurs du monde 4 un envieux de Baif'". Le
discours va alors a encontre du sens commun : un nouveau (Tahureau) assure un pocte déja
reconnu (Baif) de sa protection. En filigrane, bien sur, le fantassin fantasmé espéere en fait étre
apprécié, reconnu, voire protégé par Baif. Magny, préte une semblable allégeance dans des
« Tambes contre un mesdisant de Ronsard » du recueil des Gayerez (1554)"". 11 se fait le défenseur
ardent du pocte vendomois sans doute pour acquérir les faveurs de celui qui répond
favorablement a ses avances en lui faisant la promesse suivante :
[...] je te jure
De n’endurer jamais qu’un sot te face injure

Sans te vanger, ainsi que tu m’as revangé

466 Nicolas FILLEUL, Le Disconrs, éd. D. Hartley, New York, Edwin Mellen Press, 2005.

467 Jean-Antoine de Baif, « A Jan Vatel » (Euvres en rime, 1573) dans OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002,
p. 305, v. 119-120.

468 Luc BOLTANSKI et Laurent THEVENOT, De /a justification. 1es économies de la grandenr, Paris, Gallimard, 1991, p. 19.
49 Joachim DU BELLAY, « Contre les envieux poetes a Pierre de Ronsard » (IL°Olive angmentee, 1550) dans OP IV,
éd. Chamard, p. 406, v.53.

470 « Jaques Tahureau. Contre envieux. » (1555) dans Poésies complétes, éd. T. Peach, Droz, 1984, p. 468-470.

471 Olivier de MAGNY, OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 367-369.
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Du sot injurieux qui m’avoit outragé.

Donque, mon cher Magny, que nul ne se hazarde
D’offencer ton renom, cat j’en ay pris la garde

Qui peux montrer a ceux qui s’en voudroyent moquer

De quel aspre aiguillon ma Muse s¢ait piquert’2.

Cette réponse de Ronsard est placée dans le recueil méme des Gayerez et exhibe donc la

solidarité des deux poctes dans I'adversité.

Jean de Boyssicres, poc¢te du duc de Mercceur, radicalise ces pratiques dans la plaquette
L Estrille et drogne au querelenx: pedant, on regent du college de Clermont en Auvergne : jadis farcenr en Reins en
Champaigne. Avec les epigrames de tous les Poetes Frangoys de ce temps contre luy. Le tout len devant le Roy par

3

maniere de passetemsps publiée au sein de ses Troisesmes amvres’” parues en 1579 chez Loys
Cloquemin. La plaquette réunit 33 picces dont les deux plus longues, les « Stances » et « L’Etrille
et drogue au quereleux pédant » — toutes deux de Boyssieres agé alors de 23 ans — expliquent les
raisons de ce petit ouvrage : il s’agit d’un différend que Boyssieres eut avec un régent du collége
de Clermont-Ferrand, jamais clairement nommé mais identifié par Frédéric Lachévre comme
étant Jean Morel de Reims*. Ce Jean Morel, d’aprés le récit quen donne Boyssiéres dans les
« Stances » (v. 31-60)*”, aurait médit de ses vers par jalousie. Boyssiéres scénarise ainsi Iattaque
du pédant et la volée de répliques qui lui sont retournées. Ces répliques sont placées en masse
avant les «Stances» et «L’Etrille et drogue», comme un paravent et comme par ordre
décroissant de notoriété et d’ancienneté des auteurs. Si c’est une épigramme de Boyssieres qui
ouvre le recueil, elle est immédiatement suivie par un quatrain de Ronsard et un sizain de Baif
(illustres représentants de la génération 1550, désormais solidement établis), un septain de Robert
Garnier et des quatrains de Scévole de Sainte-Marthe, Philippe Desportes et Amadis Jamyn (qui
ont tous publié¢ leurs recueils d’auteur au tournant des années 60-70), un distique de Clovis
Hesteau de Nuysement, des quatrains de Guillaume Belliard et Guillaume Du Bartas, et un tercet
de Jean de La Gessée (qui ont tous fait paraitre leurs premieres ceuvres en 1578, soit un an avant
la publication de L.’Estrille"™). La logique qui préside a 'enchainement des piéces suivantes nous
est moins claire, mais on peut noter que se trouvent au deuxi¢me, voire au dernier rang, les
auteurs provinciaux qui sont notamment ancrés dans des régions proches de Clermont-Ferrand :
Antoine Mathé de Laval et Mathieu Allard tous deux foréziens, Laurent Rouget charolais, Jean

Pasturel montferrandin et enfin Michel Bleyn et Guillaume de La Tayssonnicre lyonnais dont les

472 « P. de Ronsard a Olivier de Magny » (Le Bocage, 1554) dans OC 11, p. 119, v. 13-20.

413 Les troisiesmes wuvres de Jean de Boyssieres de la ville de Montferrand en Auvergne. A monsienr le duc de Mercaur son mecane,
Lyon, Loys Cloquemin. 1579.

474 Frédéric LACHEVRE, « Jean de Boyssiéres, de Montferrand et Jean Morel, de Reims » dans André THERIVE (dir.),
Glanes bibliographiques et littéraires, tome 1, Paris, Giraud-Badin, 1929, p. 8-23.

475 Jean de BOYSSIERES, « Stances » dans L.’Estrille et drogue an querelenx pedant, ou regent du college de Clermont en Anvergne,
p. 15-16 dans Les troisiesmes auvres de Jean de Boyssieres de la ville de Montferrand en Auvergne, Lyon, Loys Cloquemin, 1579,
exemplaire de la BmL, Rés. 317422 CGA.

416 I es auvres poetiques de Clovis Hestean sieur de Nuysement, Paris, Abel 1’Angelier, 1578. Le premier livre des poemes de
Guillaume Belliard, Paris, Claude Gautier, 1578. La Sepmaine, on creation du monde, de G. de Salluste, Seigneur du Bartas,
Paris, Jean Fevrier, 1578. La Grasinde de Jean de I.a Gessée, Paris, Galliot Corrozet, 1578.
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contributions figurent toutes deux apres les « Stances » et « L’Estrille et drogue » de Boyssieres.
Ce dernier apparait ainsi au lecteur comme inséré dans le réseau littéraire de la région lyonnaise.

Nombre de contributions mettent en avant la dimension collective de la contre-attaque contre

1477

Jean Morel. Antoine Mathé de Laval”’ engage la « docte et sainte bande » (v. 1) a « assaillir » (v. 3)

'adversaire et R. Testu exhorte également les poétes a combattre : « Illustre bande allez a coup, /

478

Faites chacun vostre carriere » (v. 1-2)"". Robert Garnier affirme que c’est Iélite de la France qui

se mobilise : « Je vois dessendre du sainct Mont, / Ce qui plus honnore la France, / Pour envoyer

a penitence / Le Pedagogue de Clermont » (v. 1-4)*"

. Pierre Le Loyer montre « ce pauvrehomme
au cceur fally, / Par tant de guerriers assaly » (v. 3-4)*". Cette solidarité collective est un argument
publicitaire mis en valeur dans le titre de la plaquette : L.’Estrille et drogue an quereleux pedant [...]
Avec les epigrames de tous les Poetes Francoys de ce temps contre lny. 1 expression « tous les Poetes » insiste
sur Punanimité de la réaction. Dans cette situation de dispute, la grandeur de Boyssicres est ainsi

prouvée, la dispute fat-elle « pour rire », comme le suppose Pierre Martin®'.

De fait, ce recueil polygraphique est tout a fait a Pavantage du jeune Boyssicres, puisque la
composition hiérarchisée de son recueil permet d’exhiber en premier (juste aprés sa propre
¢épigramme) les soutiens les plus illustres et que 'ensemble de la plaquette montre une foultitude
de confréres organisant sa défense : implicitement, cet élan de solidarité suggere la grande valeur
de l'offensé et la richesse de son réseau. De I'instrumentalisation a des fins d’autopromotion ou
bien du divertissement pour rire jusqu’a la supercherie, il y a un pas que Jean Vignes serait tenté
de franchir. La singularité de ce recueil I'interpelle :

Notre recueil semble absolument singulier, et unique en son gente : jamais a notre connaissance
on n’avait ainsi rassemblé autour d’une querelle littéraire une série d’épigrammes de différents

auteurs, venant a la rescousse d’un autre pocte censé avoir subi un affront. [...] L’Es#ille parait le

seul recueil collectif d’épigrammes centré sur le blame et visant une cible unique et anonyme*2,

Le fait que plusieurs contributions inscrivent la querelle de Boyssieres/Jean Morel dans la
filiation de la querelle Marot/Sagon ou Ronsard/Saint-Gelais ou Ronsard/Ministres de Geneve,
alors meéme que l'adversaire est ici de peu d’envergure, fait penser a Jean Vignes que ce recueil
« pourrait bien relever du jeu parodique ou de la mystification »*. Un autre élément qui suscite sa

suspicion est que le recueil ne tient pas un discours cohérent sur sa propre genése™: par

477 Antoine MATHE DE LAVAL, « Gaieté » dans L.’Estrille et drogue an querelen: pedant |[...], p. 6-7.

478 R. TESTU, « Epigrame » dans L’Estrille et drogne an querelenx pedant |...], p. 8.

479 Robert GARNIER, picce sans titre dans L ’Estrille et drogue au querelenx pedant [...], p. 4.

480 Pierre LE LOYER, « Epigrame » dans L’Estrille et drogue au quereleux: pedant [...J, p. 7.

481 Pierre MARTIN, « Introduction » dans Christofle DU PRE, Les Larmes funébres (1577), Geneve, Droz, 2004, p. 38.

482 Jean VIGNES, « Les genres de la querelle et la querelle comme genre dans L.’Estrille et drogue, an querelllenx pédant de
Jean de Boyssieres (Lyon, 1579) » dans Pierre et Marie-Hélene SERVET (dir.), Genres et querelles littéraires, Geneve,
Droz, 2011, p. 75.

483 Ihid., p. 82.

484 Pour le relevé complet des arguments voir : Jean VIGNES, « L’Estrille et drogue, au querelleux pédant de Jean de
Boyssieres (Lyon, Loys Cloquemin, 1579). Encore une mystification lyonnaise ? » dans Anne REACH-NGO (dir.),
Créations d atelier. 1. éditenr et la fabrigue de l'envre a la Renaissance, Paris, Garnier, 2014, p. 366-370.

110



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

exemple, les contributions de Ronsard et Baif félicitent Boyssicres pour son « Estrille », alors que
dans ses « Stances » Boyssicres suggere que la réunion des épigrammes précede ses compositions
contre Morel. Par ailleurs, ajoute-t-il, les picces données a la plaquette de L’Estrille n’ont pas été
recueillies dans les ceuvres personnelles de chacun des contributeurs. Toutefois, les épigrammes
que Ronsard, Jamyn, Baif et Desportes ont écrites contre les mauvais vers de Bénigne le
Menestrier, dans un recueil resté manuscrit que on désigne communément comme U.Albun de
Villeroy*, n’ont pas non plus été imprimées dans les recueils de ces derniers. Ce qui étonne le
plus Jean Vignes, c’est que « "tous les Poétes francois de ce temps", vraiment zous les poctes
importants du moment, aient répondu comme un seul homme a I'appel d’un rimeur aussi obscur
et médiocre que Boyssiéres »™. La présence d’une bonne partie des contributeurs dans ce recueil

ne nous semble pourtant pas saugrenue, attendu que des contacts antérieurs sont déja avérés :

® Guillaume Belliard a intégré un quatrain que lui a écrit Boyssieres dans son Premier livre des
poemes de Guillaume Belliard en 1578

® Clovis Hesteau de Nuysement a intégré deux sonnets que lui a écrits Boyssi¢res dans ses

@Eauwvres poetiques de Clovis Hesteau sienr de Nuysement en 1578 ;

® Jean Fouchier, Nicolas Poncellet et R. Testu secrétaire du Roi ont déja donné des

contributions dans Les premieres auvres amonreuses de Jean de Boyssieres en 1578 ;

® Ronsard a déja donné un quatrain liminaire™’ a Boyssiére pour Les secondes auvres poetigues de |.

de Boyssieres en 1578 ;

[N

® Mathieu Allard foresien, Jacques Mondot, Guillaume Chasble et Laurent Rouget ont déja

donné des liminaires pour Les secondes oeuvres poetiques de J. de Boyssieres en 1578 ;

® Jean de La Gessée a retourné une « Responce » a Boyssieres qui lui avait adressé un double

sonnet et ces deux picces sont publiées dans Les secondes auvres poetiques de J. de Boyssieres en 1578 ;

® Dierre Le Loyer a intégré un quatrain de Boyssicres dans les liminaires de ses (Euwres et
meslanges poetiques de Pierre le Loyer Angevin. Ensemble, la Comedie Nephelococugie, on la nuée des cocus, non
moins docte que facetiense en 1579 ; ce recueil de Pierre le Loyer est d’ailleurs vendu par Jean Poupy

qui est le méme libraire parisien que celui des Secondes auvres poetiques de J. de Boyssieres en 1578 ;

45 Amaury FLEGES, « Le Tombeau des I’Aubespine. Autour du manuscrit 1663 de la Bibliothéque Nationale » dans
Dominique MONCOND’HUY (dir.), Le Tombean poétique en France, La Licorne, UFR Langues Littératures Poitiers, 1994,
p- 19-68 et notamment p. 47-48 pour les épigrammes contre Menestrier.

486 Jean VIGNES, « L’Estrille et drogue, au querelleux pédant de Jean de Boyssiéres (Lyon, Loys Cloquemin, 1579).
Encore une mystification lyonnaise ? », art. cit., p. 366.

47 Les années 1570 sont une période ou Ronsard distribue des quatrains : une épigramme de quatre vers pour les
Euvres poétigues I’ Amadis Jamyn en 1577, un quatrain pour les (Euvres et Meslanges poétiques de Pierre Le Loyer en 1578,
un quatrain a Michel Lecomte en 1578 pour son Art et Methode a tourner noms en Latin et Frangois. Au-dela du cas de
Ronsard il semble a la mode de rédiger des quatrains pour les ceuvres de ses confreres dans les années 1570-1580.
Dorat, par exemple, donne un quatrain latin a Flaminio de Birague pour Les premieres wuvres poetiques en 1585.
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® Amadis Jamyn adresse a Boyssicres une picce intitulée « A Monsieur de Boyssieres, sur ses
ceuvres Chrestiennes », insérée dans Les Trozsiesmes (Euvres de Jean de Boyssieres de la ville de

Montferrant en Auvergne en 1579.

Quoiqu’il n’ait publié ses premicres ceuvres quun an auparavant et quoiqu’il n’ait qu’une
vingtaine d’années, Jean de Boyssi¢res nous semble donc, en 1579, déja bien inséré dans les
réseaux poétiques de son temps, de sorte qu’il ne nous parait pas totalement invraisemblable
qu’une trentaine de poctes se soit prétée au jeu de la solidarité lettrée contre un adversaire d’un
membre de son réseau, cet adversaire fat-il obscur. Sans doute, toutefois, la véhémence n’est-elle
que feinte et ne sert-elle que de prétexte a mettre en scene une sociabilité littéraire a I'instar de
tous les poemes exploitant le 7gpos du médisant ou de 'envieux que les poctes s’échangent depuis
pres de trente ans. Le recueil polygraphique de Boyssieres releverait alors en fait moins de la

catégorie des recueils réellement polémiques que de la catégorie des /Zbri amicorum.

II. 4. Les livres des amis

Le liber amicornm ou album amicorum est une pratique humaniste trés répandue notamment en
Belgique et dans les Pays-Bas* : les étudiants et les savants qui voyagent a travers I’Europe
recueillent au cours de leurs pérégrinations les signatures et les témoignages d’amitié de
personnalités qu’ils rencontrent. Le /Jzber amicorum est alors un véritable « carnet de relations peint

., L. . 489
aux couleurs de 'amitié », synthétise Maurice Daumas™.

Dans le domaine de la création littéraire en France, un manuscrit de Charles d’Orléans (Paris,
BnF, fr. 25458), édité par Virginie Minet-Mahy et Jean-Claude Mihlethaler sous le titre e Livre
d’Awmis : Poésies a la conr de Blois (1440-1465), recueille ainsi des pieces du duc d’Orléans mélées a
des compositions d’auteurs ayant séjourné a la cour de Blois. Le manuscrit se présente comme
«le lieu vivant d’une émulation poétique »™ et refléte « un esprit de "coterie" auquel participent

491

aussi bien le duc que ses amis et ses hotes» (p. 18). On retrouve ensuite ces compilations de

picces écrites par les « amis » dans des sections de recueils imprimés de la premiere moitié du

492

XVI® siecle : la section « Awmicorum epistolarum liber»”~ des Stephani Doleti orationes duae in Tholosam

(1533) en est un exemple dans I’écriture en prose ; la dernicre section de La poésie francoise de

488 Robert BARROUX et Pascal BRIOIST, article « album amicorum » dans Michel SIMONIN (dit.), Dictionnaire des lettres
frangaise. e X1T siécle, Fayard, Le Livre de Poche, 2001, p. 43. Voir aussi Stéphane COURANT, « Les A/ba amicorum, du
témoignage amical a la constitution d’un téseau social », Revue d’Histoire de I'Université de Sherbrooke, vol. 5-n°1, 2012,
http://www.rhus.association.usherbrooke.ca/wp-content/articles/518.pdf [consulté le 06/06/2015].

489 Maurice DAUMAS, Des trésors d’amitié : de la Renaissance auxc Lumiéres, Paris, Armand Colin, 2011, p. 170.

490 1 e Livre d’Amis : Poésies a la cour de Blois (1440-1465), éd. Virginie Minet-Mahy et Jean-Claude Mihlethaler, Patis,
Champion, 2010, p. 16.

O Tbid., p. 18.

492 La section « Amicorum epistolarum liber » (p. 148-175) contient des lettres adressées a Dolet par Joannes Pinus, J.
Bordingus, A. Ferronus, V. Brellacus et Guil. Budaeus. Voir : Michel MAGNIEN, « Inventaire de la correspondance
passive de Dolet » dans Michéle CLEMENT (dir.), Etienne Dolet 1509-2009, Genéve, Droz, p. 263-286.
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Charles de Sainct-Marthe (1540), intitulée « Le Livre des Amys »", en est un exemple dans I’écriture

en vers. On trouve encore trace de cette pratique dans quelques recueils de notre corpus.

1. 4. a. « Le passe-temps des amis » de Charles Fontaine (1555)

« Le passe-temps des amis » constitue la huitieme section du recueil Sensuyvent les Ruisseanx de
Fontaine publié en 1555. Précédemment, dans la sixieme section, Chatles Fontaine a donné un
«livre d’epigrammes, pour estreines de ceste annee 1555» composé d’environ 270 picces
adressées a des personnalités royales ou princieres, a des parlementaires parisiens et des serviteurs
de I’Etat (maitres des requétes, secrétaires), a des hommes ayant de hautes fonctions a Lyon
(sénéchaux, lieutenants généraux, avocats, procureurs, juges), dans les environs (dans le
Dauphiné, dans le Forez) ou dans d’autres villes (Bourges, Orléans), a des imprimeurs et libraires
lyonnais (S. Gryphe, G. Roville, T. Payen, J. de Tournes, Philibert Rollet, Guillaume Phylledier), a
des dames et demoiselles dont Flora sa muse, 2 des membres de sa famille, 2 des médecins
parisiens et lyonnais, et enfin a des poctes et savants de France®. Dans quelques piéces figurant a
la fin de cette section, Fontaine met en valeur le grand nombre d’amis qu’il a (« L’auteur estreine
quatre cens amis par ce quatrain »*), assume le genre léger de I’étrenne dans la veine marotique

496)

(« Au lecteur »™) et les invite tous a venir voir le grand bien qu’il dit d’eux (« L’auteur invite ses

N . . . 497
amis a venir voir leurs noms en son livre » ).

Cette section prépare en quelque sorte « Le passe-temps des amis » qui recueille des picces
écrites en retour par quelques destinataires des étrennes ; la plupart du temps, Fontaine y apporte
des « responces » auxquelles les destinataires répliquent a leur tour. La section contient trente-
cinq pieces écrites par des amis et quarante-cing pic¢ces écrites par Fontaine. « Le passe-temps des
amis » témoigne ainsi d’une réciprocité amicale, comme l'annonce le quatrain qui ouvre la
section :

A Jean Brinon, Conseiller du Roy en son Parlement de Paris,
Chatles Fontaine Salut.

Quiconque en son cceur aura mis
Le nom d’ami, plus qu’a moitié,
Verra ce livre des amis

S’entr’escrivans par amitié.

493 La section du « Livre des Amys » (a partir de la p. 225 du recueil) contient des contributions de Léon de Saint
More, Bigotius, E. Dolet, M. Sceve, P. D. Marillac, Exupere de Claveyson (frere de Sainte-Marthe), P. Tolet (médecin
qui s’adresse « aux Poetes Francoys »), Maurice Chausson, Jean Roboam (promeut le livre aupres des lecteurs), Jean
Benac, A. de Villeneuve (s’adresse a la ville de Poitiers pour regretter le départ de Sainte-Marthe), Charles du Puy
(s’adresse a une amie de Sainte Marthe) et du Chevalier Grenet. Voir : La Poesie Francoise de Charles de Saincte Marthe,
natif de Fontevrault en Poicton. Divisée en trois livres [...] Plus un Livre de ses Amys, Lyon, le Prince, 1540, exemplaire de la
BnF, Rés. p-Ye-193.

494 Voir plus haut, Premiére pattie, chap. 2, I.2. « Les séties de poémes adressés et leur "effet de liste", p. 77-78.

95 Sensuyvent les Ruisseanx de Fontaine : (Buvre contenant Epitres, Elegies, Chants divers, Epigrammes, Odes, & Estrennes pour
cette presente annee 1555 /... ], Lyon, Thibauld Payan, 1555, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1610, p. 209.

496 Tbid., p. 207-208.

7 1bid., p. 209.
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11 s’agit ainsi d’exhiber une sociabilité littéraire en publiant une correspondance poétique. La
volonté de montrer l'intime, qui est déja exprimée dans le quatrain introducteur (ou il est question
du « cceur » et de Pamitié), est renforcée par le fait que la premiere section du « passe-temps des
amis » est composée d’épitres. La premicre — celle de G. Teshault, c’est-a-dire Guillaume Des
Autels — suggere que Péchange entre les deux poctes prenait initialement place dans un cadre
privé. En effet, avant I’épitre de Des Autels, figure un « Huictain » qui fait référence a un échange
épistolaire contrarié par quelques aléas de distribution du courtier :

G. TESHAULT, a Charles Fontaine.
Huictain

I’Epistre que je vous envoye,

O ami Poéte, a esté

Deux ou trois fois ja mise en voye
Depuis le premier moys d’esté :

Mais on m’a tousjours rapporté

Mon papier, obstant vostre absence :

Aujour duquel il est datté

Vous congnoistrez ma diligence.

Choisir de publier cet addendum, c’est signaler au lecteur que les deux poctes nourrissent une
relation épistolaire privée et que leurs protestations d’amitié sont donc authentiques. D’autres
¢léments témoignent du coté privé de Péchange : Des Autels affirme que sa « basse Muse »
(v. 101) lui « ditta cette epistre en une heure » (v. 108)**; la « Responce par Chatles Fontaine »
fait état de sa surprise de n’avoir pas recu la lettre alors qu’il était bel et bien chez lui, et explique
les raisons pour lesquelles il est resté dans la région lyonnaise (un proces engagé suite au déces de

sa femme)"”

. En somme, le registre est celui de la conversation familiere et les textes publiés
semblent bien avoir été écrits par « passetemps », notion que 'on trouve aussi au titre du recueil
de Boyssicres en 1579 : L’Estrille et drogue au querelenx pedant [...]. Le tout len devant le Roy par maniere

de passetemps.

Toutefois, dans « Le passe-temps des amis », il y a au fond peu de poctes qui s’adressent a
Fontaine et avec lesquels il peut engager un véritable dialogue : seuls Des Autels, Denis Sauvage,
Nicole le Jouvre (helléniste et latiniste de la région de Bourges, loué pour ses poésies francaises™")
et Bonaventure Du Tronchet (de Macon) apportent leurs contributions a ce livre des amis. Pour
le reste, les contributeurs sont des notables du Maine, de Rouen, de Paris mais surtout de Lyon,
et des membres de la famille de Fontaine. En somme, si Fontaine s’adresse a un grand nombre de

N . . 501 . . PR
poctes dans la section des «estreines » ', par comparaison, le « passe-temps des amis » révele

498 Ibid., p. 232.

499 Guillaume de Sauza date alors I’épitre de 1540, attendu que le dénouement du procés eut lieu en mars 1547. Voir :
G. DE SAUZA, « "Tu desiras de boire en ma Fontaine". Les relations de Charles Fontaine et Guillaume Des Autels »
dans Guillaume DE SAUZA et Elise RAJCHENBACH-TELLER (dir.), Charles Fontaine, un humaniste parisien a 1yon,
Geneve, Droz, 2014, p. 87.

500 Jean Paul BARBIER MUELLER, Ma bibliothéque poétique. Quatriéme partie, tome 11, Geneve, Droz, 2001, p. 234.

1 Voir plus haut la liste, p. 78. Entre autres : Ronsard, Du Bellay, Jodelle, Magny, Belleau, Dorat, etc.

114



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

qu’il regoit peu de retours, si ce n’est de la part de quelques poctes de la région lyonnaise (Des
Autels, Sauvage, Du Tronchet) ou de Bourges™” (Le Jouvre). Il n’en reste pas moins que cet album

amicorum permet de rendre publiques les lignes d’un réseau au sein duquel Fontaine prend place.

1. 4. b. « Escriz de divers poétes a la louenge de Louize Labe,
Lionnoize » (1555)

La section dédiée aux textes des « divers poétes » dans le recueil de Louise Labé révele, elle
aussi, 'existence d’un réseau lettré lyonnais. Placée a la fin du recueil des Ewvres de Lonize Labé
Lionnoize, cette section compte vingt-quatre picces en frangais, en latin, en grec et en italien dont
seulement huit portent une signature ou mentionnent le nom de leur auteur : la troisicme picce
est signée de la devise « Non si non la» qui est celle de Maurice Sceve ; la quatrieme picce est
signée des initiales P. D. T., soit Pontus De Tyard ; les sonnets en sixiéme et septieme position
sont signés de la devise « Devoir de voir » de Claude de Taillemont et le sonnet suivant, intitulé
« Autre a elle mesme », est probablement aussi de lui ; I’épitre qui constitue la quinziéme picce fait
apparaitre le nom de Magny (« Que faites vous, mes compagnons, / Des cheres Muses chers
mignons ? Av’ous encore en notre absence / De votre Magny souvenance ? », v. 1-4°”), méme s’il
s’avere qu’elle est un réemploi d’une chanson de Baif dans les Quatre livres de ['amour de Francine de
1555 ; la dix-neuvieme piece évoque Antoine Fumée (« ce docte et gentil Fumee », v. 3°) et est
intitulée « Ode en faveur de D. Louize Labé, a son bon Signeur. D. M. », or ces initiales peuvent
renvoyer a de Magny, ce qui concorde avec le fait que I'on retrouve cette ode dans son recueil des
Odes de 1559 ; enfin la vingt-deuxieme picce est intitulée « Sonnet a D. L. L. par A. F. R. » et ces
initiales peuvent renvoyer a Antoine Fumée Rapporteur. Les autres picces sont d’attribution plus
hasardeuse, sauf lorsqu’on les repere aussi dans d’autres recueils : le sonnet en seizieme position
se retrouve dans les Souspirs de Magny (1557) ; la chanson en dix-septieme position se retrouve
dans les Amours de Francine de Bait (1555). Au minimum, les noms de Sceve, Tyard, Taillemont,
Magny et Fumée construisent la représentation d’une sociabilité littéraire lyonnaise™™ rassemblée
autour de la figure de Louise Labé que chacun s’emploie a louer souvent pour sa beauté et
quelquefois pour ses talents de poétesse™”. La présence de ce florilége d’hommages est préparée,

a Porée du recueil, par épitre dédicatoire et sa justification topique de I'acte de publication :

502 Habert, natif d’Issoudun non loin de Bourges, est également un proche de Fontaine méme s’il ne figure pas dans
ce liber amicorum de 1555.

503 Louise LABE, (Euvres complétes, éd. F. Rigolot, Patis, Flammarion, 2004, p. 161.

504 Jean-Antoine de BAIF, OC II, éd. J. Vignes, Champion, Paris, 2010, p. 400-402.

%5 Louise LABE, op. ¢it., p. 168.

506 Magny et son ami Antoine Fumée ne sont toutefois pas lyonnais mais sans doute seulement de passage a Lyon.

7 La premiére piece, en grec, la compare a Sappho ; la deuxieme piece, en latin, affirme qu’elle sait chanter ; la
dixieme picce fait de Louise Labé la dixieme Muse, périphrase souvent utilisée pour désigner Sappho ; la vingt-et-
uniéme piece parle du «docte de ses escriz / Qu’on voit journellement naitre » (v. 26-27) et loue ce « feminin
entrepris » (v. 31) ; la vingt-deuxieme piece affirme que les « Odes et Sonnets » (v. 2) de Louise assurent sa notoriété ;
enfin la vingt-quatrieme piece décrit Louise L.abé en train de dire une chanson en s’accompagnant au luth (v. 285-

291).
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[...] n’avois poinct intencion que personne que moy les dust jamais voir. Mais depuis que
quelcuns de mes ais ont trouvé moyen de les lire sans que j’en susse rien, et que (ainsi comme
aisément nous croyons ceus qui nous louent) ils m’ont fait a croire que les devois mettre en

lumiere : je ne les ay osé esconduire>s.

C’est, dans tout le recueil, la seule mention d’« amis » au masculin pluriel sous la plume de
Louise Labé. Ni dans la section de ses élégies, ni dans celle de ses sonnets, elle ne fera mention de

poctes contemporains, contrairement a un usage tres répandu qui veut que lauteur sollicite

1509

fréquemment le regard de ses confréres sur son travail””, multiplie a leur égard les protestations

d’amiti¢™ ou bien s’adresse a eux pour engager un débat sur la conception de 'amour et de la

poésie’!. Rien de tel dans le recueil de Louise Labé’"> dont les seuls interlocuteurs sont la
communauté des femmes (dans I'épitre dédicatoire et dans son dernier sonnet, ce qui crée un
effet de symétrie de part et d’autre de la partie du recueil consacrée aux écrits de Louise Labé) et
le bien-aimé. Contrairement a la section du « passe-temps des amis » de Fontaine, I'ultime section
du recueil de Louise Labé constituée des « Escriz de divers poétes, a la louenge de Louize Labé
Lionnoize » n’instaure donc pas un dialogue avec la poétesse. D’ailleurs, aucune « responce » n’est
apportée par la dame lyonnaise aux diverses picces encomiastiques qui lui sont adressées et elle
n’en insére pas non plus dans la réédition du recueil en 1556°". Autre singularité : peu de picces
de ce livre des «amis» mettent en mots I'existence d’un collectif littéraire réuni autour de la
poétesse. I’ode en dix-neuvieme position, attribuée a Magny, indique que celui-ci serait débiteur
d’Antoine Fumée™ et qu’Antoine Fumée est 'auteur de I'ode latine qui est la deuxiéme piece des

515

« Bscriz »’"°. Mais seule la derniére piéce, attribuée a Guillaume Aubert™, désigne une véritable

petite communauté au sein de laquelle Louise Labé prend place :

A plus dous jeus ocupee
Ton dous lut tu retendras :
Et lors meints nobles Poétes,
Pleins de celestes esprits,
Diront tes graces parfaites
En leurs tresdoctes escriz :
Marot, Moulin, la Fonteine,
Avec la Muse hauteine

De ce Sceve audacieus,

508 Louise LABE, op. ¢it., p. 43. Nous soulignons.

59 Voir plus bas, Premiere partie, chap. 2, IIL1. «"Viens...
participation des confreres », p. 123.

510 Voir plus haut, Premiére partie, chap. 1, II. « Le ciment du groupe : 'amitié », p. 50.

S Voir plus bas, Premiere partie, chap. 2, IIL3.b. « Adresses et réponses : des dialogues entres poctes au sein des
recueil », p. 134.

512 On peut noter que dans Delie. Object de plus hanlte vertn Sceve ne s’adresse également jamais 4 un confrére poéte.

513 Envres de Lonize Labé lionnoize. Revues & corrigees par ladite Dame, Lyon, Jean de Tournes, 1556.

514 « Muses, filles de Jupiter, / Il nous faut ores aquiter / Vers ce docte et gentil Fumee » (v. 1-3) dans Louise LABE,
op. cit., p. 168.

15 « Je le voy ores devant moy / En un aussi plaisant émoy / Pour faire son Ode Latine. » (v. 10-12) dans Louise
LABE, op. ¢it., p. 168.

516 Mireille HUCHON, Louise Labé. Une créature de papier, Geneve, Droz, 2006, p. 199-207.

", "Regarde..." : convocation du regard et de la
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Dont la tonnante parole,
Qui dans les astres carole,

Semble un contrefoudre es Cieus.

Toutefois leur fantasie

Ton loz point tant ne dira,
Comme d’un la Poésie,

Qui de 'onde sortira

Du petit Clan, dont la rive
Privee de flots irez,

Ha en tout tems ’herbe vive

Autour des bors retirez5!7.

Cette évocation explicite d’un réseau de poctes lyonnais autour de Louise Labé est la seule a
renforcer l'implicite représentation d’un réseau lyonnais qui se dégage du décryptage des
signatures des picces des « Escriz de divers poétes ». Les noms cités peuvent coincider avec les
identités des contributeurs anonymes décelées par la critique : deux épigrammes des « Escriz »

sont imputées 2 Clément Marot’

' T'ode qui occupe la vingt et uniéme position a longtemps été
attribuée a Antoine Du Moulin avant que Mireille Huchon ne lattribue plutot a Philibert
Bugnyon™, le sonnet en cinquiéme position, « A D. Louize Labé, sur son portait », est attribué

par Mireille Huchon a Chatrles Fontaine™”.

Le recueil des Envres de Lonize Labé Lionnoize ne laisse pas d’intriguer la critique qui cherche a
lever 'anonymat de ses contributeurs et a percer le mystére Louise Labé. Plusieurs spécialistes
soulignent le « caractere artificiel »2' du recueil. Pour Emmanuel Buron, « la cohérence des Eseriz
tient au projet de Iéditeur, et leur valeur biographique est presque nulle »*. Il montre que
plusieurs pieces encomiastiques sont en fait des réemplois de poemes écrits pour d’autres
destinataires par Baif, Tyard et Scéve notamment, et qu’ils auraient été adaptés plus ou moins
grossierement par Magny et éditeur afin de servir de picces d’éloge pour une femme que peu de
poétes connaissent ou reconnaissent’”. Pour Mireille Huchon, il faut moins remettre en cause la
réelle participation des auteurs que 'on peut déceler derricres les initiales et les devises signant les
picces des « Ecriz », que 'existence méme de Louise Labé. « Le lecteur se trouve face a I'une des

plus belles mystifications de lhistoire littéraire francaise, dans laquelle se trouvent impliqués

517 Louise LABE, op. ¢it., p. 197, v. 549-568.

518 Les pieces 13 et 14 des « Escriz » voir Louise LABE, gp. cit, p. 160.

519 Miteille HUCHON, Lowise Labé. Une créature de papier, Geneve, Droz, 2006, p. 159-160.

520 Mireille HUCHON, op. ¢it., p. 112. Mireille Huchon indique que Fontaine, dans les Odes, enigmes, et epigrammes de
1557 (Lyon, ]. Citoys, p. 103), donne un poéme « A Pierre Voeriot, lors qu’il pourtrayoit I’Auteur ». Fontaine
connaissait donc Woeiriot et Mireille Huchon fait ’hypothése que c’est lui « qui a introduit Pierre Woeiriot dans le
cercle des divers poctes qui participent a la louange de Louise Labé. » (p. 106-107). Le sonnet « A D. Louize Lab¢,
sur son portrait » a longtemps été attribué a Pierre Woeiriot avant que Mireille Huchon ne Pattribue a Fontaine.

521 Daniel MARTIN, « Louise Labé est-elle "une créature de papiet" ? », Réforme Humanisme et Renaissance, volume 63,
2006, p. 20.

52 Emmanuel BURON, « Claude de Taillement et les Escriz de divers Poétes a la lowenge de Lonize Labé Lionnoize.
Discussion critique de Louise Labé, une créature de papier, de Mireille Huchon », L information littéraire, Vol. 58, 2006, p. 38.
525 Emmanuel BURON, « Le réemploi dans les Escriz de divers poétes d la lonenge de Lonize Labé (Baif, Tyard et Sceve) »,
Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, tome LXVII, 2005-n°3, p. 575-596.

117



plusicurs poétes du milieu du XVI® siecle »”, affirme-t-elle : Louise Labé, simple courtisane,
n’aurait rien écrit et Louise Labé, poétesse, ne serait qu’une fiction littéraire ; Pouvrage tout entier
serait le fruit de la collaboration de Claude de Taillemont (qui serait 'auteur de la dédicace
liminaire « A M. C. D. B. L.), Maurice Sceve (qui serait I'auteur du « Debat de Folie et
d’Amour »), Pontus de Tyard, Philibert Bugnyon, Guillaume de La Tayssonnicre et Guillaume
Des Autels. Le recueil révele donc moins, pour elle, 'existence d’un réseau mobilisé autour de
Louise Labé que celle d’un réseau organisé autour du pocte Maurice Sceve ou bien de I'éditeur
Jean de Tournes qui collabore, a cette époque, avec Antoine Du Moulin, Fontaine et Peletier du
Mans.

Jean Paul Barbier Mueller a récemment déposé une série de contre-arguments dans un article
intitulé « Défense et illustration de Louise Labé »”* et, comme I'indique Jean Vignes, « le mystére

Louise Labé est loin d’étre encore éclairci »*°

. Nous retiendrons pour notre étude que 'enjeu
d’une longue série de picces encomiastiques est tel, pour la construction d’une figure de pocte et
la bonne publicité d’un recueil, que ces picces pourraient parfois étre le vecteur d’une
manipulation et que les livres des amis pourraient basculer dans la « fiction éditoriale »* qui place

Pauteur «au centre d’un réseau d’admiration imaginaire »**, a instar de Louise Labé, selon

>
I’hypothese d’Emmanuel Buron, ou a I'instar de Jean de Boyssiceres, selon celle de Jean Vignes.
Nous retiendrons également que les recueils polygraphiques ou les sections polygraphiques
ajoutées en fin de recueil d’auteur sont une pratique particulicrement prisée dans la région
lyonnaise, les ouvrages de Fontaine, Labé et Boyssieres étant tous édités a Lyon.

Nous pouvons toutefois ajouter une picce au dossier du mystere Louise Labé. La mention,

*» d’un poéte du Clain™ qui aurait participé a la

dans les vers de Guillaume Aubert cités plus haut
célébration de Louise Labé retient notre attention en raison de son caractere exotique par rapport
a Lyon et du recoupement qu’il permet avec un texte peu étudié jusqu’ici. Le treizieme tome du
Recueil de poésies frangoises des X1 et X VT siecles, établi par Anatole de Montaiglon et James Rotschild

> dont

au XIX® siecle, recele en effet un texte intitulé « Le plaisant Blason de la Teste de bois »
Pauteur est anonyme, qui est paru en plaquette sans lieu d’édition ni date (Montaiglon et
Rotschild supposent qu’il est sorti a Lyon vers 1555) et qui cite, outre quelques poctes de la

Brigade, plusieurs poctes poitevins des années 1555, suivis de noms de Lyonnais. Tous sont

524 Mireille HUCHON, Lowise Labé. Une créature de papier, op. cit., p. 141.

525 Jean-Paul BARBIER-MUELLER, « Ne vouloir riens fors que toy comprendre : défense et illustration de Louise Labé »,
BHR, tome LXXVII, 2015-n°1, p. 7-42.

520 Jean VIGNES, « Compte rendu de 'ouvrage de Mireille Huchon, Lowise Labé, une créature de papier (Geneve, Droz,
20006) », Bébliothéque d’'Humanisme et Renaissance, n°69, 2007-2, p. 548.

527 Emmanuel BURON, « Le réemploi dans les Escrig de divers poétes a la lonenge de Lonize Labé », att. cit., p. 595.

528 Thid.

529 Voir plus haut, p. 117.

530 Guillaume Aubert s’autodésigne selon Francois Rigolot dans Louise LABE, op. ¢, p. 197, n. 6. Mireille Huchon
(Louise Labé. Une créature de papier, op. cit., p. 201) pense que 'expression peut aussi bien désigner Jean-Antoine de Baif.
531 Recueil de poésies frangoises des XV° et XVT sigcles. Morales, Facétieuses, Historiques, éd. Anatole de Montaiglon et James
Rotschild, tome X111, Paris, Paul Daffis, 1878, p. 55-67.
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appelés a relayer la voix de l'auteur de ce blason pour, a leur tour et avec plus de talent, chanter

les avantages de la téte de bois :

Vous aussi, Messieurs du Bellay,
Baift, Jodelle, du Boulay,

Caron, des Autelz, I’ Angevin,

Qui avez tous Pesprit divin ;

Grave Roger, docte Nemond,
Saincte-Marthe, en sgavoir profond,
Tahureau, Blondel et Vauzelle,

Bien humblement je vous appelle,
Comme vrays enfans des neuf Muses,
Pour entonner voz cornemuses,
Qui sonneront par melodie

Le bien de ceste coiferie.

Vous aussi, belle Lyonnoise,

Bien fort vous prie qu’il vous plaise,
Actendu que c’est vostre cause

Et qui tant de beauté vous cause,

De sonner sonnets resonans>32

Roger Maisonnier, Frangois de Némond, Sainte-Marthe, Tahureau, Pierre-Marin Blondel sont
des poctes dont I'activité collective est intense au milieu des années 1550 sur les rives du Clain™”.
Leurs noms sont, dans ce texte, immédiatement suivis de I'évocation de deux Lyonnais : Jean de
Vauzelles et une «belle Lyonnoise » qu’il est possible d’identifier a Louise Labé, ce qui
apporterait un témoignage de son activité de poétesse. Quoique facétieux, « Le plaisant Blason de
la Teste de bois » nourrit donc le dossier de Iauthenticité des Euvres de Lonize Labé. 11 apporte,
également, un témoignage supplémentaire a celui de 'ode de Guillaume Aubert a propos des liens
entre l'activité lyonnaise et I'activité poitevine au milieu des années 1550. Peletier du Mans, qui
publie en 1549-1550 a Poitiers et travaille pour Jean de Tournes a Lyon au milieu des années
1550, pourrait étre une figure clé du lien entre ces deux espaces poétiques. Marie-Luce Demonet
I'a démontré a deux reprises lors de la comparaison des idées lyonnaises et poitevines sur
l’orthograph6534. Peletier est, en outre, 'auteur d’une ode « A Louise Labe, Lionnogs¢ » publiée

535
e/.)

dans L'art poétigu¢ paru peu apres les Ewvres de Lowize Labé™ chez Jean de Tournes. Avec

532 Jbid., p. 64-66, v. 293-309.

533 Voir plus haut I'analyse du tombeau de La Péruse, p. 101. Et voir plus bas I'analyse du réseau poitevin, p. 156.

53 Marie-Luce DEMONET, « "Rabelaiseries" : la présence de Rabelais dans les Discours non plus mélancoligues que divers
(1556) », Les grands jours de Rabelais en Poiton, Geneve, Droz, 2006, p. 382-413. Marie-Luce DEMONET, « La singularité
lyonnaise, vue d’ailleurs », Lyon et l'illustration de la langue frangaise a la Renaissance, Lyon, ENS Editions, 2003, p. 345-
359. Dans cet article, Marie-Luce Demonet compare les idées « lyonnaises » concernant la langue francaise dans les
années 1550 aux idées poitevines exprimées notamment dans le Discours non plus mélancoliqne que divers (Poitiers,
Enguilbert de Marnef, 1556), ouvrage sans auteur mais attribuable 2 Peletier du Mans et Elie Vinet. Le Disconrs se
moque notamment des idées défendues dans la Deffence de Du Bellay a la maniere du Quinti/ de Barthélemy Aneau.
Voir plus bas, Deuxieme partie, chap. 2, 1.2.b. , L.2.c. et 1.2.d., p. 290 et suiv.

55 « Le privilege de Louise Labé date de mars 1554 ancien style, c’est-a-dire mars 1555 nouveau style et celui de
Peletier de mai 1555 », rappelle Michele CLEMENT, « Louise Labé et les arts poétiques », Méthode !, n°7, 2004, p. 65.
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Guillaume Aubert, il témoigne donc que les réseaux locaux — comme le réseau lyonnais, mis en
scene dans les « Escriz de divers poétes a la louenge de Louize Labé » et le réseau poitevin — ont

des liens entre eux.

II. 4. ¢c. La Puce (1582) et LLa Main (1583)

Poitiers, dans les années 1580, va d’ailleurs montrer que Lyon n’est pas la seule ville ou se
pratique album amicorum. Dans leur article « album amicorum » du Dictionnaire des lettres frangaises.
Le X1T siccle, Robert Barroux et Pascal Brioist considérent que La Puce est « une sorte d’album

> Ce recueil, paru en 1582 chez Abel Langelier™’, est composé

amicornm édité et mis en vente »
d’une centaine de piéces émanant d’une petite trentaine de contributeurs et rassemblées par
Jacques de Sourdrai en deux sections: 'une sur I'anecdote de la Puce, 'autre qui contient
« Divers poemes tant sur les grans jours tenus a Poitiers 'an MDLXXIX que sur autres sujets
faits aux mesmes Grans Jours ». Le « Au lecteur » raconte les circonstances de la rédaction des
pieces de ce recueil polygraphique. Les Grands Jours, qui se sont tenus a Poitiers en 1579, ont fait
se déplacer de nombreux parlementaires parisiens qui ont profité de ce séjour pour fréquenter le
salon des Dames Des Roches, mére et fille. Pasquier, avocat au Parlement, apercut un jour une
puce dans le corsage de la fille, Catherine ; tous deux firent un poe¢me sur le sujet et cela donna
I'envie a d’autres d’écrire quelques vers sur cette puce bien chanceuse. Le recueil tout entier met
en scene ’émulation collective par différents moyens : plusieurs pieces en latin donnent lieu a des
imitations ou traductions de la part de confréres”™ ; beaucoup de picces sont adressées par un
contributeur du recueil 2 un autre des contributeurs™ ; plusieurs poémes sont suivis de réponses

) N
; enfin, beaucoup de poémes

, . . N L. . 54(
et de contre-réponses mettant ainsi en scene un véritable dialogue”
. . , . . . . 541 ,
dressent des listes qui récapitulent les noms des principaux contributeurs™ . Il se dégage donc
I'impression d’une discussion généralisée entre les contributeurs. Cette entreprise collective est

présentée comme un tournoi dans le « Au lecteur » :

536 Article « album amicorum » dans Michel SIMONIN (dit.), Dictionnaire des lettres frangaise. e XVT siécle, Fayard, Le
Livre de Poche, 2001, p. 43.

57 La puce de madame Des-roches qui est un recueil de divers Poémes Grees, Latins et Frangois, composez par plusieurs doctes
personnages aux Grands Jours tenus da Potiers, I'an 1579, Paris, Abel I’Angelier, 1582, exemplaire de la BmL, Rés. 343135.
538 Une piece latine de Barnabé Brisson est suivie d’une « Imitation du latin de M. Brisson » par Pasquiet (p. 9 v°),
une piéce latine de Joseph de I’'Escale est suivie d’'une « Imitation des vers de Joseph de I’'Escale » par J. Courtin de
Cissé (p. 15 t°), une piece latine d’A. Loisel est suivie d’une « Imitation des vers d’Antoine Loisel » par Pasquier
(p- 19 £°), une piéce latine de Binet est suivie d’une « Imitation du latin de Claude Binet a Estienne Pasquier, pat F. de
la Couldraye » (p. 25 v°), etc.

53 « A E. Pasquier C. des Roches » (p. 5 v°), « Claudius Binetus in suprema curia advocatus Steph. Paschasio » (p. 24
v°), « Sonet de Macefer, a Claude Binet » (p. 29 1°), « Sonet de Cl. Binet a Anthoine Loisel » (p. 30 v°), « A madame
des Roches. Sonet. » de Cl. Binet (p. 31 £°), etc.

540 Odet de Turnébe adresse un sonnet francais a Catherine Des Roches qui donne alors une « Response au sonet
precedent faite sur le champ » (p. 37 v°) ; le poéme « Catherine des Roches a E. Pasquier » (p. 71 v°) est suivi de deux
réponses (« Response a Mad. Des Roches par E. Pasquier. » et « Sonet a la mesme Dame des Roches ») auxquelles
Catherine répond 2 son tout (« Response de la mesme Dame. », p. 81 £°), etc.

541 « Pulex Anton. Oiselii in Parisiensi senatu advocati » (p. 17 £°) et son « Imitation » par Pasquier (p. 19 t°), «La
Puce d’Odet de Toutnebu advocat en la cour de Patlement » (p. 31 £°), « Veeu » de Pasquier (p. 40 v°), « Quatrains de
Catherine des Roches aux Poétes chante-Puce » (p. 44 v°).
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Ces deux petits jeus [les textes de Pasquier et Catherine Des Roches sur la Puce] commencerent a
courir par les mains de plusieurs : & se trouverent si agreables qu’a 'exemple de ces deux premiers
quelques autres personnages de marque se voulurent mettre de la partie, & s’employer sur ce
mesme suget 4 qui mieux mieux, les uns en Latin, les autres en Francois, quelques uns en 'une &

autre langue, aiant chacun si bien exploité en son endroit qu’a chascun demeure la victoire>*2.

Le terme de « victoire », dans cet extrait, suggere un tournoi poétique dont tout le monde, par
diplomatie, serait vainqueur. Outre linsistance, dans ce « Au lecteur», sur le fait que les
contributeurs sont des « personnages de marque », le discours promotionnel sur la qualité des
plumes mobilisées est récurrent. Le poitevin Raoul Cailler reconnait que beaucoup de « doctes

espris » (v. 1)*"

ont apporté leur contribution, tout en précisant que tout n’a pourtant pas encore
été dit, ce qui lui laisse une place pour faire preuve d’originalité. Nicolas Rapin, qui cherche lui
aussi 2 se démarquer grace a la rédaction d’une « Contre-Puce »*, loue les « bons espris » (v. 1)
qui ont déja donné leur contribution. Odet de Turnebe affirme que la Puce est chantée par le
« troupeau qui Parnasse habite » (v. 4) et que de nombreux «scavans personnages » (v.7) ont

excellement traité le sujet545. Il compare d’ailleurs cette entreprise a celle de Belleau chantant un

546 8 550

papillon® et a celle de Ronsard chantant une huitre®”’, une alouette’®, une fourmi®”’, un chat
ou un frelon™" afin de hisser la qualité des contributeurs de I.a Puce a la hauteur de ces illustres
prédécesseurs. Le poitevin Pierre de Soulfour, quant a lui, donne a Ientreprise une dimension
européenne :

O Puce des Puces 'honneur,

Puce des pucelles compagne,

Tu as mis en rut & fureur

La France, I'Itale & ’Espagne>2.

Sous sa plume, le sonnet en italien et le sonnet en espagnol, donnés tous deux par Odet de
Turnébe, deviennent les manifestations de I'intérét de I'Italie et de ’'Espagne pour cette anecdote
transformée en événement. Enfin Catherine Des Roches, sans doute plus réaliste, loue la

553

« parfaite bande » (v. 9)™ réunie autour de Pasquier. Il s’agit bien d’une bande, que celle des
parlementaires parisiens en déplacement a Poitiers. Le texte de dédicace de Jacques de Sourdrai

I'indique : le recueil rassemble « plusieurs gentilles & doctes inventions en vers, tant de la Dame

542 Fitienne PASQUIER, « Au lecteut », La puce de madame Des-roches, Paris, Abel I’ Angelier, 1582, exemplaire de la BmL,
Rés. 343135, f. aiij v°.

543 « La Puce de Raoul Cailler poitevin », p. 41 t°.

54 « La contre-puce de N. Rapin », p. 53 £°-55 v°.

54 « La Puce d’Odet de Tournebu advocat en la cour de Patlement », p. 31 v°.

546 « Le Papillon de Remy Belleau a P. de Ronsard » (1554) dans Remy BELLEAU, OP I, éd. G. Demerson, Paris,
Champion, 1995, p. 157-160.

47 C’est Remy Belleau qui chante une huitre dans « L’Huitre, de R. Belleau, A P. de Ronsard » (1556) dans OP I, op.
¢ty p. 179-181.

548 J] s’agit peut-étre de « L’arondelle a Jan Brinon » (1555) dans RONSARD, OC 17, p. 199-201.

5 « Le fourmi a Remy Belleau » (1554) dans RONSARD, OC ], p. 92-97.

50 « Le chat, au seigneur de Belleau » (1569) dans RONSARD, OC X1, p. 39-47.

%1 « Le freslon a Remy Belleau » (1554) dans RONSARD, OC V1, p. 89-92.

52 « Apollon en Puce », p. 50 v°, v. 17-20.

553 « Quatrains de Catherine des Roches aux Poétes chante-Puce. », p. 44 v°.
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des Roches (petle de nostre pays Poitevin) que de plusieurs doctes Advocats & autres gentils
pay q p g
personnages qui lors estoient a Poitiers »”* 4 Poccasion des « Grands Jours ». De fait, Pasquier,
Barnabé Brisson, Binet, René Chopin, Jacques Mongot, Achille de Harlay, Odet de Turncbe,
Antoine Loisel sont avocats au Parlement de Paris. Jacques Courtin de Cissé (conseiller au
q
Parlement de Paris), Nicolas Rapin (avocat a Fontenay), Francois de LLa Couldraye (avocat au
> p Y)s ¢ y
parlement de Rennes) et Pierre Le Loyer (Conseiller au Présidial d’Angers) gravitent eux aussi
dans les milieux de robe. Ainsi ce recueil polyeraphique trace-t-il les contours d’un réseau de
polygrapniq
parlementaires parisiens lettrés se piquant plus ou moins fréquemment de poésie et témoigne-t-il
d’une vie littéraire intense dans le salon poitevin des Dames Des Roches au tournant des années
p

1570-1580.

. 555

Un an plus tard parait La main™. Le principe est sensiblement le méme. Aux Grands Jours de
Troyes qui se sont tenus en 1583, Etienne Pasquier commanda a un peintre flamand son portrait.
Il demanda a étre représenté en buste, tenant un livre entre ses mains, mais le peintre laissa les
mains hors cadre. I’anecdote inspira immédiatement a Pasquier un distique piquant. Son ami,
I'avocat Antoine Mornac, rédigea a son tour quelques vers, suivi pas un grand nombre de
parlementaires présents a Troyes. Plus de deux cents textes émanant d’une soixantaine de
contributeurs sont donc rassemblés par Etienne Pasquier dans ce recueil qui constitue un album
amicoruz exhibant la richesse de son réseau. De fait, le recueil égrene des picces adressées a
Pasquier, parfois entrecoupées de réponses de la part ce dernier. Ainsi ne retrouvons-nous pas
cette impression de dialogue généralisé entre tous les contributeurs et de véritable sociabilité
littéraire que donne la lecture de Lz Puce. Si quelques vers d’Achille de Harlay, Nicolas Rapin et
Antoine Loisel sont encore présents, de nombreux signataires difféerent de ceux du recueil de Iz
Puce. Quelques juristes humanistes parisiens —avocats ou conseillers au Parlement pour la
plupart — peuvent étre identifiés (Jacques de Pincé, Antoine Arnauld, Gilles Durant, Simon Vigor,
Jacques Faye d’Espesse, Pierre Lescot, Christofle Du Pré Passy) ; on trouve, par ailleurs, les noms
d’Amadis Jamyn et de Scévole de Sainte-Marthe ; pour le reste, nombre de contributeurs ne sont
pas passés a la postérité. L’écriture féminine est beaucoup moins présente puisque seulement
deux picces émanent d’une femme, a savoir Marie de Villecoq, I’épouse de Nicolas de
Braguelonne, conseiller au Chatelet. Une majorité des picces est en latin. En somme, ce recueil
livre un témoignage sur le milieu des juristes lettrés parisiens dans les années 1580 pour lesquels
la poésie est un passe-temps (Pasquier insiste sur la notion de «jeu» dans son poéme « Aux

556)

ingenieuses mains qui ont honoré la main de Pasquier de leurs vers »””) bien plus qu’une activité

essentielle et centrale.

54 « A noble et vertueux seigneur Ant. de la P. Gentilhomme Poictevin. », f. aij r°.

5 La main on @nvres poetiques faits sur la main de Estienne Pasquier Advocat au Parlement de Paris, Paris, Michel Gadouleau,
1583.

6 « comme en un jeu de pris » (v. 32), « Vous tous par un lotable jeu, [...], Attachez a ma main des esles » (v. 55 et
v. 57) dans « Aux ingénieuses mains qui ont honoré la main de Pasquier de leurs vers » dans Jewnesse d’Estienne Pasquier
et sa suite, Paris, Jean Petit-Pas, 1610, exemplaire de la BmL, Rés. 389376, p. 703 et p. 704.
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De fait, les « livres des amis » ne sont publiés que par des individus aux marges de la Brigade :
ceux qui sentent un peu trop la vieille génération (Chatles Fontaine), les femmes (Louise Labé,
Catherine Des Roches en association avec Etienne Pasquier), les provinciaux (Louise Labé,
Catherine Des Roches, Jean de Boyssicres, Charles Fontaine pendant son séjour a Lyon), les
juristes qui font de la poésie a leurs heures perdues (Ftienne Pasquier et ses amis). C’est que cette
pratique releve plus du jeu et du passe-temps mondain qu’elle ne donne a la poésie toute la
dignité que réclament pour elle Du Bellay, Baif ou Ronsard. La préférence de ces derniers va
nettement a des recueils d’auteur qui, s’ils accueillent les voix d’autrui en périphérie, les mettent

au service de la gloire de leur ceuvre personnelle.

ITI. LES ECHANGES DE POEMES OU LES CIRCUITS DU DON

III. 1. « Viens... », « Regarde... » : appel au regard et a la participation

des confreres

Indispensable a la reconnaissance du talent de l'auteur, le regard du lecteur est régulicrement
convoqué par la formule devenue classique « Qui voudra voir... ». Cécile Alduy montre™’ que les
poctes de la seconde moitié¢ du XVI® siécle - Tyard™ et Ronsard™ en téte — prennent I’habitude
d’ouvrir leur canzgoniere par cette formule consacrée empruntée au sonnet 248 des Rerum vulgarium
fragmenta de Pétrarque (« Chi vuol veder...»™) qui devient rapidement un véritable signal de

561

Paffiliation du recueil au genre des « Amours »”. Toutefois, alors que Pétrarque invitait le regard

extérieur a se porter sur la Dame afin que le lecteur s’émerveille de sa beauté tout en prenant

« conscience de la vanité de la vie terrestre (v. 8) et de Pécriture (v. 12) »**

, Cécile Alduy montre

que le « Qui voudra voir » des recueils d’« Amours » francais demande au regard du lecteur de se
< , . 563 . , .

tourner « vers les effets de ’Amour sur le pocte et, surtout, vers Pécriture »**. 11 s’agit désormais

de valoriser I’écriture et de promouvoir sa richesse d’invention, comme le montre le sonnet 2 des

557 Cécile ALDUY, Politique des « Amours ». Poétique et genése d'un genre frangais nouvean (1544-1560), Geneve, Droz, 2007,
p. 362-363.

5% Par exemple dans le sonnet 2 des Erreurs amoureuses cité a la page suivante.

5% Le sonnet I des Amours de Ronsard (1552) commence ainsi : « Qui voudra voyr comme un Dieu me surmonte, /
[...] / Qui voudta voir une jeunesse prompte / A suyvre en vain 'object de son malheut, / Me vienne voir : il voirra
ma douleur » (v. let v. 4-6) dans Pierre de RONSARD, OC I, p. 5.

560 PETRARQUE, sonnet CCXLVIII dans Chansonnier. Rerum vulgarinm fragmenta, éd. Giuseppe Savoca, Patis, Les Belles
Lettres, 2009, p. 344-345.

5601 Voir, par exemple, presque vingt ans plus tard, Clovis Hesteau de Nuysement qui ouvre la section des « Amours »
de ses (Euvres poétigues de 1578 par un sonnet calqué sur le méme modéle : « Quiconque voudra voir comme une
saincte Idee / S’esclot en noz esprits et s’oppose 4 noz yeux, / [...] / Qui voudra voir d’amour, ame de l'univers, /
Les plus sacrez sectets, vienne lire ces vers, / Il cognoistra quelle est sa puissance divine » (v. 1-2, v. 9-11). Dans :
Clovis HESTEAU DE NUYSEMENT, Les auvres poétiques. Livre I et 11, éd. Roland Guillot, Genéve, Droz, 1994, p. 210. En
1585, le deuxieme sonnet des « Premieres amours » du recueil des Premiéres wuvres poétiques de Flaminio de Birague,
commence également par « Qui voudra voir un sujet de martyre ». Dans : Flaminio de BIRAGUE, Les premiéres auvres
poétiques [1585], tome 1, éd. Roland Guillot et Michel Clément, Geneve, Droz, 1998, p. 25

562 Cécile ALDUY, op. cit., p. 363.

563 Thid.
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Errenrs amonrenses (1549) de Tyard : « Qui veut savoir en quante, et quelle sorte / Amour cruel
travaille les espris / [...] / Qu’il vienne voir ma peine ardente et forte, / En discourant ces miens
piteux esctis, / [...] / Il me verra craindre, et puis esperer, / En desir croistre, et soudain empiret,
/ Changer cent fois le jour de passion »**. Tyard promet, avec ces vers, une grande variété de
po¢mes qui examineront les mille facettes des effets de I'amour. Le discours a donc une

dimension publicitaire.

L’examen des textes de notre corpus fait apparaitre qu’au sein des recueils, des catégories de
lecteurs plus précisément identifiés sont convoquées. Les poctes disent leur volonté d’étre lus par
les grands du royaume (« Et toi Princesse, ceillade mes escris », écrit par exemple Magny dans un

565

poc¢me adressé a Marguerite de France™), par leurs protecteurs et mécenes (« Vien voir en ces

chansons, par une fierté belle / Comme je suis traité » dit Baif dans un sonnet du « Second livre

de ’Amour de Francine » adressé a Jean Brinon™®)

et par leur Dame (« Vien voir, 6 Clorine [...] /
[...] / Vien cruelle, vien doncques rire / Du destin qui ma mort conspire, / Laissant pour toi
mon nom a 'Univers », écrit Charles Toutain dans un chant de son recueil de 1557°""). Une autre
catégorie de lecteurs, convoquée avec insistance, est celle des confreres en poésie. Ainsi,
nombreux sont les poemes qui s’adressent a un pocte a l'aide des impératifs « Vien », « Vien
voir », « voys », « ceillade » ou «regarde ». Le regard est a chaque fois invité a se porter sur
’écriture : « Voudroys-tu bien ceillader ces regretz / Savant Muret » demande Baif dans un sonnet
du premier livre des Amours en 1552° ; « Divin Ronsard, [...] tes yeux [...] / Daignent ficher
leurs ceillades plus vives / Dessus ces vers [...] » espére Magny dans un sonnet des Amonrs de
1553°”; « Vien ten, Baif, [...] / Tu me verras [...] / Sonner des vers d’'un haut air nompareil »
assure Tahureau dans un sonnet des Sonner3, odes, et mignardises amonrenses de I'Admirée en 1554 ;
« Bellay, d’Anjou ’honneur, ains de toute la France, / [...] / Ne dedagne ocillader ces vers, que
sur le Clain / Amour me fait écrire en ’honneur de Francine » dit Baif dans un sonnet des Quatre
livres de Pamonr de Francine en 1555°" ; « Durant voys ma douleur» (v. 1) réclame Jacques de

Courtin de Cissé dans un sonnet du premier livre des amours de Rosine de ses Exvres poetigues de

564 Pontus de TYARD, sonnet 2 (Erreurs amonreuses, 1549) dans OC I, éd. E. Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 54, v.
1-2, 5-6 et 9-11.

565 Olivier de MAGNY, « Hymne sur la naissance de la fille du Roi en I’an 1553 » (1553) dans OP I, éd. F. Rouget,
Paris, Champion, 1999, p. 221, v. 281.

566 Jean-Antoine de BAIF, « Ainsi te soit, Brinon, ta Sidete cruelle... » (Quatre livres de amour de Francine, 1555) dans
OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 386, v. 4-5.

567 Chatles TOUTAIN, « A Jan Ant. De Bayf. Chant VI» dans La Tragedie d’Agamamnon, avec deus livres de chants de
Philosgphie & d’Amour, par Charles Toutain, Paris, Martin le Jeune, 1557, exemplaire de la BnF, RESP-YF- 523(2), p. 67,
v. 108 et 113-115.

568 Jean-Antoine de BATF, « Voudroys tu bien apres les livres Grecs... » (Les Amours, 1552) dans OC 11, op. cit., p. 198,
v. 5-6. Daniel Maira « comprend le terme "ceillader" dans le sens de "regarder d’un ceil critique” » et suppose que Baif
exprime ici le souhait que Muret face un commentaire de ses vers tout comme il est en train de préparer le
commentaire des Amours de Ronsard qui sortira en 1553. Voir : Daniel MAIRA, Typosine, la dixiéme muse. Formes
éditoriales des canzonieri frangais (1544-1560), Geneve, Droz, 2007, p. 292.

569 Olivier de MAGNY, sonnet XCVII (Les Amonrs, 1553) dans OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 118.

570 Jacques TAHUREAU, sonnet XL (Sonnetz, odes, et mignardises amonrenses de I’Admiree, 1554) dans Poésies completes, éd. T.
Peach, Geneve, Droz, 1984, p. 270.

57 Jean-Antoine de BAIF, OC 11, gp. cit., p. 299, v. 1 et v. 9-10.
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572 : ;
15817, Dans notre corpus, nous n’avons trouvé ces formules que dans les recueils de vers

amoureux. Elles participent d’un discours de valorisation de I’écriture amoureuse’”.

Plus qu’un regard, les poctes sollicitent aussi une participation. Le confrere est ainsi appelé,
apres avoir regardé, a aider, soit en donnant des conseils pour mieux faire, soit en rédigeant une
picce de soutien. Du Bellay sollicite ainsi Ronsard :

De quel rocher vint 'eternelle source,

De quel torrent vint la superbe course,

De quele fleur vint le miel de tes vers ?

Montre le moy, qui te prise & honnore>’*

La réciprocité passe par le regard : le confrere est appelé a venir voir, puis il est incité a
montrer. Du Bellay se place ici en position d’apprenti, méme si la répétition lancinante de la
structure syntaxique en « De quel... » est peut-étre teintée d’une légere ironie et que Ronsard est

moins appelé a montrer son savoir-faire que les sources auxquelles il puise son talent.

Le plus souvent, ce qui est implicitement demandé, est une contribution écrite. Ainsi Baif
écrit-il 2 Dorat dans un sonnet des Quatre livres de 'amounr de Francine : « Vien ami secourable / Vien
avec moy I'honeur de ma Francine dire »”. Et Magny demande également « A trois des plus
excellens poetes de son temps » dans les Gayerez (1554) :

Sus donc Ronsard, Bellay, Jodelle,
Accordez la lyre immortelle,

Qui rend immortel vostre loz,

Et d’un chant qui doucement sonne,

Chantez ceste douce felonne,

Qui me brusle jusques aux 0s>7.

Dorat répond favorablement a la demande de Baif puisque dans les liminaires des Quatre livres
de l'amour de Francine se trouve une picce du professeur intitulée « Janus Auratus in Francinam
Baifii ». De son c6té, Du Bellay répond au Quercinois dans la picce « A Olivier de Magni sur les
perfections de sa Dame » qu’il integre dans ses Divers jeux: rustiques (1558). Ce sont deux modalités
de dialogue — l'une au sein méme du recueil, Pautre entre deux recueils — sur lesquelles nous

reviendrons.

572 [ es envres poetiques de Jaques de Courtin de Cissé, Gentil-homme Percheron, Patis, Gilles Beys, 1581, exemplaire de la BnF,
Res-Ye-1919, p. 18. Courtin de Cissé s’adresse ici au pocte Jacques Durant, auteur d’un recueil intitulé [Varia (1582)
dont Pépitre qui ouvre le deuxiéme livre est adressée a Courtin de Cissé. Ce recueil comporte des liminaires de Binet,
Pierre Pelisson, Adrien Turnebe fils, Guillaume Gosselin, Jean Bonnefons et Laurent Bochel indique le Noxvean
supplément an grand dictionnaire bistorique, généalogique, géographique, &. de M. Louis Moreri, Tome 1, Paris, 1749, p. 518.

573 Voir plus haut, Premiére partie, chap. 2, I.1.d « Généalogies d’écrivains amoureux : promotion d’un genre », p. 73.
574 Joachim DU BELLAY, sonnet 115 (I.’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langue francoyse &
L.’Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 350-351, v. 9-12.

575 BAIF, « Si tot, d’un vent a gté... » (Quatre livres de 'amour de Francine, 1555) dans OC II, op. cit., p. 271, v. 13-14.

576 Olivier de MAGNY, OP 1, p. ¢it., p. 325, v. 31-36.
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Par ces picces qui lancent un appel et par celles qui leur répondent, une relation de don et de
contre-don entre les poctes est mise en scene. Chaque pocte se présente comme ayant besoin du
regard et du concours de ses confréres pour avancer en poésie. I’échange de poemes rend alors

. , . .. -
concrete la notion d’amitié proclamée a tout bout de vers’'.

III. 2. Les dialogues par poémes et recueils interposés

111. 2. a. Donner, recevoir et rendre

Donner, recevoir et rendre sont trois actions qui constituent le socle des relations sociales
dans les sociétés archaiques, selon Marcel Mauss qui mit au jour les mécanismes de ’économie du
don en 1925, 1l y aurait une force dans la chose donnée et recue qui pousserait le donataire a
rendre. Cette force, Mauss I'appelle le « hau» (mot utilisé par la société maori de Nouvelle-
Z¢élande), c’est-a-dire Pesprit ou la force de la chose qui ne fixe pas la hauteur a laquelle doit se
situer la contrepartie, mais qui pousse le donataire a donner une contrepartie quelle qu’elle soit.
S’il s’intéresse surtout aux sociétés archaiques, Mauss donne a son analyse une portée universelle
puisque « cette morale et cette économie fonctionnent encore dans nos sociétés »”, quoiqu’elles
soient bien moins centrales. Son étude insiste sur deux points : d’'une part, il y a forcément un
temps incompressible entre le don et sa contrepartie ; d’autre part le don est avantageux pour le
donateur qui, en donnant, fait du donataire son obligé. Mauss pointe ainsi «le caractere
volontaire, pour ainsi dire, apparemment libre et gratuit, et cependant contraint et intéressé de ces

580

prestations » de don et de contre-don. Sartre a synthétisé ce mécanisme avec une formule

: 581
percutante : « Donner, c’est asservir »’

. Pierre Bourdieu en a tiré, lui aussi, une morale pessimiste
puisqu’a ses yeux, par le don, le donateur fait violence au donataire contraint d’étre en situation
de dette tant qu’il ne renvoie pas une contrepartie’”. Pour Mauss toutefois, défend Florence
Weber, le don «n’est pas un acte de crédit»™ et ce serait une indélicatesse de le considérer
comme tel :
En effet, tandis qu’un contrat de crédit fonde l'unité de tous les transferts compris entre
Pouverture du crédit et son extinction, un échange de dons consiste explicitement en deux
transferts distincts 'un de lautre dont le second ne cloture pas la relation ouverte par le

premier584,

577 Voir plus haut, Premiére partie, chap. 1., II. « Le ciment du groupe : 'amitié », p. 50 et suiv.

578 Marcel MAUSS, Essai sur le don. Forme et raison de l'échange dans les sociétés archaigues, éd. Florence Weber, Paris, Presses
universitaires de France, 2012 [le texte est paru pour la premiere fois sous forme d’article dans la revue L’Année
sociologique en 1925].

57 Thid., p. 67.

580 Thid., p. 66.

81 Jean-Paul SARTRE, L. ¢tre et le néant. Essai d’ontologie phénomeénologigne, Paris, Gallimard, 1943, p. 685.

582 Pierre BOURDIEU, Raisons pratiques. Sur la théorie de l'action, Patis, Seuil, 1994. Voir notamment le chapitre V « Un
acte désintéressé est-il possible ? » et le chapitre VI « I’économie des biens symboliques ».

583 Florence WEBER, « Introduction » dans Marcel MAUSS, Essaz sur le don, op. cit., p. 28.

584 Thid.
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Natalie Zemon Davis a mis a I'épreuve du XVI® siécle frangais les analyses de Marcel Mauss™.

Si ce dernier et ses émules ont cherché a montrer que «léchange de dons [cédait]

progressivement, mais inévitablement, la place aux pratiques et aux valeurs du marché »™,
Natalie Zemon Davis rappelle que le systéme de don est vivace au Moyen Age et que :

Les débuts de Iédification moderne de ’Etat royal n’ont pas évacué les transactions médiévales de

dons, ils s’en sont plutot servis, en les augmentant peut-étre méme, et ce jusqua ce que la

« corruption » apparaisse comme une composante naturelle du gouvernement centralisé>s’.

L’économie du don est donc tres présente en France au XVI® siecle. Les villageois s’échangent
des biens consommables ; lorsqu’un seigneur est malade, ses paysans lui font des cadeaux et en
retour, a Poccasion, il leur offre 'hospitalité dans son manoir ; a Paques, les laics donnent des
biens consommables ou de l'argent aux membres du clergé et notamment au prétre qui fait
I’homélie ce jour-la; les clients d’un avocat lui offrent des lievres, des ceufs, des poulets ou
d’autres biens plus précieux en espérant qu’il s’investira dans leurs affaires ; les municipalités font
des présents au roi qui promet en retour de continuer a verser des subventions ; les écrivains
affectionnent la date du 1% janvier pour offrir leurs publications en guise d’étrennes a des

personnages importants dont ils espérent la protection™, etc.

bl

C’est dans ce contexte que prennent place les échanges entre poctes qui ne sont pas des
échanges de biens matériels mais symboliques. Un tel s’adresse a tel autre dont il cite le nom et
dont il attend en retour de recevoir quelques vers élogieux. C’est ainsi que se construit ce que

Bourdieu nomme un « capital symbolique », concept que Pascal Durant résume ainsi :

On peut le définir [...] comme le volume de reconnaissance, de légitimité et de consécration
accumulé par un agent social au sein de son champ d’appartenance. Cette premiere définition
implique trois choses : d’abord, que ce capital est symbolique en ce qu’il dépend de I'appréciation
des pairs [...] ; ensuite, que ce capital symbolique est une ressource spécifique reliée au 7o720558° de
tout champ (et donc aussi a iusio suscitée par celui-ci), les formes de prestige propres au champ
juridique ou au champ économique n’étant pas normalement convertibles au sein du champ
littéraire ou artistique par exemple ; enfin, que ce capital symbolique, crédit obtenu aupres des
pairs, se trouve associé — comme il en va de toute valeur essentiellement sociale — a un ensemble

de signes plus ou moins matériels qui, tout en manifestant ce crédit, le réalisent>

Ces «signes matériels » qui manifestent le crédit peuvent étre, dans le champ littéraire,

I’échange de picces élogieuses entre pairs. Si la mise en mots du contrat d’échanges de bienfaits

585 Natalie ZEMON DAVIS, Essai sur le don dans la France du XVT siécle, traduction par Denis Trierweiler, Paris, Seuil,
2003. La version originale, The Gift in Sixteenth-Century France, est paru en 2000.

586 Natalie ZEMON DAVIS, op. ¢it., p. 15.

587 Thid., p. 17.

588 Voir les chapitres 2, 3 et 6 de Natalie ZEMON DAVIS, gp. cit..

89 Le nomos est le principe fondateur d’un champ. I’adhésion de I’agent a ce nomos et son investissement dans le jeu
du champ est 'ilusio.

50 Pascal DURANT, art. «Capital symbolique» dans le Lexigne Socius en ligne, http://ressources-
socius.info/index.php/lexique /21 -lexique/39-capital-symbolique [consulté le 21/07/2016].
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entre un poéte et son mécéne a de nombreuses fois été analysée™’, la verbalisation de ce systéme
de don et de contre-don symboliques entre poctes 'est moins. Pourtant, quelques paralleles

peuvent étre soulignés.

Comme lorsqu’ils s’adressent aux grands, les poctes formulent une requéte lorsqu’ils
s’adressent a leurs confreres. Nous avons vu qu’une pratique répandue consistait a citer le nom
de quelques confreres invités a venir chanter avec le pocte les beautés de sa Dame. Ce qui est
demandé est donc une contribution écrite dans laquelle les confréres citeront le pocte et sa
Dame, et feront ainsi passer le couple a la postérité. En échange, Tahureau promet des vers
d’hommage :

Le Ciel me fasse estre un Francois Terpandre,

Que jaye encor les plus divines fleurs

De I’Olivier, pour mes veeux y appendre.

Vienne Baif avecques son doux son,
Vienne Panjas, le Francois Apollon,

Si bruleray-je encor en mon courage :

Tant seulement tirez moy un soubzris
De ma cruelle, et lors par mes écriz

Je vous feray a tous un humble homage>2.

Dans le dernier tercet, la réciprocité est soulignée par la métrique : un vers et demi pour le don
souhaité ; un vers et demi pour le contre-don promis. En réalité, s’ils répondaient favorablement,
Ronsard, Du Bellay, Baif et Panjas ne seraient pas dans le don mais dans le contre-don. De fait,
en inscrivant de manicre élogieuse le nom de quatre confréres dans ses vers, Tahureau fixe leur
talent pour I’éternité. Le pocte manceau essaie donc, par ce don, d’en faire ses obligés car ne pas

: : 593
laisser un don sans retour est une question d’honneur™".

Cette notion d’honneur est lisible dans des vers adressés par Jean de La Gessée a Baif pour
que ce dernier vienne laider a se défendre contre un « mastin » qui P'agresse : « Fidelle & non
ingrat, je te rendray le change / Si tu me rendz aussi vangé par tes blasons »”* lui assure-t-il. La

encore le procédé est habile qui consiste a faire un don (adresser des vers a Baif) tout en

1 Thomas BERRIET, « Le prix du don: de I’éloge au blame chez Pierre de Ronsard », Don et littérature, tevue
COnTEXTES, n°5, mai 2009, http://contextes.revues.org/4279 [consulté le 29/06/2015].

Claire SICARD, Poésie et rapports socianx autour de la conr de France (1538-1560), These dirigée par M. Jean Vignes,
soutenue le 6 décembre 2013. Voir surtout la deuxiéme partie « "Car en baillant je veux que lon me baille" : s’inscrire
dans le circuit du don », p. 135-264.

Cynthia SKENAZI, « I.’économie du don et le mécénat : les formes de I’échange dans une épitre de Clément Marot »,
French studies, n°57, 2003, p. 463-474.

92 Jacques TAHUREAU, Podsies completes, éd. T. Peach, Droz, 1984, p. 297, v. 1 et v. 7-14.

93 Marcel Mauss emprunte un mot polynésien pour dire cela : le « mana ». Il ne faut pas perdre le « mana », c’est-a-
dire en quelque sorte la face, en ne rendant pas apes avoir recu. Voir le chapitre premier « Les dons échangés et
I’obligation de les rendre (Polynésie) » dans Marcel MAUSS, Essaz sur le don, gp. cit., p. 77-100.

54 Jean de LA GESSEE, sonnet 41 du « Quatrieme livre des Jeunesses » (Les Premieres anvres francoises, 1583) dans Les
Jeunesses, éd. G. Demerson et J.-Ph. Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991, p. 208, v. 13-14.
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affirmant que si Baif voulait donner quelques vers a La Gessée, ce serait lui qui initierait une
relation de don qui rendrait La Gessée redevable, dette dont L.a Gessée s’acquitterait en homme

« non ingrat », c’est-a-dire en homme d’honneur.

Cette tactique est semblable a celle mise en ceuvre dans les dédicaces aux grands. Thomas
Berriet montre par exemple que, dans 'ode « Au Roy » qui ouvre la réédition des Quatre Premiers
Livres des Odes de Ronsard™, I’éloge de Henri 11, a qui le poéte fait don de son recueil, masque en
réalité¢ I’éloge de la poésie et du pocte, et que Ronsard, sous couvert d’humilité, cherche a

contraindre son destinataire au contre-don>”

. La différence est que, dans un systeme d’échange
entre un pocte et un protecteur ou mécene, la nature du don et celle du contre-don ne sont pas
les mémes : le pocte offre un bien symbolique (poe¢me, recueil) et le grand offre un bien matériel
(pension, bénéfice) méme si, d’apres Thomas Berriet, le pocte attend moins du grand un salaire
qu’une reconnaissance™ . Dans un systéme d’échange entre poctes, la nature du don et celle du
contre don sont identiques : il s’agit d’échanger des biens symboliques. Cette équivalence des
offrandes renforce les proclamations d’amitié entre poctes, car amitié implique Iégalité. Elle
exige, selon Aristote, un « retour égal de bienfaits et de plaisir »”° : « chacun des deux partenaires

[...] retourne dans une égale mesure souhait et agrément. On dit en effet: "amitié vaut

égalité" »™”.,

Méme s’ils n’échangent que des biens symboliques, les poctes recourent parfois au vocabulaire
économique ou juridique. C’est un trait d’écriture déja lisible dans les poemes qu’ils adressent aux
protecteurs et mécenes. Thomas Berriet souligne 'usage d’un tel vocabulaire dans '« Ode de la
paix » de Ronsard adressée a Henri IT ou « le langage est celui de la vente et du contrat »™ :

Prince, je t’envoie ceste Ode,
Trafiquant mes vers a la mode

Que le matchant baille son bien,
Troque pour troq’ : toy qui est riche

Toy, Roy des biens, ne soit point chiche

De changer ton present au mien?,

On peut trouver un méme vocabulaire économique et juridique dans les vers échangés entre
les poctes. A Aymar de Vabres qui a fait la promotion de son recueil”, Etienne Forcadel répond

qu’il veut s’acquitter de la dette contractée : « Puis que tes vers si benins m’ont loué, / En te

5% Pierre de RONSARD, « Au Roy » (Quatre premiers livres des Odes, 1ééd. de 1555) dans OC VI, p. 5-10.

%% Thomas BERRIET, art. cit. [en ligne].

37 « ce que demande en réalité le pocte, ce n’est pas d’abord un "salaire" mais la reconnaissance par le don, et au-dela
par la commande, de la place centrale qu’il veut obtenir aupres du roi. » dans Thomas BERRIET, art. cit.

598 ARISTOTE, El/ﬂ'qﬂe a Nicomague, traduction de Richard Bodéis, Paris, Flammarion, 2004, p. 422.

59 Tbid., p. 422-423.

600 Thomas BERRIET, art. cit. [en ligne].

601 Pierre de RONSARD, « Ode au Roi » (Ode la la Paix, 1550) dans OC III, p. 33-34, v. 469-473.

602 Aymar de VABRES, « Aymar de Vabres au lecteur » dans Poésie d’Estienne Forcadel, Lyon, Jean de Tournes, 1551,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1824, p. 141.
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. . . 3 A , . .
louant ne [je ?] me veuil racquiter »™”. Magny, de méme, évoque dans les « Escriz de divers
poétes a la louenge de Louize Labé Lionnoize » les dettes réciproques qu’ont Antoine Fumée et

lui en termes d’acquittement et de « payement » :

Muses, filles de Jupiter,

1l nous faut ores aquiter

Vers ce docte et gentil Fumee,

Je lui dois, il me doit aussi

Et si jay ores du souci

Pour faire mon payment plus dine,
Je le voy ores devant moy

En un aussi plaisant émoy

Pour faire son Ode Latine.604

Le pocte quercinois semble soucieux de donner plus qu’il ne recevra, construisant ainsi un

ethos du généreux. Il offre une ode de 168 vers la ou 'ode latine de Fumée compte 28 vers.

111 2. b. Des réseaux tissés entre les recueils

De fait, méme dans I’échange entre poctes il n’y a en réalité pas d’égalité dans le don mais,

. -, < . , : 60.
dans le meilleur des cas, une «inégalité alternée », selon lexpression de Jacques Godbout™”.

Comme Mauss I’a souligné, il y a un laps de temps incompressible entre le don et le contre-don.
Il y a donc toujours un moment pendant lequel regne I'inégalité : le donateur a le dessus sur le
donataire, jusqu’a ce que le donataire fasse un contre-don et si ce contre-don est estimé supérieur,
voila le premier donateur a son tour redevable. L'inégalité alternée est ainsi mise en mots par

Pierre de Brach dans les premiers vers de son « Canarin » offert a Florimond de Raemond :

MON RAYMOND, en contre-eschange
De la non digne louange,
Que tes beaux vers m’ont donngé,
Je devroi d’un vers sonné,
Qui peut ta gloire comprendre,
Los pour los, un los te rendre.
Mais si ton los je chantoi,
Jaurois un grand point sur toi :
Ton sujet m’estant fertile,

Mon sujet t’estant sterile®0¢

603 Ftienne FORCADEL, « Response par I’Auteur » dans Poésie d’Estienne Forcadel, op. cit., p. 141, v. 5-6.

604 Olivier de MAGNY, « Ode en faveur de D. Louize Labé, a son bon Signeur. D. M. » (Ewuvres de Louize Labé
Lionnoize, 1555) dans Louise Labé, OC, éd. F. Rigolot, Paris, Flammarion, 2004, p. 168, v. 1-3 et v. 7-12.

05 «Le don a horreur de Pégalité. Il recherche I'inégalité alternée », écrit Jacques Godbout. Voir : Jacques T.
GODBOUT, L'esprit du don, Paris, La Découverte, 1992, p. 51.

606 Pierre de BRACH, « Le Canarin » (Les poemes, 1576) dans Les Amours d’Aymée, éd. J. Dawkins, Geneve, Droz, 1971,
p. 187-188, v. 1-10.
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Pierre de Brach est dans un premier temps en position d’infériorité car il a recu des vers de
son ami Raemond. Puis il rétablit égalité en offrant a son tour des vers a Raemond mais, ce
faisant, il prend I'avantage (« J’aurois un grand point sur toi») puisque sa louange va étre plus
nourrie que celle que lui a envoyée son ami. Toutefois, s’il prend I'avantage, c’est grace aux
grandes qualités de son ami qui lui inspireront des vers plus enflammés que ce que ses petites
qualités a lui peuvent inspirer a Raemond. L’entrelacement de postures d’infériorité et de

supériorité est complexe, qui démultiplie les relations de dépendance entre les amis.

Le temps obligatoire entre don et contre-don, qui fait que I'inégalité alterne, est surtout
palpable lorsque les échanges entre poctes sont imprimés dans des recueils différents, tandis qu’il

est comme escamoté lorsque 'offrande et la réponse se succedent au sein d’'un méme recueil.

On a déja vu Du Bellay insérer dans son recueil de 1558 une réponse (« A Olivier de Magni
sur les perfections de sa Dame ») a 'appel que lui avait lancé Magny en 1554 (« A trois des plus
excellens poetes de son temps »). Dans son Olive angmentée de 1550, il avait lui-méme fait appel au
« Divin Ronsard »”” pour qu’il « Porte pour [lui] parmy le ciel des Gaulles / Le sainct honneur
des nymphes Angevines » : le poéte vendémois répond au « Divin Bellay » “* dans un sonnet des
Amonrs de 1552 pour I'inviter a venir I’écouter (« Oy ton Ronsard », v. 9). La méme année, Baif,
dans ses Amours, répond a Pode 1, 12 des Quatre premiers livres des odes que Ronsard lui avait

adressée en 1550°”

. Le pocte vendomois pensait alors que Baif serait précurseur et modele dans
le domaine de la tragédie francaise (« Premier j’ai dit la facon / D’acorder le luc aus / Odes, Et
premier tu tacommodes / A la tragique chanson», v. 20-24); Baif lui répond”’ quil a
abandonné son projet parce qu’il a été pris dans les filets de 'amour qui le poussent désormais a
écrire des vers amoureux («Je, qui d’un vers enflé les changementz divers / Vouloy dire, 6
Ronsard, sur la francoise scene, / Des royaumes brouillez or ne puis-je qu’a peine / Ramper peu
courageux par ces bien humbles vers / Amour si grievement est venu me blesser », v. 1-5). C’est

donc un véritable dialogue par poémes et recueils interposés qui s’instaure.

II1. 3. Le recueil comme « lieu socialisé destiné a accueillir d’autres

poctes o1l

Si le dialogue entre les poctes peut se faire par bond et rebond entre les recueils, il peut aussi
se développer au sein méme des recueils. Cécile Alduy souligne, en effet, que pour les poétes de
la seconde moitié du XVI® siécle, le livte a une « fonction de lieu socialisé destiné a accueillir

d’autres poctes, voire d’autres langues, et témoigne de la distance historique qui le sépare de notre

607 Joachim DU BELLAY, sonnet 60 (I.’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langue francoyse &
L’°Olive, éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 300, v. 1.

608 Pierre de RONSARD, sonnet 45 (Les Amonrs, 1552) dans OC I/, p. 48, v. 1.

609 Pierre de RONSARD, « A Anthoine de Baif » (Les guatre premiers livres des Odes, 1550) dans OC I, p. 128-131.

610 Jean-Antoine de BAIF, « A Pierre de Ronsard (LLes Amounrs, 1552) dans OC II, éd. ]. Vignes, op. cit., p. 224-225.

o1 Cécile ALDUY, Politigue des « Amonrs », op. cit., Geneve, Droz, 2007, p. 356.
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conception de I'unité indissociable livre-ceuvre-écrivain »'%. Systématisant la stratégie novatrice de
Marot®”, les auteurs ont ainsi coutume d’intégrer dans leurs ceuvres des piéces émanant d’un
certain nombre de leurs confréres, picces avec lesquelles ils instaurent un rapport dialogique. Cela
offre, comme le souligne Jean Vignes, «de précieux indices pour reconstituer les réseaux

d’influence et d’amitiés qui forment la trame de la vie littéraire »"'*.

615

II1. 3. a. Les différents usages de la « publication allographique »

Les picces écrites par d’autres mains que par celles de I'auteur d’un recueil sont des imprimés

« allographiques » selon la typologie des imprimés de Jean Vignes®'*

. Cette catégorie contient les
poemes /liminaires («le texte de A figure en début de volume avant le texte de B qu’il
introduit »*'"), les poémes post-liminaires (« le texte de A figure en fin de volume, aprés le texte de

: : A 618
B ; il assume une fonction de cloture » )

et les poemes allographes parenthétignes (« un texte de A

. , . . N . . 619
intercalé au sein du volume, parmi les picces de I'auteur principal »").

Figurer dans le recueil d’un autre présente divers avantages selon la notoriété de lauteur,
souligne Jean Vignes. Pour un pocte débutant, publier un texte dans le recueil d’un pocte déja
reconnu est 'occasion d’un premier pas dans le monde de la publication imprimée et c’est « une
fagon de se situer dans le Parnasse, de signifier une appartenance, une filiation, de s’inscrire dans
un groupe ou un courant »"*. Nombreux sont les poétes qui ont commencé ainsi leur carriére :
Du Bellay et Ronsard™ publient leurs premiéres picces en 1547 dans Les oenvres poetigues de

Peletier ; Belleau publie plusieurs pieces dans des recueils de confréres®™® avant de publier son

612 Thid., p. 260.

013 Florian Preisig a montré que Marot, vers 1530, a été novateur dans le domaine du dispositif éditorial en
investissant les seuils du livre qui appartenaient jusqu’alors surtout aux imprimeurs-libraires. Voir Florian PREISIG,
Clément Marot et les métamorphoses de l'autenr a l'aube de la Renaissance, Geneve, Droz, 2004.

014 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI¢ siecle: essai de
typologie », dans J.-E. GIROT (dit.), Le Poete et son auvre. De la composition a la publication, Geneve, Droz, 2004, p. 183.

15 Thid., p. 182.

016 « Type 2 : imprimé allographique. On peut désigner par cet adjectif le fait qu’une ou plusieurs pieces d’un auteur
A figure, a titre de complément, dans le recueil d’un auteur B (auteur principal). Méme si la piece de I'auteur A porte
sa signature (souvent abrégée, ou réduite aux initiales), le titre du livte ne mentionne que I'auteur principal. » dans
Jean VIGNES, art. cit., p. 180.

17 Thid.

018 Jhid., p. 181.

19 Thid.

620 Thid., p. 182.

021 « J. Dubellay, a la ville du Mans » dans Joachim DU BELLAY, OC 1/, éd. Chamard, p. 235-236.

022 « Ode de Pierre de Ronsart a Jacques Peletier, des beautez qu’il voudroit en s’amie » dans Pierre de RONSARD,
OC1I, p. 4-8.

623 Trois pieces allographes parenthétiques dans les Cantigues du premier advenement de Jesus Christ, par le Conte d’Alsinois
(Paris, Veuve Maurice de la Porte, 1553) : « A Nicolas Denisot du Mans Remi Belleau. Ode », « Par le mesme
Belleau. Sonet » et « Remy Belleau sur la description de ce tableau ». Un liminaire dans e Prince de Nicolas Machiavelle,
[-..] traduit d'italien en frangois par Guillanme Cappel (Patis, C. Estienne, 1553) : « Remigi Bellzi ». Un liminaire dans Les
Amours, d'Olivier de Magny Quercinois, et quelques odes de luy. Ensemble un recueil d’aucunes euvres de Monsienr Salel. .. (Paris, E.
Groulleau, 1553) : « Remy Belleau ». Une piece allographe parenthétique dans e Bocage de P. de Ronsard 1 andomoys
(Paris, Veuve Maurice de la Porte, 1554) : « Le Papillon de Remy Belleau a P. de Ronsard ». Un liminaire offert a
Jacques Gohory dans L"Onzieme livre d' Amadis de Ganle, traduit d'espagnol en francoys (Patis, Jean Longis, 1554) : « Remigii
Bellei ».
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premier recueil d’auteur en 1556 ; en 1569, Jamyn publie un sonnet dans un recueil de Ronsard®*
avant de publier une premicre plaquette en son nom en 1570 ; Desportes publie un « Chant » qui
fait office d’interméde dans Ie Brave, comedie de Jan Antoine de Baif en 1567 (au méme titre que les
quatre autres chants écrits par Ronsard, Baif lui-méme, Filleul et Belleau) ainsi qu’un sonnet
liminaire®® dans Ia Bergerie de Belleau en 1572 (qui s’insére aprés ceux de Dorat, Ronsard et
Robert Garnier) avant de publier ses Premieres auvres en 1573, etc. Toutefois, le liminaire offert par
le débutant n’est pas toujours son tout premier texte puisque pour entrer dans les « seuils » d’un
prestigieux auteur il faut parfois d’abord avoir fait ses preuves. C’est ainsi que Flaminio de
Birague, apres avoir successivement publié et enrichi ses Premiéres anvres en 1581, 1583 et 1585, se
voit consacré par sa présence dans les liminaires de la belle édition complete des Tragédies de
Robert Garnier en 1585, apres la reprise d’un ancien liminaire de Ronsard, 'offrande de vers
latins de Dorat (enfin! car il ne semble pas que Dorat ait écrit pour Garnier auparavant) et la
reprise d’anciens liminaires de Belleau et Baif. Dans tous les cas, pour le pocte qui accueille dans

son recueil la piece d’un débutant, c’est un acte de parrainage.

Mais le poéte confirmé peut aussi faire acte de « patrainage social et littéraire »* en écrivant
un liminaire pour un pocte débutant. Il s’opere alors, selon les termes de Denis Saint-Amand, un

628

« transfert de capital symbolique qui peut fonctionner comme un coup de pouce » . Jean Vignes

prend pour exemple Baif :
Lorsqu’il publie I.’Amonr de Francine, en 1555, Baif recoit la caution amicale de Dorat, sous la

forme d’un liminaire latin ; a son tour, il exprimera son soutien a des poétes amateurs, comme

Hennequin, ou débutants, comme Robert Garnier (Porcie)®.

On peut citer d’autres exemples : Ronsard parraine Magny en lui donnant un sonnet liminaire
pour ses Amours (1553) ; Ronsard, Du Bellay et Belleau parrainent Jacques Grévin, par le biais de
sonnets liminaires, lorsque parait I.’Olimpe (1560) ; Ronsard, Belleau et Des Autels, entre autres,
parrainent Charles d’Espinay lorsqu’il publie Les Sonets amonrenx par C. D. B. (1559) : il s’agit alors
d’accorder des « lettres patentes au nouveau compagnon, enrolé dans la congrégation des amants-

poétes », comme I'indique Cécile Alduy™.

Dans ce domaine, c’est Dorat qui apparait comme le champion du parrainage par le biais de

ses nombreuses offrandes liminaires. Catherine Magnien a ainsi recensé environ deux cents picces

024 « Sonnet a monseigneur de Ronsard » (e Sixiesme Livre des Poémes de Pierre de Ronsard, 1569) dans Les auvres
poétiques. Premiéres poésies et livre premier, éd. S. M. Carrington, Droz, Geneve, 1973, p. 66

025> « A Monsieur. Chant IIT de Desportes » dans Le Brave, comedie de Jan Antoine de Baif, jonee devant le Roy en I'hostel de
Guise a Paris le XXV1IL. de janvier. M.D.I.XV1I, Paris, Robert Estienne, 1567, exemplaire de la BnF, Rés. Y{-3902, f. iiij.
626 « Sur la bergerie de R. Belleau. Sonnet. » dans BELLEAU, OP I, éd. G. Demerson, Paris, Champion, 2001, p. 85.
027 Cécile ALDUY, Politique des « Amonrs », op. cit., p. 344.

028 Denis Saint-Amand, « Piston et dithyrambe. Ce que I'amitié fait aux groupes littéraires », Journée d’étude du
GREMLIN « Amitiés et littérature » organisée par Michel Lacroix et Marie-Eve Riel, Universit¢ du Québec a
Montréal, le 14 juin 2013. Communication audible en podcast sur le site du GREMLIN:
http://legremlin.org/index.php/passees/lienmenujournecamities [12/06/2015].

629 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI€ siecle », gp. cit., p. 182.

030 Cécile ALDUY, Politique des « Amonrs », op. cit., p. 350.
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éparses du « Poeta regius » entre 1541 et 1589”". De ses liminaires pour la Deffence et 1.’"Olive de Du
Bellay en 1549 a ses contributions dans le Discours de la vie de Pierre de Ronsard... Avec une Eclogne
representée en ses obseques par Claude Binet en 1586, en passant par des picces insérées dans les recueils
de Ronsard (1550, 1552, 1553, 1555, 1557, 1565, 1567, 1585), Macrin (1550), Muret (1552),
Gohory (1552, 1554), Magny (1553), Gaspard d’Auvergne (1553), Baif (1555), Belleau (1556,
1572, 1576), Toutain (1557), Buttet (1560), Anne de Marquets (1562), Lambin (1563), Belleforest
(1570), La Gessée (1573, 1578), Desportes (1573), Jamyn (1575), Hesteau de Nuysement (1578),
Le Fevre de La Boderie (1578), J.-J. Scaliger (1579), Birague (1581), Du Monin (1582, 1584), Du
Faur de Pibrac (1584) et Garnier (1585) entre autres, Dorat est présent dans bon nombre des plus
grands ouvrages publiés dans la seconde moitié du XVI° siecle. Pour Marie-Madeleine Fragonard,
cette « écriture volontiers dispersée en poemes de circonstances qui honorent les auteurs en quéte
de notoriété constitue [...] une mani¢re de verrouiller des circuits de relation »* Par cette
omniprésence, Dorat développe et consolide son autorité pendant plus de quarante-cing ans et
revendique une cohorte de disciples appartenant a deux générations successives (celle des années
1550 et celle des années 1570). Cela s’ajoute a son réle central dans bon nombre de recueils
polygraphiques® et justifie, comme nous le verrons plus loin, quil puisse apparaitre comme une

véritable clef de votite de la production poétique de la seconde moitié du XVI® siecle®™.

Enfin, Jean Vignes interprete le cas de figure ou les poémes liminaires, post-liminaires et
allographes parenthétiques s’échangent « entre poctes de notoriété comparable » comme « un
geste amical, non dénué de valeur publicitaire [qui] permet a2 un pocte d’associer ses amis a son
propre succes, ou bien, dans la crainte d’une réception hostile ou partagée, de constituer d’emblée

5

oz 7 63
une sorte de comité de défense » .

. e, . . . . 3 N N
En somme, lieu socialis¢, le livre accueille quasiment toujours™ des vers de confréres poétes.
Cela permet a lauteur qui publie de se présenter au lecteur comme inséré dans un réseau et

légitimé par le regard approbateur de ses pairs.

II1. 3. b. Adyesses et réponses : des dialogues entre poctes an sein des recueils

Lorsque les picces des amis sont insérées au cceur du recueil — c’est-a-dire qu’elles relevent de
la catégorie des allographes parenthétiques — elles sont le plus souvent une réponse a une piece de
l'auteur ; elles peuvent étre aussi, quoique plus rarement, a I'initiative de échange et c’est alors
Pauteur principal qui apporte une réponse. Ce dispositif fait nettement apparaitre qu’a 'instar de

la lettre privée et manuscrite dans la République des Lettres, le poéme est le moyen d’une

631 Catherine MAGNIEN-SIMONIN, « Inventaire des contributions imprimées éparses de Jean Dorat» dans C. de
BUZON et J.-E. GIROT (dit.), Jean Dorat. Poéte humaniste de la Renaissance, Genéve, Droz, 2007, p. 439-542.

632 Marie-Madeleine FRAGONARD, « Une "volée de poctes" : Génération, mouvement, esthétique ? », Albineana, n°22,
Paris, Champion, 2010, p. 55.

633 Voir plus haut, Premiére partie, chap. 2, IL.1. « Les recueils de célébration d’un événement », p. 92 et suiv.

634 Voir plus bas, Deuxiéme partie, chap. 2, I1.2. « Dorat : seule vraie figure unificatrice ? », p. 343.

635 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié du XVI€ siecle », art. cit., p. 183.
636 Les recueils de Maurice Sceve constituent de rares exceptions.
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conversation avec 'ami absent. Adresses, répliques, réponses et contre-réponses qui forment de
petits ilots dialogiques au cceur des recueils donnent ainsi au lecteur la représentation en acte
d’'une communauté poétique au sein de laquelle les échanges sont riches. Ces dialogues poétiques

sont de diverses natures.

On peut ainsi dissocier, d’une part les échanges ludiques qui révélent une émulation poétique
fondée sur des reprises et variations langagieres, d’autre part les débats de fond qui permettent
aux devisants de confronter leurs points de vue sur 'amour ou la poésie — car c’est surtout dans
les recueils amoureux et sous forme de sonnets que ’échange s’installe — et, enfin, les échanges

qui manifestent une solidarité dans I'adversité.

C’est du coté des jeux d’écriture que se situe, par exemple, 'échange entre Charles Fontaine et
Denis Sauvage en ouverture de la section « Sensuyvent les Epigrames du livre du Passetemps des
amis escrivans les uns aux autres» dans le recueil Semsuyvent les ruisseanx de Fontaine de
1555. L’épigramme « Charles Fontaine a D. S.» est un huitain dont la structure narrative, le
systeme de rimes, voire des vers entiers, sont repris par Denis Sauvage dans la « Responce par D.

S. audict Fontaine » :
Charles Fontaine a D. S.

Tu t'en vas avecques ton Stace,
Je demeure avec mon Ovide :
L’un a par toy en Frangoys grace,
Lantre 0’est pas de tout loz vuide :
Quand done la mort, qui ['esprit guide,
Nous menera vivre aupres d'enx

Au champ de joye, alors je cuyde

Qu’ilz nous feront /a court tous deuxS37.
Responce par D. S. audict Fontaine.

Je te laisse avec ton Ovide,

Et je m’en vois avec mon Stace :
L’un a par toy en Frangoys grace,

L antre est pour vray de tout log vuide :
Quand done la mort, qui l'esprit guide,
Te menera vivre aupres d’enx

Auxc champs de joye, en telz endroitz
S’ilz ne te font la court tous deux,

Content suis la faire a tous trois®38,

Denis Sauvage reprend deux vers complets (v. 3 et v. 5), un troisi¢me dont il ne change que le
pronom (v. 6), des morceaux de vers (v. 7 et v. 8) et la quasi-totalité des rimes de Fontaine en

ajoutant toutefois un vers qui bouscule le systéme de rimes a la fin. Cet écart dans la forme est

637 « Chatles Fontaine a D. S. », Sensuyvent les Ruisseaux de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan, 1555, exemplaire de la BnF,
Rés. Ye-1610, p. 313. Nous soulignons les mots repris par Denis Sauvage.
038 « Responce par D. S. audict Fontaine », 7., p. 313-314. Nous soulignons les mots repris a Charles Fontaine.
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redoublé par un écart dans le fond : alors que Fontaine fait de Sauvage son égal et imagine Stace
et Ovide, aux Champs Elysées, leur faire la cour, Sauvage, dans sa réponse, se positionne comme
inférieur a Fontaine, Ovide et Stace réunis mais, ce faisant, il envoie Fontaine dans I’au-dela

tandis qu’il reste, lui, chez les vivants.

C’est a2 un jeu semblable que se livre Passerat dans sa « Response » a une « Stance » de
Flaminio de Birague dans Les Premieres auvres poetiques de Flaminio de Biragne (1585) : il utilise

strictement les meémes rimes que Birague mais inverse le sens du contenu des six vers :
STANCE

Helas ! helas ! par trop de cruauté on m’use,

Et je ne puis pourtant faire tant que ma Muse

Me face des beautez de Madame jouir.

Doncques que me faut-il faire pour luy complaire ?
Non, non, je cognoy bien, chetif, qu’il me faut taire,

E qu’il ne luy faut plus mes chansons faire ouir.
Response par Passerat.

Ce n’est pas la rigueur dont ta Maistresse t’use,
BIRAGUE, c’est plustost la douceur de ta Muse,
Qui, te pensant aider, t'empesche de jouir.

Ta dame tescoutant te voudroit bien complaire,
Si elle ne craignoit que cela te fist taire,

Et quelle ne perdit le plaisir de t'ouir.0%

Une émulation dans le méme registre est lisible dans ’échange entre Magny et Du Bellay que
le pocte quercinois intégre dans son recueil des Souspirs en 1557 : le sonnet 94 du recueil est
adressé par Magny a Du Bellay pour se plaindre d’un courtisan stupide et la « Response » qui lui
succede, rédigée par Du Bellay, reprend une grande partie du vocabulaire de Magny et suit la
méme trame de développement des idées pour nourrir une méme critique des mauvais courtisans.

La similitude des mots utilisés redouble ici la similitude du discours critique.

Drautres fois, le dialogue par poemes interposés est moins l'occasion d’une émulation
langagicre sur des rimes identiques ou des idées proches que 'occasion d’un débat qui permet aux
deux poctes qui dialoguent de se distinguer 'un de I'autre. Lorsque Desportes affirme « Je me veu
rendre Hermite »**' dans le sonnet IX du « Second livre des Amours » du recueil des Premieres
auvres de Philippe Desportes de 1573, Passerat, dans la « Response » qui suit, s’amuse a le mettre au
pied du mur (« Vous voulez estre Hermite, Hermite allez vous rendre », v. 1) et a lui dire que son

projet n’est pas réaliste car Amour le viendra visiter et :

Ne pouvant supporter ceste tentation,

03 Flaminio de BIRAGUE, Les Premiéres wuvres poétigues [1585], tome 1, éd. R. Guillot et M. Clément, Genéve, Droz,
1998, p. 232.

640 Olivier de Magny, (Euvres poétiques 11, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 20006, p. 87-88.

641 Philippe DESPORTES, Les Premiéres (Envres, éd. B. Petey-Girard et F. Rouget, Paris, Garnier, 2014, p. 171-172.
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Vous sortirez des bois et de devotion,

Et jetterez bien tost vostre froc aux ortiesé*2,

Tahureau et Baif, de leur coté, entrent 1égerement en tension dans leurs échanges de sonnets
intégré au recueil des Somnets, odes et mignardises amonrenses de I’Admirée de Tahureau (1554):
Tahureau demande a Baif de quitter Paris pour le rejoindre dans le Maine afin d’écouter ses vers
(« Vien t'en, Baif, vien t'en avecques moy, / Delaisse 1a ton rivage de Seine, / Vien t'égayer pres
la Sarte du Meine / ... / Tu me verras d’assurée inconstance, / ... / Sonner des vers d’un haut
air nompareil »°*) ; Baif dans sa « Response »*** assure qu’il n’a pas besoin de quitter Paris car les
vers de Tahureau parviennent jusqu’a Paris (« Il ne faut point, cher amy, que je laisse / Le bord
de Seine [...] / ... / Assez, assez ta Lire bruyt icy ») ce a quoi Tahuteau rétorque dans une

« Contreresponce a J. A. de Baif »**

qu’il ne faut pas croire que I’écho soit aussi fort que le son
originel (« Ne pense point par ombre, 6 mon Baif, / Ni par un mort imaginer le vif / Que tu
verras sortir de ma parolle », v. 9-11) de sorte qu’il sollicite de nouveau la venue de Baif pour se
dédire immédiatement en imaginant sa mort (« Vien tost, vien tost, non, non, tetien tes pas, /
Aussi bien sen-je avancer mon trépas », v. 12-13). Cette sorte de chantage affectif recouvre sans
doute une tension entre le pocte provincial qu’est Tahureau, ancré dans son Maine natal, et Baif
qui vise une gloire parisienne et nationale et qui, s’il a fait un passage dans la région du Mans, ne

s . 046
veut y prendre racine”".

Un autre exemple de débat contradictoire est fourni par ’échange entre Des Autels et Tyard,
intégré au recueil Replique de Guillanme des Autelz anx furienses defenses de Lounis Meigret. Suite du Repos

de Lanthenr (1551) et analysé par Daniel Martin®’ et Emmanuel Buron®*

. Les trois sonnets qui se
succedent — « De son Amour contrainte, a Pontus de Tyard auteur des Erreurs amoureuses son
cousin », « Pontus de Tyard respond a l'auteur son cousin » et « Replique par I'auteur » Guillaume
Des Autels — sont 'occasion de confronter deux points de vue sur 'amour. Pour Des Autels,
Amour exerce une contrainte qui fait que 'amant n’a pas le choix et que, par conséquent, la

Dame ne lui doit rien (« Que si aymer ne me doit point ma Sainte / Ayant esgard 2 mon amour

42 Thid., p. 172.

043 Jacques TAHUREAU, sonnet XL (Sonnetz, odes, et mignardises amonrenses de I’Admiree, fréres Marnef et Bouchet, 1554)
dans Poésies complétes, éd. T. Peach, Droz, 1984, p. 270.

644 Ibid., p. 271.

4 Ibid., p. 272.

046 Voir plus loin, Premiere pattie, chap. 3, III.1. « Les réseaux poitevins, manceaux et normands », p. 156 et suiv.

647 Daniel MARTIN, « "Tous deux pressez souz un mesme soucy" : le dialogue poétique entre Guillaume des Autelz et
Pontus de Tyard » dans Sylviane BOKDAM et Jean CEARD (dit.), Pontus de Tyard poete, philosophe, théologien, Patis,
Champion, 2003, p. 137-154. Voir surtout, pour I’analyse de cet échange entre Tyard et Des Autels, les p. 140-143.

048 Emmanuel BURON, « Le réemploi dans les Eserig de divers poétes a la lonenge de Louize Labé (Baif, Tyard et Sceve) »,
BHR, tome LXVII, 2005-n°3, p. 575-596. Voir surtout, pour I’analyse de cet échange entre Tyard et Des Autels, les
p. 587-589. Emmanuel Buron pense que le premier quatrain du sonnet de Maurice Sceéve « En grace du Dialogue
d’Amour, & de Folie, Euvre de D. Louize Labé Lionnoize » qui figure dans les « Escriz de divers Poétes, a la louenge
de Louize Labé Lionnoize » offre une conclusion au débat entre Des Autels et Tyard a propos de 'amour, par
sonnets interposés, que nous évoquons ici.
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contrainte, / I.’enfant ingrat aux parens ne doit rien » **) ; pour Tyard, ’amour est volontaire et
Iamant se soumet librement au dieu Amour de sorte que la Dame lui est redevable de cet

engagement. Il essaie alors de mettre Des Autels face a une contradiction :
Pontus de Tyard respond a ’auteur son cousin.

Si ta Dame est, voulant le ciel, rebelle
Pourquoy fais tu d’elle la doleance,
Non de l'aspect de Pestoille cruelle,

Qui presidoit au ciel 4 ta naissance®0 ?

En d’autres termes, si Pamant est soumis a la contrainte du dieu Amour, c’est de cette
contrainte et non des cruautés de sa Dame qu’il doit se plaindre ; seul 'amant qui engage
librement son amour peut se plaindre des rigueurs de la Dame. Toutefois, Des Autels

. (51 . . . . . . .
« Replique »”" : il peut se plaindre si la Dame refuse de le remercier d’accepter la puissance divine.

Malgré les possibles divergences de points de vue, dans tous les cas de figure que nous venons
d’évoquer, auteur du recueil insere au sein de ses propres productions la parole du confrére en
poésie : Iécrit allographe est enchassé dans les écrits de 'auteur principal pour signifier I'accueil
bienveillant de la parole de l'autre et pour donner a lire Pentremélement des voix de la
communauté poétique. Cette manic¢re d’agencer les textes peut toutefois étre également lue
comme une volonté de circonscrire la parole de l'autre et de I'englober. Dans I’échange avec
Tyard qu’il insére dans son recueil de 1551, Guillaume Des Autels s’octroie le dernier mot et les
deux sonnets qu’il adresse a son cousin encadrent celui de Tyard méme si Daniel Martin souligne
que, dans la derniere piece, Des Autels utilise les mémes sonorités a la rime que le sonnet de
Tyard auquel il répond, ce qui « fait office de signe de déférence de la part du cadet qui se plie a la

s Az 0652
forme choisie par l'ainé »”

. Tahureau procéde de méme dans son recueil de 1554 lorsqu’il
présente son échange de sonnets avec Baif: les deux sonnets de Tahureau adressés a Baif

encadrent le sonnet de ce dernier et c’est donc Tahureau qui a le dernier mot.

Adresses et réponses ne se suivent toutefois pas toujours au cceur du recueil. Un autre
dispositif assez fréquent est celui du dialogue entre quelques pieces de I'auteur au sein du recueil
et les pieces des confréres massées aux abords du recueil, c’est-a-dire dans les liminaires et post-
liminaires. Une distance physique de plusieurs pages est alors établie entre les devisants. Ainsi, si
Baif régne en seul maitre dans les quatre livres de son recueil d’Amours pour Francine (1555), il
entre toutefois en dialogue avec trois picces allographes figurant en post-liminaires. Ces trois

picces comptent un sonnet de « B. de Saint-Frangois » a la fin duquel il est précisé que Baif y a

64 Guillaume DES AUTELS, « De son Amour contrainte, a Pontus de Tyard » dans Repligue de Guillanme des Auntelz anx
Surieuses defenses de Louis Meigret. Avec la Suite du Repos de Lanthenr, Lyon, Jean de Tournes et Guillaume Gazeau, 1551,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1679, p. 101, v. 9-11.

650 Pontus de TYARD, « Pontus de Tyard respond a 'auteur son cousin » dans Repligue, op. cit., p. 101-102, v. 1-4.

051 Guillaume DES AUTELS, « Replique par 'auteur », Repligue, op. cit., p. 102.

652 Daniel MARTIN, « "Tous deux pressez souz un mesme soucy" : le dialogue poétique entre Guillaume des Autelz et
Pontus de Tyard », op. cit., p. 142.
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répondu dans son recueil (« Voy la responce au Sonet "Bernardin, tu croirois des poétes la
bande" »), un sonnet signé de la devise de Jean-Pierre de Mesmes, Coelum non solum, qui est
présenté comme étant une « Response au sonet "Mesmes, tandis qu’au ciel tu fiches ton esprit" »
et un sonnet de « Calliste »™ 4 la suite duquel il est mentionné « A qui Baif respond au sonet
"Calliste croy pour vray que '’Amour me tourmente" ». De la méme maniere, Charles d’Espinay
dans son recueil de Sonets (1560) inscre des picces adressées a quelques-uns des auteurs des pieces
liminaires : Bernard Du Plessis (Espinay lui adresse le sonnet 23), Ronsard (Espinay lui adresse
les sonnets 27 et 43), Belleau (Espinay lui adresse le sonnet 39), Grévin (Espinay lui adresse le
sonnet 40). Pierre de Brach fait de méme en 1576 en insérant dans les différents « livres » de son
recueil Les Poemes de Pierre de Brach des picces qui répondent aux poctes qui lui ont offert des
liminaires : Florimond de Raemond, Jean Du Chemin, Francois Moncaud, Guillaume de Cursol,
etc. De cette manicre, un dialogue est mis en scene entre 'auteur, dont le nom est sur la page de
titre et dont 'ceuvre occupe le coeur du recueil, et ses amis réunis dans les « seuils »>* autrement
dit un dialogue entre le singulier et le collectif, mais aussi entre le centre du recueil et sa périphérie

que constituent les couronnes encomiastiques.
II1. 3. ¢. Le « cadre protectenr »°> des conronnes encomiastiqnes

656

Gérard Genette considere le péritexte™, « entre texte et hors-texte », comme une « zone non

seulement de transition, mais de #ransaction : lieu privilégié d’une pragmatique et d’une stratégie,

d’une action sur le public au service [...] d’un meilleur accueil du texte et d’une lecture plus

657

pertinente »”. De fait, dans les seuils du livre — et ce dés 1530 souligne Roger Laufer® — de

nombreuses voix s’élévent (auteur, imprimeur-libraire, amis de I'auteur) qui font la promotion de

Pceuvre, louent celui qui I'a écrite et livrent des clefs de lecture : le péritexte est ainsi '« espace

659

d’une « approbation collective » . Ces voix exogénes commencent a apparaitre en méme temps

66(

: ) z N .
que s’affirme la notion d’auteur™’, suggérant par la que I'auteur a besoin, pour s’affirmer en tant

053 Calliste participe au tombeau de Jean Brinon (1555) et Ronsard lui adresse le sonnet 64 de La Continuation des
Amonrs (1555). Belleau, en commentaire au sonnet de Ronsard écrit : « I1 écrit ce sonet a Caliste, fort docte, bien né
et bien versé en I'une et 'autre langue ». Pour autant, le personnage reste « mystérieux » comme I’écrit Jean Vignes
(BAIF, OC I1, p. 803).

054 Pour reprendre le titre de I’étude de Gérard Genette sur le paratexte : Gérard GENETTE, Sewdls, Paris, Seuil, 1987.
65 Jean VIGNES, « Les modes de diffusion du texte poétique dans la seconde moitié¢ du XVI¢ siecle », gp. ¢it., p. 183.

056 « paratexte = péritexte + épitexte », écrit Genette dans I'introduction de Sewils, Paris, Seuil, 1987, p. 11.

57 1bid., p. 8.

058 Roger LAUFER, « L’espace visuel du livre ancien » dans Roger CHARTIER et Henri-Jean MARTIN (dit.), Histoire de
Lédition frangaise. Le livre conquérant, du Moyen Age an milien dn XVIT sidcle, Paris, Fayard, 1989 [1982], p. 583 : « Vers 1530,
le livre trouve la forme canonique qui est encore la sienne et qui comprend les préliminaires, le texte et les maticres
annexes. Cette forme mérite réflexion. Pourquoi 'imprimerie a-t-clle grossi le texte de ces entours ? Parce qu’elle a
transformé les circuits de diffusion et les modes de lecture. Les préliminaires sont I'innovation majeure, la plus visible
par la page de titre, qui référence a la fois le contenu et le contenant, et qui ajoute au texte le discours de la
marchandise ».

059 Daniel MAIRA, Typosine, la dixiéme muse. Formes éditoriales des canzonieri frangais (1544-1560), Geneve, Droz, 2007,
p. 267.

060 Clément Marot est un jalon important de I’émergence de la conscience d’auteur dans les années 1530. Voir
notamment : Guillaume BERTHON, L Zntention du poete. Clément Marot « autheur », Paris, Garnier, 2014.
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qu’auteur singulier, d’un collectif de soutien. Qui plus est, ces voix accompagnent I'avénement du
livre imprimé comme marchandise : elles en font la réclame pour inciter a achat. En somme,
elles «conférent au livre un label public de garantie »*. Nous nous intéressons plus
particulicrement ici aux garants affichés dans le péritexte que sont les confreres en poésie qui, par
le biais de poémes liminaires ou post-liminaires, tressent pour I'ceuvre déposée dans le livre une

sorte de couronne protectrice et glorieuse.

En effet, rares sont les recueils de poésie qui paraissent, dans la seconde moitié du XVI® siecle,
sans quelques liminaires écrits par des confréres complaisants””. Si I'on en croit Nicolas Rapin,
ces cautions sont mémes indispensables a tout pocte qui veut percer dans la carricre des lettres.
Dans une de ses élégies publiée en 1581, apres avoir cité les noms de Ronsard, Jodelle, Baif et
Belleau, le pocte poitevin regrette de n’avoir qu’une envergure régionale et formule un souhait :

Mais si ces grands Messieurs d’un regard debonnaire
Nous daignoint recognoistre ou daignoint prendre soing

D’emploier nostre nom en quelque petit coing

Ou nous recommander d’un sonnet luminaire,

Alors nous entrerions en reputation,
Nos ceuvres auroint vogue & notre basse rime
Peut estre se liroit avec autant d’estime

Qu’on a leu leurs sonnets par admiration.o03

Ces deux quatrains soulignent combien le fait quun auteur connu cite « en quelque petit
coing » un pocte en devenir ou rédige pour lui un « luminaire » opere un transfert de capital
symbolique qui permet au débutant d’entrer dans la lumiere. Nicolas Rapin a pleinement
conscience de 'effet psychologique des liminaires sur le lecteur : influencé par les commentaires
approbateurs d’une communauté littéraire prestigieuse, le lecteur ne lira pas les ceuvres contenues

dans le recueil du méme ceil.

Pour mettre toutes les chances de leur c6té, la plupart des poctes publient donc leurs ceuvres
sous bonne escorte. Cécile Alduy et Daniel Maira ont montré combien le role des « couronnes
encomiastiques »** ou « couronne[s] de fleurs »* allographes était essentiel pour la valorisation
des recueils d’« Amours ». Ces juvenilia, « étant donné |[...] I'inexpérience manifeste du néophyte,
n’offre[nt] aucune garantie rhétorique »** ; cette écriture érotique est « sans dignité littéraire »*". Tl

faut alors « rendre attrayants » ces recueils, « motiver leur raison d’étre » a I'aide, notamment de

61 Roger LAUFER, « L’espace visuel du livre ancien », gp. cit., p. 584.

662 On peut citer, parmi les quelques recueils sans liminaires ou post-liminaires de confreéres : Delie. Object de plus hanlte
vertu de Maurice Sceve (1544), Les Amours de Baif (1552), La Poesie de Louis Le Caron (1554), Les Regrets de Du Bellay
(1558), La Bergerie de Belleau (1565).

663 Nicolas RAPIN, « Autre elegie a Monsieur Le Camus Parisien » (Les plaisirs du gentilhomme champestre, 1581) dans
OC, éd. ]. Brunel a partir des travaux d’Emile Brethé, Paris-Geneve, Droz, 1982, p. 215, v. 85-92.

064 C’est ’expression choisie par Cécile Alduy dans Cécile ALDUY, Politique des « Amours », op. cit., p. 343.

065 C’est ’expression choisie par Daniel Maira dans Daniel MAIRA, Typosine, la dixiéne muse, op. cit., p. 278.

666 Thid., p. 141.

667 Ihid., p. 262.
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« garants largement reconnus affichés dans le péritexte »**. Bt lorsque les liminaires sont en
latin®®, cela permet de faire de I’écriture amoureuse la « digne héritiére des lettres classiques »".
En outre, comme les recueils d’« Amours » sont composés d’un ensemble discontinu de plusieurs
picces, les encercler par des liminaires et des post-liminaires permet de conférer au recueil une
unité qui, sans cela, pourrait lui faire défaut®’".

Toutefois, des couronnes encomiastiques figurent aussi dans d’autres types de recueils. Les

épigrammatistes latins des années 1530 en étaient friands®”

et la génération 1550 en affiche dans
des recueils autres que leurs cangonieri : Les quatre premiers livres des Odes de Pierre de Ronsard (1550)
comportent sur la page de titre un distique grec de Dorat, dans les feuillets liminaires un sonnet
en frangais de Du Bellay et dans les post-liminaires des picces de Baif (un sonnet en francais et
une picce en grec), d’un certain R. R. S. de la Guillotiere du bas Poictou’”, de Jean-Pierre de
Mesme, d’Antoine de La Fare, de Pierre Du Faur de Saint-Jory”* et de Dorat (trois piéces dont
une en grec et deux en latin)*” ; le recueil des Cantigues du premier advenement de Jesu-Christ. Par 1e
Conte d’Alsinois (1553) comporte cinqg liminaires (une ode et un sonnet de Jodelle, une ode et un

sonnet de Belleau, un sonnet de Muret)*™

; Les hymnes de Ronsard (1555) est un recueil promu par
Dorat dans une picce liminaire en latin ; Les Odes d’Anacreon Teien, traduites de grec en Frangois par
Belleau (1556) est un recueil soutenu par Ronsard dans une élégie liminaire ; Le premier des Meteores
de Baif (1567) se termine par deux post-liminaires de Jodelle et de Philippe de Hotman. En
somme, quelque soit la dignité du genre abordé dans le recueil, il est tres fréquent qu’une partie

de la communauté poétique se mobilise pour soutenir la publication de I'un de ses membres.

Ce phénomene nous semble prendre de l'ampleur dans la seconde moitié du XVI® siecle

contrairement a ce que suggere Cécile Alduy :

668 Thid., p. 141.

669 C’est le cas de bon nombre de liminaires offerts par Dorat mais aussi de la piece de Salmon Mactin (« Salmonii
Macrini Juliodunensis ode in Olivam Joachimi Bellaii Andensis ») offerte pour I'Olive de Du Bellay en 1550 ou de
I’épigramme latine de Des Autels (« Gulielnii Altarii, juris ac justiciae studiosi ad Autorem ») pour la Continuation des Erreurs
amourenses de Tyard en 1551.

70 Daniel MAIRA, Typosine, la dixiéme muse, op. cit., p. 283.

671 Cécile ALDUY, Politique des « Amours », op. cit., p. 343-348.

672 Voir par exemple les vingt pieces louangeuses écrites par des confreres que Gilbert Ducher place 4 la fin de ses
Gilberti Ducherii Vultonis aguapersani epigrammaton libri duo (Lyon, Sébastien Gryphe, 1538) dans Epigrammes, éd. Sylvie
Laigneau-Fontaine et Catherine Langlois-Pézeret, Paris Champion, 2015, p. 390-401.

673 « Robert de Rivaudeau, sieur de la Guillotiere. Gendre du jurisconsulte poitevin Tiraqueau, il avait suivi son beau-
pere a Paris et était devenu valet de chambre de Henri II. Son vrai nom était Robert Ribaudeau. Anobli, il changea
une lettre a ce nom qui prétait a rire. En 1549, il publia une traduction du De nobilitate civili de Jérdme Osorio » (note
de Laumonier dans RONSARD, OC II, p. 213). C’est le pere d’André de Rivaudeau.

074 « Pierre du Faur de Saint-Jory (1539-1600). A écrit plusieurs ouvrages en latin, et est mort premier président du
Patlement de Toulouse [...]. Il était parent de Guy du Faur de Pibrac, célebre magistrat-pocte, avec lequel Ronsard
fut lié sous Charles IX et Henri III. » (note de Laumonier dans RONSARD, OC II, p. 215). Il sera Mainteneur (1583)
puis Chancelier (1590) des Jeux Floraux de Toulouse. Voir: Isabelle LUCIANI, «Jeux Floraux et "humanisme
civique" au XVI¢ siécle: entre enjeux de pouvoir et expérience du politique » dans Nathalie DAUVOIS (dir.),
Lhumanisme a Toulouse (1480-1596), Paris, Champion, 20006, p. 302.

7> T.a présence de textes dans les trois langues — francais, latin, grec — qui, pour certains, sont signés de la main de
grands érudits participe a 'ennoblissement du volume composé d’odes, un genre dont Ronsard promeut le style haut.
076 Ces signatures révelent lexistence d’un petit espace commun composé de poctes proches de la Brigade mais
défenseurs d’une poésie chrétienne face a la poésie paganisante de la Brigade.
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Apres 1560, le changement de climat politique qui s’amorce avec les début des guerres de religion
disperse la constellation qui gravitait autour de Ronsard. Leurs « Amours» se structuraient
également autour de ce « cercle » des amis poetes-amants, coterie sociale qui s’incarnait souvent
en encadrement paratextuel par le biais de picces d’éloges liminaires adressées a lauteur. |[...]
Apres 1560, et surtout 1562, la division 'emporte ouvertement, entrainée par le mouvement de
I'Histoire, et 'on peut se demander ce qu’il en est de la poétique du recueil amoureux, qui met en
scene exemplairement les tensions entre tout et parti(e)s. La structure méme des « Amours » va
changer : 'appel aux amis, garants et mode¢les, s’estompe, et ’'on observe un repli intimiste, si ce

n’est « individualiste »%77.

Nous notons une évolution inverse que ces quelques jalons peuvent illustrer :

Recueil Couronne encomiastique
1.’Olive de Du Bellay (1549) 1 piece : un liminaire latin de Dorat.
L°Olive angmentée de Du Bellay (1550) 2 piéces: la reprise du liminaire de Dorat plus un

liminaire de Salmon Macrin .

Qutatre premiers livres des Odes de Ronsard (1550) 9 piéces : un liminaire et huit post-liminaires®’s.

Les Amours. .. Ensenble le cinquiesme de ses Odes de Ronsard | 3 piéces : trois post-liminaires de Du Bellay, Baif et

(1552), section « Les Amours de P. de Ronsard » Denisot

Les Amounrenses occupations de G. La Tayssonniere (1555) 2 piéces : deux liminaires de Bonaventure Du Tronchet

de Benoit Poncet.

Quatre livres de 'amour de Francine de Baif (1555) 2 piéces : un liminaire de Dorat et un post-liminaire de

Tahureau.

Erotasmes de Phidie et Gelasine de Philibert Bugnyon (1557) | 8 piéces : huit post-liminaires de Pierre Girodet, Pierre
Costau, Francois Tartaret, Jean Allant, Guillaume de La
Tayssonniere, Charles Fontaine et Bonaventure Du

Tronchet

Les Sonets amonrenx par C. D. B. de Charles d’Espinay | 9 piéces : cinq liminaires et quatre postliminaires signés
(1559) Ronsard, Belleau, Buttet, Des Autels, Grévin et Plessis
Bérard (qui seront ensuite tous réunis en ouverture lors

de la nouvelle édition de 1560)

L °Olimpe de Jaques Grevin (1560) 5 piéces: cinq liminaires de Ronsard, Du Bellay,

Belleau, Antoine de Talon et Charles Utenhove

Le Theatre de Jaques Grevin (1561) 4 piéces: quatre liminaires de Florent Chrestien,
Ronsard, Marg. D. 1.7 et Georges Buchanan

Porcie de Robert Garnier (1568) 3 piéces : trois liminaires de Ronsard, Belleau et Baif

Les premieres auvres de Scevole de Sainte-Marthe (1569) 9 piéces : neuf post-liminaires de Baif, Belleau, Charles
de Chantecler, Claude Ie Mareschal, Hierosme

Hennequin, Pierre Tamisier, Jacques Moysson.

Les Premieres anvres de Philippe Desportes (1573) 4 picces: quatre liminaires de Germain Vaillant de
Guélis, Dorat, Baif et C. M. (initiales de Callianthe

677 Cécile ALDUY, Politique des « Amours », op. cit., p. 492-493.

78 Le détail est présenté plus haut, p. 141.

07 Lucien Pinvert pense qu’il pourrait s’agir de Marguerite de Launay, femme ou fille de Boaistuau. Voir : Lucien
PINVERT, Jacgues Grévin (1538-1570). Etude biographique et littéraire, Paris, Albert Frontemoing, 1899, p. 260.
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Madeleine qui désigne Madeleine de I’Aubespine

d’aprés Bruno Petey-Girard et Frangois Rouget0).

Les (Euvres poetiques I’ Amadis Jamyn (1575)

5 pieces : cinq liminaires de Dorat, Nicolas Le Sueur,
Frangois Chovaine et de D. S. (qui pourrait étre, selon

Théodosia Graur, Anne de Semur6®!)

Les poemes de Pierre de Brach (1576)

12 piéces : douze liminaires de Geoffroy de Malvin,
Florimond Raemond, Emmanuel Du Mirail, Guillaume
de Cursol, Jean Du Chemin, Martial Monier, M.

Vieneus, Francois Moncaud, P. Chambon de Gotz.

La Galliade de Guy Le Fevre de La Boderie (1578)

10 piéces : dix liminaires de Jean Dorat, Nicolas Goulu,
Claude Hermodore Gozzi®®, Charles Toutain, Jean
Rouxel, Etienne Le Fanu, Nicolas Le Fevre de La
Boderie, Anthoine Le Fevre de L.a Bodetie (deux pieces)

et Henri Bellin®83,

Les anvres poetigues de Clovis Hesteau de Nuysement

(1578)

15 pieces : quinze liminaires de Dorat, Nicolas Goulu,
Louis de Balsac de Rodez, Jacques Davy Du Perron,
Jean Rivasson, Jean de Boyssieres, Titasson, Hugues de
Guillermin Francontois, Jean Allaire Blésien et Roland
Du Jardin.

Les auvres et meslanges poetiques de Pierre le Loyer (1579)

12 pieces : douze liminaires de Louis Martel, Ronsard,
Marguerite Le Loyer, Francois de Belleforest, Jean Le
Frere de Laval, Pascal Robin Du Faux, Marin Boylesve,

Louis Vivant, Jean de Boyssieres.

Les envres poetigues de Jacques de Courtin de Cissé (1581)

10 piéces: dix liminaires de Joseph-Juste Scaliger,
Claude Binet, Jean Bonnefons, Guillaume Gosselin, Z.
Perotius Hayus, Jacques Durant et M. de Norri ainsi

qu’un post-liminaire de Guillaume Gosselin.

Les premieres auvres poetigues de Flaminio de Birague

(1585)

23 pieces : huit liminaires a la section des « Premieres
Amours » de Ronsard, Du Bartas, Scévole de Sainte-
Marthe, Pierre Delbene, Ferrando Guisoni, Flottar de
Montaigu, Jean Dorat ; sept liminaires a la section des
« Elegies » de Dorat, Jacques-Auguste de Thou, Francois
Bonerrier, Clovis Hesteau de Nuysement, Siméon-
Guillaume de La Roque, Madeleine Saint-Gelais et René
Cotel ; un liminaire aux « Secondes Amours » de Claude
de Terlon ; un post-liminaire de Catherine Des Roches ;
six liminaires a la section des « Meslanges » de Dorat,
Alex. Sal. de La Mante, Louis de Birague, la présidente

Du Gast et mademoiselle Du Thier.

680 Philippe DESPORTES, Les Premiéres (Envres, éd. B. Petey-Girard et F. Rouget, Paris, Garnier, 2014, p. 525, n. 4.
081 Théodosia GRAUR, Un disciple de Ronsard. Amadis Jamyn (1540 2 — 1593). Sa vie, son anvre, son temps, Geneve-Patis,

Slatkine, 1981 [1929], p. 235, n. 3.

982 Recteur de I'Université de Paris et auteur d’une oraison funébre de Jacques Charpentier d’aprés une note de
Francois Roudaut dans son édition de La Galliade: Guy Le Fevre de LA BODERIE, La Galliade (1582), Paris,

Klincksieck, 1993, p. 124.

983 « Gentil-homme Bourguignon, Historiografe et Poéte du Roy Catholique » si ’'on en croit sa signature apposée a

la suite du sonnet liminaire qu’il offre a Guy le Fevre.
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Ce relevé fait apparaitre qu’entre le début des années 1550 et celui des années 1570, les seuils
des recueils poétiques peuvent compter entre une et dix picces de soutien, tandis qu’a partir de la
deuxi¢me moitié des années 1570, la couronne encomiastique peut étre composée de plus de dix
contributions et que les liminaires élogieux peuvent méme dépasser le nombre de vingt. Cette
présence exponentielle accompagne le développement de la publication d’« (Euvres» a visée
monumentale en début de carri¢re, 1a ou un Ronsard ou un Baif avaient d’abord fait paraitre
divers recueils de poésie avant de les réunir dans des volumes épais intitulés (Exvres une décennie
aprés leurs premiers pas. A partir des années 1570, les poétes qui débutent dans la carriére
¢ditoriale publient d’emblée des recueils conséquents, intitulés (Ewuvres, formés de plusieurs
sections permettant d’aborder différents genres (sonnets, élégies, stances, vers funcbres...) et
d’exhiber une compétence poétique étendue. La visée monumentale de ces (Eupres est renforcée

par la présence de nombreuses picces élogieuses écrites par les confreres.

On peut souligner le paradoxe entre ’évolution de la pratique des listes dans les po¢mes et
I’évolution des couronnes encomiastiques : alors que les listes de confréres amis ont tendance a
étre moins nombreuses et a comporter moins de noms au fil des décennies 1550-1580, les
couronnes encomiastiques, elles, sont de plus en plus fournies. La fougue des poctes de la Brigade,
leur volonté d’imposer collectivement une nouvelle esthétique (qui leur faisait dresser de longues
listes de noms de poctes embarqués dans la méme aventure poétique) jointes a leur élitisme (qui
leur faisait choisir de n’afficher que quelques cautions de grande autorité dans les seuils de leurs
recueils) laisse place a la mondanité (qui affiche 'entregent dans les nombreux liminaires) et aux
réunions amicales intimistes en petit comité (qui font que les mises en scene du collectif de

poctes se réduisent souvent a des duos ou trios comme chez Pierre de Brach®™).

L’observation de I’évolution des couronnes encomiastiques permet également de voir
apparaitre des voix de femmes : comme le tableau I'indique, une certaine Marguerite de Launay
donne un liminaire pour le théatre de Jacques Grévin (1561), Madeleine de I’Aubespine donne

un liminaire pour Les Premieres auvres de Desportes (1573), Marguerite Le Loyer donne un

685

liminaire aux (Euvres de son frere (1579), Madeleine Saint-Gelais™, Catherine Des Roches, Marie

6

de Baillon « Présidente du Gast »**® et Mademoiselle Du Thier® donnent des liminaires a

Birague. On peut ajouter que Francoise de L.a Rochefoucauld”™ et Catherine de Mallessec®

84 Pierre de BRACH, « Convy », Les poemes de Pierre de Brach Bourdelois. Divisés en trois livres, Bordeaux, Simon Millanges,
1576, exemplaire de la BnF, Res-Ye-865, p. 146 v°-148 v°. Dans ce poé¢me Pierre de Brach convie Florimond de
Raemond, Guillaume de Salluste du Bartas et Jacques Peletier a diner chez lui.

685 Fille de Frangois de Saint-Gelais, chevalier, seigneur de Saint-Séverin qui a épousé Messire Louis de Neufcheses,
seigneur de Bacresse, chevalier de 'ordre du roi et son chambellan ordinaire. Voir: Flaminio de BIRAGUE, Les
Premiéres anvres poétiques [1585], tome 111, éd. R. Guillot et M. Clément, Genéve, Droz, 2004, p. 133.

086 Femme de René Crespin, sieur du Gast, conseiller au Parlement de Paris a qui Béroalde de Verville a dédié ses
Appréhension spirituelles de 1583. Voir : Fl. de BIRAGUE, Les Premieres auvres poétiques [1585], tome 111, gp. cit., p. 122.

%7 Une des filles de Jean Du Thier, seigneur de Beauregard, secrétaire des finances a partir de 1547. Voir : Fl. de
BIRAGUE, Les Premiéres anvres poétigues [1585], tome 111, op. cit., p. 138.

988 « 11 s’agit sans doute de Francoise de la Rochefoucaut, dame de Barbezieux, femme de Claude d’Epinay-Duretal,
[...] rattachée a la maison de Catherine de Médicis », indique Roland Guillot dans Clovis HESTEAU de NUYSEMENT,
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donnent deux sonnets a Hesteau de Nuysement qui ne figurent pas en liminaires du recueil de ses
Euvres poetigues de 1578 mais qui prennent place dans la section du « Premier livre » de ce recueil.
A partir des années 1570, donc, des voix de femmes acquiérent un certain pouvoir de légitimation
des ceuvres masculines et semblent gagner une certaine autorité en maticre de jugement

esthétique.

Enfin, I’évolution des couronnes encomiastiques révele souvent I’évolution du réseau de tel ou
tel auteur. Les éditions successives des Premieres auvres poetigues de Flaminio de Birague en sont un
bon exemple, qui montrent P'enrichissement progressif de son réseau de relations. Lors de la
premiére parution des Premieres anvres poetigues, en 1581, seuls Jean-Edouard du Monin et Jacques
de Romieu offrent des liminaires. Dans I’édition augmentée de 1583 s’ajoutent des liminaires de
Francois Bonerrier seigneur Du Plessis, Jean Dorat et Pierre de Ronsard. En 1585, la troisieme
¢édition s’enrichit de nombreux liminaires signés, entre autres, Du Bartas, Passerat ou Nuysement.
Si les offrandes prestigieuses de Dorat et Ronsard recues en 1583 sont maintenues en 1585, en
revanche, Flaminio de Birague se « débarrasse sans vergogne a partir de 1585 de ses parrainages

690

trop besogneux »” de la premiére heure, a savoir les parrainages de Romieu et Du Monin®",

indiquent Roland Guillot et Michel Clément.

En somme, malgré les évolutions, les ajouts et les retranchements, I’exhibition du lien avec les
confreres par le biais des adresses, des réponses et surtout des couronnes encomiastiques est une
constante dans les recueils de poésie de la seconde moitié du XVI° siecle. Cette pratique assidue de
la poésie qu'on pourrait dire conversationnelle, ajoutée a la composition de recueils
polygraphiques, a la publication de listes de noms de confreres estimés et a la célébration exaltée
de la notion de groupe, nous permet d’étendre a toute la période 1550-1585 cette observation que
Marie-Madeleine Fragonard faisait a propos des poctes de la génération 1550-1555, a savoir qu’ils
« figurent avec un bel esprit de systeme dans les livres les uns des autres (ce qui accroit le

sentiment qu’ils constituent un groupe homogeéne) »*.

Les auvres poétigues. Livre I et II, éd. R. Guillot, Geneve, Droz, 1994, p. 204. 1l ajoute qu’elle a donné un liminaire a
UIsabelle d’ Antoine de Laval (Paris, Lucas Breyer, 1576).

89 « Catherine de Mallessec est associée a la figure de la Matéchale de Retz dans le Passe-femps de La Motte Messemé
qui, apres avoir vanté Uesprit de "ceste brave Duchesse Mareschalle", affirme qu’il "diroi[t] beaucoup en la louange
de celuy de Catherine de Malessec, si la gentillesse des sonnets qu’elle nous a laissé, et ses polis discours a I'entretenir
n’en rendoient un suffisant tesmoignage" [Le¢ passe-temps de Messire Frangois 1e Poulchre seignenr de la Motte Messemé
Chevalier des Ordres dn Roy, seconde édition, Paris, Jean Le Blanc, 1597, p. 32 v°] » indique Pierre Martin dans
Christofle DU PRE, Les Larmes funebres (1577), éd. P. Martin, Genéve, Droz, 2004, p. 306.

690 Flaminio de BIRAGUE, Les Premiéres anvres poétigues [1585], tome 1, éd. R. Guillot et M. Clément, gp. ¢it., p. LV.

1 « Du Monin fut assez rapidement célebre et avait le soutien de grands poetes comme Du Bartas. Mais sa
prétention et son outrecuidance lui valurent aussi des ennemis, auxquels il fait souvent allusion dans I'Uranologie mais
sans les nommer. Lorsqu’il meurt assassiné en 1586, de nombreuses déplorations furent écrites sur son destin
tragique. Toutefois son ceuvre ne fut jamais rééditée. Son succes et sa gloire furent donc tout relatifs. » indique
Marianne FRAIMOUT-AUDA, « La Prophétie sur le déces du monde dans I.’Uranologie de Jean-Edouard Du Monin,
PP. », Babel, n°4, 2000, https://babel.revues.org/2868 [consulté le 12/12/2015].

692 Matie-Madeleine FRAGONARD, « Une "volée de poétes" : génération, mouvement, esthétique ? », Albineana, n°22,
Paris, Champion, 2010, p. 55.
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Toutefois, nous avons commencé a toucher du doigt que derriere Papparente homogénéité se
dessinent des lignes de partage et des sous-groupes dont les contours sont souvent flous et
muables au fil du temps. S’il est ainsi difficile d’en fixer la composition de manicre ferme, nous
pouvons toutefois essayer d’approfondir maintenant quelques-uns des principes qui peuvent
présider a la formation de ces sous-ensembles : appartenance a un méme terroir, dépendance

d’'un méme mécene, liens avec les mémes imprimeurs-libraires.

CHAPITRE 3
ANCRAGE GEOGRAPHIQUE : ENTRE UNITE NATIONALE
ET APPARTENANCES REGIONALES

A un niveau individuel, chaque pocte insiste sur son lieu de naissance et sur les richesses de
son terroir natal, cherchant a suggérer que les beautés de ce dernier rejaillissent dans son ceuvre®.
Toutefois, les ambitions de gloire se bornent rarement a la seule volonté d’illustrer le terroir
paternel et 'on releéve chez la plupart des poctes I'expression d’un désir d’expansion géographique
de la renommée qui vise I'ensemble du territoire frangais, voire 'Europe ou encore tout l'univers.
Cette ambition est lisible sous la plume de Du Bellay, quoique voilée d’une apparente humilité,

lorsqu’il demande a Ronsard :

Porte pour moy parmy le ciel des Gaulles
Le sainct honneur des nymphes Angevines,

Trop pesant faix pour mes foibles epaules.®

Ce dernier tercet du sonnet 60 de I.'Olive angmentée sollicite 'aide du confrere et ami pour
¢épandre en France la gloire du terroir natal qu’est PAnjou. La Péruse est plus altier dans son

« Ode a Monsieur I'Evesque de Therbes » quand il écrit :

Ne pense pas que les chans
Qu’aus rives du Clain je chante,
Meurent avéques les ans,

Mon prelat, car je me vante
Que mon vers aura lotange
Jusqu’au peuple plus étrange
[..]

Sus ma Muse, qu’on s’avance

De chanter a cette fois

693 Cette tactique de la singularisation sera approfondie dans la Troisiéme partie, chap. 2. I. « A chacun sa Dame, sa
région, son cours d’eau et sa devise », p. 445.

094 Joachim DU BELLAY, sonnet 60 (IL’Olive augmentee, 1550) dans La Deffence, et illustration de la langue frangoyse &
L°Olive, éd. J.- C. Monferran et E. Caldarini, Genéve, Droz, 2007, p. 300.
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Si haut, que toute la France

Ofe le bruit de ta vois6®.

Le pocte poitevin revendique une renommée qui ira au-dela du Poitou et des « rives du Clain »

pour s’étendre dans « toute la France », voire a I'étranger (« Jusqu’au peuple plus étrange »).

Des lors, c’est faire honneur a un pair que de lui assurer que sa gloire s’étend au-dela de la ville

ou de la région ou il exerce. Baif s’adresse ainsi a « Bellay, d’Anjou ’honneur, ains de toute la

696

France » . ’ambition de gloire dépasse pour certains le cadre frangais. Nous I'avons vu avec La

Péruse qui souhaite toucher les nations étrangeres. Ronsard, plus conquérant encore, écrit des

697

1550 dans son livre d’Odes qu’il veut étre « un de qui univers / Ouira les vers | »” . Et il passe

facilement du souhait au ton péremptoire :

Et nul mieus que moi, par ses vers
Ne batist dedans l'univers

Les colonnes d’une memoire.5%8

A ces ambitions déclarées font écho, a nouveau, des éloges flatteurs, comme lorsque Gérard

Marie Imbert affirme a Ronsard qu’il produit « De beaux livres en vers, qui vont par 'univers "

ou comme lorsque La Péruse affirme qu’Olive « Apres sa mort encores sera vive, / Et son renom

)

semé par Punivers » " grace au talent de Du Bellay qui I’a chantée.

Ce poncif de la gloire qui se répand « foto orbe», rappelle Francois Joukovsky™', était déja
présent chez Pindare puis chez les latins Virgile et Ovide, par exemple, qui mettaient le motif au
service de la louange des Césars romains. Dans le méme mouvement, ces chantres revendiquaient
pour eux-mémes une gloire qui parcourait le monde. Boccace et Pétrarque reprirent la formule

avant que les poctes francgais ne la réactualisent dans la deuxiéme moitié du XVI® siecle avec un

)2
>

. 7 ,
« enthousiasme nouveau» ~, tant pour chanter les grands et les assurer d’une renommée

universelle impérissable que pour faire leur autopromotion. Mais « le motif orbis plait moins que

les périphrases géographiques » qui, elles aussi, sont d’origine antique, souliene Francoise
p geog q qui, > g que, g ¢
Joukovsky. Horace, Tibulle puis Pétrarque ou Politien aimaient a repousser les limites

géographiques de leur renommeée en nommant des contrées lointaines supposées conquises par

695 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « Ode a Monsieur I'Evesque de Therbes, A. d’Achon » (La Médée, Tragédie. Et antres
diverses Poesies, 1556) dans Poésies complétes, éd. J. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 3-10.

09 Jean-Antoine de BAIF, sonnet 65 du « Premier livre de ’Amour de Francine » (Quatre livres de l'amour de Francine,
1555) dans OC II, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 299.

097 Pierre de RONSARD, « De T’election de son sepulcre. Ode IV, V » (Les guatre premiers livres des Odes, 1550) dans
OC 11, p. 100.

08 Pierre de RONSARD, « A Michel Pierre de Mauléon protenotere de Durban. Ode 11, XXVIL » (Les guatre premiers
livres des Odes, 1550) dans OC II, p. 82.

099 Gérard-Marie IMBERT, sonnet 9 (Premiere partie des sonets exoterigues, 1578) dans Premiére partie des Sonnets exotériques de
Gérard Marie Imbert, éd. Ph. Tamizey de Larroque, Paris-Bordeaux, A. Claudin-G. Gounouilhou, 1872, p. 21.

700 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A M. A. de Muret, des trois premiers Poétes de France, et de lui» (La Médee,
Tragédie. Et autres diverses Poesies, 1556) dans Poésies completes, éd. J. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 70.
701 Francoise JOUKOVSKY, La gloire dans la poésie francaise et néo-latine du XVT siécle, Genéve, Droz, 1969, p. 323-328.

792 Ibid., p. 325.

793 Thid., p. 326.
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leurs vers glorieux. Si quelques poctes frangais recourent a ce procédé, « toutefois le motif est rare

704

avant 1549 »™. Cest la génération poétique des années 1550 qui lui donne une grande vigueur :

Quelle diversité au contraire dans 'ceuvre de la Pléiade ! De 1549 a 1555 poetes et protecteurs se
pressent aupres des cartes pour contempler leur propre gloire [...]. L’armada de la gloire se

déploie sur toutes les mers™5.

La question du territoire est aussi non pas celle du territoire fantasmé a conquérir mais celle de
lorigine géographique du pocte et de son ancrage identitaire. Cet ancrage identitaire peut étre
collectif lorsque plusieurs poctes se réclament d’'une méme ville, d'une méme région ou dun
méme pays. C’est ainsi que, par les qualificatifs « frangais » ou « gaulois » accolés au substantif
pluriel « poetes », une unité nationale est suggérée. Celle-ci semble étre placée sous la domination
de Paris, méme si des espaces régionaux d’excellence poétique sont révélés par les réseaux
d’adresses tissés entre les recueils poétiques ou clairement revendiqués par quelques poctes,
lorsqu’ils accolent a leur nom leur contrée d’origine ou dressent des listes qui suggerent
Iexistence de cercles lettrés locaux. Ce sont a ces différentes échelles géographiques des espaces

communs poétiques que nous allons donc nous intéresser maintenant.

I. L’ EXCELLENCE FRANCAISE

L. 1. Une identité collective : « poctes frangais »

L’espace commun géographique le plus large et le plus souvent revendiqué par les poctes
frangais de la seconde moitié du XVI® si¢cle est celui de la France. Ils poursuivent ainsi le geste de
leurs prédécesseurs qui valorisaient déja I’étiquette collective « poctes frangais », comme l'indique
par exemple le titre du tombeau du Dauphin : Recueil de vers latins, et vulgaires de plusieurs Poétes

Francoys, composés sur le trespas de fen Monsieur le Daulphin (Lyon, Frangois Juste, 1530).

Tout en continuant cette valorisation, Du Bellay, Ronsard et leurs amis suggerent toutefois
que Iidentité « poctes frangais » recouvre une réalité « nouvelle » ou du moins renouvelée par un
effet de succession des générations. En 1549, Du Bellay salue I'existence de « tant de bons esprits
dont la France est aujourdhuy ennoblye »* et évoque en 1550 « Les nonveanx Cignes, qui ores /
Par la France vont chantant»'”. Baif mentionne, en 1552, les « amantz qui chantent par la
France » . I’année suivante, Magny exhorte les poctes a chanter la naissance de Marguerite de

709

France : « Assemblés vous nouveaus Cygnes de France ». En 1558, c’est au tour de Grévin de se

704 Thid.

795 Thid.

706 Joachim DU BELLAY, « Au Lecteur » (L'Olive, 1549) dans La Deffence, et illustration de la langue francoyse & 1.’Olive,
éd. J.-C. Monferran et E. Caldarini, Geneve, Droz, 2007, p. 355.

707 Joachim DU BELLAY, « Contre les envieux poetes a Pierre de Ronsard » (IL°Olive angmentee, 1550) dans OP I/,
éd. Chamard, p. 51, v. 191-192. Nous soulignons.

708 Jean-Antoine de BAIF, post-liminaire aux Amours de Ronsard (1552) dans Pierre de RONSARD, OC I/, p. 180.

7 Olivier de MAGNY, « Hymne sur la naissance de la fille du Roi en I’an 1553 » dans OP I, éd. F. Rouget, Paris,
Champion, 1999, p. 221, v. 271. Nous soulignons.
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réjouir que les « scavans nourrissons » (v. 312) des Muses « depuis quelque temps épars parmi la

France » (v. 313) aient « déchassé l'ignorance » (v. 314)""

. Jean de La Gessée, qui fait I’éloge de
Ronsard en 1583, dit qu’il n’est pas le seul a bien manier « 'oustil Poétique » (v. 2) et a avoir
permis 2 la langue francaise de ravir le prix « a 'arrogance Attique / Voire a Porgueil de Romme »

(v. 6-7) car « Plusieurs en Gaule ont mesme gloire pris » (v. 8)"".

En outre, plusieurs listes égrenent des noms de pocetes au motif qu’ils illustrent la France : « Le
ciel des Graces» (1554) de Louis Le Caron énumere les poctes que «la France honnore »

(v. 178) ; un des poémes ou Baif dresse une liste s’intitule « Aus poétes fransoés » ",

Faire partie du collectif des poctes reconnus en France est alors un souhait ardent pour de
nombreux poctes. C’est ainsi que Magny, en 1553, demande a la Muse : « Guinde moi, sur ton
char roulant, / [...] Afin d’engouler tes apas, / Et mettre au rang, mes fredons bas / De ceus que
plus la France estime » . ’année suivante, Tahureau exprime le méme souhait : il est animé par
I« esperance / D’aller foulant les bons esptiz, / Qui doctement parmy la France / Epandent

L e T4
leurs nouveaux éctiz » .

Dorat, dont la présence a 'orée d’une grande partie des recueils de vers parus dans la seconde
moitié du XVI® siecle peut faire office de dénominateur commun a la poésie « frangaise » éclatée
en dizaines de recueils'”, s’exclame en 1557 : « S7 tamen nsque novos des vates Gallia, non sat | 'V ates
landandis vatibus nnus ero »*°, ce que Catherine Magnien-Simonin traduit par « Cependant si tu nous
donnes sans cesse de nouveaux poctes, France, je ne suffirai pas comme seul pocte pour les louer
tous. » . 1l révéle ainsi que ses offrandes de liminaires pour bon nombre d’ouvrages publiés en
France permettent de souder 'appartenance a 'identité collective « pocte frangais » ou « écrivain
francais » et il participe, par ces vers emphatiques, a la construction de I'idée d’une extraordinaire

floraison de poétes francais dans la seconde moitié¢ du XVI° siecle’".

710 Jacques GREVIN, « Hymne de Monseigneur le Dauphin », Hymne de Monseignenr le Danphin, sur le mariage dudict
Seignenr et de Madame Marie d’Estevart, Royne d’Escosse. Par Jagues Grévin de Cler-mont, Paris, Martin ’'Homme, 1558,
exemplaire de la BaF, Rés. Ye-1017, f. Biij v°.

M Jean de LA GESSEE, « A Pietre de Ronsard » (Les Premieres oenvres francoyses, 1583) dans Les Jeunesses, éd. G.
Demerson et J.-Ph. Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991, p. 292.

712 Jean-Antoine de BAIF, « Aus poétes fransoés » (Etrénes de poezie frangoeze, 1574) dans Euvres en rime, t. V, éd. C.
Marty-Laveaux, Slatkine Reprints, 1966 [1890], p. 323-324.

713 Olivier de MAGNY, « A Francois Revergat. Ode » (Hymmne sur la naissance de Madame Marguerite de France, 1553) dans
OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 247, v. 7 et v. 10-12. « Engouler » signifie avaler ou s'abreuver.

714 Jacques TAHUREAU, « A Jan Taton » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies completes, éd. T. Peach, Droz, 1984,
p. 163, v. 21-24.

715 Notre base de données recense environ 70 contributions de Dorat distribuées dans environ 55 recueils de poésie,
de théatre ou de traductions francaises différents. Voir plus haut, la liste des principaux recueils poétiques dotés d’un
liminaire de Dorat, p. 133-134.

716 Jean DORAT, « In Caroli Tutani juveniles conatus », La Tragedie d’Agamamnon, avec dens livres de chants de Philosophie &
d’Amour, par Charles Toutain, Paris, Mattin le Jeune, 1557, exemplaire de la BnF, RESP-YF-523(2), f. iiij t°, v. 3-4.

"7 Catherine MAGNIEN-SIMONIN, « Inventaire des contributions imprimées éparses de Jean Dorat. Présentation. »
dans C. de Buzon et J.-E. Girot (dit.), Jean Dorat, poéte humaniste de la Renaissance, Genéve, Droz, 2007, p. 446-447.

718 Image qui sera relayée par E. Pasquier en 1596 lorsqu’il louera la « grande flotte de poétes que produisit le régne
du roi Henri deuxieme, et [...] la nouvelle forme de poésie par eux introduite » (Recherches de la France, éd. M.-M.
Fragonard et F. Roudaut, Paris, Champion, 1996, p. 1411-1425)
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En somme, I'espace de I'excellence poétique, a cette période, si 'on en croit nos poctes, c’est
avant tout la France. Voila donc réalisée 'ambition qu’avait affichée Francois I d’une #ransiatio
imperii et d™ane franslatio studii en faveur de son pays. En outre, ces nombreuses valorisations de
I'excellence des poctes frangais et ces volontés individuelles de faire partie des bonnes plumes de
France font écho a l'appel lancé par Du Bellay dans La Deffence, et illustration de la langue francoyse :
elles révelent Dexistence d’une réponse collective. Sous la plume de Du Bellay, toutefois,
« frangais » signifiait a la fois «de France» et «en langue francaise ». Comme I’écriture en
francais, rapidement, ne s’avere pas un critere exclusif de la cohérence du groupe (Muret écrit ses
Juvenilia en latin, Du Bellay écrit en latin 2 Rome...), c’est bien plutot 'appartenance commune a

un méme territoire et la volonté commune d’exalter la France qui renforcent I'identité collective.

L. 2. Entre identité collective et identité singulicre : poctes francais avec

ancrage régional

I’identité collective « poctes frangais » peut toutefois faire courir le risque d’une dissolution de
la singularité, de sorte que de nombreux poctes, tout en revendiquant leur appartenance a la
grande famille des illustrateurs de la France, voire de la langue francaise, soulignent de manicre
concomitante leur attachement au terroir natal. Au sein d’'un méme poceme, une double
appartenance est souvent mentionnée : celle a une région et celle a la grande troupe des poctes
francais. Ronsard, avec sa lyre, dit illustrer a la fois son Loir natal et la France :

Je te sonnai devant tous en la France
De peu a peu, car quant premierement
Je te trouvai, tu sonnois durement

Tu n’avois point de cordes qui valussent,

Ne qui répondre aus lois de mon doi pussent.

Adonc en France avec toi je chantai,
Et jeune d’ans sus le Loir invantai
De marier aus cordes les victoires,

Et des grans Rois les honneurs & les gloires’!

De la méme maniere, pour Bugnyon, Tyard illustre a la fois la France et le Maconnais :

Par tes écris on peut juger et voir

Etre celebre a tout jamais la France,

[.]

Par toy sera du bon MACON memoire’

Et pour Denisot, Vernassal fait la fierté de la France et du Quercy : « Mon Vernassal congneu

: : 721
dedans la France / Redore encor ton sejour Quercynois » = .

"9 Pierre de RONSARD, « A sa lire. Ode 1, XX » (Les quatre premiers livres des Odes, 1550) dans OC I, p. 163-164, v. 20-24
etv. 33-36.

720 Philibert BUGNYON, « Le chant panegyric, de I'Isle Pontique a Pontus de Tyard », Erotasmes de Phidie et Gelasine
[1557], éd. G.-A. Pérouse et M.-O. Sauvajon, Genéve, Droz, 1998, p. 191.
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Illustrer son territoire de naissance tout en prétendant a une envergure nationale revient a
défendre a la fois une identité collective forte, celle des poctes francais, et une identité singulicre
ou bien Pappartenance a un collectif plus restreint, celui des cercles provinciaux, que nous
explorerons un peu plus loin. En ce qui concerne l'identité « pocte frangais », elle est souvent

précisée par la revendication d’un lien étroit avec la capitale : Paris.

I1. PARIS, CENTRE DE L’EXCELLENCE POETIQUE

La Brigade apparait comme un groupe parisien, notamment parce que les recueils de Du Bellay,
Ronsard, Denisot, Muret, Baif, Magny, Belleau et Grévin — pour ne citer que les plus illustres —
sont édités a Paris et que les « Aux lecteurs » et autres préfaces ou avertissements qui les ouvrent

portent la mention finale « De Paris, ce.... ».

Qui plus est, ces poctes chantent les louanges de la ville. Ronsard se réjouit ainsi de retrouver

Paris dans « A son retour de Gascongne voiant de loin Paris » et fait un panégyrique de la cité :

Deux et trois fois heureux ce mien regard,
Dugquel je vois la ville ou sont infuses

La discipline, & la gloire des Muses,

C’est toi Paris que Dieu conserve & gard :
C’est toi qui as de science, avec art
Endoctriné mon jeune age ignorant,

Et qui chez toi par cinq ans demeurant

L’as allaité du lait qui de toi part.

Combien je sen ma vie heureuse en elle
En te voiant, au pris de ces monts blancs
Qui ont ’échine & la teste, & les flancs
Chargés de glace, & de neige éternelle :
Je voi desja la bande solennelle

Du saint Parnase en avant s’approcher,
Et me baiser, m’accoler, & toucher,

Me r’appellant a son estude belle.

De l'autre part ma librérie, hélas,
Grecque, latine, espaignole, italique,

En me tanssant d’un front melancolique
Me dit, que plus je n’adore Pallas.

Un million d’amis ne seront las

Deus jours entiers de me faire la feste

721 Nicolas DENISOT, « Le conte d’Alsinois au pais de Quercy en faveur de Marot, Salel, Magni, Vernassal » (Hymne
sur la naissance de Madame Margnerite de France, 1553) dans MAGNY, OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 254.
722 Pierre de RONSARD, « « A son retour de Gascongne » (Les quatre premiers livres des Odes,1550) dans OC II, p. 199-
200, v.1-22. La « librairie » a la Renaissance désigne « comme aujourd’hui bibliothéque, |...] a la fois le lieu ou sont les
livres et la collection de livres » indique Edmond HUGUET, Dictionnaire de la langue francaise du seiziéme siécle, Patis,
Champion, 1925, numérisé pour la bibliothéque nomade des Classiques Garnier.
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Paris apparait comme le lieu choisi par les Muses (v. 3), donc comme la ville qui concentre
'excellence poétique représentée ici par la « bande solennelle / Du saint Parnase [sc.] », a savoir le
groupe d’amis poctes par lesquels Ronsard imagine étre accueilli a bras ouverts. Paris apparait
¢galement dans ces vers comme la ville du livre, donc comme la ville ou 'on se nourrit de
lectures et celle a partir de laquelle on diffuse des ouvrages. De son coté Jacques Grévin, qui dit
avoir rencontré Olimpe a Paris, souhaite y mourir d’amour et en profite pour faire I’éloge de la

ville : « Je me plais de mourir au plus beau de la France »*.

Les disciples de la Brigade poursuivent Iéloge de Paris. Jean de La Gessée, dans une
« Remonstrance a Pierre de Ronsard » (1578), fait de Paris une ville inégalable :

Paris vraiment sans pair : j’enten ce grand Paris

Futur siege des Roys, borne de ses périls.’>*

Nicolas Rapin, quelques années plus tard, fait de Paris la ville de tous les possibles pour les
poctes ambitieux :
Paris est si fertile en toutes creatures
Et a tant de sujects de bon, ou de mal heur

Que si nous y voulons monstrer nostre valeur,

Nous ne pouvons manquer de bonnes avantures.’?>

Pour mieux tisser le lien entre Paris et lexcellence poétique a laquelle ils prétendent,
nombreux sont les poctes qui soulignent leur ancrage dans la ville. On a vu Ronsard rappeler que
Paris a « Endoctriné [sjon jeune age ignorant » pendant cinq ans ; ailleurs, il se présente aussi
comme errant « sur les bords de Seine, / Un peu de soubs le Louvre »*° ou se baignant dans la
Seine (« Sur la fin de juillet que le chaut violent / Rendoit de toutes pars le ciel estincelent, / Un
soir, 2 mon malheur, je me baignoy dans Seine »*). Grévin, dans un neuvain de I.'Olimpe (1560)
adressé a Du Bellay’™, souligne que Du Bellay est 2 Rome, tandis qu’il se représente, lui, a Paris
(«Dedans Paris j’escry de chasteté », v. 9). Baif grave dans le marbre qu’il a passé sa jeunesse a

Paris : « Tost dans Paris, coulant mes jeunes ans », écrit-il « A Monseigneur le duc d’Anjou » dans
Les Amours de Jan Antoine de Baif (1572).

Au-dela des représentations individuelles, les représentations groupales qui ont le plus marqué

Ihistoire littéraire s’enracinent dans Paris ou dans sa périphérie : Hercueil, pour « Les Bacchanales

723 Jacques GREVIN, sonnet « Puis qu’il est arresté par fatale ordonnance... », L'Olimpe [...] Ensemble les antres euvres
Poétiques, Paris, Robert Estienne, 1560, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1807, p. 51, v. 8.

724 Jean de LA GESSEE, « Remonstrance a Pietre de Ronsard », La Grasinde de Jean de La Gessée, Paris, Galliot
Corrozet, 1578, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-464, p. 26 v°. Quelques années plus tard, La Gessée reitere son I’éloge
et affirme que « Paris sans pair est le monde du monde » (v. 14) dans « Sur la ville de Paris », Les premieres auvres
[frangoyse de Jean de La Jessée, Anvers, C. Plantin, 1583, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-486, p. 201, v. 47-48.

725 Nicolas RAPIN, « Autre elegie a Monsieur Le Camus Parisien » (Les plaisirs du gentilhomme champestre, 1581) dans
OC 1, éd. Jean Brunel a partir des travaux d’Emile Brethé, Paris-Genéve, Droz, 1982, p. 213, v. 21-24.

726 Pierre de RONSARD, « Compleinte a la Royne mere du Roy » (Les #rois livres du Recueil des nonvelles poesies, 1564) dans
OCXII, p. 174, v. 30-31.

727 Pierre de RONSARD, « Discours amoureux de Genevre » (Les #rois livres. .., 1564) dans OC XII, p. 256, v. 5-7.

728 Jacques GREVIN, neuvieme piece des « Olimpiens » de la section « Les jeux olimpiques », L.’ Olimpe de Jaques Grévin,
Paris, Robert Estienne, 1560, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1807, p. 80.
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ou le folastrissime voyage d’Hercueil pres Paris, dedié a la joyeuse trouppe de ses compagnons »
de Ronsard ; Meudon (« Un peu desoubz Meudon au rivage de Seine », v. 8), pour le « Chant
pastoral »* de Ronsard qui réunit le Vendémois, Du Bellay, Michel de I.’Hospital, et évoque
Dorat, Baif et Belleau ; Paris méme, pour la longue énumération des illustres personnes habitant
la ville faite par Charles Fontaine™ ; le confluent de la Marne et de la Seine, c’est-a-dire vers

Charenton-le-Pont tout prés de Paris, pour « Le voyage de printemps »”' de Claude Binet.

Enfin, plusieurs picces font de Paris le centre vers lequel tout le monde converge ou bien
représentent la ville comme dominant toutes les autres. Du Bellay, au moment d’imposer la
I'image d’une jeune garde poétique ambitieuse dans « La Musagnceomachie » (1550) interpelle des

poctes des quatre coins de la France pour participer a I'entreprise parisienne que sera la Brigade :

Venez ’honneur Loudunois,
Et ceux, que mon Loire prise,
Lyon, & le Masconnois,

Et Tholose bien apprise.
Paris, chef de ’entreprise,
Faict son enseigne ondoyer

Pour 'ennemi foudroyer’32.

De méme que Du Bellay se pose, dans ce long poéme aux accents guerriers, comme un chef

de bande, il fait de Paris le chef-lieu de 'avénement d’une nouvelle génération poétique.

Baif donne lui aussi de Paris I'image d’une ville vers laquelle tout converge. Son éloge du

mécene Jean Brinon souligne qu’il accueille tous les bons poctes venant a Paris :

Qui est celuy qui venoit dans Paris

Ardant de voir ville de si grand pris,

Soit du pais que bagne la Dunoué,

Soit d’ou ses flots le roide Rhosne roué,
Soit des citez que le Pau lave, ou soit

De celle gent qui la Tamise boit,

S’il ha renom d’honorer le Parnasse,

Que tout soudain ce Brinon ne 'embrasse,
Ne le caresse, & ne trouve achoison

De le traiter dans sa douce maison733 ?

72 Pierre de RONSARD, « Chant pastoral. Les pasteurs, Bellot, Perot, et Michau» (Chant pastoral sur les nopces de
Monseignenr Charles Duc de orraine, 1559) dans OC IX, p. 75-100.

730 Charles FONTAINE, « Ode, pour Dieu gard a la ville de Paris. Par Charles Fontaine Patisien. 1554 en Juin. », Les
nonvelles, & Antiques merveilles, Paris, Guillaume le Noir, 1554, exemplaire de la Bibliotheque nationale d’Autriche,
65.7.20, feuillet sans signature.

731 Claude BINET, « Le voyage de printemp », Les plaisirs de la vie Rustique et Solitaire, Patis, Veuve Lucas Breyer, 1583,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1839, p. 7 £°-10 v°.

732 Joachim DU BELLAY, « La Musagnceomachie » (Olive angmentee, 1550) dans OP I1/, éd. Chamard, p. 14, v. 241-247.
733 Jean-Antoine de BAIF, « Les Muses. A Monsieur Belot» (Ewvres en rime, 1573) dans OC I, éd. J. Vignes, Paris,
Champion, 2002, p. 187, v. 695-704.
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Dans ces vers, Paris — qui rime avec «de si grand pris » — est représenté comme une ville
attirant des lettrés venant d’Europe de 'Est (le Danube), du sud de la France ou du duché de
Savoie (Ie Rhone), d’Italie (e P6) et d’Angleterre (Ia Tamise). Ce discours, liant éloge de Brinon et
représentation de Paris comme ville ou 'excellence converge, était déja celui de Charles Fontaine
dans « A Jean Brinon» (Sensuyvent les Ruisseanx de Fontaine, 1555). Fontaine imaginait alors un
discours tenu pat Apollon 2 la naissance de Jean Brinon : « celuy (dit il) tiendra ma place / Dessus
le mont Parisien » (v. 25-26) de sorte que « Toutes les Muses de Thessale / [...] / D’un pas, &
d’une marche egale / Vont droit au nompareil Paris » (v. 33 et 35-30) et « delaissans du tout la

Grece, / Vivent au mont Parisien » (v. 47-48)™*

. La translatio studii est ainsi réalisée, d’apres celui
qui se présente sur les pages de titre de ses recueils comme « Charles Fontaine, Parisien » :
désormais, ce n’est plus Athénes ou Rome qui dominent la vie littéraire mais Paris, car c’est la que
s'installent les Muses et la que Brinon accueille chez lui les meilleures plumes dans les années
1550. Cest, entre autres, ce qui permettra, quelques années plus tard, a Nicolas Goulu d’écrire
dans un liminaire de La Galliade offert 2 Guy Le Févre de La Boderie : « ITappioiwv x6cpov

< , 3 . .. .. A
TovtOg Bvaooo TOMS » - soit « la cité des Parisiens est maitresse de toute la terre ».

I’idée d’une Brigade parisienne a fortement marqué les esprits des contemporains et de la
génération suivante puisque La Gessée 'entérine dans un poeme publié¢ dans les années 1580 :
PARIS, mere des artz, des peuples, & des Villes
Des richesses, des loys, & polices civilles :
Rare ornement d’Europe |...]
Ayant sous un tel Roy logé dans ton giron
Le saint Cheeur de Parnasse, & ce premier scadron
De ses chers Nourrissons, entre lesquelz je n’ose

Me promettre ce lieu qu'un beau prix me propose’6

Ainsi, comme le dit Nathalie Heinich, a partir de la Renaissance commence a se former « un

oy ., . . . .. .o 737
"milieu" littéraire, qui se confondra vite avec le milieu parisien »"".

Toutefois, tous les poctes ne résident pas a Paris et ’excellence poétique a aussi ses foyers en
> y
province. Il est déja entendu a la Renaissance que qui veut faire carri¢re doit étre mobile ainsi que
le souligne Jean Bastier de La Péruse :
O combien j’estime ’heur
]

Du basanné laboureur,

Content de sa tetre,

734 Chatles FONTAINE, « A Jean Brinon », Sensuyvent les Ruisseanx de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan, 1555, exemplaire
de la BnF, Rés. Ye-1610, p. 127-129.

735 Nicolas GOULU, « Eic v 10D I'. ®afpwiov Bodepiov edgueotdton xal loywtdtov nailotny Keltido » (La
Galliade, 1578) dans Guy Le Févre de LA BODERIE, La Galliade, éd. F. Roudaut, Paris, Klincksieck, 1993, p. 123. La
traduction est celle donnée par Francois Roudaut.

736 Jean de LA GESSEE, « I’ombre du Roy Francoys 1. Au Roy Henry I11. Discours VI », Les Premzieres oenvres frangoyses
de Jean de la Jessée, Secretaire de la Chanibre de Monseigneur, Tome troisieme, Anvers, Christophe Plantin, 1583, exemplaire de
la BnF, Rés. Ye-487, p. 1423, v. 157-159 et v. 167-170.

737 Nathalie HEINICH, Eitre écrivain. Création et identité, Paris, La Découverte, 2000, p. 309.
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Lequel met a nonchaloir
Les grans biens, le grand savoir,

La Court, et la guerre.

Mais nous qui pretendons mieux,
Il nous faut en divers lieux
Diversement vivre :

1l nous faut mettre au danger,

1l nous faut 'ami changer

Pour Iétranger suivre.

Paris a noz jeunes ans,

Puis quand nous sommes plus grans
On nous achemine

De Paris en autre endroit,

Pour la Guerre, pour le Droit,
Pour la Medecine.

Dieu ainsi I’a ordonné,

Qui ne nous a pas donné

La vertu sans péne.

Tel est le chemin étroit,

Qui par maint facheux détroit

A la vertu méne.”38

La prétention a une certaine grandeur («nous qui pretendons mieux ») exige donc des
sacrifices, notamment celui de la stabilité géographique. Ce renoncement apparait réellement
pour La Péruse comme un prix a payer pour mener une carricre administrative ou militaire, celle-
ci étant un nécessaire gagne-pain. Paris est présenté dans ces vers comme un centre de formation
qui envoie ensuite les savants exercer dans toutes les régions de France. Le mouvement n’est plus

centripete mais centrifuge.

ITI. QUELQUES ESPACES PROVINCIAUX D’EXCELLENCE

En province brillent des poctes partis, pour beaucoup, se former a Paris, puis revenus dans
leur contrée natale pour poursuivre leurs études ou exercer un métier : la, ils prennent part, sur
leurs heures de loisir, a des réseaux lettrés locaux. Suivre les pérégrinations de certains d’entre eux
permet de récolter quelques indices sur les réseaux poitevins et normands, bordelais et gascons,

lyonnais et maconnais.

738 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A G. Bouchet, a son depart de Poiders, disant adieu. » (I.a Médée, Tragédie. Et antres
diverses Poesies, 1556) dans Poésies complétes, éd. ]. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 65, v. 19-36 et v. 43-54.

155



III. 1. Les réseaux poitevins, manceaux et normands

Jacques Tahureau est né au Mans. Apres des études a Angers et un voyage en Italie, il

s’adonne a la poésie et acquiert rapidement une notoriété nationale, si 'on se fie a sa présence
. N A : 739 A Z :

dans la liste des bons poctes de France dressée par Louis Le Caron en 1554 ou a son évocation

740 : A 2
1", Toutefois la méme année,

par Magny qui 'enrole dans le cheeur des pleureurs d’Hugues Sale
Tahureau dévoile, a la fin de son recueil des Premieres poésies, dans « Aux Muses les conviant en
son pais du Maine » "', son attachement a un « brave troupeau savant » (v. 51) manceau composé
de lui-méme, Nicolas Denisot du Mans, Mathurin Du Tronchay'®, Georges Clement’®,

Bernardin de Saint Francois™, d’un certain Gatté, d’'un Trouillard qui est peut-étre Guillaume

b
Trouillard avocat au Mans selon I’hypothese de Trevor Peach, de Nicolas Nepveu — neveu de
Trouillard —, de Jean Taron™, d’'un « Gentilhomme du Meine » * appelé Hierosme de La Vayrie
et de Jacques Hoyau dont on ne sait rien”””. Tous ces serviteurs des Muses font du Maine, d’aprés

Tahureau, « un autre Parnasse » (v. 6).

Pourtant, quittant la Sarthe pour le Clain, et malgré quelques séjours parisiens, c’est
rapidement de Poitiers que Tahureau se rapproche. C’est 1a qu’il publie ses recueils en 1554. C’est

N . A . . . . < . . N .. 748
la qu’il cotoie Baif — qu’il aurait, a Paris, convaincu de venir a Poitiers™ pour y trouver plus de

79 Louis LE CARON, «Le ciel des graces», La poesie de Loys Le Caron Parisien, Paris, Vincent Sertenas, 1554,
exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1695, p. 43-49.
740« [...] le gentil Tahureau / Qui sa Sarte abandonne et vient sur mon tumbeau » (v. 127-128) est censé dire Hugues
Salel dans « 'umbre de Salel » (Les ungieme, & douzieme Livres De 1.'lliade d’Homere traduictz |...] par feu Hugues Salel,
1554) dans Olivier de MAGNY, OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 260, v. 127.
741 Jacques TAHUREAU, « Aux Muses les conviant en son pais du Maine » (Les premieres poésies, 1554) dans Poésies
completes, éd. T. Peach, Droz, 1984, p. 218-223. Ce poeme clét le recueil de Tahureau.
72 « MATHURIN DU TRONCHAY, Gentilhomme du Maine, Sieur DE VAUTORTE, natif de Mayenne la Juhel. Il a
composé en vers Francois, une Instruction des Princes, & autres (Buvres tant en prose qu’en vers. Je ne scai s’il les a
fait imprimer. » peut-on lire dans le Premier volume de la bibliothéeque du Sienr de La Croix du Maine. Qui est un catalogue
general de toutes sortes d’Authenrs, qui ont escrit en Frangois depuis cing cens ans & plus, jusques a ce jourd’huy |...], Paris, Abel
I’Angelier, 1584, p. 319.
™3 « Seigneur de la Dampuyere a Amné, futur époux de la sceur de Tahureau, Marie » indique Trevor Peach dans
Jacques TAHUREAU, Poésies completes, op. cit., p. 220.
74 Manceau de naissance qui « fut recu conseiller clerc au parlement de Paris en 1556 et maitre des requétes en 1570.
A des dates non précisées, on le voit chanoine de Notre-Dame et prieur commendataire 4 Bersay dans le Maine,
apres 1563 doyen de Iéglise du Mans, et en 1570 abbé de Fontaine Daniel également dans le Maine. 11 fut député de
la province de Normandie aux Etats de Blois en 1574. Littérateur a ses moments perdus, il ne reste de ses ceuvres
qu’un sonnet publié en 1555 a la fin de la Francine. » indique Trevor Peach dans Jacques TAHUREAU, op. ¢it., p. 193.
™ « Jean Taron, sieur de la Roche, conseiller du roi au siege présidial et sénéchaussée du Maine, voisin des Tahureau
au Mans, appartenait a la noblesse de robe. Il s’adonnait par passe-temps a la poésie latine et francaise » indique
Trevor Peach dans Jacques TAHUREAU, gp. ¢it., p. 162. Tahureau lui adresse individuellement une piéce dans le méme
recueil, intitulée « A Jan Taron» et Taron, de son c6té, traduit en latin, a la fin du volume des Sonnerz, odes, et
mignardises amonrenses de I’Admiree le liminaire grec que Baif a donné a Tahureau.
746 Une piece des Premieres poésies de Jaques Tahureau est adressée « A Hierosme de la Vayrie, Gentilhomme du
Meine, Seigneur de la Vaudelle. ». Voir : Jacques TAHUREAU, ap. cit., p. 197.
747 Tahureau s’adresse a lui individuellement dans une autre piece du recueil intitulée « A Jaques Hoyau, Seigneur de
Beau-chesne. Contre les foux desirs des hommes. ». Voir : Jacques TAHUREAU, op. cit., p. 174-176.
748 En 1572 (Les Amounrs de Jan Antoine de Baif, Patis, Lucas Breyer), Baif raconte sa jeunesse dans une piéce intitulée
« A Monsieur le duc d’Anjou » et écrit :

Je decouvri sous le nom de Meline

Mes premiers feux, tost dedans Orleans,

Tost dans Paris, coulant mes jeunes ans.

Fuyant depuis les assauts de I'envie,
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quiétude fin 1553™ ou début 1554™ — ainsi que La Péruse et bon nombre d’autres hommes de
plume.

Jean Bastier de La Péruse”™

est, avec Baif, 'un des poctes qui offrent le plus de picces a
Tahureau. Apres avoir suivi des études au college de Boncourt a Paris — ou il écoute Muret et
Buchanan et joue dans la représentation de la Cléopdtre captive de Jodelle en février 1553 — La
Péruse continue ses études de droit a Poitiers a partir de la fin de 1553. La, il fréquente un groupe
de lettrés dont le Manceau et le Parisien semblent faire partie. La composition du groupe est
indiquée par la picce que La Péruse écrit au moment de quitter a regret, quelques mois apres son
arrivée, Poitiers frappé par la peste. « A G. Bouchet, A son départ de Poitiers, disant a

Dieu »**

s’adresse a ’éditeur et auteur poitevin Guillaume Bouchet, a Baif, a Tahureau, a I’avocat
Jean Boiceau de La Borderie™, a un certain Martin™’, 4 un certain Roscamier et un certain La
Sale, au poitevin Roger Maisonnier qui suit lui aussi des cours de droit a Poitiers de 1554 a 1557™
et a un certain Reilleran. D’autres picces adressées par Péruse individuellement a plusieurs de ces
hommes renforcent les liens indiqués par la liste : une ode a J. Boiceau de La Borderie™ a

laquelle ce dernier répond”™’, une mignardise offerte a Baif auquel La Péruse assure qu’il ne reste a
0

5

. 758 . , ~ .759 . [EN N 76!
Poitiers que pour lui”™” puis un sonnet évoquant ce méme ami”, plusieurs pi¢ces a Tahureau

Qui de tout tems a guerroyé ma vie,

Quitay ma Sene avec mon Tahureau.

(Toujours le miel coule sur le tombeau

Du jeune Amant ! Que les vermeilles roses

Au doux printems y fleurissent écloses !)

Luy me tira sur les rives du Clain

Pour compagnon. |...]
Voir : Jean-Antoine de BAIF, OCII, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 178, v. 298-308.
74 Supposition de Jean Vignes dans J.-A. de BAIF, OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 21.
70 Février-mars 1554 est la supposition de Trevor Peach dans « Autour des Amonrs de Francine : quelques notes
d’histoire littéraire », Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance, XLIV, 1982, p. 81-82.
751 La Péruse est une bourgade qui se situe au sud-est de Poitiers.
752 Jean de LA PERUSE, Poésies completes, éd. ]. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 64-67.
753 Jean Boiceau de La Borderie a fait ses études de droit a Poitiers avant de devenir avocat au présidial de Poitiers
ainsi que I'auteur d’un conte en patois poitevin intitulé e Ménologue de Robin, le quan a preda son procez (1555) et d’autres
pieces qui, ajoutées a la premiere, seront réunies dans La gente poitevinrie tout de nouvea racoutrie, ou Talebot bain, & bea,
Fat raiponse a Robinea, Poitiers, Aimé Mesnier, 1572.
754 Nicolas Banachévitch dit que « Ce n’est certainement pas Jean Martin le Parisien, le traducteur de Sannazar et du
Traité de l'architecture de Setlio, mort a Paris cette méme année 1554. » dans Jean Bastier de la Péruse (1529-1554). Etude
biographique et littéraire, Geneve, Slatkine Reprints, 1970 [1923], p. 56.
755 Roger Maisonnier deviendra avocat a Poitiers et sera auteur d’une Sazire de 580 vers publiée a la fin du volume
des Reigles de droict civil et canon, mises par ordre en nostre langue, avec ung petit commentaire de Roland Bétholaud, Poitiers,
Bertrand Noscereau, 1557. Voir : Jean BRUNEL, « Contribution a I’histoire d’un genre : la satire de Roger Maisonnier
(1557) » dans P. G. CASTEX, Mélanges sur la littérature de la Renaissance a la mémoire de V'.-L. Saulnier, Geneve, Droz,
1984, p. 99-122.
7% Jean BASTIER DE LA PERUSE, « Ode. A J. Boiceau, Seigneur de La Borderie » dans Poésies completes, éd. J. A.
Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 10-23.
757 Jean BOICEAU DE LA BORDERIE, « Ode. Par J. Boiceau, Seigneur de La Borderie, A J. de La Peruse, Fufant de
Poitiers pour la Peste. » dans Poésies completes, éd. J. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 23-26.
758 « BAIF sans qui voluntiers / J’eusse ja laissé Poitiers » (v. 41-42) dans « A la Francine de J. A. de Baif » dans Poésies
completes, éd. J. A. Coleman, University of Exeter Press, 1992, p. 39.
759 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « Sonet perdu a la rafle, contre J. A. de Baif » dans Poésies complétes, op. cit., p. 73.
760 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « De Jaq. Tahuteau, et son Admirée » dans Podsies complétes, op. cit., p. 41-44.
Jean BASTIER DE LA PERUSE, « D’un pourtrait voilé de ’Admitrée » dans Poésies completes, op. cit., p. 69.
Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A Jaq. Tahureau » dans Poésies complétes, op. cit., p. 73.
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un poéme qui fait I’éloge de Guillaume Bouchet™', un sonnet a Maisonnier’”. De leur coté,
Tahureau et Baif adressent, dans leurs recueils, des vers a la Péruse qui témoignent qu’ils se sont
fréquentés sur les rives du Clain et ont discuté de leurs amours poitevines™” ou d’un possible
partage des genres poétiques, Tahureau revendiquant pour lui la poésie mignarde et faisant de La
Péruse Dillustrateur de la tragédie francaise’. Et lorsque La Péruse meurt, a la fin de année
1554, I’édition posthume de ses ceuvres assorties de son tombeau littéraire’” est préparée par ces
hommes : Guillaume Bouchet, qui imprime le recueil en 1556, donne six contributions’®, Robert

767

Maisonnier en donne trois”', Jean Boiceau de La Borderie est présenté comme celui qui a

découvert les manuscrits de La Péruse permettant a Guillaume Bouchet de s’en faire

Pimprimeur’®,

Toutefois, Baif et Tahureau ne contribuent pas au tombeau et, par ailleurs, de nombreuses

plumes, qui n’étaient pas des destinataires de la Péruse, se mobilisent : Scévole de Sainte-Marthe,

769 770

Gabriel Bounin™, Chatles Toutain'", Jean Vauquelin de La Fresnaye, Charles de Chantecler,

Pierre Marin Blondel”'. A P'exception du normand Chatles Toutain, ces hommes sont tous du
Poitou et composent ce que Trevor Peach a appelé un deuxieme cercle poitevin qui a peu connu

772

le premier’?. En effet, Baif et Tahureau auraient quitté Poitiers entre juillet et novembre 155477

pour se rendre a Angers et séjourner quelque temps au Fougeray en Anjou ou se réunit une autre

761 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A I'amie de mon ami G. Bouchet » dans Poésies complétes, op. cit., p. 48-49.

762 Jean BASTIER DE LA PERUSE, « A R. Maisonnier » dans Poésies completes, op. cit., p. 72.

763 Le poeme qui commence pat « Francine a si bonne grace... » dans le second livre de ’Amour de Francine (Quatre
livres de 'amour de Francine, Paris Wechel, 1555) dans OC II, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 422-423.

764 Jacques TAHUREAU, « A Jan de La Peruse, Premier Tragiq de la France » (Les premieres poésies de Jagues Tabhurean,
Poitiers, freres Marnef et Bouchet, 1554) dans Poésies completes, éd. T. Peach, Droz, 1984, p. 152-155.

765 Ia Médeée, Tragédie. Et antres diverses Poesies, par feu |. de Ia Peruse, Poitiers, de Marnefz & Bouchetz freres, 1556.

766 Deux textes en prose (« A Monseigneur de Saint Gelays, Evéque d’Uzes » et « G. Bouchet a J. Boiceau de La
Borderie, Et a monsieur de Sainte Marthe, ses bons seigneurs et amis ») et quatre poemes (« Quand un mortel cheri
des Destinées... », « Ton sanglant échafaut., PERUSE... », « L’homme est forcé par la Parque... » et « De ’'amie de
feu J. de La Peruze, G. Bouchet aus poetes »). Voir : Jean de LA PERUSE, La Médée, éd. J. A. Coleman, University of
Exeter, 1985, p. 58, 58, 66, 67 et 70.

767 « Sonnet a ce propos par R. Mais. Poitevin » qui parle de I'argument de la tragédie de La Médée, un quatrain
commencant par « Tombier tu panses donc... » et un sonnet intitulé « R. Mais. Poitevin ». Voir : Jean de LA PERUSE,
La Médée, op. cit., p. 62, 66 et 67.

768 Dans I’épitre de Guillaume Bouchet « A J. Boiceau, Seigneur de La Borderie et 2 Monsieur de Sainte Marthe, ses
bons seigneurs & amis » on peut lire que Boiceau a « recouvré, telle qu’elle etoit, la Médée ». Voir : Jean de LA
PERUSE, La Médée, op. cit., p. 68.

769 Gabriel Bounin est né a Chateauroux, entre Poitiers et Bourges. Il publie en 1561 une tragédie intitulée La Soltane
(Paris, Guillaume Morel).

710 Chatles Toutain de L.a Mazurie est né a Falaise en Normandie, non loin de Caen.

771 Pierre Marin Blondel est de Loudun, comme Scévole de Sainte-Marthe, ce qui explique possiblement sa présence
dans le recueil. Jean Brunel donne quelques informations supplémentaires sur cet homme : « Ce personnage a porté
plusieurs noms ou pseudonymes. Sainte-Marthe I"appelle aussi Calex ou Calexius. Il se nomme encore "P. Blondel de
Belestat medecin de Monseigneut" dans une épigramme [...]. Cest donc lauteur des Discours des Hieroghphes
Agyptiens. .. (Paris, 1.’ Angelier, 1583) » dans Jean BRUNFL, « Les débuts littéraires de Scévole de Sainte-Marthe (1555-
1560) », Travaux de littérature publiés par PADIREL, n°10, Paris, Klincksieck, 1997, p. 76, n. 55.

772 Trevor PEACH, « Autour des Awmwurs de Francine : quelques notes d’histoire littéraire », Bibliothéque d’Humanisme et
Renaissance, X1.IV, 1982, p. 81-95.

773 Trevor Peach pense que Baif est parti de Poitiers en novembre 1554. Voir : Trevor Peach, art. cit.,, p. 83. Jean
Vignes pense que « Baif quitte Poitiers en novembre 1554 au plus tard, mais plus probablement des juillet ». Voir :
Jean-Antoine de BAIF, OC [, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2002, p. 22.
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petite société, si 'on en croit un sonnet de Baif dans les Quatre livres de I'amour de Francine (1555)
qui commence par « Tandis, mon Tahureau, que loin du populasse / Dedans ton Fougeray nous
passons les journées » et qui dessine les contours d’un petit groupe comptant, outre Baif et
Tahureau, le futur conseiller au Parlement de Paris Pierre Michon et le pocte et valet de chambre
de Henri IT Abel Foulon. De la sorte, Tahureau et Baif n’auraient pas cotoyé a Poitiers les petites
troupes de jeunes poctes arrivant tout juste de Paris au début de 'année universitaire 1554-1555""
pour y suivre des études de droit : Jean Vauquelin de La Fresnaye, Charles Toutain et Grimoult
d’une part, qui semblent, a Paris, avoir surtout fréquenté le college du Cardinal-Lemoine ; Scévole
de Sainte-Marthe et Charles de Chantecler, d’autre part, qui ont suivi leur formation au College
des Cholets’”. Jean Bastier de L.a Péruse fait ainsi le trait d’union entre le premier groupe
poitevin, qu’il cotoie (Baif, Tahureau, Bouchet, Maisonnier, Boiceau de La Borderie), et le
second, qu’il a peu fréquenté en raison de sa mort prématurée, mais dont la cohérence se forme
autour de Dédification de son tombeau (Vauquelin de La Fresnaye, Toutain, Sainte-Marthe,
Chantecler, Pierre-Marin Blondel et toujours Bouchet, Maisonnier et Boiceau de Lla Borderie qui

sont des éléments de continuité) et de la fréquentation de I'Université de droit de Poitiers.

Ce deuxicme groupe connait une activité intense dont témoignent de nombreuses
publications. La plus connue d’entre elles est sans doute celle des Foresteries de Jean Vauquelin de

La Fresnaye (Poitiers, freres Marnef et Bouchet, 1555). Pour Jean Balsamo, ces Foresteries

: UL
« offraient [...] en France une absolue nouveauté » " :

La nouveauté de Vauquelin ne résidait pas dans son inspiration, mais dans ampleur de son
travail, qui proposait tout autre chose que quelques essais de traduction, d’imitation ou
d’adaptation du modele antique. Vauquelin, 4gé de dix-neuf ans, publiait la la premier recueil

francais enticrement constitué de poésies bucoliques’.

Sans doute pour signifier que son entreprise novatrice prend racine dans la terre poitevine et
sa sociabilité lettrée, Vauquelin adresse la plupart des picces qui composent le recueil a des

Poitevins de naissance ou d’adoption: Tahureau (livre I, foresterie 3)"®

, Toutain (livre I,
foresterie 4 et livre II, foresterie 9), Sainte-Marthe (livre I, 6 et livre II, 2), Maisonnier (livre I, 8),

les fréres Grimoult (livre I, foresteries 7 et 12 et livre 11, foresterie 5), Francois de Némond'”

774 Trevor Peach recoupe les informations données par Vauquelin de La Fresnaye dans « A son livre » qui paraitra
dans la section des Satyres Frangoises de son recueil des Diverses Poésies (1605) et celles données par Toutain dans un de
ses Chants de philosgphie du recueil La Tragedie d’Agamannon, avec deus livres de chants de Philosophie & d’Amonr (1557) pour
arriver a la conclusion qu’ils arrivent a Poitiers en septembre 1554. Voir : Trevor Peach, art. cit., p. 84-86.

775 Voir : Scévole de SAINTE-MARTHE, OC I, éd. J. Brunel, Geneve, Droz, 2010, p. XVI-XX.

776 Jean BALSAMO, « Jean Vauquelin de La Fresnaye et "la nature en chemise" : quelques remarques sur les origines
de I'idylle » dans J.-C. TERNAUX (dit.), e Naissance du monde et l'invention du poéme, Paris, Champion, 1998, p. 177.

777 Ibid.

778 Tahureau est également évoqué, ainsi que Baif, dans la neuvieme foresterie du livre L.

7 Francois de Némond est originaire d’Angouléme ou il nait vers 1533. Il vient a Poitiers a partir de 'automne 1554
pour suivre des études de droit qu’il acheve vers 1558. En 15060, il succéde a son pere au poste d’avocat du roi au
Présidial d’Angouléme puis obtient a partir de 1569 des charges a Bordeaux ou il travaille avec Montaigne. Lors de
son séjour poitevin, il entreprend de traduire le droit romain en francais et défend ce choix dans deux Oraisons
publiées en 1555.
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(livre 1, 10 et livre II, 3), Martin Prevost de La Barrouére™ (livre I, 11) et Jean Morin de la
Soriniere™" (sonnet « En faveur de J. Morin, de la Soriniere »). Le recueil recoit par ailleurs, dans
les liminaires et post-liminaires, les soutiens de Sainte-Marthe (un sonnet liminaire en francais et
une picce latine), Toutain (un sonnet en frangais, un quatrain en latin et la piece « C. Toutain a J.
Vaugq. Seigneur de la Frénée-au-sauvage »), Martin Prevost de La Barrouére (un sonnet en
francais), Roger Maisonnier (un sonnet en frangais), Jean Morin de la Sorini¢re (un sonnet en

francais), Guillaume Bouchet (un sonnet en francais) et Francois Lallier (un sixain francais).

La méme année, toujours chez les freres Marnef et Bouchet a Poitiers, paraissent deux Orazsons
de Francois de Némond, 'une en décembre, I'autre en juillet. Etudiant en droit 2 I'Université de
Poitiers ou il enseigne également, Némond défend I'idée de traduire le droit romain en frangais.
Jean Brunel, qui a consulté les deux plaquettes’™, indique que la premiére se referme sur un
sonnet de Némond, « F. de Nemond a ses compaignons », qui liste les membres de « celle trope /
Qui sus les bors du Clain ameine Calliope » (v. 6-7) a savoir : Sainte-Marthe, Vauquelin de La
Fresnaye, Maisonnier, Toutain et Blondel. La plaquette compte, par ailleurs, huit poemes
d’escorte signés Sainte-Marthe, Vauquelin, Maisonnier, Blondel, Toutain, Francois de Vabre™,

784

Martin Prevost de la Barrouére et Louis Tricant de la Feuilletiere™. La plaquette de juillet, elle,

comporte trois liminaires de Sainte-Marthe, Jean Morin de la Soriniere et Baif.

Deux ans plus tard parait La Tragedie d’Agamamnon, avec deus livres de chants de Philosophie &
d’Amour, par Charles Toutain (Paris, Martin le Jeune, 1557) qui fait également la part belle aux
Poitevins dont Toutain dresse la liste dans le « Chant V » de la section « Livre des chants de

5

philosophie »* : il cite Baif tout en précisant qu’ils ne se sont qu’entre-vus (« Pour nous étre
entre-veus depuis petite espace », v. 80), Tahureau dont il regrette la mort, Vauquelin, Sainte-
Marthe, Maisonnier, Jean Morin de La Sorinie¢re, Martin Prevost de La Barrouére, Poly et

Vigneau™

. Par ailleurs, il adresse dans ce recueil deux chants a Vauquelin de La Fresnaye, un
chant a Baif, un chant a Scévole de Sainte-Marthe et un chant 2 Maisonnier. Il recoit enfin un

post-liminaire pour sa tragédie .Agamemnon de la part de Vauquelin.

La méme année, a Poitiers, parait le volume des Reigles de droict, civil et canon, mises par ordre en
nostre Langue par Roland Bétholaud (Poitiers, Bertrand Noscereau, 1557), arrivé a Poitiers en 1554

pour y fréquenter 'Université de droit. I’ouvrage contient des liminaires de Sainte-Marthe, de

780 11 se dit « Rochelois » dans le liminaire qu’il offre au « Second livre des Foresteries ». Voir : Jean VAUQUELIN DE
LA FRESNAYE, Les Foresteries, éd. M. Bensimon, Geneve-Lille, Droz-Giard, 1956, p. 99.

78111 a partagé la volonté de Francois de Némond de franciser le droit racontera Vauquelin de La Fresnaye dans son
Art poétique Frangois paru en 1605.

782 Voir la présentation des deux plaquettes par Jean Brunel dans Scévole de SAINTE-MARTHE, OC I, éd. J. Brunel,
Geneve, Droz, 2010, p. 15-19 puis 23-25.

783 Comme Frangois de Némond, Francois de Vabre est d’Angouléme.

784 Comme Pierre-Marin Blondel et Scévole de Sainte-Marthe, Louis Tricant de la Feuilletiere est de Loudun.

85 Chatles Toutain, « Chant V », La Tragedie d’Agamamnon, avec deus livres de chants de Philosophie & d’Amour, Patis,
Martin le Jeune, 1557, exemplaire de la BnF, RESP-YF-523(2), p. 52 £°-55 v°.

786 Ensuite, Toutain quitte la description du milieu poitevin (« Muse, quitte Poitiers, & t’envole tout droit », v. 137)
pour continuer la liste des bons poétes de France.

160



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

Francois Lallier et de Charles Chantecler, entre autres, indique Jean Brunel™’. Le volume présente
aussi en post-liminaire une Sazire de Maisonnier qui, par les noms qu’elle cite, apporte un
témoignage supplémentaire sur le réseau lettré poitevin. Avec ce texte « Maisonnier est le premier
a avoir tenté de transplanter aussi totalement que possible le genre romain |[...] dans la littérature

francaise », affirme Jean Brunel™

. Apres 1557, il n’y a plus de manifestation aussi forte de
Pexistence d’un dense réseau poitevin. Sainte-Marthe et Vauquelin partent pour poursuivre leurs
études 2 Bourges comme le raconte Vauquelin dans la piéce « A son livre » de la section des

Satyres Frangoises du recueil des Diverses Poésies de 1605.

En somme, le réseau lettré poitevin des années 1554-1557 réunit des étudiants en droit qui
pour certains ont d’abord fréquenté les bancs des colleges parisiens, qui pour beaucoup sont
térus de poésie et qui, tous, cherchent a illustrer des genres divers (poésie amoureuse, tragédie,
satire) et défendent ardemment I'idée d’une appropriation frangaise des disciplines et genres latins
(Némond, Morin de La Soriniere et Bétholaud veulent franciser les textes juridiques romains et se
voient soutenus par bon nombre de membres du réseau poitevin, Vauquelin rend francaise
Pantique poésie bucolique, Maisonnier francise la satire romaine). En d’autres termes, ils
remplissent pleinement le programme de la Deffence, de sorte que Jean Balsamo qualifie les
« premieres expériences poétiques du cénacle de Poitiers » de « contemporaines et rivales de la

Pléiade »™. De fait, les lettrés poitevins sont au courant trés tot des idées nouvelles sur la poésie

787 Jean BRUNEL, « Contribution a I’histoire d’un genre : la satite de Roger Maisonnier (1557) » dans P. G. CASTEX,
Meélanges sur la littérature de la Renaissance a la mémoire de 17.-L.. Saninier, Genéve, Droz, 1984, p. 103.

788 Thid., p. 121.

789 Jean BALSAMO, « Jean Vauquelin de La Fresnaye et "la nature en chemise" », gp. ¢it., p. 178. Nous ne teprenons
pas a notre compte le mot de « cénacle » que Jean Balsamo utilise car les phénomenes que nous étudions ne semblent
pas répondre exactement a la définition qu’en a donnée Anthony Glinoer dans son étude sur les cénacles
romantiques : « un cénacle est, a premiére vue, une assemblée d’écrivains et d’artistes réunis dans un espace privé ou
semi-privé, a I'abri du passage et fermé aux auditeurs libres. A la différence d’une association, cette assemblée n’existe
par nulle autre institutionnalisation qu’elle-méme, par la simple agrégation d’individus que ne régissent pas des statuts
et des hiérarchies explicites (le cénacle est donc a la fois un réseau et un lieu de sociabilité). Mais le cénacle n’est pas
que cela : il forme dans I'espace public une entité humaine spécifique, fondée sur une certaine homogénéité et une
certaine cohésion. Doté d’une "singularité collective" [N. Heinich, I.%¢/ite artiste, Patis, Gallimard, 2005, p. 172] il vaut
plus que la somme de ses parties, de sorte que c’est en tant que communauté d’intérét qu’il est susceptible d’influer
sur la configuration générale du champ (le cénacle est donc une instance). Enfin, le cénacle est intimement associé,
C’est sa raison d’étre sociologique, a un ensemble de valeurs éthiques et esthétiques communes a ses membres, dont il
vise, avec plus ou moins de fortune, la systématisation et P'explicitation (le cénacle est donc I’habitacle d’un
mouvement littéraire et / ou attistique). Ballotté entre ces identités sociales différentes mais complémentaires, le
cénacle se caractérise encore par 'homogénéité professionnelle et sociale de ses membres — on s’y réunit entre pairs
— et par une intense cohésion interne sous-tendue par des relations dilectives, graduées depuis la fraternité de
circonstance jusqu’a ’amitié indéfectible. » dans Anthony GLINOER, La guerelle de la camaraderie littéraire. Les romantiques
Sace d lenrs contemporains, Geneve, Droz, 2008, p. 16. §’il y a bien une homogénéité sociale, une communauté d’intérét,
une absence de statuts et un ensemble de valeurs éthiques et esthétiques dans les regroupements que nous étudions,
on ne peut assurer qu’ils se tenaient de manicere régulicre dans des lieux privés précis et ’'homogénéité professionnelle
(« réunion cohérente et homogene d’écrivains », ibid., p. 17) colle mal aux réalités plus floues de la Renaissance ou le
statut d’écrivain ou d’artiste n’existait pas encore. En outre, le mot « cénacle » est une étiquette romantique puisque
C’est Sainte-Beuve qui I'a emprunté au vocabulaire biblique dans 177, Poésies et Pensées de Joseph Delorme (1829) pour
désigner I’action collective des Romantiques et induire un parallele avec la défense de la chrétienté par les apotres.
Son usage pour désigner des groupes de poctes dans la seconde moitié du XVI¢ siecle pourrait donc paraitre
anachronique. Enfin, parce qu’ils sont clos sur eux-mémes, les cénacles courent le risque de la routinisation,
reconnait Sainte Beuve dans « Des soirées littéraires ou Les poctes entre eux » (1832) et il est préférable a ses yeux,
selon la reformulation d’Anthony Glinoer, que les poctes «existe[nt] en somme au sein d’un réseau sans en
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et sur la langue par I'entremise de ceux qui ont séjourné a Paris et par la publication a Poitiers,
comme le note Jean Brunel, de deux ouvrages de Jacques Peletier : I’ Aritmetigne (Poitiers,
Enguilbert de Marnef, 1548) et le Dialogu¢ D¢ !'Ortograf¢ e Prononciation Frangoesé (Poitiers, freres
Marnefs, 1550)™. Quant  la rivalité possible avec la Brigade, nous en verrons quelques indices un

. . . . , . . . 791
peu plus loin, lorsque nous examinerons l'articulation entre les réseaux provinciaux et Paris™ .

Si les deux groupes poitevins successifs du milieu des années 1550 voient mourir ou
s’éparpiller leurs principaux membres, 'activité lettrée poitevine reste tout de méme vivace et le
salon des Dames Des Roches, dans les années 1570-1580, comme nous I’avons vu, lui offrira une
nouvelle impulsion. Par ailleurs, plusieurs membres du groupe poitevin des années 1554-1557
vont nouer des liens avec un autre cercle provincial tout particuliecrement fécond dans les années
1570 : celui de Normandie.

Rosanna Gorris nous aide a définir le cadre dans lequel prend place le réseau lettré normand.
Ce réseau se structure autour de trois institutions : I’'Université de Caen, le Parlement de Rouen et

les Puys des Palinods de ces deux villes™

. L’Université de Caen, vers 1560, a la particularité de
relayer les idées réformées puisque la majorité des enseignants est protestante. Un certain nombre
d’intellectuels prennent alors a cceur de «rend[rle a nouveau cette institution catholique et
monarchique »"”’. Dans cette optique, ils apportent, entre autres, leur soutien au renouveau du
culte marial par le biais des Puys. Parmi ces intellectuels fervents se trouvent Postel et son
disciple et ami Guy Le Fevre de La Boderie. On comprend ainsi que ce dernier apprécie le
discours vigoureux tenu par Jean Vauquelin de La Fresnaye, en réaction aux guerres de religion,
dans son poe¢me «Pour la monarchie de ce royaume contre la Division » (1563) adressé a
Catherine de Médicis dans une plaquette du méme nom™* : Le Févre de la Boderie y apporte son
soutien par un sonnet post-liminaire’”. Aprés la participation du normand Chatles Toutain a
Pactivité lettrée poitevine, c’est un deuxiecme témoignage des liens entre le cercle poitevin et le
cercle normand.

Apres des séjours a Paris et a Anvers chez Plantin entre 1562 et 1572, Guy Le Fevre de La

796

Boderie partage son temps entre la capitale et la Normandie™ et publie deux ouvrages, en 1578,

dépendre » (ibid., p. 149). L’idée de cloture et celle de routine n’apparaissent pas dans les mises en scene de la
sociabilité littéraire que nous avons observées de sorte que la notion de « réseau » apparait bel et bien comme plus
pertinente ainsi que celle de « groupes » qui se font et se défont au sein du réseau.

70 Jean BRUNEL, « Les débuts littéraires de Scévole de Sainte-Marthe (1555-1560) », Travaux de littérature publiés par
IADIREL, n°10, Paris, Klincksieck, 1997, p. 72.

1 Voir plus loin, Deuxiéme partie, chap. 3, I1.2. « Premier a I’étranger ou en province », p. 369.

792 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, Diverses meslanges poetigues, ¢d. R. Gortis, Geneve, Droz, 1993, p. 52.

793 Ibid., p. 54.

9% La Monarchie de ce royaume contre la Division. A la Royne mere du Roy. par ]. Vaunguelin de la Fresnaye, Paris, Federic
Morel, 1563.

795 « Sonet, sur le traité de la Monarchie de France du Seigneur de la Fresnaye au sauvage, par G. le Févre de la
Boderie » dans La Monarchie de ce royaume contre la Division. A la Royne mere du Roy. par |. Vauguelin de la Fresnaye, Patis,
Federic Morel, 1563.

796 Pour ces informations biographiques voir Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, La Galliade (1582), éd. F. Roudaut,
Paris, Klincksieck, 1993, p. 26.
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qui permettent d’avoir quelques connaissances plus précises sur les membres du réseau normand.
Dans les Diverses meslanges poetiques, 1e Févre de La Boderie offre des piéces a Ftienne Le Fanu'”,
a Jean Rouxel (ou Roussel)™, a Jacques Davy Du Perron™, a Catherine Des Roches, a Richard
Papillon” et a Charles Toutain. Tous sont poitevins ou normands. La «pléiade dels]
Normands »"' dédicataires de Le Févre de La Boderie confirme, selon Rosanna Gortis,
I'engagement de I'auteur dans la mission divine de Restauration du catholicisme dans P'université
de Caen. Pour ce faire, Le Fevre de La Boderie s’adresse tant a des catholiques qu’a des
«réformés ou a des hommes qui ont des sympathies calvinistes ([...] Le Fanu [...] et
Roussel) »”. En outre, dans ce recueil, le lien avec les lettrés poitevins est manifesté par
loffrande a Catherine Des Roches et par le « Prologue avant le recit de la Tragedie de Panthée »
que Le Fevre de La Boderie a rédigé en faveur de I'auteur de cette tragédie : Julien Guersens. Ce
Normand, né a Gisors (entre Caen et Paris), a publié¢ en 1571 a Poitiers, chez les freres Bouchet,
Panthee, Tragedie, prise dn Grec de Xenophon. Mise en ordre par Caye Jule de Guersens. Son recueil s’ouvre
sur un liminaire de Madeleine Des Roches. Par ailleurs, Rosanna Gorris précise que Julien
Guersens est, avec Jacques Davy Du Perron, Guy Le Fevre de La Boderie et Jean Vauquelin de
La Fresnaye, membre de ’Académie de Palais du roi Henri III*”. 1l y a donc une articulation, au

minimum par intermédiaire de ces quatre-1a, entre la capitale et le réseau lettré normand.

Dans La Galliade ou de la Révolution des arts et sciences, 1e Fevre de La Boderie recoit des
liminaires de Dorat et Goulu — ce qui révéle, a nouveau, sa dimension nationale — mais aussi de
lettrés locaux comme Etienne Le Fanu, Jean Rouxel et Charles Toutain. Une sorte d’écho est
ainsi perceptible entre les deux recueils de 1578, c’est-a-dire entre les destinataires du premier et
les encomiastes du second. En outre, la longue liste de poctes que dresse Le Fevre de La Boderie
dans le « Cercle V » de La Galliade, distingue les normands par le possessif « mon » qui suggere
une familiarité toute particuliere : « Mon TOUSTAIN et FILLEUL » (v. 1069), « mon docte DAVY »
(v. 1079). Nicolas Filleul de La Chesnaye, né a Rouen, que nous n’avons pas évoqué jusque-la, est

de fait inscrit lui aussi dans le réseau normand. Il revendique cet ancrage dans le titre d’un recueil

7 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, « De la lettre Y, du latin de Vergile. A Monsieur le Fanu de Caen », Diverses
meslanges poetiques, éd. R. Gorris, Geneve, Droz, 1993, p. 246. Etienne Le Fanu est avocat au siege présidial de Caen.
78 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, « Des inventions des Muses, du latin de Vergile, 2 Jean Roussel, Seigneur de
Bretheville », Diverses meslanges poetiques, op. cit., p. 248. Breteville se situe prés de Cherbourg. Jean Rouxel a présenté de
nombreuses picces pour participer aux Puys de Caen dans les années 1570. Voir : John NASSICHUK, « Hekla et
Corycus. Deux épigrammes latines de Jean Rouxel aux palinods normands (1571) », Humanistica Iovaniensia. Journal of
neo-latin studies, Presses universitaires de Louvain, 2011, p. 195-217.

79 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, « Du chant des Syrenes, du latin du mesme Autheur. A J. D. du Perron de Sainct
1.6 », Diverses meslanges poetiques, op. cit., p. 250. Saint-1.6 est une ville située non loin de Caen.

800 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, sonnet « Graces au Seigneur Papillon, Prince du Puy a Rouen, en I’an 1576 pour
le prix de la Palme, et du Lis, obtenus par I’Autheur » et deux autres sonnets, Diverses meslanges poetiques, op. cit., p. 358-
362. Richard Papillon, conseiller échevin de Rouen, a été élu Prince du Palinod de Rouen en 1576 et c’est lui qui a
remis a Le Févre de La Boderie les prix du meilleur chant royal, a savoir la Palme et le Lys. Dans les Diverses meslanges
poetiques, les trois sonnets a Richard Papillon sont suivis d’un sonnet du frére de Richard Papillon, Nicolas Papillon,
adressé a e Févre de La Boderie.

801 Guy LE FEVRE DE LA BODERIE, Diverses meslanges poetiques, op. cit., p. 54.

802 Ibid., p. 55.

893 Thid., p. 63.
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paru en 1560 : Le Disconrs de Nicolas Fillen! Normant (Rouen, Martin le mesgissier, 1560). 1l est cité
par Guy Le Févre de La Boderie parmi d’autres Normands. Et, enfin, il adresse deux sonnets de

son recueil des Disconrs 2 Vauquelin de La Fresnaye™.

III. 2. Les réseaux quercinois et gascons

Dans le sud-ouest de la France, également, quelques cercles se montrent tres actifs. Si le
Quercy est plus souvent nommé pour avoir nourri d’excellents poctes sur deux générations

successives, depuis Marot et Salel jusqua Magny et Vernassal™”

, que pour avoir abrité un
véritable réseau lettré, la Gascogne en revanche apparait comme un territoire dont lactivité
littéraire est a plusieurs reprises mise en valeur. Les deux principaux centres sont Toulouse et

Bordeaux.

Au XVI° siecle, Toulouse est un foyer intellectuel tres actif. La ville abrite « une université de
droit et notamment de droit civil qui attire une clientcle estudiantine cosmopolite, un mécénat
marchand éclairé, une classe parlementaire cultivée et toute-puissante, un capitole qui se réclame
d’un modéle romain, favorisant cet humanisme civique dont La Perri¢re exalta le modeéle », écrit
Nathalie Dauvois®. Dans les années 1550, Olivier de Magny fréquente quelques-uns de ces
hommes de robe férus de lettres. Deux de ses odes donnent ainsi un apercu de lactivité lettrée
toulousaine. La premiére, intitulée « A Frangois Revergat »*”, fait I’éloge des talents d’avocat (il
ravit « Pesprit et Poreille / Du senat Tholosan », v. 27-28) et de poete (il écrit des « vers tonnans »,
v. 19, et des « vers dous-sonnans », v. 20) de ce toulousain®”. Magny le présente entouré d’une
petite bande composée de Michel Pierre de Mauléon (« ton Durban », v. 79), de Pierre de Paschal,

18()9

d’Etienne Forcadel® et du béarnais Bernard Du Poey de Luc®’. En fait, Magny imagine plutot

cette petite troupe réunie autour de lui-méme et tout émerveillée de son ode :

804 Nicolas FILLEUL, sonnets 79 et 88 (Le¢ Discours de Nicolas Filleul Normant, 1560) dans Le Disconrs, éd. D. Hartley,
New York, The Edwin Mellen Press, 2005, p. 81 et p. 89-90.

805 Nicolas DENISOT, « Le conte d’Alsinois au pais de Quercy en faveur de Marot, Salel, Magni, Vernassal », dans
Olivier de MAGNY, OP [, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 254.

806 Nathalie DAUVOIS, « Introduction » dans N. DAUVOIS (dit.), L humanisme a Toulouse (1480-1596), Paris, Champion,
2006, p. 16. Guillaume de La Perriére (1499-1554) faisait partic de ce qui a été désigné comme P« Ecole de
Toulouse », c’est-a-dire un « groupe d’auteurs méridionaux, actif quelque part entre 1450 et 1550 » (voir Patrick
ARABEYRE, « L.""Eicole de Toulouse" a-t-elle existé ? », L humanisme  Toulouse, op. cit., p. 23-41). Cet historiographe de
la ville est 'auteur de nombreux ouvrages dont Ulmvinctive satiricque (1530), les recueils d’emblemes que sont le Theatre
des bons engins (1540) et la Morosophie (1553), le Miroir politicque (17 éd. a Lyon en 15506) (voir Géraldine CAZALS, « La
Perriere et Phumanisme civique », L humanisme a Toulouse, op. cit., p. 69-90).

807 Olivier de MAGNY, « A Francois Revergat. Ode » (Hymne sur la naissance de Madame Marguerite de France, Paris, 1553)
dans OP [, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999, p. 246-249.

808 « Avocat et poete toulousain qui fit ses études a Carpentras sous Baduel et Bording et y fut le condisciple de
Paschal qui lui adresse plusieurs lettres d’Italie. Il sembe avoir été cicéronien comme lui si 'on en croit le dialogue sur
la rhétorique qu’il publia. Pocte, il remporta des prix aux Jeux floraux » indique Nathalie Dauvois, L humanisme a
Toulonse, op. cit., p. 13.

809 Fitienne Forcatel, de Béziers, nait vers 1520 et meurt en 1577. 11 fait ses études de droit 2 'Université de Toulouse
et y enseigne a partir de 1547 avant de postuler a une chaire de professeur en 1554 obtenue en 1556. Il se consacre
en méme temps a ’écriture et publie des ouvrages de droit (Penus juris civile, 1542 ; Necyomantia jurisperiti, 1544 ;5 Sphaera
legalis, 1549 ; etc.), d’histoire (Polonia foelix, 1574) et de poésie (le Chant des Seraines en 1548 ; un recueil de Poésie en
1551 ; un recueil &’Epigrammata en 1554 ; etc.). Voir : Francoise JOUKOVSKY, « Introduction » dans Ftienne Forcadel,
uvres poétigues, éd. Joukovsky, Geneve, Droz, 1977. Sur Tart de Forcadel de conjoindre droit et poésie, voir :
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Lesquels hault-elevans la téte,
Entr’oians ja deja tonner
Les vers que je viens de sonnet,

S’étonnent de telle tempétes!!.

Quelques années plus tard, dans une « Ode de la Justice » adressée a Jean d’Avanson «en
faveur de Pierre de Paschal »*?, Olivier de Magny évoque une « bande » (v. 420) qui honore la
«docte Tholoze » (v. 416). On y retrouve les noms de Pierre de Paschal — dont Magny précise
que « son Languedoc [...] Padore » (v. 394) —, de Michel Pierre de Mauléon (« Durban », v. 421)
et de Francois Revergat. La liste s’allonge des noms de Jean de Pardeillan (« Panjas », v. 426)"",

814

Guillaume Du Buys®, Francois de Charbonier®”, Tumery et la Roze™".

Dans les années 1570, c’est le monfortois®” Guillaume de Salluste Du Bartas, le bordelais
Pierre de Brach®® ainsi que quelques autres poétes gascons qui rendent compte d’une intense
activité poétique locale. Du Bartas, en 1574, publie une Muse chrestiene a Bordeaux chez Simon
Millanges. Les noms de ses interlocuteurs y sont exclusivement gascons. Il offre ainsi un
« Triomfe de la Foy » a Guy Du Faur de Pibrac (Pibrac se situe non loin de Toulouse) et une série
de sonnets a des lettrés locaux : Geoffroy de Malvin seigneur de Cessac’”, Florimond de

Raemond™, Pierre de Brach et quelques hommes de loi de Bordeaux et des environs. Clest

Nathalie DAUVOIS, «La concorde de la poésie et du droit dans quelques traités d’Btienne Forcadel » dans
L humanisme @ Tondouse (1480-1596), Paris, Champion, 2006, p. 91-105 et « Paroles de sphynx. Enigmes poétiques,
énigmes juridiques dans le Cupido jurisperitns d’Etienne Forcadel (1553) » dans L énigmatique @ la Renaissance : formes,
significations, esthétigues, Paris, Champion, 2008, p. 445-457.

810 11 a publié, entre autres, un recueil latin intitulé De collegio Auscitano (1551) et, en francais, des Odes du Gave flenve en
Bearn. Du flenve de Garonne, avec ses tristes chans a sa Caranite (1551). 11 y cite Durban, Du Faur, Paschal, La Perriere,
Cujas, indique Philippe GARDY, « Des poémes qui n’en font qu’un ? Le recueil collectif Poesie en diverses langues. Sur la
naissance de Henry de Bourbon. .. (1554) composé par Bernard du Poey », RHR, n°62, 20006, p. 45-59.

811 Olivier de MAGNY, « A Francois Revergat. Ode » dans op. ¢iz., v. 81-84.

812 Olivier de MAGNY, « A Monsieur d’Avanson, premier President au grand conseil du Roy, en faveur de Pietre de
Paschal. Ode de la Justice » (Les odes, Paris, 1559) dans OP II, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 2000, p. 207-211.

813 Parent de Mauléon par sa mere et proche du cardinal Georges d’Armagnac — « humaniste du Midi» et « seul
cardinal francais méridional de son temps» — qu’il suivit a Rome en 1554 comme secrétaire. Sur Georges
d’Armagnac, voir: Nicole LEMAITRE, « Le cardinal d’Armagnac et les humanistes des petites villes du Midi »,
L’humanisme a Tonlouse, op. cit., p. 203-221. Pour des compléments sur Pardeillan : voir plus haut, p. 74, n. 295.

814 « Guillaume Du Buys, cadutcin comme Magny, secrétaire d’E. Boucher 2 Rome en 1559, était poete. 11 fut
dailleurs récompensé aux Jeux floraux de Toulouse. Ses (Euwres parurent en 1583 (Paris, J. Février) et [furent]
rééditées en 1585 (Paris, G. Bichon) », précise Frangois Rouget dans Olivier de MAGNY, OP II, p. 626, n. 32.

815 « Francois de Charbonier, secrétaire de Francois I¢, éditeur des ceuvres de G. Crétin, avait participé, comme
Durban et Panjas, au tombeau poétique en ’honneur d’Hugues Salel (1555) » précise Francois Rouget dans Olivier
de MAGNY, OP II, p. 626, n. 32.

816 Non identifiés.

817 Monfort est a environ 70 kilometres au nord-ouest de Toulouse.

818 Pierre de Brach est né a Bordeaux et y a commencé sa scolarité avant de poursuivre des études de droit a
Toulouse. De retour 2 Bordeausx, il exerce le métier d’avocat.

819 Cessac se situe prés de Bordeaux. J. P. Barbier-Mueller indique que « Ce rimeur occasionnel patticipera au
tombeau du maréchal de Monluc ». Voir : J. P. BARBIER-MUELLER, Ma bibliothéque poétique, Quatrieme partie, tome 1 ,
Geneve, Droz, 1998, p. 312.

820 Florimond de Raemond est né a Agen. Barbier-Mueller indique qu’il a commencé ses études a Bordeaux, les a
poursuivies a Paris sous Ramus jusqu’en 1562 avant de les achever a Toulouse dans le domaine du droit. La il devient
ami avec Pierre de Brach. De retour a Paris, il est tenté par la Réforme mais reste dans le giron catholique. 11 publie
plus tard d’épais ouvrages pour défendre la foi catholique. En 1570, Montaigne lui cede sa place de conseiller au
Patlement de Bordeaux. Voir : J. P. BARBIER-MUELLER, Ma bibliothéque poétique, Quatriéme partie. tome 1, op. cit., p. 313.
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¢également chez Simon Millanges, deux ans apres, que Pierre de Brach publie un recueil de Poeszes.
Les liminaires sont nombreux et émanent exclusivement de Bordelais : Geoffroy de Malvin
seigneur de Cessac et Florimond de Raemond déja croisés dans le recueil de Du Bartas,
Emmanuel Du Mirail®, Guillaume de Cursol*”, Jean Du Chemin®”, Martial Monietr®™, M.
Viene™, Francois Moncaud®’, P. Chambon de Gotz™, Etienne Maniald®. Les poemes de Pierre
de Brach, quant a eux, sont principalement adressés a des lettrés de Bordeaux ou des environs :
La Gessée, Du Chemin, Du Mirail, Raemond, Bernard de Girard®”, Du Bartas, Imbert, Moncaud,
Cursol. Cette présence massive des lettrés bordelais dans le recueil de Brach s’accompagne d’un
discours de promotion de Bordeaux, bien souvent rédigé a l'intention de Ronsard: dans un
sonnet adressé au Vendémois, Brach dit étre heureux de chanter Bordeaux™ ; suit un trés long
« Hymne de Bourdeaux, 2 monsieur de Ronssart »**' ; plus loin, sans qu’il ne soit fait allusion a
Ronsard cette fois-ci, Pierre de Brach raconte un de ses « Voyage en Gascogne » en compagnie

de Guillaume de Salluste du Bartas.

On retrouve une partie de ces noms dans un recueil du condomois™ Gérard Marie Imbert,
qui est lui-méme un des dédicataires de Brach. Parmi les liminaires qu’Imbert place a Porée de ses
Sonnets exotériques, parus en 1578 chez Simon Millanges, se trouvent un texte d’Emmanuel Du

Mirail et un texte de Martial Monier, encomiastes du recueil de Brach deux ans auparavant. Par

821 « Emmanuel du Mirail était conseiller au Patlement de Bordeaux. Il écrivit des vers en francais, en latin et en
grec », indique Jasmine Dawkins dans Pierre de BRACH, Les amonrs d’Aymeée, éd. ]. Dawkins, Geneéve, Droz, 1971,
p.40,n. 2.

822 « Guillaume de Cursol, seigneur de Belle-Fontaine et de Montesta, publia, en 1580 et 1584, une traduction
francaise de Imagem de vida christiana de Hector Pinto, religieux portugais », précise Jasmine Dawkins dans Pierre de
BRACH, gp. ¢it., p. 42, n. 4.

823 « Jean Du Chemin, évéque de Condom [1581-15906] et grand ami de Pierre de Brach. Il ne publia aucun ouvrage,
mais semble avoir écrit des vers d’amour. C’est sans doute parce que I’évéque ne reconnaissait plus sa jeunesse de
pocte que de Brach, dans son manuscrit [J. Dawkins travaille a partir du manuscrit des Poémes de Brach], déguise son
nom sous le pseudonyme della Strada. [...] Du Sentier [est] un autre pseudonyme de I’évéque », indique Jasmine
Dawkins dans Pierre de BRACH, op. cit., p. 43, n. 5.

824 « Originaire de Limoges, Martial Monier étudia le droit a Toulouse vers la méme époque que de Brach. Il publia
ses Epigrammata chez Simon Millanges en 1573 », indique Jasmine Dawkins, gp. cit., p. 44, n. 6.

825 C’est un avocat « mais rien de lui n’est conservé » indique Jasmine Dawkins, gp. ¢z, p. 45, n. 7.

826 « Moncaud était un pocte bordelais a qui de Brach conseilla de publier ses poésies [...]. II écrivit des vers
liminaires latins pour la Gallia gemens de Malvyn de Cessac en 1563 et trois piéces latines pour le "Tombeau" d’Arnoul
le Ferron, publié en 1565 » écrit Jasmine Dawkins dans op. ¢it., p. 358, n. 5.

827 « Pierre Chambon de Gotz était un Agenais qui écrit des vers liminaires pour Laurent Joubert, Ereurs populaires et
propos vulgaires touchant la medecine et le regime de santé en 1579. Cet ouvrage contient aussi des vers liminaires de Pierre de
Brach et d’Etienne Maniald, ce qui fait croire qu’ils appartenaient tous au méme groupe social, mais on ne sait rien
d’autre sur Chambon » écrit Jasmine Dawkins dans gp. ¢it., p. 359, n. 6.

828 Ftienne Maniald, né 2 Clairac dans le Lot-et-Garonne vers 1535 et mort 4 Bordeaux en 1599, était médecin. 11
participa au Tombean de Monluc et «publia des pieces liminaires en grec et latin dans divers ouvrages
contemmporains » indique J. P. Barbier Mueller dans Ma bibliothéque poétique, Quatrieme partie, tome 1, op. cit., p. 314.

829 Bernard de Girard, seigneur du Haillan, né a Bordeaux vers 1535, mort a Paris le 23 novembre 1610. 1 est surtout
connu comme historien. Il publie, entre autres : I."Union des princes par les mariages de Philippe, roi d’Espagne, et madame
Elisabeth de France, et encore de Philibert Emmanuel, duc de Savoie, et madame Margnerite de France (Paxis, 1559) et L histoire de
Frannce. Par Bernard de Girard, Seignenr du Haillan, Historiographe de France (Patis, 1576).

830 I es poemes de Pierre de Brach Bourdelois. Divisés en trois livres, Bordeaux, Simon Millanges, 1576, exemplaire de la BnF,
Res-Ye-865, p. 69 v°.

831 Thid., p. 70 £°-89 v°.

832 Condom se situe non loin d’Agen, donc entre Bordeaux et Toulouse.
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ailleurs, a l'instar de Brach, Imbert adresse des picces a Bernard de Girard et a Jean Du Chemin.
Comme Brach, également, Imbert insiste a plusieurs reprises sur son identité gasconne dans le
recueil. Le réseau affiché dans son recueil ne se superpose cependant pas exactement a celui de

4

Brach. 1l recoit ainsi des liminaires de Jean-Paul de Labeyrie®”, Pierre de Termes™ et Jean

Guijon*” dont on ne trouve pas les noms dans le recueil de Brach. Quant aux dédicataires
d’Imbert, ils comptent aussi Jean-Pierre de Mesmes (qu'Imbert dit étre « [s]on voisin »*), Joseph-
Juste Scaliger d’Agen mais également deux hommes croisés dans le réseau toulousain des années
1550 : Ftienne Forcadel et Jean de Pardeillan (3 qui Imbert dit également qu’ils sont

. 837
«voisins » ).

Francois de Belleforest et Jean de La Gessée, tous deux nés prés d’Auch®, promeuvent
¢galement la Gascogne et rendent compte de Iesprit de corps des poctes gascons. En 1573,
Belleforest offre un liminaire a Ia Rochelléide de La Gessée intitulé « Sonet de Francois de
Belleforest Comineois sur la Rochelleide de J. de la Gessée Gascon Mauvesinois ». S’il insiste tant
sur les ancrages géographiques dans le titre, c’est que le discours régionaliste du sonnet s’appuie
sur ces éléments :

Je scavoy long temps 4 combien France foisonne

En hommes de s¢avoir, & des long temps j’ay veu

Les plus rares, & bons : long temps 4 qu’ay cogneu

Le son qui en Paris de leurs Lyres resonne.

Mais bien peu j’en voioys qui de 'onde Gasconne
Abreuvés, & espris d’'un Aquitanic feu,

Fissent ouir la voix, & Iesprit de ce Dieu

Qui esmeut leurs esprits, & en leurs escrits tonne.

Ofres je suis contant : la GESSEE est celuy
Qui avant des grands Roys, & des Muses appuy,

Chante les Roys, les grands, leurs vertus, & prouesses.

GESSEE mon voisin mon Cominge accollant,

GESSEE que je suis baisant, & honorant,

833 Jean-Paul de Labeyrie est un poete latin concitoyen de Gérard-Marie Imbert. Philippe Tamizey de Larroque nous
apprend qu’il « a laissé un recueil de vers latin excessivement rare, ou le nom d’Imbert brille presque a chaque page ».
11 s’agit de lo. Pauli Laberii Condomiensis Regis consiliarii carminum sylva ad io. Auratum Lemovicem poetam regium, Toulouse,
Arnold et Jacob Colomerios freres, 1570. Voir : Premiére partie des Sonnets exotérigues de Gérard Marie Imbert, éd. P.
Tamizey de Larroque, Paris-Bordeaux, Claudin-Gounouilhou, 1872, p. 6-7.

834 « Pierre de Termes, conseiller au parlement de Bordeaux. On a de lui une longue picce en vers latins dans le
Tombean de Monluc. ». Noir : Premiere partie des Sonnets exotérigues de Gérard Marie Imbert, op. cit., p. 14, note 1.

835 Originaite d’Autun, Jean Guijon est professeur de rhétorique a Bordeaux. Voir : Premiére partie des Sonnets exotérigues
de Gérard Marie Imbert, op. cit., p. 16, note 1.

836 Gérard Marie IMBERT, sonnet 17 dans Premziére partie des Sonnets exotériques de Gérard Marie Imbert, op. cit., p. 26.

837 Gérard Marie IMBERT, sonnet 11 dans Premiére partie des Sonnets exotériques de Gérard Marie Imbert, op. cit., p. 22.
Panjas se situe en effet non loin de Condom ou vit Gérard Marie Imbert.

838 Belleforest est né a Samatan, I.a Gessée 2 Mauvezin. Auch se trouve a environ 90 kilométres de Toulouse.
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Pour ses vers, ses vertus, scavoir, & gentillesses®.

A Pinstar de Brach qui valorise Bordeaux dans des vers destinés a Ronsard, Belleforest
témoigne ici de sa volonté de défendre un espace d’excellence poétique provincial afin de ne pas
laisser Paris dominer sans partage la production littéraire de ’époque. La construction du poeme
est toutefois significative d’une certaine hiérarchie : c’est d’abord la France florissante qui est
louée, puis, en son sein, Paris est présenté comme premier lieu d’excellence, suivi par la Gascogne
que La Gessée illustre, et enfin le « Cominge » de Belleforest. Souligner, dans le dernier tercet,
qu’il est géographiquement voisin de La Gessée est sans doute le moyen pour Belleforest de
suggérer qu’il fait partie de ce territoire d’excellence qu’est la Gascogne et qu’il pourrait, lui aussi,
participer de sa notoriété. Quant a Jean de La Gessée, ses Premitres auvres francoyses, parues en
1583, révelent a la fois son inscription dans le grand réseau des poctes frangais et son
attachement au terroir natal. De fait, son recueil a une coloration beaucoup moins régionaliste
que ceux d’Imbert ou de Brach et témoigne d’un entregent national important™. Toutefois,
plusieurs picces disent son attachement a la Gascogne (« Nostre Gascogne »™") et s’adressent a
des Gascons : Belleforest, Guy du Faur de Pibrac (qui «esléve [le] renom » de la « Gascoigne
fameuse »**, Du Bartas et « P. de Gatros, poéte Gascon »*. Dans le sonnet offert a ce dernier,
La Gessée affirme que la Muse « scait parmy la Giyenne en [s]on nom esmouvoir / Mille gentilz
espritz, amoureux du scavoir » (v. 2-3). A Iinstar de Guy du Faur de Pibrac, dont il affirme que le
talent d’origine gasconne a pu conquérir Paris®™, La Gessée est donc une figure médiatrice entre
Pactivité lettrée gasconne et leffervescence poétique parisienne. De leur c6té, Brach et Imbert
ont un rapport plus conflictuel 4 la capitale comme nous le montrerons plus loin®’. Pey de
Garros, quant a lui, pour écrire en occitan, est représentatif d’une certaine marginalité linguistique

au regard de la poésie nationale et nationaliste pronée par Ronsard et ceux qui évoluent dans

839 Francois de BELLEFOREST, « Sonnet... » dans I.a Rochelleide contenant un nomvean discours sur la ville de la Rochelle,
suivant les choses plus memorables avennes en icelle, & an Camp dn Roi, depuis le commancement du siege, jusqu’a la fin du mois de
Mars dernier, Paris, Gilles Blaise, 1573, exemplaire de la BnF, YE-55600, feuillet liminaire sans signature.
840 Parmi les destinataires non gascons de La Gessée on peut relever les noms de Dorat, Belleau, Chrestien, Jamyn,
Ronsard, Postel, Baif, Garnier, Jodelle, Tyard.
84 Jean de LA GESSEE, « A P. de Garros, Poéte Gascon » (Les Premieres oeuvres frangoyses, 1583) dans Les Jeunesses, éd.
G. Demerson et J.-Ph. Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991, p. 280, v. 5.
842 Jean de LA GESSEE, sonnet 30 du « Premier livre des Jeunesses » (Les Premieres oenvres francoyses, 1583) dans Les
Jeunesses, op. cit., p. 38-39, v. 4 et v. 1.
83 Voir: André BERRY, L'wuvre de Pey de Garros poéte gascon du XVT siéele, these soutenue en 1948, publication
posthume par Philippe Gardy et Guy Latry, Presses universitaires de Bordeaux, 1998. Pey de Garros (c. 1530-1581)
est né et mort a Lectoure qui se situe entre Agen et Auch. « Licencié en droit apres des études probablement
poursuivies a Toulouse, il devient avocat au début des années 1550 et commence alors une carriere de juriste au
service de sa ville d’abord, puis du sénéchal d’Armagnac et de la cour de Navarre » (p. 7). Il regoit la Violette en 1557
en récompense d’un chant royal. Partisan de la Réforme, il dédie son recueil de 1567, intitulé Poesias Gascounas, au Roi
de Navarre.
844 Jean de LA GESSEE dans le sonnet 57 du « Second livre des Jeunesses » éctit :

[...] un grand du Faur, des Francois I’esperance,

Qui les sciences a dés sa jeunesse apxis :

Nay dedans son Pibrac, se montre dans Paris,

Ou docte il foule aus piedz la Romaine arrogance.
Voir : Jean de LA GESSEE, Les Jeunesses, éd. Guy Demerson et J.-Ph. Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991, p. 131, v. 5-8.
845 Voir plus bas, Deuxiéme partie, chap. 3., IL1.b. « Etre poéte francais loin de Paris : sentiment d’isolement ou
d’infériorité en province », p. 363.
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Pentourage du roi**. Du Bartas, enfin, parce quil est réformé, ne regoit aucun vers de ces
derniers méme si sa Sepmaine, on creation du monde — parue en 1578 et rééditée de trés nombreuses

: A . | 847
fois — connait un énorme succes’ .

ITI. 3. Les réseaux lyonnais et maconnais

Les lettrés gascons ont de nombreux liens avec ceux de Lyon. Jean-Claude Margolin, étudiant
les relations du languedocien Jean de Boyssoné avec FEtienne Dolet, parle d’un « axe Toulouse-

Lyon (ou Lyon-Toulouse, 4 la fois géographique, intellectuel et affectif »**

. Etienne Forcadel, que
nous avons croisé dans le milieu toulousain, publie son recueil de Poésie (1551) a Lyon chez Jean

de Tournes.

C’est que Lyon abrite également une intense activité lettrée dont quelques recueils de poétes
parus dans les années 1550 donnent un apercu. L’examen du volume des Ewvres de Louize Labé
Lionnoize (1555) a déja permis un premiére approche du réseau lyonnais®”’. Dans son essai qui met
a mal I'idée que Louise Labé soit réellement 'auteur des poemes du recueil, Mireille Huchon
consacre une premicre partie a donner une idée des « Magnificences de Lyon » au milieu du XVI°
siccle™. « Plus grand centre de commerce du royaume »*', « centre bancaire de 'Europe »™, trés
ouverte a la culture et a la langue italiennes, « concurrente directe de Paris » dans le domaine de
I'imprimerie, Lyon est la ville du poete Maurice Sceve, qui est réputé avoir découvert a Avignon
le tombeau de Laure et qui, avant Du Bellay, publie un canzoniere en frangais : Delie (Lyon, Sulpice
Sabon, 1544). Quelques années plus tard, en 1548, il co-organise avec Claude de Taillemont la
somptueuse entrée royale de Henri II puis de Catherine de Médicis dans la ville de Lyon dont les
fastes sont décrits par ses soins dans La Magnificence de la superbe et triumphante entree de la noble et
antiqgue Cité de Lyon faicte an Treschretien Roy de France Henry denxiesme de ce Nom, Et a la Royne Catherine
son Espouse le XXIII. De Septembre M. D. XILLV1II.

Scéve est une figure centrale dans les années 1550 : bien qu’il ne le revendique jamais dans ses

publications, il est pour beaucoup de poctes lyonnais et maconnais du milieu du si¢cle un chef de

846 Sur P’écriture poétique en gascon par Pey de Garros et Auger Gaillard, voir plus bas, p. 368-369.

847 La premiere édition de 1578, a Paris (Michel Gadoulleau et Jean Février), ne comporte pas de liminaire. La
deuxiéme édition de 1578, également a Paris (Michel Gadoulleau et Jean Février), contient un liminaire de Joseph Du
Chesne, sieur de la Violette, gascon qui a fait ses études a Bale puis s’est lié avec Simon Goulart a Geneve. Une
réédition de 1581, a Nimes (Bastian Jaquy) s’enrichit de plusieurs liminaires de réformés nimois. LLa méme année, une
édition augmentée parait 2 Genéve, avec un « Au lecteur » et des commentaites de Simon Goulart et plusieurs
liminaires nouveaux dont un de Théodore de Beze. Voir : Guillaume DU BARTAS, La Sepmaine on Creation du monde,
tome I, éd. Jean Céard, Paris, Garnier, 2011.

848 Jean-Claude MARGOLIN, «Le cercle de Jean de Boyssoné d’aprés sa correspondance et ses poemes » dans
Nathalie DAUVOIS (dit.), L humanisme a Toulouse, op. cit., p. 241.

84 Voir plus haut, Premicre partie, chap. 2, I1.4.b. « "Escriz de divers poétes a la louenge de Louize Labé" », p. 115.
850 Mireille HUCHON, chap. 1 « Magnificences de Lyon et fureur poétique au milieu du siecle », Lowise Labé une créature
de papier, Geneve, Droz, 20006, p. 15-69.

851 Ibid., p. 25.

852 Ibid., p. 26.

853 Ibid., p. 35.
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file. De fait, quand Pontus de Tyard (né a Bissy-sur-Fley, au sud-ouest de Chalon-sur-Sa6ne™”)

publie son premier recueil des Ereurs amourenses en 1549, il adresse le sonnet d’ouverture a
Sceve™ et le sonnet 67 évoque Scéve et Saint-Gelais®™. Aucun autre poéte n’est cité. I année
d’apres, en 1550, quand Guillaume Des Autels (du Puley, au sud-ouest de Chalon-sur-Saone®)
publie son Repos de plus grand travail, le premier poéte qu’il cite dans son recueil est Scéve®™, juste
avant Tyard859, Saint-Gelais®”, a nouveau Sceéve®', Charles Fontaine®”, Denis Sauvage863 et

Antoine Du Moulin®*

. Hormis Saint-Gelais, tous les autres poctes sont lyonnais ou maconnais —
de naissance (Scéve, Tyard, Du Moulin) ou d’adoption (Fontaine®”, Sauvage™). En 1551, si Des
Autels met encore a ’honneur dans la « Suite du repos »* Scéve, Tyard et Fontaine®”, le nom de
Ronsard fait son apparition, mais vers la fin du recueil et dans une volonté d’opposition :
« Contre la VII. Ode du I1II livre de Ronsard ». Tyard de son coté, la méme année, au sein de la
Continuation des errenrs amoureuses, mentionne Du Bellay et Ronsard a deux reprises®” méme si les
Lyonnais tiennent une place majoritaire et que le nom de Scéve, évoqué dans quatre picces’ ",
continue a dominer. En 1553, I’ Amoureux repos de Des Autels ne nomme qu’une fois Sceve : dans

la dédicace « A sa Sainte », il affirme que c’est la Délie de Scéve qui marque le début du renouveau

poétique en France®'. Au sein du recueil, c’est toutefois désormais le nom de Tyard qui est le

854 M. Huchon précise qu’il est « au milieu du siecle, chanoine de la cathédrale de Chalon-sur-Sabne, protonotaire du
Siege apostolique (il sera ultérieurement évéque de Chalon et aumonier du roi) ». Voir : gp. cit., p. 155.

85 Pontus de TYARD, « Sonet a Maurice Sceve » (Errears amonrenses, Lyon, Jean de Tournes, 1549) dans OC I, éd. E.
Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 53.

856 Pontus de TYARD, sonnet 66 «Il ne faut point au Flaman reprocher... » (Erreurs amonreuses, Lyon, Jean de
Tournes, 1549) dans OC I, éd. E. Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 145.

857 Mireille Huchon rappelle que sa « mere était cousine germaine de Pontus de Tyard ». Voir : gp. cit., p. 161.

858 Guillaume DES AUTELS, « A M. Sceve », Repos de plus grand travail, Lyon, Jean de Tournes et Guil. Gazeau, 1550,
exemplaire de la Bml, Rés. 317683, p. 8-9.

859 Guillaume DES AUTELS, « A I'autheur des Erreurs amoureuses. Sonet. », gp. ¢it., p. 9.

860 Guillaume DES AUTELS, « A monsieur de Saingelais », p. ¢it., p. 16.

861 Guillaume DES AUTELS, « A M. Sceve », op. ¢it., p. 16.

862 Guillaume DES AUTELS, « A M. Charles Fonteine, contre un envieux », gp. ¢it., p. 17.

863 Guillaume DES AUTELS, « A M. Denys Sauvage. », op. cit., p. 17.

864 Guillaume DES AUTELS, « A M. Antoine du Moulin Masconnois », gp. ¢it., p. 18.

865 Parisien d’origine, Charles Fontaine est installé a Lyon depuis 1537. Il y a publié plusieurs ouvrages dont Sensuyvent
les ruisseanx de Fontaine (Thibauld Payan, 1555), Odes, enigmes, et epigrammes (Jean Citoys, 1557) et Les dicts des sept sages
(Jean Citoys, 1557).

866 De Fontenailles-en-Brie, Denis Sauvage, seigneur du Parc, s’est lui aussi installé a Lyon pendant les années 1550,
apres avoir dans un premier temps fui Paris pour Genéve avec Théodore de Beze. Il avait fait un premier passage
dans la ville au début des années 1540 a I'occasion d’un voyage en Italie et y avait rencontré Charles Fontaine. A
Lyon, il publie plusieurs ouvrages dont Philosophie d’amour de M. Leon Hebren, traduicte d’italien en Frangoys par le seignenr
dn Pare, Champenois (Guillaume Roville et Thibauld Payen, 1551) et une traduction d’Histoire de son temps de Paul Jove
(Guillaume Roville, 1553).

867 Dans Replique de Guillanme des Auntelz, anx furieuses defenses de Louis Meigret. Avec la Suite du Repos de Lauthenr, Lyon,
Jean de Tournes et Guillaume Gazeau, 1551.

868 « 11 promet des vers de trois Poétes a sa Sainte » évoque le trio, « De la force d’amour, aux Poétes » évoque Scéve,
« De son amour contraire a Pontus de Tyard » initie un échange de sonnets avec Tyard.

869 Dans le premier sonnet et dans le « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce Temps ». Voir : Pontus de
TYARD, OC I, éd. E. Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 215-216 et p. 379-385.

870 Dans les sonnets I, XXV, XXVIII et dans le « Chant en faveur de quelques excellens Poétes de ce Temps ». Voir :
op. cit., p. 215-216, p. 255, p. 258 et p. 379-385.

§71 Guillaume DES AUTELS, « A sa Sainte », Amourenx: repos de Guillanme des Autelz Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean
Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624: « Donc nous sommes bien tenuz a la DELIE, laquelle
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plus présent (il donne deux textes a Des Autels et Des Autels s’adresse a lui dans sept picces). Par
ailleurs, Des Autels continue de s’adresser a Sauvage et Fontaine. Parallélement, dans la section
de '« Amoureux repos », les noms de Ronsard et de Du Bellay apparaissent a trois reprises et
celui de Baif une fois. Il est notable, cependant, que Des Autels ne s’adresse pas a eux mais les
évoque, ce qui signale un traitement différent de celui accordé aux amis lyonnais. Dans la section
des « Facons lyriques » et dans celle des « Epigrammes », il y a tout de méme deux adresses a Du
Bellay, témoignage d’une familiarité nouvelle développée lors d’une rencontre a Lyon : « A J. Du
Bellay rencontré a Lyon, en son chemin de Romme » et « A Joachim du Belay, trouvé a Lyon
lorsqu’il alloit 2 Romme ». Si Sceve n’est plus nommé dans les recueils de Des Autels, en
revanche, reste important pour Tyard puisqu’il figure, seul, en liminaire du Solitaire second de Tyard
(Jean de Tournes, 1555) et que Tyard se met en scene devisant avec lui dans le Discours du tems, de
Lan et de ses parties (Jean de Tournes, 1556). A la méme période, cependant, Tyard dans la tierce
partie de ses Erreurs amourenses angmentées publiées en 1555 ne place pas de nouveaux poemes a
Sceve mais de nouvelles pieces évoquant ou interpellant Ronsard et Du Bellay. Un autre pocte,
toutefois, reste inflexiblement scévien : Claude de Taillemont, dans sa Tricarite (Jean Temporal,
1556), ne cite qu’un nom dans son recueil, celui de Sceve (dizain 42 et dizain 98) présenté comme

maitre puisqu’il est, dit Taillemont, « premigr le pere de nots vers »°".

On note donc que si Sceve apparait comme le mentor des poctes lyonnais ou maconnais que
sont Des Autels, Tyard et Taillemont, le nouveau style et 'ambition des jeunes Ronsard, Du
Bellay et Baif — qui publient a Paris — séduisent peu a peu les deux cousins dont les recueils
publiés entre 1551 et 1556 montrent a la fois la persistance d’un attachement au maitre Sceve et
au réseau lyonnais et une ouverture aux poctes qui sont en train d’acquérir une réputation a Paris.
Du Bellay, de son coté, évoque Tyard des 1550 dans la « Musagnceceomachie », Baif I’évoque pour
la premiére fois dans des sonnets publiés en 1552°”) Ronsard fait allusion aux deux cousins en
1552°™ puis les enrole, en 1553, dans le navire des bons poétes frangais mettant le cap sur les

5

2 87
« Isles Fortunées »°".

Pour ce qui est du réseau lyonnais, les recueils de Tyard et de Des Autels que nous venons
d’examiner en donnent un apercu : outre le noyau Sceve, Tyard, Des Autels on compte Sauvage,

Du Moulin, 'avocat Gratian Chandon® et Charles Fontaine. Ce marotique parisien aurait

(combien qu’elle ayt quelques ans demeuré sans credit sus le vulgaire) a enhardy tant de bons espritz, 2 nous purger
de telle peste [ a savoir que les rimes se trainent « comme les Serpens, sus la terre »]. »

872 Claude de TAILLEMONT, La Tricarite, éd. G.-A. Pérouse, Geneve, Droz, 1989, p. 187.

873 Jean-Antoine de BAIF, sonnet « Nul de ce ret me depestre... » et sonnet « Que n’ay-je 'arc de Ronsard... » (Les
Amours, 1552) dans OC I, éd. J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 186 (Jean Vignes donne la lecon orthographique
de 1572 et donne les variantes de 1552 p. 609) et p. 196 (pour les variantes de 1552 : p. 618).

874 Pierre de RONSARD, sonnet LXXIII (Les Amonrs, 1552) dans OC I/, p. 74-75.

875 Pierre de RONSARD, « Les Isles Fortunées a Marc Antoine de Muret » (Les Awmwours. .. nonvellement angmentées, 1553)
dans OC I, p. 175-191.

876 Guillaume Des Autels adresse a ce Maconnais ’épigramme « A Gratian Chandon, avocat » dans Amourenx repos de
Guillanme des Autely Gentilhomme Charrolois, Lyon, Jean Temporal, 1553, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1624, f. Kiij t°.
Pontus de Tyard lui adresse le sonnet XXXI du « Troisieme Livre des Erreurs amoureuses » (Erreurs amonreuses,
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découvert Lyon au cours de ses pérégrinations entre Paris et 'Italie et se serait inséré dans un
réseau lyonnais gravitant autour de I'imprimeur Frangois Juste vers la fin des années 1530, selon

7 Dans les années 1540, il

les hypothéses de Guillaume de Sauza et Elise Rajchenbach-Teller
travaille dans Pofficine de Jean de Tournes et publie chez lui quelques recueils®® avant de
travailler, au début des années 1550, pour Guillaume Roville a une édition des (Euvres de Marot,
témoignant par la d’une résistance aux idées nouvelles publiées dans la Deffence a Paris, en 1549.
Ses picces de contact avec des Lyonnais et Maconnais (Sceve, Tyard, Des Autels, Sauvage, Du
Tronchet, Barthélemy Aneau) sont nombreuses dans Sensuyvent les Ruisseanx de Fontaine (1555) et
dans Odes, enigmes, et epigrammes (1557) méme s’il y montre aussi un entregent parisien. En outre,
son attachement a Lyon s’exprime dans son Ode de I’ Antiquité et excellence de la ville de Iyon (1557).

Faisant figure d’ancien, au méme titre que Sceve, pour un jeune pocte de la région comme Des

Autels, il aurait, lui aussi, joué un réle de mentor comme I’a montré Guillaume de Sauza®”.

Dans les recueils de Tyard, Des Autels et Fontaine, le nom de Bugnyon n’apparait quasiment
jamais™ et pourtant celui-ci, dans son recueil des Erotasmes de Phidie et Gélasine publié 2 Lyon en
1557, recoit un post-liminaire de Charles Fontaine et évoque a plusieurs fois Tyard. On peut
supposer qu’il a des liens forts avec ce dernier ainsi qu’avec Sceve, a qui il adresse un quatrain,
sans toutefois se situer au cceur du réseau lyonnais. De fait, il revendique plutot son appartenance
a Macon, le nom de cette ville écrit en grandes capitales apparaissant au moins dans seize picces
différentes de son recueil et I'adjectif « maconnois(e) » dans une demi-douzaine d’autres poemes,
la ou Fontaine exalte plutot la ville de Lyon et ou Des Autels évoque a de nombreuses reprises

881

Roman et Valence, au sud de Lyon™'. Outre Tyard, les interlocuteurs privilégiés de Bugnyon sont

le maconnais Gratian Chandon®”, le chalonnais Francois Tartaret™ et le bressan Guillaume de La

Augmentees, Lyon, Jean de Tournes, 1555) dans OC I, éd. Eva Kushner, Paris, Champion, 2004, p. 346. Tyard souligne
toutefois dans ce sonnet la chance de Gratian Chandon d’avoir quitté le maconnais et d’étre a Paris.

877 Guillaume DE SAUZA, Elise RAJCHENBACH-TELLER (dit.), Charles Fontaine un humaniste parisien a Lyon, Geneve,
Droz, 2014, p. 17.

878 I.a Fontaine d’Amours, contenant Elegies, Epistres et Epigrammes, Lyon, Jean de Tournes, 1545.

Opuscules d’amour, par Heroet, I.a Borderie, et antres divins poétes, Lyon, Jean de Tournes, 1547.

879 Guillaume DE SAUZA, « ""Tu desiras de boire en ma fontaine". Les relations de Chatrles Fontaine et Guillaume Des
Autels » dans Guillaume DE SAUZA, Elise RAJCHENBACH-TELLER (dir.), Charles Fontaine un humaniste parisien a 1yon,
Geneve, Droz, 2014, p. 85-104.

880 Nous n’avons relevé qu’un liminaire de Bugnyon au Discours du tems, de lan et de ses parties (1556) de Tyard.

81 C’est a Valence que Des Autels fit ses études de droit. Dans Repos de plus grand travail (1550), Des Autels adresse
une piece « A M. Severin Bourrel chanoyne en Peglise S. Bernard de Romans » et rédige une piece en I’honneur de
«M. Jan de Masso [...], Recteur de l'université de Valence ». Dans Repligue de Guillaume des Autelz, anx furienses defenses
de Louis Meigrer (1551) il adresse un poeme « A la ville de Rommans. A son depart » et donne également un poeme
« A deux siens amis de Rommans ». Dans UAwourenx repos (1553) on trouve un poeme intitulé « A son retour a
Romans, fait en voyant la ville de loing » et dans la picce « Poursuyte de jalousie » le pocte, en proie au dépit
amoureux, demande aux éléments de se déchainer et s’adresse alors a I'Isére, a Grenoble, 2 Roman et a Valence.

82 Gratian Chandon lui offre un sonnet que Bugnyon integre a son recueil et auquel il répond. Voir : Philibert
BUGNYON, Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], éd. G.-A. Pérouse et M.- O. Sauvajon, Droz, 1998, p. 97-98.

83 Francois Tartaret, chanoine chalonnais, a donné un sonnet a Tyard en 1555 pour les Erreurs amoureuses, Augmentees
d'une tierce partie et donne a Bugnyon quatre pieces — deux odes et deux sonnets — que Bugnyon intégre a son recueil
et, de son c6té, Bugnyon I’évoque a plusieurs reprises.
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Tayssonniére®™. Le maconnais Bonaventure Du Tronchet lui offre également un post-liminaire™,
apres avoir donné une ode a Chatles Fontaine™ et un sonnet a Guillaume de Ia Tayssonniére™’.
La consultation du recueil des Awmoureuses occupations de ce dernier (parues en 1555) renforce notre
connaissance du maillage maconnais puisque si auteur évoque Ronsard et Tyard a plusieurs
reprises, il est surtout en dialogue avec Bonaventure Du Tronchet (qui lui donne un liminaire et
auquel il adresse un sonnet), avec le maconnais Benoit Poncet (selon un méme jeu d’échange) et

avec Benoit Alizet™ (idem).

Si les groupes lyonnais et maconnais ne sont donc pas strictement superposables, il existe
toutefois de nombreux liens entre eux. Tous les membres que nous venons d’évoquer publient a
Lyon et s’y fréquentent donc tres certainement. Par ailleurs, il semblerait que plusieurs poctes,
aussi bien lyonnais que maconnais, se réunissent régulicrement a Bissy, dans le domaine de Tyard.

Ce dernier 'évoque dans le Discours du tems, de l'an et de ses parties :

11 faudroit (crdy je) retrencher I'esle du Temps, duquel I'invisible, mais I'insensible fuitg¢, entreine
continuellement toute notr¢ assurance : Comme disertement ces jours passez savoit bien discours
MAURICE SCEVE : Qui avec quelques jeunes hommes de gentilg & louable naissance, m’estoit
venu voir. J’avois essayé de les recevoir avec la plus joyeuse chere que je pouvois former : laquelle
je n’acompagnois, toutefois, de face si riante, qu’a mon obget la melancolie, la solitudg¢, & telles
tenebres, ne vinssent en propos : poursuivant lequel, la mutacion des fortunes, & puis la diversité
des siecles donnerent ocasion de parole si ample, que desja nous en estions entretenuz long
espace : quand la disposicion de P'air, nous convia d’aller prendre I'esbat, en un mien jardin, de si
commode plant, que le non trop affecté agencement, mais aussi la non trop negligente culture,
pouvoit assez nous donner de plaisir. Sortiz donq de la maison, le devis commencé ne se
relaschoit point, mais estendu d’un en autre discours, et en fin reduit sur les termes du Tems & de

ses partiess®,

Si Tyard ne nomme pas les devisants, hormis Sceve, Bugnyon apporte un peu plus de

précisions dans son « Chant panegyric ». Il y chante :

I’ombrageuse Isle,
Aupres la ville

De MACON, assise en bon zf :
L’Isle Pontine,

884 Guillaume de La Tayssonniere est de Chanein, entre Villefranche-sur-Saéne et Macon. Bugnyon lui adresse une
piece, « A G. de La Taissoniere. Ode », et La Tayssonni¢re donne un sonnet post-liminaire a Bugnyon. Voir :
Philibert BUGNYON, Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557], op. cit., p. 120-122 et p. 185-186.

885 Philibert BUGNYON, op. ¢it., p. 188-190.

86 Bonaventure DU TRONCHET, « Ode a Chatles Fontaine, par Bonaventure du Tronchet, Masconnois », Les
nonvelles, & Antiques merveilles. .., Paris, Guillaume le Noir, 1554, exemplaire de la Bibliotheque nationale d’Autriche,
£. Mij v°- Miiij v°.

887 Bonaventure DU TRONCHET, « Sonet de B. du Tronchet Maconnois, 2 G. De la Tayssonniére » (Les Amoureuses
occupations de Guillanme de la Tayssonniere, 1555) dans Guillaume de LA TAYSSONNIERE, (Euvres poétigues, éd. Paul
Guichard, Saint-Just, Editions A. Bonavitacola, 1994, p. 114.

88 Benoit Alizet est un protestant, auteur de la Calliope chrestienne (Geneve, Gabriel Cartier, 1593). Né dans I’Ain, il fut
pasteur a Lyon, Couches, Beaumont, Chalon et Givry en Bourgogne. 1l était en relation avec Théodore de Beze.
Voir : Fernand AUBERT, Thévdore de Beze. Tome XXI1” (1583), Droz, 2002, p. 100, n. 5.

889 Disconrs du temps, de l'an, et de ses parties, Lyon, Jean de Tournes, 1556, exemplaire de la Bibliotheque nationale
d’Autriche, p. 3-4.
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Ou la divine
De Pontus son luth pindarise$”
Cette ile est présentée comme appartenant a Tyard mais G.-A. Pérouse et M.-O. Sauvajon
indiquent qu’elle ne peut correspondre, dans la réalité, au domaine de Bissy-sur-Fley :
Si cette ile est « aupres la ville de Macon », il ne peut pas s’agir ici du parc du chateau familial des
Tyard, qui en est fort éloigné. Du reste, ce site de Tyard (a Bissy-sur-Fley, Sa6ne-et-Loire) est sur

une hauteur, et se préterait mal a des jeux nautiques ! Probablement, I'image d’un autre domaine,

dans la plaine opulente de la Sadne, se surimprime a celle, sévere, de Bissy®!.

’imaginaire insulaire prend donc le pas sur le réalisme, comme nous I'avons vu plus haut™”.
Bugnyon vante la beauté des jardins, imagine que Muses et créatures mythologiques y résident et
s’y met en sceéne avec une guirlande de fleurs symbolisant sa gloire poétique. Toutefois, les noms
qu’il cite sont bien réels et refletent sans doute P'existence d’un cercle se réunissant autour de
Tyard : Guillaume Des Autels, Francois Tartaret, Gratian Chandon et, évidemment, Bugnyon lui-
méme. Ce cercle, qui compte également dans ses rangs Sceve et sans doute d’autres Lyonnais et

Maconnais, marque sans doute un age d’or de la sociabilité lettrée lyonnaise.

De fait, au début des années 1560, les troubles religieux agitent la ville de Lyon et provoquent,
entre autres, I’assassinat, en 1561, de Barthélemy Aneau soupgonné d’étre réformé. La ville est
occupée par les protestants du printemps 1562 au printemps 1563. Puis c’est la peste qui décime
une partie de la population en 1564. Le réseau lettré lyonnais que nous venons d’observer perd
alors de sa vivacité et c’est a Paris que Des Autels publie, en 1559, sa Remonstrance au peuple
Frangoys et que Tyard publie, en 1573, le gros volume de ses (Euwvres. Voila donc des représentants
de I’école lyonnaise qui avaient tiecdement accueilli 'avenement de la nouvelle garde poétique
parisienne, qui s’étaient ralliés progressivement a la Brigade et qui désormais viennent grossir le

nombre des grands auteurs hantant les officines des imprimeurs-libraires parisiens.

Cette exploration des espaces d’excellence en province présente 'intérét d’intégrer quantité de
poctes dits minores — et quasiment oubliés de nos jours — au grand réseau national des poctes
francais de la seconde moitié du XVI° siccle. Les fils par lesquels Francois Moncaud, Jean-Paul de
Labeyrie, Frangois Tartaret, Benoit Poncet et tant d’autres sont reliés au réseau des poctes du
second XVI° si¢cle sont ténus, certes, mais ils témoignent de la vitalité des lettres dans le royaume
de France et révelent Pexistence d’une intense activité poétique a la périphérie géographique et

symbolique de la Brigade.

Grace a quelques figures de plus grande notoriété, autour desquelles gravitent ces lettrés peu
connus, les cercles littéraires provinciaux sont non pas repliés sur eux-mémes mais insérés dans
un réseau national. Tahureau, par exemple, est de ces figures intermédiaires qui réunit autour de

lui des poctes du Maine tout en nommant une quinzaine de fois Ronsard et Baif dans ses recueils

89 Philibert BUGNYON, « Chant panegytic », Erotasmes de Phidie et Gelasine [1557), op. cit., p. 192, v. 4-9.
81 Tbid., p. 192, n. 1.
892 Voir plus haut, p. 66-67.
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et une dizaine de fois Du Bellay. Si la reconnaissance réciproque de Ronsard et Du Bellay est
faible, puisqu’ils ne nomment chacun Tahureau qu’une fois dans toute leur carricre, elle existe
tout de méme alors que les noms de Georges Clément ou Nicolas Nepveu — que Tahureau cite
comme poctes — n’apparaissent pas sous la plume du Vendomois et de ’Angevin. Tahureau fait
donc figure d’intermédiaire, méme s’il souhaiterait sans doute étre un intermédiaire plus proche

des grandes gloires nationales quil ne lest™.

Son échange avec Baif (qui est parmi les
destinataires de Tahureau celui qui lui apporte les plus nombreux témoignages d’amitié
, . , 894 , N .
réciproque) que nous avons analysé plus haut™ ", montre sa volonté de garder aupres de lui en
Poitou son ami, tandis que Baif, qui a joué pendant quelques mois un réle phare a Poitiers, ne
veut pas s’y enraciner. En Gascogne nous avons vu qu’un pocte comme La Gessée faisait partie
des figures intermédiaires entre les cercles lettrés du sud-ouest et les gloires parisiennes. Dans le

lyonnais, Des Autels et Tyard, entre autres, tiennent ce role.

Le parcours de Jacques Peletier du Mans est intéressant dans le sens ou il fait la jonction entre
les trois espaces d’excellence poétiques explorés. Il a publié dans sa région natale quelques
ouvrages fondamentaux qui ont familiarisé les Poitevins avec les idées nouvelles en matiere de
poésie et de langue francaise. Ftienne Forcadel, dans son recueil de poésies publié en 1551,
stipule qu’ensuite Peletier est « venu en Languedoc »*”: de fait, Marie-Luce Demonet précise
qu«il se partage [...] entre Poitiers et Bordeaux de 1548 a 1552, et s’installe provisoirement a
Bordeaux en 1552 pour y exercer la médecine, aprés avoir constaté qu’on lui avait préféré
Vinet »*°. Ensuite, il « sé¢journe a Lyon de la fin de 1553 (ou du début de 1554) a 1557 »*” estime
Christine de Buzon dans un article consacré a faire le point sur Pactivité lyonnaise de Peletier.
Destinataire de deux picces de Fontaine®”, il témoigne de son insertion dans le réseau lyonnais
par la piece qu’il a écrite pour Louise Labé : « A Louis¢ Labe, Lionnoes¢, Od¢ » (I art poétigné deé
Jaqugs Pelétier dn Mans, Lyon, 1555). Quelques années plus tard, enfin, des poctes gascons
mentionnent sa présence a Bordeaux, ou il réside de 1572 a 1578. Brach le convie a diner chez

ui*” et La Gessée affirme que Peletier passe un « tranquille sejour »”" 2 Bordeaux.

893 Pour Iétude de la position de Tahureau dans le réseau des poctes des années 1550 voir Florence BONIFAY,
« "ReseauxpoetesXVI" : une base de données pour étudier les réseaux de poctes au XVI¢ siecle en France » dans Le
réseau. Usages d’une notion polysémique en sciences humaines et sociales, Presses universitaires de Louvain, p. 29-43, a paraitre.
8% Voir plus haut, p. 137.

895 Fitienne FORCADEL, « Au seigneur Jacques Peletier Poéte, venu en Languedoc », Poésie d’Estienne Forcadel, 1yon,
Jean de Tournes, 1551, exemplaire de la BnF, Rés. Ye-1824, p. 150.

8% Marie-Luce DEMONET, « "Rabelaiseries" : la présence de Rabelais dans les Discours non plus mélancoligues que divers
(1556) », Les grands jours de Rabelais en Poiton, Geneve, Droz, 20006, p. 385.

897 Christine DE BUZON, « Jacques Peletier du Mans et I’éthique du poéticien » dans Gérard DEFAUX (dit.), Lyon et
Lillustration de la langue fran¢aise a la Renaissance, Lyon, ENS Editions, 2003, p. 463.

898 « A Jacques Pelletier » dans Sensuyvent les Ruisseaus: de Fontaine, Lyon, Thibauld Payan, 1555, p. 202 et « A Jacques
Pelletier » dans Odes, enigmes, et epigrammes, Lyon, Jean Citoys, 1557, p. 84.

89 Pierre de BRACH, « Convy », Les poemes de Pierre de Brach Bourdelois. Divisés en trois livres, Bordeaux, Simon Millanges,
1576, exemplaire de la BnF, Res-Ye-865, p. 146 v°-148 v°.

90 Jean de LA GESSEE, sonnet 86 de la section « Premier livre des Jeunesses » (Les Premieres oenvres frangoyses, 1583)
dans Les Jeunesses, éd. G. Demerson et J.-Ph. Labrousse, Paris, S.T.F.M., 1991, p. 77, v. 4.
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A la Renaissance, Pexistence de ces sociabilités lettrées en province préfigure la floraison des
académies a I’age classique dont parle Alain Viala :
...] publiques ou privées, il s’est créé au XVII¢ siecle des dizaines d’académies. Le début
q ,
d’autonomie du littéraire prend ainsi, dans son aspect académique, 'allure d’'un essor rapide et
sans précédent. Sans précédent, ce mouvement n’était pas sans antécédent. L'un relevait de
Ienseignement : ainsi les "académies" ou les jeunes nobles apprenaient ’équitation et I'escrime.
Un second résidait dans la tradition des réunions d’écrivains, présente en France dés le Moyen
Age. Le troisiéme venait de Pétranger, d’Italie surtout ou les académies étaient des sociétés lettrées

destinées a vanter la gloire du Princel.

Le lien entre les académies du XVII® siecle et les groupes de poctes de la Renaissance est
d’autant plus fort qu’Alain Viala, qui recense environ soixante-dix académies au si¢cle de
Louis XIV, précise que ce « monde intellectuel » qui prend forme est un « réseau qui s’étend a

Pensemble du pays »" :

Les mailles en sont encore assez larges, mais 'implantation déja solide dans certaines régions, la
Normandie et le Languedoc en particulier. Paris surtout occupe une position prépondérante,

comptant par moments jusqu’a seize cercles a la fois?®,

A la Renaissance, les espaces poétiques d’excellence en province, a savoir entre autres le
Languedoc et la Normandie, apparaissent donc comme le terreau potentiel sur lequel

s’enracineront les académies provinciales de Iage classique.

I’existence de ces sociabilités lettrées en province, en outre, est sans doute liée au fait que lart
d’imprimer y est implanté. En effet, 'imprimeur-libraire a un réle essentiel pour donner toute sa
vivacité et sa visibilité a une sociabilité lettrée. Avec le protecteur ou le mécene, il est un
activateur de réseau pour les poctes, méme si ces derniers préferent souvent mettre en avant des

affinités entre pairs.

CHAPITRE 4
UNE SOCIABILITE LITTERAIRE ELARGIE :
DES RASSEMBLEMENTS AUTOUR DE MECENES ET
D’IMPRIMEURS-LIBRAIRES

Nous avons vu que le péritexte des recueils faisait se cotoyer plusieurs voix : celle de 'auteur

dédicagant son ceuvre a un grand, celle de 'imprimeur-libraire et celles des confreres en poésie.

90" Alain VIALA, Naissance de ['écrivain. Sociologie de la littérature a ['dge classique, Paris, Minuit, 1985, p. 15.
92 Thid., p. 22.
903 Ihid.
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Le seuil du livre, done, « insére le lecteur dans un réseau social de communication »* qui met en
présence les poctes, leurs imprimeurs-libraires et leurs dédicataires. Ces acteurs composent
vraisemblablement a eux trois le lectorat des ceuvres publiées. Si nous avons largment étudié les
manieres dont la communauté poétique s’exhibe dans les deux premiers chapitres, il nous reste ici
a envisager le réle des professionnels du livre et celui des protecteurs et mécenes dans la

formation des réseaux poétiques.

C’est peut-étre avec ces acteurs-la que 'on est au plus pres de la notion de réseau. De fait,
alors que la collectivité littéraire s’affiche ouvertement de multiples manieres (listes, publications
polygraphiques, discours de promotion du groupe), les regroupements de poctes autour
d’imprimeurs-libraires et de mécenes sont beaucoup moins explicitement mis en mots. Peu de
listes, par exemple, nous donnent les noms des poctes bénéficiant des faveurs de tel ou tel grand.
L’adresse a un grand est bien plutét individuelle dans les écrits publiés : le téte-a-téte prend le
dessus sur la démarche collective. Il faut alors collecter I'ensemble des picces adressées a un

personnage influent pour reconstituer le réseau de poctes qui gravite autour de lui.

Ainsi, I'appartenance proclamée a un groupe ou a des groupes poétiques dissimulerait
I'insertion des poctes dans des réseaux d’influence plus complexes, liés a des enjeux économiques
et politiques plus qu’a des affinités poétiques et humaines. Emmanuel Buron a, par exemple,
montré combien la rédaction des liminaires de Jodelle pour quelques confréres pouvait parfois
s’expliquer plus par son amitié pour Pimprimeur-libraire Etienne Groulleau que par son amitié
pour ledit confrere :

En tout cas, I’hypothése qu’un poeéme liminaire puisse répondre a une commande du libraire
conduit a réviser certaines perspectives d’interprétation que 'on peut étre tenté de projeter sur ce
type de texte. Il devient incertain de lutiliser pour reconstituer le réseau des relations entre
auteurs : on ne peut déduire qu'un pocte est 'ami de l'auteur quil présente, qu’il I'admire, et
méme qu’il le connait, du seul fait qu’il écrit des vers liminaires pour un de ses ouvrages : il peut

suffire qu’il connaisse I'imprimeur ou le libraire pour rendre compte de sa contribution®.

Ainsi, comme Pécrit Mathilde Bombart analysant les réseaux d’influence cachés derricre les
polémiques publiques des auteurs du XVII® siecle, « more important, however, is what these highly visible
(or imaginable) scene do not show»""°, Cest-a-dire, selon elle, les « personal and political networks ». Ces
liens qu’un pocte entretient avec un professionnel du livre ou avec un grand ne sont pas vraiment
cachés au XVI® siecle, mais ce qui est peut-ctre dissimulé c’est le role que ces derniers jouent dans
la structuration des groupes de lettrés : la relation quun pocte entretient avec son typographe ou

son protecteur est présentée comme engageant un « je » alors qu’elle engage vraisemblablement

904 Roger LAUFER, « L’espace visuel du livte ancien » dans Roger CHARTIER et Henti-Jean MARTIN (dir.), Histoire de
Lédition frangaise. Le livre conquérant, du Moyen Age au milien du XVII' siécle, Paris, Fayard, 1989 [1982], p. 584.

95 Emmanuel BURON, « La pratique du poeme liminaire comme analyse pragmatique de I'acte éditorial : Jodelle,
Etienne Groulleau et André Wechel » dans Denis BJAI et Francois ROUGET (dir.), Les Poétes frangais de la Renaissance et
lenrs « libraires », Geneve, Droz, 2015, p. 165.

906 Mathilde BOMBART, « When writers gossip : authorial reputation in the literary polemics of the French 1620 »,
Renaissance Studies, vol. 30, n°1, février 2016, p. 142-143.
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un « nous », c’est-a-dire un collectif de lettrés. Cette dissimulation s’explique peut-étre par le fait
que ces collectifs-1a ne sont pas toujours semblables a ceux proclamés dans les fictions poétiques.
C’est ainsi, par exemple, que Ronsard et Desportes semblent tous deux bénéficier de la
bienveillance de la comtesse de Retz alors qu’ils s’évoquent rarement 'un lautre dans leurs

recueils publiés™”.

Il est un autre espace commun dont les poctes ne parlent presque pas: 'Académie du Palais
qui, sur la volonté du roi Henri I1I, entre en activité a partir de 1576 et accueille, entre autres,
Ronsard, Tyard, Baif, Jamyn, Desportes et d’Aubigné pour écouter les échanges et parfois
débattre eux-mémes sur des sujets touchant a la philosophie morale et a I’éloquence. Ils n’ont
toutefois quasiment pas publié les discours qu’ils y ont prononcés, ce qui fait dire a Francois
Rouget que «leur participation a ’Académie du Palais — ponctuelle ou assidue — répondait a une
obligation de pocte de cour »™. Plus généralement, on peut faire ’hypothése que ces trois types
de sociabilités littéraires réelles (dans les officines des libraires, dans les antichambres ou les
salons des puissants, au sein de I’Académie) sont peu exhibés comme ciment des groupes de
poctes car ils témoignent d’une dépendance de la création aux circuits économiques et politiques.
Dans le processus d’autonomisation du champ poétique qui est enclenché au XVI® siecle, la
tactique des poctes semble donc plutot de valoriser le groupe ou les groupes qu’ils forment par le
biais de fictions poétiques qui les mettent en scene comme un groupe spécifique et homogene,
dont les membres partagent de mémes pratiques, de mémes ambitions et fonctionnent en
«circuit fermé »™”, plutét que de se représenter comme un ensemble d’individus hantant les
salons, ’Académie ou les boutiques de libraires et se mélant donc a des gens qui ne font pas tous

profession d’écrire de la poésie.

I. REGROUPEMENTS AUTOUR DE LIBRAIRES : DES ESPACES COMMUNS

EDITORIAUX ?

I. 1. L’importance de la publication : étre auteur, c’est publier ?

Dans Etre écrivain. Création et identité, Nathalie Heinich enquéte pour comprendre ce qui peut
permettre a un sujet contemporain de dire «je suis écrivain ». Elle dégage, comme condition
possible, I'acces a la publication : cette épreuve peut marquer un seuil « car c’est seulement dans

ce moment crucial ou lon est publié que se rejoignent les trois moments de lidentité :

%7 Voir : Claude FAISANT, « Les relations de Ronsard et de Desporttes », Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance, tome
28, 1n°2, 1966, p. 323-353.

98 Frangois ROUGET, « Jean-Antoine de Baif et ’Académie du Palais », Revwe d’Histoire Littéraire de la France, vol. 109,
2009, p. 388.

99 Texpression est de Simone Pertier : « "A célébrer 'honneur du langage francois", le poéte ceuvre directement
pour lui-méme puisque le "héros" qu’il glorifie est son propre instrument. Le fonctionnement en circuit fermé qui
s’esquisse ainsi se fortifie de ’échange incessant d’éloges que pratique "la chére bande" du Parnasse. » dans Simone
PERRIER, « Quand "Apollon luy mesme se chantoit". L’écrivain du XVI€ siecle et ses miroirs » dans dans José-Luis
D1AZ (dit.), Images de ['écrivain, Textuel, n°22, hiver 1989, p. 32.

178



PREMIERE PARTIE : FAIRE GROUPE

I'autoperception (se percevoir comme écrivain), la représentation (s’exposer comme tel) et la

désignation (étre reconnu par autrui) » .

Au XVI' siecle, la publication imprimée n’est pas encore la seule voie de la grandeur. On peut
produire des vers et acquérir de la notoriété sans passer par les presses d’un typographe, a I'instar
de Mellin de Saint-Gelais qui privilégie la diffusion orale et manuscrite”'. Ce choix s’explique de
différentes manieres, affirment Perrine Galand-Hallyn et Fernand Hallyn, puisque «la pratique
¢ditoriale de Mellin de Saint-Gelais, [...] peut étre envisagée aussi bien comme une politique
(visant a la fois a susciter la curiosité et a ne pas s’exposer a la critique) que comme une poétique

12 Mais choisir la

(privilégiant Pauthenticité du lyrisme jusque dans la matérialité de son écriture) »
rareté qui donne du prix ou la discrétion éthique n’est — dans un premier temps du moins”” — pas
approuvé par la génération de 1550. C’est frustrer de nombreux lecteurs potentiels d’un grand
plaisir, regrette Olivier de Magny, dans la picce XXVI des Gayetés, ou il dit avoir lu sous forme
manuscrite des pieces admirables de Saint-Gelais et déplorer « le tort qu’il nous fait aussi / De les

914

ensevelir ainsi » . C’est, en outre, s’exposer au plagiat, prévient Du Bellay dans Lz Deffence :

Si on en vouloit faire jugement au seul rapport de la Renommée, on rendroit les vices d’iceluy
egaulx, voyre plus grands, que ses vertuz, d’autant, que tous les Jours se lysent nouveaux Ecriz
soubz son Nom a mon avis aussi eloignez d’aucunes choses, qu’on m’a quelquesfois asseuré estre

de luy, comme en eux n’y a ny grace, ny erudition’'>.

De ces différents arguments, la génération de 1550 tire un impératif : ne peut étre reconnu
comme grand pocte quun pocte qui publie. Cest ainsi que la Deffence dénie a Mellin de Saint-
Gelais la capacité de figurer parmi les meilleurs poctes de son temps : « pour n’avoir encores rien

916 \
. Dés lots, tous

mis en lumiere soubz son nom, ne merite, qu'on luy donne le premier lieu »
s’entre-exhortent a publier. « Que ne decceuvres-tu ton immortel ouvrage » dit par exemple Baif a
Dorat’". « Qui empesche monstrer avec une asseurance / Ce qui aportera a 'esbaie France / Et

a PBurope encot’ nouveau estonnement ? » dit Rivaudeau a Babinot’®. « Pourquoi, Moncaut,

910 Nathalie HEINICH, E#re dcrivain. Création et identité, Paris, La Découverte, 2000, p. 70.

911 Iessentiel de la production poétique de Mellin de Saint-Gelais n’est pas publiée de méme que celle de Victor
Brodeau par exemple (a 'exception de sa poésie chrétienne dans le recueil Les Lonanges de Jesus Christ nostre Saulvenr,
chez Sulpice Sabon, en 1540).

912 Perrine GALAND-HALLYN et Fernand HALLYN, « "Recueillir des brouillars" : éthique de la silve poétique du
manuscrit trouvé », dans Jean-Eudes Girot (dir.), Le Poéte et son auvre, De la composition a la publication, Geneve, Droz,
2004, p. 20.

913 Comme le rappellent Perrine Galand-Hallyn et Fernand Hallyn, Du Bellay, dans « Le Pocte courtisan », v. 127-134
(dans OP 171, éd. Chamard, p. 122), convient que le regard public enleve du prix a Pceuvre et qu’il peut étre préférable
de ne la diffuser que dans un cadre restreint et privé.

914 Olivier de MAGNY, « A Melin de Saingelais » (Les Gayetez, 1554) dans OP I, éd. F. Rouget, Paris, Champion, 1999,
p. 343.

915 Joachim DU BELLAY, La Deffence, et illustration de la langne francoyse & L.’Olive, éd. J-C. Monferran et E. Caldarini,
Geneve, Droz, 2007, p. 124.

16 Ibid., p. 123-124.

917 Jean-Antoine de BAIF, sonnet « Si tot, d’un vent a gré... » (Quatre livres de l'amonr de Francine, 1555) dans OC II, éd.
J. Vignes, Paris, Champion, 2010, p. 271.

918 André de RIVAUDEAU, « Epistre a A. Babinot poéte Chrestien », Les oeuvres d’André de Rivaudean Gentilhomme du Bas
Poitou, Poitiers, Nicolas Logeroys, 15606, exemplaire de la BnF, Ars. 4-B-3602, p. 165, v. 41-43.
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pere trop inhumain, / De tes enfans caches tu la memoire ? » questionne Pierre de Brach”. La
publication imprimée apparait, en effet, comme le plus sir moyen de passer a la postérité et le
recul historique nous permet, par exemple, de comprendre que l'oreille que Michel Pierre de
Mauléon, protonotaire de Durban, a fermée aux appels d’'un Ronsard, I'a condamné a ne pas
passer a la postérité comme pocte. Il ne survit qu'indirectement, par les témoignages imprimés
qu’ont laissés, entre autres, Paschal et Ronsard, ce qui est insuffisant aux yeux du Vendomois :

Mais ni son stile, ni le mien,

Ne te scauroient chanter si bien

Que toi-méme, si tu découvres

Tes labeurs écris doctement,

Par lesquels manifestement

Le chemin du ciel tu nous ouvres®20,

Magny, de son coté, s'impatiente de ce que Jodelle ne publie pas ses vers dont il voudrait
pourtant bien vanter les mérites :
Mais comment les pourrois-je voir
Si, contre tout juste devoir,

Tu nous caches leur excellence

Soubz un trop obstiné silence 92!

Ce non-respect du « juste devoir » de la publication contribue sans doute a la marginalité qu’a

souhaitée Jodelle™

car la diffusion imprimée apparait comme un signe de ralliement de la
nouvelle bande : se tenir en dehors de la sphére de publication — ce que Jodelle revendique pour
ses ceuvres et qu’il justifie dans les liminaires qu’il offre aux publications de ses confreres, comme
I'a montré Emmanuel Buron™ — c’est s’exclure de la communauté poétique légitime telle que la
définissent, entre autres, Ronsard et Du Bellay. Car si la publication comme stratégie auctoriale
¢tait déja incarnée et mise en mots par Marot, elle n’était pas présentée comme I'unique planche
de salut. Avec la Brigade, la publication imprimée devient un impératif et un des critéres

permettant de discriminer les poctes de premier ordre des poctes de seconde zone.

Cette publication peut étre un moyen d’extraire la création poétique dune partie de sa
dépendance au politique. Réservée, avec Saint-Gelais, a la distraction de quelques membres de la
cour, elle est revendiquée par la Brigade comme propriété et elle est soustraite aux aléas du

bouche-a-oreille courtisan pour devenir un objet concret et autonome. Le livre imprimé peut

919 Pierre de BRACH, « A F. Moncaut, Poéte Bourdelois », Les poemes de Pierre de Brach Bourdelois, Bordeaux, Simon
Millanges, 1576, exemplaire de la BnF, Res-Ye-865, p. 174 v°.

920 Pierre de RONSARD, « A Michel Pierre de Mauleon protenotere de Durban. Ode 11, XXVIL » (Les guatre premiers
livres des Odes, 1550) dans OC II, p. 86, v. 55-60.

921 Olivier de MAGNY, « A Estienne Jodelle parisien » (Les Gayetez, Paris, Jean Dallier, 1554) dans OP 1, éd. F. Rouget,
Paris, Champion, 1999, p. 299, v. 21-24.

922 Voir plus bas, Deuxiéme partie, chap. 3, 1.2. « Décentrement revendiqué : le cas Etienne Jodelle », p. 355.

923 Emmanuel BURON, « La pratique du poeme liminaire comme analyse pragmatique de I'acte éditorial : Jodelle,
Etienne Groulleau et André Wechel » dans Denis BJAI et Francois ROUGET (dir.), Les Poétes frangais de la Renaissance et
lenrs « libraires », Geneve, Droz, 2015, p. 149-172.
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donc étre envisagé comme un moyen d’émancipation, le vecteur d’une autonomisation du cham
y )
poétique méme il se trouve alors pris dans une autre forme de dépendance: celle aux

imprimeurs-libraires et aux circuits économiques de distribution.

Le livre est, par ailleurs, un objet de conquéte de I'espace public — car publier c’est rendre
public — qui accompagne 'auto-promotion de la Brigade comme groupe qui fait démarrer I’histoire
littéraire. Il soutient un discours auctorial fort en permettant, entre autres, 'inscription du nom
d’auteur en page de titre, linsertion éventuelle dans les premicres pages dune gravure
représentant Iauteur”™* et Iexhibition d’un privilége reconnaissant officiellement la paternité de
Pauteur, son droit a tirer profit de son ceuvre et soulignant bien souvent a quel point la

publication ceuvre pour le bien public’®

. Les recueils contiennent également la plupart du temps
dans leurs seuils, comme nous I'avons vu, des pi¢ces encomiastiques écrites par des pairs et des
« Aux lecteurs » ou « Avertissements » qui permettent aux auteurs de valoriser leurs actes de
publication et de défendre leur auctorialité. Ainsi les poctes de la Brigade utilisent-ils parfaitement
la publication pour réunir les trois moments de I'identité tels qu’énoncés par Nathalie Heinich :
l'autoperception comme pocte, la représentation comme tel et la désignation par autrui intégrée
au sein méme du livre dans une perspective publicitaire. En cohérence avec ce programme, ils

rechignent a désignher comme poctes ceux qui ne publient pas, handicapant ainsi la construction

identitaire de ces derniers qui, pour beaucoup, auront du mal a passer a la postérité.

Dans cette stratégie, les imprimeurs-libraires apparaissent la plupart du temps comme des
alliés comme nous I’avons montré dans un article paru il y a quelques années™ : Du Bellay loue

Federic Morel dans le xenium 59 de son recueil des Xenza (Paris, Federic Morel, 1559)™

, Jacques
Grévin offre une ode a Robert Estienne dans Le Theatre de Jaques Grevin [...] ensemble la seconde
partie de L'Olimpe et de la Gélodacrye (Paris, V. Sertenas et G. Barbé, 1562)"*, Scévole de Sainte-
Marthe remercie Mamert Patisson pour ses bons services dans une épigramme latine des Sczvole
Sammarthani poemata (Paris, Mamert Patisson, 1587) *. Cela changera ensuite. A partir de la fin du
siecle et surtout au suivant, les récriminations contre les mauvais libraires se multiplieront et il
sera réaffirmé que la publication imprimée n’est quun choix parmi d’autres et qu’il n’est pas
forcément le meilleur. Michel Simonin explique que les imprimeurs-libraires se montrent, a la fin

du XVI® si¢cle, moins prompts a débourser de I'argent pour éditer tous les ouvrages qui leur sont

proposés ; ils renvoient ainsi plus fréquemment les copies a leurs auteurs, suscitant frustration et

924 Pierre Gringore est un des premiers poctes, dans les Folles entreprises de 1505, a insérer un portrait gravé de lui.

925 Michele CLEMENT, « Les poétes et leurs libraires au prisme du privilege d’auteur au XVI€ siécle : la proto-propriété
littéraire » dans Les Poétes francais de la Renaissance et leurs « libraires », op. cit., p. 15-54 et plus spécifiquement p. 44-48.

926 Florence BONIFAY, « Figures d’imprimeurs libraires dans quelques productions poétiques de la Brigade. », Réforme
Humanisme et Renaissance, n°76, juin 2013, p. 49-71.

927 Joachim DU BELLAY, OP V111, éd. G. Demerson, p. 100-101.

928 Jacques GREVIN, La Gélodacrye, éd. M. Clément, Publications de I'Université de Saint-Etienne, 2001, p. 110-114.

929 Scévole de SAINTE-MARTHE, OC I17, éd. J. Brunel, Geneve, Droz, 2015, p. 562-565.
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colére chez ces derniers”™. Myriam Maitre affirme de son coté quau XVII® siecle, « loin d’étre le
gage assuré¢ de la réussite de 'ceuvre, 'impression peut au contraire en provoquer la chute aupres
de son premier public »”'. Ainsi, lorsque Mme de Sévigné lit les Rondeanx de Benserade, elle
suggere que la circulation imprimée entraine une dégradation : « "c’est une étrange chose que

"crible" de la lecture individuelle et silencieuse révéle les

I'impression", note I’épistoliere, car le
faiblesses d’un texte fait pour étre lu oralement dans I’atmosphére enjouée d’un salon »”. De ce
point de vue, la performance orale est valorisée, la circulation manuscrite occasionne une
premicere dégradation et 'abandon «aux mains des imprimeurs-libraires, ces "regrattiers de
gloire" »™ constitue le dernier abaissement. On retrouve une position semblable a celle de Mellin
de Saint-Gelais et on est loin, alors, des louanges de 'imprimerie entonnées par les poctes et de la
proximité intellectuelle, voire de 'amitié¢, qui était affichée entre 'auteur et son passeur de textes

dans la seconde moitié du XVI® siécle.

En somme, publier un recueil de poésie dans la seconde moitié du XVI® siecle, c’est prendre
place dans le grand groupe des publiants. La publication imprimée peut ainsi jouer un role dans la
définition d’une fronticre entre le dedans du groupe de poctes destinés a passer a la postérité et le
dehors méme si ce critere n’est pas le seul et se surimpose avec plus ou moins de cohérence a

d’autres éléments de définition.

I. 2. Des marqueurs visuels et matériels communs

Les caractéristiques matérielles et typographiques des livres de poésie publiés dans la seconde
moitié du XVI® siecle peuvent renforcer 'impression d’unité du groupe « poctes » que les auteurs
exaltent dans leurs vers. En accord avec leur entreprise de valorisation de la langue vernaculaire et
de la poésie, ces derniers mettent un point d’honneur a publier de beaux livres, la dimension
esthétique de T'objet livre renforgant le prestige de lauteur. Ainsi Imbert affirme-t-il 2 Ronsard
quil Padmire pour avoir publié « de beaux livres en vers »”**. Dans ce cadre-la, I'imprimeur ne se
montre pas toujours 2 la hauteur des « intentions »”> de l'auteur : « Si on 1’at imprime s¢lon mon
intantion »” le recueil elt été plus attrayant, regrette Peletier lorsqu’il feuillette ses (Euvres
poetigues de 1547 imprimées par Michel de Vascosan. Qu’ils émanent des choix de I’éditeur ou de

ceux des auteurs, on repere toutefois quelques traits communs forts aux recueils de poésie.

930 Michel SIMONIN, « Des projets littéraires et de leurs réalisations éditoriales a la Renaissance » publié initialement
dans les Cabiers de I'’Association internationale des études francaises en 1999 et repris dans L'encre & la lumiére. Quarante-sept
articles (1976-2000), Droz, Geneve, 2004, p. 747-760.

931 Mytiam MAITRE, « Les escottes mondaines de la publication » dans Christian JOUHAUD et Alain VIALA (dit.), De
la publication. Entre Renaissance et Lumieres, Paris, Fayard, 2002, p. 249.

932 Ibid., p. 249-250.

933 Ibid., p. 250.

934 Gérard-Marie IMBERT, sonnet 9 dans Premiére partie des Sonnets exotérigues de Gérard Marie Imbert, éd. Ph. Tamizey de
Latroque, Paris-Bordeaux, A. Claudin-G. Gounouilhou, 1872, p. 21, v. 11.

935 Voir sur cette notion : Guillaume BERTHON, L Tntention du poéte. Clément Marot « anthenr », Paris, Garnier, 2014.

936 Jacques PELETIER DU MANS, Dialogn¢ D¢ [’Ortografé e Prononciation Frangoes¢, Poitiers, Jeanne et Enguilbert de
Marnef, 1550, exemplaire de la BnF, Res P-X-357, p. 54.
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Quasiment tous les ouvrages de poésie sont imprimés en italiques a partir des années 1550,
apres que, de 1542 a 1550, « de nombreuses fontes italiques d’un style nouveau sont créées par
Robert Granjon, Claude Garamont, Francois Gryphius, Charles Griffin et d’autres »”', indique
Isabelle Pantin. Les traductions en prose, les romans et les ouvrages scientifiques, eux, sont
imprimés le plus souvent en caracteres romains. Clest ainsi que L ’hustoire palladienne de Claude
Colet est imprimée en 1555 en romain par Etienne Groulleau pour Vincent Sertenas et Jean
Dallier tandis que, la méme année, la Continuation des amonrs de P. de Ronsard, dont le privilege est
octroy¢ a Sertenas et Dallier, est imprimée en italiques. Déja I/ Petrarca de Jean de Tournes, publié
a Lyon en 1545, était imprimé en italiques. En outre, il portait des titres courants, offrait a 'ceil du
lecteur un portrait gravé de I'auteur en ouverture et présentait les sonnets sans espaces entre le