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Introduction

Aujourd’hui, nous pouvons lire des textes du monde entier grace a des
traductions. Non seulement dans les bibliotheques mais aussi dans n’‘importe quel
foyer, il y a au moins un livre d’origine étrangére, sans méme qu’on s’en rende
compte. Il est impossible de nos jours de passer a coté de textes traduits. Nous
partageons nos littératures nationales avec le monde entier et nous profitons
également des ouvrages étrangers sans difficulté. Le travail des traducteurs est
aujourd’hui indispensable a notre vie. Cependant, comme pour tout autre domaine, la
traduction connut des prémices. Dans cette these, nous préterons attention a une

langue particuliere, le japonais.

La langue japonaise se trouve dans une position assez particuliere dans le
monde linguistique. Antonov Anton explique : « Il n’est pas certain que I'on arrive un
jour & prouver, ou a infirmer de facon définitive, la parenté du japonais »* et Osada
Toshiki dit également que « il N’y a pas de langue qui remplisse assez de conditions
pour définir quelle est la langue d’origine du japonais »°. La langue japonaise est
donc considérée, pour le moment ou peut-étre pour toujours, comme un isolat.
Malgré toutes les recherches effectuées a ce sujet, les spécialistes purent conclure
ces derniéres années que parmi les langues vivantes ou mortes, mais écrites, on ne
peut pas en trouver une qui semble appartenir & la méme famille. La solution du
probleme se trouve peut-étre dans la théorie encore plus ou moins hypothétiques

macro-familles.

C’est pour cette raison que le développement de la traduction vers le japonais ou du
japonais vers une autre langue ne semble pas aussi facile qu'entre deux langues
issues d’'une méme branche linguistique. S’ajoute a cela le fait que, pendant
plusieurs siecles, les Japonais n'aient pas communiqué avec des étrangers, a
I'exception des Chinois, des Coréens ou des Mongols. Ce pays insulaire fut donc
longtemps isolé de tout ce besoin de traduction. Ainsi, le travail de traducteur

japonais était limité a quelques langues asiatiques.

! Anton Antonov, « Le japonais et le coréen : une famille impossible ? », in La linguistique comparée
en France aujourd’hui (Paris, France, 2006), p.12.
% Osada, « HAGEDIRIE S #E7 », BUCII1T 2 8L LRI, n° 36 (2005): p.171.
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Finalement entre 1603 et 1604, un dictionnaire japonais-portugais fut nommé
O Vocabulario da Lingoa de lapam, connu aussi sous le nom de H#ifEE (Nippo
jisho), fut compilé sur place par des missionnaires jésuites afin de constituer un outil
de base pour I'étude de la langue japonaise et pour la propagation de la foi
chrétienne®. Cet ouvrage était le premier dictionnaire concernant le japonais et une
langue occidentale®. L’histoire de la traduction du japonais vers une langue
européenne commenca donc a cette époque. Cependant, en 1633, le shogun, chef
dirigeant des samourais, décida de pratiquer une politique d’isolationnisme. En
méme temps que I'expulsion des étrangers®, les textes occidentaux furent eux aussi
bannis. Cela signifie que les Japonais purent profiter officiellement des textes
occidentaux seulement pendant quelques années. Ainsi, le début de la traduction au

Japon commenca tant bien que mal.

Intéressons-nous a ce fait historique dans la traduction de la littérature
occidentale au Japon. Est-ce que des traductions faites a cette époque purent
survivre dans I'archipel, loin de leur terre natale ? Comment ? Pour comprendre,
nous comparerons plusieurs textes traduits ou réécrits de plusieurs époques afin de
savoir pourquoi et comment les Japonais pouvaient réceptionner un texte occidental
pendant la politique isolationniste. Cela nous permettra de découvrir le début de la
traduction en langue occidentale au Japon ainsi que la réception de la littérature

occidentale.

Le choix du premier texte est indubitable. Grace aux études effectuées par de
nombreux chercheurs, comme Shinmura lzuru (1876-1967) et Kohori Keiichiro
(1933-), nous savons que le premier texte littéraire occidental fut traduit en tout
premier : (FH{-¥)5E Les Fables d’lsoho. Cette ceuvre est une traduction des Fables
d’Esope. Elle est non seulement la premiére traduction mais aussi le seul ouvrage
occidental qui continua a étre lu par les Japonais pendant la période
d’isolationnisme. Il est communément admis que la Gréce est a l'origine de cette

ceuvre grace au témoignage d’Hérodote et d’autres grands savants grecs, méme si

% Takahiro Ando, « L’écriture japonaise vue par les missionnaires portugais a la fin du XVleme siécle:
le Vacabulario da Lingoa de lapam », Du pinceau a la typographie. Regards japonais sur I’écriture et
le livre, n° 39 (2008): p.53.

* La traduction en francais de ce dictionnaire fut publiée & Paris par Léon Pagés dans les années
1860.

® Sauf les Chinois et les Néerlandais.
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« on est en droit d’y reconnaitre que la fable ne fut pas I'apanage d’une tribu ni d’'un
pays particulier »°. Lorsque Les Fables d’Isoho fut écrit, le texte d’origine était en
latin. Nous pouvons donc le considérer sans doute comme un travail de langue
occidentale vers la langue japonaise. Le titre en japonais « {FF& &5 » peut avoir
plusieurs transcriptions en alphabet romain. Muto Sadao qui transcrivit cette ceuvre
imprimée en gravure, en lettres d’aujourd’hui, donne plusieurs possibilitts comme
ceci : « il n’est pas certain que la prononciation fat ISOHO ou ESOHO, ou bien HO
devait étre remplace par PO »’. Il est donc possible de transcrire soit « Isoho », soit
« Isopo », soit « Esoho », soit « Esopo »°. Muto explique également qu’« en fonction
de I'édition, le titre fut @ =% (Fable) mais aussi 435 (Histoire) »°. Il employa plutdt la
transcription « Isopo Monogatari » dans son livre. Cependant, la plupart des
chercheurs travaillant sur cette oeuvre transcrivent dans leurs articles « Isoho

Monogatari ». D’autre part, dans le dictionnaire X% % Daijisen'®, cette ceuvre est

inscrite sous la forme de « Isoho ». C’est pourquoi « Isoho » est choisi pour notre
these. Pour nous familiariser avec le titre qui sera souvent cité, nous I'appellerons
« Les Fables d’lsoho » en francais. En considérant Les Fables d’lsoho comme une
ceuvre, le pronom féminin singulier « elle » sera utilisé pour désigner « Les Fables

d’lsoho ». Il nous semble judicieux de le signifier pour éviter toute confusion.

Le second corpus principal sera donc automatiquement Les Fables d’Esope,
le texte original. Il sera intéressant de comparer ces fables avec les versions
japonaises afin d’analyser l'intention des traducteurs ou la particularité des textes
dérivés. Parmi les nombreuses éditions existantes de cet ouvrage, nous opterons
pour la version d’Emile Chambry (1864-1938) éditée par Les Belles Lettres. Le travail
de Chambry est reconnu non seulement en France, mais aussi au Japon. De
nombreux chercheurs japonophones utilisent la traduction de Yamamoto Mitsuo
(1905-1981). Le texte que Yamamoto employa pour effectuer cette traduction était
justement le c6té de page en grec de la version de Chambry™!. Ce choix nous permet

d’avoir les mémes références des Fables d’Esope lorsquon cite les études

6 Esope, Fables, trad. par Emile Chambry, Les Belles letttres, Université de France (Paris, 2005),
p.25.

" GHEMREE (Les Fables d’lsoho), lwanami shoten (Tokyo: Muto Sadao, 2004), p.321.

8 «so»se prononce [so] et non pas [zo].

° R RMEE, op.cit., p.321

19 C’est un dictionnaire japonais-japonais.

Uy EEEE, trad. par Mitsuo Yamamoto, lwanami (Tokyo, 1942) p.273.
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ésopiques des Francais et des Japonais. Nous emploierons également le pronom
« elles », au pluriel cette fois-ci, pour « Fables » d’Esope. Contrairement a Les
Fables d’lsoho qui indique le titre entier, le terme « Fables » dans Les Fables
d’Esope fait référence au genre littéraire, il ne s’agit donc pas vraiment d’'un titre.

C’est pourquoi nous avons fait le choix de ce pronom.

L’objectif de cette thése est de savoir comment fut développée la traduction au
Japon. Mais il y en a aussi un autre ; le professeur Ben Edwin Perry (1892-1968)
essaya d’établir un projet pour réunir toutes les fables d’Esope et des fables
ésopiques qui se trouvaient partout dans I'Occident en un seul ouvrage : Aesopica.
Son grand travail devait constituer quatre tomes, mais il réussit seulement a publier
le premier en 1952 a I'Université d’'lllinois (avec la mort du professeur, le projet fut
interrompu). Malgré tout, ce premier tome contient 725 fables en grec ou en latin et
cet ouvrage est, toujours de nos jours, considéré comme la référence indispensable
pour des études des Fables d’Esope. Ce chiffre est suffisant pour admirer son travail.
Notre thése n’a pas la prétention d’en étre la succession, mais il correspond plutét a

une volonté d’étendre ce projet a un autre terrain : le Japon.

Ainsi, notre thése se constitue de trois grandes parties. Tout d’abord, nous
consacrerons un premier chapitre & la comparaison entre Les Fables d’Esope et Les
Fables d’Isoho. Jean-Noél Robert dit ceci : « la fortune d’Esope aussi loin de sa terre
natale et de ses terres d’adoption est un excellent exemple de l'attirance que peut
exercer un texte exotique sur une autre culture, non pas parce qu’il est entierement
autre et d’'une singularité qui défie la compréhension, mais au contraire parce que
tout en présentant une apparence étrangere, il véhicule des themes narratifs qui sont
déja en réalité familiers & ceux qui les recoivent »*2. Il explique comment le texte
s’adapta lorsque la traduction fut effectuée. Par bonheur ou bien par malheur,
pendant environ deux siécles, Les Fables d’Isoho fut la seule ceuvre traduite a partir
de textes en langue occidentale parmi toutes les fables ésopiques. Si nous
supposons que Les Fables d’Esope furent bien rendues familiéres au Japon, il doit y
avoir des preuves dans cette ceuvre. C’est pourquoi nous analyserons les fables en
répartissant notre analyse sous plusieurs points de vue. D’abord, nous parlerons du

changement de contenu; chaque fable a une intrigue traditionnelle mais dans

12 Jean-Noél ROBERT, « La Constitution d’une tradition grecque au Japon du XVlle au XIXe siécle. »,
in la Villa Kérylos (Beaulieu-sur-Mer), Cahiers de la villa Kérylos (La Gréce dans les profondeurs de
I'Asie, Paris: Boccard, 2016), p.361.
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certaines fables traduites, cela fut modifié ou réécrit. En comparant avec Les Fables
d’Esope, Iintention du traducteur doit étre mise en relief. Lorsque nous en aurons
besoin, nous citerons également des fables d’Esopo no fabvlas : un autre recueil
ésopigue de la méme époque afin de savoir si les changements furent effectués au
moment de la traduction ou avant I'arrivée sur 'archipel. Ensuite, il est impossible de
ne pas mentionner I'élément essentiel des fables : la morale. Dans cette partie, nous
citerons également la version de Caxton en ancien anglais, pour rechercher des
différences entre les morales occidentales et japonaises. La morale peut dépendre
de chaque culture. Lorsqu’on change de langue, on change de pays et aussi de
culture. Il est facile d'imaginer que le traducteur s’efforca de s’adapter a ses lecteurs.
En comparant les morales de chaque fable, nous découvrirons quelle sorte de
changement fut effectué, quels éléments devait-on faire disparaitre et pourquoi.
Enfin, dans Les Fables d’Ilsoho, nous pouvons constater un élément qui n’existe pas
chez Esope : les citations. Le traducteur ajouta une ou méme plusieurs citations dans
de nombreuses fables. Ces citations vinrent non seulement de textes japonais, mais
aussi de textes chinois. Nous analyserons surtout I'effet que des textes chinois
apporterent a cette oeuvre en méme temps que nous découvrirons les
caractéristiques du texte multiculturel. Ces trois aspects nous permettront de savoir
pourquoi Les Fables d’lsoho prit la place de premiéere traduction de texte occidental

au Japon et comment elle s’'intégra dans ce nouveau terrain.

Dans le deuxieme chapitre, nous essaierons de produire un Aesopica
japonais. Ce chapitre sera divisé en deux grandes parties. Premierement, nous
présenterons des fables ésopiques du Japon par ordre chronologique. Selon Kohori,
« grace a la technique de l'imprimerie, Les Fables d’lsoho devint une publication
pouvant viser & une grande popularisation. Elle entra dans la culture de masse »*3.
La réussite des Fables d’lsoho permit aux Japonais de garder des fables ésopiques
dans leur quotidien. Nous pouvons constater I'existence de plusieurs recueils de
générations suivantes réécrits par d’autres auteurs. De plus, chaque fable prit son
indépendance et elles s’intégrérent petit a petit dans divers ouvrages, non seulement
des recueils de fables mais aussi d’autres genres littéraires. Malgré la remarque de

Kohori: «a la fin de I'époque d’Edo™, la réception de cette ceuvre (Les Fables

3 Kohori Keiichi, f v 7" ##%% Ofzk & 25%%, Chud Koron sha (Tokyo, 1978) p.237.
% Sous le régne Tokugawa entre 1603-1867.
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d’Isoho) fut diminuée »*°, les fables ésopiques continuérent & laisser des traces en
changeant leur apparence. Nous nous consacrerons plus a la période
d’isolationnisme qui nous permettra de remarquer plus de particularités linguistiques
et culturelles mais nous regarderons aussi des textes postérieurs a la réouverture du
pays, pendant la période des guerres jusqu’a aujourd’hui. Pour cette partie, nous
définirons Les Fables d’Esope et Les Fables d’lsoho comme deux corpus principaux
et nous citerons a chaque fois I'un ou l'autre, si besoin les deux, afin de mieux

comprendre les changements effectués.

La deuxieme partie de ce chapitre servira a analyser des textes selon
différents themes. Pour commencer, nous choisirons des textes successeurs des
Fables d’Isoho : i =& %% Gigen yoki sha et #2 AZGINTE Eiri Kydkun chikamichi
afin de savoir comment commenca la réception des fables ésopiques a la maniéere
japonaise. Comme ces textes ne sont pas « la traduction » d'un texte mais « la
réécriture », nous supposons pouvoir trouver plus de modifications et d’adaptations.
Ensuite, nous commencerons a analyser 1 & A ~X#. Waranbe gusa pour observer la
réception des fables a la période la plus fleurissante. Nous nous intéresserons
également a des poémes dérivés de fables ésopiques. Cette partie servira a analyser

des poemes pédagogiques avec deux autres ouvrages : mEbEl S B Hitokoto gusa et
f6¢ % NS4S R Zoku zoku kydd doéwa. Une troisiéme partie d’analyse sera consacrée
a des fables ésopiques publiées avec des illustrations. Les illustrations de FE%E
7 Shunpadrohikki et Iz HifELE Kunmbgakaishi de Shima Kokan attireront notre
attention tout particulierement. En tant qu’outil de comparaison, nous regarderons
également les illustrations des ouvrages précédents comme #2 AZGNITIE Eiri
Kyokun chikamichi et aussi celles publiées a une époque postérieure : iBIA kL)
#f Tsuzoku Isoppu monogatari. L’adaptation faite pour le texte se refléte-t-elle aussi

dans des images ? Quelle influence de I'époque peut-on retrouver dans des
illustrations ? En citant de nombreux dessins ou estampes, nous analyserons les
fables d’'un autre point de vue que dans le reste du chapitre. Pour terminer la partie
d’analyse, nous nous intéresserons a des fables ayant l'origine chinoise. Les
Japonais ne furent pas les seuls a recevoir Les Fables d’Esope dans leur culture, les

Chinois connurent, évidemment, des circonstances similaires. Comme dit Ando

1% Kohori Keiichi, op.cit., p.237.
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Takahiro, «les missionnaires avaient constaté que les Japonais accordaient en
7 7 . . . . 16 . ’ . .
général une grande importance aux classiques chinois »™, la littérature chinoise
avait toujours une influence primordiale sur la littérature japonaise. Peut-on en dire

autant pour des fables ésopiques ? Les deux ouvrages A#4\Mx Honkyogaiden et

ZEEIRE Yisuo pu yu yan vont répondre a nos questions.

Enfin, nous évoquerons ['utilité pédagogique des fables dans le dernier
chapitre. Comme les Francgais emploient beaucoup les fables de Jean de la Fontaine,
les Japonais aussi utilisaient des fables ésopiques dans leur programme d’éducation.
A partir des années 1890, « le gouvernement japonais décida d’évaluer les meeurs,
la conduite, I'habitude et la moralité¢ des enfants en leur donnant des points »*’
explique Shiraishi Takato. Méme aujourd’hui, le Ministére de I'Education, de la
Culture, des Sports, des Sciences et de la Technologie a décidé de réintroduire la
morale comme matiere scolaire a partir de 2018 pour I’école primaire et de 2019 pour
le college. Ce sujet a beaucoup fait parler et plusieurs pédagogues ont donné leur
opinion, qu’elle soit positive ou négative. Cela signifie que la morale est toujours
considérée comme faisant partie de lintérét des Japonais dans le monde

pédagogique.

Avant de parler des manuels scolaires, nous regarderons d’abord deux
nouvelles traductions des Fables d’Esope : # 5 #( & D6m6 oshiegusa et @A JH#FE
Y& Tsuzoku Isoppu monogatari. Il s’agit de la deuxiéme génération de véritables «
traductions » des Fables d’Esope aprés Les Fables d’Isoho. Shinkuma Kiyoshi dit :
« pour reproduire “I'élégance du texte original”, le traducteur doit veiller a étre fidéle
au texte d’origine. Mais si on pratique cela, la traduction en japonais devient étrange
et insignifiante. On n’a donc pas d’autre choix que de “modifier, ajouter et supprimer
des mots”, mais cela fait disparaitre finalement “I'élégance du texte original” »*® *°,
Cela signifie qu'a cette époque, la traduction n’était plus un simple outil de
communication, mais que les Japonais avaient commencé a penser aux aspects

littéraires. Les deux ceuvres furent publiées par deux pédagogues: Fukuzawa

' Ando Takahiro, op.cit., p.76

7 Shiraishi Takato, « Development of moral education in japanese school : Syushin, all school
activities, moral education class and special subject », Review of Hiroshima Bunkyo women’s
University, n° 51 (décembre 2016): p.50.

'8 Shinkuma Kiyoshi, &k 300 & 7, Sekai bunka sha (Kyoto, 2008) p.113-114.

*° Shinkuma Kiyoshi, BERSEEDEPAA )y Fhd A JRETET.
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Yukichi et Watanabe On. Ce fait doit se refléter dans la traduction qui procéde d’une
plus grande réflexion éducative. Nous analyserons en détail quelques fables pour
vérifier ce point. Pour finir, nous comparerons des manuels scolaires de plusieurs
épogues a partir de la période de la réouverture du pays, de la période des guerres
et de celle qui succéda a la Seconde Guerre Mondiale. Pourquoi les fables
eésopiques furent-elles choisies par des éditeurs de manuels ? Quel intérét
pédagogique amenérent-elles ? Nous pourrons constater forcément des procédés
d’adaptation différents des autres ouvrages littéraires présentés dans les deux autres

chapitres.

Apportons des maintenant quelques précisions. La plupart des traductions des
textes cités ont été effectuées par nous-mémes. Mis a part certains ouvrages qui
eurent la chance d’étre publiés en frangais, le plus grand nombre des textes de notre
corpus restent méconnus en France. La traduction de ces textes est faite dans le but
de reproduire au maximum le sens des textes en japonais. C’est pourquoi il peut
parfois se trouver des expressions qui n’existent pas en frangais dans la traduction
des citations, mais cela est fait expres pour conserver les themes de textes. Nous
utiliserons les notes de bas de page afin d’apporter de plus amples informations pour
mieux en comprendre le sens en francais. Lorsque nous le pensions nécessaire,

nous avons également pu proposer une traduction plus fluide entre parenthéses.

Notre travail présentera ainsi sous ses multiples aspects la grande et
prodigieuse aventure culturelle et éditoriale des Fables d’Esope au Japon.
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Chapitre I. Le Premier récit des fables ésopiques au Japon : « Les Fables
d’lsoho »

Nous regardons dans ce chapitre le début de la réception et la traduction des
fables ésopiques au Japon. Bien qu’elles soient nées en Gréce ancienne, Les Fables
d’Esope étaient recues par les Japonais malgré la distance et les époques.
Aujourd’hui, nous pouvons dire que ces fables ne sont plus considérées comme une
littérature importée de I'étranger. En effet il semble que grace a I'ceuvre Les Fables
d’Isoho, I'ouvrage d’Esope s’est fait une place dans la littérature japonaise ; et Les
Fables d’lsoho est a l'origine de la réception de celles d’Esope au Japon. Il s’agit du
premier récit des fables ésopiques japonaises et c’est ce méme récit qui a contribué
a leur vulgarisation par la suite. Dans ce grand chapitre, nous analyserons donc cet
ouvrage en le comparant avec Les Fables d’Esope, afin de rechercher la raison qui

I'a amené a devenir le pionnier de la réception des fables ésopiques au Japon.

.1. Les Fables d’lIsoho : de quoi s’agit-il ? E S O P O N O

A BV LAS

Avant Isoho, il faut d’abord que nous Latnuo vaxite Nippon no
LUChItO nasua mono nan

parlions de Esopo no fabvlas. Selon Mutd
Sadao, chercheur en littérature ancienne
japonaise qui transcrivit Les Fables d’lsoho, |l
ne reste plus qu’'un seul exemplaire de cet
ouvrage publié en 1593 et il est conservé au
British Museum de Londres en Angleterre®

Nous pouvons penser que les autres éditions

ont été détruites a cause de la situation 1IEVS NO c’omm;\um NO
. . s . i CO":;ID Amaculan) voigs Sul\murcsmgomcn-
politique du Japon a I'époque: a partir du qlotoxite coreuo fanni qizamu meno nari .

& . , . , Goxuxxeyori M . D .L . XXXX111.
XVII*™ sigcle, le shogunat® décida d’exclure f

les étrangers y compris les livres venant de Figure 1:Couverture de
Esopono Fabvlas

20 195‘@1%%“, op.cit., p.330

! Le Shogunat est une forme de gouvernement militaire instauré au Japon en 1192. Ce régime fut
dirigé par le shogun, chef des samourais qui exercait le véritable pouvoir. Le shogunat que nous
évoquons dans cette thése est le shogunat Tokugawa (1603-1867).
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I'étranger. Suivant I'hypothése qui nous semble la plus correcte, Esopo no fabvlas a
ete éditée par le missionnaire portugais Fabiano et une chrétienne japonaise Takai
Kosume?. Ce livre a été apporté en Angleterre par le diplomate anglais Ernest Sato
juste avant la fermeture du pays en 1639, c’est pourquoi cet exemplaire a pu étre
conservé jusqu’a aujourd’hui. Il a été publié dans le méme ouvrage que deux autres
histoires *E-543E L 'Histoire des Heikes % et 444 Le Récit des paroles de
Buddha®®. Il faut préciser que ce livre était avant tout destiné aux ecclésiastiques
étrangers ou aux Japonais qui partaient a I'étranger plutét qu’a un public japonais.
C’est pourquoi ce récit n’a pas été écrit en lettres japonaises, qui sont difficiles a
apprendre pour des étrangers, mais en lettres romaines. Cela fut entierement écrit en
japonais mais transcrit depuis la phonétique japonaise en alphabet romain. Par
exemple, sur la couverture, il est imprimé « Latinuo vaxite Nippon no cuchito nasu
mono nari »%. Cette phrase est une transcription de la phrase en japonais 7 7 %
MLTHADODO 23 H D722V qui veut dire « Le texte en latin traduit comme les
Japonais parlent ». Le style d’écriture provient donc de la langue parlée et nous
pouvons retrouver des signes européens comme « . », « , » et « ? » qui n’existaient
pas encore dans la langue japonaise de I'époque. Il n’y a que trés peu de recherches
sur Esopo no Fabvlas méme & notre époque. Grace au linguiste Niimura Izuru® qui a
découvert par hasard ce récit pendant son étude en Allemagne en passant en
Angleterre, son existence a pu commencer a étre connue. Ainsi cet ouvrage n’entrant
pas totalement dans notre sujet, puisqu’il n’était pas a destination du public japonais,
nous ne l'aborderons que partiellement, seulement quand il sera nécessaire de

comparer plusieurs supports.

Aprés une centaine d’années, ({5 Les Fables d’Isoho fut publiée entre

1610 et 1660 durant la période de fermeture du pays et sous la prohibition du

christianisme. Nous ignorons quel était son texte original®’ malgré les nombreuses

22 21 2 A Kosume : il estinconnu comment son prénom avait été transcrit en lettres romaines.

% Heike monogatari : histoire sur la guerre de XII™"" siécles du Japon.

2 Kinku-Shu : récit des paroles de Buddha pour montrer des morales.

% cf. Figure 1

%] est connu comme éditeur du dictionnaire japonais.

7 Le texte que les traducteurs utilisérent pour écrire Les Fables d’Isoho. Il dut étre écrit en latin mais il
n'y a aucune trace de ce texte aujourd’hui.

eéme
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études effectuées. Nous ne connaissons ni l'auteur-traducteur ni la date de la
premiere édition, mais selon la spécialiste des Fables d’lsoho Hamada Yukiko, un
texte traduit des Fables d’Esope existait déja avant Esopo no fabvlas. Sur la base de
'oceuvre d’Esope, il est possible de rencontrer dans le texte des Fables d’Isoho,
certaines fables qui ont été ajoutées, d’autres transformées et méme de constater
'absence de plusieurs n'ayant pas été traduites. Il y a plusieurs versions des Fables
d’Isoho qui ont des traits différents et il ne s’agit pas d’'une ceuvre d’un auteur mais
de plusieurs fables réunies en un recueil par différents traducteurs. Aprés la petite
version illustrée de 15 pages en 1659, les Fables d’lsoho devint instantanément
réputée auprés du public. Depuis ce moment, plusieurs fables ésopiques furent
publiées par plusieurs médias sous différents formats. Nous aborderons cet aspect

dans un autre point.

Le mot «Isoho» n’est pas le nom d'un fabuliste japonais. Pour mieux
comprendre le sens possible de ce terme intéressons-nous quelque peu au texte de
base, c'est-a-dire Les Fables d’Esope. Le nom de l'auteur Esope se transcrit par
Aisbpos en grec, Aesop en anglais mais aussi Esopo en portugais. Comme un des
éditeurs d’Esopo no fabvlas était portugais, nous pouvons penser qu’ils ont gardé la
prononciation portugaise pour le titre, et qu’ils I'ont ensuite transcrit arbitrairement en
caractéres japonais « FF&ff£ ». Il n'y a pas qu'une fagon pour lire des lettres
japonaises : fJ* peut se lire [é] ou [i], & [zo] ou [s0], et enfin £% peut se lire soit [po]
soit [ho]. Isoho est donc une autre facon de lire la transcription en japonais de
« Esopo ». Cependant, les lecteurs ignorant qu’il s’agissait d’'une transcription, ont lu
« Isoho » et avec le temps les autres auteurs qui ont eu a réécrire ce recueil, ont fini

par oublier que ce terme correspondait a I'auteur, et ont cru qu’il faisait partie du titre.

La plus grande différence entre Les Fables d’Esope®® et Les Fables d’Isoho
est la construction. Dans Les Fables d’Esope, il n'y a que des fables du début a la
fin, tandis qu’il y a deux parties pour Les Fables d’lsoho ; une partie avec les fables
et une autre partie consacrée a la biographie d’Esope. Selon Hamada, c’est la méme
construction que celle des Fables de la version allemande de Heinrich Seinhowel qui

eme

circulait jusqu’au XV siecle en Europe. Ces deux récits de fables coincident

% |_a version Chambry.
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presque a I'exception de cing fables?®. Nous pouvons penser que ces modifications
ont eu lieu a cause d’expressions particulieres supprimées pour les Japonais comme
par exemple le théme de la religion. Seinhowel ajouta également certaines fables
des générations précédentes comme Les Fables d’Alfons, il y en a quelques-unes
qui n’existaient pas dans Les Fables d’Esope. Par conséquent, nous pouvons dire
gue le recueil Les Fables d’lsoho est plus influencé par les fables latines et

européennes plutdt qu’héritées directement des Fables d’Esope.

I.2. Comparaison entre Les Fables d’Esope et Les Fables d’Isoho

Dans ce chapitre, nous allons comparer des fables d’Esope et celle d'lsoho de
plusieurs points de vue pour examiner comment la premiére traduction des Fables
d’Esope a été recue au Japon. D’un point de vue chronologique, il est compliqué de
définir lequel était le premier recueil entre Esopo no fabvlas et Les Fables d’Isoho.
Ces deux ouvrages furent écrits presque a la méme époque mais I'un fut destiné aux
Japonais et I'autre était pour les Occidentaux. En tenant compte de cette information,
observons le corpus principal de ce chapitre, Les Fables d'Isoho qui est le premier

récit des fables ésopiques destinées aux lecteurs japonais.

Les Fables d'Isoho sont construites en trois tomes, le premier de 20 fables, le
deuxieme de 40 fables et le dernier de 34 fables, au total 94 fables au lieu de 358
fables pour Les Fables d'Esope. Parmi ces fables, toutes celles du premier tome et
les 10 premiéres fables du deuxiéme volume se présentent comme une biographie
d'Esope et ce ne sont pas des traductions des originaux, sauf la deuxiéme fable du

premier tome et la neuviéme fable du deuxiéme tome.

Les véritables traductions commencent par la onzieme fable du deuxieme
tome. Dans ce chapitre, en pensant au theme de la « comparaison », nous ne
prendrons qu’un certain nombre de fables qui illustrent notre propos (cela correspond
aux 25 dernieres fables communes du deuxiéme volume, 18 dans le troisieme tome

plus 2 fables dans la partie biographie).

% Hamada Yukiko, « The Isohomonogatari and its reception in japanise in the Edo period », Review of
Bukkyo University, n° 38 (mars 2010): p.57.
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Les Fables d’Ilsoho n'est pas une simple traduction si nous définissons la
traduction comme un simple changement de langue. Tout d’abord, des fables qui
sont écrites en grec ancien sont transformées dans une langue complétement
différente et aprés plus de 1600 ans dans un pays lointain, oriental et insulaire. C’est
totalement impossible d'avoir gardé exactement le méme contenu dans les mémes
fables. Lorsqu'elles furent traduites, des différences de diverses natures dans la
traduction, naquirent en paralléle, sous linfluence de la langue, du pays, de la
culture, de I'époque ou de la société. Les Fables d’lsoho sont ainsi devenues une

ceuvre a part entiére.

1.2.1. Contenus

A I'époque d’Esope, l'imprimerie n'existait pas encore. Les fables nous sont
parvenues par le travail des copistes. Or il est naturel qu'on puisse trouver plus ou
moins des modifications dans la teneur du propos. Ainsi, il existe des changements

dont on trouve la trace entre Les Fables d’Esope et d’lsoho.

Combien y a-t-il de changement du contenu ? Nous pouvons constater des
changements dans 23 fables sur 45. Cela signifie environ 50 %. Quels changements
ont été effectués ? Pour quelle raison ? Nous allons donc rentrer dans les détails

avec quatre exemples.

Premiérement, observons la fable 72 & A4 D3 X I D « L'Affaire des rats

de Kyoto et de la campagne » et celle « Le Rat des champs et le rat de ville »

d’Esope.

[Traduction] (Isoho)
TREHEDXR A I DHE « L'Affaire des rats de Kyoto et de la

campagne
hBIE, MOR. FEEICTFD bagne >
DItA. BEOREEL. “hano Un jour, une Souris de la ville
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EMLOCE, RO2RL, 2K
ST, HEOREFAE L TEET,
L FDOEFTT. #OATEE Dk
WIZCRABHV TS, Bz, B>
TZL&EFERL, HORHB LTS
X, T EFHIZE, <A, WAHRD
%%@ﬁkifﬂi WL HE
WAEFFEONT, 2o, Lﬁ&m
%Jﬁ&\mbﬁ<é@@

ICHOHESH Y T, HKIZ F%%
@

HORIF, bEXVENERN
X, JUZRIFAD da, HAEDRIL,
RN UE, TR TERT &b BT
H7p< . MH O LTI, #kn

DiT5H, TDO%, HEDE, &1L
T, ZOHGEHH.,  MhdIx
[FIZNWH L EFEOLDH L] &E~
Eh, REDOKEBD, —KBEZEW
WMBS2m< 72, BEICTE, &F
EOIEFERFELFHFNLEL, > DKIE
Wel) A, LTS,

Zom<, BLEHFIX, EoFo
MNZFRESFERPN, B L, BT
NZERESRT, WESNIELEFED
HTH BT, BHMOHTE 5
L, MEZRLLHET, TEH~D
ThEd ] ERX7TE0, DB~
2, Bles, EE 222, »

Oy =, %

descendit dans une province éloignée.
Les Souris de la campagne
'accueillirent chaleureusement et sans
mesure. C’est pourquoi elle emmena
la Souris de la campagne a Kyoto.
Bien plus, sa maison était la grange
d’un riche de la ville. En conséquence,
on y manquait jamais de nourriture. La

Souris de la capitale dit : « A la ville
impériale, il n'y a que des choses
merveilleuses. Quel est [lintérét

d’habiter a la campagne indigente ? »
Pendant cette discussion, le Maitre
ouvrit soudain la porte parce qu'il avait
guelque chose a faire dans cette
grange.

La Souris de la capitale qui était
initialement guide, s’enfuit dans un
trou. Par contre, la Souris de la
campagne sans guide, fut effarée mais
sans cachette, fut sauvée tres
difficilement. Aprés la Souris de la
campagne participa a la féte et
raconta : « vous m’avez dit “il n'y a
que des choses merveilleuses” mais
langoisse de tout a [I'heure était
comme une légende, tous les poils
deviennent tout blanc pendant une
seule nuit. A la campagne, certaines
choses ont tendance a manquer, mais
il N’existe pas une telle angoisse. »

Ainsi, les pauvres ne doivent pas
fréquenter les gens des hautes
classes. S’ils en font a tort et a travers,
il leur arrive non seulement des ennuis
mais aussi des malheurs. On disait «
Ceux qui peuvent s’amuser avec la
pauvreté peuvent étre plus satisfait de
tout que les autres ». C’est pourquoi il
y a un proverbe « Hin (pauvreté) -

0 e E4FE. op.cit., p.94-95
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| Raku (joyeux) »*.

« Le Rat des champs et le rat de ville » (Esope)

Un rat des champs avait pour ami un rat de maison. Le rat de maison
invité par son ami s'empressa d'aller diner a la campagne. Mais comme |l
n‘avait & manger que de I'herbe et du blé, il dit : « Sais-tu bien, mon ami, que
tu menes une vie de fourmi ? Moi, au contraire, j'ai des biens en abondance.
Viens avec moi, je les mets tous a ta disposition. » lls partirent aussitét tous
les deux. Le rat de maison fit voir a son camarade des légumes et du blé, et
avec cela des figues, un fromage, du miel, des fruits. Et celui-ci émerveillé le
bénissait de tout son cceur, et maudissait sa propre fortune. Comme ils
s'apprétaient a commencer le festin, soudain un homme ouvrit la porte.
Effrayés du bruit, nos rats se précipitérent peureusement dans les fentes. Puis
comme ils revenaient pour prendre des figues séches, une autre personne vint
chercher quelque chose a lintérieur de la chambre. A sa vue, ils se
précipiterent encore une fois dans un trou pour s'y cacher. Et alors le rat des
champs, oubliant la faim, soupira et dit & lI'autre : « Adieu, mon ami, tu manges
a satiété et tu t'en donnes a ceoeur joie, mais au prix du danger et de mille
craintes. Moi, pauvret, je vais vivre en grignotant de I'orge et du blé, mais sans
craindre ni suspecter personne. »

Cette fable montre qu'il vaut mieux mener une existence simple et
paisible que de nager dans les délices en souffrant de la peur. *

Comme nous l'avons évoqué dans un mémoire précédent, c'est une fable dont
on voit trés bien la couleur japonaise. Regardons I'ordre hiérarchique entre les deux
animaux. Grace aux mots en ancien japonais, nhous pouvons clairement saisir la

relation entre le rat de campagne et celui de la ville. Dans la phrase : « #i® .. hH
EIZFYEY 155, (Une souris de la ville descendit dans une province éloignée) »,
TV fE5 «kudari-haberu » signifie « quelqu’'un de la classe élevée se déplace

depuis la métropole qui est considérée comme I'endroit plus haut classé ». La souris
de Kyoto, qui était la cité ou vivaient les empereurs de I'époque, représentait un
endroit plus haut classé, nous pouvons donc penser qu’elle est haut classée elle

aussi. Dans « HEDOFE EH, Zhx Vo L-3< F (Les souris de la campagne

31 Hin-raku est une expression qui signifie qu’on est libre de soucis et heureux grace a la pauvreté.
32 Esope, op.cit., p.107-108
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I'accueillirent chaleureusement) », il y a un mot \»-> & 7> L-5< « itsukikashiduku ».
Ce mot était utilisé pour accueillir quelqu’'un de haut placé avec une grande
hospitalité. Pour la phrase « HE&EDRAZHALE L T E%d, (Elle emmena la Souris
de la campagne a Kyoto) », &4 L E. 9 « meshigusu » veut dire « emmener » mais
avec une nuance de «emmener un vassal ou un inférieur ». Ces phrases
descriptives emploient des mots en ancien japonais qui montrent la relation inégale
entre les deux souris. Le traducteur mit ces mots des le début de la fable pour

indiquer aux lecteurs leurs positions sociales. De plus, depuis la phrase « f#iZ1%, [
WAL EFEOLHH] EE~EH (vous mavez dit “il n'y a que des choses
merveilleuses” mais) », nous pouvons constater que la souris de la campagne

emploie la formule polie du mot « dire » : ‘H.5 « notamau » pour son interlocuteur.

Ainsi, la souris de la campagne est considérée comme un vassal ou comme
guelqu'un d'inférieur a la souris de la capitale. En comparaison avec cette situation
d'Isoho, comment Esope s'est-il exprimé ? Nous allons voir la premiére phrase. « Un
rat des champs avait pour ami un rat de maison. Le rat de maison invité par son ami
s'empressa d'aller diner ». Leur relation d’« ami » est mentionnée dés le début. Puis
le rat de maison dit : « Sais-tu bien, mon ami, que tu menes une vie de la fourmi ? ».

Le rat des champs dit parallelement : « Adieu, mon ami, tu manges a satiété et ... ».

lIs s'appellent « ami » ou « camarade » entre eux. On peut dire quiils sont
complétement a égalité. Il existait une grande disparité de rang entre les citadins de
Kyoto et les campagnards. Lorsque Les Fables d'Esope ont été traduites pour la
premiere fois, c'est-a-dire lorsque Les Fables d'Isoho ont été écrites, le
gouvernement avait déja été transféré a Edo, ancien nom de Tokyo, et la capitale
était aussi Tokyo ou le Shogun, le chef des samourais habitait. Néanmoins,
I'Empereur restait a Kyoto avec l'idée que Kyoto était le symbole de la culture, de la
prospérité et de I'élégance. Kyoto avait toujours l'image de « grande ville » ou «
Capitale » plutét que Tokyo qui était la capitale seulement depuis 10 ans. En plus, il
y avait beaucoup de gens qui étaient allés jusqu'a Kyoto pour construire une plus
belle carriére, jusqu'a I'époque de la guerre intérieure qui eut lieu juste avant
I'époque d'Edo. Par conséquent, il était naturel de considérer qu'il y avait une grande

disparité entre Kyoto et la campagne pour les lecteurs de cette époque.
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Dans la version grecque, Esope utilisa « un rat de maison » au lieu de
« ville ». Malgré la difféerence de richesse, il n'a pas attaché d'importance au rang

social. Ainsi, nous citons la premiére phrase de la version Esopo no fabvlas.

[Traduction] (Esopo no fabvlas)

Qio no nezumi inacaye vomomuitaga, | Le rat de Kyoto alla vers la campagne
sono tocorono nezumino motode, [ et des rats qui sont sur place
Miyacono nazumiuo motenasu cotoga | I'accueillirent sans limite. Alors, le rat
caguiriga nacatta. Sate Qio no nezumi | de Kyoto, pour rendre le bienfait,
sono vonuo f6j6zurutote, dodoxite | 'accompagna jusqu'a la capitale.

Miyacoye nobotta.

Au lieu de « TV fF% (quelgu'un de la classe élevée se déplace depuis la
métropole qui est considérée comme I'endroit plus haut classé) », c’est « BT <
(aller vers) » que le traducteur de Esopo no fabvlas utilisa. Nous pouvons également
voir le changement de « \»-> X 7> L-5< (accueillir quelqu’un de haut placé avec une
grande hospitalité, avoir fait un accueil trés hospitalier) » a « & T72 9" (accueillir) »,
et enfin de « A LHEJ (emmener un vassal ou un inférieur) » a « [FET D
(accompagner sur la route) ». Il n'y a pas de mot qui représente le respect unilatéral
comme on voit dans la version d’Isoho. Mais aussi avec l'expression « vonuo
f6j6zurutote (pour rendre le bienfait) », nous pouvons dire que la relation entre les
deux rats est presque égale. Cette différence s'explique en pensant a la destination
de ces fables, c'est-a-dire, la fable d'lsoho aux Japonais et celle d'Esopo no fabvlas a
I'étranger. C'est parce qu'on ne voit pas de concept naturel par rapport a l'institution

de politesse pour les Japonais dans la version d’Esopo no fabvlas.

Regardons une autre fable d’Isoho qui créa la nuance hiérarchique entre des

animaux comme la fable précédente. Nous prenons une citation de « L’Affaire d’un

% Mitsunobu Ohtsuka et Takashi Kuruta, = ¥ D7 5 2 AR L #8525, Seibundo (Tokyo, 1999)
0.447-448,
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« L’Aigle et le renard ».
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« L’Aigle et le renard » (Esope)

renard et d’un aigle ». Dans Les Fables d’Esope, cette fable apparait sous le titre de

[Traduction] (Isoho)
« L’Affaire d’'un renard et d’'un aigle »

Un jour, un aigle, pour nourrir son
enfant, enleva I'enfant d’'un renard. Le
renard leva les yeux au ciel et se
coucha par terre, il déplora
I'enléevement, toutefois s'apitoyer était
inutile. Le renard se demanda
« comment je peux fermer les yeux
sur mon ennemi, l'aigle ». Il rassembla
des broussailles autour du nid de
l'aigle et y mit le feu. Alors, I'enfant de
l'aigle, devint triste dans le feu, c'était
vraiment pitoyable. A ce moment-Ia,
I'aigle éprouva lui aussi de la tristesse,
mille fois, mais c’est trop tard. L’enfant
a finalement été brdlé et en un instant,
il a été mangé par le renard.

Ainsi il ne faut pas mépriser les petits
peuples par son égoisme. Lorsque le
ressentiment s'accumule, a la fin, vous
finissez par devoir vous enfuir quelque
part. On disait: «la digue haute
s’écoule par une fourmiliére »*,

Un aigle et un renard, ayant fait amitié ensemble, déciderent d’habiter I'un
prés de l'autre, dans la pensée que la cohabitation affermirait leur liaison. Et
alors l'aigle prenant son essor s’établit sur un arbre tres élevé et y fit sa
couvée, pied de l'arbre, y déposa ses petits. Mais un jour que le renard était
sorti pour chercher pature, l'aigle a court de nourriture fondit sur le buisson,

 GHER47E. op.cit., p.98
% Ca veut dire, a cause de trés peu d’'inattention, on peut provoquer un probleme imprévu.
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enleva les renardeaux et s’en régala avec ses petits. A son retour, le renard,
voyant ce que s’était passé, fut moins affligé de la mort de ses petits que de
'impossibilité de se venger ; en effet il ne pouvait, lui quadrupéde, poursuivre
un volatile. Il dut se contenter, seule ressource des impuissants et des faibles,
de maudire son ennemi de loin. Or il arriva que l'aigle ne tarda pas a subir la
punition de son crime contre 'amitié. Des gens sacrifiaient une chévre a la
campagne ; l'aigle fondit sur I'autre, y ravit un viscére enflammé et I'apporta
dans son nid. Or un vent violent s’étant mis a souffler fit flamber un vieux fétu,
et par suite les aiglons furent brilés, car ils étaient encore hors d'état de voler,
et ils tombérent sur le sol. Le renard accourut et sous les yeux de l'aigle les
dévora tous.

Cette fable montre que, si vous trahissez I'amitié, vous pourrez peut-étre vous
soustraire a la vengeance de vos dupes, si elles sont faibles ; mais qu’en tout
cas vous n'échapperez pas a la punition du ciel.*

C’est aussi « I'amitié » qui est le premier point de différence. Comme ces
phrases : « Un aigle et un renard, ayant fait amitié ensemble », « la punition de son
crime contre 'amitié » et « si vous trahissez 'amitié », Esope répéte ce mot trois fois.
Par contre, il n'apparait pas dans la fable d’lsoho. La fable d’lsoho commence a
partir du moment ou l'aigle attaque des renardeaux. Cela peut permettre de souligner
l'écart absolu de puissance plutét que l'amitié instantanée. De plus, les deux
fabulistes ne prirent pas la méme fagon d'envisager la vengeance. Dans Les Fables
d’Esope, le renard choisit de « maudire », de fagon indirecte, parce qu'il est déprimé,
ou plutét il ne croit pas avoir d’autre choix que de se venger par la force. Le renard
d’Isoho comprit évidemment I'écart de rang hiérarchique entre l'aigle et lui, mais tout

de méme il « se demande » pour essayer de trouver une solution lui-méme.

Il'y a aussi un autre mot clé : « feu ». Les enfants de l'aigle doivent mourir par
le feu dans les deux fables mais c’est le « vent » qui est la vraie cause de la mort
dans le texte d’Esope : le feu a été mis pour sacrifier une chévre mais pas pour
porter préjudice a l'aigle. A l'inverse, les petits aigles sont directement tués par le feu
dans la fable d’lsoho. Cet effet montre lindignation forte contre l'aigle et la

vengeance cruelle.

% Esope, op.cit., p.4
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Or nous pouvons dire que cette fable a été modifi€e mais aussi simplifiée. Le
traducteur des Fables d’Isoho garde les éléments essentiels comme le renard et
l'aigle, la vengeance, la hiérarchie ou le feu, mais il a rayé 'anecdote comme I'amitié
ou la chévre pour que cela soit plus simple. Aussi nous devons ajouter que les
Japonais de cette époque ne doivent pas comprendre la coutume de « [L]es gens
sacrifiaient une cheévre a la campagne ». Dans les religions shintoistes ou
bouddhistes, le sacrifice n’a pas autant de place que dans les religions de I'Antiquité
occidentale. D’autre part le mot « maudire » pouvait également rappeler un aspect
d'une religion étrangére ce qui était fortement interdit a 'époque, cette histoire était
un peu trop forte pour la société japonaise. Le traducteur a essayé de ne pas

employer ces éléments en gardant la base de cette fable et sa morale.

Ensuite, nous allons voir « Le Lion, le loup et le renard ». Cela a été renommé

« L’Affaire d’un loup et d’'un renard » dans Les Fables d’Isoho.

[Traduction] (Isoho)
DR EANE D
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« L’Affaire d’'un loup et d’'un renard »

Au bord d'un ruisseau, un renard
mangeait du poisson. Un loup vint,
souffrant de la faim et dit au renard :
« Donnes-moi un peu de ce poisson ».
Le renard répond : « Ah horreur ! Vous
devez entendre ma parole. Venez
avec un panier. Vous pourrez prendre
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des poissons ». Le loup en chercha un
partout et vint finalement avec. Le
renard lui dit: « mettez ce panier a
votre queue et nagez dans le
ruisseau. Je les chasserai par
derriere ». Le renard ficela le panier et
descendit le ruisseau. Le renard mit
des pierres par derriere. Cela devint
petit & petit lourd et le loup ne put plus
bouger. Il dit au renard : « On dirait
gu'avoir du poisson est plus lourd que
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prévu, je ne peux plus bouger ». Le
renard dit : « Tout a fait. Puisque c’est
plus lourd que prévu, avec ma force,
c’est difficile de vous hisser hors de la
riviere. Je vais demander a d'autres
bétes » et il sortit de I'eau.

Le renard dit aux hommes : « Le loup
qui avait mangeé vos moutons, est en
ce moment en train de voler du
poisson au ruisseau », les hommes se
dirigérent vers le cours deau et le
frappérent. Un étourdi vint et tira son
épée, il lui coupa la queue. Le loup
s’enfuit alors dans la montagne.

Juste a ce moment, le roi lion eut une
maladie, tous les animaux vinrent le
voir a la montagne. Le loup était parmi
les animaux et dit: «Je me doute
avec votre teint pale que vous vous
sentez mal. Moi, ces derniers temps,
jai voyagé et jai appris une lecon. Si
vous mettiez la peau du renard, vous
seriez guéri ». Le renard l'apprit par la
rumeur publique et pensa «Le
mensonge du loup est haissable »
mais tout de méme, il accepta l'ordre.
Il vint devant le roi lion mais seulement
aprés s'étre trainé volontairement
dans la boue.

Le roi lion ne porta pas son attention
sur la raison de sa saleté mais dit:
« Approches-toi un peu plus. Jai
guelque chose a te dire. Je pense te
promouvoir a un haut poste ». Le
renard comprit l'astuce et répondit
« Puisque je suis venu
précipitamment, je suis tombé. Alors je
suis immonde. Ca peut nuire a votre
santé » et il dit encore : « Moi, un jour,
on m’a appris une chose. Pour ce
genre de maladie, on dit ‘écorchez la
peau du loup sans queue en gardant
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ses pattes, et la téte et mangez. Ca se
guérit facilement’. Mais un loup sans
gueue c¢a ne doit pas exister ». Le roi
lion dit « Ah si. Cela existe ! » et alla
voir le loup qui ne savait rien. Le roi
lion l'attrapa et I'écorcha comme on lui
avait dit mais épargna sa vie.

Plus tard, sur la pente raide de la
montagne, lorsque le renard
contemplait la vue, le loup passa. Le
renard dit: « Qu’est-ce qui se passe
ici ? Sous le soleil si brdlant, il met un
chaperon, des chaussures et des
gants de cuir. Est-ce que je réve ?
Son corps est rouge et les taons, les
abeilles, les mouches et les fourmis le
couvrent compléetement. Est-ce que
c'est une tenue vestimentaire ? Mais
si je vois bien, c’est le loup qui a menti
au roi Lion ». Il se moqua de lui.

Ainsi si on médit sur quelqu’un sans
faire attention, les autres le peuvent
aussi, ils médisent alors sur nous.
Lorsque le printemps arrive, I'hiver se
cache. Apres I'été, le vent s’est mis a
'automne. Il ne faut jamais étre fier de
quoi que ce Soit.

« Le Lion, le loup et le renard » (Esope)

Le lion devenu vieux était couché, malade, dans son antre, et tous les
animaux étaient venus rendre visite a leur prince, a I'exception du renard.
Alors le loup, saisissant I'occasion favorable, accusa le renard par-devant le
lion : « il n’avait, disait-il, aucun égard pour celui qui n’était méme pas venu le
visiter. » Sur ces entrefaites le renard arrivait lui aussi, et il entendit les
dernieres paroles du loup. Alors le lion poussa un rugissement contre le

3 (R EE. op.cit., p.137
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renard. Mais celui-ci, ayant demandé un moment pour se justifier : « Et qui,
dit-il, parmi tous ceux qui sont ici réunis, t'a rendu un aussi grand service que
moi, qui suis allé partout demander aux médecins un remede pour te guérir, et
qui I'ai trouvé ? » Le lion lui enjoignit de dire aussitét quel était ce reméde. Le
renard répondit : « C’est d’écorcher vif un loup, et de te revétir de sa peau
toute chaude. » Le loup fut incontinemment mis a mort, et le renard dit en riant
. « Il ne faut pas exciter le maitre a la malveillance, mais a la douceur. »

Cette fable montre qu'en dressant des emb(iches a un autre on se tend un
piege a soi-méme.>®

Dans ces citations, nous pouvons voir 'exemple inverse par rapport a la fable
précédente. Le traducteur garda I'histoire avec le roi lion qui est malade et ajouta
deux autres anecdotes, une qui remonte a avant cette histoire commune et l'autre
gui se passe par la suite. Comme nous pouvons le constater avec ces citations, la
fable d’lsoho double la quantité de texte comparée a la fable originale. Les deux
premiers paragraphes, c’est-a-dire I'histoire au ruisseau, et le deuxieme de la fin,
juste avant la morale, n’existent pas dans la fable grecque. Cet ajout apporte une
justification au propos du renard. Le renard fait semblant de donner une solution
impossible : « écorchez la peau du loup sans queue » mais le roi trouve en effet le
loup concerné devant lui sans savoir que cette situation vient de ce renard. Cette
coincidence inventée donne plus de vraisemblance au renard et le roi lion finit par le
croire. L’anecdote d’'Isoho ne fut pas ajoutée par hasard. C’était pour apporter plus
de précisions a la fable. Or nous pouvons voir qu’environ soixante-dix pour cent de
cette ceuvre d’lsoho a été créé ou apportée par le traducteur franco-japonais soit
pour simplifier soit pour préciser. Nous ne pouvons donc pas trouver une cohérence
pour ces modifications mais a chaque travail, nous pouvons remarquer des efforts du

traducteur.

En outre, le renard d’Esope cherchait une stratégie pour « se justifier » tandis
que pour celui d’lsoho, c’est lui qui posa une bombe en premier. Lorsqu’ils se sont
rencontrés un autre jour, le renard d’lsoho lui dit : « Qui est-ce qui passe ici ? Sous le
soleil si brdlant, il met un chaperon, des chaussures et des gants de cuir. Est-ce que
je réve ? Son corps est rouge et les taons, les abeilles, les mouches et les fourmis le

couvrent completement. Est-ce que c'est une tenue vestimentaire ? Mais si je vois

% Esope, op.cit., p.90
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bien, c’est le Loup qui a menti au roi lion » pour « se moquer ». Le traducteur insiste

sur le point rusé du renard dans cette fable.

Nous allons voir maintenant la morale ; « Cette fable montre qu’en dressant
des embdches & un autre on se tend un pieége a soi-méme. » Esope, « Ainsi si on
médit sur quelqu’un sans faire attention, les autres le peuvent aussi, ils médisent
alors sur nous. Lorsque le printemps arrive, I'hiver se cache. Apres I'été, le vent s’est
mis a I'automne. |l faut étre fier de soi tel que I'on est » Isoho. Elles se ressemblent a
peu prés. Or nous pouvons penser que I'anecdote complémentaire fut ajoutée dans

le but de garder et méme confirmer cette morale.

Les Fables d'lsoho ont été traduites a I'époque sous un régime de samourali.
Comme on l'a déja mentionné, dans I'année 1610, c'était juste le début de I'époque
d'Edo, qui garde les traces de la grande période de la guerre. Nous avons une fable
qui montre bien l'aspect de cette époque. C'est 5. Bk L HRUNDE « L'Affaire de la
guerre entre les oiseaux et les bétes » et son origine « La Chauve-souris et les

belettes ».

[Traduction] (Isoho)

[E. BREERONOE « L'Affaire de la guerre entre les

oiseaux et les bétes »
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AR E NG~ LS, HIZ | moi. », il les réprimanda. Les oiseausx,
HEOE. Bi~CHLITAIX., & |encore une fois, se précipiterent vers
NEEDOLDOENELHTE. f7e |les animaux. Cette fois-ci, il parait que
L. EHICHHIT A 5000 & ge solnt Ie§ oirc,e.aux qui ont gagne, ils
FLBBIT. BORETIZR irent la paix réciproquement.

. AT O A E T, 9 Plus tard, les oiseaux dirent « Tout de
A S LT Y méme, les chauves-souris ont I'esprit

de rébellion. Quelle punition devons-
Zom<, AbBLEFEEET nous leur donner ? ». Un vieil oiseau

T, WIEDFH L 53 5 HR, dit « Cela ne servira a rien de corriger
[NEARZARNE., KElcb4n7- |quelqguun comme elles. Du coup,
D) LRz, B depuis ce jour, il leur est interdit

d’avoir des relations avec les oiseaux.
Il ne faut pas qu'elles se proménent
dans la journée. ». Il donna des
avertissements aux chauves-souris et
il arracha leurs ailes. Les chauves-
souris portent aujourd’hui le lambeau
de papier sobre® et & la tombée du
jour, elles peuvent enfin sortir.

Ainsi, il ne faut pas renoncer a la
relation intime et s’associer avec
quelgu’un d’inutile. On disait « lorsqu’il
y a la querelle dans la famille, on ne
peut jamais avoir la protection
divine »**,

« La Chauve-souris et les belettes » (Esope)

Une chauve-souris, étant tombée a terre, fut prise par une belette. Se
voyant sur le point d’étre tuée, elle demanda la vie. La belette lui dit qu’elle ne
pouvait la relacher ; car elle était de son naturel ennemi de tous les oiseaux.
La chauve-souris répliqua qu’elle-méme n’était pas un oiseau, mais une
souris, et elle s’en tira par ce moyen. Par la suite, étant tombée une seconde
fois, elle fut prise par une autre belette, et la pria de ne point la manger. Celle-

* g EE. op.cit., p.115-116

40 44t (shibu-kami) : plusieurs papiers japonais superposeés et enduits de jus de kaki &pre. On
I'utilisait en la protection contre le froid, pour son imperméabilité ou bien comme emballage. (K&ER
Daiji-Sen, dictionnaire japonais)

1 C’est une citation de 1= F % (Nin-N6-Kyd) : un ouvrage des lecons bouddhistes qui exprime ce que
doit étre le souverain.
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ci ayant répondu qu’elle détestait toutes les souris, la chauve-souris affirma
gu’elle-méme n’était pas une souris, mais une chauve-souris, et elle fut
relachée encore cette fois. Il arriva ainsi qu’a deux reprises, en changeant de
nom, elle se sauva de la mort.

Cette fable montre qu’il ne faut pas s’en tenir toujours aux mémes moyens,
mais songer qu’en s’accommodant aux circonstances, on échappe souvent au
danger. #

Dans cette fable d'lsoho, nous pouvons voir des mots clés particulierement
japonais de cette époque. Par exemple, il y a des mots qui signifie directement la
guerre comme #&\ > « une bataille » ou £ « une guerre, une armée » dans la version
d’lsoho tandis que celle d’Esope choisit le mot « naturell ennemi », qui fait plutdt
penser a une opposition biologique. Le mot « ennemi » d(t inspirer le traducteur qui

avait vécu dans la période de grande guerre des samourais.

Nous allons voir d'autres mots clés.

MEiE, SFEICZ Lo~ Db] :avec des prétextes, changer de camp pour
aller vers les anciens ennemis.

[...EONZFIE L TA Y, 1 :le traité de l'arrét de la fin de la guerre.
T ChigmEix, 0 iF5HE, ...] :I'esprit de rébellion.

Ces éléments de vocabulaire furent beaucoup utilisés lorsqu'il y avait des
guerres pour la suprématie entre les samourais. La chauve-souris d'Esope est la
seule qui essaie de mettre en place une discussion entre les oiseaux et les animaux,
se présentant tantét comme appartenant au clan des oiseaux tantét a celui des
animaux. Tous ces clans participent a une guerre comme ce qui se produit dans les

batailles humaines. Cela faisait penser aux lecteurs japonais a la grande bataille

“2 Esope, op.cit., p.111
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décisive en 1600 et les trahisons ou aux stratégies trés connues®. En plus, Esope
sauva sa chauve-souris grace a son esprit d'a-propos au contraire de celle d'lsoho
qui fut méprisée et étale sa honte. On voit un peu de l'esprit ironique du traducteur
contre les clans qui ont trahi leurs maitres. En un mot, le traducteur fut inspiré par un

mot pour adapter cette fable a son propre public.

1.2.2. Morales

Maintenant, nous allons traiter de la morale. C'est la morale qui représente les
différences les plus manifestes lorsque nous comparons Les Fables d'Esope et Les
Fables d'Isoho. Comme nous pouvons le constater avec les exemples suivants, |l
n'est pas rare de voir des morales completement différentes malgré une partie
anecdotique presque identique. Pourquoi y a-t-il autant de différence ? Les fables
ésopiques ont pour finalité d’exposer le rbéle des lois morales. Ainsi, des traducteurs
ou des éditeurs prennent des morales qui correspondent a leurs propres lecteurs.
Nous avons donc aussi besoin d'étudier la société japonaise de I'époque ou Les
Fables d'lsoho fut écrit L'Affaire d’Isoho qui donne des legons a son fils pour mieux

comprendre l'arriere-plan de la naissance des Fables d'Isoho.

Avant de citer les fables, nous regarderons un paragraphe notable. Dans Les
Fables d'Isoho et I'ouvrage antérieur, Esopo no fabvlas, il y a la partie biographique
d'Esope. Nous citons d'abord un de ces passages f V7R, FRIZEADE~ «»
des Fables d'Isoho et « Esopo donne les clauses de morale a son beau-fils »

d’Esopo no fabvlas.

[Traduction] (Isoho)
« A VH, FRICERDOF~ » « L'Affaire d’'Isoho qui donne des

l 3 fil
e, OHEL B L. i AICHE econs a son fils »

Vous, écoutez bien ces affaires.

3 Lors de la guerre décisive entre le clan Tokugawa et le clan Toyotomi, un des seigneurs du coté de
Toyotomi commit une trahison et cela évoqua la victoire de clan Tokugawa. Mais ce type de trahison
était trés déshonorant a cette époque.
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Méme si on enseigne le bon chemin
aux autres, certains ne suivent pas
ces enseignements eux-mémes. En
réalité, I'existence de I'étre humain est
comme un réve ou une illusion. Ce
n'‘est pas tout; afin de se protéger
soi-méme, il est tres facile d’entrer
dans le mauvais chemin, et tres
difficile de devenir quelqu’un de bien.
Vous devez constamment douter de
vous-méme. Il faut toujours respecter
le soleil et avoir de la révérence pour
le destin. Nous devons n’avoir qu’'un
cceur pour le Seigneur, et ne pas
hésiter a sacrifier notre vie pour lui
montrer fidélité. Nous devons le servir
avec notre véritable cceur. Ainsi, en
ne respectant pas les lois en tant
gu’étres humains, nous sommes des
animaux. Si nous protégeons les
vices, nous n‘aurons méme pas le
temps de tourner les talons avant de
recevoir la punition divine. Dans les
temps de difficultés, nous devons
avoir un grand ceceur et les endurer.
Cela se transforme alors en vertu, et
nous pouvons étre bons. En tant
qu'étres humains, lorsque nous
n’agissons pas avec prudence, nous
manquons de force de persuasion.
Les ennemis négligent sans doute
cela. Malgré tout, nous devons
recevoir nos proches avec légereté et
douceur. Il faut toujours adresser des
remontrances aux femmes. Pour
chacune d’entre elles, il est facile
d’entrer dans la mauvaise voie, et
difficile d’entrer dans la bonne voie.
Nous ne devons pas accompagner
les gens cruels et égoistes. N'enviez
pas la force de persuasion des
personnes vicieuses. Selon les
circonstances, certaines personnes
qui  montent pourront finalement
descendre. Nous devons diminuer
notre flot de paroles et écouter celles
des autres. Nous devons toujours
nous mettre la bride du bon chemin.
Notamment lorsque nous assistons a
un festin, nous devons mesurer nos
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« ESOPO YOIINI QEOCVN NO gio
gio»

Coni mucote mosuua: nangi taxicani
conoguiuogijte mimini fasame: fitoni
yoi  cotouariuo  voxiyuru  tomo,
sonomini mamorazuua, tocusano

paroles. Selon les circonstances,
nous avons 'habitude lors des festins
de repousser les bonnes paroles, et
de nous tourner vers les plaisanteries.
Lorsque nous apprenons la bonne
voie, nul besoin d’hésiter. Au terme
des études, nous pourrons devenir
des hommes vertueux. Plutdt que
d’étre suivis par les gens parce que
nous avons du pouvoir, nous devons
étre admirés des autres pour notre
douceur. Les femmes ne doivent pas
connaitre de secret. Leur coeur
manque de fermeté et elles laissent
aisément échapper les secrets devant
les autres. Vous, ne méprisez pas les
mendiants et les non-humains®. Si
vous avez pitié d’eux, vous recevrez
sirement une récompense divine.
Plutét que de regretter aprés, nous
devons réfléchir mille fois sur I'avenir.

Nous ne devons pas donner
d’enseignements aux  personnes
vicieuses. Pour les personnes

souffrant de troubles de la vision, la
lumiére peut étre nuisible. Pour
soigner une maladie, nous prenons
des médicaments. Pour soigner un
ceeur sinueux, nous devons suivre de
bonnes lecons. Ne négligez pas
l'opinion des personnes agées. Elle
vient de leur propre expérience. Vous
aussi, vous prendrez de I'age, et cela
vous arrivera au fur et a mesure que
vous vieillirez.

[Traduction] (Esopo no fabvlas)

« Esopo donne les préceptes de
morale a son beau-fils »

Il se mit face a son enfant et lui dit :
«Vous, soyez a l|'écoute de ces
affaires, et épinglez-les bien dans
vos oreilles. Nous enseignons de

* GHe (438, op.cit., p.65-68
* Dans la hiérarchie japonaise de I'’époque, certaines personnes n’étaient pas considérées comme
humaines.
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monouo nameracani migaite,
vonoreu(a) sosona gotoqugia. Mata
tentono vatacuxi nai cotouo caganmi,
ban jiuo tcutcuximi, tenni xe
cugumari, chini  nugiaxi  suru
cocorouo mote: fitoua banbutno
reichbde aruzo: soreniyotte fitoto,
banbutno xabetuo vocazuua, chorui,
chicuruini  dojen gia. Conoyona
mononiua ten bat toudua arumajij :
banjini tcuite nangui nangan utrai
x0zu : soreuo cocorocara cannin xei,
sono caninvomotte banji cotogotocu

cocoroni canaudzu xitaxjiuomo
vtoiuomo vacatazu, biodoni
varaigauo uo fitoni arauaxe: tcumani
cocorouo yurusuna: feijei ygenuo
cuuayei sObet vonnaua youaini
yotte, acuniua iriyast, jenniua

itarigataizo: gendon foit na monouo
tomoni suna acuninno yxei fucqiuo
vra yamuna dorino vyecarade
naitogiua, fucqiua cayet te narisagaru
motoizo vaga iudzuru cotobauo
voxitodomete, taninno yU cotouo
gige, gongoni yoco xima nacaretoyu
cutcuuauo tcunenifucu(m)e: mida
regauaxd monouo Yylcotouo fonto
suru tocorode ua nauo sSONO
taxinamini yurucaxeuo suna yoi
michi uo  xuxOzuruniua, jinco
guaibunuo fabacaruna : gacumonuo
xeide cocorono itaruto yd
cotouanaicotozo vareyori xitano
mononi  s0qi0  xerared  yorimo,
camitaru fitoni isameraruru cotouo
yorocode majiuariuo naxe: daijiuo
tcumani morasuna : vonnaua chi ye
as0, buyenrionani  yotte, tani
(m)oraite atato naruzo : bongueno
monouo iyaxime anadoruna, cayette
renminuo cuuayei: coreua sunauachi
tenno vo auaremiuo comuru michizo :

banjiuo tcutome  voconauanu
mayeni, Ccocorouo tcucuite Xiriouo
cuuayei : gocuacuno fitoni ygenuo
nasuna : yamomeno tameniua fino

ficariga cayette atani narazu : bidjaua

bonnes lecons sans les tenir, tout
comme Si nous poncions une préle
d’hiver jusqu’a ce qu'elle soit trés
lisse, sans changer notre propre
qualité. Ensuite, nous devons
regarder le Soleil*” pour voir ce que
nous n’avons pas, rester humbles
quoiqu’il advienne ; et que notre
cceur soit de telle sorte que nous
nous courbions devant le ciel, ou que
nous marchions d’un pas tres discret
sur terre.*® L’humanité surpasse
toute chose. Ainsi, si nous ne
différencions pas I'étre humain des
autres étres vivants, il sera au méme
niveau que les oiseaux et les
animaux. La vengeance céleste est
proche pour ces personnes-la. Nous
devons étre patients du fond de notre
coeur, car les ennuis et les difficultés
peuvent arriver n’importe quand.
Méme si nous n’allons jamais a
linverse de notre cceur, notre
patience doit nous permettre de ne
pas séparer les proches des non-
proches ; nous devons montrer a
chacun, impartialement, un visage
souriant. Méfiez-vous de votre
épouse. Elle rajoutera toujours une
opinion inverse. Toutes les femmes
sont faibles. Elles entrent aisément
dans le mal, et parviennent
difficilement au bien. Nayez pas
d’amis avares et arbitraires. N'enviez
pas le pouvoir et la richesse des
hommes mauvais. Quand on fait des
choses qui sortent de la raison, la
richesse réduit soudain. Nous
devons écouter les gens, en nous
empéchant de proférer ce que l'on
veut dire. Toujours nous devons
garder cette bride nous disant que le
langage peut contenir le mal.
Lorsque l'on dit que les paroles de
gens désordonnés sont véritables,
plus attentif encore il faut étre a la vie
guotidienne. Pour rester sur le bon
chemin, ne craignez ni les paroles

47 Le soleil : un Dieu
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royacuuo bucuxite iye, bonninua
ygenuo vgete jennintomo naruzo»*°

des autres, ni pour votre réputation.
Point n’est dhomme de réflexion
sans étude. Plutét que de gagner le
respect des gens inférieurs, nous
devons étre ravis de faire I'éloge de
nos relations avec les gens
supérieurs. Ne dites rien d’'important
a votre épouse. Peu profonde et
discrete  est [lintelligence des
femmes, ainsi, votre secret sera
divulgué et le mal arrivera. Ne
méprisez ni ne négligez les gens de
basse classe. En donnant votre pitié,
vous trouverez la voie de la
miséricorde du ciel. Avant d’agir,
réfléchissez avec votre coeur. Ne
donnez pas votre avis aux
mauvaises personnes. Lorsqu’on est
malade, la lumiére du soleil peut
devenir mauvaise. Pour les maladies,
il faut prendre le médicament adapté.
Une personne banale, recevant des
avis, peut devenir une bonne

personne. »

Il'y a également un passage analogue dans la version anglaise de William

Caxton au XV°™ siécle qui était longtemps considérée comme texte d’origine des

Fables d'Isoho. Nous n’ignorons pas que des recherches récentes font des

objections a ce propos, mais nous pouvons penser que, au moins, ce texte a la

méme source que le texte d’origine. Malgré tout, nous citons cette version anglaise

pour comparer la version européenne et celle du Japon. Nous prenons pour exemple

les trois versions a cause du grand écart culturel entre Européens et Asiatiques, qui

aboutit forcément a une grande différence de traduction.

[Traduction] (Caxton)

(...) My sone, kepe thou my|Mon fils, garde bien mes lecons en
comaundeméts and take and put|téte et inscris-les dans ton esprit.

“8 Vivre en ayant honte de soi-méme, en éprouvant de la géne vis a vis des autres. Sorte de modestie.
¢ Mitsunobu Ohtsuka et Takashi Kuruta, op.cit., p.437-439

Ilkue KOYABU | These de doctorat | Université de Limoges | 2018
Licence CC BY-NC-ND 3.0

37



them in to thy courage.

For we gyue well counceylle to ather.
But for us we can not take hit. And by
cause that thou arte an humayne
man, thou must be subgette to
fortune. And therfore thou shalt fyrst
loue god, and shalle kepe thy self for
the wrath and angre of thy kynge. And
by cause that thou arte an humayne
man, haue them thenne cure and
sollycitude of humayne thynges. For
god punyssheth the euyll and wycked
folke. And also it is not heuenly
thynge to doo to ony body ony harme,
but shewe thy self cruell to thyn
enemyes to thende that of them thou
be not condamped. And to thy
frendes, make joyefull semblaunt and
good chere to themde that thou mayst
haue euer the soner theyre help and
good wylle. For thou oughtest to
desyer and wysshe prosperyte and
welfale to alle thy frendes, and
aduersyte to alle thyn enemyes. Thou
must speke fayre to thy wyf to thende
that she take none other man. For by
cause a woman is moche varyable
and meuable, as men flatere and
speke fayre to her, she thenne is
lasse enclyned to doo ony euylle.
Kepe the wel for the felauship of
woman to moche cruel. For how be
hit that he haue good prosperyte, yet
he is myserable. Stop thyn eres, and
kepe and hold wel thy tongne. Kepe
the fro moche talkynge. And haue not
enuye of other mens good. For enuye
letteth the enuyous. Haue cure and
regard ouer thy famylle or mey ny and
that thou be loued lyke a lord. Haue
shame in thy self to doo ageynst
reason. And be not neclygent or
recheles to lerne euery daye. Telle
not thy counceylle to thy wyf in no
wyse. Spend and wast not thy good
wylfully, For better is to a man to leue
his goodes after his dethe than to be
indygent and a begger in his Iyf.
Salewe or grete Joyously suche as
thou mete by the waye. For the dogge
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Nous devons faire mieux que donner
des conseils aux autres. Mais pour
eux, Nous ne pouvons pas prendre le
choc. Et parce quils sont des
humains, il faut qu’ils obéissent a leur
destin. Ainsi il faut d'abord aimer dieu,
et il est préférable de garder la colére
de dieu en soi ainsi que la rogne du
roi. Et puisque tu es un homme
mortel, donnes-leur alors le soin et
I'attention de choses humaines. Pour
gue dieu punisse le diable et le peuple
malfaisant. De méme ce n’est pas une
chose divine (sainte) de faire une
chose nuisible a n’'importe qui, mais
montrer cette méme cruauté a ces
ennemis pour qu’ils réfléchissent a ¢a,
tu ne seras pas condamné. Et pour
les amis, tu dois étre joyeux et bien
les encourager, tu dois déja les aider
le plus vite et de bonne foi. Pour qu'il
faille désirer et souhaiter le succes et
le bonheur a tous les amis puis le
malheur a tous les ennemis. Il faut
parler doucement a la femme pour
gu’elle ne prenne pas d’autre homme.
Parce que la femme est tres
changeante, si 'lhomme la flatte et lui
parle doucement, elle oublie son
intérét pour les autres. Gardes toi bien
de lier une amitié avec un homme trop
cruel. Méme s'il fait semblant d’avoir
bonne personnalité, il est encore
misérable. Fermes les oreilles puis
gardes et retiens bien ta langue. Ne
pas trop parler. Et n’envie pas le bien
des autres. Evites ce qui est
ennuyeux. Prends-soin de ta famille et
veilles sur elle et celle des autres afin
gue tu sois aimé comme un seigneur.
Aies honte d’étre contre la raison. Et
ne négliges pas d’apprendre tous les
jours. Ne dis pas de secret a ta
femme. N'utilises pas et ne dépense
pour ton bien volontairement. C’est
mieux de laisser ses biens aprés la
mort plutét que d’étre pauvre et
mendiant dans la vie. Salues ou sois
joyeux lors qu’on te voit dans la rue.
Les chiens remuent d'abord leur
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maketh wyth his taylle feest and
chere to them that he knoweth to
sapyence. And alle that thow
borowest yeld it ageyne with good will
to thende that men lene to the
another tyme with good wylle. And
they whiche thou mayst wel helpe
refuse them not. Kepe the fro euylle
companye. And thyn affayres or be
synes shewe unto thy Frendes. And
beware that thou do nothynge wherof
thou mayst repente the after. And
whanne aduersyte shalle come on the
bere it pacyently. Lodge and
herberowe them that ben unpurueyed
of lodges. A good word is medysyn
ageynst the vyces. certaynly he is wel
happy that maye gete to hym a good
frend, for nothynge is soo secretely

queue et salue ceux qu’il connait dans
la rue. Ne te moque de personne. Et
ne cesses jamais d’apprécier la
sagesse. Rends ce que tu as
emprunté de bonne foi afin qu'on te le
préte une autre fois de bonne foi. Et
ne refuses pas d’aider ceux que tu
peux aider. Reste loin des mauvaises
compagnies. Et partages les affaires
ou commerces entre amis. Et fais
attention de ne pas faire ce qu'on
regrette aprés. Et quand l'adversité
arrive, sois patient. Loges et héberges
ceux qui n‘ont pas de logement. Un
bon mot est un médicament contre le
vice. Certainement, c’est un bonheur
qgu'on peut recevoir de bon ami. Car
aucun secret autre que ceci ne se
garde mais ceci est connu et clair.

kepte but that ones it is knowen and
manfested.*’

Presque la moitié des rubriques ont le méme sens entre les trois versions.
Nous pouvons donc avoir la conviction que les trois recueils des fables ont la méme
origine. Alors que pouvons-nous trouver comme changement dans chacune ?

Etudions les rubriques une a une.

Les versions de Caxton et d'lsoho ont chacune le mot synonymique
« kynge (roi) » (Caxtion) ; et « # (le Seigneur) » (Isoho). En revanche, les morales
indiquées sont totalement différentes. « F 2 72 <, EEHZR IBImzHLE
T HELIHEA~E L,

pas hésiter a sacrifier notre vie pour lui montrer fidélité. Nous devons le servir avec

(Nous devons n’avoir qu’un cceur pour le Seigneur, et ne

notre véritable coeur) » (Isoho) ; « And therfore thou shalt fyrst loue god, and shalle
kepe thy self for the wrath and angre of thy kynge (Ainsi il faut d'abord aimer dieu, et
il est préférable de garder la colére de dieu en soi ainsi que la rogne du roi) »
(Caxton). Le roi est effrayant dans la version anglaise. Les Japonais montrent la
notion de « dévouement» qui avait pris de limportance dans le monde des

samourais. Les deux morales expriment chacune la relation de maitre et serviteur

9 caxton, Fabulae, Scolar Press (Londre, s. d.).
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mais l'esprit qui n‘hésite pas a confier sa vie au maitre est avant tout un élément

caractéristique de la société japonaise de cette époque.

Il'y a aussi des affirmations sur les femmes dans les trois versions. Nous
allons voir le mot clé « infidélité ». « ZEZIZ, FITHDE T L, TT, ZITH
HIZADRLT <, BBEEIZIIADBTZL, (I faut toujours adresser des
remontrances aux femmes. Pour chacune d’entre elles, il est facile d’entrer dans la
mauvaise voie, et difficile d’entrer dans la bonne voie) » (Isoho) ; « FEIZ L& §FF 372
A BRAE Iz, BRI X 35V Ko T IR AD 79 (Méfiez-vous
de votre épouse. Elle rajoutera toujours une opinion inverse) » (Esopo) ; « Thou must
speke fayre to thy wyf to thende that she take none other man. For by cause a
woman is moche varyable and meuable, as men flatere and speke fayre to her, she
thenne is lasse enclyned to doo ony euylle. (Il faut parler doucement a la femme pour
gu’elle ne prenne pas d’autre homme. Parce que la femme est trés changeante, si
'homme la flatte et lui parle doucement, elle oublie son intérét pour les autres) »
(Caxton) Dans les meceurs européennes, il est historiquement connu que cela n'était
pas rare pour les femmes d'avoir des aventures en gardant leurs maris. Mais dans le
Japon du XVII®™ siecle, les hommes avaient officiellement le droit d'avoir des
maitresses tandis qu’il était interdit aux femmes d’avoir des amants, de plus cela
pouvait étre la cause de I'expulsion voire de la peine capitale : la mort. Ainsi il n'était
pas courant pour les hommes japonais de changer d'attitude pour éviter l'infidélité
des femmes. C'est pourquoi le passage sur l'infidélité a été retiré en laissant quand

méme d'autres passages sur les femmes.

Nous allons maintenant voir I'expression sur la relation. « A& LT, ENH X
LRI R L, WL LT InEMRES, RV LA~ h ] BlLE AT, £5
NZm5S~L, (En tant qu'étres humains, lorsque nous n’agissons pas avec
prudence, nous manquons de force de persuasion. Les ennemis négligent sans
doute cela. Malgré tout, nous devons recevoir nos proches avec légereté et
douceur) » (Isoho), nous pouvons constater la description du mot « ennemis » mais
c’est la relation avec les proches qui porte I'importance dans cette phrase d’Isoho.
Ensuite pour Esopo no fabvlas : « [...]1Z D #2%2 > T HH 2L TL < DI b
2T BLWED BWAE L oot BFEICRWE LY AN HH DY ([...] Méme si

nous n’allons jamais a I'inverse de notre cceur, notre patience doit nous permettre de
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ne pas séparer les proches des non-proches; nous devons montrer a chacun,
impartialement, un visage souriant) » (Esopo), cette phrase montre qu’il faut garder
la relation sainte non seulement avec des proches mais aussi avec des non-proches.
Enfin, celle de la version anglaise est ceci: « And to thy frendes, make joyefull
semblaunt and good chere to themde that thou mayst haue euer the soner theyre
help and good wylle. For thou oughtest to desyer and wysshe prosperyte and welfale
to alle thy frendes, and aduersyte to alle thyn enemyes. (Et pour les amis, tu dois étre
joyeux et bien les encourager, tu dois déja les aider le plus vite et de bonne foi. Pour
qu’il faille désirer et souhaiter le succeés et le bonheur a tous les amis puis le malheur
a tous les ennemis) » (Caxton). Comme cela, seuls les Anglais souhaitent le malheur
aux ennemis et les Japonais ne montrent que peu leur hostilité. Nous pouvons
penser que cela est dit a cause de linfluence de la pensée confucianiste. La
prévenance et la legon, qu’il ne faut pas oublier par intérét personnel, ont fait éviter
superficiellement de critiquer I'ennemi. Grace a la maniere de définir la relation, nous
pouvons la voir les conséquences du confucianisme. Il y a beaucoup dautres
expressions qui montrent I'aspect venant du confucianisme dans les Fables d'Isoho,

mais nous les étudierons plus profondément dans une autre partie.

Nous citons les derniers exemples. « TN FHELZ D70 < LT, MADFEZH <
L, WIZ, HAOICREZE OB 2 Erte< L, (Nous devons diminuer notre flot de
paroles et écouter celles des autres. Nous devons toujours nous mettre la bride du
bon chemin) » (Isoho) ; « ¥ 59575 SEZ BLHEO T, AD FH5F% HIT
L BE(SADNTHS vl v S (< )% # 25 < 8 (Nous devons écouter les
gens, en nous empéchant de proférer ce que I'on veut dire. Toujours nous devons
garder cette bride nous disant que le langage peut contenir le mal) » (Esopo) ; « Stop
thyn eres, and kepe and hold wel thy tongne. Kepe the fro moche talkynge. (Fermes
les oreilles puis gardes et retiens bien ta langue. Ne pas trop parler) » (Caxton).
Dans la version de Caxton, il faut retenir sa langue et se boucher les oreilles, tandis
gue pour les Japonais, il faut aussi retenir sa langue mais pour ce qui est des oreilles
on doit plutdt les ouvrir. Il est impossible de vérifier si cette modification vient d’une
faute du traducteur ou s'il fit expres. Cependant, il est probable qu’il changea
volontairement, comme les autres phrases de ce chapitre. En tous les cas, il pouvait

rechanger le sens si cela ne correspondait pas a son attente. Nous pouvons donc
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considérer que le fait d’ « ouvrir les oreilles » allait mieux a la culture japonaise de

cette époque selon le traducteur.

Il'y a aussi une phrase dans la derniere partie pour la version d'lsoho mais pas
pour celle de Caxton. « EF DR R L LieHHR)I, EWVWCLHEHIX, £0FE, K
IMFHITTESNTRY,, IRBFEEN, BMERDINEOT, £oHE, BHHKT
L. (Ne négligez pas l'opinion des personnes agées. Elle vient de leur propre
expérience. Vous aussi, vous prendrez de I'age, et cela vous arrivera au fur et a
mesure que vous vieillirez) » (Isoho). Surtout I'expression « & A\ @2 i ('opinion des

personnes agées) » dans le texte d'lsoho, montre la culture de l'ancienneté. Il y a
aussi d'autres expressions de l'ordre hiérarchique dans les deux versions japonaises
mais jamais dans celle de Caxton. On y voit des mots de la vie quotidienne comme la
famille, la fortune, la salutation, la dette et I'hnébergement plutét que le concept du
respect.

Enfin, nous allons voir la partie qui reflete le plus la pensée japonaise de
I'époque. « i, ANMOHFEEZ, 240 L L (En réalité, I'existence de I'étre
humain est comme un réve ou une illusion) ». Il y a une phrase semblable dans
Esopo no favbvlas, mais la philosophie « Mujs>® » apparait plus dans celle d'Isoho.
Le Mujo est «un terme bouddhiste : “Impermanence”. Tout ce qu'il y a dans ce
monde est toujours en train de naitre, de disparaitre, de circuler et de tourner et il n'y
a aucune chose éternelle et invariable. Particuliérement, la vie est fugace »** . Le
texte des Fables d'Isoho fut publié dans la période intermédiaire entre la période
agitée par les samourais et I'époque d'Edo (il s'agit de I'époque oul la guerre a cessé
grace a un samourai devenu le shogun). Dans la mentalité de I'époque, I'esprit Mujé
s’était propagé dans le public. Nous pouvons penser que le traducteur des Fables

d'Isoho était également influencé par cette philosophie.

Ainsi nous pouvons constater des phrases qui montrent des lecons
différentes. Nous considérons donc ce passage comme la base des morales de
chaque version. Les changements par la compilation japonaise ont été confirmés
avec ce passage mais par la suite nous allons voir les citations des fables pour

comparer plus concrétement.

%0 « anitya » dans la pensée de I'lnde.
RPN Daiji Sen, dictionnaire japonais.
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Nous venons de parler du mot clé « roi » pour voir I'esprit de la fidélité dans
les Fables d’lsoho en comparant avec la version Caxton. Ce sujet est aussi présent

dans certaines morales des fables. Parmi elles, nous allons voir la morale de 2. —
LHEFFOHE « L'Affaire d'un Homme qui a deux femmes », la traduction de « Le

Grison et ses maitresses » des Fables d’Esope.

[Traduction] (Isoho)
B, “kERFOH) « L'Affaire d'un Homme qui a deux

. femmes
oML B AE, B EEE =7
ICIENRIE. 25, 2 AH0Aa < ~ | [---] Ainsi, en tant qu’homme vertueux,
L. LiOdde b, — A% 2 si on se dérégle par le désir sans
o N — =]

T O raison, immédiatement, on récolte la
S ELAFITRS HO@RY, 2D honte. Cela n’est pas tout, chercher a

BMPIZ, BICE< . TZADEILE | faire plaisir & deux personnes, c'est
IR L) bR, %2 toujours  profondément douloureux.
C’est pourquoi le proverbe dit « c’est
difficile de servir deux chefs »

« Le Grison et ses maitresses » (Esope)

[...]ICest ainsi que ce qui est mal assorti occasionne toujours des
désagréments.®

La morale d’Esope est simple, il s’agit de la différence. On peut la considérer
comme une legcon pour les hommes mais aussi pour les femmes. Tandis que celle
d’lIsoho désigne nommément des hommes vertueux comme destinataires de cette
legcon. Cela veut clairement dire que c’est contre les hommes, non pas contre les
femmes. La premiére phrase d’lsoho est une critique par rapport a l'aventure
amoureuse et cela peut étre percu comme un avertissement pour le véritable homme

vertueux, pour gu’il ne s’amourache pas des femmes. Nous pouvons penser que le

%2 ({35, op.cit., p.161
%3 Esope, op.cit., p.26
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traducteur a effectué ce travail pour 'homme, autrement dit, encore a cette époque,
la littérature était plutdét pour les hommes que pour les femmes. Le traducteur ne
termine pas la, a partir de la deuxieme phrase, il analyse encore plus profondément
cette fable et montre d’autres legons. |l assimile deux femmes, une jeune et une
vieille, aux deux souverains. Cette morale est destinée a leurs vassaux. La citation
que nous trouvons a la fin de la morale vient d’un texte classique chinois, Shiji** de
Sima Qian. C’est un message pour dire qu'il est difficile de jurer fidélité a deux chefs
en méme temps, alors il faut rester loyal a une seule personne. C’est une morale
plus interprétée ou méme trop approfondie, comparée & la fable d’Esope. Pour
prouver qu’elle a été réécrite par les Japonais, regardons « L’Homme entre deux

ages et ses deux Maitresses », la version de Jean de la Fontaine.

Je vous rends, leur dit-il, mille graces, les Belles,
Qui m'avez si bien tondu ;

J’ai plus gagné que perdu :

Car d’Hymen, point de nouvelles.

Celle que je prendrais voudrait qu’a sa fagon

Je vécusse, et non a la mienne.

Il n’est téte chauve qui tienne ;

Je vous suis obligé, Belles, de la lecon.*®

Cela commence avec une touche d’ironie comme pour I'expression « mille
graces », il est indiqué une critique des hommes envers les femmes. On peut saisir
le mécontentement des hommes pour I'égoisme ou la contrainte par leurs femmes,
de méme qu'ils redoutent la vie maritale. La Fontaine voulait sirement montrer la vie
pitoyable que cause le mariage pour les hommes. Au XVII*™® siécle du Japon, dans
la société de la souveraineté absolue des hommes, cette morale francaise était

incompréhensible et impossible. Quelques années avant I'arrivée des Fables d’lsoho,

* 130, une des grands textes historiques de la Chine.

% Jean De la Fontaine, Fables : Livres | & VI, Larousse, Petits Classiques 70 (Paris, 2009).Jean De la
Fontaine, Fables : Livres | a VI, Larousse, Petits Classiques 70 (Paris, 2009) p.80-81.
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le Japon était encore dans la période de guerres intestines. A partir du XVI*™ siécle,
pendant presque un demi-siecle, des dominateurs de chaque région se battaient
pour gagner le pouvoir de tout I'archipel. Les chefs des petites régions pauvres
devaient forcément se rendre face aux seigneurs plus puissants. L'esprit de la fidélité
existe dans le cceur des Japonais depuis I'’Antiquité, mais dans des batailles de
survie, il y eut aussi des gens qui s'allierent a plusieurs personnes influentes. Cette
morale d’lsoho évoque la critique envers eux, en plus d'enseigner une lecon pour les
lecteurs. Par rapport & la morale d’Esope, il semble aller trop loin, cependant c’était
un sujet assez populaire pour la société japonaise de I'époque. Selon la spécialiste
des Fables d’Isoho, Hamada Yukiko, les morales des Fables d’lsoho reposent sur
une quadruple inspiration, la philosophie bouddhique, la pensée confucianiste,
'esprit de la piété filiale et I'esprit de la onauté56. Cette fable montre profondément
une de ces quatre sources, grace a la simplicité du texte original. Il y a aussi une
recherche intéressante sur cette fable. C'est certain que Les Fables d’Esope furent
découvertes au Japon a la fin du XVI*™ siécle pour la premiére fois. Mais a I'ére
Muromachi®’, au XV*™® siécle, nous pouvons trouver une fable similaire dans un
texte de la littérature japonaise, =[E{siC Légende de trois pays®. Il s’agit d’'une
littérature orale trés populaire a I'’époque et un recueil de contes. Trois personnes, un
moine indien, un chinois et un retraité japonais racontent des histoires de chaque
pays. Cela fut édité a partir de textes bouddhiques et de contes régionaux, cette
fable est contenue dans un conte de I'Inde. On peut donc penser que cette fable
ésopique arriva en avance par rapport a l'arrivée officielle de son propre recueil en
portant le manteau asiatique. Certains chercheurs disent que c’est primitivement les
fables indiennes qui sont & l'origine des Fables d’Esope. On peut dire que la
réception des fables ésopiques existait déja dans le continent asiatique, néanmoins
nous n’avons pas assez d’éléments de démonstration pour cette théorie. Par
conséquent, nous n’irons pas plus loin sur ce sujet dans notre thése, nous confions

le jugement aux futures recherches.

*® Hamada Yukiko, « On the moral of the Isohomonogatari », Review of Bukkyo University, n® 40
(octobre 2012): 107-19.
7 ST, la période ol le shogunat Ashikaga existait de 1336 au 1573.

8 = E(fA5E, écrit en 1405 par Y% Gentd.
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Nous venons de parler de I'époque de la guerre intestine. Cette influence

(55 LN & D=

Fowm ., 7220, AN E 7
TREFLERDEL, b OTHN
SNGT, RIS THiE Y., LR
% & O TR L, *°

apparait également dans d'autres fables. Citons les morales de deux fables ou I'on

voit particulierement le changement par rapport a I'attitude face a I'ennemi.

[Traduction] (Isoho)

« L'Affaire d'un coq et dun
renard »

[...] Ainsi, bien qu’on sache que
quelqu’un nous fera du mal, il ne faut
pas répondre avec le mal. Lorsque
nous recevons la ruse, nous devons la
repousser avec un stratageme.

« Le Chien, le coq et le renard » (Esope)

[...] Cette fable montre que les gens sensés, quand leurs ennemis les
attaquent, leur donnent le change en les adressant & des plus forts.*°

ML & & DF

zom, —E, AE#ESTA
X, o TEAL &0 AL Thz
BiAT, K NZENT LT, A
ko125 < 3R L, MOT, R
O, ANEHpAE BT, ©

« Le Chat et les rats » (Esope)

[Traduction] (Isoho)
« L'Affaire des souris et d'un chat »

[...] Ainsi, les gens tiennent a
distance ’'homme qui les a tourmentés
une seule fois en le considérant
comme étant un « malfaiteur ». Alors, il
vaut mieux étre sot et dupé. Au dernier
moment de leur vie, ils doivent
slrement regretter de les avoir bernés.

[...] Cette fable montre que les hommes sensés, quand ils ont éprouvé la
méchanceté de certains gens, ne se laissent plus tromper & leurs grimaces.®?

® F55E. op.cit., p.121
% Esope, op.cit., p.79

oL (I {R497E. op.cit., p.158
%2 Esope, op.cit., p.9
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Les morales de la premiére fable, 7 & Jl& D= « L'Affaire d'un coq et d'un
renard » et la traduction de « Le Chien, le coq et le renard » d’Esope, ont une
signification presque identique. La phrase qu’il faut remarquer est « L% &> TmH»
537257 (il ne faut pas répondre au mal par le mal) », autrement dit, il ne faut pas
résoudre un probléme par la violence. Nous pouvons saisir I'intention du traducteur
qui voulait apprendre aux lecteurs qu’il vaut mieux s’abstenir des combats pouvant
étre évités pour ne pas compromettre une paix difficile a obtenir. Le coq d’lsoho est
présenté comme un étre intelligent, il esquive I'attaque de son ennemi, toutefois, le
coq chez Esope est sans doute tout aussi intelligent, mais cette intelligence n'est
pas ce qui est évoqué ou mis en avant dans la fable, le fabuliste privilégie la relation

a l'autre et l'attitude a adopter.

Le deuxieme exemple est & & Jii & D « L'Affaire des souris et d'un chat »
traduit depuis « Le Chat et les rats. » d’Esope. La premiére phrase de chaque fable
se ressemble comme dans la fable précédente. C’est a partir de la deuxiéme phrase
gue le grand changement apparait : « [...] il vaut mieux étre sot et dupé. ». La morale
grecque donne une lecon pour ne pas devenir méchant, tout simplement. Une fois
gue la « méchanceté » s’est dévoilée, il est inutile de faire semblant d’étre gentil avec
la « grimace ». Esope dit plutdt que faire la grimace ne servira plus a rien. Mais
l'auteur d'lsoho montre I'expression de la sentence avec cette phrase. Il dit que « les
malfaiteurs » doivent étre punis naturellement parce qu’ils vont un jour « regretter »
ce qu’ils faisaient. Nous pouvons considérer que la version d’lsoho est plus sévére

contre le mal. Encore une fois, 'auteur d’lsoho ajouta une morale dans sa traduction.

Ensuite, Caxton montre dans sa liste des morales qu'il faut retenir sa langue et
gu'il faut boucher ses oreilles au lieu de dresser ses oreilles comme dit le traducteur
d'lsoho. Etudions en détail cette idée avec la morale d’'une fable. Il est surtout
important pour les Japonais d'écouter les autres, en particulier les anciens. Ce
changement influence également la morale des fables. Voyons donc la morale de 3
LB L DF « L'Affaire d'une hirondelle et des oiseaux » et sa fable d'origine

« L'Hirondelle et les oiseaux ».
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e Lt S L DF

Fom<, HFEZOANADOFIZ,
FCCHEEEEZRT EWVAEL AO

[Traduction] (Isoho)

« L'Affaire d'une hirondelle et des
oiseaux »

[...] Ainsi, méme si on a un

talent supérieur aux autres, il ne faut
pas I'exhiber mais le cacher. De plus,
méme si tout le monde dit que c'est
mauvais, il faut essayer d'y godter.
Enfin ce que disent les savants ne peut
pas étre mauvais.

TIE, BWTEICT, XV AL [FH
CRHICELEWVWSEL, ZOHDHLO
., EORA L, HEOWSTE, 1)
TE LD RXx, 8

« L'Hirondelle et les oiseaux » (Esope)

[...] Cette fable montre que, quand on prévoit
naturellement aux dangers.®*

I'avenir, on échappe

Dans la morale japonaise, il y a trois legons : il faut cacher son talent,
apprendre par soi-méme et écouter les savants. Avec la morale d’Esope, on constate
gu'il faut uniguement prévoir I'avenir. Nous avons donc quatre lecons différentes
tiréees d'une méme fable. Cela veut dire que I'auteur d’Isoho interpréta cette fable
autrement qu’Esope. Dans la partie du chapitre qui montre la base de leur morale,
nous avons trouvé des différences entre plusieurs fabulistes. Parmi elles, il y avait
I'esprit de respect envers les personnes agées et vu qu'il faut apprendre a partir des
paroles des Anciens, ce sont des idées typiqguement japonaises ancrées dans la
société depuis I'Antiquité. Quand on en parle, on ne peut pas s’empécher de se
tourner vers le confucianisme. Cette philosophie laisse bien des traces dans Les
Fables d'lsoho, par conséquent nous en parlerons plus concretement dans un autre

chapitre.

Enfin, intéressons-nous a nouveau a la notion de « Mujé», un terme

bouddhiste : « Impermanence » qui signifie que tout ce qu'il y a dans ce monde est

83 O {R5E. op.cit., p.102
% Esope, op.cit., p.151
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toujours en train de naitre, de disparaitre, de circuler et de tourner et il n'y a aucune
chose éternelle et invariable. Nous avons déja compris que cet esprit était vulgarisé
dans tout le Japon lorsque Les Fables d'Isoho fut publié a cause du courant de son
époque. Le Mujé est a la base un mot bouddhique et ce theme existait déja depuis
plusieurs siécles. Le XVII*™ siécle au Japon était une période correspondant au
changement lié¢ a la conception du monde pour le peuple japonais. La pensée
moderne naquit a la place du paradigme bouddhique qui dominait depuis le yeme
sieécle. C'est une réflexion qui procéde de la laicité. Chez les Japonais, cette idée
signifie plutét « on donne de l'importance a la vie actuelle en ne pensant ni a la vie
précédente ni a la vie suivante ». Cela veut dire qu'il faut prendre en considération
seulement ce qu'on peut comprendre individuellement de ce monde. Selon le
sociologue Kawata Koh de I'Université de Kyoto Gakuen, « ce changement de
paradigme ne dépendit pas de la politique shogunale »*°. Au début du nouveau
shogunat Tokugawa®, il ne trouve aucune trace de la politique idéologique envers le
peuple. Kawata dit que ce courant est fortement influencé par la littérature orale®’. A
cette époque, la plus grande partie de la littérature orale venait des contes et des
textes bouddhiques, c'est-a-dire de la littérature moralisante. Cette situation explique
aussi pourquoi Les Fables d'Isoho fut assez facilement accepté par les lecteurs
nippons. A la suite de ce courant, la notion de Mujé changea également. Avant c'était
une idée dépendante des textes religieux qui parlent de la limite entre la vie et la
mort, tout commence par naitre et finit par mourir. Cependant, dans cette période, les
Japonais remarquérent plutdt le changement de courant de I'époque de ce monde, et
la philosophie Mujé s'est immiscé dans la vie économique ou politique du pays. Le
peuple japonais avait vu que la place des pouvoirs changeait trés souvent malgré
leurs influences absolues. Alors il était normal qu'ils aient l'idée que toute prospérité
sera aussi sur le déclin un jour. Il y a beaucoup de morales dans Isoho dans
lesquelles nous pouvons apercevoir cette conception renouvelée, analysons-en

plusieurs.

% Kawata Koh, « Secularization and Subijectivation : Ideologies of the Popular Stories in 17th Century
Japan », Japanese sociological review, n° 49(4) (mars 1999): p.600.

8 )11 %27, 1603-1867 & Edo (actuellement Tokyo).

" Kawata Koh, op.cit.
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[Traduction] (Isoho)

i+ & B « L'Affaire d'un roi lion et des rats »

Zom, HoLowyiy b
He BLBRDTFREB AL, WT
mn, TOWEHEIOA, T2SEEBEHN
g&T\RT@%%EL&&#EfO

Ainsi, méme avec des inconnus
vulgaires, si on les conquit, on pourrait
obtenir un bénéfice. Seulement avoir
du pouvoir n'est pas une raison pour
mépriser les ames viles.

« Le Lion et le rat reconnaissant. » (Esope)

Cette fable montre que dans les changements de fortune les gens plus
puissants ont besoin des faibles. *°

[Traduction] (Isoho)
S LBLS & D5 « L’Affaire d’'un cheval et d’un ane »

Zom . A, HZH T B Ainsi, de la méme maniere dans

PZHD st TIEBOEZED
fhavh, B458EFEOHEO. 581X

le monde des humains, méme si on a
un haut poste dans la société, il ne faut
pas sous-estimer les subalternes. i

ADOE, HREFELXAFGD F) b
L, —HORIEIZFHEST, NxbOL
teFEe i, ©

faut retenir la lecon de Mujo : « sur la
téte de quelqu’un aujourd’hui, demain
sur ma téte ». On ne doit pas mépriser
en étant fier de la prospérité
temporaire.

« Le Vieux cheval » (Esope)

Ne soyez pas trop fier de la force que donne la jeunesse ou la renommee :
pour bien des gens le temps de la vieillesse s'est consumé en pénibles
travaux.’*

8 e {545E. op.cit., p.101
% Esope, op.cit., p.91
0 O EE. op.cit., p.115
" Esope, op.cit., p.62
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[Traduction] (Isoho)
Mg bt - D « L'Affaire  d'une fourmi et d'une

cigale
Zom<, \ottcns ks, |97
BN RIT AT, 7= Lasicitos Ainsi, également dans le monde
b bR L %i))\tﬁéﬁ% S %% |des humains, tant qu'on peut le faire

o o P soi-méme, il faut s’en occuper soi-
M X %.’?)\éi\ A Libffﬁcir@@ méme. Si on ne vit pas modestement
D785, BATRDRE, FHSHUL, £ |lorsquion est riche, on le regrettera
0T, B0 b0% 0, BrD 5 BEL | quand on sera pauvre. Si on n'apprend
X, BED Tk, P25 D% |pas lorsquon est jeune, on le
n, regrettera quand on sera vieux. Si on
se déregle sous I'empire de l'alcool, on
le regrettera quand on se désenivrera.

« La Cigale et les fourmis » (Esope)

Cette fable montre qu'en toute affaire il faut se garder de la négligence, si I'on
veut éviter le chagrin et le danger.”

Ce sont, parmi d'autres, des morales qui portent I'esprit Mujo. Dans les fables
« Le Lion et le rat reconnaissant » et « Le Vieux cheval » d’Esope, il y a un aspect
ressemblant au Mujé mais elles montrent plutdt la course du temps, incontrdlable,
plutét que I'esprit d'un monde qui change. Le traducteur d’lsoho dat remarquer le
theme du temps pour le transformer en esprit Mujo. Dans celles d'Isoho, l'inquiétude
ou méme la peur de la vie furent ajoutées. Surtout dans « L'Affaire d'un cheval et
d'un ane. », le mot « Mujo » apparait directement avec une citation. C'est une preuve

de la généralisation de cette philosophie pour les lecteurs.

Pour finir de parler du Mujo, nous allons voir une derniere morale. Elle est
parmi les rares fables qui n'ont pas comme origine Les Fables d’Esope. Dans le
troisieme tome des Fables d'Isoho, il y a certaines fables qu'on ne trouve pas dans
Les Fables d’Esope de la version Chambry. Dans la plupart des cas, ce sont d'autres

fables qui existaient déja au Japon. Le traducteur doit les ajouter pour compléter le

2 O REE. op.cit., p.131
3 Esope, op.cit., p.146
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recueil.

Nous citons donc

prétentieuse » des Fables d’Ilsoho.

[+25. BREzEZ %)

Zom , ANOHIZAH T, i
IZEDL LA EL | B LEROMITHE
B, REDHIZHESINT, B
WO ERVICT 5, BRFE L
CBTNE, o bisicB a3, B
ZORLEHEOT S, EATRAL
2D, URELLELEOAREL T,
LWkoEhd 2R AT, BEOYNIC
- A$E, TEREDEL, FEHD

la morale de 1%%. BX&iLZ 9% «La Poterie

[Traduction] (Isoho)
« La Poterie prétentieuse »

Ainsi, également dans le monde
des humains, méme si on réussit par
'entregent, comme la Poterie écrasée
par la pluie, lorsqu'on est incité par |la
pluie de la mutabilité”, on devient la
terre de crématorium’. Si on regarde
bien, c’est le méme cas que la Poterie.
Dans un couple affectueux, I'origine est
comme la terre. La personne qui aime
trop la terre sotte et qui ne fait pas de

travail de base devra regretter en étant
battue par l'averse de Mujoé’’. Par
avance, il faut se soucier de cette
situation.

U, PRT, ZoFEEREL,

Nous voyons dans ces morales deux expressions liées, plus ou moins
directement, a notre idée de Mujo. En effet ces deux expressions ne sont pas
utilisées pour exprimer parfaitement la méme notion de Mujé. La premiére, « La pluie
de mutabilité », montre la délicatesse de la vie et de la mort, c'est-a-dire ce qu’on
appelle lancien Mujo. A linverse «laverse de Mujd » signifie l'angoisse du
changement d'une époque, en un mot, le Mujo moderne. Ces deux Mujo se
retrouvent en méme temps dans cette morale, cela voulant dire que Les Fables
d'Isoho fut compilé au moment ou la pensée était en train de changer et ce courant

est bien impliqué dans cette morale.

Ainsi, nous pouvons trouver de nombreuses transformations considérables

dans les morales. Hamada dit aussi : « lorsque les contes se transmettent, d'abord

" e (REE. op.cit., p.175

® « La pluie de la mutabilité (Mujo) » « le vent de la mutabilité (Mujd) » et « I'averse de la mutabilité
(Mujo) » sont des métaphores courantes de I'époque pour montrer la délicatesse de la vie.

® Au Japon, la plupart des gens sont incinérés.

" cf. note de bas de page 75.
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c'est I'histoire méme qui est transmise et leurs morales les suivent, elles changent en
fonction de la réception sur place »"®. Cela signifie que pour Les Fables d’Esope
aussi, les parties fables furent introduites d'abord au Japon et c'est le traducteur qui
jugea si chague morale devait rester telle qu'elle ou serait réécrite. On peut donc dire
qu'il y a adaptation par rapport aux Japonais. Jusqu'au XVI°™ siécle au Japon, les
sujets les plus populaires en littérature étaient la confession et la retraite au temple ”°.
Au XVII*™ siecle, ils furent remplacés par des sujets tels que : comment faut-il servir
le chef, qu'est-ce que la piété ou bien la réussite dans le commerce, sujets plus
proches du quotidien du peuple. Le theme moralisant : « tout dépend de l'attention »
devint & la mode. On peut dire que Les Fables d’Esope fut traduit au moment ou il
devait étre traduit, et cela provoqua la vulgarisation exceptionnelle des Fables

d'Isoho.

1.2.3. Citations

Lorsque Les Fables d’Esope se transforma en Les Fables d'lsoho, de
nombreux éléments furent ajoutés. La citation de la littérature classique est I'un de
ces ajouts. Il y a également un rapport avec I'époque pendant laquelle cet ouvrage
apparait. Les Fables d’Esope qui fut écrit plusieurs siécles avant Jésus-Christ, avait
été cité dans plusieurs littératures postérieures. Au contraire, il n'y a pas de citation
des autres textes dans Les Fables d’Esope. Cependant, Les Fables d'lsoho ayant
été traduit au XVII°™ siécle, nous en trouvons plusieurs car la littérature s'était bien
développée et il existait déja beaucoup d'ouvrages excellents. Alors, ont-ils été repris
pour leur popularité ? Pourquoi ces textes furent-ils choisis ? Nous devons pouvoir
découvrir l'intention de I'éditeur ou du traducteur et l'objectif de ce choix pour la
traduction dans Les Fables d'lsoho. Nous pouvons constater la présence de ces
phrases de citation en différents points dans les fables, mais pour cette thése nous
nous limiterons aux parties présentes dans les morales et non pas dans les fables

mémes. Cela nous montre les citations les plus intentionnelles de I'auteur, comme il

® Hamada Yukiko, op.cit., p.110
" A cette époque du Japon, les gens cultivés partaient au temple en abandonnant la vie sociale.
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disposait de plus de liberté pour la réécriture. Nous donnons les parties

correspondantes ci-dessous :

[Traduction]

—~toEOWEY 2P, IR A cause de la langue de 3 cun,
ODHEBE UL, . Tow~nft3 |on perd le corps de 5 chi. Ce

I TRETROP (LEFH. BOED probleme fut causé par la langue. (1-5
%) [ 7%] ’ L'Affaire de la langue d'un animal.)

[Traduction]

[FREITZN, FibEE] C'est comme  on dit :
EF W, Sl(L%—H:\ £ ViR, i |[«Lintelligence est un trésor jamais
[E % < 5 %) [FiEH] pourri ».  (1-7 L'Affaire d'lsoho qui

voyage dans plusieurs pays.)

[Traduction]
ANE LT, ED I DRI En tant qu'étre humain, lorsque
Bmip L, B2(h%—. A VK, 7Bz |nous serons dénués de pondération,
BRD% ) [HEE nous resterons sans autorité. (2-1
a L'Affaire d'lsoho qui donne des legons
a son fils)
[Traduction]
HEOBRIZTIHENA LD IL, Plutét que de regretter apres,

LML, HoklzTFERE L, 8¢p |nous devons refléchir mile fois a
K A4 VR, FRIZREOE2)E lavenir. (2-1 L'Affaire d'lsoho qui
B donne des legons & son fils)

[Traduction]
(B2 LLEIL, THEI~ On disait: «Les personnes
STHRET) LAY, (P&t sachant s'amuser dans leur pauvreté
N, FEMEOROE) [ihE sont, elles, satisfaites quoiqu'l

8 (e {RM7E. op.cit., p.29
8id., p.58
8id., p.66
8id., p.67
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RS AN e L%
ted] il WONT B, B(hET
i, IREE L o) [T

HEEOANOTIC, FTTHE
HETRTEVA~EL . HOPIE.
BNTHEICY, % (R, ML
& DOF) [Fwaal

[3ijiNs]s]

[HDBIC TN ALY
X, FORIZ—FE L RZEAITITHE
Ul &EZRATD, F(hEftA, &
EHE L DEF)E

[N <y SHUED DT
KBEED] LbRx7-0, B(hk
R, Bl o®) [HiE

(iGN ]=]

(mmarEEMBLEL, ML E
HEZTMLTLE L B¥(hE=
+. B LR EoFE) [k

A FE

arrive ». (2-18 L'Affaire des souris de
Kyoto et de la campagne.)

[Traduction]

On disait: «la digue haute
s’écroule par une fourmiliere ». (2-19
L'Affaire d'un renard et d'un aigle)

[Traduction]

..méme si on a un talent
supérieur aux autres, il ne faut pas
I'exhiber mais le cacher. (2-24

L'Affaire d'une hirondelle et des
oiseaux)
[Traduction]

C'est comme on dit: « Plutot

que de regretter mille fois aprés, nous
devons réfléchir une fois a Il'avenir ».
(2-26 L'Affaire d'un milan et d'un

pigeon)

[Traduction]

C'est comme on dit : « On croit
éviter une petite difficulté. Mais a
l'inverse, elle peut devenir un grand
trouble ». (2-26 L'Affaire d'un milan et
d'un pigeon)

[Traduction]

« |l faut dire qu'on connait ce
gu'on connait et avouer qu'on ne
connait pas ce qu'on ne connait pas »

#id.,
&id.,
8 id.
8d.,
% bid

p.95
p.96

, p.102

p.105
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ANELTREEZMBRIL, &
behbnERY, Pkt —.
FE LA MLOFE) [REER

A A OB O (P =,
5B L EEE O [RowiE

(S HIZAD L, BHBIZFEL
ok P(PEitt=, B LR OF)
REET

[NBARLZR T, KEICh
SNnt-v ) ERZ0., BOpsdtt
=, B, BREMO0H) [MoFR]

e A, GoL Sy &
R0, (S, M & HROHE)E

(2-30 L'Affaire d'un cheval et d'un roi
lion)

[Traduction]

...galement dans le monde des
humains, si on se montre ingrat, on
est inférieur aux animaux. (2-31
L'Affaire d'un roi lion et d'un pasteur)

[Traduction]

Il faut retenir la legon de Mujo...
(2-32 L'Affaire d'un cheval et d'un Ane)

[Traduction]

«Sur la téte de quelqu'un
aujourd’hui, demain sur ma téte » (2-
32 L'Affaire d'un cheval et d'un Ane)

[Traduction]

Comme on dit « Lorsqu’il y a
une querelle dans la famille, on ne
peut jamais avoir la protection
divine ». (2-33 L'Affaire des oiseaux
qui se battent contre des animaux)

[Traduction]

« Hair des pigeons, ne pas
cultiver des haricots » (2-36 L'Affaire
d'un ventre et d'un corps)

8id., p.112
©id., p.113
id., p.115
% ibid.

%id., p.116
*id., p.122
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[Traduction]

TR A3 7= %2 © DT, BEELIZIH C'est comme si une mante
SN, B(F&E+—, - Lpl |religieuse portant une hache attaquait
DE) [0E] un grand carrosse. (3-11 L'Affaire

d'une vache sauvage et d'un loup)

[Traduction]
ANDOEEE RLE L, BoE Les gens qui envient le succés
L2575~ L, ¥(F&+=, % |des autres sont comme un corbeau
LB OFE)E qui imite un aigle. (3-12 L'Affaire d'un

aigle et d'un corbeau)

[Traduction]
INDHNP~IT, Bl L, C'est pourquoi le proverbe dit
[T ADOEITHEA~ART- L] &=, « C'est difficile de servir deux chefs ».
TF&AIN, B, “afiod) [ [(3-18 L'Affaire d'un homme qui a deux
] femmes.)

Il n'y a pas beaucoup de références dans la partie « Vie d’Esope », c'est-a-dire
dans le premier tome et la premiére moitié du deuxieme tome. Cependant a partir de
la seconde moiti€é, nous trouvons des fables qui remplissent ces conditions. Vers la
fin, dans le troisieme tome, des proverbes apparaissent plutbét que des citations
littéraires. Cette particularité prouve la théorie selon laquelle la réécriture des Fables
d'Isoho ne fut pas faite par un seul traducteur. C'est la référence aux textes chinois
classiques qui nous intéressent le plus mais dans un premier temps, nous allons

constater les citations de la littérature et des proverbes japonais.

%id., p.153
%id., p.154
id., p.161
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[Traduction]

FEORIZT N LD IL, Plutot que de regretter mille fois
LU, HOLICTERZE L, % (o [aprés, nous devons réfléchir mille fois
B— A VKR, TRICERDSE ) a lavenir. (2-1 L'Affaire d'lsoho qui
donne des legons a son fils)

[Traduction]

[FHDOBICTEHNA LD C'est comme on dit: « Plutot
1. FEORICELRE I iEEES | que de regretter mille fois apres, nous

L) L2R2I1F3, O (h&tx, @& [devons réflechir une fois a l'avenir ».
L L ) ( ” (2-26 L'Affaire d'un milan et d'un

pigeon)

C'est le seul proverbe qui ait été cité deux fois dans cet ouvrage nippon. La
seule différence entre ces deux citations est qu'il faut réfléchir « mille » fois ou
«une » fois. Cependant, selon Muto Sadao, transcripteur des Fables d'Isoho, il
existe une autre version de « L'Affaire d'lsoho qui donne des legons a son fils » avec
le texte « une fois a l'avenir »*°°. Nous pouvons donc penser que ce sont deux
proverbes identiques. Ce proverbe montre qu'il ne sert a rien de regretter le passeé,
c'est l'avenir qui compte. Puisqu'il a été cité deux fois, nous pouvons penser qu'il
s'agissait d'un proverbe courant a I'époque. Méme de nos jours, il existe des

proverbes qui lui ressemblent : « & EILFEIZ3272 7 (Le regret n'arrive jamais avant

le coup) ». Cela signifie qgue méme si on regrette mille fois apres, c'est déja trop tard.

Nous regardons maintenant deux autres citations.

[Traduction]
ANELTEZMORIL, B4 ...galement dans le monde des
b ensE 0, 0 (p&H—. i |humains, si on se montre ingrat, on
FE LR ML) est inférieur aux animaux. (2-31
L'Affaire d'un roi lion et d'un pasteur)

%id., p.67
“id., p.105
1044, p.67
10144, p.113
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[Traduction]

[RBIAR L, KEICH Comme on dit « Lorsqu’il y a
Ant-v ) ERAT=Y, 192 (it |une querelle dans la famille, on ne
=B, BREEOOE) peut jamais avoir la protection

divine ». (2-33 L'Affaire des oiseaux
qui se battent contre des animaux)

Ces deux proverbes ont un point commun. lls sont tous les deux a l'origine
des textes bouddhiques. Selon Kobo Isao, spécialiste des proverbes japonais, ces
deux phrases furent popularisées a cette époque en tant que proverbes plutdt
gu’'aphorismes religieuxm. Le premier signifie: si on néglige le devoir de
reconnaissance, on n'est pas digne d'étre un humain. Dans FEME. Kefuki-gusa
(1645) de Matsue Sigeyori, un recueil des poemes courts, ce proverbe apparait ainsi
« BaERTREZLLRITIHREDZ & L » (bien qu'on recoive de la reconnaissance, si
on ignore cette reconnaissance, on est comme des animaux)'®*. Cette phrase vient
du texte bouddhique, K% 7w Maha-prajhiaparamita-s$astra, considéré comme une
encyclopédie du bouddhisme. Non seulement dans I'enseignement bouddhiste, mais
aussi dans la vie quotidienne de ce peuple, d’étre « ingrat » était quelque chose de
trés honteux. Cette lecon avait pour les lecteurs, le role de rappeler un tabou de leur
sociéte.

Dans le deuxiéme, il y a un mot /N3 « riku shin » qui signifie « six proches »,
c'est-a-dire le pere, la mere, les ainés, les cadets, la femme et I'enfant. On peut
penser que 1% «fu-an » est une faute de copie de +~F1 «fu-a» qui signifie
« désaccord ». Donc ce proverbe veut dire : si la famille proche est en désaccord, le
soleil (Dieu) vous abandonne. Cette phrase vint également d’un soutra 1~ F£#% Jin no-

gy6 qui fut transmis depuis I'époque de Nara et Heian'® au Japon. Dans la version

19244, p.116
193 Kobo Isao, « FHEEMEEIZ 35T 5 = L 1 &(Les Proverbes dans Les Fables d’Isoho) », Review of
Kanazawa University, n° 12 (mars 1983): p.19.
104 - .-

ibid.
105 L’époque de Nara corresponde entre 710 et 784 pendant la période ou la capitale se situait a Nara.
L’époque de Heian était entre 794 et 1185. La capitale fut déplacée a Heian-Kyo qui se trouve

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 59
Licence CC BY-NC-ND 3.0



originale, cela fut indiqué comme ceci : « SNBIAFIZ2iUX, KT (Lorsqu'il y a
une querelle dans la famille, le dieu du ciel ne nous aide pas) »*°. L’expression n’est
pas exactement la méme mais nous pouvons constater le sens identique dans ces
deux phrases. Il est indubitable que le traducteur prit le texte bouddhique. La culture
bouddhiste dat s’infiltrer profondément dans la pensée des Japonais qu’ils en eurent
conscience ou pas. C’est pourquoi les textes bouddhiques furent cités dans Les

Fables d’Isoho en tant que proverbes.

Enfin, nous regardons deux vrais proverbes japonais.

[Traduction]

MEZME, T2 b & « Hair des pigeons, ne pas

o, W7 (p&itt N, 18 & Hidkopd) |cultiver des haricots » (2-36 L'Affaire
d'un ventre et d'un corps)

[Traduction]
NOBBERF L, BoOHE Les gens qui envient le succés
LT 5875~ L, 1 (F%+=, & |des autres sont comme un corbeau
LB L OE) qui imite un aigle. (3-12 L'Affaire d'un

aigle et d'un corbeau)

Le texte qui concerne les pigeons est aussi intégré dans plusieurs recueils de
proverbes. Cela vient de I'histoire d'un paysan et de ses haricots. Lorsqu'il cultive des
haricots, des pigeons viennent manger ses produits avant la récolte. Alors étant en
colere, il arréte de cultiver des haricots pour embéter les pigeons. Mais ce dont il ne
se rend pas compte, c'est que cela pose aussi un probléme a lui-méme. Donc ce
proverbe veut dire : si on s'attache trop a une petite chose et si on ne fait pas ce qu'il

faut, cela donne de mauvais résultats pour les autres aussi bien que pour soi-méme.

actuellement a Kyoto. Entre ces deux époques, la capitale restait a Nagaoka-Kyo, c’est-a-dire entre
Kyoto et Osaka aujourd’hui.

106 (435, op.cit., p.116

07id., p.122

198 4., p.154
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La derniere phrase est aussi un proverbe connu au Japon. Il faut le compléter par un
autre proverbe japonais comme ceci: #EOELIT 5 KITKES 5 (Le corbeau qui
imite un cormoran ne prend que de I'eau). Cela signifie qu’avec le temps, le corbeau
qui enviait 'aigle pour le fait qu’il chasse facilement le mouton, devint jaloux d’un
cormoran, doué pour la péche. Malgré ce changement, le sens reste le méme : c'est

stupide de se déshonorer en imitant quelqu'un d'autre, il faut rester soi-méme.

Pour terminer, les Japonais définissent le mot « proverbe » comme
ceci i « < MBBEVMBR BV TE 2, ZElF TR OBK A & A TZEVEEE (une
parole contenant une morale ou une satire qui est transmise depuis longtemps) »**°
et en France cela est expliqué par un « court énoncé exprimant un conseil populaire,
une vérité de bon sens ou d'expérience et qui est devenu d'usage commun »**,
C'est parce gu'il s'agit de morale ou de conseil que le traducteur des Fables d’lsoho
put utiliser le proverbe dans un but pédagogique. Malgré la différence de forme, il y a
guelques valeurs ressemblantes entre la fable et le proverbe. Hisano Makoto,
linguiste et spécialiste de la rhétorique japonaise et francgaise, dit « Le proverbe

montre la culture »***

et Xin Huang, comparatiste chinois et spécialiste des proverbes
chinois et japonais, expligue que « Le proverbe est une lecon créée par le
peuple »™2. De plus, tous les deux mentionnent que le proverbe est un media qui
refléte naturellement I'histoire, la géographie, la coutume et I'idéologie. Le traducteur
inséra des proverbes dans les fables pour faciliter la compréhension des lecteurs
japonais en citant leurs textes familiers. Autrement dit, grace a ce choix renvoyé a
leur propre conception du monde dans cet ouvrage grec, Les Fables d'Isoho japonisa

encore plus profondément son texte.

Nous allons voir maintenant une partie de la morale de f& & B5fE & DOF «
L'Affaire d'un cheval et d'un Ane » pour analyser les citations de deux des ceuvres

japonaises les plus connues: fRIC¥IEE Hogen monogatari et {aW)EE  Heiji

199 paiji-sen, le dictionnaire du Japonais.

Le petit Larousse illustré. 2004.

.Hisano Makoto, « Contrastive analysis of proverb : Japanese, English and French », Review of
Gifu Shotoku gakuen University, n° 43 (septembre 2003): p.97.

12 xin Huang, « A A & IE A O HRFIE : SBIC R D115 SR b OMEE L £%%(La Conceotion du
monde entre Japon et Chine - Etude des expressions des proverbes -) », Multicultural studies, n° 1
(mars 2001): p.54.
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monogatari. Ce premier ouvrage fait partie de la quadrilogie de la littérature de la
guerre avec ‘F-iE4¥7E Heiji monogatari, -5 %7 Heike monogatari et /A Gt JOokyu-
ki. Nous constatons qu'il a été réalisé au XII°™ siécle mais la date exacte et son
auteur sont inconnus. Il contient tout particulierement la vraie histoire de la Guerre de
Hogen qui éclata en 1156, les batailles entre plusieurs empereurs et les conflits entre
deux clans Geniji et Heishi**3. On le considére actuellement comme une fiction plutét

gue comme un texte historique.

Voyons donc la morale :

[Traduction]
HLEwmo0BO, 45HIZA Il faut retenir la lecon de Ui-
OF. BREZEAED F) Lmb~ |Mujdo: «sur la téte de quelqu'un
L, 14 aujourd’hui, demain sur ma téte ».

« La lecon de Ui-Mujé » est un théme trés populaire, aujourd’hui encore, qui
vient de fRIc¥EE Hogen monogatari.  «Ui» et « Mujo» sont des idées
philosophiques de I'époque. « Ui » signifie : des choses qui existent matériellement
dans ce monde. Et « Mujo » qui se dit « anitya » en sanskrit, est, comme nous
lavons déja vu dans le paragraphe précédent: toutes les choses changent
constamment et rien n’est perpétuel. Ainsi nous pouvons en déduire que toutes les
choses qui existent matériellement dans ce monde, doivent changer constamment et
ne sont pas immortelles. Comme nous l'avons déja dit, ce theme était tres courant a

I'époque ou Les Fables d'Isoho a été traduit.

Y

Passons a présent au détail de la legcon: « Sur la téte de quelqu’un
aujourd’hui, demain sur ma téte », il s'agit d'une maxime qui a été transmise jusqu'a
présent. Cette maxime montre que méme si une affaire, qu’'elle soit bonne ou
mauvaise, se passe pour le moment chez les autres, il est bien possible qu’on tombe

dans une méme affaire a un autre moment. Alors il faut faire attention, tout le monde

113 premierement, ce fut le clan Heishi qui gagna mais finalement c'est le clan Geniji qui prit le pouvoir
et commenca le premier shogunat a Kamakura.
Y4 e (475, op.cit., p.115
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est concerné par cette affaire. Le texte original de cette phrase fait partie de l'autre
ouvrage appartenant a cette méme quadrilogie, Heiji monogatari. Il contient la Guerre
de Heiji qui commencga en 1159 et on ne connait pas non plus son auteur.

Ces ouvrages ont été écrits a la base en japonais mais avec un style chinois

classique™®

et surtout ils furent racontés par des Biwa hoshi, autrement dit, des
bonzes au luth. lls racontent des histoires en chantant avec la musique du luth dans
tout I'archipel. Par leur intermédiaire, ces ceuvres classiques furent contées partout,
méme a des gens qui n'appartenaient pas a la classe lettrée. En conséquence, ces
deux textes composés et destinés a premiére vue pour et par des intellectuels,
étaient déja connus dans toute la population. Nous devons plutét dire qu'il y a une
intention de l'auteur dans ce choix délibéré. Ces deux citations étaient les paroles
habituelles méme chez les gens non-interculturels. Cela aida tous les lecteurs a
mieux comprendre la fable grace a l'interprétation de ces citations qui ont déja bien

pénétré I'esprit du Japon.

Nous allons voir maintenant deux autres citations du premier tome, sachant

gu'elles sont suffisamment rares pour étre citées.

[Traduction]

—~toOFDOEY 2T, IR A cause de la langue de 3 cun,
DEEB UMY, ¥, HFw~nft¥k |on perd le corps de 5 chi. Ce
I TREETRON (LA T, MOED probleme fut causé par la langue. (1-5

%) L'Affaire de la langue d'un animal.)
[Traduction]
(FEIXZ N, FbERE) Cest comme on  dit:

LR, Y (&t « VR, ## |«Linteligence est un trésor jamais
pourri ». (1-7 L'Affaire d'lsoho qui

15 Cela veut dire que c'était écrit tout en kaniji avec un vocabulaire chinois mais les Japonais ont la

maniéere de transformer en ancien japonais avec certains codes. Cette maniére continue a
s'apprendre au collége et au lycée méme de nos jours. Autrefois, cette fagon d’écrire était considérée
comme plus officielle et plus interculturelle.

18 - R5E. op.cit., p.29

17id., p.58
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[E % <5 ) voyage dans plusieurs pays.)

Tentons d'expliquer le sens et l'origine de la premiére citation : « A cause de la
langue de 3 cun, on perd le corps de 5 chi » est cité depuis #= 1-ZD4shi-kyé (lecon

pour enfants). Les deux mots « cun » et « chi » sont chacun des unités de longueur
utilisées jusqu'en 1959 au Japon. Un « cun » est égal a environ 3,03 cm et un « chi »
équivaut a 30,3 cm. Donc si on retraduit : a cause de la langue de 9 cm, on perd le
corps de 150 cm. Cela veut donc dire qu'il faut faire attention a ce que I'on dit parce
gu'on peut perdre la vie a cause d'une mauvaise parole. Ce proverbe est toujours

utilisé aujourd'hui en reformulant un peu la phrase : A4 P (La bouche est un
porte-malheur), ou bien H{FHKWd L (La bouche est l'origine de mésaventures).

Déshi-kyd était souvent utilisé dans les endroits & but instructif & I'époque d’Edo,
pour enseigner la base des connaissances et des lecons bouddhiques ou
confucianistes. Encore une fois, cette citation correspondait a la culture de I'époque

qui a laissé ses traces jusqu’a nos jours.

Qu'en est-il de la seconde citation ? « L'intelligence est un trésor jamais
pourri » vient de 3£FE# Zitsugo-kyo (lecon des vraies paroles). Cet ouvrage était
également utilisé dans le cadre de l'instruction pour les enfants, pendant la période
des samourais, surtout pour dicter et apprendre les morales. Son texte d'origine est
ainsi fait: & gLV HR M, N/ T ra MES . (Lintelligence est un
trésor de toutes les générations. Le talent de la famille ne pourrit jamais). L'auteur
anonyme voulut montrer lI'importance et la valeur d'avoir des connaissances.

Ces textes japonais ont tous les deux été écrits dans un objectif pédagogique,
entre le IX°™ siécle et le XII°™® siécle. Ils contiennent des poémes et des aphorismes
anciens simplifiés pour étre adaptés aux enfants. A I'époque d'Edo, ces textes furent
beaucoup utilisés & Terakoya''®, des établissements publics pédagogiques pour
enfants, dont les enseignants étaient souvent des volontaires. Le fait d’avoir autant
de citations populaires, nous confirme clairement que Les Fables d'Isoho a été écrit

pour étre adapté au peuple japonais. L'élément moral des Fables d'Esope et les

18| orsquil n’existait pas encore d’enseignement obligatoire au Japon, les enfants du peuple

pouvaient apprendre a lire, a écrire et a calculer en ces lieux. Le role de professeur fut pris par des
bonzes, des samourais, des prétres ou bien des médecins.
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textes pédagogiques employés longtemps au Japon sont réunis dans cet ouvrage

traduit.

Continuons a présent avec des citations faisant référence a la littérature
chinoise classique. Pourquoi y a-t-il des textes chinois dans les fables ésopiques du
Japon ? La réponse est assez évidente. Depuis que I'on peut percevoir I'histoire du
Iéme

Japon dans des textes historiques, c'est-a-dire depuis le Il siécle, on constate que

les Japonais avaient des relations étroites avec leurs voisins, les Chinois. De plus,
jusqu'a ce que les Portugais arrivent accidentellement au XVI°™® siécle, la Chine était
l'un des seuls pays ayant des relations diplomatiques avec le Japon. Avec la Corée
et quelques exceptions comme la Mongolie, seuls les Chinois connurent I'existence
de ce pays du soleil levant pendant plus de 1000 ans. Par conséquent, les textes
chinois classiques étaient pour les Japonais une ouverture sur des connaissances
étrangéres, alors beaucoup de lettrés les apprirent. Etudions d’abord deux citations

parmi ces dernieres.

[Traduction]

TEMEAS 2= 2 DT, BEHLIZIN] C'est comme si une mante
S, M (F&+—. B Lk |religieuse portant une hache attaquait
D) un grand carrosse. (3-11 L'Affaire

d'une vache sauvage et d'un loup)

[Traduction]
MBNP~Z, Bl C'est pourquoi le proverbe dit
[T ADOEIAE~BT- L] &=, 120 [«c'est difficile de servir deux chefs ».
(F& I\, B, “aHoH) (3-18 L'Affaire d'un homme qui a deux
o femmes.)

Nous pouvons constater que la premiére citation : « une mante religieuse

portant une hache attaquait un grand carrosse », trouve une ressemblance avec une

W9 O R5E. op.cit., p.153
12044, p.161
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autre phrase présente dans 3 Wen Xuan de Xiao Tong. Il s'agit d'un recueil de
poémes qui a été édité au VI®™ siécle en Chine et qui fut trés lu par les Japonais
pendant plusieurs siécles. Les linguistiques disent méme qu'il y a de nombreux mots
japonais qui furent créés a partir des expressions de ces poemes. Cette phrase
montre une scéne d'un faible qui affronte témeérairement un puissant. Celui-ci va
ainsi recevoir une lecon : il ne faut pas commettre un acte qui dépasse son propre

rang.
La deuxieéme citation mentionne I'expression « le proverbe dit », cependant il
s'agit de la citation venant de 5Et Shiji de Sima Qian. Nous citons le texte original «

BREAT _HEZ AT K (Le vassal fidele ne sert jamais deux chefs. La femme

fidéle n'épouse jamais deux hommes) »***.

Ces deux citations sont aussi populaires au Japon de I'époque mais il y eut un
texte plus important dans I'histoire littéraire chinoise pour les Japonais. Il s’agit de i
it lunyu, autrement dit Les Entretiens de Confucius. Ce fameux texte fut importé
entre le V*™ et le VI*™ siécle, méme avant le bouddhisme au Japon. Lunyu est un
des livres philosophiques les plus importants en Chine mais aussi au Japon. Ce sont
des confucianistes qui éditerent postérieurement les discussions de Confucius avec

ses disciples. Et il est considéré comme la base du confucianisme.

Nous retrouvons ces citations dans Les Fables d'Isoho.

[Traduction]
ANE LT, mED I HEFTE En tant qu'étre humain, lorsque
B L, (F&—. A VK, FHEICE |nous serons dénués de pondération,
R ) nous resterons sans autorité. (2-1
L'Affaire d'lsoho qui donne des legons

a son fils)

[Traduction]
(AR LTeF L, TEH On disait: «Les personnes
SOTWRET) ERAEY, (TE&E+ sachant s'amuser dans leur pauvreté
N, HEREDOROE) sont, elles, satisfaites quoiqu'il

121 Shima Qian, Shiji. p.266
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5 E B BEROIR IV fANLY)
n] L, WOIT D, (TET
i IRE B L D)

HEZOANDOHFIZ, FTTH
XEETTENAEE . HOTIL,
BNTHIZT, (P&, HEGHES
& DE)

e <, SUE o T
KFxELD) ELR A0, (F&EW
Ny B L)

(L EZMDE L, Wb S
LEAITIMOT L L (PE=1.
5 LRl E D)

arrive ». (2-18 L'Affaire des souris de
Kyoto et de la campagne.)

[Traduction]

On disait: «la digue haute
s’écroule par une fourmiliere ». (2-19
L'Affaire d'un renard et d'un aigle)

[Traduction]

..méme si on a un talent
supérieur aux autres, il ne faut pas
I'exhiber mais le cacher. (2-24
L'Affaire  d'une hirondelle et des
oiseaux)

[Traduction]

C'est comme on dit : « On croit
éviter une petite difficulté. Mais a
l'inverse, elle peut devenir un grand
trouble ». (2-26 L'Affaire d'un milan et
d'un pigeon)

[Traduction]

« |l faut reconnaitre qu'on sait
ce qu'on sait et avouer qu'on ne sait
pas ce qu'on ne sait pas» (2-30
L'Affaire d'un cheval et d'un roi lion)

Il est important de préciser que la troisieme citation n'est pas de Lunyu mais

de #JE 1 Han Feizi. Mais l'auteur de cette citation est un des disciples de %j¥ Xun

Zi, le confucianiste, donc il fut beaucoup influencé par cette philosophie. En

conséquence, nous le comparons avec des citations des Entretiens de Confucius.

Analysons tout d'abord ces traductions et leurs textes originaux un par

un. La premiere citation est dans une fable dont nous avons déja parlé, « L'Affaire

d'Isoho qui donne des lecons a son fils ». Comparons-la avec le texte original.
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AN&E LT, ENDIDRFTEL

B, 22 (hk— A VR, TR

LY 95

FH. BFAEAIRE,

[Traduction] (Isoho)

En tant qu'étre humain, lorsque
nous serons dénués de pondération,
nous resterons sans autorité. (2-1
L'Affaire d'Isoho qui donne des lecons
a son fils)

[Traduction] (Lunyu)

Le Maitre dit: « S’il est dénué
de pondération, un homme de qualité
restera sans autorité [...]**

Dans le premier chapitre n°8 des Entretiens, nous pouvons la retrouver. La

seule différence est que dans la version chinoise, la cible de cette lecon est « un

homme de qualité », autrement dit le dirigeant. Cela reste presque identique mais

pour la suite de ces phrases, la situation change.

ANELT, EBhd S ML
2Hipe L, W T IhEiEs, R
LAl BLEANCIERS, X
ML, 2

FH. BFAEANE, A
AL EEE, BAAIMEA, whl
ML,

22 (e 47E. op.cit., p.66
123 | es Entretiens de Confucius. p.14
24 [ R, op.cit., p.66
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[Traduction] (Isoho)

En tant qu’étre humain, lorsque
nous sommes dénués de pondération,
nous restons sans autorité. Les
ennemis se moquent sans doute de
cela. Malgré tout, nous devons
recevoir nos proches avec ameénité et
douceur.

[Traduction] (Lunyu)

Le Maitre dit: « S'il est dénué
de pondération, un homme de qualité
restera sans autorité et son savoir
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demeurera futile. Avant tout, cultivez
la fidélité et la bonne foi. Ne
recherchez pas I'amitié de ceux qui ne
vous valent pas. Quand vous
commettez une faute, n‘ayez pas peur
de vous corriger. »'%°

Nous retrouvons dans la version originale, deux mots-clés typiquement

confucianistes « la fidélité » et « la bonne foi ». De plus il met le lecteur dans une

position plutét stricte envers lui-méme. Dans la lecon d'Isoho, l'attention est plutét

portée sur les autres. Avec presque le méme commencement, NOUS pouvons avoir

plusieurs interprétations de « pondération ». Comme cet exemple le montre, I'auteur

d'lsoho employa Lunyu mais ce n'était pas un simple copier-coller. Nous

comprendrons mieux cela au fur et a mesure de la progression de I'étude.

Continuons avec la citation suivante et son original :

BAERKLOEIE, THEP~
OTHRY ) LRxZY, P (T
N, e HEDOROH)

FH. A RAEERERGE,
AL

125 | es Entretiens de Confucius. op.cit., p.14
126 (e (R497E. op.cit., p.95
127 |_es Entretiens de Confucius. op.cit., p.15
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[Traduction] (Isoho)

On disait: «Les personnes
sachant s'amuser dans leur pauvreté
sont, elles, satisfaites quoiqu'il
arrive ». (2-18 L'Affaire des souris de
Kyoto et de la campagne.)

[Traduction] (Lunyu)

Le Maitre dit : « Pas mal, mais il
y a mieux: un pauvre qui serait

joyeux, un riche qui serait poli. »
[.“]127
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Cette version chinoise fut tirée du premier chapitre n°15. Le Maitre
(Confucius) répond a une question de son disciple. La question était la suivante : «
FEHE., AmER, SR, i, FH, i, REEREGE, EmarLE
(Zigong demanda : “Que diriez-vous d’'un pauvre qui serait sans servilité, ou d’'un
riche qui serait sans arrogance ? ”) »*?®. Dans la version japonaise, puisqu'il n'y a pas
de description de la richesse, on pense automatiquement a la comparaison entre la
pauvreté et la richesse. C'est facile de mépriser la nuance de ces deux concepts
comme si on disait que la pauvreté nous rend plus joyeux que la richesse. Apres
tout, c'est bien cette nuance que le traducteur d'lsoho a mise dans cette fable.
Cependant, comme dans l'exemple précédent, les confucianistes ne disent pas la
méme chose. Confucius ajouta une phrase sur les riches. Cela permet de rendre ces
deux phrases plus indépendantes. Cela signifie qu'il ne compare pas pauvreté et
richesse mais qu’il parle de la fagon de penser au-dela de I'économie. Il voulait
montrer qu'il est préférable de juger les gens par rapport a leur cceur et non pas par

rapport a leur argent.

Nous continuons d’analyser d'autres citations.

[Traduction]
On disait :

ExELBEON LYY
thd] LA, WONT B, 2 (P
i, INEE L DF)

«la digue haute
s’écroule a cause d'un trou des
fourmis ». (2-19 L'Affaire d'un renard
et d'un aigle)

[Traduction]

Tzt DIk 2 s - La digue de mille san s'écoule a
sx ] ZeRh b kEAk 130 cause d'un trou fait par d.es fourmis.
RZ2, DERBLZIEBE La chambre de cent chi flambe a
cause d'un courant d'air.
128 1bid.
129 (e (R 4975, op.cit., p.96
10 ey, IR 7. thHEEE, 2007
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Comme nous pouvons le constater, l'auteur d'lsoho prit la premiére partie de
cette phrase chinoise. Le mot « san » est aussi une unité de longueur qui équivaut a
3 metres 3 centimeétres. Donc un « mille san » correspond a environ 3030 métres. Un
« chi » est comme nous I'avons déja vu, équivalent a 30,3 centimetres, alors « cent
chi » est I'équivalent de 30 métres 30 centimetres. Ce confucianiste voulait donc dire
gue, méme si la tres haute digue et la chambre énorme, nous semblent solides et
parfaites, elles peuvent facilement disparaitre a cause de petites choses. Il faut alors
veiller a toujours faire attention aux petites affaires pour ne pas avoir de grands
problemes. Cette morale ressemble a la citation « L'impatience dans les petites
choses compromet les grands desseins » dont nous allons parler plus bas. Cela
signifie que le traducteur prit le texte d'un philosophe de la génération suivante mais

choisit quand méme de garder la base de l'idée confucéenne.

Voici d'autres citations de Lunyu.

[Traduction] (Isoho)

HEOADPIC, FTTH ..méme si on a un talent
XEE T EVAEYL . HOPIE. supérieur aux autres s'il n'est pas
Koo, B (h&tpy . A L sz | employé a bon escient, il faut le replier
%&@% ( " | dans son cceur. (2-24 L'Affaire d'une
hirondelle et des oiseaux)

[Traduction] (Lynyu)

FRAE R, FREEIE R R AT [.-.] Sous un bon
fiiy gouvernement, il déployait ses talents,
SOus un mauvais gouvernement, il les
repliait dans son coeur.**

Ces sitations sont issues du n° 7 du quinzieme chapitre de Lunyu. La partie
« replier dans son cceur » signifie : cacher ou garder rien que pour soi-méme. C'est

pour avertir de ne pas utiliser son talent pour rien. Nous pouvons trouver le méme

131 (e (R 435 op.cit., p.102
132 | es Entretiens de Confucius. op.cit., p.85
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caractére 15 «route » pour «un bon gouvernement » de Confucius et «le bon

chemin » d'Isoho. Le confucianisme avait pour but de rendre la pratique meilleure.

Donc le mot « gouvernement » était concret pour interpréter ce caractére, mais

lauteur des Fables d'Isoho emploie une fagon plus générale pour son ouvrage afin

de l'adapter a tous ses lecteurs.

[N <y SHUED DT
KBEEAD) LbRx7-0, B (b
TS, BEEE OF)

IR HIELREE,

[Traduction] (Isoho)

C'est comme on dit : « On croit
éviter une petite difficulté. Mais a
l'inverse, elle peut devenir un grand
trouble ». (2-26 L'Affaire d'un milan et
d'un pigeon)

[Traduction] (Lunyu)

L'impatience dans les petites
choses compromet les grands
desseins. ***

La traduction de Lunyu de Pierre Ryckmans n'est pas littérale pour cette

phrase. Nous retraduisons comme ceci : « Si on n'est pas patient pour une petite

chose, alors le grand projet sera troublé ». Il y a une petite différence de nuance pour

« petite chose » entre les deux citations. Cependant, toutes les deux renvoient a un

probléme « grand » a cause d'un probleme plus « petit ». Cette citation est I'une des

rares qui appellent a une interprétation identique du texte d’origine et de celui qui lui

a succédé.

Nous allons voir la derniére citation pour Lunyu.

133 (rer (R4 3E. op.cit., p.105

134

Les Entretiens de Confucius. op.cit., p.87
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[Traduction] (Isoho)

(s EEmMBLEL, MHE « |l faut reconnaitre qu'on sait
BER MO L 195 (&= |ce gu'on sait et avouer qu'on ne sait
+. BT EoE) pas ce quon ne sait pas» (2-30

L'Affaire d'un cheval et d'un roi lion)

[Traduction] (Lunyu)

HZ FFNZ . AR, & Le vrai savoir, cest de
4, reconnaitre qu’on sait ce qu’on sait, et
qu'on ne sait pas ce quon ne sait

pas 136

Nous retrouvons cette référence identique dans le deuxiéme chapitre n°17 des
Entretiens de Confucius. La personne qui a un savoir enseigne aux autres ce qu'l
sait et puis s'il ne sait pas, il 'avoue et demande aux autres ce qu'il ne sait pas. C'est
une lecon pour dire qu'il ne faut jamais étre pédant. Il manque une phrase « Le vrai
savoir » pour Les Fables d’lsoho mais cette legcon dut servir couramment dans la
cadre de l'instruction. C’est pourquoi ces citations auraient pu rester telles qu’elles

sont.

Nous avons vu comment les emprunts ont été utilisés dans Les Fables
d'lsoho. Nous nous demandons donc maintenant, pourquoi Lunyu a été choisi
comme source de citation ? Premiérement, c'est parce qu'il pénétra sensiblement au
Japon quand Les Fables d'lsoho fut traduit. Depuis l'antiquité, Lunyu, ayant exercé
une influence dans les domaines de la littérature et méme des lois, était transmis
dans les hautes classes, surtout dans la cour impériale en tant que texte
pédagogique. En passant une petite période de décadence, avec l'importation du
néoconfucianisme pendant la période des guerres des samourais juste un peu avant
gue Les Fables d'Isoho soit écrit, il commenca a servir a plus de gens comme des
souverains de samouralis de la province en tant qu'objet d'enseignement pour
I'éthique et la politique. Grace a I'élévation du pouvoir local, qui devint plus fort que

celui de la capitale, le confucianisme fut popularisé non seulement dans la cour

135 (JHer (R 936 op.cit., p.112
1% | es Entretiens de Confucius. op.cit., p.18
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impériale, mais aussi dans tout I'archipel. Cette vulgarisation s'étendit jusqu'au grand
public et on dit qu' « il n'y a personne qui ne connait pas Lunyu. Il n'y a personne qui
ne lit pas Lunyu »™*’. Les Entretiens de Confucius était dans un certain sens une

ceuvre littéraire qui était plus diffusée au Japon que la littérature japonaise.

Deuxiemement, Les Fables d'lsoho a été imprimé a Amakusa. C'est un point
tres important pour résoudre la question : pourquoi Lunyu ? Amakusa était une ville
de chrétiens qui était dirigée par un souverain chrétien. Avant tout, la nouvelle
technique occidentale de limprimerie fut importée par les étudiants japonais qui
étaient revenus de I'étranger. Ces jeunes japonais étaient tous baptisés et avaient
voyagé en Europe avec des navires portugais. Cette imprimerie se situait dans un
college donc forcément, il faut tenir compte de l'influence du christianisme. Alors
pourquoi Lunyu était cité et non pas la Bible ou 'Evangile malgré la différence de

pensée ?

Nous pouvons constater la méme situation en Chine a la méme époque. Le
missionnaire Matteo Ricci nous laissa des informations. Quand il arriva en Chine, il
ne fut absolument pas bien recu par les Chinois bouddhistes. Il fut persécuté par eux
et lui-méme n'avait pas de sentiment amical envers le bouddhisme. A ce moment-I13,
Ricci rencontra le confucianisme. Le confucianisme est souvent compté parmi les
trois grandes religions de la Chine avec le bouddhisme et le taoisme. Mais Ricci
remarqua l'aspect moral plutdt que d'étre géné par le paganisme. Selon Etienne
Ducornet, le spécialiste de Matteo Ricci, il voulait « introduire la foi chrétienne en
s'aidant de la littérature classique. C'est dans cette utilisation de la philosophie
confucéenne au profit du message chrétien qu'allait se révéler le génie du
missionnaire »**8. Et cette littérature classique était Les Entretiens de Confucius.
Ricci pensa qu'il fallait s'adapter aux idées chinoises confucianistes pour introduire
une nouvelle religion. Son objectif était de rendre « compatible la doctrine du
Seigneur du Ciel avec le confucianisme »*°. Le résultat fut positif. Il réussit & attirer
de nombreux croyants dont certains faisaient méme partie de la cour impériale. C'est
pour cela que la méme méthode fut employée au Japon avec Les Fables d'Isoho.

Selon Jacques Proust, c'est «pour ne pas choquer la sensibilité des

137 \Wu Zi-ling, The influence of Confucius on japanese culture from the chaos theory. p.65-66

Etienne Ducornet, Matteo Ricci, Le Lettré d'Occident. p.55
1%9id., p.146
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confucianistes »**° que les morales des Fables d'Isoho furent changées. Il confirme
I'intention volontaire du traducteur d'adapter les fables aux idées confucéennes. C'est
le pére Francois Xavier qui a donné naissance au christianisme japonais. Etienne
Ducornet dit : « son attitude a I'égard du bouddhisme n'est pas différente de celle de
Francois Xavier qui voulait envoyer au diable toutes les religions non

chrétiennes »*

. Il possédait la méme opinion que Ricci. Les missionnaires venant
en Asie déciderent d'enseigner la pensée grecque en tant que base de la philosophie
européenne, dans ce cas Les Fables d'Esope, pour mieux faire comprendre le
christianisme. De plus, pour que cette pensée antique s'integre plus naturellement,
ils employerent le confucianisme comme une philosophie déja bien répandue. De
lautre cOté, Hayashi Razan, confucianiste japonais de I'époque, rejette le
christianisme de front. On peut dire que l'amitié entre le christianisme et le
confucianisme était a sens unique, du moins au Japon.

Enfin troisiemement, I'opportunité de mettre le texte de Lunyu dans Les

Fables d'Isoho apparut au XVII*™ siécle. C'est le principe de la politique du nouveau
shogunat Tokugawa qui venait de commencer lorsque les fables étaient en cours de
traduction. Depuis plusieurs siécles, linfluence du bouddhisme dans TI'histoire
politique japonaise était tres vive et elle n'était jamais négligeable. Pour dominer
cette force au sein du gouvernement, ce fut au confucianisme, considéré comme un
enseignement de docilité, que le nouveau chef du Japon choisit de préter attention.
Selon Takagami Shinya, théologien asiatique, « Aprés la guerre qui a durée plus que
100 ans, [...] le devoir du nouveau shogunat dans l'immédiat était I'affermissement
de la hiérarchie par la fixation des classes en samourais, paysans, artisans et
commergants. [...] pour maintenir et renforcer ce systeme, le confucianisme fut ici
employé en tant qu’idéologie morale »'*. Cela signifie que Lunyu était un ouvrage
convenable aussi pour le nouveau gouvernement. Pour cette raison, le
confucianisme fut employé en tant qu'étude officielle a Terakoya, I'endroit éducatif
pour les enfants du grand public. Cela permit de généraliser encore plus Les Fables

d'Isoho dans les années qui suivirent.

Pour ces raisons, Les Fables d'Esope fut confucianisé et cela le rendit plus

familier avec une « morale naturelle » pour les Japonais. Lunyu était le theme idéal

149 Jacques Proust, Le Sourire d'Esope et le poids d'Aristote. p.34

Etienne Ducornet, op.cit., p.172
Takagami Shinya, « Confucianism in Japan », Chizan gakuhd, n° 21 (mars 1073): p.65.
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pour les Européens qui connaissaient la présence de ces fables et pour les Japonais
qui les recevaient. Le confucianisme n'est jamais considéré comme une religion mais
comme une étude au Japon. Cela permit aux chrétiens de I'utiliser dans cet ouvrage.
L’influence de la philosophie confucéenne est prodigieuse dans ces fables ésopiques

nipponnes, de plus Lunyu joue parfaitement les roles donnés par le traducteur.

Ainsi 'addition des citations venant des littératures classiques était une des
causes principales pour que Les Fables d'Esope soit accepté au Japon. Dans cette
these, nous avons analysé seulement les parties clairement citées. Mais nous
pouvons les apercevoir partout dans les fables. Les pensées des autres ouvrages
littéraires laissent des traces dans les changements effectués par la traduction et la

réécriture.
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Chapitre Il. Les Traditions ésopiques aprés Les Fables d’lsoho

Nous avons bien compris I'importance des Fables d’lsoho dans I'histoire de la
traduction et des Fables d’Esope au Japon dans les chapitres précédents. Aprés
I'étude des Fables d’lsoho, voyons comment Les Fables d’Esope traversérent
Ihistoire littéraire japonaise ? Au XXI°™ siécle, Les Fables d’Esope est un des
recueils les plus indispensables pour les Japonais et surtout chez les enfants
nippons avec Contes de l'enfance et du foyer de Grimm et les contes traditionnels
japonais. Ce n’est pas exagéré de dire qu’il y a forcément au moins un livre ésopique
dans chaque maison, s’il y a des enfants. Les petits Japonais se sont familiarisés
avec le nom de « Esope » plutét qu'avec ceux des autres fabulistes ésopiques
comme Jean de la Fontaine, qui est beaucoup plus connu en France. C’est certain
gue Les Fables d’Isoho construit le premier pas de la réception de cette littérature
grecque dans le pays du soleil levant, alors pourquoi Les Fables d’lsoho survécut
jusqu’a aujourd’hui depuis plusieurs siécles ? Il faut bien tenir compte de ce que
nous avons déja dit ; Les Fables d’Isoho est née pendant un tournant de I'histoire. |l
fut traduit sous l'influence des missionnaires au moment ou les dirigeants samourais
commencaient a détester le christianisme. Puis, apres de nombreuses marques
d’'oppressions a I'egard de cette religion et ses croyants, le gouvernement japonais
appliqua officiellement la loi prohibitive du christianisme en 1612. Par la suite,
intervint l'interdiction de l'importation des documents religieux occidentaux en 1630,
juste avant la fermeture du pays sous la politique isolationniste. Cela ne donne pas
'impression que Les Fables d’lsoho, imprimée par la technologie d’'imprimerie venant
de I'Occident, traduite sous l'influence de cette religion et amenée par des
missionnaires, ait pu survivre facilement dans ces conditions durant plus de 200 ans.
Jean-Noél Robert dit « Pour nos Jésuites humanistes, il allait de soi que la
connaissance humaine non-religieuse se fondait sur la culture grecque, que la
pensée des anciens philosophes était la base a partir de laquelle il fallait mener
lesprit & la révélation divine »'*3. C’est-a-dire que les missionnaires avaient pris
conscience de la liaison entre la valeur de la publication des Fables d’lsoho et la
propagation de leur foi. Il est surprenant que le shogunat ne se soit pas rendu
compte de ce fait. Selon Hamada Yukiko qui effectua la recherche sur le catalogue

43 Jean-Noél Robert, La constitution d’une tradition grecque au Japon du XVIF™ au XIX®™ siécle.
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de cette époque, Les Fables d’lsoho était classée dans « la littérature japonaise,
kana'* » et dans «le conte » ou «le récit» destiné & la génération suivante'®.
Jacques Proust appelle cette circonstance «la naturalisation des Fables
d’Esope »**°. Elle réussit donc & échapper & la vague de la politique éliminatoire des
documents occidentaux. Est-ce qu’on peut expliquer cela simplement par «la
chance » ? Surmontant cette loi affreusement stricte, comment Les Fables d’Esope
continuaient d’étre apprécié par les Japonais ? Nous devons suivre le chemin que

Les Fables d’Isoho a traversé.

Dans ce chapitre, nous allons travailler en observant deux points. D’abord,
combien de fables furent adoptées ? Nous verrons chronologiquement les ouvrages
principaux, commencant par la génération juste apres Les Fables d’lsoho de 1620
jusqu’a nos jours. Nous suivrons les traces sur presque 5 siecles sans interruption. ||
ne s’agit pas seulement des recueils des fables mais aussi des autres divers
éléments : les auteurs, leurs idéologies, le contexte de I'époque, les lecteurs destinés
etc., nous étudierons tout cela a I'aide d’ouvrages dans l'intention de consolider les
bases pour la seconde partie. Ensuite, nous analyserons les fables, une par une,
pour avoir des réponses. Pourquoi les auteurs ont-ils pris Les Fables d’Esope dans
leurs ouvrages ? Comment furent-elles traduites ? En vue d’éclaircir les méthodes de
traduction, nous citerons les fables d’Esope en méme temps. Lorsqu’il sera
nécessaire, les autres fables ésopiques comme Les Fables d’lsoho seront également

citées.

1% Kana est I'appellation des lettres syllabaires japonaises. Autrefois, il y avait beaucoup d’ouvrages

de la littérature japonaise qui furent écrites seulement avec des caractéeres qui viennent de la Chine.
C’est pour distinguer de ce genre de littérature qu’il est appelé « kana ». Il ne s’agit donc pas de la
littérature écrite seulement kana.

*® Hamada Yukiko, « T {43E] & £ H#k(Les Fables d’'lsoho et des catalogues) », Kyoto
Gobun, n° 18 (novembre 2011): p.147.

146 Jacques Proust, op.cit., p.36
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I1.1. Présentation

I1.1.1. Le Début de la réception des Fables d’Isoho

La réception des fables ésopiques au Xvieme egale celle des Fables d’Isoho. Il
n’a jamais été trouvé jusqu’a maintenant de texte traduit a partir des autres fables
ésopiqgues autres que Les Fables d’Isoho. Alors, celui qui occupe la premiére place
est ik &% % Gigen Yoki Sha.

20 2 T I EA ORI O f db .
FOFEELIZHY |

MOKRIZE., WHCHLHTLEHE
BB TH. £ O T ICIVES D
BT, TSTHHOLHEERLZEF
i) EEOLMEL, BERITE N
Wi D T D F UL, TRHO &SN
XL, ETEREY, °SAT, L
RKEDIHLESRIIE, 2T
EL X, HOLHIZEOYHS
THEXAE, BLHL0o0EE0,
TS E b, BSICE D TEHO
D, BEWNTHEHMELE~L] &
Wi, BHUREET, s CLow
SP, FEN b FERY, 6T
fodA) & T, —FboLiei
X, AIZHA~E B2 La, I8, 5l
TIENTEILTZD, WIS, R
NTeHR, AL TERZITT
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FFL T, i L TH Y,
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FMRIZIEDH Y En~E . R
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[Traduction] (Gigen YOki Shi)

« Le plus important dans la vie réside
entre la vérité et la fausseté : maitriser
un juste-milieu »

Sur le pin, il y avait un corbeau. Alors
qu’il tenait de la viande fraiche dans
sa bouche, un renard passait par ces
lieux et songea : « Pourquoi ne pas lui
demander de la partager ?» mais
comme il existe une telle différence
entre les deux, il pensa qu’il ne serait
jamais d’accord. Aprés quelques
instants de mdres réflexions, il dit :
« Quelle belle couleur de plumes ! Un
tel noir ne se trouve méme pas en
lague. Votre voix doit tout aussi étre
différente de celle des autres oiseaux.
Alors faites-moi écouter. » Le corbeau
'entendit et pensa : « Ce que ce
renard dit est la vérité. Je vais donc lui
faire écouter ma voix. ». Dés quil
croassa, la viande tomba par terre, le
renard s’en saisit vite et partit. Oh la |a
cet oiseau, on voit trés bien son air
stupéfait.

Selon ce que je déduis, il nous arrive
de mystifier et d’étre mystifié dans la
vie. La plupart du temps, les paroles
des gens ne viennent pas du fond du
coeur. Il faut bien en étre conscient.
Cependant, si on s’en méfie trop, on
risque de ne pas arriver a la vérité. Ca

79
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« Le Corbeau et le renard » (Esope)

peut arriver de ne pas atteindre un
but. Sur ce point, c’est pareil que pour
les oiseaux. Cet oiseau était assez
intelligent mais il ne se doutait pas
qu’il pouvait étre mystifié par un
renard qui passait sous son arbre.
Ainsi, si on ne veut pas étre mystifié,
par faute d’inattention, il faut utiliser au
maximum toutes les connaissances
qu’on posséde.

Un corbeau, ayant volé un morceau de viande, s’était perché sur un arbre. Un
renard I'apercgut, et, voulant se rendre maitre de la viande, se posta devant lui
et loua ses proportions élégantes et sa beauté, ajoutant que nul n’était mieux
fait que lui pour étre le roi des oiseaux, et qu'il le serait devenu sirement, s’il
avait de la voix. Le corbeau, voulant lui montrer que la voix non plus ne lui
manquait pas, lacha la viande et poussa de grands cris. Le renard se précipita
et, saisissant le morceau, dit : « O corbeau, si tu avais aussi du jugement, il ne
te manquerait rien pour devenir le roi des oiseaux. »

Cette fable est une lecon pour les sots.

148

Le mot B « Gigen» veut dire « plaisanterie » et 4. « yoki» signifie

« nourrir I'esprit ». C’est-a-dire, un recueil de plaisanteries qui nourrissent I'esprit. Cet

ouvrage fait partie du genre M4 « hanashi bon » qui réunit de petites histoires

dréles. Puisque l'original fut détruit par le feu, on ne connait pas l'auteur et on ne

peut le consulter qu’avec d’autres textes qui le citent. Il est publié aux alentours de

1615. Il N’y a pas seulement des fables d’lsoho mais aussi des contes populaires du

début de I'époque d’Edo. Il parait qu’il y avait environ 70 contes de diverses

provenances. Les anecdotes historigues avec Oda Nobunaga, Ishida Mitsunari ou

Toyotomi Hidetsugu'®®, et les contes populaires comme des Fables d’lsoho s’y

W e ()75 op.cit., p.279

148 Esope, op.cit., p.73
149

Oda Nobunaga est un des seigneurs samourai de la période des guerres civiles. Il a failli prendre

le pouvoir, mais il fut assassiné par son propre subordonné. Ishida Mitsunari est un des conseillers de
Toyotomi Hideyoshi le régent samourai. Aprés sa mort, il perdit la guerre contre Tokugawa leyasu, le
dirigeant de I'époque. Toyotomi Hideyoshi est le neveu et aussi le fils adopté de Toyotomi Hideyoshi.
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trouvaient tous mélangés. A chaque fin d’histoire, on trouve une partie morale
comme dans Les Fables d’lsoho. L’auteur a pris quelques fables d’Isoho et les a
réécrites dans son ouvrage. C’est une premiére réception des Fables d’lsoho. Il est
regrettable que l'on n’ait pas d'informations sur l'auteur, mais cela arrivait assez
souvent a cette époque avec ce genre de littérature. Comme c’est un assemblage de
plusieurs ouvrages, ils ne devaient pas étre vraiment considérés comme auteurs. Il

mangue également les informations des éditeurs et des éditions.

Apres la publication de recueils similaires d’autres conteurs, un livre qui se
distingue nettement par rapport aux autres apparait, malgré la loi d’interdiction des

documents chrétiens. C'est un manuel > 5 A~ Waranbe gusa. Nous y avons

trouvé cinq fables ésopiques.

[Traduction] (Waranbe gusa)

Tz, o LIcEEZ) 5320y | Quand on parle, si quelqu'un dit:

~NE. ADERL, YO Fhomns |dessécher la voix en apprenant a
FL . NARTELIRBRL crier, il faut faire attention. Cela

N évoque un corbeau qui imite un
ARFE., 202 D0, FEDOF | cormoran.

;“‘)Ob); &Y T‘, CHEEHY 5 Un aigle attrapa un agneau comme
RERT, 75 50FL, {ﬂﬂ%‘ proie et le mangea. Un corbeau le vit
BOH L LT AP OIZEE |et dit: que cest enviable! En tant
HRXEE, BDFEABIL, DiIvb & | quoiseau, pourquoi ne pas faire
T, HFEOHDE R T, OIS pareil ? Il ne fut plus patient et dit : moi
D, THREXHIDEN, B Y aussi. Des qu'il vit un bison, il essaya
T, SMEWARD | B R DAIT. de l'attraper. Mais les poils du bison
o, EORKTREELD | SO0 Nodes et profonds, Cest pour

. . cela qu'il devait plutét s’échapper en
T Ed REE, EAFLY battant des ailes. A ce moment-la, le
T REZEDTNELDT, MZ7Z | maitre arriva en courant, le prit et
ORTFREDL LT, PEUITIZRL | donna un avertissement : je devrais te
F5H, HHN, DPOFIZAT, #7e | tuer. Puis il le libéra aprés avoir coupé
WZHDOF LT, o T& s, X [son aile. Un homme demanda a ce
S L. Ta bty b, corbeau : qui étes-vous ? Le corbeau
HoL< . REDIEEHLLFL .répond.it . hier jétais aiglej aujourd’hui
T ADVEDE S BT DA, je suis corbeau. Ainsi sans se

5 connaitre soi-méme et en enviant la
PLOERETOMNOTTLH~NL vivacité des autres, on finit comme ce

HULRHIFITFAETHLEVA~DE, corbeau qui imite un aigle.
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Perdre a cause de [impureté est
appréciable. Se blesser sur la scéne
ou les coulisses est une perte impure.

« L’Aigle, le choucas et le berger » (Esope)

Un aigle, fondant d’'une roche élevée, enleva un agneau. A cette vue, un
choucas, pris d’émulation, voulut I'imiter. Alors, se précipitant a grand bruit, il
s’abattit sur un bélier ; mais ses griffes s’étant enfoncées dans les boucles de
laine, il battait des ailes sans pouvoir s’en dépétrer. Enfin le berger, s’avisant
de la chose, accourut et le prit ; puis il lui rogna le bout des ailes, et, quand
vint le soir, il 'apporta a ses enfants. Ceux-ci lui demandant quelle espéce
d’oiseau c’était, il répondit : « Autant que je sache, moi, c’est un choucas ;
mais, a ce qu'il prétend, lui, c’est un aigle. »

C’est ainsi qu’a rivaliser avec les puissants non seulement vous perdez votre
peine, mais encore vous faites rire de vos malheurs.**

La deuxieme fable est sur la mére d’'un crabe. Nous la citons avec celle

d’Esope.

[Traduction] (Waranbe gusa)

ENRIIbFELTE2LHLITH%
v, rrzonn<gic, 2L
DT HlE, HEZRT, WaHT
&, WEME T, BRI HD I T
HZEERITIN, DO LATIK,
— ADLHFIZTHAR L, FE LN
MWL DZEL, RoNEEEHY
~ ETNEFEFROELALEETR
X, SHIFET, SXITHYEITD
ZRAE, BEIEL IO B0
9. FHETCHITAIX, ELZIZ
HOEEN, X9 ~0H D X5
X, 2 ThY En, Zixb Ent

Un crabe eut des enfants. Lorsque
cette mere vit son enfant marcher de
cote, elle lui adressa  ces
remontrances : toi, pourquoi tu
marches de cété ? L’enfant répondit :
Ce n’est pas seulement ma manie a
moi. Tous mes freres font pareil. Dans
ce cas, ma meére, marchez s’il vous
plait. Je vais apprendre. Alors elle
accepta et quand il la vit marcher, il
constata qu’elle se déplagait de cété
exactement comme lui. L’enfant rit et
dit : nous, on marche de c6té alors
gque vous, ma mere, marchez
verticalement vers la droite et la

%0 Okura Tora Akira, 5 A2, lwanami shoten (Toyko: Sasano Ken, 1962) p.62-63.
151 =

Esope, op.cit., p.5-6
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« L'Ecrevisse et sa mére » (Esope)

gauche. La meére ne put rien dire.
Ainsi, on accuse souvent les autres
sans regarder sa propre manie. Mais
si des gens rient comme cela, il faut
reculer et il faut se regarder : qu’est-ce
le bien et le mal ?

Les parents et
équivalents.

le maitre, sont

« Ne marche pas de travers, disait une écrevisse a sa fille, et ne frotte pas tes
flancs contre le roc humide. ---Mére, répliqua-t-elle, toi qui veux m’instruire,
marche droit ; je te regarderai et t'imiterai. »

Quand on reprend les autres, il convient qu’on vive et marche droit, avant d’en

faire lecon.™®

Les deux fables que nous allons citer ci-dessous, n‘ont pas de fables

correspondantes dans la version de Chambry, nous citons donc celles des Fables

d’Isoho pour les comparer.
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Okura Tora akira, op.cit., p.184-185
Esope, op.cit., p.67
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[Traduction] (Waranba gusa)

Un jour, un aigle voulut manger un
escargot mais il ne savait pas
comment. Lorsqu’il réfléchissait, un
corbeau apparut sur le cété et dit:
c’est une affaire facile d’exterminer un
escargot. Le corbeau répondit avec
une question « pourquoi ? » : en le
laissant tomber depuis un endroit haut,
sa coquille se brisera immédiatement.
L’aigle suivit cette legon, alors il eut
'escargot trés facilement et le mangea.
Ainsi, méme quelqu’un appartenant a
une famille illustre par son pouvoir ne
doit pas tout faire comme il veut, mais
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doit suivre la lecon du sage. Si on
compare un aigle et un corbeau, l'aigle
est meilleur lors qu’il s’agit de la vertu
mais lorsqu’il s’agit d’'un escargot, le
corbeau a raison. Chaque fois, on doit
poser des questions aux gens.

Méme si son rang est bas, quand il
s’agit de son propre domaine, il peut
étre meilleur que quelqu’un
d’intelligent. Sans sélectionner, on doit
demander a tous ces clans. Dans
Tsurezuez Kusa, en citant une affaire
de moulin & eau, il montre cette legon
pour les humains.

[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire d’'un aigle et d'un
escargot »
Un jour, un aigle pensa : « je vais

manger un escargot » mais il ne savait
pas comment écailler sa coquille.
Lorsqu’il fut embété, un corbeau vint
et dit « c’est trés facile de donner la
mort a un escargot. Aprés vous faites
comme je dis, si vous me donnez une
moitié, je pourrai vous apprendre ».
L’aigle accepta et demanda. Le
corbeau dit « vous lachez I'escargot
de haut, la coquille se cassera ». Il le
fit tout de suite, comme il avait dit, il

réussit facilement et il mangea
I'escargot.
Ainsi, malgré le classement social,

sans trop se croire, il faut suivre les
lecons des savants. En comparant
l'aigle et le corbeau, c’est l'aigle qui a
tout mais, s’il s’agit d’escargot, c’est le
corbeau qui a la bonne idée. En
chaque chose, il faut interroger les
autres.

154 Okura Tora akira, op.cit., p 44-45

Cela vient des Fables d’Isoho mais n’est pas contenu dans Les Fables d’Esope.
196 (361 (435 op.cit., p.97-98

155
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Ensuite, nous citons une fable d’un oiseau qui donne des lecons aux hommes,

avec celle des Fables d’lsoho comme la fable précédente.

FEEONESINCH, bl
Rz T, HEET, EBRETODET
A, HBEADOIRIIK AR, %
HIEXFEN I LD I YRTeL,

WEIZE NI, —HDHFEL
EHFHE, HHXLEBLSFERN

., —bLonl-xhr, L=
T LBLAF LI, —ETH~D
TbHEE, <R0FELN, DDA
<BHLAL, AELT, a2
HAENY IR E RN, T HNE D
NN L, bbb 2WVSEIX
ffit, FAZ DI 2NSFITEL
De. FELIDMIATESRL,

IRICELEICE D3N, W
L. R, B=Eoicmk, IR, B,

B.OEAL DO RUE, B
LOE, ROIRLEfFHHp T 18

B, NZBfbzT52 &

157 Okura Tora akira, op.cit., p.200
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159
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[Traduction] (Waranbe gusa)

... Méme dans plus de 400 états du
pays T6'*°, on dirait que c'est rare ;
alors, (I'histoire) fut envoyée sur
papier jusqu’a ce pays. On ne peut
rien attendre des compétences d’un
sage. Si on n'est pas habitué a faire
(quelgue chose), il faut arréter de le
faire dés le début. Dans une histoire
qui s’appelle Isoho on peut lire, — Il ne
faut pas croire en I'existence de ce qui
n'existe pas. — Il ne faut pas vouloir
obtenir ce qui est difficile a obtenir. — I
ne faut pas regretter celui qui est parti
et qui ne revient pas. On ne peut rien
faire alors c’est intéressant. En tant
qu’étre humain, lorsqu’il n'y a pas
d’ennuis au loin, il doit y en avoir a
cété. Et quelqu’un qui vous dit du mal,
peut étre votre maitre. Quelqu’un qui
ne vous dit que du bien est un
ennemi. Il faut bien garder cela dans
le cceur. Ce n’est pas la peine de se
faire entendre, cela ne sert a rien pour
toutes choses. Tout ce que vous avez
vu et écouté vous-méme doit rester
dans votre coeur. C’est le coeur qui
utilise I'ceil, I'oreille, le nez et la langue
donc il faut bien observer et bien
écouter.

[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire d’'un Oiseau qui donne une
lecon & un humain »

Cela vient des Fables d’lsoho mais n’est pas contenu dans Les Fables d’Esope.
TO signifie la dynastie Tang (618-907), cela correspond a la Chine actuelle.
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Un jour, a c6té d'une montagne, un
homme attrapa un petit oiseau.
Lorsqu’il voulut le tuer, cet oiseau dit
en rassemblant ses forces: «Ah
Monsieur, qu’est-ce que cela vous
apporte de tuer un petit oiseau comme
moi ? Si vous me sauvez la vie, je

vous apprendrai trois choses. ».
L’homme dit: « Dans ce cas » et le
sauva.

Cet oiseau dit :
« Premiérement, il ne faut pas croire
que les choses qui n’existent pas
existent. Deuxiemement, il ne faut pas
vouloir obtenir ce qui est difficile a
obtenir. Troisiemement, il ne faut pas
regretter ce qui est parti et qui ne
reviendra pas. En gardant ces trois
bonnes lecons en téte, vous ne ferez
pas d’erreur. » Alors 'homme libéra
cet oiseau.

A ce moment-la, l'oiseau s’envola sur
la cime d'un arbre et rit : « Quel idiot
étes-vous ! J'ai une perle unique dans
mon ventre. Si vous l'aviez prise, vous
auriez prospéré comme personne. »
Alors 'homme regretta mille fois et
essaya de rattraper cet oiseau.
L’'oiseau dit alors : « Bon, Monsieur, il
n’existe personne de plus stupide que
vous. Comment avez-vous écouté ce
que je vous ai appris a linstant ?
Premiérement, “ Il ne faut pas croire
que les choses qui n’existent pas
existent. ” c’est ce que j’ai d’abord dit :
il y a une perle dans mon ventre, mais
on ne sait pas si elle est la ou non.
Deuxiemement, “ Il ne faut pas vouloir
obtenir ce qui est difficile a obtenir. ”
signifie qu’il ne fallait pas essayer de
m’attraper deux fois. Troisiemement,
“1I ne faut pas regretter ce qui est parti
et qui ne reviendra pas. ” veut dire que
vous m'avez libéré une fois mais que
Vous me visez, méme si ce n'est pas
possible. Comment peut-on alors dire
gue vous ne regrettez pas ce qui est
parti et qui ne reviendra pas. » et il
'humilia.
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5LOANBTZD LR, 1 Ainsi, les humains sont toujours

troublés a cause de ces trois choses.
La bonne legon est en face des yeux
mais il n’existe personne qui la garde
en téte en la regardant et en
I'écoutant. On ne peut pas dire que ce
n‘est qu'une simple legcon de cet
oiseau. Cela nous montre que les
humains peuvent étre inférieurs aux
oiseaux.

Dans Waranbe gusa, il y a un chapitre qui contient deux fables en une. Nous
citerons d’abord celle de Waranbe gusa puis une fable d’Esope correspondante pour
la premiére partie de ce chapitre et une fable d’lsoho qui correspond a la deuxieme

partie comme cette fable n’apparait pas dans la version Chambry.
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[Traduction] (Waranbe gusa)

A la fin de la journée, un moine voulut
passer une nuit dans une humble
masure. Le maitre était quelqu’un de
sensible donc il 'accepta en disant :
pour avoir un lien avec Bouddha.
C’était une nuit glaciale en plein hiver

alors ses mains et ses jambes
gelerent : il les réchauffa en soufflant
dessus. Un peu plus tard, en

mangeant un repas chaud, il souffla
pour le faire refroidir. Le maitre le
regardait et se méfia bétement

« C’est I'acte d’'un moine suspect ». Il
réchauffe quelque chose de froid avec
son souffle chaud et il fait refroidir
guelque chose chaud avec son souffle
froid. En tout cas, cela ne me parait
pas étre lacte dune personne
normale. Est-ce un diable qui est
apparu en changeant sa forme ?
Alors, au point du jour, il mit le moine
a la porte. Ainsi, quelqu’un de stupide
peut facilement étre embarrassé sans

160 5t (W) 3 op.cit., p.182-185
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avoir de discernement pour ses
propres actes. Des gens qui ne
peuvent avoir de discernement a ce
stade, pensent du mal en regardant
guelque chose de bien. Il faut le savoir
a lavance. Lorsqu’on I'entend, cela a
I'air ridicule ; mais dans le monde, ce
n’est pas si différent que cette histoire
du maitre qui narrive pas a
comprendre l'intérét des souffles
chaud et froid.

Un jour, une Mouche fit la fiere en face
d’'une Fourmi et rit : « Madame la
Fourmi, écoutez attentivement. Il n'y a
pas plus chanceuse que moi dans le
monde. Parce que méme des choses
dédiées au dieu ou bien au roi, c’est
d’abord moi qui y golte en premier.
Ce n’est pas tout. Je n’ai peur d’aucun
officier, seigneur ou ministre et je vole
comme je veux. Dans l'état ou vous
étes, quelle malchance ! » La fourmi
répondit : « Toutefois, vous ne pouvez
pas vivre aussi bien que vous dites.
Quand on regarde le monde, nul autre
que vous n’est plus détesté. Malgré le
fait que vous ne faites pas autant de
mal que des moustiques ou des
guépes, on vous tue. Ce n’est pas tout
. apres le printemps et I'été, lorsque le
vent de 'automne se léve, vous battez
fort vos ailes, vous vous caressez la
téte et vous frottez vos mains. Alors
que l'automne s’avance, vos ailes
faibliront, vous serez pétrifiée et on
pourra méme dire que vous n’étes pas
agréable a voir. Je ne suis que
quelqu’un de malchanceux mais je vis
dans 'opulence, sans subir le passage
du printemps a l'automne ». Il ne faut
pas se moquer de quelgu’'un sans
réfléchir. La mouche se fit humilier et
partit. Ainsi, méme si on a un peu de
talent, il ne faut pas se moquer de
quelgu’un sans réfléchir, car lautre
aussi prendrait sa vengeance en se
mogquant.
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« L'Homme et le satyre » (Esope)

(poéme)*®?

(ZU I NI SHI TE) : Parce qu’il est
égoiste

(MO NO SHI RI GA O NO) : il fait
preuve d’outrecuidance

(SA SHI DE GU CHI) : bavard

(TSU I HYO U A RI TE) : enfin quand
il se trouve dans une situation de
jugement

(JIMA N SU SU HI TO) : personne qui
est vantarde

(poeme)

(O NO RE YO RI) : par rapport a soi-
méme

(KA SHI KO KI HI TO TO) : une
personne plus intelligente

(MI RU NA RA BA) : on considere

(HA JI WO MO SU TE TE) : jeter la
fierté

(TA E ZU TO U BE SHI) : il faut
toujours poser [des questions]

SOrement on croit que son propre art
est meilleur mais c’est une erreur. Etre
bien félicité n’est pas une bonne
chose.

Jadis un homme avait fait, dit-on, un pacte d’amitié avec un satyre. L’Hiver
étant venu et avec lui le froid, 'homme portait ses mains a sa bouche et
soufflait dessus. Le satyre lui demanda pourquoi il en usait ainsi. Il répondit
gu’il se chauffait les mains a cause du froid. Aprés, on leur servit a manger.
Comme le mets était trés chaud, 'homme le prenant par petits morceaux, les
approchait de sa bouche et soufflait dessus. Le satyre lui demanda de
nouveau pourquoi il agissait ainsi. Il répondit qu’il refroidissait son manger,

181 Okura Tora akira, op.cit., p.228-229
162

Ce sont des poémes typiquement japonais. Comme le son et le syllabe ont de I'importance pour ce

genre, nous avons mis la prononciation entre parenthéses puis les significations de chaque vers.
Nous constatons le sens de ces poémes plus précisément dans un autre chapitre.
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parce qu’il était trop chaud. « Eh bien ! Camarade, dit le satyre, je renonce a
ton amitié, parce que tu souffles de la méme bouche le chaud et le froid. »

Concluons que nous aussi devons fuir 'amitié de ceux dont le caractere est

ambigu.®®
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Esope, op.cit., p.30

164 EmmER op.cit., p.108-109

165

Il a froid.
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[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire d’'une mouche et d'une
fourmi »

Un jour, une Mouche fit la fiere face
a une Fourmi et rigola: « Madame
Fourmi, écoutez attentivement. Il n’y a
pas plus chanceuse que moi dans le
monde. Parce que je godte tout en
premier, méme les choses dédiées au
dieu ou bien au roi. Ce n’est pas tout.
Aucun  officier, monseigneur ou
ministre ne me fait peur et je vole

comme je veux. Je plains votre
situation. »
La fourmi répondit: « Toutefois,

VOUS ne pouvez que bien vivre comme
vous dites. Quand on voit le monde,
nul autre que vous est plus détesté.
Vous ne faites pas autant de mal que
les moustigues ou les guépes.
Pourtant on vous tue. Ce n’est pas
tout, aprés le printemps et [été,
lorsque le vent de l'automne se leve,
vous tapez fort vos ailes, vous vous

caressez la téte et vous vous frottez
165

les mains™”. En méme temps que
'automne s’approfondit, vos ailes
faiblissent, vous vous retrouvez

pétrifiée et on peut méme dire que ce
n’est pas agréable de vous voir. Je ne
suis qu’une personne malchanceuse
mais je vis dans [l'opulence, sans
m’apercevoir du passage du printemps
a 'automne. Il ne faut pas se moquer
de quelquun sans réfléchir. ». La
mouche se fit ainsi humilier et s’en
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alla.

Ainsi, méme si on a un petit talent,
il ne faut pas se moquer de quelqu’un
sans réfléchir. L’autre aussi, pourrait
se moquer en retour.

Waranbe gusa signifie « 725 /X enfant » « . : un premier essai » mais
cela n’a rien avoir avec les enfants. C’est une livre d’arcane de Okura Yaemon-Tora

akira'® qui est le treizieme chef de I'école traditionnelle Okura de £ : Kyogen™’,

un des théatres traditionnels du Japon. Il commenca a écrire en 1651, en notant des
lecons venant de son pére Okura Tora kiyo. Jusqu’en 1660, il écrit au total 5 tomes,
portant sur I'esprit artistique, psychologique, I'attitude, le contenu, I'exercice, I'histoire

etc. principalement sur le no*°®

et kydogen. Selon Sasano Ken qui a fait la
transcription de Waranbe gusa, ce livre était exclusivement un héritage qui se passait
de génération en génération dans cette famille, en mentionnant que « seul le chef de
la famille peut le lire »*®°. On peut trouver plus de 100 références venant de la

littérature japonaise comme FZ45E Ise monogatari (Les Contes d’Ise), IR
5% Genji monogatari (Le Dit du Geniji), des textes chinois comme i Shiji
(Mémoires du Grand Historien), K% Da xue (Grande étude), des recueils de
poémes japonais comme H4FIHEE Kokin wakash(, des documents historiques,
des soutras ou de la littérature populaire. Cela montre la vaste connaissance de
Okura Tora akira. Parmi cela, il y avait Les Fables d’Isoho. Par rapport aux autres
littératures populaires citées, ces fables furent prises presque sans réécriture. Ainsi, il
est fort possible que Tora akira possédait Les Fables d’lsoho. Cet ouvrage est né
peu de temps aprés la loi d’interdiction des documents enseignant le christianisme,
mais comme c’était un livre secret, il n’avait jamais posé de problémes. Ceci est un

exemple de réception discrete.

185 Autrefois, cela arrivait souvent d’hériter d’une partie du prénom de génération en génération.

Okura Tora akira et Tora kiyo sont donc de la méme famille.

167 Kydgen est une piéce comique en un acte, généralement jouée en interméde d’un spectacle de nd.
(Larousse)

188 NG est une forme de théatre classique japonais, alliant la poésie a la danse et & la musique.
(Larousse)

189 Okura Tora akira, op.cit., p.11
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La réception des Fables d’lsoho continua progressivement en changeant de
forme et de nom. En 1662, Soga Kyuji cita « L’Affaire d’'une réunion des souris »

dans son ouvrage % &S Iguchi monogatari.
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[Traduction] (Iguchi monogatari)

Les gens de rang inférieur qui se
réunissent, en ayant [lair sérieux,
concédent d’une chose : ils ne voient
pas leur futur. Malgré un peu de
cupidité immédiate et le bénéfice qu'ils
en tirent aujourd’hui, demain ils seront
grands perdants. Si on ne comprend
pas lorigine d'un probléme, cela
cause préjudice plus tard et ne peut
jamais étre utile [...] il existe une
anecdote a ce sujet.

Un jour, les souris se réunirent et
discutérent : « Pour commencer, il n'y
a aucun animal qui nait aussi
chanceux que nous. S’il s’agit
d’intelligence, nous sommes plus
malines que les autres animaux de la
méme taille. S’il y a une nouvelle
récolte dont méme les seigneurs, les
nobles et les vertueux ont envie, c’est
nous qui la volons et la mangeons.
Nous marchons sur le sol en terre en
toute liberté et si nous montons sur le
toit en passant par un poteau, nous
regardons en bas les gens supérieurs
comme des aristocrates. On dirait qu’il
n’y a pas de probleme. Cependant, il y
a un idiot qui s’appelle chat. Il arrive
par derriére sans qu’on s’en apergoive
et si on manque d’attention, il vole nos
vies. Nous n’avons jamais eu d’ennuis
aussi graves pour notre clan. Nous
aimerions vraiment I'exterminer. Mais
a cause de notre mauvaise cupidité,
de nos dents fortes inutiles et de par
notre audace, nous avons mangé des
plats ; ce n’était méme pas pour vivre
mais pour nous amuser et nous
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70 GR35, op.cit., p.287-288
Cela vient des Fables d’lsoho mais n’est pas contenu dans Les Fables d’Esope.
172 14517 - Echizen est un ancien nom d’une région qui se trouvé dans la partie médiane de Fukui.
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moquer des humains. Nous ne
pouvons donc pas éeviter la punition
des dieux. Cette affaire est aussi un
acte des dieux alors nos prieres ne
seront pas entendues. Si seulement
nous avions les moyens de I'entendre
lorsqu’il arrive par derriére ? Qu’est-ce
gue vous en pensez ? ». Alors une
vieille souris, qui avait l'air sage,
s’avanca et dit toute fiere delle : «
C’est facile. Avec mon intelligence, il
n’existe aucun probléeme que je ne
puisse résoudre. D’abord, préparez
une clochette de bonne qualité. Si on
la met autour de son cou, on entendra
le son de la clochette méme s’il bouge
discretement. Nos enfants ont de
bonnes oreilles alors aucun probléme
pour la génération suivante ». Tout le
monde I'admira et approuva : « Nous
avons un sacré sage ». Alors elles
partirent chercher une telle clochette.
Rapidement, elles volerent celle d’'un
gros aigle de Echizen'’?,
'accrochérent sur un cordon rouge et
dirent : « Mettons-la autour du cou du
chat ! ». Toutefois, aucune d’entre
elles ne dit « Moi, je vais la mettre ».
Leur intelligence devint donc juste
inutile et elles déprimérent.

L’intelligence des gens de rang
inférieur ressemble en tout point a
cela. Les gens de bas étage se
réunissent pour agir contre ceux qui
leur sont supérieurs. lls discutent pour
se plaindre d’eux. Cependant, au
moment de passer a l'acte, personne
ne s’avance pour accuser d’'une voix
haute.

[Traduction] (Isoho)
« L’Affaire d’'une réunion des souris »
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Un jour, toutes les souris, les vieilles,
les jeunes, les males et les femelles,
se réunirent et discutérent : « Chaque
fois qu'on se fait exterminer par un
vilain chat, on regrette mille fois mais
cela ne nous apporte rien. Si ce chat
éléve la voix ou bien s'il fait du bruit en
marchant, on fait attention. Mais
lorsqu’il s’approche discretement, on
manque de prudence et on se fait tout
simplement attraper. Comment
faire ? ». Alors une vieille souris
s’avanca et dit: « Aprés tout, si on
met une clochette sur son cou, cela
deviendrait facile ». Tout le monde
'admira et approuva : « Tout a fait ».
Alors elle dit: «Dans ce cas, qui
parmi nous se charge de mettre une
clochette sur le cou du chat? ».
Cependant, des souris de haut poste

jusqu’aux souris de bas rang,
personne ne dit:« Moi, je la lui
mets ». Cet accord ne se résolut

jamais alors cette réunion fut dissoute.

Ainsi, se glorifier de son courage
lorsquon est en sécurité, cC'est
fanfaronner. Sur le terrain de la
guerre, méme un combattant fort peut
tressaillir de peur. Si les choses ne
sont pas ainsi, comment ne peut-il pas
anéantir le pays ennemi plus vite ?
Les instructions d'un lache a distance
et les battements de mains sur un
tambour en tatami'™* racontent la
méme histoire.

Le titre comporte: % «pour», EJE « embarras (dans le vocabulaire

173 (resfiysE . op.cit., p.159-160

bouddhiste) » et #JiE « histoire », c’est-a-dire, « I'histoire pour (soigner) 'embarras ».
Iguchi monogatari fut écrit comme un essai et fut raconté a partir des lecons du

shintoisme, du confucianisme et du bouddhisme en 8 tomes, soit un total de 142

chapitres. Nous avons déja parlé de I'influence du confucianisme envers Les Fables

Un Tatami est un sol traditionel japonais fait en paille.
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d’lsoho. Soga Kyuji remarqua cet effet et c’est pourquoi il prit cette fable dans son
ouvrage. Les récits avec des legcons confucianistes avaient du succes a cette époque
surtout dans le genre littéraire qui s’appelle fix# ¥ 7 « Kana soushi ». Iguchi

monogatari y est également classé. Kana soushi est, comme indiqué dans le titre, un

genre littéraire qui utilise seulement des caractéres « kana (hiragana) »'".

Les
hautes classes cultivées de cette époque étaient encore familiarieres avec la
littérature écrite en chinois classique et utilisaient un mélange de kanas et de
caractéres chinois pour écrire. Tandis que Kana soushi était écrit a I'attention des
personnes normales comme des samourais subalternes, des commercants. On voit
aussi la différence dans la fagon d’imprimer. Les ouvrages plus anciens furent encore
réédités sous la forme de manuscrits, mis a part certaines exceptions. Cependant
pour Kana soushi, ils avaient utilisé la gravure sur bois. Puisqu’il n’y avait que des
hiraganas, qui sont les caracteres les plus simples pour les Japonais, cette méthode
était réalisable. Cela avait permis de distribuer en masse, et Kana soushi est devenu
une des premieres littératures populaires japonaises. Le temps aida aussi a cette
circonstance. Un demi-siecle apres la fin de la période de guerres entre les seigneurs
et les samourais, grace a la situation de paix, le taux d’alphabétisation augmenta.

Kana soushi est la littérature destinée a ces nouveaux lecteurs.

Nous avons une autre fable ésopique dans le méme genre. Nous citons « le

veeu d’'une grenouille » de #4755 Ukiyo monogatari.

[Traduction] (Ukiyo monogatari)

M DFANT. D = | « L’Affaire d’'un voeu d’'une grenouille
St momicEoksEy T | |
W05 Thii, XL LAT Il etait une fois, beaucoup de

BEOS T, MESELX SO grenouilles qui se réunirent et dirent :

e . . . « Ah, parmi les étres vivants, il n’y a
B Lo HEFODRAVE, > D pas plus enviable que I'étre humain.

2T PRETRARNE, KE Nous, nous bénéficions de la vie, nous
k<ZEREE LT, BEIZEAY TIIM | avons des pieds et des bras, nous
WEYD, IT<EFLLO@EIZEY1T< | sommes douées en natation mais une
fois sur terre, nous ne pouvons pas

5 Un des syllabaires japonais. Ex) &\ 9 z.35
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courir comme on veut, quand on veut.
Nous ne faisons que sauter sans
rapidité. Cela aurait été mieux si on
pouvait se mettre debout comme I'étre
humain. Allez, nous allons faire un
veeu a Kannon et on va prier pour étre
debout ». Elles priérent ainsi. (La
déesse) doit avoir pitié d’elles, elles
réussirent a se mettre debout sur les
pattes arriere. Contentes de la
réalisation de leur souhait, elles
retournerent au lac. Elles dirent : «
Alors, on va marcher toutes ensemble
I » et se mirent debout en se rangeant
en ligne sur terre. Cependant, leurs
yeux se trouverent derriere et elles
n'arrivérent jamais a avancer. Comme
elles ne voyaient pas, c’était juste
dangereux. « C’est inutile ! Faites-
nous redevenir comme avant s’il vous
plait », elles priérent de nouveau ainsi.

Ukiyo-bo I'entendit : « Les gens
de société ressemblent a cet exemple.
Puisqu’ils ne connaissent pas leurs
propres situations, ils gardent rancune
au chef et ils se plaignent, tout le
monde est comme cela. La grenouille
n‘est ni oiseau ni animal mais une
petite béte. Elle est jalouse de I'étre
humain et elle essaie de se mettre
debout mais elle ne lui ressemble pas.
Le placement des yeux est mauvais
alors elle ne peut pas marcher méme
si elle se met debout. Cest parce
gu’elle ne sait pas qui elle est... ».

« Les grenouilles qui demandent un roi » (Esope)

Les grenouilles, fachées de I'anarchie ou elles vivaient, envoyérent des
députés a Zeus, pour le prier de leur donner un roi. Zeus, voyant leur
simplicité, lanca un morceau de bois dans le marais. Tout d’abord les
grenouilles effrayées par le bruit plongérent dans les profondeurs du marais ;
puis, comme le bois ne bougeait pas, elles remontérent et en vinrent a un tel
mépris pour le roi qu’elles sautaient sur son dos et s’y accroupissaient.
Mortifiées d’avoir un tel roi, elles se rendirent une seconde fois prés de Zeus,

176 (rer (R 435 op.cit., p.280-281
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et lui demanderent de changer leur monarque ; car le premier était trop
nonchalant. Zeus impatienté leur envoya une hydre qui les prit et les dévora.

Cette fable montre qu’il vaut mieux étre commandé par des hommes
nonchalants, mais sans méchanceté que par des brouillons et des
méchants.*’’

Ukiyo monogatari fut écrit par Asai Rydi et en plusieurs tomes. |l prit le style
biographique d’Ukiyo-bd, un bonze, et il avait l'intention de critiquer la société de
cette époque en traversant la vie d’'Ukiyo-bd. Malgré le c6té généralement comique,
on percoit des jugements politiques séveres. Cet ouvrage fut classé plus tard,
autrement que en tant Kana soushi mais en tant que 7%1H:5E.¥ Ukiyo soushi. Ukiyo
soushi est un genre qui était trés a la mode a Osaka et concernait la vie quotidienne
du tiers-peuple. Le mot 71 « ukiyo » veut dire société ou public, mais aussi intrigue
amoureuse ou voluptueux. C’est une littérature encore plus grand public avec des
caractéres différents de Kana soushi, qui avait toujours un cété littérature classique.
Ukiyo monogatari se trouve entre deux genres et également entre deux époques
littéraires, celle du moyen age et celle de 'époque moderne. En gardant le caractere
de Kana soushi, il fait remarquer le changement vers Ukiyo soushi. C’est un ouvrage

trés important dans I'histoire littéraire du Japon.

Revenons aux Fables d’Isoho. Il continuait tout de méme a étre lu comme les
autres fables ésopiques qui sont a l'origine de cet ouvrage remarquable. Grace a son
classement en tant que littérature japonaise, il réussit & échapper a la loi
d’interdiction des livres étrangers. Selon Hamada, aprés 1670, il n’était plus
considéré comme « texte moral » mais comme « récit »'’®. Hamada dit également,
«au début, on considérait formellement Les Fables d’lsoho comme le texte des
legons puisqu’il y avait des morales dans les fables. Mais petit a petit des gens de
'époque d’Edo commencérent & prendre plaisir a lire ces contenus »'’°. Pendant
encore plus de 100 ans, Les Fables d’Isoho continua de laisser des traces au Japon

sans étre soumis a la censure.

7 Esope, op.cit., p.32

Hamada Yukiko. op.cit., p.151
79 bid.
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Yonezawa Hikohachi~",

Au XVIII*™ siécle, Les Fables d’Esope trouva une nouvelle place. Le premier

180

le fondateur de Rakugo d'Osaka, écrivit

w2 i

%5 Karakuchi omae otoko en 1703. Il se servit d’une fable ésopique venant de « Le

Singe et le dauphin » dans son livre.
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[Traduction] (Karukuchi omae otoko)

« A cause d’avidité, on coule dans le
désespoir »

Dans un endroit, il y avait une
personne qui avait deux enfants.
Comme un des deux était son beau-
fils, elle est allée au temple pour
demander a un moine le changement
de leurs prénoms, rongée par la haine.
« Un prénom court pour le grand, le
petit est le plus adoré donc un prénom
trés long s’il vous plait ». Le moine
dit: « Bien entendu! » et il nomma
Nyoze Gamo le grand fréere et
Anokutara Sanbyaku Sanbodai le
petit. Un jour, lorsque Nyoze Gamo fut
emporté par la riviere, le voisin sortit et
dit « Ah Nyoze est en train d'étre
emporté ! » et il le tira sur la rive. Alors
sa vie fut sauvée. Plus tard, le petit
frere joua prés de l'eau et fut emporte.

« C'est triste. Estce quil y a
quelqu’un ?  Anokutara  Sanbyaku
Sanbodai est en train détre

emporté ! ». Le temps que la mere le
dise, il partit. La meére pleura en
grimagant « Il aurait été sauvé si
seulement il navait pas de
Sanbyaku ».

Yonezawa Hikohachi est le nom honorifique qui est hérité par plusieurs conteurs.
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« Le Singe et le Dauphin » (Esope)

C’est la coutume, quand on voyage par mer, demmener avec soi de
petits chiens de Malte et des singes pour se distraire pendant la traversée. Or
donc un homme qui naviguait avait avec lui un singe. Quand on arriva a
Sunion, promontoire de I'Attique, une tempéte violente se déchaina. Le navire
chavira et tout le monde se sauva a la nage, le singe comme les autres. Un
dauphin l'apergut, et, le prenant pour un homme, il se glissa sous lui, le soutint
et le transporta vers la terre ferme. Comme il arrivait au Pirée, entrepdt
maritime d’Athénes, il demanda au singe s'il était Athénien. Le singe ayant
répondu que oui, et qu’il avait méme a Athénes des parents illustres, il lui
demanda s’il connaissait aussi le Pirée. Le singe, croyant qu’il voulait parler
d’'un homme, dit que oui, et que c’était méme un de ses intimes amis. Indigné
d’un tel mensonge, le dauphin le plongea dans I'eau et le noya.

Cette fable vise les hommes qui, ne connaissant pas la vérité, pensent en
faire croire aux autres.*?

Rakugo est un art théatral japonais joué et mimé par un seul conteur.
Comparé a Kyogen dont nous avons parlé précédemment ou d’autres théatres
japonais, on n’utilise ni costume ni scénographie, mais quelques accessoires comme
'éventail et surtout une fagon toute particuliere de conter. Parmi les auteurs, le
premier, Yonezawa Hikohachi, n’utilisait pas spécialement les contes comiques
classiques. Il réunit des histoires originales et des contes, ou des fables, réécrits par
lu-méme dans Karakuchi omae otoko. Selon Hida Kouzou, spécialiste de la
littérature japonaise, il créa beaucoup de contes donnant de limportance au
dénouement empreint d’humour ; [imitation des personnages célebres était
également son numéro favori’®®. Le style des Fables d’Esope, dont la morale se
trouve a la fin de chaque fable, convenait parfaitement au Rakugo. Cette piéce se
transmet de générations en générations, avec le nom honorifique « Yonezawa
Hikohachi »** pour faire rire le peuple. Les Fables d’Isoho fut classé comme « un
récit » et non comme « un texte de lecon ». C’est ainsi qu'il fut considéré comme un

produit de loisir.

182 Esope, op.cit., p.134

1% Hida Kouzou, KBxv&=E [ HAD Hi25HE9]
184 Cette piece est jouée de génération en génération par des conteurs qui possedent le nom
Yonezawa Hikohachi.
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Nous citons également un exemple que nous n’avions pas encore vu.
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« L’Estomac et les pieds » (Esope)

[Traduction] (Gaku daiko)

« La Discussion des mains et des
pieds »

Le Pied fut agacé car la Main se
mettait tout le temps sur les genoux.
La Main dit : « Prenons l'exemple
d'une fratrie, je suis le grand frére
comme je me situe plus haut. Tu ne
peux méme pas faire de commerce
sans moi ». « Ne dis pas n’importe
quoi. Sans ces pieds, on ne peut
méme pas partir faire du commerce ».
« Si tu le dis, mais je te dis que c'est
moitié-moitié. Est-ce que c’est le pied
qui ameéne quotidiennement la
nourriture dans la bouche pour
survivie ? ». Le Pied dit sans lui
adresser cette réponse : « Bon, je vais
marcher sur une bouse pour l'obliger a
m’essuyer ».

L’estomac et les pieds se disputaient au sujet de leur force. A tout

propos les pieds alléguaient qu’ils étaient tellement supérieurs en force qu’ils
portaient méme I'estomac. A quoi celui-ci répondit : « Mais, mes amis, si je ne
vous fournissais pas de nourriture, vous-méme ne pourriez pas me porter. »

Il en va ainsi dans les armées : le nombre, le plus souvent, n’est rien, si
les chefs n’excellent pas dans le conseil.*?®

Ce passage est cité depuis 257280 Gaku daiko qui fut écrit en 1722. Gaku
daiko est un livre adapté d’aprés un recueil comique chinois %Jff Xiao fu. Cet

ouvrage chinois a été édité par /%% /. Feng Meng Long, entre la fin du XVI*™ et le

185 (e (R 3. op.cit., p.282

18 Esope, op.cit., p.70

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 100
Licence CC BY-NC-ND 3.0



début du XVII®™ siécle en Chine, appelé anciennement la Dynastie Ming. Il est
connu en tant que livre qui influenca les contes comiques du Japon. Beaucoup de
pieces de Rakugo furent créées a partir de ce livre. Selon des recherches récentes,
la plupart de ces piéces n'ont pas directement pour origine Xiao fu mais Gaku daiko.
Ce livre adapté en japonais avait été édité plusieurs fois durant des siecles. Nous
pouvons le constater jusqu’au XIX®™® siécle. On peut dire qu'il s’agit d'un texte a

l'origine des fables ésopiques, arrivé au Japon depuis la Chine.

I1.1.2. Aprés désignation des Fables d’Isoho en tant que document prohibé

Vingt ans aprés la publication de Gaku daiko, en 1792, la réception des
Fables d’Esope au Japon entra dans une période de tournant. Comme Hamada dit :
« Les Fables d’Isoho fut considéré comme un document prohibé et il fut interdit de le
publier »*®”. Depuis la premiére loi d’interdiction des documents européens, plus de
150 ans s’écoulérent. Il n'y a pas de moyen de vérifier s’il fut enlevé de la liste
interdite plus tard et il n'est pas réapparu dans le catalogue autorisé. Comme
I'existence du catalogue était encore imprécise a cette époque, méme si cela existait,
la plupart du temps, ils sont abimés ou perdus. Il est impossible de constater quand
est-ce que linterdiction fut délibérée ou si la ré-autorisation eut vraiment lieu.
Cependant, il est vrai que Les Fables d’lsoho a été inscrit sur liste noire au moins
une fois. Cela veut dire que, méme s'il 'y avait pas de vocabulaire ni de contenu
christianisant, le fait qu’il fat écrit par un propagandiste venant de I'étranger, posa de
nouveau des soucis pour le gouvernement. Jusqu’a cette période, la réception des
fables ésopiques s’était opérée principalement grace a la généralisation des Fables
d’Isoho. Mais a cause de cette décision politique, il devint difficile de continuer de
préserver les fables seulement en masquant la couverture des Fables d’lsoho. Alors,
la réception des Fables d’Esope s’est-elle interrompue a ce moment-la ? La réponse
est non. Depuis l'arrivée des Fables d’Esope, presque 200 ans plus tét, les fables
dépasserent le cadre des Fables d’lsoho, chaque fable alla trouver de nouvelles

positions. La vraie tradition des Fables d’Esope au Japon commenca a cette époque.

187 Hamada Yukiko, op.cit., p.151
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Pour parler de la tradition du XIX®™, il est important de passer par A%+ &

Honkyd gai hen. Citons ici deux exemples.

MR FER 2 Oy SERF ORI
5

HIUE, B fo Lz Bb oo
720, JERHOKUIIFETED TRV,
fLEL VWO K. TOP, TEED
TERIFILINE, YEBL, BIC
xtLClRARIUE, ABRIEL T,
L¥OWwmER T, T2 A THLE
O, EHREET, ZHMTLTRE
X, zoMmz i, BExiToT
B, e, MAZD BIZROT
RERIDR, BIZIADEKRY, 3
%70, ST DR, LORE, &
DEHL, KOfFHE, Bomik, Mo
SR A O, Fx B2 < VIE
HX0,

188 (i (3R op.cit., p.296
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[Traduction] (Honkyd gai hen)

« Penser toujours a la mort et se

préparer pour ce moment »

Dans ce quatrieme chapitre,
nous nous attaquons au fondement
méme de l'orgueil. C’est un poison
pour toutes les vertus. [...] Un oiseau
qui s’appelait paon avait des ailes de
cing couleurs magnifiques mais ses
pieds étaient laids. S'’il tendait sa
le soleil,

gqueue vers le rayon de

lumiere se reflétait et créait des
anneaux de cing couleurs. Il était
content de cela et il était vaniteux.
Cependant une fois qu'il vit ses pieds,
il oublia les anneaux et se retira en
déprimant. Pourquoi quelqu’un
d’orgueilleux ne regarde-t-il pas ses
pieds comme cet oiseau ? Les pieds
sont la fin de nos vies. lls sont aprés la
mort. L'esprit sage, la beauté, le
vétement magnifiqgue, le pouvoir, la
richesse, I’hnonneur ou autres : ou se

trouvent-ils lorsqu’on meurt ?
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« Le paon et la grue » (Esope)

Le paon se moquait de la grue et critiquait sa couleur. « Moi, disait-il, je

suis vétu d'or et de pourpre ; toi, tu ne portes rien de beau sur tes ailes. —

Mais moi, répliqua la grue, je chante tout pres des astres et je m'éleve dans

les hauteurs du ciel ; toi, comme les coqs, tu marches sur le sol, avec les

poules. »

[l vaut mieux étre illustre sous un vétement pauvre que de vivre sans

gloire, en se pavanant dans la richesse.*®°

Nous citons ci-dessous une deuxieme fable du méme recueil.

CEEHED AL THAT HE/ S
NEBEBZEOFIFG MO T, HFF
BN S HHIAEZ &AL, &
RIS & 0B D N AL o> s HE
05 Z &k, MBIFRIEMIC DA
ZERNITh, BLIETDLDHD—
AN~ D L, e 2
R v EFANTERO A

D, MAREICAD, WEESNE
WZELT, bES THED, i
P RAANER. NA) 7 e Y NN NY )
b TH LT, B ET
AN, Mz #Es,

a0

1

i

189

Esope, op.cit., p.145

190 (3 (1) 3. op.cit., p.319
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[Traduction] (Honkyo gai hen)

[...] et depuis P'Antiquité, il y a des
gens qui renaissent apres leur mort,
mais ils ne connaissent pas les
circonstances du monde posthume.
Clest

parce que nous ne les

connaissons pas, Que nous ne
souhaitons pas y aller. Par exemple,
quelgu’un qui arrive d’'un autre village,
s’il savait que son village était plus
confortable, il aurait souhaité vy
retourner tout de suite. Si aucun des

gens qui sont partis ne rentre, qui

voudra y aller ? Le renard est
intelligent par rapport aux autres
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animaux. Un jour, il rentra dans la
grotte du tigre mais avant d’arriver au
fond, il sortit effrayé. Il avait vu les
traces des animaux, il y en avait pour
entrer mais pas pour sortir. La mort
aussi est comme une grotte. C’est

pour cela qu’on a peur.

« Le Lion vieilli et le renard » (Esope)

Un lion devenu vieux, et des lors incapable de se procurer de la
nourriture par la force, jugea qu'il fallait le faire par adresse. Il se rendit donc
dans une caverne et s’y coucha, contrefaisant le malade ; et ainsi, quand les
animaux vinrent le visiter, il les saisit et les dévora. Or beaucoup avaient déja
péri, quand le renard, ayant deviné son artifice, se présenta, et s’arrétant a
distance de la caverne, s’informa comment il allait. « Mal », dit le lion, qui lui
demanda pourquoi il n’entrait pas. « Moi, dit le renard, je serais entré, si je ne
voyais beaucoup de traces d’animaux qui entrent, mais d’animal qui sorte,
aucune. »

Ainsi les hommes judicieux prévoient a certains indices les dangers, et

les évitent.'®*

Le titre : Honkyo gaihen, &2 « Honkyo (véritable legon) » et A& « Gaihen
(épisode supplémentaire) », fut écrit en 1806. L’auteur, Hirata Atsutane, est un

chercheur de I'étude nativiste%?

, un penseur, un médecin et aussi connu comme un
successeur du shintoisme réactionnaire. Le shintoisme réactionnaire (& 5+ :

Fukko shintou) est une philosophie qui essaie de réobtenir le propre esprit du peuple

191 Esope, op.cit., p.85

L’étude nativiste est appelée [~ : Kokugaku est une école philologique du Japon, qui avait existé
a I’époque d’Edo. lIs travaillaient surtout sur les documents classiques. Cette école était une des deux
études importantes avec Rangaku (I'étude hollandaise).

192
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japonais avant son adoption du confucianisme et du bouddhisme. Le principe est
fondé sur le shintoisme, mais a la différence de la pensée religieuse, c’est une idée
approfondie par le point de vue académique. Cette philosophie a été utilisée comme
une idéologie idéale par des ligues contre 'ouverture du pays ou anti-étrangere, ainsi
universalisée dans tout I'archipel. Quant a Hirata Atsutane lui-méme, il n’avait pas de
but d’exclure la culture étrangere ou les étrangers, mais il considérait la bible ou le
soutra comme des lecons donc des documents scientifiques. Honkyd gaiden était
aussi appelé AZHHIR : Honkyd jiben saku, A% « véritable lecon », HHff «
enseigner soi-méme » et ¥ « méthode », donc «la méthode pour apprendre la
véritable lecon ». Atsutane réunit et traduit les textes christianisants en chinois
comme —[LiF@m i san shan lun xue ji de Giulio Alenio (3 fF#H% Ai Rulue en chinois),
+7¢ Qi Ke de Diego de Pantoja (JiE&iF Pang Die en chinois) et surtout i A&
Les Dix paradoxes de Matteo Ricci nommé F|3#5% Li Madou en Chine. On dit qu'il
s’agit de la traduction, cependant Hirata Atsutane ne traduit pas simplement, mais
réécrit plus ou moins pour adapter ses idées dans son ouvrage. L’influence de Les
Dix paradoxes est particulierement remarquée dans Honkyo gaiden. Les Dix
paradoxes fut publié en 1608 a Pékin par Ricci sous le nom de Li Madou. C’est un
enregistrement de dialogue réellement effectué entre Ricci et les Chinois. Selon
Shibata Atsushi, professeur de la philosophie chinoise, il fut également publié a
Nankin et & Jingxi en 1609'%. On peut donc dire que ce document était lu & I'échelle
nationale. Cependant, il est nécessaire de dire que Honkyd gaiden n’a jamais été
publié. La raison était bien sdr la politique de l'interdiction des documents sur le
christianisme. Selon Xiao Kun, « si on tient compte du fait que le christianisme était
considéré comme rebelle et que les missionnaires jésuites et des chrétiens recurent
une oppression impitoyable par le shogunat d’Edo, il y avait trop de risque
d’emprunter publiquement la doctrine chrétienne »***. Shibata explique aussi « dans
la liste des livres prohibés, “parmi les 302 livres qui ont été écrits par des européens,
par exemple, Li Madou ” y était compris et bien sir Les Dix paradoxes fut compté

5

parmi eux »'*. De plus « méme aprés la loi d’adoucissement par le Shogun

198 Atsushi, « A Study on the Notes of Ji-ren Shi-xue One of the Piece Collected in Tian-xue Chu-han

Da-yu-shu », Annual of philosophy, 74 (mars 2015): p.1.

194 Xiao Kun, « FEHERLICI1T 2 R EBAOZE », in AEK M1 7 4-— 7 A(Forum scientifique
de la génération suivante nippo-coréenne) (Tokyo, 2007), p.95.

1% Shibata Atsushi, op.cit., p.3
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Tokugawa Yoshimune en 1720, son objectif était d’obtenir le calendrier occidental.
Donc seulement des documents sur I'astronomie, le calendrier, les mesures et les
mathématiques, ont bénéficié de cette politique. Les livres qui ont un rapport au

christianisme étaient toujours strictement interdits »*%.

Alors pourquoi Hirata
Atsutane réussit a lire Les Dix paradoxes dans cette situation ? Rappelons que
méme Les Fables d’lsoho était sous contrble a cette époque. Pour trouver la

réponse, il est indispensable d’examiner 'auteur, Matteo Ricci.

Ricci est connu pour KF 3 Siguo tianzhu shilu « Véritable traité du
seigneur du ciel », c’est-a-dire en tant que traducteur de I'ceuvre chrétienne, plutdt
que pour l'auteur de Les Dix paradoxes. Etienne Ducornet écrit : « Il n‘avait pas fallu
longtemps a Matteo Ricci pour concevoir une attitude négative a I'égard du

bouddhisme »%’

. Il se tourna ensuite vers le confucianisme, cela remporta un grand
succes, puisqu’il se comportait suivant la philosophie chinoise ; aussi, « Le propos de
Ricci était de montrer le caractére foncierement compatible de la doctrine du
Seigneur du Ciel avec le confucianisme antique »™%®, «il portait des vétements
comme les confucianistes »** et « il avait une relation amicale avec les Chinois, il
partageait des études occidentales avec eux, et aussi il fit s’assimiler le christianisme
et lui-méme a la culture et la philosophie chinoise »*®°. La propagation ne se serait
sirement pas réalisée sans lui. Comme cette anecdote le montre, ce n’est pas par
hasard que la culture chrétienne entra au Japon en passant par la Chine. Selon
Obara, « Frangois Xavier, le premier ap6tre de I'Extréme-Orient, jugea qu’il fallait
commencer par évangéliser d’abord la Chine qui possédait toujours une forte
influence sur la culture japonaise, pour enraciner les préceptes chrétiens »**,
Autrement dit, les missionnaires étaient bien conscients qu’il était possible d’avoir
indirectement des conséquences au Japon grace a la réussite en Chine. En réalité,
Les Dix paradoxes qui a été écrit en chinois, arriva au port de Nagasaki et attira
immédiatement l'attention des intellectuels. Cela était une autre raison pour laquelle
Ricci avait choisi le confucianisme : pour que les Japonais puissent se familiariser

avec cet ouvrage.

% bid.

197 Etienne Ducornet,op.cit., p.48

198 id., p.146

199 satoru Obara, « 74 + U v F% », Sophia, 33 (avril 1984): P.117.
20id., p.116

21id., p.118
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Alors gque le gouvernement sélectionnait des livres prohibés, il avait organisé
une sorte d’évaluation. Shibata évoque dans son article ceci : « malgré leur décision
finale par laquelle ils le considérent comme le texte d’'une mauvaise religion, nous
pouvons constater qu’il y a des commentaires plutét favorables sur Les Dix

paradoxes »2%.

Ricci se familiarisait avec le confucianisme, débattait sur le
bouddhisme et s’y connaissait bien en culture et en philosophie asiatiques. En plus,
Les Dix paradoxes n’était pas un texte religieux mais I'enregistrement des dialogues
guotidiens. Méme des contrdleurs avaient de la sympathie pour cet ouvrage. C'est
pour cette raison qu’il ne fut pas impossible qu’il échappat au filet du contrdle et de
'exclusion documentaire. Sous cette condition, Hirata Atsunari put apercevoir
guelques fables ésopiques dans Les Dix paradoxes et les prendre dans son propre
ouvrage, Honkyd gaihen. Bien qu’il ne fat pas publié, cela créa I'occasion de faire
survivre des fables ésopiques au Japon aprés la fermeture de la porte des Fables

d’Isoho.

L’ouvrage suivant fut établi sans avoir pour but d’étre publié. Nous citons trois
fables dans F %50 Shunpard hikki de 57T Shiba Kokan.

[Traduction] (Shunpard hikki)

(S LR E D « L'Affaire d’'une grue et d’un loup »

BRI MEICE A 72 TR B AL Un predateur, le loup, se coinga
3. BRI R b B une aréte dans la gorge et ne put plus
Y. RS TH < . manger. Il était déja sur le point de

& ° N— | A N 1 [
B0 EH Y, REYEALITIHD
HZRS ALOER, BN TH

mourir de faim. A ce moment-la, une
grue arriva. Le loup dit a cette grue :
J'ai quelque chose a te demander.
<L MZfES~ Lo FICHZR Retireras-tu ou non larréte de ma
ROEL, THOBOHIZEAHKZ | gorge avec ton long bec ? La grue eut

peur et dit : J'obéis a votre ordre. Elle

292 ghibata Atsushi, op.cit., p.9
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720, WA RITIA L, B A% | enleva l'aréte de suite. Le loup dit :
THP L S5y, 20 jétais affamé pendant quelques jours
a cause de cette aréte. Alors je vais te

manger. C’est ce qu’on dit : rendre le

mal pour le bien.

« Le Loup et le héron » (Esope)

Un loup, ayant avalé un os, allait partout cherchant qui le débarrasserait
de son mal. |l rencontra un héron, et lui demanda moyennant salaire d’enlever
'os. Alors le héron descendit sa téte dans le gosier du loup, retira I'os, puis
réclama le salaire convenu. « Hé! L’ami, répondit le loup, ne te suffit-il pas
d’avoir retiré ta téte saine et sauve de la gueule du loup, et te faut-il encore un

salaire ? »

Cette fable montre que le plus grand service qu’on puisse attendre de
la reconnaissance des méchants, c’est qu’a lingratitude ils n’ajoutent pas

linjustice.?**

La fable ci-dessus, Le Loup et la grue, correspond a « Le Loup et le héron »
d’Esope. Nous citons deux fables de suite qui ne sont pas a l'origine des Fables

d’Esope de la version Chambry mais Les Fables d’Isoho.

[Traduction] (Shunpard hikki)

(E. NZ#EHba2 355 « L’Affaire d’'un oiseau qui donne une

. lecon aux humains
bBHBO. FECELETIEE | ?

203 (e (REE. op.cit., p.275

204 Esope, op.cit., p.99
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LTI, Z0R/BOAL, [FHo
ME/INEEPEIC LIRS & b, Bk
X500 6 A, BlTfE~, & D

2. BEHE= B BoHA, BE
=&ML _N6T, KX HEE
TRXNOT, CHOEREH DN

L] &V, TS HILR 54
D, b7V ETHbB, £D
. BARD RO OIZY THL
[ Z 227 XE TR DE R, B
NIZEDEDH Y, ZOEEFORF

I, BELOESRY, HOSVER
(I EROITY, Nk, Bz
<, H;EXOH] &T, HILET %
1, H7el=Z = L BT DI,
NOEDOHL . THI, 50#H~% 15
Ny &, FFERETH LR
T EDEADOE %, EIZT HL
EED S ImL,

e NEDH]

205 Gres{RWEE. op.cit., p.304-305

206

Lorsqu’'un homme attrapa un
petit oiseau pour le manger avec du
saké, cet oiseau dit : « Si vous faites
d’'un petit moineau comme moi un
rien a

amuse-bouche, il n'y aura

manger. Sauvez-moi. En retour, je
vous apprendrai trois bonnes lecons.
Ne regrettez pas le passé. Ne faites
pas ce qui dépasse votre capacité. Il
faut connaitre vos limites. » L’homme
le libéra en disant : « Vous avez tout a
fait raison. » Puis cet oiseau monta sur
larbre et dit en riant : « Vous étes
stupide. Il y avait une perle dans mon
ventre. Lorsqu’on posséde cette perle,
toutes les richesses du monde sont a
votre guise. Vous avez tout perdu. » «
Ah ce petit moineau, il m’a dupé ! Quel
vilain ! » dit 'Thomme. Il mit la pate de
riz sur une perche et le poursuivit
partout avec. Alors le moineau dit : «
Déja ?! Vous avez oublié la lecon de
tout a Tlheure. » Cest comme
quelqu’un qui lit aisément un livre mais
en oublie facilement le contenu juste

apres.

[Traduction] (Shunpard hikki)

« Le Singe et 'lhomme »

Cette fable ne se trouve pas dans Les Fables d’Esope d’origine mais dans d’autres recueils des

fables ésopiques, y compris Les Fables d’lsoho. cf. la partie Waranbe gusa
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HILFICETL2E7EH Y, B Dans ce troupeau, il y avait
L BRI, FAEBITCHET, AL toujours eu un chef. Il se comportait

D

HOBIT/EY T, &6 X5 0IE%E bien. Les autres l'acclamaient a voix
A BRI Y T T A AT haute. Un homme était juste a coté. Il
. parla d’'une qualité qui lui manquait.
Les autres se mirent en colere puis le

BEIZ—RET, EORRHANT  |tuerent.

LELI LD, MLV IHDORE On dit : « une faute commise
mINPLT, BFIZHESNIERME | par un sage » ; ce qui signifie que
K@ ER L, F/NAIXE | n’importe quelle personne a quelque
MLEXRVEES5 L, #InE L |chose qui manque. Il ne faut pas
XHEEEH LT, BHETOEA blamer cette seule faute en se basant
y 1 o0 sur les autres. Si vous n'étes pas le
seigneur, personne ne vous écoutera.
Mais on ne peut s’empécher de faire
la legcon a quelqu’'un de peu élevé.

Donner n’importe quelle sorte de legon

peut agacer les autres.

L’auteur, Siba Kokan est un chercheur de Rangaku, autrement dit, I'école
étant a la base de la science européenne venant les Pays-Bas, le seul pays
d’occident et chrétien autorisé a avoir des relations diplomatiques avec le Japon.
Pourtant il n’étudiait pas seulement aux Pays-Bas. Il faisait de la recherche sur toutes
les sciences développées en Europe, surtout en médecine. Il était également peintre
dans l'art occidental. Lorsqu’il a écrit cet ouvrage en 1811, il s’écoula environ 200
ans depuis la fermeture de la frontiere. Malgré tout, nous pouvons constater
beaucoup de descriptions qui montrent son intérét envers I'étranger lointain, cela doit
venir de son travail. Il prit aussi la caractéristique du genre littéraire de I'essai

présentant beaucoup de ses propres pensées sur I'humanité, la vie, la société,

27 (e (RWEE. op.cit., p.283
28 Cette fable ne se trouve pas dans Les Fables d’Esope d’origine mais dans d’autres recueils des
fables ésopiques, y compris Les Fables d’lsoho.
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I'étude, la philologie, I'astronomie, le texte bouddhique et la nature en plus de la
partie autobiographieque. Au total, il y a 214 chapitres pour tout exprimer en détail. Il
sert maintenant d’outil pour approfondir la compréhension de la société de cette

épogue.

Cependant, il est encore trop tét pour dire qu’il avait de la sympathie pour la
culture occidentale seulement parce qu’il était versé dans I'étude Rangaku. Il est
certainement connu comme édificateur, et on peut percevoir une critique sévéere de la
société dans ses ouvrages. D’'un cété, il acceptait activement I'étude occidentale, de
l'autre, il gardait de la distance vis-a-vis de la culture européenne, surtout avec le
christianisme. Toutefois, il ne faut pas oublier que la loi d’interdiction des documents
chrétiens existait encore. Tous les livres qui avaient un lien avec le christianisme ne
pouvaient pas entrer dans le pays. Mais dans Shunparo hikki, il y a certaines parties
dont on voit clairement I'adaptation des Fables d’lsoho ou des textes chrétiens.
Comparés au début de linterdiction, aprés 200 ans de paix, les contréles devinrent
plus indulgents et cet ouvrage passa au travers de la censure ; preuve que la

contrebande documentaire existait déja a cette époque.

Cependant, le monde n’acceptait pas encore d’approuver le christianisme.
Shiba Kokan lui-méme était assez d’accord avec cette situation. Selon Ebisawa
Arimichi, Shiba Kokan ne considérait pas le christianisme comme religion mais
éthique®®. 1l était risqué de disserter sur la croyance au christianisme en tant que la
religion ou non. Donc Shiba Kokan le traita sans toucher ce tabou, comme si c’était
une sorte d’étude, d’'une philosophie européenne. Dans tous les pays, lorsque la paix
s’installe, on commence a s’intéresser a I'éducation, et le Japon ne fit pas
'exception. Il avait besoin de respecter le principe : I'étude. Autrement, il ne
s’intéressait absolument pas a la croyance chrétienne. C’est pour cela qu’il put
analyser flegmatiquement le christianisme en tant qu’objet de recherche. Shiba
Kbkan pensa que comprendre la structure de la pensée occidentale a travers le

christianisme, pouvait permettre une meilleure compréhension des sciences.

Nous avons cité deux ouvrages, Gaku daiko et Honkyd gaiden qui contiennent
des fables ésopiques chinoises. Ebisawa explique que « pour les gens de I'époque
d’Edo qui avaient recu une éducation confucianiste et qui avaient bien compris sa

philosophie naturelle ou sa logique, il était assez facile de comprendre I'existence de

299 Episawa Arimichi, « The Thought of Kokan Shiba », Shien, 77 (1958): p.115.
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Dieu en parcourant les documents jésuites qui se développaient dans la société
Ming »?1% Nous pouvons apercevoir ici aussi I'influence des missionnaires comme
Ricci. On voit trés clairement que Shiba Kokan s’y connaissait bien en confucianisme
a travers Shinpard hikki. Aprés tout, le confucianisme avait déja pénétré depuis
plusieurs siécles dans la classe cultivée du Japon, alors il est évident qu'il en avait la
connaissance. Dans la partie morale de son ouvrage, nous pouvons voir |'effet
confucianiste et puis Tagawa Kuniko dit: « ses paroles venant de cet ouvrage

11

(Shunparé hikki) contiennent des descriptions relatives au Taoisme »*'! et elle

confirme l'influence de la culture chinoise dans cet ouvrage.
Shunparé hikki n’a pas été écrit pour étre publié. Cela explique pourquoi ony
rencontre autant de critiques sévéres contre la société. C’est parce qu’il ne pensait

pas rendre ce livre au grand public qu’il put mettre tout ce qu’il pensait sans étre

géner.

Nous pouvons aussi trouver des fables ésopiques dans un autre livre publié
de Shiba Kokan.

[Traduction] (Kunmo Gakai shi)

I OFED THA~HTHELE Un montagnard sortit a la
B4, HRAham% L, sz T3 |capitale pour la premiere fois et vit la
P22 0% L5, Liis ville. Il 'y eut plein de choses qu'il
CH. B, % B, < O n'était pas habitué de voir. |l
N N v SO i1 N 7 SN KR

DHRHY T, MHOYDH% L,
Ao Mz E L N Eb

BEORIRGZL CREINET 5, Hk connaissait seulement la peélerine de

WEALES BIVIRT 58, paille, le chapeau de paille, la béche,

212

demandaalors : «Que fait cet

homme ? ». Dans la montagne, il

la houe, la faucille ou ce genre de

210 |}a;

Ibid.
2 Tagawa Kuniko, « Shiba kékan in his Later Years : A Short Study of Shunparo-Hikki », Bultin of
Bunkyo Uniersity women’s college, 31 (1987): p.27.
2 Shiba Koukan, FIZZmifids - 4 =58 N4, National diet library digital collection (Tokyo, 1814),
p.201.
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choses alors il ne vit que des choses
inutiles. En ville, des samourais vivent
dans lindigence a cause de la baisse
du prix du riz et des céréales. Tout le

monde préfére la beauté et devient

orgueilleux.

« Le Rat des champs et le rat de ville » (Esope)

Un rat des champs avait pour ami un rat de maison. Le rat de maison invité
par son ami s’empressa d’aller diner a la campagne. Mais comme il n’avait a
manger que de I'’herbe et du blé, il dit : « Sais-tu bien, mon ami, que tu ménes
une vie de fourmi ? Moi, au contraire, j'ai des biens en abondance. Viens avec
moi, je les mets tous a ta disposition ! ». lIs partirent aussitot tous les deux. Le
rat de maison fit voir a son camarade des légumes et du blé, et avec cela des
figues, du fromage, du miel, des fruits. Et celui-ci émerveillé le bénissait de
tout son cceur, et maudissait sa propre fortune. Comme ils s’apprétaient a
commencer le festin, soudain un homme ouvrit la porte. Effrayés par le bruit,
nos rats se précipiterent peureusement dans les fentes. Puis comme ils
revenaient pour prendre des figues séches, une autre personne vint chercher
quelque chose a l'intérieur de la chambre. A sa vue, ils se précipitérent encore
une fois dans un trou pour s’y cacher. Et alors le rat des champs, oubliant la
faim, soupira et dit a 'autre : « Adieu, mon ami, tu manges a satiété et tu t'en
donnes a ceceur joie, mais au prix du danger et de mille craintes. Moi, pauvre,
je vais vivre en grignotant de I'orge et du blé, mais sans craindre ni suspecter

personne. »

Cette fable montre qu’il vaut mieux mener une existence simple et

paisible que de nager dans les délices en souffrant de la peur.?*

213

Esope, op.cit., p.108
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« Le Paon et la grue » (Esope)

[Traduction] (Kunmo Gakai shi)

Un cog demanda a un paon : «
Maitre, vous avez des plumes de jade
et portez un beau brocart. Pourquoi ?
». Le paon dit : « Le sage me donne
encore une lecon. ». Le coq dit en
rigolant : « Quelgu’'un qui se pare a
n’est riche a

I'extérieur, jamais

lintérieur. Méme un coq qui ne
s’habille pas, annonce le midi et le soir
en chantant tout le temps. Celui qui
est arrivé de I'étranger, met toujours le
beau brocart mais cela sert seulement
au plaisir des yeux. C’est comme ce
que je viens d’expliquer. » Le paon dit
: « Jai honte. ». Le coq répondit : «
C’est seulement inutile dans mon

pays. »

Aux Pays-Bas, on appelle le paon
« pauw ». Cela désigne quelqu’un de
stupide qui fait semblant d’'étre
intelligent. C’est aussi une métaphore
pour quelqu’'un de mauvais qui soigne

seulement son apparence.

Le paon se moquait de la grue et critiquait sa couleur. « Moi, disait-il, je

suis vétu d’or et de pourpre ; toi, tu ne portes rien de beau sur tes ailes. ---

Mais moi, répliqua la grue, je chante tout prés des astres et je m’éléve dans

214 Shiba Kokan, op.cit., p.203
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les hauteurs du ciel ;

poules. »

toi, comme les cogs, tu marches sur le sol, avec les

Il vaut mieux étre illustre sous un vétement pauvre que de vivre sans gloire,

en se paradant dans la richesse.?*®
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Esope, op.cit., p.145

416 ghiba Kokan, op.cit., p.189
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[Traduction] (Kunmo Gakai sh)

Une grenouille dit & un crabe : «
Vous, dés que vous partez, vous
« Et

vous ? Bien que vous ayez des pieds,

revenez. » Le crabe répondit :
personne ne Vvous a jamais Vvu
marcher. Vous ne faites que sauter.
Avant de critiquer les autres,
améliorez d’abord votre défaut. » La
grenouille partit sans répondre. Le
crabe marche sur le c6té mais ce n’est
ni un aller ni un retour. Le c6té devient
linverse de droit. Et puis, lorsqu’on
voit quelqu’un qui marche de cété, ils
ont honte d’aller droit. Le crabe appela
son enfant et dit : « Ne pense jamais

que c’est bien de marcher de coté. »

Des hommes boivent de I'alcool. lls
boivent en sachant que boire trop
ruine la santé. Cependant ils disent de

ne pas boire a leurs enfants.
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« L’Ecrevisse et sa mére » (Esope)

« Ne marche pas de travers, disait une écrevisse a sa fille et ne frotte pas
tes flancs contre le roc humide. --- Mere, répliqua-t-elle, toi qui veux

m’instruire, marche droit ; je te regarderai et t'imiterai. »

Quand on reprend les autres, il convient qu'on vive et marches droit, avant

d’en faire lecon.?!’

Ce sont des parties venant de FIZEifi#4E Kunmo Gakai shi qui a été écrit 3
ans apres Shunparé hikki. On vy trouve également une description de
'héliocentrisme, de la science, de la philosophie, des allégories, cet ouvrage
ressemble beaucoup au précédent. Il garda aussi son attitude critigue envers la
société, mais il dit se préoccuper du fait de le publier, et aussi ses attaques
s’adoucirent. A travers I'étude du titre, FlIZZ «lecon initiale », ® « dessin », fi#
« comprendre », soit «le recueil pour comprendre des legcons initiales avec des
dessins », nous observons que la différence la plus remarquable est qu’il y a des
dessins sur presque toutes les pages. Nous avons déja évoqué que Shiba Kokan
était connu aussi en tant que peintre occidental. 1l déploya aussi libéralement son
regard vis-a-vis de I'étranger dans ce recueil. Cela est classé non seulement parmi
ses ouvrages vers la fin de sa vie mais aussi comme un des ouvrages les plus

représentatifs.

AN

Nous allons voir maintenant une fable de #t % M451E 7S Zoku zoku kyié dowa.

[Traduction] (Zoku zoku kylGo dowa)

HDHNDHIT, DERSHNGT Quelqu’un composa un poéme :
LT T MEIEod % K44 | « marcher sur des roches, quelqu’un

27 Esope, op.cit., p.67
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« L’Ecrevisse et sa mére » (Esope)

se fraie un chemin dans les orangers
trifoliés, trés vite dans l'avenue, il fait
tout ce qu'il veut ». Il y a beaucoup de
crabes malpolis qui marchent de c6té,
du matin jusqu’au soir : c'est trés
génant. Pourtant ils voient bien que les
autres marchent de céte, et en plus ils
les critiquent. Cependant ils ne voient
absolument pas qu’eux-mémes
marchent sur le cété. Il existe un autre
poéme : « en regardant le crabe, on se
rend compte de la roche, la source
pure ». Quel poéme intéressant ! Si on
linterpréte a sa fagon, et qu’on
remarque quelgqu’un qui marche de
coté, vite, il faut revenir a soi-méme
pour veérifier si on ne fait pas pareil. Il
faut faire attention. Si on le comprend,
on peut faire preuve de discrétion. La
améliorer le

discrétion aide a

tempérament que l'on regoit au

tempérament inné.

« Ne marche pas de travers, disait une écrevisse a sa fille et ne frotte

pas tes flancs contre le roc humide. --- Mére, répliqua-t-elle, toi qui veux

m’instruire, marche droit ; je te regarderai et t'imiterai. »

Quand on reprend les autres, il convient qu'on vive et marches droit,

avant d’en faire lecon.”*®

218
219
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Hamada, « The Isohomonogatari and its reception in japanise in the Edo period » p.67.
Esope, op.cit., p.67
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Ce livre est une deuxieme suite de MS45iE RS Kydé dowa. Au début du titre,
zoku zoku signifie « suite suite ». Le premier fut publié en 1835, la premiére suite en
1836, enfin I'ouvrage concerné parut en 1838. C'est le disciple et fils adoptif de
Shibata Kyuo, Shibata Yuo qui enregistra et édita Dowa de son pére. Déwa veut dire

« I'histoire (i%) du chemin (i&) » si nous traduisons littéralement, autrement dit, des
récits pour raconter la vie des humains. C’est une méthode utilisée par une école [
¥ « Shin gaku » qui se sert de récits pédagogiques a destination du peuple classé
non-cultivé. Shin gaku est comme son nom /[r« coeur » et “#« étude », une étude sur
le cceur, en conséquence, c’est une philosophie qui introduit trois préceptes : le
confucianisme, le bouddhisme et le shintoisme. lls avaient également un réle
littéraire. lls réécrivirent ou reconstituérent des documents extrémement difficiles a
comprendre comme le soutra, dans un langage accessible a tout le monde, en
utilisant des anecdotes quotidiennes ou des allégories®®. C’est pour cette raison que
cette école est connue comme l'idéologie populaire éducative a I'époque d’Edo.

Parmi les maitres de Shingaku, Shibata Ky{o était originaire d’un clan important 5[
[»F « Sekimon shin gaku » de Ishida Baigan. Kyio est appelé plus tard « Dieu de

Dowa ».

lIs avaient un argument; dans le coeur, il n'y a pas de hiérarchie, tout le
monde est a égalité, ce qui pourrait renverser l'idéologie sous le shogunat absolu
des samourais. C’est une école trés importante dans le domaine de la philosophie
moderne japonaise, mais elle était aussi primordiale dans la littérature ; ce texte est
considéré comme l'ouvrage pionnier de la littérature orale. Comme il est destiné au
peuple, ce n'est pas seulement des instructions relatives a la doctrine, mais il est
aussi écrit en employant des anecdotes historiques, des contes folkloriques, des
fables, pour susciter I'intérét des personnes non-cultivé. Le nombre de citations est
tout a fait exceptionnel. Matsumoto Takashi dit également : « ce n’est pas exagéré
1

de dire qu'il n’y aurait plus rien si on enléve des récits dans la lecon de Kyad »%.

Leur objectif était de faire connaitre I'existence du chemin de la sagesse aux

220 Morita Kenii, « Kyuo Shibata’s stoic Shingaku in his “Dowa’s : the philosophical changes in

Sekimon Shingaku and the decline of the Shingaku », Review economic of Osaka University, 25, n° 1
(juin 2011): p.69.

21 Matsumoto Takashi, « The similarities and differences among figurative expressions in C.S.Eby’s
Makoto no Inochi and K.Shibata’s Ky(é Déwa », Journal of the research institue for christian culture,
Seisen University, 25 (mars 2017): p.44.
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paysans et commergants qui n‘ont pas de temps pour étudier. L’emploi de citations
familiéres et une facon simple de raconter en étaient les outils. Cet ouvrage eut une

grande influence sur le domaine de I'’éducation.

Les Kydo dowa furent utilisés non seulement pour Shin gaku mais aussi lors
d’'une autre occasion. En 1877, le missionnaire canadien Charles Eby, qui vint aprés
l'ouverture du pays, employa ces ouvrages pour apprendre le japonais et pour la
préparation de ses serments. Ces ouvrages avaient essentiellement été écrits pour
enseigner des morales avec de nombreux récits allégoriques, y compris les fables
ésopiques, la littérature occidentale. Cela facilita le travail d’Eby pour remplacer des
morales Shin gaku par des morales chrétiennes. Eby était également traducteur et
pédagogue. Il publia Kyiié6 dowa en Roma-ji*** entre 1881 et 1892 & Londres, en y
ajoutant un lexique bilingue et des commentaires. Il est intéressant de voir que ce
parcours des Fables d’Esope naquit en Gréce, se plongea dans la culture asiatique
au Japon et en Chine, avant de retourner en Europe en changeant de forme. Ainsi,
Kyl déwa devint un des livres les plus édités et les plus lus parmi des documents

shin gaku.

1.1.3. La Réception des Fables d’Esope apreés la réouverture du pays

L'ouvrage suivant fut créé lors d'une année importante dans [histoire
japonaise, mais aussi en ce qui concerne la réception des fables ésopique au Japon.
En 1854, le Japon et les Etats-Unis conclurent la convention de Kanagawa®?, ce qui
signifie en méme temps la fin de la politique d’isolationnisme. Le Japon intégra enfin
la société internationale. C’est un événement important pour la politique, mais aussi
également significatif dans le domaine littéraire. En effet, quatre ports du Japon
furent ouverts, et la loi d’interdiction des documents étrangers pratiquement

supprimée. Les livres étrangers entrerent donc au Japon liborement, comme une

22 Roma-ji est la fagcon de transcrire phonétiquement du japonais en caractéres romains. Cette

graphie a été inventée par James C. Hepburn, missionnaire américain.

?2% | a convention de Kanagawa appelé F KFii#iZ<#) en japonais. Il s'agit d’un traité entre le Japon et
les Etats-Unis, plus précisément entre le shogunat Tokugawa et Matthew Perry. Le Japon ouvrit ainsi
deux ports, Shimoda et Hakodate, aux Etats-Unis. Cette convention est considérée comme la
représentation de la fin de l'isolationnisme au Japon.
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grande vague. Les Japonais furent enfin autorisés a s’intéresser a une littérature

occidentale autre que celle des Pays-Bas.

Alors, quelles furent les fables ésopiques qui arriverent en premier apres

'ouverture culturelle ? Ce fut F#EK =1 So Pu Yu Yen.

15 SRR

T b BEERNLE, HG RS2
o BAARIAL HELIHRAE, B ELZHAN
7. HAFIR, JR—ERH, B%
PR, IR, SR 2 Hem
o LG LR, ®IcA, Bk
T ASHERHE, EFREEEE, Thwl,
SH,. SEME AR, A
K, RORERR, BHY B U
PRERMEIH O, TEHEBR MG, il
ZA) MR K, BiEE. IR
. PARRER, A NG, R BEEE,
MMM R, BR. N2 AAFE,
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[Traduction] (I So Pu Yu Yen)

«Un Cheval veut se venger dun
Cerf »

En haut de Reidai, un Cheval et
un Cerf jouaient ensemble. Le cerf
trompait souvent ce cheval. Ce dernier
eut un ressentiment et de la rancune
mais il ne se vengea jamais. Il pensa :
« avec la force des humains, je vais
me laver totalement de cette rancune.
» Alors il demanda a un samourai : «
Cela fait longtemps que le Cerf trompe
le cheval. Cette rancune est difficile a
effacer. Je vous demande de me
venger. En retour je vais vous servir
pendant toute ma vie en tant que
Ateuma ». Le samourai dit : « Si tu dis
qgu’on s’entraide, sans éviter I'eau ni le
feu, je n’ai pas dautre choix que
d’accepter. » Le Samourai prit le fouet
et la selle pour monter sur lui et lui fit
mordre I'anneau métallique dans sa
bouche. Il le cravacha pour le lancer
au galop. La promesse de vengeance
ne fut plus mentionnée. Le cheval
regretta et dit : « Avant, le Cerf me
trompait, je ne pouvais pas étre
patient. Maintenant, I'homme me
domine, je suis son esclave a vie. Je
regrette mais c’est trop tard. » C’est
effrayant, il ne faut jamais emprunter
la force des humains.

Ando Nobuhiro, « One Aspect of the history of interpreting Aesop’s fables in Japan : On the

introduction of 1 So Pu Yu Yen in Japan », Review of Tokyo Women’s University, n° 72 (janvier 2011):

p.4.
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« La Chévre et I'ane » (Esope)

Un homme nourrissait une chévre et un ane. Or la chevre devint envieuse
de I'ane, parce qu'il était trop bien nourri. Et elle lui dit : « Entre la meule a
tourner et les fardeaux a porter, ta vie est un tourment sans fin, » et elle lui
conseillait de simuler I'épilepsie, et de se laisser tomber dans un trou pour
avoir du repos. Il suivit le conseil, se laissa tomber et se froissa tout le corps.
Son maitre ayant fait venir le vétérinaire, lui demanda un remede pour le
blessé. Le vétérinaire lui prescrivit d’'infuser le poumon d'une chévre ; ce
remede lui rendrait la santé. En conséquence on immola la chévre pour guérir
I'ane.

Quiconque machine des fourberies contre autrui devint le premier artisan
de son malheur.”®

Nous citons ensuite une autre fable du méme recueil.

[Traduction] (I So Pu Yu Yen)

[Z2EERA « La Téte de hache qui voulait un
- . o manche »
BHZU, SRR, [ RYE— o _ .
. HRrE R Ty e . 4 Il était une fois, une téte de hache.

FERE AL A A Elle était tranchante mais inutile. Elle

N o songeait d’elle-méme : « Si j’avais un
H BB, LA R b 50, (o] manche, je serais bien plus utile ».

f&—i, BEAG-Z, FFHWN, P Elle demanda aussitdt a un arbre : «
R ek, (T HAs e Bk, antit Maitre, donnez-moi une branche s’il
NPTaBIRIRE, X =, BJ) LA, vous plait. Juste une branche me
Ht, NAMESSTHEHS . U R~F | suffit. Je vous rendrai moi-méme la
B\, 3B IER . Ao k4, ¢ | dette de ma reconnaissance plus tard.
». L’arbre répondit : « Si cela apporte
prospérité a mes branches, pourquoi
en épargner une seule ? ». Il la lui
donna résolument. Dés que la téte eut
le manche, elle coupa des arbres
partout dans la forét. Quel idiot cet
arbre ! On dit : « en sauvant un tigre,
on lui donne des ailes » ou bien : «
accorder la vie sauve, en donnant un
katana ». C’est exactement cela.
L’homme normal doit se protéger -

225
226

Esope, op.cit., p.63
Ando Nobuhiro, op.cit., p.8

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 121
Licence CC BY-NC-ND 3.0



c’est chacun pour soi - il ne faut pas
donner quelgue chose aux autres. Si
cela se passe terriblement mal
comme pour la hache et le manche, il
sera trop tard pour regretter.

« Les Chénes et Zeus » (Esope)

Les chénes se plaignaient a Zeus : « C'est en vain, disaient-ils, que
nous sommes venus au jour; car plus que tous les autres arbres nous
sommes exposés aux coups brutaux de la hache. » Zeus leur répondit :
« C'est vous-mémes qui étes les auteurs de votre malheur; si vous ne
produisiez pas les manches de cognée, et si vous ne serviez pas a la
charpenterie et a I'agriculture, la hache ne vous abattrait pas. »

Certains hommes, qui sont les auteurs de leurs maux, en rejettent
sottement le blame sur les dieux. %7

Cet ouvrage vint également du pays voisin, la Chine. Pour commencer, nous

devons aborder la question de la réception des Fables d’Esope en Chine. Aprés Les
Dis paradoxes, en passant par Qi ke de Diego de Pantoja, {.7 Analogie a été écrit
par Nicolas Trigault autrement <&/E&F4 Jin ni ge a Xianen en 1625. Vingt-deux fables
d’Esope furent traduites pour cet ouvrage et il s’agit du recueil qui a le plus de fables
d’Esope, parmi les ouvrages classiques chinois. Trigault n’était pas le seul
traducteur, il avait un collaborateur chinois. Dans les premiéres pages, il est indiqué
« &Jel 0% (traduit oralement par Jin ni ge) » ensuite cela fut dicté par son
collaborateur. On peut dire que c’était une traduction orale. Cet ouvrage n’a pas été
imprimé mais édité en manuscrit. Cela ne devait pas étre facile pour Trigault de
rédiger lui-méme en chinois. Plus tard en 1840 a Canton, le négociant en import-
export, diplomate anglais et aussi sinologue Robert Thom écrit E# M= Yu shi yu

yan. Il I'a publié sous le nom deZ{ff{#, le nom sinisé comme les autres

missionnaires européens, mais il était plutdt connu comme ZEBESEE Mun mooy
seen-shang. Thom traduisit 81 fables des Fables d’Esope de la version anglaise de

Roger L’Estrange. Chaque page est composée en trois colonnes depuis la gauche,

27 Esope, op.cit., p.46
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la version en anglais, la traduction en chinois avec des caractéres chinois, et puis le
texte phonétique en alphabet romain le plus a droite. Il employa deux types de
prononciations, une pour le cantonais, lieu de publication, et une autre, le Nankin, qui
était la langue officielle a cette époque. Cette partie phonétigue nous montre que cet
ouvrage n'a pas été destiné aux Chinois mais aux occidentaux, pour leur permettre
d’apprendre la langue chinoise. Dans la préface, nous pouvons consulter les
introductions a la littérature, a la stylistique et a la grammaire chinoise. Cela confirme
la théorie selon laquelle il s’agissait d’'un manuel de langues pour les étrangers. Le
sinologue japonais Uchida Keiichi évoque également ceci: «il n’y avait pas de
manuel de langue chinoise pour des débutants a 'époque. C’était cela, I'objectif de la

publication de ce livre »?%.

Ainsi, Les Fables d’Esope avait été traduit de
nombreuses fois depuis plusieurs siécles ; au départ Les Dis paradoxes, Qi ke et
Analogie furent amenés par des personnels catholiques et a partir de Yi shi yu yan
les ouvrages furent introduits par des protestants. Malgré la différence de parties,
nous ne pouvons plus avoir de doute sur le fait que les fables ésopiques avaient un
réble d’intermédiaire entre I'Asie et I'Occident pour les missionnaires et les
ecclésiastiques. Uchida explique aussi « Tous les jésuites de I'époque arrivérent en
Asie avec Les Fables d’Esope et ils I'utilisérent souvent pour enseigner des morales

(chrétiennes) »?%°.

Yu shi yu yan fut distribué en Chine et a été réécrit plusieurs fois et de
plusieurs maniéres. Parmi ces réécritures, il y a F23EKRZ1 So Pu Yu Yen. Cet
ouvrage fut amené au Japon en 1854 par Takasugi Shinsaku, qui étudiait en Chine.
Takasugi devint plus tard un des samourais les plus connus qui avait de I'ambition
Sonné joi**°. Selon Ando, Takasugi 'amena au Japon pour son maitre Yoshida
Shoin,?*! qui était emprisonné a cause de sa tentative de sortie clandestine du Japon

avec le navire de Matthew Perry®*? 233 Aprés avoir conclu le traité de Kanagawa, qui

228 Uchida Keiichi, BCk A DA PEEE—1o A=k « h—20 [ER%S] %2502, p.152
229 Uchida Keiichi, op.cit., p.144

%0 50nnd j6i est une sorte de slogan qui était lancé par des gens contre le traité de Kanagawa. Ils
cherchérent a atteindre la société dirigée par 'lEmpereur et I'exclusion des étrangers. Le shogunat
Tokugawa périt a cause d’eux. Mais leur objectif ne se réalisa qu’a moitié. lls n'ont pas réussi a
chasser les étrangers et ils perdirent contre le nouveau gouvernement Meiji.

%1 yoshida Shoin est un samourai et un pédagogue. Il est connu en tant que leader de I'anti-
shogunat.

232 Matthew Perri est un officier américain. Il alla avec le navire noir au Japon sous la politique
isolationnisme. Il réussit sa mission grace a la convention de Kanagawa.
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était une convention tout a fait inégale pour les Japonais, ils avaient également pris
conscience que les pays occidentaux initiaient une colonisation de la Chine. lIs
désespéréerent et commencérent a annoncer qur I'idéologie Sonné joi. | So Pu Yu
Yen était pour eux le texte qui reflete leur idéologie. Nous approfondirons cet aspect

dans le chapitre de 'analyse.

| So Pu Yu Yen fut réimporté aprés le grand courant de I'époque, entre la fin
du shogunat et la fondation de nouveau gouvernement sous I'autorité de 'Empereur.
Plusieurs traductions en japonais furent aussi publiées, et parmi ces traductions, la
plus populaire est EFR{F k% 5H la traduction depuis le chinois | so po tan de Abe
Hirokuni. Ce n’était pas qu’une simple traduction, on pourrait plutdét parler de
déchiffrement. Lorsque les Japonais lisaient le texte en chinois en tant que texte
japonais, il y avait une sorte de décodage. Quelques lettres et chiffres sont indiqués
sur le coté du texte pour indiquer aux Japonais dans quel ordre il faut lire les
caractéres chinois. Il s’agit aussi d’'une fagon de lire la suscription du chinois au

japonais. Au sens large, | so po tan est une traduction de | So Pu Yu Yen.

I1.1.4. La Réception par des pédagogues modernes

Apres l'ouverture du pays, un changement survint aussi dans le monde
pédagogique. Suite a la politique isolationniste, il n'existait plus que la relation avec
les Pays-Bas en Occident ce qui obligeait a apprendre le néerlandais, lors des
échanges interculturels, pour étudier la science européenne. Cependant, la situation
changea a grande vitesse. Le controle documentaire fut enlevé et les Japonais
purent enfin obtenir des livres du monde entier. Cela se produisit en un clin d’'ceil ; le
nouveau gouvernement se rendit compte assez vite de la nécessité d’apprendre
'anglais pour participer a la diplomatie mondiale. En conséquence, la langue
anglaise prit une grande place dans le domaine de I'éducation. De nombreux futurs
pédagogues et futurs enseignants furent envoyés vers des pays anglophones, d’ou
ils ramenérent naturellement la littérature anglaise. Un de ces pédagogues est

Fukuzawa Yukichi. Il partit en 1860 aux Etats-Unis en tant que garde, étant originaire

233 Ando Nobuhiro, op.cit., p.3
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d’'une famille samourai, puis en 1862 il fit le tour de 'Europe en tant qu’interpréte,
pendant un an. Il rapporta la nouvelle technologie et la culture avec ses collegues et
il se mit tout de suite a traduire des documents scientifiques en japonais. Autrefois,
I'établissement éducatif était construit par fiefs ou méme par quartiers. Il devint ainsi
le fondateur d’'un nouvel établissement scolaire moderne, franchissant plusieurs fiefs
quon appelle BEffEF:#A Keid Gijuku. Il y intégra plusieurs matiéres comme
'économie, I'histoire, la géographie, les mathématiques, les lettres classiques et la
morale. Les sciences occidentales furent mises en place et cet établissement est

bien célébre méme de nos jours. Pendant ce temps, il publia #EZ % L~%. D6mé

osiegusa.
[Traduction] (Domo oshiegusa)
[yt EfHE & D « L’Affaire d’un dieu de la force et d’un
cocher
PR AR DS 5, A 7 o
WA CRX A ED LAY, HED Il 'y avait un cocher qui avait un

T EROTITHRY . EO T mauvais caractere. Il était en train de

- — L osba . rouler dans une rue étroite en portant
SAEGINT Z LREET. LS des charges dans son chariot et ses

FENREHTHOMEZL, ~ roues tombérent dans la boue. Méme
VI Y AREI TG~ EMILY T | avec la force du cheval, il n‘arriva pas
X, REER L, — R OEZEKXR |34 s’en extraire. Ce cocher désorienté
M CHIAZBEHIZ L. St 5 | pria & plein gosier un dieu de la force.
X B X Ihe. e < s | I eria @ « Hercule, aidez-moi ! ». Quel
RF 20, B HECEICHC. Wk mystére ! Un nuage noir descendit du

= A = ciel et le corps divin se montra. |l
Zisgggi?%%ﬁﬁ R donna un ordre : « Quel homme

misérable ! Pourquoi te jettes-tu a mes
pieds ? Léve-toi vite et cravaches ton
cheva. Ensuite pousses la roue avec
la force de ton épaule. Cela devient
tout de suite ta force divine qui te
sauve ».

« Le naufragé » (Esope)

Un riche Athénien naviguait avec d’autres passagers. Une tempéte violente
étant survenue, le vaisseau chavira. Or, tandis que les autres passagers

234 yukichi Fukuzawa, Domo oshiegusa 1, Shokodo, Digital Collections of Keio University Libraries

(Tokyo, 1872), p.39-40.
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cherchaient a se sauver a la nage, I'Athénien, invoquant a chaque instant
Athéna, lui promettait offrandes sur offrandes, s’il parvenait a se sauver. Un
des naufragés, qui nageait a c6té de lui, lui dit : « Fais appel a Athéna, mais

aussi a tes bras ».

Nous aussi invoquons les dieux ; mais n’oublions pas de travailler de notre

cOté pour nous sauver.

Estimons-nous heureux, si en faisant I'effort nous-mémes, nous obtenons
la protection des dieux ; si nous nous abandonnons, les démons seuls

peuvent nous sauver.

Si 'on tombe dans le malheur, il faut prendre soi-méme de la peine pour

s’en tirer, et seulement alors implorer le secours de la divinité.

[E % D B, & H A D B oD F

B A RO R, HARGER S H
EOREZ AT, BEORIXE
JEO/NBRIZERSKOEIER L
TInxlks, TR D b
BEOWITEE 20, BFK TS
NFOFEZHAL —4F 2L, H&
IIE L ZO/NBIZ—15 LT, Zgig
ZL b EEENEFHIZAL L,
CBMEREDEBEDIARICLTHHE
270 DR 2 RIEIRN T, BIEE
HLZOERY T—RELHLED
BichHY, HEOR S LEUICER L
LS, EH1IEE T BOR. FhE
L CHEX O ~EBX1F0, ETHD
H X008 T, A& LIZBEIC
VIR DEZ2 ) L E b hEDEYIX
RNz <, Fo3iLvHY., E1FED
bHYH, ETORMEL—HEY 26T,
[F A4 X <AFLcT L5 0>
1TV A DEFERY, I EDHE
X2 OBEEZERO, WD Ty
ANV EITERITIR U OEE F 720
IZELT, ZHEBMORS ZHTK
WX, OB AERSTHOM D
FEOAETHITL G, BEOHHITT
NHHPHHWOFE, ZiFELLE
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Esope, op.cit., p.26-27
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[Traduction] (DOMO oshiegusa)

« L’Affaire d’'une souris de la cour et
d’'une souris de la campagne »

Un jour, une souris qui habitait
a la cour rendit visite a son amie
souris de la campagne alors la souris
de la campagne l'accueillit avec tout
ce quelle avait dans sa cabane
comme du confit de porc ou autres. Le
repas était pauvre mais elle regut son
invité avec soin.

Aprés le repas, elles discutérent de
diverses choses, tellement que c’était
amusant la nuit tomba. Cet invité
passa donc une nuit dans cette
cabane et lorsquelle repartit le
lendemain matin, elle l'invita a son
tour. Elle raconta comment la cour
gu’elle habite est énorme et riche en
étant fiere et dit qu’il faut absolument
venir a cette occasion pour la
regarder. La souris de la campagne
ne put ignorer cette invitation gentille,
elle l'accepta. Ainsi, les deux souris
prirent ensemble le chemin pour la
cour. Sur la route, la nuit commencait
a tomber, lorsqu’elles arriverent a la
cour, c’était déja la nuit mais il y avait
encore beaucoup de restes du festin
comme du lait de vache, de 'omelette
et une grande variété de gateaux. Le
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TRROR., B HLHITESY T

D, #Wi< ZOBREI GBI THROL L
EWSHEIE e BEFOHT LY T
5., MEfEEREL T, HOHE
EOMMEEE, B— R bEBENT. B
IZZE L 202, AERITEWD
Tox, FEHTLLY N\, E
NZHEOEONT B, TEMEED
T 5 b HEBEDKE 2D L. W
SHA L= DEC I b Fs 3t~
ML, MEO/NBOHEICTZLA
HAE%D 2%, BOEEDREE

N BT BT L TIMAENERD
E T, EHLH Y T % D EETR
D& miTA, FPEBRIBIZS L]
LT, RaEE~RY LEE, B8

fromage (c’est une chose fabriquée
avec du lait de vache) était meilleur
que le parmesan. Les deux souris
profitetrent de ce repas et elles
tremperent leurs moustaches dans un
« champagne » de premiére qualité.
Au moment ou elles s’amusaient, elles
entendirent tout d’un coup un chien
aboyer. Tellement qu'elles étaient
surprises, elles perdirent le plaisir et
se dégrisérent. Elles entendirent
encore un chat cette fois-ci vers le mur
alors ce n’était plus possible, elles ne
se sentaient déja plus vivantes. Cette
agitation n’était pas encore finie, sans
avoir le temps de souffrir, les
serviteurs et les servantes arriverent
depuis la cuisine et ils nettoyérent
rapidement ce festin sans laisser une
seule poussiere, la chambre devint
vide. La souris de la campagne
toujours essoufflée dit a son hote : «
ta maison est magnifique et le repas
est bon mais je ne supporte pas tous
ces soucis terrifiants. Passer le temps
dans une cabane de campagne en
sécurité avec un repas de pauvre est
le plaisir de la vie. On dit qu’il n’y a
pas de belle chose gratuite. On dit
qu'on gagne quelque chose avec
peine. Permets-moi de partir » puis
elle partit vite a la campagne.

« Le Rat des champs et le rat de ville » (Esope)

Un rat des champs avait pour ami un rat de maison. Le rat de maison invité

par son ami s’empressa d’aller diner a la campagne. Mais comme il n’avait a
manger que de I'herbe et du blé, il dit : « Sais-tu bien, mon ami, que tu ménes
une vie de fourmi ? Moi, au contraire, j'ai des biens en abondance. Viens avec
moi, je les mets tous a ta disposition ! ». lIs partirent aussitot tous les deux. Le
rat de maison fit voir a son camarade des légumes et du blé, et avec cela des
figues, du fromage, du miel, des fruits. Et celui-ci émerveillé le bénissait de
tout son cceur, et maudissait sa propre fortune. Comme ils s’apprétaient a
commencer le festin, soudain un homme ouvrit la porte. Effrayés par le bruit,

236 yukichi Fukuzawa, Domo oshiegusa 2, Shokodo, Digital Collections of Keio University Libraries

(Kyoto, 1972), p.36-37.
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nos rats se précipiterent peureusement dans les fentes. Puis comme ils
revenaient pour prendre des figues seches, une autre personne vint chercher
quelque chose a l'intérieur de la chambre. A sa vue, ils se précipitérent encore
une fois dans un trou pour s’y cacher. Et alors le rat des champs, oubliant la
faim, soupira et dit a 'autre : « Adieu, mon ami, tu manges a satiété et tu t'en
donnes a ceceur joie, mais au prix du danger et de mille craintes. Moi, pauvre,
je vais vivre en grignotant de 'orge et du blé, mais sans craindre ni suspecter
personne. »

Cette fable montre qu’il vaut mieux mener une existence simple et
paisible que de nager dans les délices en souffrant de la peur.?®’

Fukuzawa Yukichi traduit le recueil des fables pédagogiques pour les enfants
The Moral Class-Book de Robert Chambers, qui a été écrit en 1860. Les morales
sont expliquées en utilisant des fables, ou des anecdotes historiques, pour pouvoir
servir dans la vie quotidienne du peuple moderne. Chambers fonda sa propre édition
W.&R. Chambers Publishers, avec son frére Wiliam en 1819 en Ecosse. Nous
pouvons penser que Fukazawa trouva ce Moral Class-Book lors de son séjour a
Londres. Selon Ogata Toshio, Fukuzawa Yukichi « fait remarquer que pour la
véritable compréhension des morales des pays concernés et pour pouvoir bien les
pratiquer, il est absolument nécessaire que les Japonais apprennent 'économie, la
logique, I'histoire etc. toutes les sciences occidentales »?*%, Son observation était de
ne pas imiter mais d’apprendre correctement pour que les Japonais puissent
pratiquer les morales occidentales et que cela soit bénéfique a son pays. Il répartit
fables et contes en plusieurs rubriques, en fonction des normes importantes, pour
que cela soit facile a comprendre pour les enfants. Il garda des chapitres tels gqu'ils
étaient, sauf le dernier chapitre « religion », car malgré l'annulation de la loi
d’interdiction des documents étrangers, et surtout malgré la réouverture du pays, le

christianisme était toujours interdit a cette époque.

%7 Esope, op.cit., p.108

28 Ogata Toshio, « @R AR [EZEHE] (PEHE) IZOWT », 727 ULHFZE 6, n° 6 (12 juin
1999): p.52.
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Par la suite, un des disciples de Fukuzawa Yukichi, Fukuzawa Einosuke?**,

publia FIZZE6EE Kunmé wasé aprés son séjour scolaire a Londres en 1868. I
traduisit environs 90 fables de Three Hundred Aesop’s Fables de Gorges Fyler
Townsend. Le titre signifie 2% «lecon » et FHEL « recueil des histoires ». Il dat
suivre 'exemple de son maitre pour ce livre, qui est considéré comme une des rares
publications pour les enfants pendant la premiére période de Meiji**°. Nous citons

deux fables de ce recueil ainsi que des fables d’Esope correspondantes.
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[Traduction] (Kunmo waso)

« Le corbeau qui atteignit son souhait
»

Il était une fois « Jupiter », qui
vint pour choisir le roi des oiseaux. I
annonga dans quelques jours,
réunissez-vous aupres de moi. Je
choisirai le plus beau d’entre vous
comme roi des oiseaux. Le corbeau,
connaissant sa propre laideur, voulait
devenir le roi a tout prix. Il ratissa
partout, la montagne et la prairie, pour
ramasser des plumes que des oiseaux
de plusieurs familles laissaient tomber.
Puis il décora son corps avec ces
plumes. Le jour arriva. Tous les
oiseaux se réunirent autour de «
Jupiter » et parmi eux, il y avait le
corbeau décoré admirablement.
Lorsque « Jupiter » considéra le
corbeau comme l'oiseau le plus beau
et le nomma le roi, les autres oiseaux
se fachérent et arracherent les plumes
décollées : alors sa laideur réapparut.
Il ne fut plus jamais nommeé le roi des
oiseaux.

On peut dire la méme chose
avec dautres exemples. On dit
€galement : une fracture pour rien, fait

239 )1s ont le méme nom de famille mais il n’y a pas de lien de parenté entre eux.

240 C’est une période aprés Edo entre 1868 et en 1912.
241 poki Toshihiro, « Tsubouchi Shoyo “Kokugo Tokuhon” and Aesop’s fables », Bunrin, n° 39 (mars
2005): p.71.
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gagner seulement la fatigue. Les
humains aussi, méme s’ils ménagent
les apparences a leur bénéfice, leur
mensonge est toujours découvert et ils
se déshonorent. Reste seulement la
honte.

« Les Choucas et les oiseaux » (Esope)

Zeus, voulant instituer un roi des oiseaux, leur fixa un jour pour
comparaitre tous devant lui : il choisirait le plus beau de tous pour régner sur
eux. Les oiseaux se rendirent au bord d’'une riviere pour s’y laver. Or le
choucas, qui se rendait compte de sa laideur, s’en vint ramasser les plumes
que les oiseaux laissaient tomber, puis il se les ajusta et se les attacha. Il
arriva ainsi qu'’il fut le plus beau de tous. Or le jour fixé arriva et tous les
oiseaux se rendirent chez Zeus. Le choucas, avec sa parure bigarrée, se
présenta lui aussi. Et Zeus allait lui donner son suffrage pour la royauté, a
cause de sa beauté ; mais les oiseaux indignés lui arrachérent chacun la
plume qui venait d’eux. Il en résulta que le choucas dépouillé se retrouva
choucas.?*?

[Traduction] (Kunmo waso)
« L’Histoire de deux chiens »
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Un homme prit deux chiens. |l
enseigna a chasser a l'un et a
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Esope, op.cit.,
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protéger la maison a l'autre. Il alla de
temps en temps a la chasse avec le
chien de chasse et chaque fois qu’il
rapportait du gibier, il le donnait au
chien de la maison. Il [laimait
beaucoup. Le chien de chasse se
plaignait et disait au chien de la
maison : toi, tu ne m’aides méme pas
mais tu manges ce que jobtiens en
faisant des efforts. Tu es orgueilleux
et capricieux. Le chien de la maison
répondit: mon meilleur ami, je
souhaite que tu ne m’en veuilles pas.
Je ne sais pas t'aider, c’est parce que
notre maitre ne me I'a pas appris, il
m’a enseigné autre chose. Ce n’est
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7 U F )= 7R AFTNEN | pas parce que je suis orgueilleux et
=TV FH =TI LL f=tb | capricieux. Cest lui qui me le donne et
) c'est cc_)ntre lui que tu dois avo_ir du
oo N ressentiment mais pas contre moi.
ﬁﬁaﬁ/ﬁ%j\%@%ﬁ/ EA%K?? Dans notre société, des serviteurs
4 7%737% :%’A%V A f ) envient leur collegue qui est aimé par
RFINOHEE T Y CVENET | leur maitre et ils le haissent. Mais
v bR oNgES Kk 757 Y %t | cest une faute. Si vous voulez que le
FTIVNFREL 2 8T RAXR 47 Ha | maitre vous aime, il faut d’abord bien
Tz VETIRL )BT T travailler et lui donner une raison de
vous aimer. Ce n’est pas raisonnable
de détester celui qui est aimé.

« Les Deux chiens » (Esope)

Un homme avait deux chiens. Il dressa I'un a chasser et fit de l'autre le
gardien du foyer. Or quand le chien de chasse sortait pour chasser et prenait
quelque gibier, le maitre en jetait une partie a I'autre chien aussi. Le chien de
chasse mécontent fit des reproches a son camarade : c’était lui qui sortait et
avait le mal en toute occasion, tandis que son camarade, sans rien faire,
jouissait du fruit de ses travaux ! Le chien de garde répondit : « Eh ! Mais ce
n'est pas moi qu’il faut blamer, mais notre maitre qui m’a appris, non a
travailler, mais a vivre du travail d’autrui. »

C’est ainsi que les enfants paresseux ne sont pas a blamer, quand leurs
parents les élévent dans la paresse.**

Une autre personnalité, J#&ilE Watanabe On (1837-1898), montra également
son intérét pour Les Fables d’Esope en tant que pédagogue. Il avait été le maitre de
I'école du shogunat : BipkfT Kaisei jo. Et son colléegue de cette période, Sotoyama
Sutehachi, lui a offert Aesop’s Fables, la version anglaise, de Thomas James,
publiée en 1863 a Londres. Watanabe On était en ce temps-la professeur d’anglais a
'académie militaire & Numazu®®®, considérée comme I'établissement pionnier de
I'éducation moderne. Il traduisit Aesop’s Fables de James, qu’il nomma &k 54

#& Tsuzoku Isoppu monogatari. Ce titre signifie {4 « populaire », HEf % « Esope »

243 (e (RL)ZE op.Cit., p.283-284

244 Esope, op.cit., p.76-77

245 préfecture de Shizuoka au Japon
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et W)EE « récit », autrement dit, « Les Fables populaires d’Esope ». Deux cent trente-

sept fables furent transcrites en japonais et éditées en six tomes. Elles ne furent
cependant pas toutes traduites en méme temps comme il l'indique : « J'ai traduit
d’abord celles qui sont faciles pour les oreilles du peuple. J'ai laissé de c6té celles
qui ne sont pas faciles a comprendre. Plus tard, si jai du temps libre, je vais les
traduire »2*®. Cela explique pourquoi I'ordre des fables ne correspond pas a celui de
Thomas James. Seulement la plus grande partie du sixieme tome est tirée de la
version Townsend, et Watanabe dit également que les derniéres fables sont « prise
depuis la tradition orale hollandaise »**" et ces fameuses fables sont venues des
Fables d’Isoho. Nous pouvons confirmer que les fables numéro 205, 217, 221, 222,

227, 229, 230 sont citées depuis Les Fables d’Isoho. Le titre « JHff% » est pour

transcrire « Aesop » phonétiquement en caracteres japonais. Donc Watanabé devait
avoir certaines libertés pour choisir des lettres corespondant bien. Cependant il a

choisi la transcription « &% » et cela nous permet de penser que Watanabe était

influencé par le titre des Fables d’Isoho « Jt&E & ». Citons quelques fables.

[Traduction](Tsuzoku Isoppu

[ L BREC DI monogatar)
« L’histoire de Toshi Gami et d'un
17 LBBBEHIC A A RATE | chamenu »

AT D, MOBKIZIZW & B _
R e B b BT, e TEIDIT Autrefois, un chameau voulut

. . . des cornes sur la téte et pria Toshi
B 4B . .
AOBHESSH &) LA LTAUE, 4 Gami : « Les autres animaux ont tous

& RIFILROZR 5T, AT S des cornes vaillantes mais pourquoi
SEWH 7R L THHEZUMERO L L | naije pas cette grace ? », il eut de la
< rancune. La déesse ne rejeta pas

A Y HU seulement cette demande mais elle

coupa aussi ses oreilles plus courtes
Jk > o . .
L DY IPHERSIC comme il était tellement persistant.

FL

}1/ 248
Si on essaie d’obtenir trop de

choses, on finit par perdre le peu de

choses qu’on avait avant.

246 \Watanabe On, AR {74 15475, Heibon sha, Téyd bunko 693 (Tokyo: Tanikawa Keiichi, 2001)
p.23.

27id., p.16

2814, p.74
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« Le Chameau et Zeus » (Esope)

Le chameau, voyant le taureau se prévaloir de ses cornes, I'envia et
voulut lui aussi en obtenir autant. C’est pourquoi, étant allé trouver Zeus, il le
pria de lui accorder des cornes. Mais Zeus, indigné qu’il ne se contentat point
de sa grande taille et de sa force et qu’il désirat encore davantage, non
seulement refusa de lui ajouter des cornes, mais encore lui retrancha une

partie de ses oreilles.

Ainsi beaucoup de gens qui, par cupidité, regardent les autres avec

envie, ne s’apergoivent pas qu'ils perdent leurs propres avantages.

7~ D 2R D EE |

e L E T 2061, HE
ROPIZAE LT, F|ITHE D REE
BAEZ~D, SREEH~Eb, b
L KR EDOBZEEIE, s s 5K
EIISDBABIID R E, &
OBOOMTPELN, oL —it%E
FHL, BIHFoF~EY, Tk
FEEIHADBRITE, I CTEINE
i, MEATFEYET, LELKED
PN OKE TlE, (Tt
BFENELRD OIFELSD Fu, I
X < ITHE E A, b
EBREO bERR~ ADITIRD
IEWEY, BIEEIZ B < X
&o BB o, i E/D
JEWZHEA L, (FARBTHLHEAL
X722 A TH T U THIEY £9)
EHRENZLE LY, T2 TWECHE
2720 7o b, RO A~HIT Tk
5He, BEFIHOELDIX, D]
EIINE, FRAalm< 2, X
MEazB>EOT, iNTEET >
xHELEE

BEI (85 % 57 5 143000
fir s 20
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Esope, op.cit., p.65
Watanabe On, op.cit., p.65
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[Traduction]

« L'Histoire d’amour dun lion »

(Tsuzoku Isoppu monogatari)

Autrefois, il y avait un lion dans
une montagne. Il tomba amoureux de
la fille d’'un bacheron. Il exigea de son
vieux pére de I'épouser. Le vieux pére
détestait ce lion mais si on fache ce
grand roi, on ne sait pas ce qui peut
arriver. A cet instant, il demanda un
peu de délai pour trouver une idée. I
alla lui-méme chez le lion et dit
craintivement: « Pour la demande
d’aujourd’hui, c’est un honneur pour
nous. Je vous remercie beaucoup.
Mais n’importe quelle fille aurait peur
de voir vos dents et vos griffes. Je me
permets de vous demander d’enlever
vos dents et couper vos griffes pour
montrer votre virilité. Ainsi, ma fille
s’éprendra de vous et je vous
considérai comme mon beau-fils ». Et
le roi lion donna son accord.
(N’'importe quel homme dit « oui oui »
pour son amoureuse !) Il laissa
enlever ses dents et couper ses
griffes. Ensuite, il alla chez cette fille
pour lui demander de [I'épouser.
Cependant, le vieux pere devint
soudain plus fort en disant qu’il n'a
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pas peur de quelqu’un qui n'a plus
d’armure. Il prit une barre de balance
et chassa son beau-fils qui s’était
invité.

Les défenses de I'éléphant®™, qu’est-
ce qu’on peut faire ? [Non, on ne peut
plus rien faire.]

« Le Lion amoureux et le laboureur » (Esope)

Un lion s’étant épris de la fille d’'un laboureur, la demanda en mariage ;
mais lui, ne pouvant ni se résoudre a donner sa fille a une béte féroce, ni la lui
refuser a cause de la crainte qu’il en avait, imagina I'expédient que voici.
Comme le lion ne cessait de le presser, il lui dit qu’il le jugeait digne d’étre
I'époux de sa fille, mais qu’il ne pouvait la lui donner qu’a une condition, c’est
qu'’il s’arracherait les dents et se rognerait les griffes ; car c’était cela qui faisait
peur a la jeune fille. Il se résigna facilement, parce qu’il aimait, a ce double
sacrifice. Dés lors le laboureur n’eut plus que mépris pour lui, et, lorsqu’il se
présenta, il le mit a la porte a coups de baton.

Cette fable montre que ceux qui se fient aisément aux autres, une fois
gu’ils se sont dépouillés de leurs propres avantages, sont facilement vaincus
par ceux qui les rEdoutaient auparavant.?*?

Selon Katagiri Yoshio, la traduction de Watanabe On fut estimée aussi bonne
gue celle de Fukuzawa Yukichi et elle assume un réle important dans le domaine de
la traduction des Fables d’Esope. A partir de cette période, un grand nombre de
traducteurs utilisent la version de Thomas James, ou Townsend, pour respecter

Watanabe et Fukuzawa Einosuke.

Watanabe évoqua aussi son attitude envers la pratique de la traduction, citons

aussi son discours :

[Traduction]
Cette fois-ci, je traduisis les

%1 | es défenses de I'éléphant représentaient la force.

%2 Esope, op.cit., p.86
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TN ER I LIRS RO H S
L, (BRI TR
T, WO ERmEWVASEY,
HEHAM LG EH, BLHROE
REICER OGS, BUICAHRE % b 5
xFEEE LT, HXOFEIZHEDS S,

fables de Monsieur Esope. Clest le
raccourci pour expliquer des morales
aux enfants et aux femmes. N’'importe
gquelle personne comme des enfants
de village et des femmes des champs
peuvent facilement comprendre ces
raisonnements. Ce ne sont pas de

récits nés dans notre pays. C’est pour
cette raison que je les traduisis pour

6 E R TR Y,

en faciliter la compréhension. En
respectant le sens du texte original,
jai écrit avec du vocabulaire
populaire.

Sa préface commence par cette citation, et I'ayant mise en premier, il semble
qu’il était vraiment important pour Watanabe d’expliquer aux lecteurs son but ;
traduire pour faciliter aux enfants la compréhension des morales. Ces Fables
d’Esope furent effectivement entiérement intégrées au manuel scolaire de morale
pour I'école primaire. C’est un premier exemple dans lequel Les Fables d’Esope est
adopté dans un manuel scolaire. Nous aborderons plus précisément ce sujet dans

un autre chapitre.

Son objectif de les rendre accessible a tous, fut apprécié par le public. Nous

voyons des critiques sur des journaux de Tsuzoku isoppu monogatari.

BB RS FEILT Y P OE

AV THEDORREES Zimshie &
IZH 0 BEEETHE AL BT
EE O A M-I U CTHEEEITR
BEFEMNOLS HICENLBLAIEL
TN O—FERY  mIIEE T
— 7= OEE AT E ORI 2
k0 FRELFE O FEIK % Sd 125 %
LEIZ>#%Bkgo BE 2 5RICE
S LE (GRaH & HH)
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Watanabe On, op.cit., p.23

Z4id., p.277
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[Traduction]

Ce Tsuzoku isoppu monogatari est
une traduction d'un récit allégorique
du sage grec, maitre Esope, qui a été
écrit drélement dans une langue
quotidienne pour que des femmes et
des enfants puissent comprendre. Et
cest un livre qui accéléra le
développement des pays européens.
Espérant que tous les hommes
vertueux le liront au moins une fois
pour obtenir la fagon de parler du sage
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occidental et remplacer celle de
origine. Si vous aimez vos enfants,
cela peut les rendre admirables plus
tard. (Le journal de Tokyo nichi nichi)

Cette citation est du journal de Tokyo nichi nichi qui était populaire a I'époque.
Ensuite nous citons un autre journal Tokyo kana qui fut écrit globalement en
hiragana pour que le grand peuple puisse le lire.

[Traduction]
Ziux L EhES o X |l était une fois en Grece, un sage qui
VUYEIC 4 Yy W\ s’appellait Esope. Il racontait des

FAA HVT Lo Fo = choses qui peuvent rendre le monde
Iz A% L Y % HAD merveilleux comme des contes

- . N _ traditionnels japonais. Aujourd’hui,
BelLiFmlo 57 <BHE5 maitre Watanabe traduisit gentiment

-

(2 BHLAS RS f2h L pour des femmes, des enfants ou des
Z ZOkY piies HEagn gens qui n‘apprennent que des kanas.
B EAE ZEBLD BHAAL Il le publia avec le texte original. Je
WAL I 0L o souhaite que tous les Japonais le
IZh LA T< bRt X prennent et le lisent pour savoir
£5 W=oT LAdo |z 1F |comment des Occidentaux parlent et

i hanger des  anciennes
AR SR FALE & kg |POUT - ChEl _
2 LoiFA HLAY hAnb coutumes. Si vous souhaitez donner

guelque lecon a votre enfant, mari,
< » BROAx Zih % b frere ou autre, l'objectif de maitre
& Ih & kA EeLD Watanabe ne sert pas seulement pour
59 @O FhlLrlk ZLO>T Saebé, mais aussi pour tout le monde.
WEST O »WRLx 225Xl | (Journal de Tokyo Kana)

bbb HrRs 8L R
Al X BEorE X i
RO X x IkL FED
X bl HAEn olEAn
tH ObhaE < EFoT S
2 O 2% OKr kbT X
O Foo Y Fe T an
5L & R4 ERH) *°

5id., p.278
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Comme nous le découvrirons dans ces textes, le Japon était sous un
occidentalisme excessif a cette époque. De nombreuses personnes croyaient que
tous ceux qui venaient de I'Occident étaient meilleurs, et que les anciennes
coutumes du Japon étaient démodées. C’était la mode de vivre a 'européenne sans
avoir de raison. Katagiri Yoshiro explique que : « la publication de la traduction des
Fables d’Esope montre le point de vue critique du traducteur Watanabe On contre la
société et la culture aprés I'adoption d’un nouveau gouvernement »%*° mais au vu de
ces deux commentaires, il est douteux que les lecteurs saisissaient I'intention de

Watanabe.

Cet ouvrage est également primordial pour la traductologie moderne

japonaise. Nous voyons tout d’abord l'attitude du traducteur en citant ses propres

paroles.

[Traduction]

FA< 1T/ BEMEGREEO A 72D &,
BWROWRER D LICEE LT, X
— DI RE I~ EE~EHE D
HSFED I, THAARERICET,

Je souhaite seulement que ces
récits soient utiles pour des lecteurs.
Jai fait attention a la profondeur du
sens, mais jai réécrit encore plus.

i FRAT L O L FRF ORI & % f
BT2booHbiE, KISRADEIC
EAD LT

R Y TRE R s G R g D
ETHEITMEFFT, SNLETHR
mix, BEWRUSE T & eE, A\l
#%OCR E B DB L IZIR T,
SCETETARAFE & SO~ RUNEE
WHERAIMERIZT 2Z0FELH T, R
WCHEA L TERZY, RS HOHS
eSS EIR I, P

Comme ce sont des legons pour les
enfants, mon but n’est pas autre que
celui-la. S’il y a quelgu’un qui critique
parce que la phrase traduite est
mauvaise, cela s’éloigne de I'objectif
du traducteur.

Jattends la discussion me
disant qu’il faut respecter le texte
original. Mais ma traduction vise
strictement au sens. Selon le sens de
la phrase, jai changé des phrases en
mots et des mots en phrases. Cela
arriva aussi de changer l'ordre des
paragraphes. J'ai écrit différement du
texte original. Ne vous posez pas ces
guestions.

20 Katagiri Yoshio, « ZARBEDVEFE « JENIR(—HR)E 2 #2 », Review of Aichi University of
education, n° 33 (janvier 1984): p.49-50.
%7 \Watanabe On, op.cit., p.23
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[Traduction]

JFEEICH A AR E SHY T, & Lorsqulil y a des descriptions
B A I S LT, R HA Bk A comme «un homme » ou «l|autre
LC, HZ A& sE2p0, 28 homme », et si cela perd le rythme de

I'histoire, jai créé un nom provisoire.
J’en ai mis un ou deux.

[Traduction]

NHAERTREFEZRIEERL, Ensuite, le mot qu'on devrait
CELRTREINAFH LR L% |traduire par «le puit», jai mis «le
b7 b P, B EREoR ez | 9rand fossé ». Le mot quion devrait

N ) s 259 traduire «la vache morte », jai mis
£ 00 A TRFIAEET souvent « le bovin ». C’est par rapport
aux contenus. J'ai fait exprés de ne

pas m’attacher au texte original.

Ces commentaires sont destinés aux lecteurs qui lisent en comparant avec le
texte original qu’il publia en méme temps. Dans le début de la traduction de la
littérature occidentale (sauf quelques exceptions qui existaient avant la politique
d’isolationnisme comme Les Fables d’lsoho), Watanabe avait supposé que ce genre
d’ouvrage traduit devait s’employer pour apprendre la langue. C’est justement pour
¢a qu’il publia également le texte original de Thomas James. Tanikawa Keiichi dit :
« son but en traduisant des fables était de ressusciter le véritable aspect des fables
qui n’existait plus a cause de paraphrases ennuyeuses de son temps. Son principe

260 \Watanabe était

était de traduire librement vis-a-vis des textes plus classiques »
aussi chercheur en littérature anglaise, mais quant a cet ouvrage, il le publia pour
I'éducation des morales occidentales plutdét que pour I'éducation des lettres ou de la
langue anglaise. Il créa également un lexique anglais-néerlandais. Comparé a
I'époque précédente ou le taux d’alphabétisation était encore bas et ou I'étude était
réservée seulement a la classe cultivée, I'éducation était ouverte a tous les gens du
peuple a cette époque. Malgré tout, le nivaux éducatif restait encore a améliorer.

Cela lui donna beaucoup de difficultés. Selon Katagiri, il disait : « si on garde la

*8id., p.24
29 |pjd.
%0id., p.288
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nuance de l'anglais, la phrase devient grossiére et je ne peux pas éviter que des
hommes vertueux se moquent de moi. Au contraire, si jécris élégamment, cela
n’entre pas dans les oreilles des gens du peuple. Finalement, jai décidé d’accepter

61

la critique des intellectuels et d’écrire en dialecte d’Edo »?**. Cette volonté n’est pas

changée dans Tsuzoku isoppu monogatari mais il concentre encore plus son effort.

En 1879, sous la direction de Watanabe On, Nakata Toshiro publia la
traduction en chinois de Tsuzoku isoppu monogatari, 4t 5 'E &5 5= | so po yu
yan en langue pékinoise. Nakata fut un éléve de Watanabe a I'époque ou il était
directeur de I'’école des langues étrangéres a Toyko. Non seulement il voulait étudier
des sciences occidentales, mais aussi il remarquait I'importance de la relation avec
des pays voisins, particulierement avec la Chine. Il donna donc l'ordre a Nakata de
publier la version chinoise de son ouvrage et il 'employa dans son école pour la
classe de langue chinoise. Nous pouvons apercevoir une indication a la fin du
sixieme tome de Tsuzoku isoppu monogatari, « tbE N JGFEALEFET L7, @mindt
RESWIRE T AR 2 v AMERE PR ZRET V| BERERT TN AR T
b1 N %2 A1 (ce livre est en langue pékinoise de la dynastie Qing. C’est un
manuel de I'école de langue qui a été traduit Tsuzoku i so ppu monogatari. Pour
ceux qui apprennent le pékinois, il faut absolument passer par ce livre) »*®?. En
comparaison avec la version de Watanabe, celle de Nakata fut publiée depuis le
début dans l'intention de I'enseignement de la langue. Ces deux ouvrages devinrent
les best-sellers de I'époque et Watanabe critiqua : « il a construit un manoir grace a
Esope »?®%. Cet ouvrage fonda sans aucun doute la base de la réception des Fables
d’Esope & I'époque moderne et il est aussi indispensable pour le domaine de

traductologie.

Nous avons jusqu’ici surtout parlé des fables ésopiques regues par des
traducteurs et des pédagogues. Une fois cette porte du Japon ouverte sur le monde
entier, la société japonaise se développa en un clin d’ceil. La classe aisée se multiplia
et cela permit d’avoir des écrivains professionnels. Simultanément, la réception des

Fables d’Esope commenca dans la grande littérature moderne. Parmi les premiers

1 Katagiri Yoshiro. op.cit., p.48

%2id., p.52
23 |pbid.
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écrivains a le manifester, Natsume Soseki rapporta une anecdote venant d’'une fable

esopique.

AARIFEELOESTS LT
X, BIESL BT VWETE, FhT
AT, —FHEELUTUELThD, =
5 LT, L —ZEEOMEAE
LY &T5, IZnb, b5 )
IZmE->T, BATZH|->T, —%H
ol zESHESE, 2EL
WERNL A5, RIFFEBR L DT,
it T OELRILFET, b
. EAHTH L,

« Le Renard et le dragon » (Esope)

[Traduction] (Et puis)

Le probléme est que le Japon est un
pays qui ne peut s'en sortir qu'en
empruntant de l'argent a [|'Occident.
Néanmoins, il s'érige en nation de
premier rang. Et ne sait ou donner de
la téte pour entrer dans le club des
puissances de premier rang. Sans
tenir compte de ses capacités, il a
voulu ouvrir sur I'extérieur un portail,
dans différents domaines, aussi large
gue tout pays de premier rang, en
faisant illusion sur I'envers du décor.
Quelle tristesse davoir agi aussi
inconsidérément ! Tu sais, c'est
comme la fable de la grenouille qui
veut se faire aussi grosse que le boeuf
| Son estomac finit par éclater 1%%°

[Il'y avait un figuier prés d’une route.] Un renard, ayant apergu un dragon
endormi, envia sa longueur, et, voulant I'égaler, il se coucha pres de lui et
essaya de s’allonger, jusqu’a ce que, outrant son effort, 'imprévoyant animal

creva.

C’est le cas de ceux qui rivalisent avec plus fort qu’eux : ils crévent eux-

mémes, avant de pouvoir les atteindre.

Cest un passage de Et puis de Natsume Soseki. Il devint écrivain

professionnel apres sa carriere en tant que professeur de littérature anglaise a la

suite de son séjour scientifigue a Londres en 1900. Il est moins connu au niveau

international par rapport aux autres auteurs, mais il est sans doute un des grands

%% Soseki Natsume, Z#17>5 - [, Bunshun (Tokyo, 2011) p.96.

265

Ilkue KOYABU | These de doctorat | Université de Limoges | 2018

Licence CC BY-NC-ND 3.0

Soseki Natsume, Et puis, Alphée/Le serpent a Plumes/Motif, motif 209 (Monaco, 2004), p136.
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écrivains de la littérature moderne du Japon. Avec ses disciples, il établit un style
littéraire qu’'on appelle &%k « Yoyd ha (clan flegmatique) » représentant leur
attitude ; ils ont une vision flegmatique de la vie, ils saisissent les choses d'une
maniére détachée, selon le mot inventé par Natsume Soseki 1&AH% « le golt de
s’échapper [de la société] ». Par la suite, ses ouvrages sont classés d’anti-naturaliste
comme s'il tracgait un trait avec le naturalisme influencé par Zola et Maupassant. Il a
également exercé des influences et eut des conséquences sur la génération
suivante. Ses romans comme Kokoro (Le Pauvre coeur des hommes) et Botchan (Le

Jeune homme), sont adoptés dans les manuels scolaires pour des lycéens.

Et puis était paru de juin a octobre en 1909 dans les journaux Tokyo Asahi
shinbun et Osaka Asahi shinbun, et I'année suivante il a été publié en tant que livre.
C’est le second volet de la trilogie avec Sanshird (1908) et Mon (La Porte) (1910).
D’un cété nous voyons linfluence de la littérature occidentale dans son livre, et de
lautre sa méfiance pour la culture européenne. Pendant ses 2 ans de séjour
scientifique a Londres, il fut atteint de psychose a cause d’'un fort stress ; il avait
aussi évoqué de l'antipathie pour ce séjour dans sa rédaction. Il critiquait souvent la
facon dont les Japonais adoptent la culture occidentale, ce que nous percevons

aussi dans Et puis.

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 141
Licence CC BY-NC-ND 3.0



I1.2. Partie d’Analyse

Nous avons décrit dans le dernier chapitre comment, pourquoi et sous quelles
conditions la réception des Fables d’Esope s’était effectuée. Cela nous montre que
Les Fables d’Esope est lu presque continuellement par les Japonais grace a la
réécriture de plusieurs auteurs de toutes les époques. Dans cette partie, nous
analyserons cela plus profondément en examinant les textes. Dans ce chapitre, nous
avons numeéroté et souligné certains passages des citations afin de bien indiquer les
mots-clés et les phrases a analyser. La numérotation sera renouvelée a chaque fable

et a chaque theme.

I1.2.1. Le Premier recueil ésopique apres Les Fables d’Isoho

Tout d’abord, nous avons choisi « le corbeau et le renard » issue de Gigen

yoki shd comme premier texte a comparer.

[Traduction] (Gigen yoki sha)

2 AR EAOR OB, « Le plus important dans la vie est
F DO EEABICHY | entre la vérité et la fausseté

1 & " maitriser un juste-milieu »
ROARIZE ., W HHT L E 25 o :
a— Y —— | Sur Zle pin, il y avait un corbeau.
N = 5 Z AN .
T EfFéﬁE”‘J\%@TL%ED Alors qu'il tenait °de la viande fraiche
OET, STHA I{*Eﬁ:EE L72Z | dans sa bouche, un renard passa par
Fe) EROLNED, BEUED | ces lieux et songea : « Pourquoi ne
TE D T2 D F UL, TRIOMS | pas lui demander de la partager ? »
RXAQpL, 2TEEY, R-FT7T, mais comme il existe une telle
THhAEDHIHLELPH L. & |difference entre les deux animauk, il
LELX @, HoH | E)y) | Pensa gu’ils ne seraient jamais
STEX @I W HOMNEER, d’accord. Apres quelques instants de

‘ - mdares réflexions, il dit : « Quelle belle
3 A o = :/jﬁ'\‘ L= O ! .
BEAaSF G, sHLICED THOT couleur de plumes ! Un tel noir ne se

Yo WENTHPEBE~2 LT & | rouve méme pas en lurushi. Votre
Wh, BbULHE T, [LH Covy | voix doit étre tout aussi différente de
S, FENLRETFERD, E5I1F | celle des autres oiseaux. Alors faites-
Bt A ] £ T, —FbLD LR moi écouter. » Le corbeau I'entendit

3. AT ~% B 70 LA, gL, 8| |etpensa: « Ce que ce renard dit est
la vérité. Je vais donc lui faire écouter
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XEA~NTEIZTED, WRIEIXE, F
N5, A IO TERZITT
50

FEL L L TH Y |
fErEnTdHh, K. AOEZEIZ
T, ZODRHDAFE, LK
MY CHHLFEIFL, Liddbhl,
O BEIE, EIlREI55Eb

ma voix. ». Dés qu’il croasse, la
viande tombe par terre, le renard s’en
saisit vite et partit. Oh la la cet
oiseau, on voit tres bien son air
stupéfait.

“Selon ce que je déduis, il nous arrive
de mystifier et d’étre mystifié dans la
vie. La plupart du temps, les paroles
des gens ne viennent pas du fond du

D, FOTrRFEHY, £ I
LTBFERICFEL, ZO&Eb KT
FMRICIEH Y L~ | RIE KD
SNDHERRTEZZ, KOT
(A2 L CoITH oz, Sh
X AN D FELEETHIE, £
BRFGTS, ESETRHMZEZRLSFITH
@o 266

« Le Corbeau et le renard » (Esope)

ceceur. Il faut bien en étre conscient.
Cependant, si on s’en méfie trop, on
risque de ne pas arriver a la veérité.
Ca peut arriver de ne pas atteindre
un but. Sur ce point, c’est pareil pour
les oiseaux. Cet oiseau était assez
intelligent mais il ne se doutait pas de
pouvoir étre _mystifi€ _par un renard
qui_passait sous son arbre. Ainsi, Si
on ne veut pas étre mystifié, par faute
dlinattention, il faut utiliser au
maximum_toutes les connaissances
gu’on posséde.

Un corbeau, ayant volé “un morceau de viande, s’était perché sur un arbre. Un

renard I'apercgut, et, voulant se rendre maitre de la viande, se posta devant lui
et loua ses proportions élégantes et sa beauté, ajoutant que 3nul n’était mieux
fait que lui pour étre le roi des oiseaux, et qu'il le serait devenu sirement, s'il

avait de la voix. Le corbeau, voulant lui montrer que la voix non plus ne lui
manquait pas, lacha la viande et poussa de grands cris. Le renard se précipita
et, saisissant le morceau, dit : « O corbeau, si tu avais aussi du jugement, il ne
te manquerait rien pour devenir le roi des oiseaux. »

“4Cette fable est une lecon pour les sots.

267

(& EIND

260 (3R 3. op.cit., p.279

%7 Esope. op.cit., p.73
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HoHIE, I, R EZRONHIT,
ISMLIEFE LIS, 5, AR
E~TARO LIZFERY, R, ISR
S, [, ZOREZELFITL
<]l Bz2T., BOETDHARDOARIZSE
HED . Ty, #HiEs o
BoHiz, ¥<NTELL Az EE
BIILET, Rhin~4 A
LEEVBITRELE TR, #HFEDOE
FICZ RN, AL, Zoft ki
Uik, [EFLFEON, GEE
HEHS] REBHLTZEE~ H
biv, —EENEIFL S Z R
EHLTNIE. B, ZoFRE, EIZ
ERDBET, TaniEE, mals
Al LT BERBTTDRRIC, &I
WaE%E LB, I, ZhERTCkiFE
D ¥,

o AL WHINTETeD &

SEH, WISk BS0E
T, b L. ZOFEZDLHETIL
BRHREAE, O L, ADE

Un jour, lorsque le renard errait
partout a la recherche de proies, le
corbeau était sur 'arbre tenant *de la
viande dans la bouche. Le renard
pensa : « Moi, je veux prendre cette
viande » puis il passa au pied de
larbre ou il y avait le corbeau et
dit : « Excusez-moi, vous me
paraissez  particulierement  beau
parmi tous les oiseaux. *Cependant,
ce gu’il vous manque, c’est que votre
voix est une voix nasillarde. Mais j’ai
entendu aussi: “la voix aussi, elle
sonne plutét bien”. Alors est-ce que
vous voulez me la faire écouter ? »
Le corbeau trouva cela juste et pensa
« Alors je vais faire écouter ma voix »
et il ouvrit sa bouche puis il fit tomber
sa viande. Le renard la prit et s’enfuit.

“Ainsi, 'homme aussi _ne doit pas
croire lorsque quelqu'un fait
beaucoup de compliments. Si on
commence a y croire, on deviendra
sans doute prétentieux. Lorsqu’on est
félicité, il faut faire attention et rester

DAMHE, FEATHE, FRD~NL, ™

modeste.

Le contenu des fables n'a pas changé dans l'ensemble depuis la fable
grecque. C’est une intrigue dans laquelle un renard vole la nourriture d’'un corbeau
en lui faisant plein de compliments malhonnétes. Dans Gigen yoki sha, il faut d’'abord
remarquer la japonisation de la fable. Nous avons déja constaté qu'il y eut réécriture
selon la culture japonaise lorsque Les Fables d’lsoho fut écrit. Mais cette tendance
se manifeste plus densément dans cette version. Regardons le numéro de référence.
Deux nouveaux mots «le pin» et «urushi» sont utilisés en tant que termes
modificatifs. Ces deux mots auraient pu étre traduits simplement par « l'arbre » et
« noir », ainsi nous pouvons penser que ce sont des éléments que l'auteur ajouta
exprés. L’urushi est un enduit & base de séve de laquier. Cet arbre est originaire de
Chine et les artisans japonais l'utilisent traditionnellement pour la peinture. Le noir

d’urushi prenait un aspect d’encre brillante. Le pin existe également en Europe mais

268 (HaEWEE Op.cit., P.98-99
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c’est un arbre significatif pour les Japonais. Traditionnellement, le pin compte parmi
les trois arbres, avec le prunier et le bambou, qui caractérisent la joie. Ces trois
arbres sont considérés comme des symboles de célébrations. Non seulement le pin
est un élément indispensable pour le jardin japonais, mais aussi il est utilisé pour la
décoration caractéristique japonaise du nouvel an, kadomatsu®®®. Dans le monde du
poeme, le pin est un des termes qui représentent le printemps et il fut choisi dans de
nombreux ouvrages depuis I'antiquité. On peut dire que c’est un arbre qui a d’étroites
relations avec le Japon. Dans Eiri Kyokun chikamichi (Le raccourci des morales avec
des illustrations) de Tamenaga Shunsui écrit en 1844, « Le corbeau et le renard »
apparait avec le dessin d'un maitre Ukiyo-é, Utagawa Sadashige et le pin fut

remplacé par un saule pleureur qui est aussi familier dans la culture japonaise.

~

AMI-AGOE S
Sy o

A O e IBMY  JCMETS PO
SEPAOT TN SNETOr—a  ANNE

VALY

- /\_.‘('5\».

& \‘}ﬁ
A
)
O

Figure 2 : Muto Sadao, #2 A V) & (M35 4 wide

[Traduction]
[E L IRDIE7 L « L’histoire d’'un corbeau et d'un

%9 Kadomatsu est une décoration typique du nouvel an au Japon. Il est principalement fait de pin et

bambou. Généralement il est déposé devant la porte ou le portail pour accueillir des dieux.
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B A, IR AR IER T, 2K renard »
O TS, "WIoAD Bz B3, fi7 [ Un jour, lorsqu’un renard cherchait
S 5UaDH FIE~TET- Y (Fh L, |une proie et errait partout, un

-l 1
. N corbeau, sur “le saule pleureur,
(LLF#HE) 27 au D
prenait “un morceau du poisson dans
son bec. [...]

Ensuite, nous allons voir la nourriture que le corbeau prend dans sa bouche.
Comme nous le constatons avec le numéro de référence 2, Les Fables d’Esope, Les
Fables d’lsoho et Gigen yoki shi utilisérent tous « de la viande ». Le changement de
cet élément pour cette fable est assez remarquable dans toutes les versions mais
cette fois-ci, « la viande » est conservée dans les deux récits japonais. Comme on ne
sait pas de quelle sorte d’animal il s’agit, cela reste universel, alors ce mot fut traduit
littéralement. Parallélement, la fable de Jean de la Fontaine, le fabuliste francais dit
ceci : « Maitre Corbeau, sur un arbre perché, tenait en son bec un fromage »*™*. Il
choisit le fromage comme objet principal de cette fable. Le traducteur japonais de
'époque plus récente, Watanabe On, prit également le fromage dans sa publication,

Tsuzoku Isoppu monogatari : « BFEE~HL THD - OHEEZ#ET, (Un

bY

corbeau vola un _morceau de fromage laissé a coté de la fenétre) »*"2. #ifE «

kanraku » signifie le produit laitier séché, c’est-a-dire le fromage. A I'époque ou ce
livre fut traduit, le Japon avait plus de connaissance de la culture occidentale, cela
expliqgue pourquoi Watanabe put laisser le mot fromage pour ses lecteurs. De plus,
comme nous le voyons dans la citation ci-dessus, dans Eiri Kyokun chikamichi, c’est
« le poisson » que le corbeau avait dans son bec. Cette information permet
d'apporter une hypothése selon laquelle la présence du « poisson » dans la fable
expliquerait que le pin ait été remplacé par le saule. En effet le poisson vit
evidemment a c6té de I'eau, mais le pin se reproduit sur la terre seche. Alors il est
possible que le saule prenne sa place parce que cet arbre se trouve généralement

sur un terrain humide.

Analysons maintenant la fagcon dont le renard adresse des compliments au

corbeau afin qu’il laisse tomber la nourriture (avec le numéro 3). Comparé au renard

% Muto Sadao, #& A 0+ {5455 % Fite, Tokyo do (Tokyo, 1997) p.78.
"1 jJean La Fontaine, Fables, Hatier, Profil 67 (Paris, 1996) p.55.
212 \\atanabe On. op.cit., p.153
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d’Esope et d’lsoho qui disent que le corbeau « manque » de voix, dans Gigen yoki
sha, il dit simplement que sa voix est « différente » par rapport a celle des autres
oiseaux. Il N’y a pas d'idée de supériorité dans cette version. Les renards précédents
se moquent de la voix du corbeau pour stimuler la vanité du corbeau mais le renard
de Gigen yoki shid ne modifie pas son attitude et fait 'éloge de corbeau. Cette
différence est liée a leurs morales (ef. 4). La morale d’Esope est trés simple mais on
peut considérer la derniére parole du renard comme une partie de la morale. Dans
celle d’Isoho, elle critique le fait d'étre « prétentieux » et demande d’étre
« modeste ». Mettre en évidence la vanité du corbeau peut mieux confirmer le sens
de cette morale chez Isoho. Dans la version suivante, il n’'y a pas spécialement de
description de la vanité ni de la prétention. Sa morale demande d’avoir
« l'intelligence » pour ne pas se laisser berner. Ce recueil fut édité par un conteur qui
est originaire d’'une famille samourai, I'esprit de samourai se cache donc dans cette
morale. Muto explique également que « cette fable fut choisie en tant que semonce

destinée aux seigneurs qui s’habituent trop facilement a la soumission »*"3,

Ainsi, la réception des fables ésopiques commenca sous linfluence des
Fables d’Ilsoho. En comparaison au traducteur de ce premier recueil, nous pouvons
constater que les auteurs suivants avaient plus de liberté d’'interpréter les fables.

Cette adaptation permit que les fables soient intergrées dans la culture japonaise.

I.2.2. Les Pas suivants des Fables d’Isoho au XVII*™®siécle

Ensuite, nous analysons certaines fables de Waranbe gusa qui ont été écrites
sous la forme d'un manuel secret & destination des maitres de Kyégen®*’* en 1660.
La premiere fable est insérée dans la préface du premier volume. Les fables se
suivent et ne sont pas indépendantes dans le chapitre, c’est pourquoi elles n'ont pas
de titre. Mais cette fable est inspirée de celle d’lIsoho « L’Affaire d’un aigle et d’un
escargot », elle n’a pas pour l'origine des Fables d'Esope. Nous citons & présent un

extrait de la préface de Waranbe gusa ainsi qu’une fable d'lsoho.

3 Muto Sadao. op.cit., p.80

2" Un des théatres classiques japonais. Cf) le chapitre « présentation »
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[Traduction] (Waranbe gusa)

A bL, HoR8n%E <5 Un jour, un aigle voulut manger un
NERLLEOMTRE Y. WA dkd [ escargot mais il ne savait pas
LEAZLLT. BhSbyglc. B commgnt ' faire. Alors qu’il
IAS LD s B THIT S réfléchissait, un corbeau apparut sur

. N le coté et dit: c’est une affaire facile
S HINZOBD IESES AR d’exterminer un escargot. Le corbeau

s “?D‘d—% %&%Fﬂlﬂa:\ A% EE% RN répondit avec une
MOS0 &, MmEFTL VB L LIS | question « pourquoi ? » 1 en lachant
IS, 206 bE HIT< 21T 7 | llescargot de haut, sa coquille se
e, BEDOLH \z LiThuE. » | brisera immédiatement. Il le fit tout de
ADZ L TR0 F ST, £2%< suite, comme il avait dit, il réussit
S FOZLS . EEOTFAD AL I‘fcilement et il | mangea l'escargot.
- = LN insi, méme quelqu’un appartenant a
; 3 gﬁéﬁﬁéiﬁftiﬁgf une famille illustre par son pouvoir ne

- o - | doit pas tout faire comme il veut, mais
L, £on, ble, HE<DB| ot suivre la lecon du sage. Si on
Az, HAEZR Epon, &5 &7 | compare un aigle et un corbeau,
nEL, Meo5Y Db XI2EA T | laigle est meilleur lorsqu'il s’agit de la
NG BT Lo EES-Y . Z & |vertu mais  lorsquil  s’agit  d'un
IC5ANT. Z & o, Ac & s~ L | escargot, le corbeau a raison. Chaque
fois, on doit poser des questions aux

O ABANRY LG gens.
%ggﬁg%tkfﬁggib%;ﬁ 3Méme si son rang est bas, quand
- N - > ~~ | il s’agit de son propre domaine, il peut
FoAZ, oo~ L, o {IC [atre meilleur que  quelquun
b, KEOFEZG B, ANDEBL~% | dinteligent. Sans sélectionner, on
L3> doit demander & tous ces clans. Dans
*Tsurezure, en citant une affaire de
moulin a eau, il montre cette lecon
pour les humains.

[Traduction] (Isoho)
LMo E « L’Affaire d'un aigle et dun

e . t
BBk, . WEERLEE T 0
2] LROFNEL. WAL B Un jour, un aigle dit : « je vais
a6, OME AL B |Manger un escargot » mais il ne
e > " |savait pas comment. Lorsqu'il
FHEOIVERAHTH LT DL, T2

~ | réfléchissait, un corbeau apparut sur
Dy, TSAH, WERLTEHIT | e coté et dit « cest trés facile de

25 Okura Toraakira, op.cit., p44.
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TR, FEPHFTRLIICLIOT
., TR HE~RIT Y, &K

~EHA EWVWs, B YIRS
T, FOMERHIC, BEETY,

M2 Em ST L D LRIE S, &
Dk, BHITHET 7] s, HI
B, B0 ) I LITHIE, Zom
S, 2R TSEHST, Zhais,

donner la mort & un escargot. *Aprés
vous faites comme je dis, Si vous me
donnez une moiti€é, je pourrai_vous
apprendre  ». L’aigle accepta et
demanda « pourquoi ? ». Le corbeau
dit « vous lachez I'escargot de haut,
sa coquille se brisera immédiatement
». Il le fit tout de suite, comme il avait
dit, il éussit facilement et il mangea

oM< . - OMEMEZD A I'escargot.
nEh, THALERIET, FED Ainsi, méme quelqu’un

appartenant a une famille illustre par
son pouvoir ne doit pas tout faire
comme il veut, mais doit suivre la
lecon du sage. Si on compare un
aigle et un corbeau, laigle est
meilleur lors qu’il s’agit de la vertu
mais lorsqu’il s’agit d’'un escargot, le
corbeau a raison. Chaque fois, on
doit poser des questions aux gens.

HANHESNL, 20T, BLE
BRI, EOfE, T EnEEES
RELNED, WAFOFIZEAT

3. B, &b InEBts, Fios
T, FEIZAICHSL,

Comme nous pouvons le constater, elles sont presque identiques. Il y a
toutefois une légére difféerence entre elles, il y a plus de dialogue dans la version
d’lsoho, mais sachant que Les Fables d’Isoho avait été publié en manuscrit, ce genre
de différence peut se produire dans le cadre de la transcription. Cela nous permet de
dire que l'auteur avait un exemplaire des Fables d’lsoho ou au moins qu’il I'avait déja

lu lorsqu’il a écrit son ouvrage.

Cependant, une phrase a été enlevée probablement de fagcon délibérée (cf. 1).
Alors qu’est-ce qui peut expliquer la présence ou I'absence de cette phrase ? C'est le
trait de caractere du corbeau. Dans la fable source, le corbeau demande « une
moitié » de l'escargot en échange de son enseignement. Il ne donne pas
d’information sans en obtenir un bénéfice. On voit ici son intention rusée et maligne
mais non pas de bienveillance, ni de gentillesse. Le pauvre aigle qui avait faim devait
« accepter » et « faire comme il dit » pour pouvoir chasser I'escargot. Contrairement
a ce corbeau, le nouveau corbeau de Waranbe gusa donne son information a titre
gracieux. Alors pourquoi le corbeau ne devait-il pas étre rusé ? Apres tout, le

corbeau est une allégorie du caractere rusé. Okura, I'auteur de ce manuel artistique,

276 (3 (RU3E. op.cit., p. 97.
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s’est senti obligé d’ignorer cette allégorie traditionnelle du corbeau a cause de
I'objectif de ce manuel. Comme nous I'avons déja dit, Waranbe gusa est écrit pour
transmettre I'art secret familial aux chefs de clan de génération en génération. Cela
signifie que les lecteurs de cette fable étaient des chefs ayant le statut de « maitre ».
La morale de cette fable est « Ainsi, méme quelqu’'un appartenant a une famille
illustre par son pouvoir ne doit pas tout faire comme il veut, mais doit suivre la lecon
du sage », et ce pour les deux versions. Le maitre de Kydgen est évidement
représenté par l'aigle mais c’est lui qui enseigne en temps normal. Alors il fallait bien
faire attention de ne pas montrer le mauvais exemple en tant qu’enseignant avec ce
corbeau. Pour Okura, il était plus important d’effacer cette partie par prudence plutot
que de respecter la tradition du fabuliste. Cela est tout a fait naturel car il n’est pas un
homme littéraire, ni un écrivain et n’est pas non plus un traducteur. Il est maitre de

son élan artistique.

Cependant, cela ne veut pas dire qu’Okura n’avait pas de culture littéraire
(référence 2). Ce « Tsurezure » indique f##REL Turewure-gusa traduit en francais

comme Les Heures oisives de Yoshida Kenko, une des littératures classiques
japonaises les plus connues, qui a été écrite entre 1330 et 1331. Dans Waranbe
gusa, un paragraphe fut ajouté par Okura (cf. 3). Au cours de son explication, il cite
la fable du corbeau et de l'aigle et a l'intérieur de cette fable elle-méme, il ajoute une
autre citation tirée cette fois de Les Heures oisives. C’est un style qu’il utilise du
début a la fin. La citation en guestion, prise dans cet essai, est la suivante, « une

affaire de moulin & eau ». Il s'agit d'une anecdote. Nous citons cette affaire.

[Traduction] (Les Heures oisives)

&L OEMmIZ. K)ok %E EH | Afin damener a I'étang du Palais de
HHIALT. Jfto+RICHIFe | Kameyama®™ leau de la riviere Oi-
T kEERSL bHLITY. %< |9AWa, I’Ex-Empere’zur charg%z;lg les
O)\\fp’%%%ﬁt)\‘( A K';_é.t’%lﬂi'};bf paysans de la region d'Oi"” de

! \ R construire un moulin. Il en co(ta
MFTZD T D10, RTH LSV | peaucoup d'argent, bien des jours de

E, ENKRIFLTNE D, #&IC | peine, mais 'appareil une fois installé

2’8 | e palais de Kameyama se trouvait dans la méme région, prés de la riviére. Il avait été construit

par 'Empereur Go-Saga(1243-1246). Sur son emplacement, en 1339, fut établi le temple TenryQ-ji.
219 Région d’0i : & I'extréme Ouest de Kyoto au pied des collines d’Arashiyama.
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FIEIH T, WESHIZNYTYHIFY, | ne voulut absolument point tourner
XC. FHROBEAEZLZ LT, 2L |et, en deépit de toutes les
N ITIIE. T b s | @améliorations, ne bougea finalement
TELET Y IFAM. HL05 100 pomtj: il resta donc Ia, f|r_1ut|Ie. dOn
ST KERBADBE. BT manda, sur ces entrefaites, des

280

8 . villageois d’Uji“", pour faire un
ANANE “ﬁc“%@ﬁé’lﬂ“é% nouveau moulin. Ceux-ci, le plus
X, RATERE b DR, T simplement du monde, en ont

construit et livré un autre, qui tourna
comme prévu et éleva l'eau a
merveille.

Comme quoi, en toutes choses,
'homme de métier est d’'une valeur
inappréciable.?!

Cette partie montre que méme I'Empereur, la personne la plus aisée du
Japon, ne connait pas tout, tout le monde doit savoir demander pour les
connaissances qu’il n'a pas. Okura n’a pas cité entierement cette partie parce qu’il
est 'une des références les plus connues de I'époque au sein de la population
cultivée. Juste « une affaire de moulin a I'eau » suffisait pour évoquer cette anecdote
pour ses héritiers. Il cita non seulement de nombreux textes anciens mais aussi des
textes de I'époque dont Les Fables d’Isoho. |l utilisa cette méthode d’accumulation

de citations pour expliquer son esprit de représentation en plusieurs points de vue.

Analysons désormais une autre fable de méme recueil. Cette fable est une

réécriture d’Okura et non pas la simple citation des Fables d’Isoho.

[Traduction] (Waranbe gusa)

AN IbELTE2 BT 570 Un crabe eut des enfants. Lorsque
. Hrzohnn<wiz, Lo iFL |cette meére vit son enfant marcher de
coté, elle lui adressa ces

277
280

Yoshida Kenko, Tsurezure gusa. Chapitre 51.

Uji est une région du Sud de Kyoto ou coule la riviere qui sort du lac Biwa. La fabrication des
moulins a eau était une des spécialités d’Uiji.

81 Kenko Urabe, Les Heures oisives, suivi de Kamo no Chdmei « Notes de ma cabane de moine »,
trad. par Charles Grosbois, Tomiko Yoshida, et le R.P.Sauveur Candau, Gallimard, Unesco d’oeuvres
représentatives (Paris, 2002) p.71-72.
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remontrances : toi, pourquoi tu
marches de co6té ? L’enfant répondit :
Ce n’est pas seulement ma manie a
moi. Tous mes fréres font pareil.
Dans ce cas, ma mere, marchez s'il
vous plait. Je vais apprendre. Alors
elle accepta et quand il la vit
marcher, ce fut tout comme lui, elle
marcha sur le c6té. L’enfant rit et dit :
nous, on marche de c6té alors que
vous, mere, marchez de travers vers
la droite et la gauche. La mére ne put
rien dire. 2Ainsi, on accuse souvent
les autres sans regarder sa propre
manie. Mais si des gens rient comme
cela, il faut prendre de la distance et
il faut se regarder : qu’est-ce le bien
etle mal ?
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oo LT EREB T D
D, O, CANEEZ, #ED T
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'Les parents et le maitre, sont
équivalents.

[Traduction] (Isoho)
« L’Affaire d’'un crabe »

Un crabe eut des enfants. Lorsque
cette mere vit son enfant marcher de
cote, elle lui adressa  des
remontrances. « Toi, pourguoi tu
marches de c6té ? » L’enfant répondit
« Ce n’est pas seulement ma manie a
moi. Tous mes fréres font pareils.
Dans ce cas, ma mére, marchez s'il
vous plait. Je vais apprendre. » Alors
elle accepta et quand il la vit marcher,
ce fut tout comme lui, elle marcha sur
le cbté. L’'enfant rit et dit « Nous, on
marche sur le cO6té alors mere,
marchez de travers vers la droite et la
gauche. » La mere ne put rien dire.

’Ainsi, _on _accuse souvent les
autres sans _regarder sa __propre
manie. Mais si des gens rient comme
cela, il faut prendre de la distance et il
faut reqgarder : qu’est-ce que le bien et

282 Okura Tora akira, op.cit., p. 184-185
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VT, ADREFRDRXZR, @ | lemal ?

« L'Ecrevisse et sa mére » (Esope)

« Ne marche pas de travers, disait une écrevisse a sa fille, et ne frotte pas
tes flancs contre le roc humide. --- Meére, répliqua-t-elle, toi qui veux
m’instruire, marche droit ; je te regarderai et t'imiterai. »

2Quand on reprend les autres, il convient gu’'on vive et marche droit, avant
d’en faire lecon.?®*

Cette fable est citée dans le chapitre 33 du deuxieme volume. Il y a un grand
ajout entre la fable d’Esope et celle d’lsoho mais celle de Waranbe gusa est
identique, mis a part la derniére phrase (cf.1). Cela confirme I'hypothése que nous
avons supposée pour la fable précédente. Okura devait sOrement avoir un
exemplaire des Fables d’lsoho. Autrement, il est difficile de comprendre comment il a
pu citer la fable a l'identique. Okura était un artiste basé dans la région Yamashiro
actuellement située au sud-est de Kyoto. Les Fables d’Ilsoho publié & Amakusa®®
avait trouvé ses lecteurs au moins jusqu’a Kyoto en 1660. La derniere phrase « Les
parents et le maitre, sont équivalents » fut ajoutée afin de faire remarquer le lien
entre cette fable et les lecteurs, pour qu’ils puissent se projeter dans cette fable. Le
commentaire sur cette derniere est assez court pour bien expliquer la lecon, pour

cela, il faut regarder le début du chapitre 33 de Waranbe gusa.

[Traduction] (Warabe gusa)

Mool b HIE, fid X< | Lorsqu’on veut apprendre, il faut bien
e L. BNt = <. st | Sélectionner son maitre. Le maitre
“pZ LT, L XMz | est comme une aiguille, le disciple
BN ke L. o s, Lx | €St comme un fil. C'est donc triste de

~ recevoir 'enseignement d’un
N N e e LN mauvais maitre. On dira forcément

283 (e (34775, op.cit., p.161-162
%4 Esope, op.cit., P.67
Amakusa est une ville qui se situe dans la partie ouest de la préfecture de Kumamoto. Cette ville

était autrefois la base du christianisme avant la fermeture diplomatique du Japon.
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NG B ERZTZY . Ao & |du bien de la mauvaise manie de

KFEZRT, BHPEV AL AH---26 | son maitre. Cela n'appelle pas a de
bonnes choses. Le maitre apprend

de ses erreurs en regardant ses
disciples.

C’est le premier paragraphe de ce chapitre en question, et c’est aussi le
moyen d’en évoquer le sujet. Son expression « Le maitre est comme une aiguille, le
disciple est comme un fil » sert a expliquer que le maitre et le disciple produisent le
méme tissu. Cela signifie qu’ils sont dans le méme cadre. Si le maitre est mauvais, le
disciple ne peut jamais devenir bon, s’il y a un disciple mauvais, son maitre doit aussi
étre mauvais. Pour raisonner sur cette théorie, Okura cite plus de 20 textes,
particulierement ceux des sages chinoiss dont Lunyu. Nous pouvons penser que
c’est presque un honneur pour les Fables d’lsoho d’étre cité avec tous ces textes
classiques. Cela prouve que cette littérature occidentale a réussi a étre considérée

comme aussi importante que les autres littératures asiatiques de valeur.

Maintenant, nous évoquons la morale présente dans ces trois fables (cf. 2). La
morale principale d’Isoho et de Waranbe gusa est identique : il faut se regarder avant
de se moquer des autres. Celle d’Esope est similaire : il faut se regarder avant de
faire la lecon aux autres. C’est trés simple et universel. Les auteurs japonais gardent
le méme sens que le fabuliste grec. Mais Okura ne se contenta pas de laisser cette
fable telle qu’elle est écrite. Elle ajoute une legon vis-a-vis des enfants, des disciples,
alors que les deux autres ne donnent que la morale du point de vue de la mere.
C’est-a-dire, dans la fable de Waranbe gusa, il y a non seulement la morale pour
celui qui donne la legcon mais aussi pour celui qui recoit la legon. Puis, il retourne vers
le donneur de legon en disant qu’il y a aussi des choses a apprendre en regardant le
récepteur. Okura détourna quant-a lui la morale pour coller a son sujet, tout en

profitant de celle déja existante.

Jusqu’a ici, nous avons choisi de mettre en parallele différentes fables avec

les Fables d’Isoho car elles citaient presque a l'identique cette derniere. Continuons

28 Okura Tora akira, op.cit., p. 175
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maintenant dans notre étude avec d'autres fables qui citent également les Fables

d’Isoho, mais cette fois-ci de facon beaucoup moins précise.

R OMERMICH . Fhmb L
RAT, HElET, ERTOET
Sh, CHBEADEGIZR AR, %

DEEHEN FLOLDRT L, !
WEIFE =TT, '=HDHFET

EHE, HOHNLEBLSFERD
N, —b eONEYE, LD

X LB SAHERIN., B TS

[Traduction] (Waranbe gusa)

... °Méme dans plus de 400 états du
pays T6 (Chine)*®, on dirait que c’est
rare ; alors, l'histoire fut envoyée sur
papier jusqu'a ce pays. On ne peut
rien attendre des compétences 3d’'un
sage. Si on n'est pas habitué a faire
guelque chose, il faut arréter de le
faire dés le début. ‘Dans une histoire
qui_s’appelle Isoho on peut lire, *=II

I FEE, R0 FELN, DDA
<BHLLAL, ANELT, L&xEB
BT IREREAN, T HNE D
NWnH L NbBRH< 2N 1T
i, BN Z DI 2WNSHITEL 7
DL, HHEIIDICATESRL,
IRICHFE L FIE 753N, 387
L. A, BE0cmi, R, B
B EmN LOONrOMIE, BE
LOE, ROIRLEFELH D

HDHEE, FILOIIZZWT, /MNE
ZRITEDHY, ZNEERIALLETD
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288

Okura Tora akira, op.cit., p.200
Dynastie Tang de 618 a 917. Td est la prononciation japonaise de Tang.
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ne faut pas croire en l'existence de
ce qui n'existe pas. °—Il ne faut pas
vouloir_obtenir ce qui est difficile a
obtenir. °=Il ne faut pas regretter celui
qui est parti et qui ne revient pas. On
ne peut rien faire alors c'est
intéressant. En tant qu’étre humain,
lorsqu’il N’y a pas d’ennuis au loin, il
doit y en avoir a c6té. Et quelqu’un
qui vous dit du mal, peut étre votre
maitre. Quelqu’un qui ne vous dit que
du bien est un ennemi. Il faut bien
garder cela dans le coeur. Ce n’est
pas la peine de se faire entendre,
cela ne sert a rien pour toutes
choses. Tout ce que vous avez vu et
écouté vous-méme doit rester dans
votre cceur. C’est le coeur qui utilise
I'ceil, 'oreille, le nez et la langue donc
il faut bien observer et bien écouter.

[Traduction] (Isoho)

Un jour, a c6té d’'une montagne,
un homme attrapa un petit oiseau.
Lorsqu’il voulut le tuer, cet oiseau dit
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2. OB, X~TH LITAIL, en regroupant ses forces: «Ah
[ODNZHEL, BeFfeo/ &% <+ | Monsieur, qu'est-ce que cela vous
BAGEL T TN D OFEE~ | apporte de_ tuer un petit oiseau
X%, BHBIE S . o5 B~ comme moi ? Si vous me sauvez la

. vie, je vous apprendrai trois
BHAL s, T3BE) ET, choses. ». L’homme dit: « Dans ce

TOmEY <, cas, (c'est d’'accord) » et le sauva.
MO LT AR, ME-IZE Cet oiseau dit : « “Premiérement,

bHrELEHEL HHLLLESFE |l ne faut pas croire que les choses
RFL, CHE AT, ROEEXFEA . | qui n’existent pas existent.
K- x L ESERIL, BT °Deuxiémement, il ne faut pas vouloir
. BoTlRL X AHEA . EORE gbte_ni_r ce qui est_difficile a obtenir.
et — Dok L xR, A Troisiemement, il ne faut pas

. . regretter ce qui_est parti et gqui_ne
D&HAMBT) L0SERE T, | eviendra pas. En gardant ces trois

ZOREHB, bonnes lecons en téte, vous ne ferez
ZOWE, B EERICH vy | pas derreur. » Alors 'homme libéra

(ETH, DB D A, | et oiseau.
EBREIC, WORXEEETY, = A ce moment-la, 'oiseau s’envola
NEMHE Y LS . ooz < | sur la cime d'un arbre et rit @ « Quel
B8 SR X T LA T UE, 2 | 1diot étes-vous | Jai une perle unique
DI, TEEHELT. —fE. 1hob dans mon ventre. Si vous [laviez

. s zm- prise, vous auriez prospéré comme
EMOEFLLEIRRIC, NOKHL personne. » Alors 'hnomme regretta

FHIE TS, HEIZHEY | mille fois et essaya de rattraper cet
eofiE NFIMEE L, TDiliE. A |oiseau. Loiseau dit alors : « Bon,
AN E AT DEEIR, ] & | Monsieur, il nexiste personne de plus
XIS, 2. [dDHFE U X% |stupide que vous. Comment avez-
.o bA_LEELEL ] & VOUS écouté ce que je vous ai appris
. S, BAEICES S, b~ |alinstant? Premiér:ament,h“ Il ne faut

. . N pas croire que les choses qui
ES %Z?J\:Ef g%b\@%" Ao - n’existent pas existent. ” c’est ce que
i3, PROBES S, ;k&_bk% &R | pai d’abord dit : il y a une perle dans
SEphil Lid BEZERDE [ mon ventre, mais on ne sait pas si
HHRINLT, H=1TiE, [E27T |elle est 1a ou non. Deuxiemement, “ Il
JHFHREFEL, BoeeHm il & ne faut pas vouloir obtenir ce qui est
. A —FERE . Tt oz | difficile a obtenir. 7 signifie qu’il ne
O HE, EoTRLBE, 0T fallait pas essayer de m’attraper deux

BHoPEL] LB LDICHT S, fois. Troisiemement, Il ne faut_pas
regretter ce qui est parti et qui ne

Zon<, A, FIZZ DO =22 |reviendra pas.” veut dire que vous
~NAHE DY, L x#H~, Hogilc | mavez libéré une fois mais que vous
Ho A~ L . TharBEfx s |me visez, méme si ce n'est pas
5o fRoE . A B L. B possible. Comment peut-on alors dire

’ R it B 7 que vous ne regrettez pas ce qui est
t) %@f& ,tﬁk%&ié "o parti et qui ne reviendra pas. » et il
jAO }\ciﬁkbk—rb)’jé kl/ %’%%\ 9\:[] I,humllla
HLOANTD &, 2

289 (R FE. op.cit., p.182-185
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Ainsi, les humains sont toujours
troublés a cause de ces trois choses.
La bonne legon est en face des yeux
mais il n’existe personne qui la garde
en téte en la regardant et en
'écoutant. On ne peut pas dire que
ce n'est qu'une simple legon de cet
oiseau. Cela nous montre que les
humains peuvent étre inférieurs aux
oiseaux.

Comme nous pouvons le constater, le contenu de la fable fut
considérablement changé. Le personnage de la fable source, I'oiseau, fut retiré dans
la nouvelle version. Il faut dire que cette citation n’a plus le caractere fabulistique
sans cet oiseau. Cependant, il y a une chose importante et non négligeable dans ce
texte pour parler de la tradition des fables ésopiques. Dans les cas observées
précédemment, Okura ne précise pas d'ou il tire sa citation, mais celle-ci est si
ressemblante & sa source que ce n'est pas forcément nécessaire. Dans le cas
présent, c'est l'inverse, le texte est si éloigné de la fable originale, qu'il cite
ouvertement l'auteur dont il s'est inspiré, « Dans une histoire qui s’appelle Isoho » (cf.
1). Ce renvoie est trés important parce qu'il prouve que cet ouvrage est un
descendant direct des Fables d’lsoho. A 'époque, les Fables d’Isoho était déja citée,
réécrite et adaptée dans de nombreux livres. Si Okura annonce le nom de « Isoho »,
cela veut dire qu’il a utilisé les Fables d’lsoho pour écrire son ouvrage et non pas

d’autre tradition de ce recueil.

En revanche, il est peu probable qu’Okura soit au courant que Les Fables
d’Isoho était une traduction d'un texte occidental. Dans la premiére partie de son
texte (cf. 2,3), il parle de « plus de 400 états du pays To (Tang) » et d’« un sage ».
Nous savons qu'en vérité que ce sage est Esope, mais dans I'ouvrage d’origine, il est
mentionné, au tout début, ceci: « S HFRIC, =URTUANDI L B U TUYOED b
BV LVWSFNIS, TE=VYEWOIBHY, TOHRIZ, FRIREVESEADDITY,
[Traduction] Il y a bien longtemps, en Europe, dans un pays qui s’appelle Phrygie, a

Troie, il y avait un village, Amonia. Dans ce village, il y avait Isoho »**°. Il est bien

290 (e {R4RE. op.cit., p.19
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décrit qu’lsoho est un européen?®*. Alors pourquoi manque-t-il cette connaissance
chez lui ? La réponse est assez facile a trouver. Parmi les sept fables ésopiques
gu’'on trouve dans Waranbe gusa, la totalité est venue des deuxieme et troisieme
tomes des Fables d’lsoho. Ici, nous pouvons formuler une hypothése selon laquelle il
n'avait pas réussi a obtenir le premier tome ; premier tome entiérement consacré
a «la vie dEsope ». Cela continue jusqu’'au dixiéme chapitre du deuxiéme tome
mais par rapport au début de sa vie, la description de la culture occidentale n’est
guére présente. Okura put saisir qu’lsoho était un sage mais pas jusqu’a son origine.
Pour lui, et surtout a cette époque, c’étaient encore les savants chinois comme
Confucius qui étaient porteurs du nom de « sage ». C’est pourquoi il parle de « pays
To », la Chine, pour évoquer des références de « sage » avec lesquelles les gens de

'époque étaient familiarisés.

Comme l'aspect fabulistique n’existe pas dans cette partie de Waranbe gusa,
d’'ou les éléments des Fables d’lsoho ont-ils été tirés ? Dans les Fables d’Isoho,
l'oiseau donne a 'homme trois lecons (cf. 4, 5, 6) or c'est I'auteur lui-méme qui donne
au lecteur trois legcons dans Waranbe gusa. On retrouve ainsi les mémes legcons
données tantbt par l'oiseau, tantdt pas l'auteur ; seul la forme et le locuteur change.
Okura a beaucoup résumé le contenu mais il considéra ces éléments comme la base
du texte. L’'ordre de ces trois legons est également identique dans les deux recueils.
Cela renforce ainsi l'authenticité de l'idée suivant laquelle ce texte est tiré
directement d’'lsoho. Dans la postérité, des fables ayant ces trois legons en désordre
vont apparaitre. Nous allons voir le détail dans la partie d’analyse de Shunpardohikki

et Kunmdgakaishd.

Pour finir intéressons-nous a la morale. Isoho dit trés simplement : «les
humains sont toujours troublés a cause de ces trois choses », les trois lecons de
'oiseau restent en tant que morale de cette fable. Néanmoins, Okura développa
beaucoup plus de morale & partir de ces trois legcons. « Lorsqu’il n’y a pas d’ennuis
au loin, il doit y en avoir a coté » nécessite d’étre prudent, « Et quelqu’un qui vous dit
du mal, peut étre votre maitre. Quelqu’un qui ne vous dit que du bien est un ennemi
», cela montre I'importance de la personne qui peut nous apprendre quelque chose

et inversement. Le mot « maitre » qui apparait ici est toujours le mot clé de cet

291 Phrygie était un pays d’Asie mineure mais le traducteur des Fables d’Isoho I'ignorait comme il n’y

avait pas assez d’information géographique au niveau mondial a cette époque.
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ouvrage. « Ce n’est pas la peine de se faire entendre, cela ne sert a rien pour toutes
choses » veut dire que ce n’est pas le fait de devenir populaire qui fait du bien pour
I'art. Et la derniére remarque, « Tout ce que vous avez vu et écouté vous-méme doit
rester dans votre coeur. C’est le cceur qui utilise I'ceil, l'oreille, le nez et la langue
donc il faut bien observer et bien écouter », c’est I'esprit de l'art qui est important
pour sa méthode de démonstration. Il y a des morales qui ne correspondent pas
forcément a cette fable mais il faut tenir compte du fait que son objectif n’était pas de

présenter une fable mais d’instruire ses héritiers a sa méthode artistique.

Maintenant, regardons une autre fable intéressante a analyser dans le
chapitre 39. La fable ci-dessous était a la base divisée en deux fables dans le recuell
d’Isoho. Okura n’en tira qu'une seule morale. Nous citerons d’abord la fable double
de Waranbe gusa et les deux fables correspondantes d’lsoho. Comme la deuxiéme
fable d’lsoho n’a pas pour origine des Fables d’Esope, nous ne citerons que la fable

d'Esope en lien avec celle d’Isoho.

[Traduction] (Waranbe gusa)

"B DHEITEATET, bOoi5b,
HLLDOLSDRIZ, —KENIT
L., BHUREFSMHEFIZTC, T
HLzAMZETH LTS, K ESHh
D, BRI, FRISAATAY
F DTN, AN E EZRNT T,
Hl-SDHITH, RSHTHR, box
WDLELSSET, WEZHEHOTRE
FLITh A, DI LERT,
HRLZIERO LS, Dbz
EWEN, HOXNEEHLT, &
TS, HOEYADR S DR D0
SHLT, &ELEFD. WERIZ
H, RADIANAZEBLRZT,. Th
FOBULXTNDE08, 2A0ICE
FNTC, BEFICK T, BOH LA,
HZo L, BECLoREEN, K
FIIK ELL LD EEFICHLbEE
AT RS bThN FEONRD
th, HIFEOFEEFIC, bEE~n
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'A la fin de la journée, un moine
voulut passer une nuit dans une
humble masure. Le maitre était
quelgu’'un de sensible donc |l
'accepta en disant : pour avoir un
lien avec Bouddha. C’était une nuit
glaciale en plein hiver alors ses
mains et ses jambes gelérent : il les
réchauffa en soufflant dessus. Un
peu plus tard, en mangeant un repas
chaud, il souffla pour le faire refroidir.
Le maitre le regardait et se méfia
bétement : c’est l'acte d’'un moine
suspect. Il réchauffe quelque chose
de froid avec son souffle chaud et |l
fait refroidir quelque chose de chaud
avec son souffle froid. En tout cas,
cela ne me parait pas étre l'acte
d’'une personne normale. Est-ce un
diable qui est apparu en changeant
sa forme ? Alors, au point du jour, il
mit le moine a la porte. Ainsi,
quelqu’un de stupide peut facilement
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étre embarrassé sans avoir de
discernement pour ses propres
actes. Des gens qui ne peuvent avoir
de discernement a ce stade, pensent
du mal en regardant quelgque chose
de bien. Il faut le savoir a I'avance.
Lorsqu’on I'entend, cela a l'air ridicule
; mais dans le monde, ce n’est pas si
différent de cette histoire du maitre
qui narrive pas a comprendre
l'intérét des souffles chaud et froid.

Un jour, une Mouche fit la fiére
en face d’'une Fourmi et rit : Madame
Fourmi, écoutez attentivement. Il n’y
a pas plus chanceuse que moi dans
le monde. Parce que méme des
choses dédiées au dieu ou bien au
roi, c’est d’abord moi qui y golte en
premier. Ce n’est pas tout. Je n’ai
peur d’aucun officier, monseigneur
ou ministre et je vole comme je veux.
Dans l'état ou vous étes, quelle
malchance ! La fourmi répondit :
Toutefois, vous ne pouvez pas vivre
aussi bien que vous le dites. Quand
on regarde le monde, nul autre que
vous n’est plus détesté. Malgré le fait
gue vous ne faites pas autant de mal
gue des moustiques ou des guépes,
on vous tue. Ce n’est pas tout : aprés
le printemps et I'été, lorsque le vent
de 'automne se léve, vous battez fort
vos ailes, vous vous caressez la téte
et vous frottez vos mains. Alors que
lautomne <s’avance, vos ailes
faibliront, vous serez pétrifiée et on
pourra méme dire que vous n’étes
pas agréable a voir. Je ne suis que
quelqu’un de malchanceux mais je
vis dans l'opulence, sans subir le
passage du printemps a 'automne. I
ne faut pas se moquer de quelqu’un
sans refléchir. La mouche se fit
humilier et partit. Ainsi, méme si on a
un peu de talent, il ne faut pas se
moquer de quelqu’un sans réfléchir,
car lautre aussi, prendrait sa
vengeance en se moquant.

*Quelqu'un d’égoiste est souvent
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pédant et indiscret alors des qu'il est
face au jugement, il tient des propos
pleins de vantardise (poeme)

“Si on trouve quelqu'un de plus
intelligent que soi, il faut toujours lui
poser [des questions] sans avoir
honte (poéme)

Sdrement on croit que son propre
art est meilleur mais c’est une erreur.
Etre bien félicité n’est pas une bonne
chose.

[Traduction] (Isoho)

A la fin de la journée, un moine
voulut passer une nuit dans une
humble masure. Le maitre était
quelgu’'un de sensible donc il
'accepta en disant : « pour avoir un
lien avec Bouddha ». C’était une nuit
glaciale en plein hiver alors ses
mains et ses jambes gelerent : il les
réchauffa en soufflant dessus. Un
peu plus tard, en mangeant un repas
chaud, il souffla pour le faire refroidir.
Le maitre le regardait et se méfia
bétement : « C’est I'acte d’'un moine
suspect. Il réchauffe quelque chose
de froid avec son souffle chaud et il
fait refroidir quelque chose de chaud
avec son souffle froid. En tout cas,
cela ne me parait pas étre l'acte
d’'une personne normale. Est-ce un
diable qui est apparu en changeant
sa forme ? » Alors, au point du jour, il
mit le moine a la porte. Ainsi,
quelqu’un de stupide peut facilement
étre embarrassé sans avoir de
discernement pour ses propres
actes. Des gens qui ne peuvent avoir
de discernement a ce stade, pensent

292 Okura Toraakira, op.cit., p.228-230
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~)R-Al, B nd, *® du mal en regardant quelque chose
de bien. Il faut le savoir a I'avance.
Lorsqu’on I'entend, cela a I'air ridicule
; mais dans le monde, ce n’est pas si
différent de cette histoire du maitre
qui narrive pas a comprendre

I'intérét du souffle chaud et froid.

« L’'Homme et le satyre » (Esope)

Jadis un homme avait fait, dit-on, un pacte d’amitié avec un satyre. L’hiver
étant venu et avec lui le froid, 'homme portait ses mains a sa bouche et
soufflait dessus. Le satyre lui demanda pourquoi il en usait ainsi. Il répondit
qu’il se chauffait les mains a cause du froid. Aprés, on leur servit a manger.
Comme le mets était trés chaud, 'lhomme le prenant par petits morceaux, les
approchait de sa bouche et soufflait dessus. Le satyre lui demanda de
nouveau pourquoi il agissait ainsi. Il répondit qu’il refroidissait son manger,
parce qu’il était trop chaud. « Eh bien! camarade, dit le satyre, je renonce a
ton amitié, parce que tu souffles de la méme bouche le chaud et le froid. »

Concluons que nous aussi nous devons fuir 'amitié de ceux dont le
caractére est ambigu.?®*

[Traduction] (Isoho)
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29 (R FE. op.cit., p.170-171

294 =

Esope, op.cit., p. 29-30
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Un jour, une mouche fit la fiere en
face d’'une Fourmi et rit : « Madame
Fourmi, écoutez attentivement. Il n’y
a pas plus chanceuse que moi dans
le monde. Parce que méme des
choses dédiées au dieu ou bien au
roi, c’est d’abord moi qui y godte en
premier. Ce n’est pas tout. Je n’ai
peur d’aucun officier, monseigneur ou
ministre et je vole comme je veux.
Dans [l'état ou vous étes, quelle
malchance ! »

La fourmi répondit : « Toutefois,
VOUS ne pouvez pas vivre aussi bien
gue vous le dites. Quand on regarde
le monde, nul autre que vous n’est
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plus détesté. Malgré le fait que vous
ne faites pas autant de mal que des
moustiques ou des guépes, on vous
tue. Ce n'est pas tout : apres le
printemps et I'été, lorsque le vent de
lautomne se léve, vous battez fort
vos ailes, vous vous caressez la téte
et vous frottez vos mains. Alors que
lautomne s’avance, vos ailes
faibliront, vous serez pétrifiece et on
pourra méme dire que vous n’étes
pas agréable a voir. Je ne suis que
quelqu’un de malchanceux mais je
vis dans l'opulence, sans subir le
passage du printemps a l'automne. »

Il ne faut pas se moquer de quelgu’un
sans réfléchir. La mouche se fit
humilier et partit.

Ainsi, méme si on a un peu de
talent, il ne faut pas se moquer de
quelgu’un sans réfléchir, car l'autre
aussi, prendrait sa vengeance en se
moquant.

Comme nous pouvons le constater, les deux fables de Waranbe gusa sont
parfaitement identiques aux deux fables d’lsoho. La premiére partie correspond a
« L’Affaire d’'un moine » (Cf. 1) et la deuxieme a « L’Affaire d’'une mouche et d’'une
fourmi » (Cf. 2). Toutefois on peut observer quelques différences dans la maniére
d’écrire comme par exemple la fagcon de mettre la ponctuation, ou bien d'utiliser les
kanji et kana. Néanmoins ces difféerence sont minimes et le co6té trés similaire
confirme fortement que la référence était Les Fables d’lsoho et non pas un autre
ouvrage, méme s’il ne nota pas d’ou ces fables venaient. « L’Affaire d’'un moine »
était parmi les fables du deuxieme tome dans Les Fables d’Isoho et « L’Affaire d’'une
mouche et d’une fourmi » était dans le troisieme. |l n’'y a pas de ressemblance de
contenu, ni de personnage ou de morale. Pour comprendre pourquoi Okura prit ces
deux fables pour en composer une, voyons en plus un texte qui se situe au tout
début du chapitre 39.

2% (eI 3E. op cit., p.108-109
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[Traduction] (Waranbe gusa)

Lorsqu’on regarde l'art du grand
maitre et qu’on trouve quelque chose
qui manque, il faut savoir ou se
situent les choses quon ne
comprend pas. Quelquune qui
méprise son mari sans raison, ne
possedera pas I'amour de sa vie. |
faut douter de tous les sujets sur
lesquels on n’est pas d’accord.
Quelqu’un qui s’arréte au bout de 50
pas, se moque de quelqu’un qui court
jusqu’a 100 pas. Bien que beaucoup
de gens le félicite, ils ne le croient
pas au fond de leur cceur. Tout le
monde est comme c¢a, il faut
simplement le respecter.

A cela ajoutons un autre paragraphe parlant du méme sujet dans le méme

chapitre.

AN, EFOTFWERT, B
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[Traduction] (Waranbe gusa)

Lorsque le grand maitre voit l'art
de quelqu’un d’habile et qu’il y a des
choses qui ne lui plaisent pas, il les
mentionne toujours d’'une maniere
stricte. Pourquoi a-t-on l'esprit de
quelqu’'un maladroit ? Si on obtient
cet esprit, on devient vraiment
maladroit. Si on obtient I'esprit habile,
on devient habile. Il y a beaucoup de
gens qui essaient de mieux se
présenter en critiquant lart des
autres. Ce genre de personne
devient forcément mauvais. Comme
la mouche collante, lorsqu’on joue
avec un habile, I'art de la maladresse
peut sembler aussi bien mais il ne
faut pas croire que c’est grace a soi-

Okura Toraakira, op.cit., p.222
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&y, EEAARINT-ZXHO méme. [...] Pour toutes les choses,
L on peut savoir ce que des gens plus
mauvais font mais on ne peut pas
comprendre ce que des gens de plus
haut niveau font. Parce qu’il est facile
d’observer vers le bas quand on est
en hauteur mais pas l'inverse.

Ces deux paragraphes traitent de « I'art de I'habileté ». Pour étre le grand
maitre, pour étre habile, quel comportement faut-il adopter, quel esprit faut-il avoir ?
L’auteur montre I'esprit artistique du grand maitre. Mais ce sont des descriptions
assez construites et ce n’est pas si facile a comprendre. C’est pourquoi Okura ajouta
beaucoup de citations dont les fables d’'lsoho. A partir de la premiére morale, il put
tirer la morale suivante a savoir que I'on peut facilement se ridiculiser si on ne fait
pas attention a ses propres actes, et de la deuxieme montrer qu’il ne faut pas
négliger la personne inférieure car cela revient a se négliger soi-méme. Ces deux
lecons correspondent aux instructions de ce chapitre. Selon Sasano, la base de
I'enseignement existait déja avant Waranbe gusa®®, mais c’est Okura Tora-akira qui
créa cet ouvrage en citant de nombreuses références et en interprétant avec sa

propre opinion pour sublimer I'art de son clan.

Dans ce trente-neuviéme chapitre, nous remarquons beaucoup plus de &
ik « Doka (poéme pédagogique) » (cf. 3,4). Ce genre de poeéme apparait tout au
long de cet ouvrage mais dans ce chapitre il y en a particulierement beaucoup, pour
un total de onze poémes. On ne peut pas clairement classer des poémes en disant si
cela correspond a un Doka ou pas, parce qu'un Doka est une dénomination pour
tous les poemes ayant une intention « pédagogique ». Cela peut étre un poeme
religieux, comme dans le cas du bouddhisme, mais aussi un poeme académique
comme pour ceux de I'école Shin gaku. Okura cite de nombreux poemes des
anciens savants, des grands poetes et méme des poemes anonymes. Waranbe gusa
est écrit dans le but de transmettre, de génération en génération, I'esprit artistique du
théatre. Tant gu’ils ont un objectif pédagogique, nous pouvons considérer tous les

poeémes de ce texte comme des DOka.

27 bid., p.223-224
2% Okura Toraakira, op.cit., p.11
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Penchons-nous sur deux Dokas venant d’'une fable ésopique. Comparé aux
poemes européens et chinois qui accordent de I'importance sur la rime, le poéme
japonais, Waka, ne rime pas mais s’en tient strictement au rythme sonore. Il est
traditionnellement composé en segments de 5, 7, 5 et 7,7. Au fil du temps, les poetes
créérent un format de poéme plus court en segments de 5, 7, 5 (Haiku) mais jusqu’a
l'ouverture du pays a I'Occident, cette forme de base fut gardée dans le monde
littéraire japonais. Le Doka de Waranbe gusa consiste également en cette forme de

Waka. Nous 'analysons par segments.

3.

T OMZ LT, (ZUNI/ NI/ SHIITE) : Parce qu'il est égoiste

W73 1% o (MOINO/SHI/RI/ GA/O/ NO) : il fait preuve d’outrecuidance
S LT<H, (SA/SHI/DE/GU/CHI) : bavard

DUV~ H H Y T, (TSU/N/ HYO/U/ AIRI/TE) : enfin quand il se trouve dans une
situation de jugement

C & A7 % AQIMA/N/ SU/RU/ HI/TO) : personne qui est vantarde

(Quelqu'un d’égoiste est souvent pédant et indiscret alors dés qu’il est face au
jugement, il tient des propos pleins de vantardise)

4.

BoOiE v, (O/INO/RE/ YO/RI) : par rapport a soi-méme

7L Z & A & (KA/SHI/KO/KI/ HIITO/ TO) : une personne plus intelligente
1572 61X, (MI/RU/ NA/RA/BA) : on consideére

TH%2H LTS, (HAJI/ WO/ MO/ SUITEITE) : jeter la fierté

7227 &5 L(TAIE/ZU/ TO/U/BE/SHI): il faut toujours poser [des
questions]

(Si on trouve quelqu'un de plus intelligent que soi, il faut toujours lui poser [des
guestions] sans avoir honte)
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Ces deux poémes ne peuvent pas étre trés bien considérés par rapport aux
autres poémes traditionnels. Il N’y a pas d’éléments de nature, pas de jeux de mots
et le sujet n’est pas assez poétique. Cependant, ils gardent bien la forme de 5-7-5, 7-
7, ce qui permet de dire que ce sont des poemes. Il y a encore une dizaine de
poeémes dans ce méme chapitre mais par rapport aux autres, on peut difficilement
dire que ces deux-la sont bien composés. Lorsqu’on utilisait le Doka, on pouvait soit
citer le poéme existant d’'un grand maitre ou pas, soit créer un poéme soi-méme.
Sachant qu’Okura désigne a chaque fois le nom du poéte aprés la fable, dés qu'il fait
une citation, le fait, ce ne soit pas le cas dans ces deux exemples, nous laisse
supposer qu'Okura a ajouté ses propres poeémes en s’inspirant de fables ésopiques.
Cela expliquerait pourquoi ces deux poemes ne sont pas d'une grande qualité
littéraire ; Okura n’était pas du tout un homme de lettres, il était un grand maitre de
l'art théatral. Méme s’il possédait bien une grande connaissance de la littérature
japonaise ainsi que de la littérature chinoise, il faut bien comprendre que la création

littéraire n’était pas son métier.

I N’y a pas qu'Okura qui joignit des Doka aux fables ésopiques : 150 ans
apres Waranbe gusa et 200 ans apres Les Fables d’Isoho, dans un recueil méconnu,

Hitokoto gusa écrit en 1802, nous pouvons consulter un Doka avec une fable.

[Traduction] (Hitokoto gusa)

[ oD 5 |
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« L’Affaire d’'un crabe »

'Dans le livre qui s’appelle Isoho,
il 'y avait un crabe qui avait des
enfants. Un des enfants avait une
habitude, il courait en se tournant de
c6té. Sa mere le vit comme cela et dit
avec compassion : « Toi, pourquoi
marches-tu sur le coté ? ». Alors
'enfant répondit : « Ce n’est pas
seulement moi qui ai cette habitude.
Tous mes freres font pareil. Si vous
le dites ; marchez d’abord vous-
méme meére. Nous allons apprendre.
». La mere dit : « Dans ce cas » et
elle marcha devant ses enfants. Tous
ses enfants rigolerent en la
regardant. On dit que c’est la voie
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« L'Ecrevisse et sa mére » (Esope)

des parents d’enseigner aux enfants.
Mais si on essaie de leur enseigner
sans connaitre ce qu'on enseigne,
cela revient au méme que cette
mere-crabe.

*Tout le monde a les yeux sur le
coté, allant vers le c6té, comme le
crabe dans le roseau, dans quel
monde vit-on ? (poéme)

[Traduction] (Isoho)

Un crabe eut des enfants. Lorsque
cette mere vit son enfant marchant de
cOté, elle lui adressa  des
remontrances. « Toi, pourquoi tu
marches de c6té ? » L’enfant répondit
« Ce n’est pas seulement ma manie a
moi. Tous mes freres font pareil.
Dans ce cas, ma meére, marchez s’il
vous plait. Je vais apprendre. » Alors
elle accepta et quand il la vit marcher,
ce fut tout comme lui, elle marcha sur
le cbté. L'enfant rigola et dit « Nous,
on marche sur le c6té alors meére,
marchez de travers vers la droite et la
gauche. » La mere ne put rien dire.

Ainsi, on accuse souvent les
autres sans regarder sa propre
manie. Mais si des gens rient comme
cela, il faut prendre de la distance et il
faut regarder ce qui est bien et mal.

« Ne marche pas de travers, disait une écrevisse a sa fille, et ne frotte pas
tes flancs contre le roc humide. --- Mere, réplique-t-elle, toi qui veux
m’instruire, marche droit ; je te regarderai et t'imiterai. »

299 (e LEE. op.cit., p.292-294
0 |phid., p.161-162
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Quand on reprend les autres, il convient qu’on vive et marche droit, avant
d’en faire legon.**

Pour cette fable, la morale reste presque la méme depuis Esope jusqu’au
XIX®™ sigcle. Le contenu n'a pas été beaucoup modifié. C’est une fable universelle
étant capable de s’adapter a n’importe quel pays de toute époque. Dans la fable de
Hitokoto gusa, la premiére chose remarquable est au tout début (cf. 1). En effet il y
est noté : « dans le livre qui s’appelle Isoho ». Cela signifie que I'auteur de ce recueil
connaissait I'existence des Fables d’/lsoho, méme 150 ans aprés la publication. Il est
important de préciser qu'en 1792, Les Fables d’Isoho fut enregistré sur la liste en tant
que « livre interdit ». Cette liste fut initiée par le shogunat Tokugawa pour éliminer les
textes relatifs au christianisme en 1630. On ignore pourquoi aprés 160 ans, Les
Fables d’Isoho fut finalement considérée comme une ceuvre interdite. Pendant
longtemps, elle portait le masque de la littérature japonaise mais soudainement,
quelgqu’un dut découvrir qu’elle était bien issue d’'un texte traduit depuis un recueil en
latin. Le latin était pour les Japonais de I'époque la langue des missionnaires. Cela
était suffisant pour que cet ouvrage soit inscrit sur la liste « interdite ». Malgré tout,
dans Hitokoto gusa, le nom d’lsoho fut indiqué. Le caractére indiquant le terme
d'lsoho n’est pas exactement identique, on trouve & {% pour Les Fables d’Isoho et
{75 pour Hitokoto gusa. Il est quand méme évident que les deux désignent le
méme livre. Ce constat nous permet de supposer que le mot « Isoho » n’évoquait
plus le titre d’'un recueil mais plutdét son contenu, c’est-a-dire des fables, qui restaient
dans le coeur des Japonais. C’est pourquoi I'auteur de Hitokoto gusa n’hésita pas a
mettre ce nom. Méme pour les censeurs, ce n’était pas les fables qui posaient
probleme, c’était seulement le fait que le livre soit venu d’Europe. C’est pour cette

raison que cette fable réussit a échapper au couperet de la censure.

Le titre du chapitre qui apparait pour cette fable est JE D A%\ « Le Singe rit
aux fesses ». C’est une expression japonaise pour désigner quelqu’un qui méprise
ou bien ricane sans remarquer ses propres défauts. C'est en rédigeant ce chapitre
dont le titre évoque un animal, que l'auteur de Hitokoto gusa eu lidée de faire

référence a la fable des crabes.

31 Esope, op.cit., p.67
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A présent, observons le poéme suivant.

2.

NIZHA 72 (HIITO/ WA/ MI/NA) : Tout le monde

BEIZ B 23> & (YO/KO/ NI/ ME/ GA/ TSU/KI) : ayant les yeux sur le coté
FEIZ4T< (YO/KO/ NI/ I/KU) : aller sur le coté

FE DD (AISHI/MA/ NO/ KA/NI/ NO) : des crabes dans le roseau
Hbonttof (AIWA/RE/ YO/ NO/ NA/KA) : quel monde on est

(Tout le monde a les yeux sur le c6té, allant vers le c6té, comme le crabe
dans le roseau, dans quel monde vit-on ?)

Pour comprendre ce poéme, il faut d’abord lire la fable. L’auteur déplora que
la société manque d’attention pour I'esprit pédagogique. Mais sans consulter cette
fable, il n'est pas évident de savoir pourquoi il déplore ce qu'est le monde en
regardant des crabes. Chez les grands poétes, nous apercevons souvent ce genre
de référence aux textes ou aux anecdotes connus. Par rapport au poeme de
Waranbe gusa, celui de Hitokoto gusa semble étre mieux maitrisé. La répétition du
mot japonais #& « sur le c6té » donne un rythme encore plus fluide et le mot &H il
(Aware) représente I'émotion évoquée par la situation. En tant que poéme, il est plus

admirable.

Le sens colle aussi plus a la morale de la fable. L'auteur de Hitokoto gusa
réécrit la morale : « On dit que c’est la voie des parents d’enseigner aux enfants.
Mais si on essaie de leur enseigner sans connaitre ce que I'on enseigne, cela revient
au méme que cette mere-crabe ». Son sens est presque identique aux morales
d’lsoho et d’Esope mais d’autres montrent plutét une morale selon laquelle il ne faut
pas se moquer des autres sans réflexion, alors elle insiste sur [Iesprit
d’enseignement, et la nécessité de bien connaitre ce qu’on enseigne. En plus, Muto
explique qu': « a I'époque, F#1217< (aller sur le coté) signifiait également “persister

dans I'impossible jusqu’au bout” »*%?. Donc le troisiéme segment de ce poéme peut

%92 Muto Sadao, op.cit., p.169
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nous offrir une deuxieme morale : de ne pas persister dans l'impossible jusqu’au
bout. Il est intéressant d’ajouterainsi un seconde sens. On voit l'intelligence de

'auteur grace a cette morale cachée.

Shibata Kyuo, 'auteur de Zoku zoku kyud déwa, employa la méme fable des
crabes dans son instruction et il composa également des Doka. Ce recueil fut publié
en 1838 et par rapport aux autres auteurs, Shibata ne cite pas cette fable telle qu’elle

apparait dans Les Fables d’lsoho.

bHHANDOHKIZ, ' TERSHE N
HbIT TP AT T & K&
ENRTUZT D &, ANDEEE T,
WHIE ZRIX O D, A TR B PR
NEWN, XD LTI FEob 0B
L, HSEADORITOT 201E, &
I HIZIHS DT, REFEAD/NT LR
WAE BORBEEIZH D DIF,
o EOIIhs b, XboHA
DI TR 2 B TR O ML DF
K7l L B LAV BRI XD
TRk, oA, FfENTmIZE
DOTRIVUL, AORITONHEIZH >
O 6, 'Y R, bRFIZTEB)
~OT, Bdb X TEWMIL ThEk
LR EDITTIL ) LEE, A
BOL L mAOLNBBIZ S, HHR
DLBEIX, BOSHBAEND
D, MESLLARSHED IR F
_a——o 303

[Traduction] (Zoku zoku kyud dowa)

Quelgu’un composa un poéme :
'« marcher sur des roches, quelqu’un
se fraie un chemin dans les orangers
trifoliés, trés vite dans I'avenue, il fait
tout ce qu’il veut ». Il y a beaucoup
de crabes malpolis qui marchent de
c6té sur le chemin de la montagne,
du matin jusquau soir : 3cest trés
génant ! Pourtant ils voient bien que
les autres marchent de coté, et en
plus ils les critiquent. Cependant ils
ne voient “absolument pas qu’eux-
mémes marchent sur le coté. Il existe
un autre poéme : %« en regardant le
crabe, on se rend compte de la
roche, la source pure ». *Quel poéme
intéressant ! Si on linterpréte a ma
facon, et qu’'on remarque quelqu’un
qui marche de coté, “vite, il faut
revenir & soi-méme pour veérifier si on
ne fait pas pareil. *Faites attention !
Si on le comprend, on peut faire
preuve de discrétion. La discrétion
aide a améliorer le tempérament que
I'on recoit a la naissance.

Ce paragraphe ne fonctionne pas vraiment comme une fable. Il est utilisé

comme une référence pour montrer sa lecon : « La discrétion aide a améliorer le

393 Hamada Yukiko, 2010, op.cit., p.67
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tempérament que l'on recoit a la naissance». Elle souligne I'importance de la
discrétion et de ce que la discrétion nous apporte. Comme nous le savons déja, « la
discrétion » est une vertu typiquement japonaise. Kyuo essaya d’expliquer cette
morale substantielle avec la fable des crabes, en la mettant entre deux poemes et en

la racontant avec humour.

1.

AR 5 (IIWA/NE/ FUIMI) - marcher sur des roches

N7 Bl T (KA/IRA/ITAICHI WAIKE/TE) : se faufiler entre les orangers
trifoliés

Pp < NI (YU/IKU/ HI/TO/ WA) : quelqu’un qui avance

1207 X K& % (HA/YA/SU/KI/ O/J1/ WO) : rapide dans I'avenue

T XN TIZT D (SUIGI/IGAITE/ NI/ SUIRU) : faire I'égoiste

(Marcher sur des roches, quelqu'un se fraie un chemin dans les orangers
trifoliés, trés vite dans 'avenue, il fait tout ce qu’il veut)

N

B

% 5. C (KA/NI/ WO/ MI/TE) : voir un crabe

KOS MHD (KI/ NO/ TSU/KU/ YA/MA/ NO) : se rendre compte ... de la
montagne

157K 2278 (SHI/MI/ZUI KAINA) : quelle eau de source

(En regardant le crabe, on se rend compte de la roche, de la source pure)

Premiérement, la grande différence, facilement remarquable entre ces deux
poemes, est le nombre de segments. Le premier fut composé en 5-7-5, 7-7 comme

les précédents, en revanche le second n’a qu'une partie en 5-7-5. Cette formule

apparut a la fin de XVII°™ siécle pour populariser chez les gens du peuple le poéme
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japonais, plutdt familier de la classe aristocratique. Elle est appelée Haiku®***. Dans le
premier poeéme, le crabe n’entre pas en scéne. Comme Kyuo le dit: « Quelqu’un
composa », il doit citer un poéme déja existant pour bien commencer cette histoire.
Cela évoque des gens correspondant aux crabes et montre que ce sont ces gens
qu'’il est en train de blamer. Et puis, il explique le sens de I'égoisme en parlant d’'un
crabe qui marche a la montagne. Quelqu’un qui ne se sent pas mal d’abimer la
nature de la montagne, doit également se faire remarquer au mauvais sens dans une
grande avenue de la ville. Il montre d’abord la cible de sa critique avec ce premier
poéme. Contrairement au premier, le haiku prit le crabe comme sujet. En trouvant un
crabe dans la montagne, on se rend enfin compte qu'il y avait une source d’eau. Il
faut regarder ces deux poemes comme un seul pour comprendre ce que Kyuo voulait
dire. Le fait de voir quelqu’un d’égoiste, nous incite a nous rendre compte de notre
propre égoisme. En regardant la faute des autres, il faut rétablir notre propre faute et

le fait d’étre « discret » permet d’étre plus attentif a soi-méme.

Dans le début de Kyud dowa, il est écrit : « Le chemin de la sagesse ne sert a
rien si on ne comprend pas. Shin gaku dowa n’est pas fondé pour les lecteurs
intellectuels. Notre maitre avait 'ambition de montrer I'existence du chemin de la
sagesse aux paysans et aux commergants qui n‘'ont pas de temps libre a cause de
leurs occupations »*®. Le fait d'utiliser le haiku, qui fut également inventé pour
familiariser la classe populaire avec ce genre littéraire, correspond exactement au

but de cette école.

Dans ce texte, nous pouvons voir une maniere de s’exprimer plus
emotionnelle que dans les textes précédents. Comme « c’est trés génant ! », « Quel
poéme intéressant ! » et « Faites attention ! » (cf. 3), les expressions exclamatives
sont assez dominantes. Matsumoto Takashi, spécialiste de Kyuo dbéwa, dit dans son
article : « agir sur “le pathos” des auditoires était le point fort de Kyud. Il emploie

souvent I'expression “quel ... ! (72 A & -+-71) »*®. Cette fagon de narration, attira la

sympathie du public et c’est pourquoi Kyud déwa était I'ouvrage le plus publié parmi

394 | a différence entre le poéme classique n’est pas seulement le nombre de segments. Dans le

haiku, il y a généralement un mot qui correspond a une saison précise appelée Z:& kigo. Ex.)
Printemps : le cerisier, la grenouille. Eté : le poisson rouge, le tournesol. Automne : le champignon, la
belle lune. Hiver : la grue, les huitres. Dans ce haiku, kigo est ;&7K « eau de source » et ce mot est
inscrit sur la liste de I'été.

395 Minoru Shibata, éd., 7 9.0:"%, lIwanami, Nihon Shiso Taikei 42 (Tokyo, 1971) p.233.

3% Matsumoto Takashi, op.cit., p.37
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les textes de la méme école. Il utilise également de nombreux mots imitatifs pour la
méme raison (cf. 4). Ce sont des mots imitatifs typiquement japonais. Comme nous
le voyons avec la traduction, des termes comme « absolument » et « vite », ne
permettent pas de représenter les bruits comme le font les onomatopées, mais ils
indiquent des situations, ou des états avec des expressions plus phonétiques. Ce
terme est nommeé idéophone (gitai-go en japonais). Cette facon, loin d’étre soutenue,
fonctionnait trés bien avec le peuple. Méme s’il racontait « le chemin de sagesse »,
s'il employait le texte initialement destiné a des milieux cultivés, son objectif de
montrer ce chemin a un grand nombre de personnes, ne pourrait pas marcher. |l
essaya plusieurs méthodes pour que la lecon soit bien adaptée et facile a assimiler
pour tout le monde. Cependant, cette maniere de raconter avec des expressions
simples a interpréter, était pour que le grand peuple puisse recevoir « |'étude
exploitable » mais non pas en vue de simplifier le contenu®”’. Son objectif était
d’enseigner une legon ou un texte assez complet et complexe sans utiliser de termes
compliqués pour le peuple. Ce n’est pas parce qu’il désigna le peuple comme cible
qu’il voulait revendiquer I'égalité des hommes. Au contraire, sa philosophie principale
était 'ascétisme. Selon Morita, spécialiste de Shingaku, « dans la philosophie de
Kyuo, «il n’est presque pas reconnu la valeur, la variété et la liberté des

individus »°%

et Kyuo mentionnait souvent «il faut savoir que tout ce qui est
réalisable est réalisable et tout ce qui n'est pas réalisable est irréalisable »**°. Kyuo
détestait le désir de surpasser la classe sociale. Il enseignait comment il faut bien
vivre tout en restant dans la méme société. Il ne se

considérait pas comme propagandiste.

[1.2.3. Les Fables ésopiques réécrites avec des illustrations

Essayons maintenant d’analyser d’autres textes de

maniéere différente. Comme c’est encore le cas aujourd’hui,

il n’était pas rare, au Japon, que des fables ésopiques

soient publiées avec des images. En 1659, Les Fables |

%7 Morita Kenii, op.cit., p.71

%8 bid., p.87
39 1bid., p.91

Figure 3 : Shiba Kokan, [
HEF N (1747-1748)
[peinture a I'huile], Fuchu
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d’Isoho appelé la version Man;ji®*® fut le premier recueil avec illustrations reprenant
les fables d’Esope. A partir de ce livre, les auteurs et les éditeurs firent le choix
d’inclure des images dans leurs ouvrages. Parmi eux, il y a Kunmdgakaishd écrit en
1814 par Shiba Kokan. Dans cette partie, nous analyserons les textes ésopiques de

Kunmégakaishu en les comparant avec les images d’autres ouvrages.

Shiba Kokan était non
seulement auteur et peintre mais
aussi scientifigue spécialisé en
études hollandaises. Au fur et a
mesure de son apprentissage sur
des textes hollandais, les seuls

textes européens a pouvoir étre

consultés par les Japonais a cette

Iéme

Figure 4 : Shiba Kokan, B&Np£FE LI L1z 51X (1804) N
[peinture a I'huile], Shizuoka Prefectural Museum of At~ €poque  du  milieu du XVII

siecle, il y eut plusieurs autres
peintres qui éprouverent une envie trés forte de maitriser I'art occidental. Kokan était
un des peintres représentatifs de ce courant (Cf. Figure 3, la peinture en style
européen de Shiba Kokan). Avant de commencer I'art a I'européenne, il apprit le

311312 ou le dessin chinois. Puis il réussit méme a

dessin japonais comme |'Ukiyo-e
réaliser de la gravure a I'eau-forte, ce qui était une premiere pour un Japonais. Le
style qu'’il empruntait était la peinture a I'huile et la perspective, et cela fut considéré
comme avant-gardiste (Cf. Figure 4, la peinture du paysage japonais avec la
nouvelle technique). Il exposait souvent ses ceuvres dans un temple ou un
sanctuaire. Hashimoto Hiroko, spécialiste de Kokan, explique que cette action était
« dans lintention de propager ce nouveau style qu’il établit lui-méme. Et en méme

temps, c’était une sorte de démonstration pour les autres peintres le montrant qu'il

39 Maniji 71 est le nom d’'une ére de 'Empereur Gosai #% 5 KX &L, au début de I'époque d’Edo, du 23
juillet 1658 au 25 avril 1661. Comme il y avait plusieurs reproductions et retranscriptions des Fables
d’Isoho, les versions sont classifiées sous le nom de I'ére.

11 32 fit#2 est un courant artistique japonais popularisé a I'’époque d’Edo. L’estampe avec la gravure
en bois est particulierement connue. En général, la nuance de 'ombre n’est pas utilisée et certain
maitre d’Ukiyo-e n’utilise pas ou décale volontairement la perspective. De méme que les Japonais
furent influencés par I'art occidental, I'Ukiyo-e eut des conséquences sur les Européens, surtout sur
les impressionnistes francais.

312 cf) Annexe 1
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était bien le précurseur de l'art occidental »**3. L’espace panoramique qu’il améne
grace a cette technique fut apprécié, mais sa carriere n’était pas toujours mise en
lumiere. En 1790, la loi de Kansei : I'interdiction de I'étude occidentale, fut exécutée
par le grand conseiller du shogunat Tokugawa, Matsudaira Sadanobu. Ce dernier
attaqua méme Kokan, I'accusant dans son livre de garder le secret de I'eau-forte rien
gue pour lui. Cela engendra une situation difficle pour Kokan et ses

collaborateurs®“.

Sachant cela sur Kokan, nous traiterons ses textes un par un. Pour
commencer, nous allons voir des fables qui sont a l'origine de « Le Loup et le

héron ».

[Traduction] (Kunmogakaishi)

SpRe A TRVEA . Mk, B 'Un loup mangea un humain et
HEEEIR 2 8, JRMEH, ZENHIZE & | alors un os resta dans sa gorge. Il a
D, W, EXFAELCUTe A E dd donc arréter de manger. A un
AR e moment, une grue passa aupres du

_ loup. Le loup l'appela et dit : « J'ai un
icHoRERs, AIBRAEL, T os dans la gorge. C'est a Svous de

fﬁbf\ BICHA72Y . BIB%E | penlever avec votre long bec ». La
MbA) & grue “eut trés peur mais elle I'enleva

B OLICEETTEARDS enfin. Le loup dit ensuite : « Je n’ai
N . .+ | pas mangé pendant sept jours. Je
k%b“ﬁ%}%téc fi/‘“bo_)j,%% mjf suis mort de faim. °Je vous mange
Lﬁgfﬁt@ﬁi@ﬁ’&;ﬁ CE =~ Do E%%) tout de suite ».
TNENTHDOEZR, RO s .
5 R UERS L. L. © Le loup n‘avait pas mangé

. - e pendant sept jours a cause d’'un os
23] - s
;%Eﬁ_f&iof#klith@%fgbo dans la gorge. A ce moment-1a, la

grue vint. Il lui dit de I'enlever avec
son bec long. La grue ayant tellement
peur finit par 'enlever. Le loup dit qu’il
la mangera en premier. C'est ce
qu’on dit ; °rendre le mal pour le bien.

313 Hashimoto Hiroko, « Japanese Landscapes Drawn in Shiba Kokan’s Manner of Western Paintings :

“Soshu Kamakura Shich iri Hamazu” », Kaikotoshi kenkyu 4 (mars 2009): p.132.
314 .

id. p.129
315 Shiba Kokan, op.cit., p.196
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Dans Shunpro hikki de 1811 du méme auteur, il y a une fable similaire.

Analysons-les ensemble.

lﬁ%ﬁkﬁﬁ LI ls g <Ny PR N 1
FBRICERIC RIFA & T, BRICHE
%ﬂ@oﬁ%KW#OTEQgﬁK

BleOHEDHY  BREWELLITHD
%%%<&L%T% RN TH
<L MAIZIESR L, TmIZEERL,
BROBEL, THOFOLIZHHHKR
720, B ERIFA L, B

[Traduction] (Shunpré hikki)

'Un fauve, le loup se coingca une
aréte dans la gorge et ne put plus
manger. Il était déja sur le point de
mourir de faim. A ce moment-la, une
grue arriva. Le loup dit a cette grue :
Jai quelque chose a e demander.
Retirerais-tu ou non l'arréte de ma
gorge avec ton long bec ? La grue
eut peur et dit : *J'obéis & votre

WS L R,

s IR E DF |

bAHKE, R, MRMRICKE 70 5B %
SETTC, HHEIC KR ONT D PTHEI. £,
ZomERT, 0k, maEdEL
AEST] &S, R, PIKSHL
A, TFRBSIHMEIZ, RERDF
PNLTRES ] EVWOITUE, B, 1
DOAXLZHN, ROOEHIT S
B, BEEST, (20X &5 &
Hd,

Z DR, ., RICH LT DI
A&k, ZoFEICEST, #
LSHLEELNL] EWOiTu,
B BOTWSER, Mgk, ai
BORZZAET 520, ka5
DEREVWEDHAL, AEERLITHY

ordre. Elle enleva I'aréte de suite. Le
loup dit : jétais affamé pendant
guelgques jours a cause de cette

aréte. Alors °je vais vous manger.
Cest ce qu'on dit : °rendre le mal
pour le bien.

[Traduction] (Isoho)

Un jour, lorsque 'un loup était
ennuyeé a cause d’une aréte qui était
coincé dans sa gorge, une grue le vit
et dit « pourquoi étes-vous triste ? ».
Le loup répondit “en pleurant : « il y a
une aréte coincée dans ma gorge ».
Alors la grue tendit son bec, fit ouvrir
la bouche du loup et « Allez! », elle
enleva l'aréte.

A ce moment, la grue dit au loup
« Grace a “la_récompense pour ce
service, nous sommes maintenant
liés d’amitié » mais le loup dit en se
fachant « pourquoi m’imposes-tu un
service ? °Je _me retiens de te
déchiqueter en ce moment, c’est déja
de la bienveillance pour toi ». Alors la
grue ne put rien faire et partit.

316 (e (W 3E. op.cit., p.275
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L; IR 22, ?%675‘37%&)&16}( Ainsi, quand on apprend la raison
35&@: & D1 EVOTAIUE B I |4 rhomme mauvais, il peut plutét
KX ED o2, I'utiliser pour le mal. Par conséquent,
_— 2 il faut penser que c’est un service
Zom<, BACKHLT, fex® | .

. N - |pour le soleil lorsqu'on apprend le
EHPEN~EL ) /\?T%@gﬁ bien.
D, L na~Es o Al
LT, RBEFLH AR, KiE
WX LAED T, RN EBSL,

317

« Le Loup et le héron » (Esope)

1Un loup, ayant avalé un os, allait partout cherchant qui le débarrasserait
de son mal. Il rencontra un héron, et lui demanda moyennant 4salaire
d’enlever 'os. Alors le héron descendit sa téte dans le gosier du loup, retira
'os, puis réclama 4le salaire convenu. « Hé! I'ami, répondit le loup, ne te
suffit-il pas 5d’avoir retiré ta téte saine et sauve de la gueule du loup et te faut-
il encore un salaire ? »

Cette fable montre que le plus grand service qu’'on puisse attendre de la
reconnaissance des méchants, c’est qu'a lingratitude ils n’ajoutent pas
linjustice. 3'8

Dans Shumparé hikki, Shiba Kokan mentionne comme ceci : « & LRY)E
SSEIFTHEFEORERY, ROFERARLMNEICHY, T, BIZRZY, HEXEZLT
Haiil, BRICH_2Z2#E<, ¥ [Traduction] Un livre qui s’appelle Isoho
monogatari est une traduction d’un livre occidental. Le texte original existe a
Kishu®®. Je I'ai vu de mes propres yeux. Il préche toutes les lecons avec des récits
allégoriques. Je cite douze fables dans cet ouvrage ». Cette description de « Isoho
monogatari » est tres intéressante. Cela prouve que Les Fables d’lsoho existait en
1811 bien qu'il figurat sur la liste des livres interdits en 1792. Mais comme il dit « Je

I'ai vu de mes propres yeux », nous pouvons penser que Kokan n’eut pas la chance

ST (e {478, op.cit., p.92-93
318 Esope, op.cit., p.99

Muto Sadao, op.cit., p.82

Kishu est le nom d’'une région de I'époque. Elle se situait ou I'on trouve actuellement la préfecture

de Wakayama.

319
320
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de pouvoir le posséder, mais seulement de le consulter. Cependant il est indubitable
que Shunparo hikki puis Kunmoégakaishi sont écrits d’aprés Les Fables d’lsoho.
Pourquoi était-il possible de mentionner son origine alors qu'il fut interdit sous une
loi stricte ? Nous pouvons I'expliquer grace a la situation de Shunpard hikki. Selon
Tagawa Kuniko, Kokan n’avait pas I'intention de publier cet ouvrage®*. Comme il ne
devait pas étre dévoilé au public, il put mentionner le titre d’un livre considéré comme
interdit. De plus, a cette époque, on savait qu’il existait déja la contrebande des
textes occidentaux, comme le dit Ebihara: «les manuels scientifiques chrétiens
échappaient a la loi d’interdiction »**2. Nous en déduisons que l'autorité de cette loi

n’était plus strictement respectée.

Grace a ces fables, nous constatons clairement I'évolution du contenu, depuis
la fable d’Esope jusqu'a celle d’lsoho, Shunparé hikki et Kunmégakaishi. Cela
apparait dans la position du héron par rapport au loup et la méchanceté du loup.
Nous avons numéroté certains mots-clés afin de mettre en évidence la

transformation des personnages (cf. 2,5).

Le héron d’Esope et la grue d’lsoho gardent une position d’égalité avec le
loup. Comparé au héron qui demande « le salaire » et a la grue qui réclame « la
récompense », les grues des deux autres ouvrages plus récents « ont peur » méme
« tres peur » du loup (Cf. 4). Celle de Shunpard hikki utilise I'expression « obéir a
'ordre » pour montrer qu’elle a retiré 'os par la peur mais non pas de sa propre
volonté, et encore moins dans le but d’en tirer un bénéfice. Par rapport a elles, le
héron d’Esope et la grue d’Isoho tentaient de négocier avec le loup et cela montre
une ambition face au prédateur, afin de critiquer l'orgueil des faibles. Dans deux
ouvrages de Kokan, le loup emprunte l'appellation ;Z« nanji» (Cf. 3). Naniji
correspond a « toi, tu » si on essaie de le traduire littéralement mais en terme plus
précis, on ne l'utilise que pour s’adresser a quelqu’un qui est inférieur. Cela veut dire
que le loup consideére la grue comme son subordonné. D’autre part, le héron a réussi
« a avoir retiré sa téte saine et sauve » et le loup d’lsoho « s’est retenu de
déchiqueter » la grue, donc les animaux se séparent a la fin de I'histoire comme si
rien ne s’était passé, contrairement aux récits de Kokan ou le loup « mange » la grue

(cf. 5). Le fait que le loup de Shunpard hikki soit appelé « un fauve » (cf. 1) et que

321
322

Tagawa Kuniko, op.cit., p.23
Ebisawa Arimichi, op.cit., p.114
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celui de Kunmoégakaishi « ait mangé un humain » (cf. 2), donne aux lecteurs une
impression de cruauté extréme de la part du loup. Cependant les deux fables

anciennes montrent plutét I'inconscience du héron et de la grue.

La fable de Kunmogakaishii contient deux paragraphes et ces deux-la
répétent presque la méme chose. Le premier fut écrit en chinois et le deuxiéme en
japonais. Ce style fut conservé dans I'intégralité de ce recueil. Nous pouvons estimer
gue le deuxiéme paragraphe est plus essentiel parce qu’il contient le propre dessein
de l'auteur. « Rendre le mal pour le bien » (Cf. 6) est un proverbe populaire qui s’est
transmis jusqu’a aujourd’hui. Kokan modifia cette fable pour que cela corresponde a
ce proverbe, et nous pouvons méme ajouter qu’il choisit cette fable pour illustrer plus

facilement ce proverbe.

Enfin, regardons les images de ces fables.
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Figure 6 : Shiba Kokan, Kunmo gakaishu (1814). Figure 5 : Utagawa Hiroshige, Eiri kyokun
p.119 chikamichi (1844). p.81

Voici donc deux types dllustration. Pour comparer, nous analyserons

lillustration de Kunmdgakaishd de Shiba Kokan avec celle de la fable
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correspondante d’Eiri Kyokun chikamichi (Le Raccourci pour obtenir la morale avec
des illustrations) dessinée par Utagawa Hiroshige, un disciple du grand maitre
d’'Ukiyo-e. Utagawa travailla souvent avec I'auteur de ce recueil, Tamenaga Shunsui.
Tamenaga était connu en tant qu’auteur de AfEAR «le livre des sentiments

humains » qui représentait 'amour ou la vie mentale au quotidien, mais depuis la
réforme de Tenp6®?, il commenca a écrire plusieurs ouvrages pédagogiques dont
Eiri Kyokun chikamichi. Dans ce recueil, il cita certaines fables d’lsoho telles qu’elles

sont écrites.

En comparant ces deux images, nous remarquons en premier la facon de
représenter des animaux. Les animaux de Kokan sont tels que sont les animaux en
réalité, tandis que ceux d’Utagawa sont personnifiés. Ce phénoméne se trouve
également chez Jean de la Fontaine en France. Alain-Marie Bassy I'appelle la
« perte de son animalité »***. Nous pouvons dire que cette représentation humaine
existe aussi chez les Japonais. De plus, elle évolua d’'une fagon bien japonaise. Les
animaux portent des kimonos aux motifs assez vifs. Utagawa était a la base un
peintre d’Ukiyo-e qui reproduisait les acteurs de Kabuki*®®, des geishas ou méme des
prostituées populaires. Leurs habits remarquables se refletent dans cette image
d’'Utagawa. Selon Bassy, c’est Jean-Jacques Grandville qui « devait étre le premier a
habiller les animaux de la Fontaine avec des costumes humains, ou a donner une
téte d’animal & des corps d’hommes »%%°. Grandville a dessiné pour les Fables de la
Fontaine en 1838. Au Japon, les animaux apparaissent déja en kimonos en 1659
dans le recueil Les Fables d’lsoho la version manji. Cela signifie que « la perte de
lanimalité » était un phénomeéne universel et cela commenca méme, presque 200

ans avant dans les fables japonaises.

Nous pouvons distinguer que dans ces deux images, les deux animaux

croisent leurs regards comme l'indiquent les lignes rouges. Cependant la ligne de

33 KR La réforme de Tenpd est une politique sous le conseiller Mizuno Tadakuni qui fut

exécutée en 1841 et 'année suivante en 1842, il appliqua une loi de réglementation des publications.
Les ouvrages romantiques de Tamenaga Shunsui furent donc considérés comme les livres qui
corrompaient les moeurs.

34 Alain-Marie Bassy, « Les illustrations romantiques des « Fables » de La Fontaine », Romantisme 1,
n°3 (1971): p.101.

325 = (% Kabuki est une forme d’expression théatrale traditionnelle du Japon dont les acteurs sont
uniquement des hommes (qui pouvaient aussi jouer des roles de femmes).

3% plain-Marie Bassy, op.cit., p.100
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force s’inverse. La grue de Kokan baisse la téte et leve les yeux vers le loup, alors
que celle d’'Utagawa est en train de voler librement et regarde le loup en bas. D’autre
part la grue de Kokan nous donne I'impression d’étre sur le point de reculer pour se
sauver. Nous pouvons voir la méme chose avec la position de la main des deux
loups. L’'un monte sa patte avec ses griffes pour menacer la grue et montrer ses
capacités de prédateur, l'autre oriente ses mains vers lui-méme et cela n’est pas le
geste de quelqu’'un qui fait du chantage, mais une demande. C’est surtout les
samourais vivant a cette époque qui utilisaient cette maniére de poser leurs mains
devant eux et de baisser la téte pour demander quelgue chose ou pour montrer leur
infériorité. Cela correspond a ce que nous avons vu avec les textes. Le loup de
Kokan a plus les traits d’un fauve et la grue d’lsoho, donc d’Eiri Kyokun Chikamichi,
est plutét ambitieuse. Cette caractéristique reflete le fait qu’elle vole pour essayer
d’étre a la hauteur du loup. Nous avons pu mener exactement la méme analyse avec

les textes et les images.

Comparons ensuite une autre fable de ces deux mémes ouvrages, « Les

Affaires d’un paon et d’'une grue ».

[Traduction] (Kunmogakaish)

R FLEH, e T B ESR 'un coq demanda a un paon :
AR, JLEE. TRAgERER. % | « “Maitre, vous avez des plumes de
BEE L BEANE N LR, N j;lde et yo7us pLortez undpeau IE:)rocart.

Iy + N ourquoi ? ». Le paon dit : « Le sage
jﬁai%%;%4%§j;% }\EZEEI%E me donne encore une legcon. ». Le
=== SIS TR f‘ , | coq dit en rigolant : « Quelqu’'un qui
o AELIE, HLERM. HH, ME | ge pare a l'extérieur, n'est jamais
2 B E B 2 W), riche a lintérieur. Méme un coq qui

55 AT I AN — T & ne s’habille pas, annonce le midi et le

. N soir en chantant tout le temps. *Celui
| Z 57 . . .
5o RMSFIDIZILA T2 57 % qui est arrivé de [I'étranger, met

= Do Xﬁﬂ%%z’)é VALES & toujours le beau brocart mais cela
LEFDIZEZRY, sert seulement au plaisir des yeux.
Cest comme ce que je viens
d’expliquer. » Le paon dit : « Jai
honte. ». Le coq répondit : *« C’est
seulement inutile *dans mon pays. »

327 Shiba Kokan, op.cit., p.203
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3Aux Pays-Bas, on appelle le paon
paow. Cela désigne quelqu’'un de
stupide qui fait semblant d'étre
intelligent. C’est aussi une métaphore
pour quelgu'un de mauvais qui
soigne seulement son apparence.

[Traduction] (Isoho)
« L’Affaire d’'un Paon et d’'une Grue »

Un jour, ‘une grue jouait avec un
paon parce qu’ils s’entendaient bien.
Le paon dit en se félicitant : « Dans le
monde, il n'y a pas dailes qui
ressemblent aux miennes. C’est
méme difficile de les dessiner. Elles
brillent plus que des perles. »
Comme il était fier, la grue répondit :
«Je ne veux pas du tout aller a
'encontre de ®votre fierté. Parmi les
animaux qui volent dans le ciel, il n’y
a pas plus chanceux que vous.
Seulement, deux choses vous
manquent. Premiérement, vos pattes
sont si sales, comme si vous portiez
un brocart luxueux, mais vos pattes
sont couvertes de boue.
Deuxiemement, le point fort des
oiseaux est de voler haut. Vous
volez, mais jamais trés loin.
Lorsqu’on y pense, vous avez les
ailes d’'un oiseau mais le corps d'un
animal. Vous étes fier d’'une petite
qualité, mais vous ne voyez méme
pas les grands défauts. » et elle le
couvrit de honte. Depuis, le Paon
vole a peine, lorsqu’il pense a cette
histoire, ses ailes s’affaiblissent et il
n’a plus de force.

Ainsi, dans le monde humain,
lorsqu’on est fier d’'une qualité, cela
appelle la haine des autres et a la fin,
ils dénoncent les défauts. Une
personne patiente reste discrete en

328 (e LIFE. op.cit., p.162-164
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raisonnant. Méme si l'on pense:
« c’est vrai », gardons le dans notre
coeur et restons modestes.

« Le Paon et la grue » (Esope)

Le paon se moquait de ‘la grue et critiquait sa couleur. « Moi, disait-il, je
suis vétu d’or et de pourpre ; toi, tu ne portes rien de beau sur tes ailes. ---
Mais moi, répliqua la grue, je chante tout prés des astres et je m’éleve dans
les hauteurs du ciel ; toi, comme les coqs, tu marches sur le sol, avec les
poules. »

Il vaut mieux étre illustre sous un vétement pauvre que de vivre sans gloire,
en se pavanant dans la richesse.?*

Pour cette fable, Kokan changea un des personnages, le coq prit la place de
la grue, présente depuis la fable d’Esope. Comme nous pouvons le constater dans
l'image de Kunmbégakaishi, le coq fut dessiné plus petit et plus pauvre en bas de la
page ce qui avantage la beauté du paon, ce dernier prenant une grande place.
D’autre part, dans I'image d’Eiri Kyokun chikamichi, comme Utagawa ne put pas
montrer la pauvreté de ce personnage avec seulement I'allégorie de la grue, il habilla
ces deux volailles de fagon différente pour les différencier. La grue s’habille en
kimono assez simple comparé a celui du paon qui a plusieurs motifs et qui
représente la mode de I'époque et le style de Kabuki avec le motif des ailes de paon
en dessous de sa veste. Kokan choisit de changer cet oiseau pour montrer I'aspect
qui correspond le mieux a cette fable pour les Japonais et Utagawa renforca cet effet
grace a son talent de dessinateur. Méme la supériorité entre ces deux oiseaux n’est
pas identique. Le coq de Kokan appelle le paon %4 « maitre » avec respect, tandis
que la grue d’lsoho dit & son compagnon 7#liZJ [gohen] « vous ». L’appellation Gohen
était utilisée a I'époque des samourais pour s’adresser a quelqu’'un d'égal ou
Iégerement supérieur, mais le mot « maitre » fut réservé a quelqu’un de respectable.

Entre ces deux mots, on voit clairement la maniere différente de traiter le paon.

329 Esope, op.cit., p. 145
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Figure 7 : Shiba Kokan, Kunmo gakaishu (1814).

Figure 8 : Utagawa Sadashige, Eiri kyokun chikamichi (1844).

Cela se refléte également sur ces deux images. Le paon de Kokan reste droit,
plein de fierté, et regarde le coq de haut, 'autre paon reste dans la méme maison
gue la grue qui se comporte comme un chef avec sa belle femme, pourtant le paon

sensé étre supérieur est en train de partir ou de s’enfuir par la porte de derriére.

Ensuite, le point commun visuel de ces deux images est I'importance de
lillustration ou plutdt la négligence du texte. Comme nous pouvons voir sur ces deux
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figures, surtout sur celle d’'Utagawa, c’est 'image qui est au premier plan, les textes
furent écrits pour remplir la marge. Celle de Kokan peut paraitre différente mais la
derniere phrase fut placée entre deux oiseaux. Cela signifie qu’il dessina d’abord,
puis mit le texte aprés. Kashiwazaki Junko, spécialiste du livre de I'époque d’Edo,
explique qu’a cette époque, il était difficile d’assurer le texte pour publier de
nombreux articles & Edo. Les éditeurs composérent donc principalement des
illustrations pour remédier au manque de texte.**° Au fil du temps, ce style devint

plus populaire.

Dans Kunmogakaishd, on voit plusieurs mots vis-a-vis de I'étranger comme
« Celui qui est arrivé de I'étranger », « pour mon pays » et « au Pays-Bas » (Cf. 3).
Ce genre de citation ne se trouve que trés peu dans les fables ayant pour origine les
Fables d’lsoho a cause d’une politique contre les étrangers. Selon Tagawa, Kokan
était trés dur envers la politique diplomatique du shogunat®*'. En méme temps, cela
signifie qu’il prenait grand intérét pour le monde extérieur. Ces citations expliquent

donc bien ce fait.

Sugano qui fit la transcription de Kunmégakaishi, mentionne que le propos
« C’est seulement inutile pour mon pays » vient de Les Heures oisives de Yoshida
Kenko « LZHOH LEE, L B, EIZFEILT (Ce ne sont pas des oiseaux
rares et des animaux mistérieux qui nourrissent le pays) ». Cela signifie qu'il fut aussi
influencé par un autre texte pour réécrire cette fable. Comme il dit lui-méme : « de sa
propre composition »**? pour la méme fable de son autre ouvrage #ZiE A%
Mugen dgjin hikki (1814), nous pouvons considérer cette fable comme une réécriture

plutbt que comme une citation des Fables d’Isoho.

Voyons encore une fable des mémes dessinateurs. Cette fois-ci, il s’agit de la
fable la plus connue, « L’Affaire d’'une souris de Kyoto et de la campagne » venant

de « Le Rat des champs et le rat de ville » d’Esope.

330 Kashizaki Junko, « Illustrations in the Early Edo Period », Fac de langue, Hitotsubashi University

52 (janvier 2016): p.85.
%1 Tagawa Kuniko, op.cit., p.23
332 Shiba Kokan, op.cit., p.292-293
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[Traduction] (Kunmogakaish)

Un homme 'de la montagne
reculée partit de sa campagne pour
aller 4 la capitale. I se promena
tranquillement dans la ville. Des gens
vendaient des centaines de choses
en les exposant. Il s’étonna et
demanda. Je n'ai jamais vu autant
d'objet. Mais a quoi cela sert-il ?

'Un montagnard vint a la capitale
pour la premiére fois et vit la ville. Il y
eut plein de choses qu’il n'était pas
habitué a voir. Il demanda alors : « A
guoi cela sert-il?» Dans la
montagne, il connaissait seulement la
pelerine de paille, le chapeau de
paille, la béche, la houe, la faucille ou
ce genre de choses, alors il ne vit que
des choses inutiles. En ville, des
samourais vivent dans l'indigence a
cause de la baisse du prix du riz et
des céréales. Tout le monde préféere
la beauté et devient orgueilleux.

[Traduction] (Isoho)

«Les Souris de Kyoto et de la
campagne »

Un jour, la souris °de la capitale
descendit dans une  province
éloignée. La souris ‘de la campagne
'accueillit chaleureusement et sans
mesure. C’est pourquoi elle emmena
la souris de la campagne a Kyoto. De
plus, sa maison était la grange d’un
riche de la ville. En conséquence, |l
n'y avait jamais de manque de
nourriture. La souris de la capitale
dit : « Dans la ville impériale, il n’y a
gue des choses merveilleuses. Quel
est I'intérét d’habiter a la campagne
indigente ? » Lorsqu’elle racontait
cela, le Maitre ouvrit soudain la porte
parce qu’il avait quelque chose a faire

33 d. p.201
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dans cette grange.

La souris “de Kyo (Kyoto), comme
elle était héte, s’enfuit dans un trou.
En revanche, la Souris de la
campagne sans guide, s’effara sans
trouver de cachette, elle fut sauvée
tres difficlement. Aprés la souris de
la campagne participa a la féte et
raconta : « vous m’avez dit “il n'y a
que des choses merveilleuses”, mais
langoisse de tout a [I'heure était
comme un avertissement, tous les

cheveux deviennent tout blancs
pendant une seule nuit. A la
campagne, certaines choses ont

tendance a manquer, mais il n’existe
pas une telle angoisse. »

Ainsi, les pauvres ne doivent pas
accompagner des gens des hautes
classes. S’ils le font a tort et a

travers, il se produit non seulement
des ennuis mais aussi des malheurs.
On disait : « Les personnes sachant
s'amuser dans leur pauvreté sont,
elles, satisfaites quoiqu'il arrive ».
C’est pourquoi il y a un proverbe
« Hin(pauvreté)-Raku(joyeux) »>%.

« Le Rat des champs et le rat de ville » (Esope)

Un rat ‘des champs avait pour ami un rat ’de_maison. Le rat de maison
invité par son ami s’empressa d’aller diner a la campagne. Mais comme il
n’avait a manger que de I'herbe et du blé, il dit : « Sais-tu bien, mon ami, que
tu meénes une vie de fourmi ? Moi, au contraire, j’ai des biens en abondance.
Viens avec moi, je les mets tous a ta disposition. » lIs partirent aussitét tous
les deux. Le rat de maison fit voir a son camarade des légumes et du blé, et
avec cela des figues, un fromage, du miel, des fruits. Et celui-ci émerveillé le
bénissait de tout son cceur, et maudissait sa propre fortune. Comme ils
s’apprétaient a commencer le festin, soudain un homme ouvrit la porte.
Effrayés par le bruit, nos rats se précipitérent peureusement dans les fentes
du mur. Puis comme ils revenaient pour prendre des figues séches, une autre
personne vint chercher quelque chose a l'intérieur de la chambre. A sa vue, ils

4 (e (4778, op.cit., p.94-95
35 Grace ala pauvreté, on est libre de soucis et heureux.
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se précipiterent encore une fois dans un trou pour s’y cacher. Et alors le rat
des champs, oubliant la faim, soupira et dit a 'autre : « Adieu, mon ami, tu
manges a satiété et tu t'en donnes a cceur joie, mais au prix du danger et de
mille craintes. Moi, pauvret, je vais vivre en grignotant de I'orge et du blé, mais
sans craindre ni suspecter personne. »

Cette fable montre qu’il vaut mieux mener une existence simple et paisible

gue de nager dans les délices en souffrant de la peur.

Comme nous le voyons, les souris de la version d’lsoho vivent dans la

capitale, et a la campagne au lieu de la maison et du champ, puis dans la version de

Kokan, la souris devient un humain de la montagne qui visite la capitale. Il n’y a pas

de changement apporté a la partie invitation dans cette version, [I'histoire fut

beaucoup simplifiée. Mais le fait d'une comparaison entre la ville et la campagne, la

richesse et la pauvreté restent inchangé. Sugano constate ainsi que ce récit est une

réécriture ou un remaniement de cette fable ésopique®*’.

Voyons maintenant les illustrations de chacune des versions.

Figure 9 : Shiba Kokan, Kunmogakaishu (1814).
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Esope, op.cit., p.107-108

337 Shiba Kokan, op.cit., p.305
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Figure 10 : Utagawa Sadashige, Eiri kyokun chikamichi (1844).

Comme pour les fables précédentes, ces deux illustrateurs gardent leur style.
Visiblement, ils portent plus d'importance a I'image qu’au texte. lls durent dessiner en
premier et remplir le texte aprés, la ou il y avait la place. Dans I'image de Utagawa
(Figure 10), la souris de la campagne (A) porte un kimono qui semble étre en accord
avec son embléme familial, c’est-a-dire un habit de grande occasion alors que la
souris de la capitale (B) s’habille Iéger avec un motif a la mode. Cela montre que la
souris de la campagne est ridiculement euphorique simplement parce qu’elle monte
a la capitale. Il 'y a pas de description dans le texte sur leur habit, mais cela
renforce bien l'effet de moquerie d’'un rustaud ; la morale d’lsoho était en effet
destinée aux campagnards. Elle conseille de profiter du bon co6té de la campagne
sans envier la richesse. Contrairement a cette derniere, celle de Kokan adressa des
remontrances aux gens de la classe fortunée. Le montagnard ne s’intéresse méme
pas aux marchandises de la capitale parce qu’au final, il sait que cela ne servirait a
rien. Nous apercevons des vases qui paraissent venir de I'étranger mais les
moments ou les gens « vivent dans l'indigence », Kokan dit que ceux sont les outils
comme « la pélerine de paille, le chapeau de paille, la béche, la houe, la faucille ou
ce genre de choses » qui pourraient résoudre les probléemes de la société et qu’il ne
faut pas négliger 'importance de I'agriculture. C’est une morale destinée aux gens de

la ville. Kokan réécrit la fable pour contourner aussi la morale de base.

A cette époque, au XIX®™ siécle au Japon, il était encore difficile de décrire la

pensée occidentale au public. Tamenaga Shunsui était contrélé a cause de ses

Ikue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 190
Licence CC BY-NC-ND 3.0



anciens ouvrages « trop » romantiques, alors pour éviter d’avoir plus de problémes a
cause de ces fables venant de I'étranger, il cita également des textes pédagogiques
chinois avant et aprés ces fables ésopiques pour camoufler le relent occidental. C’est
aussi pourquoi il emploie au premier plan des illustrations japonisées. Si nous
observons bien I'image, les souris sont dans la grange remplie de sacs de riz en
paille. Parce que les samourais étaient payés par du riz, cela justifiait leur richesse.
Cependant, pour les souris, le riz n’équivaut pas a « des légumes et du blé, et avec
cela des figues, un fromage, du miel, des fruits » comme les nourritures d’Esope.
Pour montrer la «richesse » de cette fable, le dessinateur négligea cette

contradiction. Nous pouvons dire que Kokan retoucha cette partie.

L’Affaire d’'un singe et d’'un humain d’Isoho, qui n’a pas pour origine les Fables
d’Esope est une des fables qui sont les mieux appréciées chez les illustrateurs. Nous
pouvons comparer plusieurs images de plusieurs recueils. Nous citons d’abord le

texte de Kumogakaishd, mais ce texte se trouve également dans Shuparé hikki du
méme auteur avec une phrase de plus « FHE{RYEEH  (selon Les Fables

d’Isoho) »>%.

[Traduction] (Kunmogakaishu)

%%HEP%?%E% A, IS Dans ce troupeau, il y avait

o NTEHAHI, AL .2JE, Hife |toujours eu un chef. Il dansait bien.
;ﬁ%/w A AL Les autres I'acclamaient a voix haute.

Un homme était juste a coté. Il parla
B RET, LORRZD AN [dune qualité qui lui manquait. Les
THLELHIDUH Y, kv Hok [autres se mirent en colére puis le
EROANNLT, BICIES IR | tuerent,
XENH®LER L, LI/ On dit : 3« une faute commise par
AL ERDErH)> L, HAE |un_sage » ; ce qui signifie que
LEXHFEA2»=H9L T, 1I6%2H>5 7 | nimporte quelle personne a quelque
n, 3 chose qui lui manque. Il ne faut pas
blamer cette seule faute en se
fondant sur les autres. Si vous n’étes
pas un seigneur, personne ne vous
écoutera. Mais on ne peut

338 Shiba Kokan, op.cit., p.304
339id. p.202
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s’'empécher de faire la legcon a
quelgu’'un de peu élevé. Donner
n'importe quelle sorte de legon peut
agacer les autres.

[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire  d'un singe et d'un
homme »
I était une fois un homme

honnéte et un homme qui ne disait
que des mensonges. Ces deux
personnes allérent la ou il y avait un
singe. Alors, ils virent un singe
spécialement respecté dans le
troupeau. Le menteur s’approcha des
singes et fit son éloge en mentant :
%« Est-ce le roi Singe que je vois si
sublime ? Et aussi, seriez-vous des
aristocrates ? Que  vous  étes
glorieux ! » Les singes I'entendirent
et lui offrirent des cadeaux en disant :
%« C’est_une personne admirable qui
nous félicite. Décidément, c'est le
véritable empereur ».

Alors 'homme honnéte pensa:
Y« 1l a recu des cadeaux grace a son
mensonge. Si je dis la vérité, gu'est-
ce que je recevrai ? » Et il alla chez
ce singe et dit ; *« Parmi vous, il y en
a un vieux qui a perdu des poils de
cou. Méme s'il a le pouvoir, je ne
comprends pas pourquoi les autres
l'imitent ». Comme il disait la vérité
brute, le singe se facha et les autres
le dévorerent et le tuéerent.

Ainsi, dans le monde humain
également, quelqu'un qui flatte et
rampe prospere mais quelgu'un
d’honnéte subit parfois des
préjudices. En se rappelant cette
histoire, il ne faut pas regretter d'étre
honnéte.

340 (LR, op.cit., p.204-206
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La partie avec « un homme qui ne disait que des mensonges » fut supprimée
dans les versions de Kokan, le contenu devint plus simple. La description
psychologique (Cf. 1) ou les paroles (Cf. 2) furent retirées, cela donne une
impression plus monotone a cette fable. Cependant il semble que Kokan I'appréciait.
Dans son autre recueil, Mugen dgjin hikki, il cita cette fable une premiere fois dans le
treizieme chapitre du premier tome, et une autre fois dans le cent-quinzieme chapitre
du deuxieme tome. Cela signifie qu’il trouvait cette fable utile pour donner des
lecons. Dans le chapitre treize du premier tome, il attribua une autre morale que
celles des autres : « ADH % 59 FRiL, COEE EFheni, Lo,
NN T, #EHIEL TS Em 963, [Traduction] On dit : il ne faut pas
critiquer les défauts des autres et il ne faut pas répandre sa propre qualité. Alors il ne
faut pas parler de bien et de mal sans raison ». Le sens de ces deux morales est
similaire, néanmoins il ne cite pas le méme proverbe pour I'expliquer. Comme nous
pouvons le constater dans sa premiére fable « On dit: une faute commise par un

sage », cette maniére d’expliciter la morale était bien typique chez Kokan.
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Figure 11 : Shiba Kokan, Kunmo gakaishu (1814).
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Nous voyons I'image de Kokan de cette fable (Figure 11). Kokan évoqua sa
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philosophie artistigue dans Shunparé hikki comme ceci :

[Traduction] (Shunparé hikki)

L’excellence de la peinture est le fait
gu’on puisse voir ce qu’on ne voit pas
alors si la peinture ne reflete pas la
véritable cible, cela n'est pas une
peinture excellente. [...] Clest la
peinture hollandaise qui copie
vraiment. La peinture hollandaise
n‘est pas comme celle du Japon ni
de T6 (Chine) qui prennent soin de
l'application du pinceau, le charme
gue le pinceau apporte ou la force du
dessin. Il faut simplement copier la

cible telle qu’elle est et on dessine le
paysage de sorte quon ait
limpression d’'y étre. C’est comme le
miroir qui reflete tout. Il n'est donc
pas possible de peindre quelque
chose qu’on n’a jamais vu. On ne
peut pas peindre un paysage inconnu
comme le fait la peinture chinoise.

Hp L

Cela signifie qu’il est important de dessiner les choses telles qu’elles sont.
C’est pourquoi les animaux de Kokan sont réalistes et ne s’habillent pas comme les
illustrations des autres recueils. Dans cette image avec des singes, il y en a un qui
prend un éventail et les cing autres sont assis et regardent depuis le sol celui qui
tient 'éventail. Cette image est trés simple mais Kokan réussit bien a montrer le réle
du « chef » sans utiliser la couronne ni les habits. En méme temps, cela montre qu’il
n’est pas du tout différent des autres, alors il n’avait pas forcément moins mérité de
recevoir la critique. L’homme a été tué mais on peut bien imaginer que son propos
n’était pas une fausse déclaration. Nous pouvons dire que cette image nous aide a

mieux interpréter la morale qui suit.

Jusqu’ici, nous avons analysé des images de I'époque d’Edo. Nous allons voir

maintenant une illustration dessinée apres 'ouverture du pays au monde entier.

%1 Hashimoto Hiroko, op.cit., p.125-126
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Figure 12 : Takimura Hirokata, Mitsuga sonyu Isoho monogatari (1887).

Cette image de la méme fable vient d’un recueil, % Hiffi A ERY)5E Mitsuga
sonyt Isohomonogatari. % ] signifie « dessin détaillé » et #fi A veut dire « insérer »,
c’est-a-dire, « Les Fables d’lsoho qui insérent des dessins détaillés ». Comme ce
nom de titre I'indique, il y a plusieurs illustrations de grand format pour décorer ce
livre. Malgré I'apparition du nouveau régime occidentalisé, Okubo Tsuneyoshi, un
éditeur, employa le texte des Fables d’lsoho du XVII®™ siécle. Selon Fukawa
Genichiro, pédagogue qui explique dans son ouvrage que Les Fables d’lsoho fut
considéré comme une ceuvre classique japonaise aprés I'ouverture du pays, lorsque
les Japonais eurent le droit d’avoir en main plein d’autres fables ésopiques, surtout
les fables venant de pays anglophones®?. C’est aussi pourquoi le style du dessin
reste traditionnel. Les dessins furent réalisés par Takimura Hirokata, comme nous
pouvons le constater grace a sa signature a gauche, a coté du chef des singes.
Comparé a I'image simplifiée de Kokan, ce chef des singes fut humanisé et enjolivé
avec des objets dhommes comme le katana, le chapeau et I'accoudoir en plus de
I'éventail. Nous devons nous pencher en particulier sur un de ces objets, le Katana.
Aprés l'ouverture du pays, le nouveau gouvernement de Meiji institua une loi

d’interdiction des katanas en 1876. Cette image fut dessinée onze ans aprés. Grace

2 Genichiro Fukawa, 743 &% A | OFE{LH, Bensei (Tokyo, 2017) p. 11.
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a ce fait, nous pouvons percevoir la caractéristique du dessinateur, Takimura
Hirokata. Takimura était un des disciples de Kawanabe Kyosai, le maitre d’'Ukiyo-e
connu comme caricaturiste du nouveau régime. Takimura avait alors a peine vingt
ans au moment de la publication de ce livre. Il dut étre influencé par son maitre et
cela se traduisit par le fait de dessiner un porteur de katana interdit par la politique.
Son style a la japonaise est également hérité de celui d’'Ukiyo-e. Il n'y a pas de
preuve qui les lie mais Takimura décéda seulement deux mois aprés la mort de son
maitre d’'une fagon suspecte, pouvant étre un suicide. Cela nous laisse imaginer la
forte relation avec le maitre, Kawanabe Kyosai. Selon Muto, ce recueil fut publié
grace au succes des Fables d’lsoho avec des illustrations, dans le journal Asano
vers 1885%*. Cela montre que I'éditeur d’un journal autorisait les illustrations que I'on
peut considérer comme étant « contre la politique » et qu’il les employa pour le livre
en prévoyant une grande vente. Jusqu’ici, hous n’avons vu que la situation difficile
dans le monde littéraire sous une politique sévere, mais nous pouvons enfin

apercevoir un petit commencement de la liberté d’expression avec cette image.

Comme le texte vient des Fables d’Isoho, il y a également une influence sur

l'image, Regardons l'illustration des Fables d’Isoho, version Maniji.

Figure 13 : [a.n], Les Fables d'Isoho, la version Manji (1659).

3 Muto Sadao, op.cit., p.124
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Le chef des singes porte un chapeau de seigneur, comme celui de Takimura,
et il est accompagné de singes subordonnés a ses cotés. La seule grande différence
est que dans cette version plus ancienne, il y a quelgues indications relatives a
chaque personnage. Dans l'image précédente, il était facile de distinguer deux
hommes ayant deux rdles différents. Le menteur au premier plan avec ses
récompenses et l'autre au fond en train de s’enfuir. Dans I'image d’lsoho, ils sont
c6te a cOte mais on peut les identifier grace a ces indications (A : Le menteur, B : La
personne honnéte). Takagi Gen, spécialiste de la littérature de I'époque d’Edo,
explique comme ceci : « les livres d’Edo unissent par fusion le texte et image pour
guider la lecture en supposant ce que doit étre la réception visuelle »***. A cette
époque, les images dans le livre n’étaient pas une simple décoration mais plutdt un
complément du texte. Il était possible pour les auteurs, les illustrateurs et les éditeurs
de charger sur limage le « sens» ou leur «intérét» qui n’apparaissent pas

forcément dans le texte.

Il'y a une autre raison pour que lillustration de Takimura de Mitsugasonyi
Isohomonogatari soit remarquable par rapport aux autres. Le Japon conclut la
convention de Kanagawa avec les Américains en 1854 et ouvrit une porte
diplomatique vers le monde entier. Dans le méme temps, la littérature occidentale
afflua subitement au Japon malgré la poursuite de la loi d’interdiction du
christianisme par le nouveau gouvernement. Au moment ou elle fut dessinée en
1887, il y avait déja d’autres versions des Fables d’Esope que Les Fables d’Isoho au

Japon. Parmi celles-ci, il y a Tsuzoku Isoppu monogatari de Watanabe On.

Figure 14 : Kawanabe Kyosai, Tsuzoku Isoppu monogatari (1873).

344 Gen Takagi, « {T AT . 5 W& A S ik », Etude d’Asie, n° 109 (avril 2008): 113- 24.
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Ce recueil fut publié en 1873, soit 14 ans avant Mitsugasonyd
Isohomonogatari dans le but d’enseigner a I'école. Comme c’est indiqué en rouge
sur 'image (Figure 14), le chef des singes porte un chapeau comme les autres chefs,
mais il a un verre ressemblant a une flite de champagne dans sa main et il est assis
devant une bouteille du vin. Un des deux hommes montre sa téte qui porte des traits
occidentaux comme le nez aquilin ou les cheveux clairs. L’autre posséde une canne
avec la poignée arrondie, alors que la canne japonaise avait une forme plus droite a
cette époque. Elle garde la caractéristique des illustrations d’Edo, comme I'explique
Takagi : a Edo, il était interdit d’utiliser la couleur dans des illustrations de livres3®®,
alors la représentation monochrome avec I'encre de Chine de plusieurs nuances fut
développée*. Néanmoins, la conséquence de 'ouverture diplomatique commenca a
se faire sentir dans cette image. De plus, le dessinateur de ce recueil était Kawanabe
Kyosai, maitre de Takimura Hirokata. Takimura garda des éléments japonais malgré
les dessins occidentalisés de son maitre. On voit ici sa forte volonté de nationalisme

japonais et son anti-occidentalisme.

Enfin, pour vérifier notre analyse, regardons trois images de la fable,

« L’Affaire d’'un oiseau qui donne des lecons a 'lhomme ».

Figure 15 : [a.n], Les Fables d'lsoho, la version Manji (1659).

35 Sous le shogunat Tokugawa, les livres avec des illustrations en couleur étaient persécutés a cause

de la politique « d’interdiction de luxe ». Cela put influencer la société jusqu’au divertissement du
peuple comme I'Ukiyo-e, le théatre et les livres.
36 Takagi Gen, op.cit.
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Figure 17 : Kawanabe kyosai, Tsuzoku Isoppu monogatari (1873).

Les trois illustrations furent toutes dessinées en noir et blanc comme pour la
fable précédente. Sur 'image de la version Maniji (Cf. figure 15), il y a une explication
relative a chaque personnage pour compléter le sens. Les personnages de Takimura
portent un kimono et il y a un champ de riz a l'arriere-plan qui fait penser a un
paysage typiguement asiatique (Cf. figure 16). Sur celle de Kawanabe (Cf. figure 17),
on voit un homme occidental avec le nez pointu, en pull a manches longues et son
chapeau par terre. Nous pouvons donc constater toutes les caractéristiques que I'on

vient de voir pour I'autre fable.
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Cette fable n'apparait pas dans Kunmaogakaishi de Kokan, mais il la cita dans
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ses deux autres recueils, Shuparo-hikki et Mugendojin-hikki.

[Traduction] (Shunpard hikki)

Lorsqu’'un homme attrapa un petit
oiseau pour le manger avec du saké,
cet oiseau dit : « Si vous faites d’'un
petit moineau comme mMoi un amuse-
bouche, il n'y aura rien a manger.
Sauvez-moi. En retour, je vous
apprendrai trois bonnes lecons. *Ne
regrettez pas le passe. Ne faites pas
ce qui dépasse votre capacité. |l faut
connaitre vos limites. » L’homme le
libéra en disant : « Vous avez tout a
fait raison. » Puis cet oiseau monta
sur I'arbre et dit en rigolant : « Vous
étes stupide. Il y avait une perle dans
mon ventre. Lorsqu’on posséde cette
perle, toutes les richesses du monde
sont a votre guise. Vous avez tout
perdu. » « Ah ce petit moineau, il m’'a
dupé ! Quel vilain ! » dit ’'homme. Il
mit de la pate de riz sur une perche
et le poursuivit partout avec. Alors le
moineau dit : « Déja ?! Vous avez
oublié la legcon de tout a I'heure. »
Cest comme quelquun qui it
aisément 2un livre, mais ['oublie
facilement juste aprées et en oublie le
contenu de suite.

[Traduction] (Mugendgjin hikki)

Il 'y avait un homme qui attrapa un
moineau. Le moineau dit: « Je vais
vous apprendre trois bonnes lecons.
'L’une, méme sl y a une chose
difficile _a oublier, il faut |'oublier.
Méme s’il y a une chose a regretter, il
ne faut pas se repentir. Méme s’il y a

AT e (R MFE. op.cit., p.304-305
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38 Shiba Kokan, op.cit., p.224

349

une chose qui incite a revenir vers le
passé, il ne faut pas y penser ».
L’homme fut impressionné, il libéra
ce moineau. Le moineau rit une fois
monté sur l'arbre haut. « Pourquoi
riez-vous ? » Le moineau dit : « Vous
avez un corps de 5 chi**® mais une
intelligence qui ne correspond méme
pas a un chi. Parce que jai un trésor
dans mon ventre. Vous devez vous
mettre en colere pour I'avoir perdu ».
L’homme en coléere dit: « Petit
moineau, comment 0sez-vous me
tromper ! ». Il essaya de le rattraper.
Le moineau vint a cété de lui et dit :
« Comment pouvez-vous oublier les
trois lecons que je viens de vous
apprendre ! ».

[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire d’'un Oiseau qui donne une
lecon a un humain »

Un jour, a c6té d’'une montagne,
un homme attrapa un petit oiseau.
Lorsqu’il voulut le tuer, cet oiseau dit
en ramassant ses forces: «Ah
Monsieur, qu’est-ce que cela vous
apporte de tuer un petit oiseau
comme moi ? Si vous me sauvez la
vie, je vous apprendrai trois
choses. ». L’homme dit: « Dans ce
cas » et le sauva.

Cet oiseau dit : « ‘Premiérement,
il ne faut pas croire que les choses
qui n’existent pas existent.
Deuxiemement, il ne faut pas vouloir
obtenir ce qui _est difficile_a obtenir.
Troisiemement, il ne faut pas
regretter ce qui_est parti et gqui ne
reviendra pas. En gardant ces trois
bonnes lecons en téte, vous ne ferez
pas d’erreur. » Alors 'homme libéra
cet oiseau.

Un chi est une unité de I'époque qui correspond a 30 m 3 cm. (5 chis =a 150 m 15 cm)
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A ce moment-la, 'oiseau s’envola
sur la cime dun arbre et
rigola : « Quel idiot étes-vous! Jai
une perle unique dans mon ventre. Si
vous l'aviez prise, vous auriez
prospéré comme personne. » Alors
’'hnomme regretta mille fois et essaya
de rattraper cet oiseau. L’oiseau dit
alors : « Bon, Monsieur, il n’existe
personne de plus stupide que vous.
Comment avez-vous écouté ce que
je vous ai appris a linstant?
Premiérement, “ Il ne faut pas croire
que les choses qui n’existent pas
existent. ” c’est ce que jai d’abord
dit : il y a une perle dans mon ventre,
mais on ne sait pas si elle est la ou
non. Deuxiemement, “ Il ne faut pas
vouloir obtenir ce qui est difficile a
obtenir. ” signifie qu’il ne fallait pas
essayer de m’attraper une deuxieme
fois. Troisiemement, “ Il ne faut pas
regretter ce qui est parti et qui ne
reviendra pas.” veut dire que vous
m’avez libéré une fois, mais que vous
me visez, méme si ce n'est pas
possible. Comment peut-on alors
dire que vous ne regrettez pas ce qui
est parti et qui ne reviendra pas ? »
et il '’humilia.

?Ainsi, les humains sont toujours
troublés & cause de ces trois choses.
La bonne legon est en face des yeux
mais il n’existe personne qui la
conserve en téte en la gardant et en
'écoutant. On ne peut pas dire que
ce n'est qu'une simple legon de cet
oiseau. Cela nous montre que les
humains peuvent étre inférieurs aux
oiseaux.

Nous pouvons retrouver presque la méme trame de I'histoire dans chacune de

ces trois fables. Malgré certains éléments et des facons de raconter différentes, le

30 pren R IEE  op.cit., p.182-185
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contenu ne change guére. Le seul fait remarquable est les trois legcons que l'oiseau

donne a ’humain (Cf. 1).

« Shunparo hikki »

Ne regrettez pas le passé.

Ne faites pas ce qui dépasse votre capacité.

Il faut connaitre vos limites

« Mugendgjinhikki »

Méme s’il y a une chose difficile a oublier, il faut 'oublier.
Méme s’il y a une chose a regretter, il ne faut pas se repentir.

Méme s’il y a une chose qui incite a revenir vers le passé, il ne faut pas y
penser

« Les Fables d’Isoho »
Il ne faut pas croire que les choses qui n’existent pas existent.
Il ne faut pas vouloir obtenir ce qui est difficile a obtenir.

Il ne faut pas regretter ce qui est parti et qui ne reviendra pas

L’expression « il ne faut pas regretter » constitue le point commun des trois
versions. Cela a le méme sens avec les descriptions du « passé ». Dans
Mugendgjinhikki, il y a méme l'une et 'autre. Le fait de ne pas regretter le passé était
le grand sujet de cette version. Pour Shunpard hikki, on constate plutdt les mots
comme « capacité » et « limite ». Par rapport aux trois legons d’lsoho, cette derniére
semble étre modifiée assez librement. Il y a des recueils comme Waranbe gusa qui
gardent les trois legcons d’'Isoho, mais il est vrai que nous pouvons trouver beaucoup
d’autres versions chez plusieurs auteurs. Selon Ebisawa, Kokan était I'un des
militants éducatifs représentatifs de I'histoire japonaise moderne*®**. Cette possibilité
de modifier les legcons avec souplesse permit a cette fable d’étre reprise dans

plusieurs recueils suivants.

%1 Episawa Arimichi, op.cit., p.113
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Comparé a la flexibilité des trois lecons, nous avons toujours une morale trés
similaire (Cf. 2). Nous venons de citer une fable de Mugendgjinhikki en tant qu’outil
de comparaison, mais dans un autre tome du méme recueil on peut retrouver la
méme fable. Kokan n’a pas mis de morale lors de la premiére apparition tandis qu’on

peut trouver une phrase de morale dans le deuxiéme tome comme ceci : « K¥FFiat

DDHNEGHL D BIX, HFOITWOHLEFELMD LML, T2 2ELLALENLD

. [Traduction] Quand on apprend Da xue, Lunyu®? ou ce genre de littérature, on
prend conscience des actes mauvais, cependant une fois qu’on arréte la lecture, on
l'oublie tout de suite ». Pour la morale, les auteurs conserverent plutdt le fait que
’homme oublie trop facilement les trois legons, mais non pas les contenus des
lecons. C’est pourquoi la morale reste presque identique malgré le changement des

lecons de l'oiseau.

Nous avons donc analysé plusieurs fables avec leurs illustrations. Chaque
image aidait les lecteurs pour une compréhension plus profonde. Bassy
explique : « 'image donne une réalité plus dense a ses étres de qualité incertaine
gue sont les personnages des Fables ; elle est objective et définit les rapports qu’ils
entretiennent entre eux, et avec leur auteur, aux yeux de lillustrateur »**°. Takagi
Gen dit également ceci : « ils pouvaient confier “le sens”, qui n’existe pas dans le
texte, aux images »>>*. Pour un style littéraire allégorique comme la fable, il est trés
utile d’insérer des images pour ajouter visuellement une nuance. En Europe comme
au Japon, les auteurs et les éditeurs engagérent plusieurs styles d’illustrations pour
que le texte traditionnel puisse s’adapter a chaque société, a chaque lecteur et a

chaque objectif éditorial.

%2 ) *:Da xue et FmaaLunyu sont des grandes ceuvres classiques chinoises.
%3 Alain-Marie Bassy, op.cit., p.96

%4 Takagi Gen, op.cit.
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I1.2.4. Les Fables ésopiques japonaises aux origines chinoises

Nous avons analysé plusieurs fables citées et réécrites dans plusieurs genres
littéraires japonais. Cela nous permit de comprendre que ces fables furent adaptées
a la culture japonaise d’'une maniére assez naturelle. Les traducteurs et les auteurs
considéraient ces fables originellement grecques comme une sorte de conte
traditionnel japonais. Hamada explique que Les Fables d’lsoho fut classé dans
linventaire des livres de I'époque comme « littérature japonaise »*>°. Dés la premiére
apparition, les Japonais accueillirent ce recueil comme leur propre littérature et les
auteurs-successeurs prirent la méme voie. Cependant, il existe certainement
guelques exceptions. Les Japonais avaient également réceptionné les fables

eésopigues qui ont une origine asiatique, plus particulierement chinoise.

Comme nous I'avons évoqué différentes reprises, Les Fables d’Esope arriva
dans ce pays du soleil levant juste avant le commencement de la politique de « pays
verrouillé » ou non seulement les textes évangéliques mais aussi tous les livres
occidentaux étaient chassés de tout I'archipel. Les Japonais furent donc privés de la
littérature occidentale, sauf pour quelques exceptions comme des textes scientifiques
ou médicaux venant des Pays-Bas. Mais cela ne veut absolument pas dire qu’ils ne
pouvaient qu’avoir le texte en japonais. Depuis plusieurs siécles, dans les milieux
éducatifs au Japon, c'était la littérature classique chinoise qui dominait. Plus
particulierement, les « quatre livres » qui regroupent Les Entretiens de Confucius, le
Mencius, L’lnvariable milieu et La grande étude, étaient placés au cceur de
'enseignement. Cette situation n’avait pas changé malgré la politique diplomatique
sévere vis-a-vis des étrangers. La place de la littérature chinoise était primordiale a
cette époque. Cela se reflete méme dans le monde éditorial. Shuzuki Toshiyuki
explique ceci dans son article La diffusion du livre & I'’époque d’Edo : « (quand) il a
ete diffusé a peu prés partout dans I'édition chinoise, sa réédition japonaise se vend
beaucoup moins bien que prévu. Cette anecdote nous révéle combien le marché du
livre chinois était important, au point de rendre inutiles les rééditions japonaises si

356

elles n’étaient pas faites a temps »””". Il explique le fait qu’il ne convient pas de

vendre la traduction en japonais si elle n’est pas vendue en méme temps que le texte

%° Hamada, « [F@%FE] & £ H % », op.cit., p.147.
36 Suzuki Toshiyuki, La diffusion du livre & I'’époque d’Edo. In Du pinceau a la typographie : Regards
japonais sur I'écriture et le livre, sous la dir. Claire-Akiko Briset [et al.]. 2006, p.309
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original en chinois, parce qu’au moment ou la traduction est mise en vente, tout le
monde a déja le livre en chinois et comprend déja le sens ; du moins pour ceux qui
ont recu une instruction. Cela signifie que les livres venant de Chine avaient une
grande place dans le monde littéraire au Japon. C’est pourquoi nous allons parler

maintenant des fables ésopiques japonaises venant de ce grand pays continental.

Cette tradition permit a la littérature occidentale de réussir a contourner la
censure. Francois et Mieko Macé expliquent qu’il y avait « des traités de jésuites
traduits en chinois, arrivés a Nagasaki avec d’autres ouvrages chinois. C’est ainsi
que I'on trouve des emprunts indéniables au christianisme dans I'ceuvre d’un savant
des études nationales comme Hirata Atsutane »*’. |l s’agit d’un trait¢ XF 4%
Véritable Traité du Seigneur du Ciel. Hirata qui était en position d’antichristianisme
écrivit, sans s’en apercevoir, des livres avec plein de pensées occidentales. Parmi
eux, il y a Honkybgaihen. Ce livre est classé comme un texte shintoiste mais en
réalité, c’est la traduction de plusieurs livres en chinois réécrits. De plus, ces livres
furent écrits par les missionnaires chrétiens comme Matteo Ricci et Diego de
Pantoja. Donc Honkyogaihen était essentiellement un texte ayant une origine
occidentale. A travers la langue chinoise, les Japonais recevaient le livre chrétien.
Selon Etienne Ducornet, le christianisme en Chine avait certaine ressemblance avec
celui de Francois Xavier au Japon®®. Cela prouve alors que Matteo Ricci utilisa Les
Fables d’Esope pour initier les Chinois & la pensée européenne afin de pouvoir
ensuite introduire sa religion. Il est donc évident de retrouver certaines fables

ésopiques dans Honkybgaihen. Nous citons deux fables de ce recueil.

[Traduction] (Honkyogaihen)

[ENZHEEE & U, SERF ORI « Penser toujours a la mort et se
3] préparer pour ce moment »

Hix, BoMEHEoLEE DD Dans ce quatriéme chapitre, nous
R0 AR OSITEEO R . nous attaquons au fondement méme

e : o Y de lorgueil. C’est un poison pour
LELVI K, COR, IPE- toutes les vertus. [...] Un oiseau qui

TCRIEFLTNE, 2" ElL. A s’appelait paon avait des ailes de

%7 Macé Francois et Macé Mieko, Le Japon d’edo, Les Belles lettres, belles lettres des civilisations

(Paris, 2006) p.160.
%8 Etienne Ducornet, op.cit., p. 172
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cing couleurs magnifiques, mais “ses
pieds étaient laids. S’il tendait sa
gueue vers le soleil, le rayon de
lumiere se reflétait et créait des
anneaux de cing couleurs. Il était
content de cela et il était vaniteux.
Cependant une fois qu’il vit ses pieds,
aprés avoir oublié les anneaux, il
partit en déprimant.  Pourquoi
quelqu’un d’orgueilleux ne regarde-t-il
pas ses pieds comme cet oiseau ?
Les pieds sont la fin de nos vies. lls
refletent la vie aprés la mort. L’esprit
sage, la beauté, le vétement
magnifique, le pouvoir, la richesse,
’honneur ou autres : ou se trouvent-
ils lorsqu’on meurt ?

[Traduction]
« L’Affaire d’'un Paon et d’'une Grue »

Un jour, une grue jouait avec un
paon parce qu’ils s’entendaient bien.
Le paon dit en se félicitant : « Dans le
monde, il n'y a pas dailes qui
ressemblent aux miennes. C’est
méme difficile de les dessiner. Elles
brillent plus que des perles. »
Comme il était fier, la grue répondit :
«Je ne veux pas du tout aller a
'encontre de votre fierté. Parmi les
animaux qui volent dans le ciel, il n’y
a pas plus chanceux que vous.
Seulement, deux choses vous
manguent. >Premiérement, vos pattes
sont si sales, comme si vous portiez
un_brocart luxueux, vos pattes sont
couvertes de boue. “Deuxiémement,
le point fort des oiseaux est de voler
haut. Vous volez, mais jamais trés
loin. Lorsqu'on y pense, vous avez
les ailes d’'un oiseau mais le corps
d’'un animal terrestre. Vous étes fier
d'une petite qualité mais vous ne

voyez méme pas les grands
T, Bon L,
359 ER ;
{RGIRES op.cit., p.296
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s défauts. » Et elle le couvrit de honte.
24
o<, Ao LT, JpEnE Depuis, le Paon vole a peine, lorsqu’il

éx<‘5ﬁ#fi‘ AR a5 T, pense a cette histoire, ses ailes
%Ta:i’ii ﬁﬁ}@\f”\gﬂjé i) ; %Og s’affaiblissent et il n’a plus de force.
2D, WEDOANTZY LAY, A . .
. N Ainsi, dans le monde humain,
%%%Of‘ %@%%yﬂ?‘ O lorsqu’on est fier d’'une qualité, cela
SORETHLNSL L, LIS, | gppelle la haine des autres et a la fin,
Fich) EEOT, Wbikd 0 |ils montrent les  défauts.  Une
bHHRL, ™ personne patiente reste discréte en
raisonnant. Méme si l'on pense:
« c’'est vrai », gardons-le dans notre
cceur et restons modestes.

« Le Paon et la grue » (Esope)

Le paon se moquait de ‘la_grue et critiquait sa couleur. « Moi, disait-il, je
suis vétu d’or et de pourpre ; toi, tu ne portes rien de beau sur tes ailes. ---
Mais moi, répliqua la grue, je chante tout prés des astres et je m’éleve dans
les hauteurs du ciel ; toi, comme les cogs, “tu_marches sur le sol, avec les
poules. »

Il vaut mieux étre illustre sous un vétement pauvre que de vivre sans gloire,
en se pavanant dans la richesse.*®*

Le contenu de rlhistoire reste globalement pareil. C’est le récit d’'un paon
prétentieux qui se rend enfin compte de ses défauts. La premiere différence qu’on
puisse remarquer, est la disparition d’'un personnage, la grue, chez Honkydgaihen
(Cf. 1). Dans les deux autres fables plus anciennes, la grue a pour réle d’essayer de
raisonner le paon vis-a-vis de son orgueil. Mais dans la fable de Hirata, c'est le
narrateur qui remplace la grue. L'aspect dialogué n’est plus la et le défaut du paon
est présenté d’'un ton impassible. La grue donne l'impression aussi d’'une sorte de
moquerie contre le paon. Chez Isoho, il fut indiqué que la grue «le couvrit de
honte ». Cette attitude de la grue vient de la vengeance contre celui qui « se moquait
de la grue et critiquait sa couleur » (Esope). Les fables d’Esope et d’Isoho montrent
de la méme facon la petite querelle entre amis qui « s’entendaient bien » (Isoho).

Nous pouvons penser que la version la plus récente avait plus l'intention d’introduire

%0id., p.162-164

31 Esope. op.cit., p.145
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la morale et c’est pour cette raison que Hirata simplifia I'histoire pour souligner

'orgueil du paon.

Nous pouvons également constater la modification du défaut du paon. Dans le
texte original d’Esope, cela fut mentionné comme ceci : « toi, comme les cogs, tu
marches sur le sol, avec les poules ». C’est le fait qu’il ne vole pas dans le ciel
comme les autres oiseaux qui est considéré comme un défaut pour un oiseau. Hirata
guant-a lui, énonce un autre point faible, « ses pieds étaient laids ». Il compara sa
magnifique couleur a ses pattes moches pour évoquer le fait qu’il ne soit pas parfait.
Chez Isoho, cependant, il y en a deux : « vos pattes sons si sales, si vous portiez un
brocart luxueux, vos pattes sont couvertes de boue » et « le point fort des oiseaux
est de voler haut. Vous volez, mais jamais tres loin ». Enfin, nous retrouvons les
deux défauts, celui de la fable d’Esope et celui de Honkydgaihen, dans la fable

d’Isoho.

Matteo Ricci et ses collegues publierent les livres en chinois qui inspirérent
Hirata aux alentours de 1608, c’est-a-dire, presque a la méme période que la date a
laquelle Les Fables d’lsoho fut écrit. La plupart des missionnaires qui allaient au
Japon et en Chine utiliserent Macao comme base de propagation chrétienne. Il est
donc fortement possible que Les Fables d’Esope qui fut utilisé pour traduire vers le
japonais et le chinois, était identique, ou au moins nous pouvons penser que le
recueil était de la méme branche que la tradition des fables ésopique. La fable
d’lsoho et celle d’Hirata mentionnaient un défaut identique et les fables d’Esope et
d'lsoho en citaient également un. Il est tres intéressant d’apercevoir ces
modifications. Cela nous donne en conclusion le fait que ces deux défauts soient
inscrits dans la version originale des Fables d’Esope qui était le texte employé pour
la traduction en japonais et en chinois. Autrement dit, la fable d’Esope qui est a
I'origine de ces deux traductions, avait déja opéré un changement par rapport a la
fable d’origine. Comme nous n’avons pas de possibilité de retrouver le texte original
ayant servi pour les traducteurs, cette comparaison nous permet de comprendre

I'état de ce texte mystérieux.

A propos de la morale, Honkybgaihen en posséde deux. La premiére se
trouve au tout début : « nous nous attaquons au fondement méme de l'orgueil. C’est
un poison pour toutes les vertus ». Nous pouvons dire que cela a une certaine

ressemblance avec la morale d’'Isoho - « lorsqu’on est fier d’'une qualité, cela appelle
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la haine des autres et a la fin, ils montrent leurs défauts. Une personne patiente reste
discréte en raisonnant. Méme si I'on pense : C’est vrai, gardons-le dans notre coeur
et restons modestes » - et avec celle d’Esope : « Il vaut mieux étre illustre sous un
vétement pauvre que de vivre sans gloire, en se pavanant dans la richesse ». Elles
parlent toutes de la discrétion. Seule la deuxiéme morale de Hirata : « Les pieds sont
la fin de nos vies. lIs refletent la vie aprés la mort. L’esprit sage, la beauté, le
vétement magnifique, le pouvoir, la richesse, 'honneur ou autres : ou se trouvent-ils
lorsqu’on meurt ? », s’éloigne de ce théme. Hirata mentionne linutilité du fait de
s’attacher aux choses matérielles de ce monde. Le choix du théme comme la vie
aprés la mort, nous fait penser a une sorte de réflexion religieuse. On peut
apercevoir la trace que Ricci laissa ici. Comme le traducteur des Fables d’lsoho
essaya d’effacer la religiosité, nous la verrons presque pour la premiéere fois dans
cette fable. Selon Obara, « Francois Xavier, le premier apotre qui mit les pieds au
Japon, jugea qu'il fallait d’abord évangéliser la Chine qui continuait a influencer
profondément la culture japonaise, pour enraciner les enseignements chrétiens au
Japon »%%, La stratégie de Xavier semble bien marcher d’un point de vue littéraire
mais malheureusement pour lui, ce n’est pas pour autant que I'évangélisation
fonctionna. La politique contre le christianisme fut méme reprise par le nouveau
gouvernement a la suite de I'ouverture du pays. |l fallut attendre jusqu’en 1889 pour
que la liberté de religion soit officialisée dans la constitution japonaise. Cependant, le
travail de Matteo Ricci « d’entretenir des relations avec les Asiatiques pour partager
I'étude occidentale et d’harmoniser le christianisme en s’intégrant lui-méme dans la
culture philosophique du confucianisme » a le mérite d’étre estimée comme une

réussite.

Regardons une autre fable de Honkyogaihen. Nous avons déja parlé du fait
gu’on peut formuler une hypothése : malgré des versions et des influences diverses,
de nombreuses réecritures, le texte de Honkyogaihen et celui de Les Fables d’lsoho
auraient une origine identique. Toutefois malgré cette possibilité d’'une origine
commune, il reste encore, cependant, beaucoup d’éléments les différenciant, pour se
permettre de dire qu’il s’agit d’'une ceuvre identique. Il existe en effet des fables de

Honkybgaihen qui ne se trouvent pas dans Les Fables d’lsoho. Nous ignorons si le

%2 Obara Satoru, op.cit., p.118
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traducteur japonais les enleva par choix ou s’il N’y avait pas ces fables dans le texte
qu’il a utilisé pour sa traduction. Comme il est impossible de déterminer quel est le
texte d’origine pour I'un et l'autre, cette polémique est insignifiante pour le moment.

Nous citons donc une des fables concernées pour I'analyser.

FEE RV AL CEATSE
bNELIFKEOFEE ML T, K
B2 85I 2 & Z2REITT,
BT L iEND AN, HRALD?
F7eH Z LA AL ITAIEHIZ W
MAZ EmR™TA, bLETS D
D—ANbh~572<1X, i<
e ERE A, FIINIERO R
HY, EERICIADL, WEES
MEIZELT, iILEE THED,

[Traduction] (Honkydgaihen)

[...] et *depuis 'Antiquité, il y a un
homme qui ressuscite apres sa mort,
mais il ne connait pas les
circonstances du monde posthume.
Cest parce que nous ne les
connaissons pas, que nous ne
souhaitons pas y aller. Par exemple,
quelqu’un qui arrive dun autre
village, s'’il savait que son village était
2un_endroit_plus confortable, il aurait
souhaité y retourner tout de suite. Si

aucun des gens qui sont partis ne
rentre, qui voudra y aller ? Le renard
est intelligent par rapport aux autres
animaux. Un jour, il entra dans la
grotte du ‘tigre mais avant d’arriver
au fond, il sortit effrayé. Il avait vu des
traces d'animaux, il y en avait pour
entrer mais pas pour sortir. La mort
aussi est comme une grotte. C’est
pour cela qu’on a peur.

ZITHEF R 5 HER OB Z 512, A
LD CTHABMENIX/2 D, D
FIANDERERY, a2 s,

363

« Le Lion vieilli et le renard » (Esope)

3uUn lion devenu vieux, et dés lors incapable de se procurer de la nourriture
par la force, jugea qu’il fallait le faire par adresse. Il se rendit donc dans une
caverne et s’y coucha, contrefaisant le malade ; et ainsi, quand les animaux
vinrent le visiter, il les saisit et les dévora. Or beaucoup avaient déja péri,
quand le renard, ayant deviné son artifice, se présenta, et s’arrétant a distance
de la caverne, s’'informa en demandant comment il allait. « Mal », dit le lion,
qui lui demanda pourquoi il n’entrait pas. « Moi, dit le renard, je serais entré, et
je vis beaucoup de traces d’animaux qui entrent, mais d’animal qui sorte,
aucune ».

353 Kohori Keiichi, op.cit., p.46
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Ainsi les hommes judicieux prévoient a certains indices les dangers, et les
évitent.>**

Tout d’abord, nous pouvons remarquer que I'animal fut changé (Cf. 3). Dans
la version venant de la Chine, un lion fut remplacé par un tigre. La raison est assez
simple. C’est parce qu’en Chine, le roi des animaux n’est pas un lion mais un tigre®®°.
Dans la culture chinoise méme dans la culture japonaise de I'époque, le tigre était un
animal plus souvent évoqué que le lion qui ne vit pas sur place. Pour la plupart des
fables japonaises, le lion est traduit par i+ « shishi ». Mais a la base, les Japonais
appelérent shishi les gros gibiers comme le sanglier et le chevreuil ou un animal
légendaire venant de Corée, qui ressemble a lion mais qui était considéré plutot
comme divin et utilisé pour la décoration de sanctuaires ou d’événements spéciaux.
Dans ce contexte, le tigre était mieux adapté que shishi pour désigner un animal au

prestige vieilli.

Nous avons parlé du fait que Honkybgaihen est une traduction vers le
japonais de la traduction chinoise du texte occidental traduit par des missionnaires.
Dans cette fable, ce fait se voit trés clairement des la premiére phrase (Cf. 1):
« depuis I'Antiquité, il y a un homme qui ressuscite aprés sa mort ». Il ne cite pas
évidemment un nom propre mais cela nous fait penser certainement a Jésus-Christ.
Ensuite, une autre expression (Cf. 2) fait également penser a un concept religieux.

La traduction est « un endroit plus confortable » mais en japonais ZEih « rakuchi »
peut exprimer un synonyme de 8% « gokuraku (paradis) ». Ce théme est utilisé

également par les religions asiatiques, notamment par le bouddhisme. Il n'est donc
pas seulement l'effet du christianisme mais cela reste toujours dans le théme
religieux. A propos de la morale, Esope parle plutét de I'action du renard, mais celle
de Honkybgaihen mentionne une fois de plus « la mort ». Ce raisonnement se trouve
également dans Les Entretiens de Confucius. Comparons ainsi la partie non-fable de

Honkydbgaihen et le chapitre de Lunyu concerné.

%4 Esope, op.cit., p.85

35 Cf) Annexe 2
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« Honkyogaihen »

Depuis 'Antiquité, il y a un homme qui ressuscite aprés sa mort, mais il ne
connait pas les circonstances du monde posthume. C’est parce que nous ne
les connaissons pas, que nous ne souhaitons pas y aller. Par exemple,
quelgu’un qui arrive d'un autre village, s’il savait que son village était un
endroit plus confortable, il aurait souhaité y retourner tout de suite. Si aucun
des gens qui sont partis ne rentre, qui voudra y aller ? [...] La mort aussi est
comme une grotte. C’est pour cela qu’on en a peur.

« Les Entretiens »

[Traduction]

AR, T HARRESE A, EfE | Zilu demanda comment servir les

HW . HEM, HkmAE. =4 | esprits et les dieux. Le Maitre dit :
5. «Vous ne savez pas encore servir

les hommes, comment voudriez-vous
servir les  esprits ? » L’autre
demanda : « Puis-je vous interroger
sur la mort ? » Le Maitre dit : « Vous
ne comprenez pas envore la vie,
comment voudriez-vous comprendre
la mort ? »®

Comme nous pouvons le constater, les deux textes parlent de la méme
thématique. Nous avons peur de la mort parce que nous ne savons pas ce qu'est la
mort, tout comme le renard a peur de la grotte parce qu’aucun animal ne revient. La
conclusion du texte de Lunyu : « Vous ne comprenez pas encore la vie, comment
voudriez-vous comprendre la mort? », n’apparait pas dans celui de Hirata.
Cependant les Japonais, aussi bien que les Chinois, avaient appris profondément ce
texte classique chinois. Il dut donc étre abordable pour eux de tirer la lecon : il faut

d’abord essayer de comprendre la vie avant d’avoir peur de la mort.

Hirata Atsutane était maitre d’une école inspirée par le shintoisme mais nous
trouvons dans son texte trois éléments religieux différents empruntés au shintoisme,
au bouddhisme et au christianisme. Les fables ésopiques de Honkybdgaihen sont non
seulement intéressantes pour voir I'évolution des Fables d’Esope a travers plusieurs

pays asiatiques, mais aussi pour comprendre la philosophie japonaise influencée

36 | es entretiens de Confucius, op.cit., p.60-61
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indirectement par les pays occidentaux malgré une politique stricte. Xiao Kun
explique que Honkybgaihen n’a jamais été publié a cette époque®®’. Hirata ne dut
pas étre au courant que ce texte venait de missionnaires. Autrement il ne I'aurait pas
étudié aussi précisément car, selon Kohori, il était un nationaliste obstiné et
également un opposant aux études européennes®®®. Cependant il est possible qu'il
elt senti la pensée occidentale sous la couverture des idées traditionnelles

asiatiques comme le confucianisme. C’est pourquoi il ne publia pas ce livre.

Honkybgaihen n’était pas le seul recueil d’origine chinoise possédant des
fables ésopiques. Un demi-siécle aprés ce livre de Hirata, c’est Yi suo pu yu yan qui
arriva dans I'archipel. Contrairement a Honkyogaihen qui fut traduit en japonais, Yi
suo pu yu yan fut lu directement en chinois par les Japonais. Pendant plusieurs
siécles, les textes riches de caractéeres chinois étaient considérés comme des textes
« Sérieux » et les autres écrits en syllabaire (kana) comme « légers ». Cependant a
la fin de I'époque d’Edo, Emmanuel Lozerand explique que « un premier domaine de
divertissement est constitué par la littérature chinoise d’agrément. On sait ainsi que
la littérature narrative en langue vulgaire fut abondamment transmise de Chine au

69

Japon »%*®°. Cela montre que | so pu yu yan put étre lu en tant que livre de

divertissement a cette époque. Nous citons deux fables de ce recueil pour notre

analyse.
[Traduction] (I so pu yu yan)
[ R E L «Un Cheval veut se venger d'un
_ . Cerf »
‘Bt b BRI, HES R o
W FEAUAL. MEDIHVE. B En haut de "Reidai, “un Cheval et

. e un Cerf jouaient ensemble. Le cerf
é\}gﬁkiizfélﬁgi iii%i trompait souvent ce cheval. Ce
SREFAIA TR 1Ho dernier éprouvait du ressentiment et

%’EI%MLL f'%%lﬁ’ﬂ?f/u%& frﬁ%'jx 4 | de la rancune mais il ne se vengea
hoE, ZHSWREHE, ERBE. J97 | jamais. Il pensa : « avec la force des

37 Xiao Kun, op.cit., p.87

Kohori Kaiichiro, op.cit., p.46
Emmanuel Lozerand, Littérature et génie national : Naissance d’une histoire littéraire dans le Japon
du XlIXe siécle, Les Belles Lettres, Japon 2 (Paris, 2005) p.51.
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o EH. BEME., AR, A | humains, je vais me laver totalement
Ik, EUOeEEREs . ®H & | x| de cette rancune. » Alors il demanda
U\ﬁfﬁﬂﬁﬂ,ﬂ\iﬂ . ?Lﬁlt’:%ﬁﬁﬁﬂ%%ﬁiizo e a un samourai : « Cela fait

Mo, WRmg. ElEE. B longtemps que le Cerf trompe le

cheval. Cette rancune est difficile a
:H: N7 \Abjg A\,fA £ ;/\g SN
e, ANRER, A5 N, e R effacer. Je vous demande de me

. £ B4 CaTRE : ; .
RS, ER. ATIZ AR venger. En retour je vais servir pour

370 .
o VOous pendant toute ma vie en tant

que Ateuma ». Le samourai dit : « Si
tu dis qu’on s’entraide, sans éviter
leau ni le feu, je n‘ai pas d’autre
choix que d’accepter. » Le Samourai
prit le fouet et la selle pour monter
sur lui et lui fit mordre I'anneau
métallique dans sa bouche. Il le
cravacha pour le lancer au galop. La
promesse de vengeance ne fut plus
mentionnée. Le cheval regretta et dit
: « Avant, le Cerf me trompait, je ne
pouvais pas étre patient. Maintenant,
'homme me domine, je suis son
esclave a vie. Je regrette mais c’est
trop tard. » C’est effrayant, il ne faut
jamais emprunter la force des
humains.

« La Chévre et I'ane » (Esope)

Un homme nourrissait 2une chévre et un ane. Or la chévre devint envieuse
de I'ane, parce qu’il était trop bien nourri. Et elle lui dit: « Entre la meule a
tourner et les fardeaux a porter, ta vie est un tourment sans fin, » et elle lui
conseillait de simuler I'épilepsie, et de se laisser tomber dans un trou pour
avoir du repos. Il suivit le conseil, se laissa tomber et se froissa tout le corps.
Son maitre ayant fait venir le vétérinaire, lui demanda un remede pour le
blessé. Le vétérinaire lui prescrivit d’infuser le poumon d'une chevre; ce
reméde lui rendrait la santé. En conséquence on immola la chévre pour guérir
'ane.

Quiconque machine des fourberies contre autrui devient le premier artisan
de son malheur.®"*

379 Ando Nobuhiro, op.cit., p.4-5

31 Esope, op.cit., p.10
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Selon Uchida, I'objectif de Yi shi yu yan, qui est l'origine de so pu yu yan, était
« que les Européens et les Américains puissent apprendre le chinois »*"%. Comme il
n’y avait pas de manuel utile, Les Fables d’Esope fut traduit. C’est exactement le
méme phénomene que Les Fables d’Isoho. Il est donc clair que cela ne fut pas écrit
pour les Chinois. Pourtant nous pouvons constater I'effort pour 'adapter aux lecteurs
chinois. Au début de texte, le nom de lieu apparait (Cf. 1). La ville « Reidai » est une

ville imaginaire qui fut évoquée dans #F#% Classique des vers, le premier recueil de

poémes en Chine. Dans ce contexte, il n’était pas nécessaire de mentionner
précisément le nom du lieu. Nous pouvons penser que cela fut intégré expres pour
siniser cette fable. Le fait de citer I'élément du grand classique littéraire la rendit tout
de suite plus familiere. Dans d’autres fables, nous pouvons constater beaucoup de
références a la littérature classique chinoise, surtout dans la partie morale. Comme

Ando le dit, « des récits européens se déroulent dans le cadre sinisé »*"3,

| so pu yu yan fut publié en 1854, et c’est 'année ou la convention de
Kanagawa fut signée pour mettre fin & l'isolationnisme du Japon. A cause de ce
bouleversement politique, les Japonais se diviserent en deux camps, les gens qui
admiraient les étrangers et ceux qui avaient de I'animosité envers eux. Il existe un
commentaire de Yoshida Shoin, un des militants les plus connus de I'époque pour
étre plutdt opposé au shogunat, mais cependant pas totalement enclin a une
fraternisation avec I'étranger, par rapport a cette fable : «les gens qui apprennent
des études occidentales disent tous que les Occidentaux sont bienveillants, ils n’ont
jamais eu l'esprit mauvais. Mais s’ils lisent cette fable, ils ne peuvent pas s’empécher
d’étre étonnés. Jai lu cette fable d’'un cheval et d’'un cerf pendant le voyage, je le

note aprés mon passage a Nagasaki »*"

. Il sonne le tocsin aux gens qui s’aveuglent
sur les Occidentaux. Il lit cette fable en remplacant le cheval par les Japonais et le
cerf par les Occidentaux. Yoshida prévenait que leur arrivée n’apporte pas seulement
des avantages. Il saisit une morale « si une des deux forces opposées du Japon
demande de l'aide aux étrangers, cela leur donne le prétexte pour qu’ils envahissent

375

le pays et qu’ils finissent par nous mettre sous domination »”">. Il voulait montrer le

%72 chida Keiichi, « Bk A D547 PEZE——1m 38— |« h—A0 [ERKRS] %02 », éd. par
Hazama Naoki, 2001, p.152.

373 Ando Nobuhiro, op.cit., p.5

Kohori Keiichiro, op.cit., p.49

Ando Nobuhiro, op.cit., p.5
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danger qui se trouvait face aux Japonais et il persuada d’employer le texte chinois
pour cela. Ce qu’il ignorait cependant, c’est que ce texte avait une origine grecque.
C’est exactement le méme cas que Hirata Atsutane de Honkyogaiden. Il faut
reconnaitre que le travail du traducteur de Yi shi yu yan, Robert Thom appelé Meng
Mei, était exceptionnel. |l est évident que Thom avait déja l'intention de traduire en se
projetant dans la culture de la langue cible. Nous pouvons constater que la traduction
dépasse la simple transcription de la langue. Cette méthode apparaissait déja en
Chine. Robert Morison, appelé &L Ma Lixun, traduisit la premiére Bible en chinois
au début de XIX*™ siécle. Son attitude envers la traduction était d’assimiler

intentionnellement dans la langue et la culture cible®™®

. Cela signifie que les
traducteurs de cette époque avaient déja la problématique suivante : comment

traduire des concepts occidentaux qui n’existent pas dans la culture chinoise ?

Intéressons-nous a un autre élément, les deux animaux de cette fable, la
chévre et I'ane, furent remplacés par le cheval et le cerf (Cf. 2). Il est inutile de
chercher la raison de ce changement dans les versions japonaise et chinoise de
cette fable, parce que ce n’est ni le traducteur des Fables d’lsoho, ni Thom qui

I'effectuérent. Citons aussi la méme fable chez Jean de la Fontaine.

« Le Cheval s’étant voulu venger du Cerf » (La Fontaine)
De tout temps les chevaux ne sont nés pour les hommes.
Lorsque le genre humain de gland se contentait,
Ane, cheval, et mule, aux foréts habitaient ;
Et 'on ne voyait point, comme au siécle ou nous sommes,
Tant de selles et tant de bats,
Tant de harnais pour les combats,
Tant de chaises, tant de carrosses ;
Comme aussi ne voyait-on pas
Tant de festins et tant de noces.
Or un cheval eut alors différend,

Avec un cerf plein de vitesse ;

36 d. p.11
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Et ne pouvant I'attraper en courant,

Il eut recours a ’lHomme, implora son adresse.

L’Homme lui mit un frein, lui sauta sur le dos,
Ne lui donna point de repos

Que le cerf ne ft pres, et n’y laissat la vie ;

Et cela fait, le cheval remercie

L’Homme son bienfaiteur, disant : « Je suis a vous ;

Adieu : je m’en retourne en mon séjour sauvage.

- Non pas cela, dit 'Homme : il fait meilleur chez nous,

Je vois trop quel est votre usage.
Demeurez donc ; vous serez bien traité,
Et jusqu’au ventre en la litiere. »
Hélas ! que sert la bonne chére
Quand on n’a pas la liberté ?
Le cheval s’apercut qu’il avait fait folie ;
Mais il n’était plus temps ; déja son écurie
Etait préte et toute batie.
[I'y mourut en trainant son lien :
Sage, s’il e(t remis une légére offense.
Quel que soit le plaisir que cause la vengeance,
C’est I'acheter trop cher que I'acheter d’un bien

Sans qui les autres ne sont rien.®”’

La Fontaine prit également un cheval et un cerf pour sa réécriture. Il est donc

naturel de penser que les trois traducteurs-fabulistes utilisérent tous les textes ayant

la méme origine.

Un cheval occupait seul un pré ; survint un cerf qui détruisit sa pature. Il voulut
se venger du cerf et demanda a un homme s'il ne pourrait pas l'aider a chatier

377

Jean de la Fontaine, op.cit., p.173-174
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le cerf. L'homme lui répondit que oui, s'il acceptait un frein et que lui-méme le
montat en tenant des épieux a la main. (Le cheval) ayant consenti et
('hnomme) l'ayant monté, au lieu d'obtenir vengeance, le cheval fut, des lors,
asservi a 'hnomme. Vous de méme, dit-il, prenez garde que, en voulant tirer
vengeance de I'ennemi, vous ne subissiez le méme sort que le cheval. Vous
avez déja le mors, ayant pris un général dictateur ; mais, si vous lui donnez
une garde et que vous vous laissiez monter dessus, dés lors, vous serez
asservi a Phalaris *"®

Enfin, cette fable se trouve dans Rhétorique d’Aristote. Sa version a déja une

grande ressemblance avec les autres. Aristote dit dans le méme chapitre :

Les récits sont de mise dans les harangues ; ils ont ce bon c6té que, trouver
des faits analogues a puiser dans le passé est chose difficile, tandis
gu'inventer des histoires est chose facile ; car il faut les imaginer, comme
aussi les paraboles, en veillant a ce que I'on puisse saisir I'analogie, ce qui est
facile avec le secours de la philosophie. Ainsi les arguments sont plus aisés a
se procurer que I'on emprunte aux apologues ; mais ils sont plus utiles a lI'objet
de la délibération quand on les emprunte aux faits historiques ; car les faits
futurs ont, le plus souvent, leurs analogues dans le passé.®”

Il invoque I'utilité de la fable et c’est exactement ce que les auteurs de la

postérité pratiquérent pour I'objectif souhaité par chacun. La morale de toutes les

versions a presque le méme sens. Comme nous l'avons analysé jusqu’ici, il est

gquand méme rare d’apercevoir cette condition. C’est parce que cette morale est

assez globale, et comme Yoshida Shoin saisit le reflet de la situation international

dans cette fable

30 ce genre de circonstances est universel et intemporel.

Nous analysons une autre fable du méme recueil.

378

Aristote, Rhétorique, Les Belles Lettres (Paris, 1991) p.104-106.

39 d. p.104-105
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Ando Nobuhiro, op.cit., p.6
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o

« Les Chénes et Zeus » (Esope)

[Traduction] (I so pu yu yan)

«La Téte de hache qui voulait un
manche »

Il était une fois, une téte de hache.
Elle était tranchante mais inutile. Elle
songeait d’elle-méme : « Sijavais un
manche, je serais bien plus utile ».
Elle demanda aussitét a un arbre : «
Maitre, donnez-moi une branche s'il
vous plait. Juste une branche me
suffit. Je vous rendrai moi-méme la
dette de ma reconnaissance plus
tard. ». L’arbre répondit : « Si cela
apporte prospérité a mes branches,
pourquoi en épargner une seule ? ».
Il la lui donna résolument. Dés que la
téte eut le manche, elle coupa des
arbres partout dans la forét. Quel
idiot cet arbre ! *On dit : « en sauvant
un tigre, on lui donne des ailes » ou
bien : « accorder la vie sauve, en
donnant un katana ». Clest
exactement cela. L’homme normal
doit se protéger - c’est chacun pour
soi - il ne faut pas donner quelque
chose aux autres. Si cela se passe
terriblement mal comme pour la
hache et le manche, il sera trop tard
pour regretter.

Les chénes se plaignaient & °Zeus : « C’est en vain, disaient-ils, que nous
sommes venus au jour ; car plus que tous les autres arbres nous sommes
exposés aux coups brutaux de la hache. » Zeus leur répondit : « C’est vous-
mémes qui étes les autres de votre malheur ; si vous ne produisiez pas les
manches de cognée, et si vous ne serviez pas a la charpenterie et a
I'agriculture, la hache ne vous abattrait pas. »

Certains hommes, qui sont les
sottement le blame sur les dieux.>®?

®l1d. p.8

%2 Esope, op.cit., p.46
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Cette fable n’apparait pas dans Les Fables d’lsoho comme la fable
précédente. Mais on trouve la méme méthode de traduction ici. Par exemple, Esope
indique le nom « Zeus » (Cf. 2) mais Thom enleva ce nom de dieu occidental. C’est
le méme choix que le traducteur japonais fit lorsqu’il publia le premier recueil des
fables ésopiques. Dans Les Fables d’Esope, Zeus se montre de suite & partir de
chapitre numéro 118, « Zeus et la pudeur », « Zeus et le renard », « Zeus et les
hommes », « Zeus et Apollon », « Zeus et le serpent », « Zeus et le tonneau des
biens », « Zeus, Prométhée, Athéna et Momos », « Zeus et la tortue » et « Zeus
juge ». Cependant aucune de ces fables ne fut traduite pour Les Fables d’Isoho. Les
autres noms de dieux comme Hermés et Aphrodite ne furent pas indiqués non plus.
On peut expliquer facilement pour qu’elle raison. En Europe, cette religion classique
venant de la culture grecque est bien entrée dans la culture. L’allégorie que les deux
possédent est aussi courante que celle des animaux. Les fonctions de chaque
personnage divin furent illustrées dans la culture occidentale contrairement a I'Asie.
Comme La Fontaine le dit dans le préface de ses Fables, « Tout parle en mon
ouvrage, ... Ce qu’ils disent s’adresse a tous tant que nous sommes ; Je me sers

d’animaux pour instruire les hommes »%3

, tous les personnages des fables ont un
réle qui reflete le caractére d’étres humains. L’apologue zoologique existait dans le
monde entier, donc la représentation caractéristique des animaux s’y trouvait. Quant
aux personnages divins, cette répartition était bien plus limitée que celle des
animaux. Pour les Chinois ainsi que pour les Japonais, il était irréalisable de faire des
allusions a des dieux qu’ils ne connaissaient pas, comme ils n’en avaient aucune
référence. C’est aussi a cause de cette politique d’antichristianisme que la notion
religieuse fut corrigée. Par exemple, le traducteur japonais traduisit souvent I'esprit
religieux par le mot Ki& « tendo ». Ce mot était employé aussi pour désigner Jésus
dans un document de christianisme traduit en japonais mais tendo signifie
étymologiquement une déesse du soleil de shintoisme ou & partir XVI°™® siécle, la
pensée shintoiste, bouddhiste et méme confucianiste se mélerent, le mot tendo
devint un mot désignant quelque chose de surnaturel. Cela signifie que tendo n’est

pas un dieu monothéiste donc pour la traduction de Jésus, il ne fut pas cohérent.

33 Jean de la Fontaine, op.cit., p.52
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Cependant, comme nous le répétons depuis le début, les traducteurs étaient obligés

de traduire en adaptant le concept dans la culture cible.

Dans cette fable, il y a la référence a la littérature classique chinoise comme
dans la fable précédente (Cf. 1). Cette phrase a pour base sur #3F Han Fei Zi écrit

par Han Fei au I11°™®

siecle av. J.-C. Thom cita plusieurs textes chinois dans les
fables pour les siniser. Son travail est considérable méme au point de vue
diplomatique. Grace a cet ouvrage, les Chinois purent découvrir la pensée
occidentale a travers leurs propres histoires et les Occidentaux purent comprendre
les archives chinoises a travers leurs propres fables. Enfin nous trouvons le méme

objectif lorsque Les Fables d’Isoho arriva au Japon.

Esope donna une morale : « Certains hommes, qui sont les auteurs de leurs
maux, en rejettent sottement le blame sur les dieux » et celle de Thom est: «il ne
faut pas donner quelque chose aux autres » et il ajouta ceci : « L’homme normal doit
se protéger ». Selon Ando, « Yoshida Shoin interpréta cette morale : il ne faut pas

384 ot Hakodate® 386

donner Shimoda aux étrangers »”°°. Il parle de deux ports qui
furent ouverts aux européens et aux américains a la suite de la convention de
Kanagawa. Le traducteur en chinois, Thom, n’avait bien sir pas lintention de
critiquer la politique diplomatique d’'un pays voisin. Mais certains Japonais, dont
Yoshida, possédant la théorie d’expulsion des barbares, se raccrochérent aux textes
en chinois pour prouver 'authenticité de leur idée, sachant que le chinois était pour
les Japonais de cette époque la langue formelle. Yoshida ne savait pas que ces
fables venaient d’'un autre pays, il redoubla alors de vigilance. C’est un phénoméne

ironique.

Il N’y a pas que Yoshida qui employa les fables ésopiques pour évoquer le
probléme diplomatique. Non seulement les hommes politiques, mais aussi de
nombreux intellectuels participerent a cette polémique. Natsume Soseki, romancier
connu en tant qu’auteur de Je suis un chat ou Botchan, se référa a une fable

eésopiqgue dans son ouvrage, Et puis.

%4 Shimoda est une ville maritime actuellement située dans la préfecture de Shizuoka.

Hakodate est une ville maritime actuellement située dans la préfecture de Hokkaido.
Ando Nobuhiro, op.cit., p.9

385
386
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[Traduction] (Et puis)

HARIZWEENSESTEH LT Le probleme est que le Japon est un
1. BESLHATHRWER, £h T [Pays qui ne peut s'en sortir qu'en
BHT. ~EEAPULLTHS, = |empruntant de largent a I'Occident.
5 L/\“C ﬂﬁﬁ,%g%ﬁ@@%}\% Néanmoins, il s'érige en nation de

: . premier rang. Et ne sait ou donner de
L5 T2, b, HHPL) la téte pour entrer dans le club des

EKWOT\ BATZHISC, —%H | puissances de premier rang. Sans
P om B ZE>HED/, XL |tenir compte de ses capacités, il a
WIRILA B, RIFAEBR B 072, | voulu ouvrir sur I'extérieur un portail,
S rEistd+ AELFECHET, b9 |dans différents domaines, aussi large
F ERELT B 1T que tout pays de premier rang, en
faisant illusion sur I'envers du décor.
Quelle tristesse d'avoir agi aussi
inconsidérément! Tu sais, c'est
comme la fable de la grenouille qui
veut se faire aussi grosse que le
bceuf! Son estomac finit par
éclater 138

Natsume ne cita pas la fable entiére mais il fit mention de « La Grenouille qui
se veut faire aussi grosse que le Beeuf »**. Il employa des paraboles pour faire un
parallélisme entre le Japon et I'Occident avec la grenouille et le baceuf.
L’occidentalisation du Japon fut réalisée a pleine vitesse. Comme le montrent les
slogans de I'époque : bunmei kaika, « Civilisation et ouverture » et fukoku kydhei,
« un pays riche et une armée forte »*%, le gouvernement nippon n’avait pour but que
de s’approcher de la culture occidentale. Et ce paradigme se répandit dans la
pensée soi-disant « moderne » japonaise. Natsume évoqua souvent son

appréhension en mélant son texte avec le persiflage dans Et puis.

387
388

Natsume Soseki, ZtuhVo. op.cit., p.96

Natsume Soseki, et puis, op.cit., p.136

Ce titre est celui de Jean de la Fontaine.

Les termes en francais sont empruntés a Christian Galan, L’Enseignement de la lecture au Japon.
2001, p.47

389
390
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Tant que le faible Japon ne ferait pas jeu égal, sur le plan financier, avec les
plus puissantes des nations européennes, le pays n‘atteindrait pas cette
stabilité.***

Il (Daisuké) jugeait que I'éthique professée dans les écoles au Japon était tout
a fait absurde. Les étudiants recevaient un enseignement fondé sur les
principes moraux a la maniére ancienne ou bien on leur faisait avaler une

morale adaptée & 'Européen moyen.>%?

Il n’était pas opposé a la culture européenne comme Yoshida, mais il restait
sceptique sur lattitude de culte des Japonais envers I'Occident. Le regard de
Natsume allait vers la nécessité pour son pays d’obtenir une force économique de
méme niveau que celles des autres pays pour pouvoir pratiquer une politique
diplomatique égale. Il en alarma les gens qui admiraient aveuglement la culture
étrangere. Il craignait que le Japon ne devienne la prochaine victime du colonialisme.
Emile Guimet, industriel et collectionneur, d’art asiatique en particulier, dit a ce sujet
ceci : « Le Japon n’a pas assez confiance dans les meeurs du Japon ; il fait trop vite
table rase d’'une foule de coutumes, d’institutions, d’'idées méme qui faisaient sa

force et son bonheur. Il y reviendra peut-étre, je le lui souhaite »>%.

La fable d’'une grenouille et d’'un boeuf ne se trouve pas dans Les Fables
d’Esope de la version Chambry. Nous pouvons consulter seulement une fable

similaire d’'un renard et d’'un dragon.

%1 Natsume Soseki, op.cit., p.190

392
Id. p.192
393 Francis Macouin et Keiko Omoto, Quand le Japon s’ouvrit au monde, Gallimard (Paris, 1990) p.11.
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« Le Renard et le Dragon » (Esope)

[I'y avait un figuier prés d’une route.] Un renard, ayant apergu un dragon

endormi, envia sa longueur, et, voulant I'égaler, il se coucha prés de lui et

essaya de s’allonger, jusqu’a ce que, outrant son effort, I'imprévoyant animal

creva.

C’est le cas de ceux qui rivalisent avec de plus forts qu’eux : ils crevent
eux-mémes, avant de pouvoir les atteindre.

394

Nous pouvons remarquer la ressemblance de contenu, les animaux exceptés.

La fable correspondante de la Fontaine est « La Grenouille qui se veut faire aussi

grosse que le beeuf » (1668), celle de Thomas James fut nommée « The Frog and
the Ox (La Grenouille et le bceuf) » (1863) et enfin le titre de la fable d’lsoho est

« L’Affaire d’'une grenouille et d'un bceuf» (1615). En se fondant sur cette

correspondance, il est fort possible que cette fable d’'un renard et d’un dragon ait été

réécrite a une époque assez ancienne. Nous pouvons dire que les animaux furent

modifiés bien avant ces trois fables ésopiques et ce titre affermit sa place dans le

recueil plutét que celle de l'original.

Enfin, pour revenir a la fable d’origine chinoise, nous citons une troisieme

fable japonaise originaire de ce pays voisin.

[F & D)

B EA~NFE S BT B,
BHDEIMND, FOHL, THBI
o ~THIIT, BRI EICHS
B, WX, BRI
Hiskda)  TZ25FEIBEFILND 20
578, ZORNRTIUE. EWITH
HELRDEN] 250~ F, 2
UIHC K, A HOZEMEDRLS
B, O~ TEEND D, | 2

3% Esope, op.cit., p.18
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[Traducion] (Gakudaiko)

« La Discussion des mains et des
pieds »

’Le Pied fut agacé car ‘la Main se
mettait tout le temps sur les genoux.
La Main dit: «Pour prendre
'exemple de freres, je suis le grand
frere comme je me situe plus haut.
Tu ne peux méme pas faire le
commerce sans moi. » « Ne dis pas
n’'importe quoi. Sans les pieds, on ne
peut méme pas partir faire le
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commerce. » « Si tu le dis, je te dis
que c’est moitié-moitié. Est-ce que
c’est le pied qui améne la nourriture a
la bouche pour survivre ? » Le Pied
dit sans lui répondre : « Bon, je vais
marcher sur le caca pour te faire
essuyer. »

[Traducion] (Isoho)

« L’Affaire du Ventre et des membres
du Corps »

Un jour, les membres du corps
envierent “le__ventre et dirent
« chacun d’entre nous, depuis qu'il
est petit, a travaillé mais le ventre, il
n‘est jamais fatigué et il nous fait
méme travailler. C’est inacceptable !
C’est étrange. Dés maintenant, nous
n'obéissons plus au ventre » et
pendant 53 jours, ils ne firent rien. lls
sarrétent méme de manger. Au
début, on disait que la difficulté était
seulement pour le ventre.

Quelques jours plus tard, il arriva
guelque chose. Les membres du
corps furent ennuyés, finalement ils
étaient extrémement épuisés. lIs
dirent « comme avant, nous devons
obéir au ventre ».

Ainsi, quant a I'humain, si on jette

des anciens proches et quon
n'obéisse pas a quelqu’un a qui on
doit obéir, les Dieux nous

abandonnent et 'amour nous quitte.

Donc, il y a un proverbe : « hair
des pigeons, ne pas cultiver des
haricots »*%.

% (e 4936, op.cit., p.282

3%id. p.121-122

397 Cela veut dire : parce qu’on regarde trop des petits détails et qu'on ne s’occupe pas du nécessaire,
on inflige des pertes non seulement aux autres mais aussi a soi-méme.
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« L’Estomac et les pieds » (Esope)

?|’estomac et ‘les pieds se disputaient du sujet de leur force. A tout propos
les pieds alléguaient qu’ils étaient tellement supérieurs en force qu’ils portaient
méme I'estomac. A quoi celui-ci répondit : « Mais, mes amis, Si je ne vous
fournissais pas de nourriture, vous-méme ne pourriez pas me porter. »

Il en va ainsi dans les armées : le nombre, le plus souvent, n’est rien, si les
chefs n’excellent pas dans le conseil.>*®

Nous avons cité une fable de Gakudaiko, un recueil comique écrit en 1772 et
les fables d’Esope et d’lsoho correspondantes. Gakudaiko est la traduction d’un livre
comique chinois, Xiao fu. Cet ouvrage fut édité en tant que scénario d’un

divertissement théatral humoristique japonais, Rakugo.

Cela est considéré comme un texte traduit, mais le traducteur avait une
grande liberté pour effectuer son travail. Pour commencer, la main et le pied furent
décrits comme égaux, quant aux autres fables, d’Esope et d’'Isoho, nous constatons
la composition du corps (ou le pied) contre le ventre (ou I'estomac) (Cf. 1 et 2).
Méme le texte original, Xiao fu, posséde le titre 14+, c’est-a-dire, la dispute entre
la bouche et les pieds. Ce changement vint donc du traducteur de Gakudaiko. Le
style d’écriture fut également modifié par rapport a celui, soutenu, dans les autres
fables. La fable de ce dernier fut constituée majoritairement avec des dialogues qui
sont plutét grossiers. Cela peut étre expliqué par le fait que ce texte fut établi pour le
théatre comique destiné aux gens de classe moyenne. Si le traducteur avait
conservé un style soutenu, ce recueil n’aurait pas pu avoir autant de succés. En
conséquence, les fables ésopiques obtinrent 'occasion de trouver une place dans ce

divertissement typiquement japonais.

Nous analysant une autre fable réécrite pour Rakugo.

3% Esope, op.cit., p.70
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[Traduction] (Gakudaiko)

« A cause d’avidité, couler dans le
désespoir »

Un endroit, 'une personne avec
deux enfants. Puisqu'un des deux
était son beau-fils, elle est allée au
temple pour demander & un moine le
changement de leurs prénoms,
rongée par la haine. « Un prénom
court pour le grand, le petit est le plus
adoré, donc un prénom trés long s’il
vous plait». Le moine dit: « Bien
entendu » et il nomma Nyoze Gamo
le grand frere et Anokutara Sanbyaku
Sanbodai le petit. Un jour, lorsque
Nyoze Gamo fut emporté par la
riviere, le voisin sortit et dit « Ah
Nyoze est en train d’étre emporté ! »
et le tira sur la rive. Alors sa vie fut
sauvée. Plus tard, le petit frere joua
prés de l'eau et fut emporté. « C'est
triste. Est-ce qu’il y a quelqu’un ?
Anokutara Sanbyaku Sanbodai est
en train d’étre emporté ! ». Le temps
que la mére le dise, il partit. La mere
pleura en grimacant « Il aurait été
sauvé si seulement il n’avait pas de
Sanbyaku ».

[Traduction] (Isoho)

« L’Affaire d’'une Guenon et dun
Chien »

'Une guenon eut deux enfants en
méme temps. lls avaient beau étre
des jumeaux sortis de son propre
ventre, elle aimait fort seulement I'un,
et lautre était négligé. Ce singe
détesté, sans avoir le choix, passait
le temps. Elle tenait I'enfant adoré
devant et celui qui était détesté
derriére.

Un jour, un chien vint par derriere.
En plein désarroi, la guenon s’enfuit

399 (e {RAFE. op.cit., p.32
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et prit I'enfant porté devant sous le
bras, alors elle ne parvint pas a aller
vite. Le chien se approchait d’elle de
plus en plus et pour sauver sa propre
vie en priorité, elle jeta I'enfant
gu'elle portait sous le bras. C’est
pourquoi I'enfant toujours détesté fut
sauvé sans probleme. Et I'enfant
adoré fut mangé par le chien. La
guenon regretta beaucoup mais faute
de mieux, elle éleva avec beaucoup
damour [l'enfant qu’elle détestait
comme l'autre enfant.

Ainsi, également dans le monde
des humains, on s’éloigne parfois
des gens proches pour s’approcher
des gens sots comme le montre
'exemple de cette guenon. Alors il ne
faut pas choisir en se disant « celui-ci
est bon, l'autre est mauvais... ». Si

on traite chacun de maniere égale,
les gens aussi nous traitent sans
doute bien.

« Les Enfants de la guenon » (Esope)

Les guenons, dit-on, ‘mettent au monde deux petits ; de ces deux enfants
elles chérissent et nourrissent 'un avec sollicitude, quant a l'autre, elles le
haissent et le négligent. Or il arrive par une fatalité divine que le petit que sa
mere soigne avec complaisance et serre avec force dans ses bras meure
étouffé par elle, et que celui qu’elle néglige arrive & une croissance parfaite.***

Premierement nous remarquons que la guenon fut remplacée par la mere
humaine (Cf. 1). Rakugo est joué par une seule personne sans costume, sans
magquillage, sans scénographie, mais seulement avec un accessoire comme un
éventail. C’est pourquoi les réles devinrent humains pour faciliter la mise en scéne et
le jeu des acteurs. Pour s’adapter a un récit comique, la partie de la mort d’un des

deux enfants fut également modifiée Iégérement. Dans la fable d’Esope, un petit

“01d. p.172-174

“01 Esope, op.cit., p.135

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 229

Licence CC BY-NC-ND 3.0



adoré « meurt étouffé par elle (la mére) » et il « fut mangé par le chien » dans celle
d’lsoho alors que cet enfant adoré fut simplement « emporté » par la riviere, cela
n‘est pas la faute de sa mére. Yonezawa Hikohachi, raconteur de rakugo, dut
considérer que cela était un peu trop cruel pour que les gens puissent rire. L’absence
de morale peut aussi s’expliquer pour la méme raison. Rakugo finit toujours par un
dénouement humoristique nommé 7% % « chute ». Comme dans les autres recueils,
si on met une morale qui est bien trop sage, cette fonction de chute ne marche pas.

Alors il était évident pour Yonezawa de sacrifier la morale.

Les noms des enfants se référent a un soutra. « Nyoze Gamo » est une
traduction de « etam maya Srutam (c’est comme cela que j’ai entendu) » de la lecon
de Cakyamuni en sanskrit et « Anokutara Sanbyaku Sanbodai » est une transcription
phonétique de anuttarasamyaksan bodhi qui signifie le nirvana idéal. Cette invention
des longs noms fut reprise dans le milieu rakugo. On peut dire qu'une des piéces les

plus connues d’aujourd’hui Jugemu*®?

est une des réceptions de cette fable. La
réutilisation des fables ésopiques pour rakugo n’est pas un phénomeéne rare. |l y a

beaucoup de fables qui furent adaptées*®,

Ainsi, nous avons analysé des fables de plusieurs genres littéraires de
différentes époques. Les Fables d’lsoho était, au début, le premier et seul recueil
ésopique introduit au Japon. Les conditions politiques n’y étaient absolument pas
favorables pour que la réception des Fables d’Esope flt continuée dans cet archipel.
Comme dit Kohori, « l'allégorie, I'esprit, le stratagéme et I'aphorisme, procédés
régulierement utilisés dans Les Fables d’Esope, deviennent maintenant les
connaissances universalisées dans presque tous les pays civilisés ou la classe de
lecture®®* peut exister »**°, Les Fables d’Esope fut considéré comme un ouvrage de
'humanité. Cela n’est pas un cas exceptionnel au Japon. C’est également le

développement de I'imprimerie qui aida a ce succes. Malgré l'arrivée de la technique

02 cf) Annexe 3

“03 Cf) Annexe 3

%04 | a classe de lecture est un terme que Kohori inventa. C’est une classe interculturelle qui est
constituée de gens qui consacrent de beaucoup de temps pour lire, c’est-a-dire, une classe non-
ouvriére.

%95 Kohori Keiichi, op.cit., p.14
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d’'impression occidentale en méme temps que Esopo no Favbrus, la xylographie
correspondait mieux aux caractéres japonais, qui sont beaucoup plus nombreux et
complexes que les 26 lettres de l'alphabet romain, jusqu’a la réouverture du pays.
Pour maintenir un prix raisonnable et accessible aux peuples, tout en garantissant
une marge de bénéfice malgré cette fabrication colteuse, les marchands durent
« disposer d’un systéme de diffusion capable d’écouler de gros tirages »*%. Cette
invention put permettre aux fables ésopiques de se répandre dans tout le pays et de
se transformer en plusieurs éditions. Les auteurs ne firent pas que copier, «ils
réfléchissent, ils comparent, ils étudient, essayent, adaptent et inventent »*’. Nous
avons prouvé que leurs travaux remarquables laisserent des traces indélébiles dans

le monde littéraire du Japon.

“% Oikawa Shigeru, op.cit., p.302

07 Emmanuel Lozerand, op.cit., p.159
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Chapitre Ill. Les Fables d’Esope dans le cadre pédagogique

Comme nous l'avons mentionné dans les chapitres précédents, Les Fables
d’Esope prient une place importante grace a la traduction, la réécriture et I'adaptation
pendant les deux siécles de la période d’isolationnisme au Japon. En 1854, un
commandant américain Matthew Perry réussit & conclure la convention de Kanagawa
appelée également les traités « de paix et d’amitié »**®® demandant une relation
diplomatique ainsi que l'ouverture des ports du pays. Le Japon s’ouvrit donc au
monde entier et cela provoqua évidemment le changement des circonstances qui
entouraient les fables ésopiques. Depuis le début de la réception des Fables d’Esope
dans ce pays, c'était les Fables d’lsoho qui avait dominé et influencé les
successeurs. Selon un pédagogue, Fukawa Genichiro, « Les Fables d’Isoho perdit la
contemporanéité au début de Iére Meiji*® et rejoint dans la catégorie
“Classique” »*°.

Pourquoi cet ouvrage finit par se démoder ? Cela est facile a expliquer. Grace
a la réouverture du pays, la politique changea radicalement et cet effet s’étendit
jusqu’au monde littéraire. De nombreux textes occidentaux se répandirent tout d’'un
coup. La premiére et seule littérature venant de I'Occident, Les Fables d’Isoho, perdit
donc ses priviléges et fut ensevelie sous les autres livres. L’évolution de la méthode
de traduction eut aussi des conséquences. Lozerand dit : « Des livres occidentaux
sont importés au Japon et les nouvelles traductions apparaissent. Aprés des
tentatives sporadiques --- Robinson Crusoé, Esope encore, Les Mille et une nuits,
Les Voyages de Gulliver ou Les Aventure de Télémaque ---, c’est de maniére
beaucoup plus délibérée que, dans les années 1870, des traductions achevées
commencent & étre portées a la connaissance et a la lecture du public japonais »*'.
Ainsi, les Japonais eurent enfin la possibilité d’obtenir d’autres textes littéraires que
Les Fables d’Esope. Pendant la période de lisolationnisme, il y eut un shogun qui
adoucit la loi de censure, mais cela permit seulement d’obtenir des livres
scientifiques dans le but de développer le pays et non pas pour le divertissement.

Sous le nouveau régime Meiji, les textes littéraires venant de [I'Occident

“%8 Theme traduit par Frangois Macouin dans son ouvrage : Quand le Japon s’ouvrit au monde (1990).

99 ’ére Meiji est de 1868 a 1912.
10 Fukawa Genichiro, op.cit., p11

“1 Emmanuel Lozerand, op.cit., p.70
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commencerent a circuler dans ce pays apres une grande absence. Selon Shinkuma
Kiyoshi, « pour faire avancer la modernisation du Japon, il était nécessaire de
recevoir plus de culture occidentale et la demande de traductions s’adapta de plus
en plus & ce besoin »*2. L’intérét des interculturels se trouva naturellement autour de
la traduction et beaucoup de traducteurs déployérent leur activité.

Les Fables d’lsoho tomba dans un oubli progressif en méme temps que la
nouvelle époque mais cela ne signifie pas la fin de la réception des Fables d’Esope.
Plusieurs savants remarquérent l'utilité de ces fables et tenterent de les traduire a
nouveau. Jean-Noél Robert évoque ce fait comme ceci : « Lorsqu’un nouvel Esope
est revenu d’Occident au XIX®™ siécle, il se présentait comme une rénovation de
I'ancien, tout en empruntant plusieurs traits qui avaient favorisé la réussite de celui-
ci, notamment un usage savamment maitrisé de la langue populaire et des
illustrations »**3. Cela montre que Les Fables d’Esope poursuivit son chemin au
Japon malgré la situation des Fables d’Isoho, tombé dans I'oubli.

Les Fables d’lsoho fut traduit a partir de la langue latine par un (ou des)
missionnaire(s). Mais les nouvelles traductions furent faites de maniére différente. Au
XVI°™® siecle, c'était des explorateurs qui venaient avec des ecclésiastiques et leur
objectif était de découvrir le nouveau pays, la langue et la culture. Le rdle de
traducteur fut attribué aux missionnaires qui ensuite se servirent de cela pour
I'évangélisation. Mais au XIX°™ siécle, les circonstances internationales n’étaient
plus les mémes. La langue universelle tourna, suite au changement de force
mondiale vers l'anglais. A cause de la politique de I'ancien gouvernement du
shogunat, les Japonais avaient considéré le néerlandais comme langue occidentale
principale. Ce fut donc un énorme choc pour eux de savoir la nécessité d’apprendre
'anglais. Beaucoup d’étudiants furent envoyés dans des pays développés comme
les Etats-Unis, I’Angleterre, 'Allemagne ou la France et ils rentrérent en apportant la
culture, la technologie, 'économie, la politique, la sociologie et la science. Parmi ces

livres, il y eut également une version plus récente de Les Fables d’Esope.

12 shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.64

13 Jean-Noél Robert, op.cit.
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I11.1. Période des manuels traduits

Ce concept créé par des chercheurs japonais de la « Période des manuels
traduits » appelé également « Période des manuels imités de I'Occident »*** s’étend
de 1872 au début des années 1880. Selon Christian Galan, « La nouvelle réflexion
pédagogique qui, a partir des années 1870, se structura autour de la conception
classique de I'éducation et du savoir, devint de plus en plus profondément influencée

par les idées en provenance des Etats-Unis et d’Europe »**°.

Pendant I'époque
d’Edo, I'école fut dirigée par des fiefs ou par les religieux qui avaient chacun
différentes méthodes. Leurs programmes se limitaient généralement a la lecture, a
I'écriture et au calcul. Les études plus avancées étaient un privilége pour la classe
haute de la société. Le nouveau gouvernement de Meiji se rendit compte qu'il fallait
absolument construire un systeme d’éducation destiné a tous pour pouvoir rivaliser
avec les autres pays. Ainsi, ils appliquéerent une loi Gakusei « Décret sur
'éducation » en 1872 suite a des études menées pour implanter les systemes
éducatifs étrangers en laissant subsister certains éléments de I'éducation classique.
Cette loi est la premiére mesure politique sur la place de I'éducation au niveau
national au Japon et cela permit logiquement a tous les enfants japonais, quel que

fat leur rang social, de pouvoir s’inscrire a I'école primaire.

Quant aux manuels scolaires, leur introduction n’était pas si facile. Le
gouvernement souhaitait fabriquer des manuels radicalement différents de ceux de
'ancienne époque. Mais la rédaction et la fabrication n’étaient pas assez rapides et

le contenu était bien insuffisant pour arriver a satisfaire immédiatement tous les
besoins. En conséquence, le gouvernement japonais créa un manuel scolaire />3t
AShogaku Tokuhon «Livre a lire pour I'école primaire » d’aprés un manuel
américain pour la lecture Willson’s First Reader. Mais les professeurs n’étaient pas
encore obligés d'utiliser ce manuel que le gouvernement éditait. Galan explique
ceci : « Ces années sont fondamentalement une période de grande liberté pour tout
ce qui concerne la rédaction, la publication et [lutilisation des matériaux
pédagogiques : le controle des manuels n’existe pas (ou se révéle trés souple) »*°.

Les professeurs de I'école primaire devaient respecter la loi Gakusei et suivre la

14 es concepts traduits en francais par Christian Galan.

Christian Galan, op.cit., p.50
“1%id., p.59
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méthode éducative, Shogaku Kyosoku, posée en 1872 par le gouvernement, mais ils
bénéficiaient d’une liberté totale pour le choix des manuels scolaires. Entre 1868 et
1885, il existait plus de 300 manuels de lecture publiés et les maitres pouvaient

méme utiliser des livres littéraires dans la classe.

Pendant I'époque Meiji, le cours de morale appelé &5 « shusin» fut
considéré comme l'une des matiéres les plus importantes. Shiraishi Takato I'explique
dans son ouvrage comme ceci : « L’objectif du cours de morale au début de I'ere
Meiji était d’enseigner profondément les récits moralisants occidentaux comme leurs
propres connaissances aux Japonais et d’éduquer par la morale de vie venant de
I'Occident. Le Japon avait besoin d’avancer rapidement sa modernisation en
réceptionnant la civilisation étrangéere pour continuer d’étre indépendant dans le
monde diplomatique »*’. Dans ce but, de nombreux textes étrangers furent traduits.

N

Parmi eux, il y eut deux ouvrages représentatifs : 2 ZZ#(&. D6mé oshie-gusa et i f

(k)58 Tsuzoku Isoppu monogatari (Les Fables d’Esope pour tous).

111.1.1. EEHE « Domo oshie-gusa »

Le cours de morale était destiné a toutes les classes de I'école primaire mais
pour les huitieme et septieme classes, correspondant au niveau CP, le cours fut
nommé &5 4% « Shushin Kaju (Morale en transmission orale) ». Dans la consigne
éducative pour ce cours, il fut indiqué ceci : « Les professeurs doivent transmettre les
lecons en lisant des récits familiaux comme D6mé oshie-gusa »*'®. Cet ouvrage était
donc officiellement conseillé par le gouvernement. Shiraishi explique ce fait
€galement : « Le cours se déroulait de cette facon : d’abord le professeur lisait le

texte & haute voix, ensuite il expliquait le sens des phrases »*'°.

Les Japonais
avaient déja découvert la technologie de I'impression mécanique en méme temps
gue Les Fables d’lsoho, mais cette méthode ne fut presque pas pratiquée jusqu’au
XIX®M siecle & cause de I'existence de nombreux caractéres compliqués. Méme a

cette époque, il était encore difficile d'imprimer des livres pour tous les éléves. C’est

17 Shiraishi Taketo, op.cit., p.48

Fukawa Genichiro, op.cit. p.13
Shiraishi Taketo, op.cit., p48
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pourquoi cette méthode d’enseignement fut imposée et pour s’adapter a cette
situation, Fukuzawa traduisit The moral class book contenant dix fables ayant pour

origine des Fables d’Esope plus deux fables de La Fontaine.

Démé oshiegusa fut divisé en plusieurs chapitres tout a fait comme The moral
class book. Avant de montrer des histoires, des anecdotes ou bien des fables,
chaque chapitre possede un titre qui aide les éleves a savoir ce qu’il faut apprendre
comme ces titres du chapitre 1 de chaque version : B4 % .5 0130 %*° (Ce quiil

faut savoir lorsqu'on traite des animaux) [DOémé oshiegusal, Conduct towards

Animals**

(La conduite envers les animaux) [The moral class book]. Fukuzawa
respecta cette facon de présenter les récits des freres Chambers et essaya de
traduire tous les chapitres sauf le dernier®??: Religion (La Religion). Dans ce
chapitre, il y a deux titres : The Morals of the Bible, Chamber’s Information for the
people (La Morale de la Bible, L'information de Chamber pour le peuple) et
Nineteenth Psalm, Tate and Brady’s Version (Le Neuvieme Psaume, La version de
Tate et Brady). Ces éléments chrétiens, la Bible et le psaume, ne pouvaient pas étre
publiés en 1872 lorsque Fukusawa traduisit son manuel. Malgré la politique de
l'isolationnisme qui avait pris fin, la loi d’interdiction du christianisme était toujours en
vigueur jusqu’en 1873. Seulement un an avant cette loi, il fut obligé d’enlever ce
chapitre pour enseigner des morales qui correspondaient, soi-disant, aux éléves
japonais. Cependant, on peut trouver une fable sur Héraclés de la mythologie

grecque sous le titre de /1D & fH# & o F (L'Affaire d’'un dieu de la force et d’'un

cocher).

[Traduction] (DOMO oshiegusa)

[T & HE & D « L’Affaire d’'un dieu de la force et d’'un
cocher
PR BIE B D, AT 7

WA CHEX A ED LY, HED Il 'y avait un cocher qui avait un
T X ROEITHEY . BOHIET mauvais caractére. Il était en train de
v rouler dans une rue étroite en portant

20 Eukuzawa Yukichi, D6mé oshiegusa. Tome 1, p.7

“2L\W. Chambers et R. Chambers, The Moral Class-Book (London : William and Robert Chambers,
1861), p.7.
22 cf) Annexe 4
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hESIHTZ LERIT . #HE 134 | des charges dans son chariot et ses
FleENKEECHOMEA L, ~ |roues tomberent dans la boue. Méme

N7 U RAREBITE~EMELY 1T | avec la force du cheval, il n’arriva pas
. RIEEE 2 i de. — PO EER a s’en extraire. Ce cocher désorienté

2 ; P pria & plein gosier un dieu de la force.
0 TRFZEIIL, AT S Il cria: «Héracles, aidez-moi! ».

3 R LS e, AT < Quel mystere! Un nuage noir
KT 20, BIHETHICHT, 7% | descendit du ciel et le corps divin se
DJF Z AN THEOIRZ M, ZH1H | montra. 1| donna un ordre : « Quel
WEB AN L, 428 homme misérable! Pourquoi tu te
jettes a mes pieds ? Leve-toi vite et
cravache ton cheval. Ensuite pousse
la roue avec la force de ton épaule.
Cela devient tout de suite ta force
divine qui te sauve ».

Nous pouvons rencontrer cette fable dans la version Townsend mais dans la

version Chambry ou Perry, nous la retrouvons ainsi :

« Le naufragé » (Esope)

Un riche Athénien naviguait avec d’autres passagers. Une tempéte violente
étant survenue, le vaisseau chavira. Or, tandis que les autres passagers
cherchaient a se sauver a la nage, I'Athénien, invoquant a chaque instant
Athéna, lui promettait offrandes sur offrandes, s’il parvenait a se sauver. Un
des naufragés, qui nageait a coté de lui, lui dit : « Fais appel a Athéna, mais
aussi a tes bras ».

Nous aussi invoquons les dieux ; mais n’oublions pas de travailler de notre
cOté pour nous sauver.

Estimons-nous heureux, si en faisant effort nous-mémes, nous obtenons la
protection des dieux ; si nous nous abandonnons, les démons seuls peuvent
nous sauver.

Si 'on tombe dans le malheur, il faut prendre soi-méme de la peine pour
s’en tirer, et seulement alors implorer le secours de la divinité.*?*

23 Fukuzawa Yukichi, op.cit., p.39-40

24 Esope, op.cit., p.26-27
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Athéna est remplacée par Héraclés dans la version japonaise mais comme on
peut constater que ce changement se trouve déja dans la version Townsend publiée
en 1867, ce changement n'est pas une conséquence de la traduction anglais-
japonais. Ce qu’il faut regarder c’est I'apparition du nom d’'un personnage de la
mythologie européenne, parce que dans cet ouvrage, nous pouvons trouver des
noms & l'occidentale tels qu’Esope ou d’autres personnages humains, mais les noms
des dieux n’ont jamais été traduits. On peut penser que le controle du début de I'ére
Meiji était mené seulement pour le christianisme et que d’autres religions comme la

religion classique grecque n’était plus mal vue.

Nous pouvons également constater des fautes de la part du traducteur. Par
exemple, le chapitre 27 : Magnanimity (L'Indulgence) fut traduit par KX&72 % 5% (Ce

qui est en masse). Le mot anglais montre plutét la nuance de l'attitude ou I'aspect
intérieur tandis que la traduction en japonais signifie la quantité en chiffres. Lorsque
Fukuzawa traduisit cet ouvrage, le dictionnaire anglo-japonais n’existait pas encore.
Comme il I'évoque lui-méme : «jai consacré les trois premiéres années de
traduction rien que pour apprendre l'anglais moi-méme plutét que d’essayer
d’enseigner aux autres »*%°, le traducteur lui-méme était encore en train de découvrir
cette langue « nouvelle » pour les Japonais, il utilisa donc le dictionnaire anglo-
néerlandais pour effectuer la traduction. Cette expérience lui confirma l'urgente
nécessité de publication d’'un dictionnaire anglo-japonais. Il en créa donc un plus tard

sur la base d’'un dictionnaire sino-anglais qu’il avait acheté a San Francisco.

A part cette fable d’Héraclés, il y a dix fables venant des Fables d’Esope et
aussi deux fables qu’on peut trouver dans Les Fables de La Fontaine et une fable

des Fables d’lsoho dans D6mé oshiegusa. Citons une fable parmi elles.

[Traduction] (DOMO6 oshiegusa)

[EEE DR & B DR OH « L’Affaire d’une souris de la cour et
d’'une souris de la campagne »

“25 Shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.27
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o HE A m o R, HAER D H
HEORAEZRTIX, HEORIXE
JEO/NBIZH G SEOMEIE R L L
TINERFDG, RS D
BORITHEE 2, BEKY TS
NFFOFFICHAL —~ 2L, HK
FEL ZO/NRIC—E LT, Fail
ZLTmd EEFEANEFHITIALE L,
EAMEREE DDA KIZ LT IS
R/ DR A RIEICb L€ RIEL
HLZOERD T—REBDHLED
Bichy, HEORSHBUITE
LEES, & iXE T EDE, [FhHE
L CHEDO T ~EZ1F0, ETHDL
HHIT08 T, HEICEE LITBEIC
W DER Y L E B DEYIX
RINZ T, FOALHY, EFBED
HY, BWrOREL @D 86T,
[FA X EHICTRLEZD DD
TN RAF L DFPERY, JEDFE
i*®%%%%0 Wlo vy
2NV IR Ll E
IZELT, ZHBMORD ZHTK
WX, —EOBAEZ RS THOED
oA ETHITLY. BEOHFIZT
NHEHPLHOR, ZideEsLE
TREOR., EHLHITEES Y T
D, i< ZOERBEIHIR Y THhOZ0
ENWSHBR, BBFEOHF LY Tk
B, MEMEEERL T, HOE
TOWMEEE, B—R bEENT, B
T2 <202, HERITEW
o, AT N\
ANZROEWNT DL, [ERERD
WEE D b HBEDOME# D b W
SRA L & DEUZ I & FRAE 1T~
L, HEO/NEOMEIZTLLS A
HZ%5 2%, HOAEOREE
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Un jour, une souris qui habitait
a la cour rendit visite a son amie
souris de la campagne, alors la souris
de la campagne l'accueillit avec tout
ce quelle avait dans sa cabane
comme un confit de porc ou autres
aliments. Le repas était pauvre, mais
elle recut son invité avec soin.

Apres le repas, elles discutérent de
diverses choses, tellement Cc'était
amusant que la nuit tomba. Cet invité
passa donc une nuit dans cette
cabane et lorsquelle repartit le
lendemain matin, elle linvita a son
tour. Elle raconta comment la cour
gu’elle habite est énorme et riche, en
étant fiere et dit qu’il faut absolument
venir a cette occasion pour la
regarder. La souris de la campagne ne
put ignorer cette gentille invitation, elle
'accepta. Ainsi, les deux souris prirent
ensemble le chemin de la cour. Sur la
route, la nuit commencait a tomber,
lorsqu’elles arriverent a la cour, c’était
déja la nuit, mais il y avait encore
beaucoup de restes d’un festin comme
du lait de vache, de 'omelette et une
grande variété de gateaux. Le
fromage (c’est une chose fabriquée
avec du lait de vache) était meilleur
que le parmesan. Les deux souris
profittrent de ce repas et elles
trempérent leurs moustaches dans un
« champagne » de premiere qualité.
Au moment ou elles s’amusaient, elles
entendirent tout d’'un coup un chien
aboyer. Tellement elles furent
surprises, qu’elles perdirent le plaisir
et se dégriserent. Elles entendirent
encore un chat cette fois-ci vers le mur
alors ce n’était plus possible de
s’échapper, elles ne se sentaient déja
plus vivantes. Cette agitation n’était

239



N, 3oL TwmsaE sy | pas encore finie, sans avoir le temps
ST A. ELH Y A o7y | de  souffrir, les serviteurs et les
D& Eid A, BRI S S servantes arriverent depuis la cuisine
LT B ARy Lz, 426 et ils nettoyérent rapidement ce festin
sans laisser une seule poussiere, la
chambre devint vide. La souris de la
campagne toujours essoufflée dit a
son hote : « ta maison est magnifique
et le repas est bon, mais je ne
supporte pas tous ces soucis
terrifiants. Passer le temps dans une
cabane de campagne en sécurité avec
un repas de pauvre est le plaisir de la
vie. On dit qu’il 'y a pas de belle
chose gratuite. On dit qu’on gagne
guelque chose avec peine. Permets-
moi de partir » puis elle partit vite a la
campagne.

Rien qu’avec ce texte, nous constatons que la politique de traduction changea
a cette époque. Shinkuma explique que « jusqu’avant cette époque, la traduction
n’était jamais fidele a I'original. Les traducteurs avaient fait une traduction abrégée
selon leurs objectifs ou ils avaient ajouté ce qui n’existait pas dans l'original. lls
s’étaient contentés de transmettre le contenu qui, selon eux, convenait aux

Japonais »**’.

Certaines denrées par exemple comme le «fromage », le
« parmesan » ou le « champagne » ne se trouvaient guére chez le peuple de classe
moyenne a cette époque. Mais Fukusawa préféra garder ces mots pour respecter
l'original. Par exemple, dans Les Fables d’lsoho version Manji, le symbole de la
richesse fut remplacé par la grange remplie de sacs de riz. Les traducteurs
d’autrefois avaient essayé de transformer des mots et des expressions qui
n’existaient pas dans la langue japonaise par des éléments compréhensibles pour
leurs lecteurs, mais les traducteurs de la génération de Fukuzawa brisérent ce
protocole. Emmanuel Lozerand explique la pensée sur la pédagogie de Fukazawa

comme ceci : « Les attaques d’un Fukazawa Yukichi dans I'appel a I'étude (D3

%6 Fukuzawa Yukichi, DGmé oshiegusa. Tome 2, p.36-37

“27 Shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.129
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48 Gakumon no susume) en 1872 contre les études littéraires, dénuées de tout

intérét pratique, des lettrés confucéens sont aussi violentes que fameuses »*?®. Cela
signifie qu’il occupa une posture nouvelle a I'encontre des anciens systemes
d’éducation et voulut établir d’autres valeurs éducatives influencées par celles de
'Occident. C’est pourquoi il choisit de garder un maximum de I'aspect du texte
original. On peut aussi penser que cela était une sorte d’opposition a « I'ancien »
modéle. Cette position de Fukazawa était trés courante au début de I'ére Meiji. Aprés
la réouverture du pays, pour garder 'autonomie dans le monde diplomatique, les
Japonais se sentaient obligés de réceptionner la civilisation occidentale pour
moderniser le pays rapidement. Pour cela, la modernisation de la morale leur
semblait nécessaire*®. Les pédagogues de cette époque recommandeérent ainsi des
manuels utilisés a I'étranger et ce courant nomma cette époque « la période des

manuels traduits ».

.1.2. BB FRERYEE « Tsuzoku Isoppu monogatari »

Un deuxiéme livre représentatif de la période de manuels traduits est @B FE
1= ¥EE Tsuzoku Isoppu monogatari (Les Fables d’Esope pour tous). C’est un premier
recueil de I'époque Meiji consacré entiérement aux Fables d’Esope. Le nombre de
fables inscrites est de 237, soit deux fois plus que dans Les Fables d’Isoho.
Watanabe On traduisit ces fables en 1873 pour son école a Numazu (Préfecture de
Shizuoka) sous l'ordre du nouveau gouvernement apres la restauration de Meiji. Ce
livre était destiné, a la base, aux enfants des anciennes familles de I'aristocratie
militaire**. Cependant, trois ans aprés cette publication, en 1876, dans la consigne
éducative de tout I'archipel, il est indiqué comme suit : « au début de I'’école primaire,
c’est-a-dire a partir de 6 ans jusqu’a 10 ans, il faut enseigner attentivement la morale

en transmission orale une heure tous les samedis en utilisant DomG6 oshiegusa,

28 Emmanuel Lozerand, op.cit., p.198

Shiraishi Takato, op.cit., p.48

Oikawa Shigeru, Le livre illustré dans la seconde moitié du XIXéme siécle : I'exemple du peintre
Kawanabe Kyésai. In Claire-Akiko Brisset et al., Du pinceau a la typographie : Regards japonais sur
I’écriture et le livre, Ecole francaise d’Extréme-Orient, Etude thématique (Paris, 2006) p.271.
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Isoppu monogatari, Y5j6-ho etc. »**1. Ce « Isoppu monogatari » est bien le Tsuzoku
Isoppu monogatari de Watanabe. Ainsi cet ouvrage publié pour une école fut
considéré rapidement comme un manuel scolaire au niveau national. Quelle
différence se trouve dans les fables ésopiques entre ce livre et D6mé oshiegusa ?

Considérons guelques fables exemplaires.

[~L 2 o ZHEBL & 5| DEE

BRREICHEZSE, JeEL /N
WS DT 51T, gl tORA~
WO A, HBns b itEENT,
ZOLERREHHIALELIND
PTUIT, H—DMIA~ I F o AR AT
0, WEEEETOE~ BT
~EFRONT AT, MEBLS I8 s
LisiEd, ZHRBEELS T, Nk
TR DA EFHT T 20, WD
WD HBEIZ»T, BPeEboTing
—BIZHRL, KIZHREPGEOA
ENERTHLEOZHRS HHDE]
Eo BIELKONT D LY

WZAE UL E T, B 6H
DEDHHDIE, L b ERITHE ST
77-£ L/432

[Traduction]
monogatari)

(Tsuzoku Isoppu

« Hercule-Gongen et un cocher »

Un paysan laissait un cheval
tirer le chariot. Lorsqu’il passa sur un
chemin boueux, une roue s’enfonca
dans un bourbier. Le cheval ne
pouvait absolument pas avancer. A ce
moment-la, I'homme ne tenta de
méme pas faire le moindre effort. Il ne
faisait que prier Hercule-Gongen. Il
pria : « Sauvez-moi de cette difficulté.
Aidez-moi. » Gongen ne fut
néanmoins pas capable de le laisser
tomber, il descendit du ciel tout de
suite. Il dit: «Vous ne devez pas
compter seulement sur moi. Vous
devriez d’abord prendre la roue sur
votre épaule et pousser de toutes vos
forces. Le dieu aide ceux qui essayent
de se sauver par eux-mémes ». Il lui
donna une lecon.

Méme si on est trés croyant, si
on ne fait pas d’effort soi-méme, ni
shintoisme ni bouddhisme ne nous
sauvent.

Nous avons déja cité la méme fable de la version Do6mé oshiegusa. Le

Watanabe On, op.cit., p.291
Watanabe On, op.cit., p.74
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contenu ne fut pas changé. La seule différence est le nom d’Héraclés. Fukuzawa

traduisit le nom tel qu'il était, tandis que Watanabe ajouta le mot 5. « Gongen ».

Gongen est un titre divin chez les bouddhistes. Bouddha ou Bodhisattva se

transforment dans le monde des humains en empruntant une autre apparence. On

appelle cela Gongen. A la fin de la fable, il mentionne le shintoisme et le

bouddhisme, c’est-a-dire des religions traditionnelles. Watanabe garda le nom latin

« Hercule » mais il essaya également de traduire le concept religieux pour les

Japonais afin de faciliter la compréhension du sens des fables. Il utilise la méme

méthode dans une autre fable.

(R flath & BREE D EE

o LBRBESAICA ZIRA T2
BB ~ATY ,  TLDBERIZITV & 5B
HERT R 5 AH DI, e TEITIX
RKOBEHKRIDH L) LT HT, #f
FEZ B IZ DR BT, EITH 5
ST/ THEZOMEHROL &
>

ROZL AL TIUL, FIIZ
RBLEDOYE S ~SFERSICED
2,438

[Traduction] (Tsuzoku Isoppu
monogatari)

« L’histoire d'Toshi Gami et d’un
chameau »

Autrefois, un chameau voulut
des cornes sur la téte et pria Toshi
Gami : « Les autres animaux ont tous
des cornes vaillantes, mais pourquoi
je n‘ai pas cette grace ? », il eut de la
rancune. La déesse ne rejeta pas
seulement cette demande mais elle
coupa aussi ses oreilles plus courtes
comme il était tellement susistant.

Si on essaie d’obtenir trop de
choses, on finit par perdre le peu de
choses qu’on avait avant.

De la méme maniére, dans la fable d’Esope correspondante :

*31d. p.73
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« Le Chameau et Zeus » (Esope)

Le chameau, voyant le taureau se prévaloir de ses cornes, I'envia et
voulut lui aussi en obtenir autant. C’est pourquoi, étant allé trouver Zeus, il le
pria de lui accorder des cornes. Mais Zeus, indigné qu’il ne se contentat point
de sa grande taille et de sa force et qu’il désirat encore davantage, non
seulement refusa de lui ajouter des cornes, mais encore lui retrancha une
partie de ses oreilles.

Ainsi beaucoup de gens qui, par cupidité, regardent les autres avec
envie, ne s’apergoivent pas qu’ils perdent leurs propres avantages.***

Le Zeus d’Esope fut remplacé par Toshi gami dans Tsuzoku

I
s
f

Isoppu monogatari. Toshi gami aussi appelé Toshi toku jin est une ~
o
nom du dieu changea du grec au latin avant d’arriver au Japon. ?i
o jm

déesse qui dirige le bonheur de 'année**®. Le titre anglais de la version

5
£
E
5

\Z

de James est « Jupiter and the Camel (Jupiter et le chameau) »**. Le

¥
"

2
)
>3
/

>

Watanabe traduisit Jupiter en Toshi gami mais il indiqua une deuxieme

)

lecture de ce mot a gauche (Cf. figure 18) F = E*7 /L « Jupiter ». Cette D
méthode lui permet de conserver le nom propre d’origine et de présenter Eﬂé
aussi un sens compréhensible pour ses lecteurs. _
Figure 18 :
Watanabe employa souvent cette méthode dans cet ouvrage. Par 'SU€oku Isoppu
monogatarl

exemple, il traduisit trois fables de Mercure: ZKZEAMH & HMEIDOEE

« L’histoire de Suisei Mygjin et d’'un blcheron », /K23 pE & 4 T.OFE « L'histoire
de Suisei Bosatsu et d’un sculpteur » etfiEff & 24 T.DEE « L’histoire de Fuku jin et
d’un sculpteur ». Suisei Mygjin, Suisei Bosatsu et Fuku jin sont tous la traduction de
Mercury (Mercure) donc d’Hermeés dans la version de Chambry. /K22 « Suisei »
correspond au Mercure planétaire, B « Mygjin » est une dénomination
respectueuse pour des dieux shintoistes et £ « Bosatsu » est Bodhisattva, c’'est-a-
dire une appellation bouddhiste. Enfin, f&# « Fuku jin » est un dieu shintoiste du

bonheur. Ces traductions avec variantes montrent le tatonnement de Watanabe pour

transmettre des termes qui n’existaient pas encore au Japon a son époque. |l

434 =

Esope, op.cit., p.65
35 Cf) Annexe 5
“3% Watanabe On, op.cit., p.300
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traduisit également Neptune en & F4EEL (Gongen, roi de la mer), Minerva en Ei} 4

1% (Bosatsu de I'intelligence), Aphrodite en 244 (Dieu de I'amour) etc.

Tsuzoku Isoppu monogatari fut employé partout dans l'archipel, mais selon
Tanikawa keiichi, « en 1881, Tsuzoku Isoppu monogatari était cité sur la liste
recommandée pour le cours de morale. Cependant, le gouvernement informa de ne
pas utiliser les fables numéros 42 (Jili -+ D785 D7k, L'histoire d’amour d’un lion), 201
(=4 & WS R, Lhistoire du dieu de 'amour et d’'une chatte), 205 (1 & % A DFf,
L’histoire d’un enfant et d’un voleur), 211 (Jic \ &2 D&F, L'histoire des voyageurs et
des singes), 213 (§igf5 & #4450 3E, L'histoire d’un Ane et d’un berger) »**’. Pourquoi
ces fables furent-elles particulierement déconseillées ? Cette question nous permet

de découvrir la politique éducative de cette époque. Intéressons-nous donc a ces

textes un par un pour les analyser et trouver la réponse.

[Traduction](Tsuzoku
monogatari)

Isoppu
il =~ D 2R D

te Lz 201, He
ROBUIABZE LT, FITHD RA TS
bt~V T~ b, b
LR EOMEAZ BT, e 5 5%
EWZ™S DAL RZLE, &

« L’Histoire d’amour d’un lion »

Autrefois, il y avait un lion dans
une montagne. Il tomba amoureux
d’une fille d’'un bdcheron. Il exigea de
son vieux pere de I'épouser. Le vieux
pére détestait ce lion mais si on fache

OBOOMTHELN, ToL—Ft%
FHL, BIHFOFF~FEY, [k
JERNIADBRIL, I LA TEINE
W, #MAEFEY £9, LrLKED
PN OEE TIE, (LD %
BENELRD OIFELD Fu, I
X< XA RN EE Y, b
EFRE O bR, ROITIRE
ST, BIEHEAC B RIS < I
do BB L o_FiE, i+ ERp

ce grand roi, on ne sait pas ce qui peut
arriver. A cet instant, il demanda un
peu de délai pour trouver une idée. I
alla lui-méme chez le lion et
dit craintivement: « Pour la demande
d’aujourd’hui, c’est un honneur pour
nous. Je vous remercie beaucoup.
Mais n’importe quelle fille aurait peur
de voir vos dents et vos griffes. Je me
permets de vous demander d’enlever
vos dents et de couper vos griffes pour

FElZHEA L, (FABTHIEAIC | montrer votre virilité. Ainsi, ma fille
s’éprendra de vous et je vous

“71d. p.291
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X7 A TH L THAAY £97) 5 | considérai comme mon beau-fils ». Et

B MAE L o8, 22Ttk |le roi lion donna son accord.
2R e o f~ T ek | (Nimporte quel homme dit « oui oui »

7L BHIEOEL O, b pour son amoureuse !) Il laissa enlever

. ses dents et couper ses griffes.
18 7. FREUZ 7 L . .
IR0 &0 FRATR< D, K Ensuite, il alla chez cette fille pour lui

Bzl >L 2T, finTiEET > demander de I'épouser. Cependant, le

SELex vieux pére devint soudain plus fort en
B\ 5 o % e T 4% 1 A disant qu’il n”’a pas peur de quelgu’un
(A 438 qui n'a plus d’armure. Il prit une barre
de balance et chassa son beau-fils qui
s’était invité.
Aprés avoir perdu livoire, qu’est-ce
qu'on peut faire ? [Non, on ne peut
plus rien faire.]**

Cette fable correspond a la fable d’Esope ci-dessous.

« Le Lion amoureux et le laboureur » (Esope)

Un lion s’étant épris de la fille d’'un laboureur, la demanda en mariage ;
mais lui, ne pouvant ni se résoudre a donner sa fille a une béte féroce, ni la lui
refuser a cause de la crainte qu’il en avait, imagina I'expédient que voici.
Comme le lion ne cessait de le presser, il lui dit qu’il le jugeait digne d’étre
I'époux de sa fille, mais qu’il ne pouvait la lui donner qu’a une condition, c’est
qu’il s’arracherait les dents et se rognerait les griffes ; car c’était cela qui faisait
peur a la jeune fille. Il se résigna facilement, parce qu’il aimait, a ce double
sacrifice. Dés lors, le laboureur n’eut plus que mépris pour lui, et, lorsqu’il se
présenta, il le mit a la porte a coups de baton.

Cette fable montre que ceux qui se fient aisément aux autres, une fois
gu’ils se sont dépouillés de leurs propres avantages, sont facilement vaincus
par ceux qui les rEdoutaient auparavant.**

438

Watanabe On, op.cit., p.65

39 Cette phrase signifie qu'on ne peut plus se battre lorsqu’on perdit I'arme ou on ne peut plus rien
faire lorsqu’on perdit I'atout.

440 =

Esope, op.cit., p.86
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Le contenu et méme le déroulement de l'histoire n’ont presque pas change

depuis plusieurs siecles. La traduction de Watanabe semble correcte. Alors pourquoi

cette fable fut-elle retirée des classes ? Pour mieux comprendre, citons une autre

fable.

(55 & S D ER |

M A X BICARE LT, S
NELOURLEED, e LER
DRFUTEE UG 1IN & Fedh~FE % >
T5 &, BMBREMBOT, WH R
Ja 7 & T, WSS A 25 L AR
T, BIFEICHSEL S
IR ONTC, FEOFEIZEHA~TZ0 T
%o PHELL I AS s AR T T o
720 LI, BB BT,
DREENTEDLFIE~TRD LA,
HWEETHLED =Y L, AATH
INbDZET, EHLELRERAEDNE
~TC, HavcmgA L L7=Y i,
FTH TR0 T, HiflFRa=H
ERY, BAED E O OIRIZ,
HOE LR D &2,

FEICHIA T A D FITHANS T
ITB Y 8,

[Traduction]
monogatari)

(Tsuzoku Isoppe

« L’histoire du dieu de 'amour et d’'une
chatte »

Une chatte tomba amoureuse d’un
jeune homme. Elle voulut étre aimée
alors elle pria un dieu de I'amour pour
gu’elle devienne une belle femme. Le
dieu de I'amour I'entendit. Elle eut pitié
de son vceu, alors elle transforma
cette chatte en jolie fille. L’homme
s’éprit rapidement d’elle et il 'accueillit
en tant qu’épouse chez lui. Lorsque ce
couple se parlait en face a face un
soir, le dieu de lI'amour pensa: jai
transformé l'apparence d’une chatte
mais est-ce qu’elle a aussi changé sa
nature ? Il décida de l'observer. Elle
attrapa vite une souris et elle la
mangea sur place. Le dieu de I'amour
stupéfait, se mit en colére contre son
manque de discrétion. Il la
retransforma immédiatement en son
apparence d’origine, une chatte.

Ce qui pénétre jusqu’aux os, ce n’est
pas I'apparence qui peut le changer.

Cette fable avait cette forme dans Les Fables d’Esope.

441

Watanabe On, op.cit., p.233
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« La chatte et Aphrodite » (Esope)

Une chatte, s’étant éprise d’un beau jeune homme, pria Aphrodite de la
métamorphoser en femme. La déesse prenant en pitié sa passion, la changea
en une gracieuse jeune fille; et alors le jeune homme l'ayant vue s’en
amouracha et 'emmena dans sa maison. Comme ils reposaient dans la
chambre nuptiale, Aphrodite, voulant savoir si, en changeant de corps, la
chatte avait aussi changé de caractere, lacha une souris au milieu de la
chambre. La chatte, oubliant la condition présente, se leva du lit et poursuivit
la souris pour la croquer. Alors la déesse indignée contre elle la remit dans
son premier état.

Pareillement les hommes naturellement méchants ont beau changer
d’état, ils ne changent point de caractére. *?

Nous pouvons constater quelques petites différences de détail, mais cette
fable fut également traduite en respectant l'original. Cela signifie que la raison de
I'exclure ne vint pas d’un probléme technique de traduction. Au contraire, pendant la
période ou il N’y avait pas encore de vrai dictionnaire anglais-japonais, cette qualité
de traduction doit étre bien appréciée. La réponse peut faire ressortir un point
commun entre ces deux fables. Les deux fables parlent de I'amour fatal. Lion et
Chatte échouent a cause de leur passion amoureuse. Selon Yamane Hiroshi, « dans
le vocabulaire japonais traditionnel, il n’y avait pas de mot qui corresponde a “Love

(Amour) ”. Ce mot fut créé pour pouvoir traduire le concept occidental comme “f& A
individu” et “#:2> société” »**. Il explique également : « chez les bouddhistes, ils ne
considéerent pas forcément 'amour comme quelque chose de bien. Ce concept était
utilisé pour qu’une personne supérieure admire une plus faible ou pour se jouer des
sentiments des autres. Lorsque le christianisme arriva au Japon, I'amour fut traduit
plutdt par “KHJiZ important” »***. Ainsi, le concept & l'occidentale « amour » ne
s’était pas encore infiltré au Japon. Il y avait méme un risque de transmettre une
mauvaise compréhension de ce terme a cause de I'ancienne fagon de penser. Les
pédagogues durent vouloir éviter cette confusion surtout chez les enfants. C’est

pourquoi les fables en rapport avec des histoires d’amour furent enlevées du

2 Esope, op.cit., p.35

“3 Hiroshi Yamane, « 755 #H <> T—H1A 2 0 OE 2 >+ 7 U F 4 », Bulletin of
Ritsumeikan University, n° 19 (mars 2008): p.315.
“41d. p.316
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domaine éducatif.

Venons-en maintenant a une autre fable. Cette fois-ci, il ne s’agit pas d’une

histoire d’amour.

[# 7 LR NDEE]

HHDOIFEVIZETFOED HZW
AT HIUZ, YT NBANHSRD T
D, g NE 1% B CRaICH O
DEBZL, b o s AEA | TXE
HIERe L BESHIZ, ETFIFRCAE
EEEDT, WENLRLITRDEDL
HLHAE L TN Y, T AT ing
RTELE LAl HmLL
2T, Wb E2nR L
BIeSTE] EE~E, EAIE AT
BLASOT, Mifipn LHS
ho BEEIZHEOEZ LB T
HoKERFALEFLIZ, RITERN
TO BBV B, EE2ID
&ET DI L, iz LTEA
WICHOOHRE | Lns, T AE%r
XS LONICEAZOT, TRz
WEZEERN, BROEHIIWD T
HoZ_EH T, e
T PR OE ] Ex T, £ZITK
M ETTEBE T, HFORIZTNY
B, BEral-2ht LDl AHIT,
EIHIFE0FEZICEBELT, FED
DI ~HRIZIT L, B NTiEn
LT &, FEEFELOVD A
T, BMEADE S I2F s IF5 L2,

iz 1376 A & FHIED~DT
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[Traduction] (Tsuzoku Isoppu
monogatari)

« L’histoire  d’'un enfant et dun
voleur »

II'y avait un voleur autour d’un
puit ou un enfant jouait seul. Ce voleur
eut soudain son coeur vicieux en
regardant cet enfant, il pensa le
détrousser de tout, méme de ses
vétements. L’enfant comprit tout de
suite son complot. Il commenca a se
mettre a pleurer, plein de tristesse. Le
voleur qui ne savait rien, eut pitié de
lui et demanda: « Pourquoi tu es
triste ? ». L’enfant dit en essuyant ses
larmes : « Je ne vous cache rien. Je
devais puiser de l'eau d’ici avec un
bocal en or tout a I'heure, la corde a
été coupée et tout est tombé dans ce
puit. Je ne peux pas rattraper cela.
Comment je dois m’excuser vis-a-vis
de mon maitre ? » Le voleur se réjouit
de I'entendre et dit: « C’est quelque
chose de trés facile. Je vais
descendre tout de suite pour tirer la
corde. Tu n'as pas besoin de
pleurer ». Il se déshabilla sur place et
descendit dans le puits. Il demanda a
'enfant de le remonter mais I'enfant
n’était plus la. Il perdit méme son
kimono. Le voleur, sous le choc,
regretta ses actes et s’enfuit tout nu.
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Iz IT D B &2, M

Quand on veut tromper
quelgu’un, cela se retourne contre soi.

Cette fable ne se trouve pas dans le recueil des Fables d’Esope de Chambry.

Mais dans Les Fables d’Isoho, nous pouvons la trouver dans le tome 3. Watanabe dit

qu’il ajouta certaines fables autres que celles d’Esope dans son recueil. Ces sept

fables existent toutes dans Les Fables d’lsoho. Watanabe doit posséder cette

ancienne traduction et certainement I'utiliser en tant que texte de référence.

Comparons cette fable avec une autre fable du méme livre.

RN &I DFE )

e LIEEDS O L gis & ohar
ThtZz 72 LIC, 8 IEIZSAE
KXOT, EoOMT LHIZZ W= 1T
Do RHIZHTANFN EHE6T
DIFAT, REKREBOTIZH LIZ,
HELZORERELHHOEV AT, HIC
TSNTED SZHHY T, HiEF
FAIT/IE EBIC T Z D= ~T,
AN CBIRENCET 288, [k
FHFHE LN EMELRSDHE
R, WESATRE] b iThiud, #
DUFENBZ 5T > AT,
[P AR TR L 2 S8R 513,
I Chle eSS0, £AIC
el L THOLRbLE/~5I1E, A
EXRIZTCELIILET B A, FEIZ
LEXH VIR &, AITENE
TIEOTTE, WEEES X
AHZWNC,  TIHFEILINIZORRD7R,

445

Watanabe On, op.cit., p.240

Ilkue KOYABU | These de doctorat | Université de Limoges | 2018
Licence CC BY-NC-ND 3.0

[Traduction]
monogatari)

(Tsuzoku Isoppu

« L'Histoire des voyageurs et des
singes »

Autrefois, un homme honnéte
et un menteur voyageaient ensemble.
Un jour, ils perdirent leur chemin dans
la montagne. lls arrivérent sur un
terrain ou des singes vivaient. Comme
ils y entrérent sans savoir, tout a coup,
de nombreux singes se réunirent sous
un grand arbre. Parmi eux, il y en
avait un plus agé et plus respecté. Il
donna un ordre aux petits singes pour
qu’ils attrapent les voyageurs et qu’ils
les mettent devant lui. Il dit : « Qu’est-
ce que vous pensez de nous ? Dites-
le ». Le menteur s’avancga
craintivement et dit: « Celui qui se
trouve devant moi avec la noblesse,
n‘est pas le seigneur des singes ?
Vous avez I'apparence digne de droite
a gauche, vous devez étre quelqu’un
de noble. Quel respect jai pour
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&l FEOM EICTET e, %
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vous ! ». Il donna des compliments
nimporte comment alors ces singes
furent tous contents et dirent: «ah
quels compliments qu’il nous donne !
Celui qui est devant nous est un vrai
empereur et nous sommes Ses
officiers. Les singes lui offrirent
beaucoup de cadeaux. A ce moment-
la, 'homme honnéte le regardait et
pensa dans son coeur : lui, grace aux
mensonges, il a eu des cadeaux, alors
si je dis la vérité qu’est-ce que je peux
avoir comme cadeaux ? Il s’avanca
devant le grand singe et dit : « Celui,
devant moi, qui a une calvitie sur le
cou, je suppose que c’est un roi singe.
Parmi ceux qui se mettent des deux
cbtés, il y a un singe qui fait des
mimiques, qui a le regard lourd de
sens comme vilain, un gibbon et aussi
un singe sans nez. lls doivent étre
tous des subordonnés ». Comme il les
décrivait tels qu’ils étaient, les grands
et petits singes fondirent sur lui. lls
mordirent, déchirerent et dévorerent
’homme honnéte. Il perdit la vie
rapidement.

Devant quelqu’un qui se donne
une couronne comme ces singes, il ne
faut pas étre trop honnéte.

Cette fable n’apparait pas non plus dans la version de Chambry, mais figure
dans Les Fables d’lsoho. Pourquoi ces deux fables qui avaient déja été acceptées il
y a deux siecles, furent-elles considérées comme des parties déconseillées ?
Pourtant, jusqu’a maintenant, nous avons vu des exemples qui prouvent que les
Japonais de I'ére Meiji recevaient plus de fables en étant moins dérangés par des
éléments occidentaux. Prétons attention au point commun de ces deux fables

comme pour la derniere analyse. Dans « L’Histoire des voyageurs et des singes », le

“61d. p.244-245
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menteur rentre avec plein de cadeaux, alors que 'homme honnéte finit par mourir.
L’homme honnéte dit ridiculement la vérité. Cette fable montre que 'honnéteté n’est
pas la meilleure qualité pour vivre. Dans « L’Histoire d’'un enfant et d’un voleur »,
'enfant ment pour tromper le voleur. Méme si c’était pour se protéger du voleur, on
peut dire que cette fable justifie son mensonge. Ces deux fables ont pour theme la
« malhonnéteté justifiee ». Ces deux situations se refletent bien dans la société. Il est
vrai que, certaines, on se fait avoir en étant honnéte. Malgré tout, pour I'éducation

des enfants, ces deux fables furent considérées comme de mauvais exemples.

Il reste a étudier la cinquiéme et derniére fable déconseillée.

[Traduction]
monogatari)

(Tsuzoku Isoppu

MBS & s s )

B HETEY OBEZBUT R L T,
HAIXERETHAIY BRI, IR
WU FICHEF N Z ST, MOBE
LR 2L, BEDRBEANT,
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E IO THIT, (IR EN
bbb, DI TIETHEL D
D E£H¥,

« L'Histoire d’'un Ane et d’un vieux
berger »

Un jour, un vieux berger lacha
un ane qu’il gardait dans une prairie.
Lorsqu’il lui donnait des herbes,
soudain, les voix de la guerre
apparurent de tous c6tés. On aurait dit
que des ennemis venaient I'assaillir.
Cela surprit le vieux berger et il dit:
« allez! Enfuis-toi avec moi! ». L'ane
répondit tranquillement : « Maitre,
vous voulez vous enfuir ? Avez-vous
peur ? Je n'ai pas peur parce que tout
le monde me donne deux sacs a

BURFDIEE B DIEZEL D4 DD
12730 T, BN T FE D EITAEAL S
B, FROEODIZITARATHEED
WS HFIEME D0 E, 7

“71d., p.248-249
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prendre, mais ce ne sera ni plus ni
moins ».

Lorsque le  gouvernement
change, c’est seulement le nom qui
change. Il n'y a rien qui nous embéte.
Pour le peuple, il suffit de s’adapter a
ce que disent les politiques.
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Pour cette fable, il n’est pas difficile de trouver la raison de I'exclusion. Il s’agit
du changement de gouvernement et ce sujet correspondait parfaitement a cette
époque de la réouverture du pays et de la fin du shogunat. Mais la morale montre
gue pour le peuple, le changement de politique ne sert a pas grande chose, le
peuple ne peut que suivre le nouveau gouvernement. Pour les politiques du nouveau
régime japonais, cette morale risquait de faire baisser la motivation des gens. En
effet il n'y avait pas eu de grands bouleversements politiques depuis deux siecles, le
gouvernement avait besoin de donner une meilleure image que celle de I'ancien

régime pour éviter plus de désordre.

Ainsi, nous avons compris que le gouvernement Meiji avait [l'intention
d’éliminer les sujets de I'« amour », de la « malhonnéteté » et de la « politique ».
Depuis le début de Gakusei, bien qu’elle ait recommandée quelques manuels,
I'éducation nationale avait laissé aux professeurs la liberté de choisir des manuels.
Selon Galan, « ces années sont fondamentalement une période de grande liberté
pour tout ce qui concerne la rédaction, la publication et I'utilisation des matériaux

pédagogiques : le contréle des manuels n’existait pas »**.

Mais grace a ces
exemples, nous pouvons penser que le gouvernement commenga a imposer sa
politique pour I'éducation. Fukawa explique que « derriere cette notification de
restriction, nous pouvons saisir le mouvement de révision du contenu de I'éducation
qui a tendance a l'occidentalisme extréme et de recours a la force du pouvoir pour
stabiliser la gestion de I'Etat »**°. En réalité, le gouvernement pratiqua des mesures

de contrdle des manuels scolaires a partir du début de I'année 1880.

Comme nous pouvons le voir grace a la réussite de ces « manuels traduits »
comme D6mé oshiegusa et Tsuzoku Isoppu monogatari, le début de I'époque Meiji
était aussi une période de vénération aveugle de la culture occidentale. Les
Japonais, surpris par cette civilisation venant des pays lointains, voulurent tout
« imiter » pour les rattraper. Ainsi, beaucoup de traductions furent effectuées dans un
but politique d’édification et d’évolution de la société mais pas de littérature au début
de cette époque®™. En méme temps, & partir de 'année 1880, certains Japonais
commencerent a se sentir sceptiques par rapport a I'occidentalisme. Selon Lozerand,

« on analysa I'édition de 1887 du catalogue d’une bibliothéque de prét fréquentée

48 Christian Galan, op.cit., p.59

Fukawa Genichiro, op.cit., p.19
Shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.208
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par des étudiants. Livres japonais et chinois en occupent chacun un cinquiéme,
presque la moitié & eux deux »**. Nous pouvons dire que l'intérét des intellectuels
revint vers I'étude classique du Japon. Mori Arinori, premier véritable ministre de
'Education du Japon moderne, s’appliqua a réformer le systéme de I'’éducation.
Galan expligue que ce ministre «incarna cette nouvelle politigue éducative en
s’attachant, dés sa prise de fonction, a réorganiser le systéme autour de la trinité Etat
(Empereur) — Communauté — Famille et d’'une conception de la morale que résumait
le slogan officiel de 'époque : sonné aikoku, “Révérence a 'empereur et amour de la
patrie” »**2. Le gouvernement suspendit la politique d’imitation de I'Occident, mais
installa une nouvelle idée de construction d’'un pays solide en repensant a sa propre
origine. Ainsi, la période des manuels traduits se termine autour de 1882. Malgré
tout, ces deux traductions des fables d’Esope, surtout Tsuzoku Isoppu monogatari de
Watanabe, furent utilisées comme modeéles pour les générations suivantes. Kohori
confirme ce fait comme ceci : « les fables d’Esope qui se trouvent dans des manuels

de morale de I'époque Meiji (jusqu’a ceux du début de I'époque Showa*?

) tirent
presque toutes leur origine dans la traduction de Watanabe »***. Shinkuma explique
également que « cette traduction devint la référence essentielle lorsqu’on choisit de
mettre des fables d’Esope dans un manuel de morale ainsi que dans les manuels de
japonais »**°. Ainsi, aprés la fin de la période des manuels traduits, Les Fables

d’Esope continuérent d’étre utilisées pour I'éducation japonaise.

111.2. Période de manuels controlés

l11.2.1. Les Premiers manuels scolaires faits pour I’école

Au début de I'ére Méiji, les professeurs avaient plus de liberté pour choisir des
manuels pour leurs classes. Ces manuels peuvent se regrouper en trois grandes

catégories. Premierement, on retrouve des manuels qui avaient été utilises a

> Emmanuel Lozerand, op.cit., p.198

Christian Galan, op.cit., p.91

Showa est le nom d’'une ére comprise entre le 25 décembre 1926 et le 7 janvier 1989.
Kohori Keiichi, op.cit., p. 246

Shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.208
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I'époque d’Edo, c’est-a-dire des classiques chinois. Deuxi@mement, nous distinguons
les ouvrages qu’on pourrait qualifier d’occidentalistes : D6mé6 oshiegusa et Tsuzoku
Isoppu monogatari. Troisiemement, des nouveaux manuels qui furent rédiges par les
Japonais apparurent. Comme nous l'avons évoqué derniérement, les manuels
occidentalistes représentaient la tendance générale jusqu’'a I'année 1880. Mais la
plupart de ces manuels traduits ne furent pas rédigés a lintension d’un public
d’enfants et leur contenu était trés complexe pour étre adapté a des enfants japonais
qui n’avaient pas la méme culture que les enfants occidentaux. Ainsi, les nouveaux
manuels de lecture, FiA « Tokuhon» furent publiés comme un outil pour
'enseignement général de la langue. Galan explique que « pour la premiere fois, le
contenu du tokuhon devait correspondre au degré de développement des

enfants »*°°

et que ce manuel fut ainsi I'un des tout premiers a avoir été rédigé dans
l'intention de servir de support a une méthode d’enseignement bien précise, en
l'occurrence la méthode d’enseignement selon le principe du développement
naturel »*’. Cela signifie que ces Tokuhon sont les premiers manuels rédigés par les
Japonais dans le but d’étre utilisés a I'école et afin de suivre une politique éducative

précise.

Voici deux fables qui furent intégrées dans Tokuhon en 1887.

[Traduction] (Tokuhon)

(K S X RODEE | « L’histoire d'un chien avide »
—TBOR. —XNOBEE L IFT~T. Un chien tenait un morceau de viande
ENFZICh~DALEEY . BbIT pour rentrer chez lui. Sur le chemin,
T ooiLebronsul |l o vl o
2, A TIC—RORD ? < ?gé& morceau de viande.
NORZEIF~NBLHRIICR AT
D,

RS, ﬁtﬁ'ﬁ%‘%j{m‘ WISl L Ce chien pensa attaquer l'autre pour
a2l LIeH %, lui arracher sa viande. Il aboya sur lui.
WRIZ, FEOREFOT, KWZD | Cependant, des qu'il ouvrit la bouche,

A ce moment-la, que fit ce chien avide
?

“%6 Christian Galan, op.cit., p70

*71d., p.73
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la viande qu’il avait dans la bouche
tomba dans le ruisseau, elle coula en
un instant et la viande que le chien
d'en bas tenait disparut aussi. Le
chien qu’il avait pensé étre un vrai
chien était simplement le reflet de sa
propre apparence sur I'eau.

Ainsi, ce chien avide ne mangea
méme pas un seul morceau.

[Traduction] (Tokuhon)
« L’Histoire d’un cheval regretté »

Un homme fit porter du sel a son
cheval a partir du marché pour rentrer
a la maison. Sur le chemin, ils
devaient traverser la riviére. Le cheval
trébucha sur une pierre dans la riviére
et comme il portait du sel, tout cela se
dissout rapidement dans l'eau. Il était
content de s’en débarrasser et il rentra
chez lui.

Le lendemain, il devait encore porter
du sel. Lorsqu'il traversait la riviere, il
se rappela ce qui s’était passé la
veille, il fit expres de tomber. Il était
content de rentrer vide.

Son maitre comprit sa ruse et pensa
le punir. Le lendemain, lorsqu'ils
allerent au marché, il lui acheta des
sandales en paille et lui fit les porter.

Le cheval, comme d’habitude, tomba
pour vider la charge dans la riviere
mais cette fois-ci, c’était des sandales

“%8 Kohori Keiichiro, op.cit., p.261
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25N LIS EORMIT., KD en paille qu'il portait. A cause de I'eau,
W20 A~ THFEfEE L. BT, cela devint plus lourd. Il parait que le

FainLT, 50 FIckhy [cheval dut rentrer difficilement en
L 35 5,459 transpirant chez lui.

Ces deux fables appartiennent a Tokuhon publié en 1887 pour le premier
semestre de la deuxiéme année de I'’école primaire, correspondant au CE1. Les deux
fables furent écrites en langue littéraire classique qui parait difficile pour les enfants
de CE1. Il y a aussi beaucoup de kanjis (caracteres d’origine chinoise) dans ces
textes. Nous essayons de les comparer avec la liste de kanjis que les éleves
apprennent aujourd’hui jusqu’au CE1. Nous avons mis en gras les kanjis qui sont
considérés comme dépassant le niveau du CE1. Cela fait 16 kanjis sur 30 pour la
premiéere fable et 24 kanjis sur 42 pour la deuxiéme. Cela signifie que plus de la
moitié des kanjis sont trop difficiles pour des éléves de CEL. Il y a méme certains
kanjis qu’on n’apprend pas avant la fin de I'école primaire, mais ce n’est pas parce
que les enfants de I'année 1880 étaient plus compétents qu’aujourd’hui. Ces textes
montrent que les enfants ne lisaient pas eux-mémes ces fables dans la classe. Selon
Fukawa, « pour le cours de morale, le gouvernement donna l'instruction d’enseigner
par transmission orale »*®°. Ainsi, c’est le professeur qui lisait & haute voix devant les
éléeves et les éléves apprenaient des fables en I'écoutant. Shiraichi explique
€galement ce fait comme ceci : « pendant I’ére Meiji, le cours de morale se faisait en
donnant de l'importance a la mémoire. Selon l'indication, le gouvernement pensait
qu’il fallait que les éléves apprennent cela par coeur. Parce que méme s’il y avait des
mots approfondis difficiles a comprendre pour les enfants, on pensait qu’ils pouvaient
percevoir le sens au fur et a mesure de I'adge grace a la mémoire. A cette époque, le
papier était encore précieux et les manuels étaient colteux. Cela en rendit I'obtention
difficile pour tous les enfants. Il était donc plus rationnel d’adopter cette méthode
dans le cours de morale »***. Comme la réception des fables des enfants se faisait
par le son (oreille), il n'était pas nécessaire que le texte soit adapté au niveau des

éléves. C’est pourquoi il y a autant de kanjis difficiles pour une classe de CEL.

91d., p.255
%0 Fukawa Genichiro, op.cit., p.13

“61 Shiraishi Takato, op.cit., p.49
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Watanabe Yoko explique « les éléves lisent a répétition, récitent, dictent puis font
des exercices sans regarder le texte. Ce cycle permet d’acquérir le langage »*®. Le
fait de ne pas avoir un manuel par personne ne semble pas avantageux, mais les
pédagogues de I'époque cherchérent une méthode qui puisse bien correspondre a
cette situation. Cette méthode avait aussi été utilisée pendant la période des
manuels traduits. Kaigo Tokiomi, pédagogue, considére dans son ouvrage Systeme
des manuels scolaires au Japon, Tsuzoku Isoppu monogatari comme un manuel
mais il indiqua également que ce livre ne fut pas publié directement pour la lecture
des enfants, mais plutdt pour les professeurs en tant que matériel pédagogique*®?.
Comme nous 'avons déja mentionné, les Tokuhons furent rédigés dans l'intention de
correspondre au niveau des éleves. Cependant cet objectif ne se reflétait pas encore
sur les textes. Selon Fukawa, « au début de I'ére Meiji, le jugement par rapport a la
capacité de lecture des enfants, n’était pas fixé. C’est pourquoi dans les Tokuhon,
nous constatons la présence de textes du méme niveau que ceux des adultes. Il
n'existait pas de texte qu'on pense aujourd’hui “destiné aux enfants” »***. Avant le
changement de politique, il n’existait pas la notion de « livre pour enfants » au Japon.
Selon Paul Hasard, « Berquin s’était mis a publier, a partir de janvier 1782, 'Ami des
Enfants. Petit format, pour de petites mains, des comédies, des dialogues, des récits,
des lettres, et tous les premiers du mois, un numeéro, qui faisait son chemin dans

65

Paris et dans la province »*®. Il explique également que « John Newbery, de

Londres, [...] hissa sur sa boutique I'audacieuse enseigne : Juvenile Library : une

466 et

librairie pour vous, Messieurs les enfants. La chose eut lieu vers 1750 »
« Christian-Felix Weisse, [...] langa un journal, le Kinderfreund, qui le rendit populaire
dans toute I'Allemagne, l'année 1775, et, en 1784, une suite, Briefwechsel der
Familie des Kinderfreundes »*®”. En Occident (Paris, Londres et en Allemagne), cela
faisait déja plus qu’un siécle que les textes pour enfants existaient et cela eut méme

un grand succes. Les Japonais commencérent enfin a essayer de construire des

textes destinés aux enfants 100 ans plus tard. C’était seulement a la fin de 'année

%2 yoko Watanabe, « BIVEHI O [EZEHRL #1231 2 HEERBLON B », Bulletin of Japanese
Teachinf Society, n° 117 (2009): P.43.
“83 Kohori Keiichi, op.cit., p.207-208
“64 Fukawa Genichiro, op.cit., p.50
Paul Hazard, Les Livres, les enfants et les hommes, Hatier (Paris, 1967) p.35.
466
Id., p.43
*71d., p.54-55

465
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1890 que les livres pour enfants commencerent a étre publiés en quantité importante

grace aux auteurs comme Iwaya Sazanami. Cela signifie également que beaucoup

plus d’enfants devinrent lecteurs. Le taux de scolarisation pour I'école élémentaire

qui était seulement de 45% (garcons : 60.31%, filles : 28.26%) en 1887, progresse a
61.2% (garcons : 76.7%, filles : 43.9%) en 1895, pour enfin atteindre un taux de

95.6% (garcons : 97.7%, filles : 93.3%)*® en 1905. Avec cette progression, presque

tous les enfants finirent par profiter des textes leur étant destinés.

[11.2.2. Les Premiers textes réellement pour enfants

Ainsi, les éleves japonais commencerent a apprendre avec des textes qui

correspondaient a leur age. Observons d’abord une fable de &%/NEEA Koto

Shogaku tokuhon destiné aux éléves de troisieme année de I'école primaire

(correspondant au CE2).

[ D3

HHEE, ONE, H, &, . &%
ED T, HKGZBAVZ, A2N5
c:li\

[FEE. 4H, DS, 212, B
HEFVEFESTZOXIEINDOZETY
b EFAL, HBOFIZONWTOHET
T, Hix, b, oL xr—F
LDV T, BME1k-> TR
DT, Vo Z—, PELET, AL
LT, 27 AR LRE- T, iF
ATIENY BET, D, £
72<, Hokolz, BEIMHEITZNT
BAHDTT, LOZOEBLRWNTIE
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[Traduction] (Kotdo Shogaku tokuhon)
« Legon de I'estomac »

Un jour, la bouche a rassemblé les
oreilles, les yeux, le nez, les mains et
les jambes pour organiser une
réunion. La bouche a dit:
« Mesdames et Messieurs, je vous ai
demandé de vous réunir aujourd’hui, il
ne s’agit donc de rien d’autre chose
gue de cet estomac! Pendant que
nous, nous travaillons de toooutes nos
forces et on lui envoie la nourriture.
Mais jaaamais il ne nous aide ni nous
remercie. Il ne fait que manger et
jouer. L'estomac se sert de nous
comme d’outils. Vous ne pensez pas
gue cela est ennuyeux ? A partir de
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maintenant, arrétons tous de travailler
pour punir ce paresseux ! ».

Alors, tout le monde a dit: « Cest
vrai ! c’est vrai ! On ferait bien de faire
ca! On ferait bien de faire ca ! ». Tout
le monde s’est mis d’accord.

Ainsi, les jambes ont arrété d’aller a la
salle a manger. Les mains ont arrété
de porter de la nourriture dans la
bouche. Le nez a arrété de la sentir.
Les yeux ont arrété de la regarder. Et
enfin les oreilles ont arrété d’écouter
des informations sur la nourriture.

Aprés deux ou trois jours, tout le corps
a commencé a beaucoup s’affaiblir.
Les oreilles sifflent, les yeux voient
sombre, les mains et les jambes
perdent de la force, on ne peut plus
bouger, on ne peut plus rien faire.

La bouche les a donc réunis a
nouveau et a dit: « ca s’est trés mal
passé! Qu’est-ce qui se passe ? ».
Quand ils discutaient, I'estomac est
venu et a donné une legon : «vous
avez fait quelque chose de vraiiiment
inutile. On dirait que vous pensiez que
je ne fais que manger en jouant avec
la nourriture que vous m’envoyez.
Mais c’est un grand malentendu. C’est
parce que vous étes a l'extérieur du
corps et que vous ne connaissez pas
ce qui se passe a l'intérieur. Jamais je
ne jouais. De mon c6té, je digérais de
toooutes mes forces la nourriture que
vous m’envoyez et la transformais en
guelque chose comme une bouillie.
C’est encore digéré dans l'intestin en
guelque chose comme du lait. Ca se
mélange dans le sang et fait le tour de
tout le corps. C’est pourquoi vous
pouvez travailler comme vous voulez.
Apparemment, vous avez dit que je
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me sers de vous comme d’outils, dans
ce cas, il faut plutdt dire que vous
m’utilisez moi et les intestins comme

des outils. Mais dans le corps, chaque
partie fait son travail. C’est pour vous
et aussi pour le corps ».
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« d'accord, nous avons compris ». A
partir de ce jour, ils font tous leur
travail, chacun de leur co6té, de
toooutes leurs forces. Ainsi, le corps
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Il'y a toujours beaucoup de kanjis qui ne sont pas considérés comme adaptés
au niveau du CE2 aujourd’hui, mais nous pouvons voir une grande différence dans le
style d’écriture. Ce texte fut écrit entierement avec des expressions familieres et avec
des dialogues pour faciliter la compréhension. Ensuite, plusieurs signes de voyelles
longues « — » se trouvent dans ce texte. Ce signe n’existait pas dans la langue
japonaise d’origine. Cela fut inventé a la fin de I'époque d’Edo pour la transcription
du son de la langue néerlandaise pour les livres scientifiques. A partir de I'époque
Meiji, les Japonais commencerent a l'utiliser pour leur propre langue mais cela n’était
pas considéré comme relavant d’'un texte soutenu. Entre 1900 et 1908, le ministére
de I'Education Nationale accepta l'utilisation de ce signe dans les manuels scolaires
dans le but de faciliter la lecture. Ce manuel fut publié en 1903, donc cela

correspond a la consigne de I'Etat.

%9 Ministre de I'Education nationale, éd., « & D&t », in &% /N 37K F (Koutou shégaku tokuhon
5), Hakubun kan (Tokyo, 1903), 9- 13.
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Ainsi, nous pouvons constater une différence entre les deux premieres
références et la derniere citation. Pendant la période des manuels contrblés, de
nombreuses éditions furent publiées malgré une situation défavorable. Plusieurs
maisons d’édition (et grandes librairies) se battirent pour passer ce contréle. De ce
fait, Ogasawara Taku I'explique ainsi : « les éditions voulurent rééditer des manuels
qui ont passé difficilement le contréle a un intervalle d’environ un an. Nous pouvons
constater grace a ces rééditions qu’il y avait une grande ambition de la part des
éditeurs pour développer 'éducation »*°. Pendant cette période, il est certain qu'il y
avait une influence des idées venant de I'Etat, mais la motivation des éditeurs envers

I'éducation est d’autant plus remarquable.

[11.3. Les Manuels scolaires agréés par I’Etat

Le Japon commenca a entrer dans une période de guerres a la suite du
développement qui avait bouleversé le pays apres la réouverture. La premiére guerre
sino-japonaise éclata en 1894 puis s’ouvrit le conflit russo-japonais en 1904. Ainsi le
Japon tomba dans [limpérialisme et le fascisme. Dans ces conditions, le

gouvernement décida, en 1903, d'imposer des manuels faits par I'Etat, [EE#ZF

# « Kokutei Kyokasho (manuel scolaire agréé par I'Etat) », pour tout I'archipel.

[11.3.1. La Premiére période

Nous avons pu constater dans la partie précédente I'existence d’efforts que
les rédacteurs effectuérent pour adapter les fables aux enfants japonais, mais cela
ne semble pas suffisant pour que les éléves puissent lire le texte eux-mémes.
Comment les rédacteurs de I'époque trouvérent-ils la solution a ce sujet ? Etudions
deux fables, celles d’'un chien avide et d’'un cheval regretté, que nous avons déja

citées, mais cette fois-ci dans la version de 1903.

1 Taku Ogasawara, « A Study of the Authorized “Japanese” Textbooks for Elementary School in the

Meiji Era », Bulletin of Kobe University, n° 10 (2003): p.2.
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Kohori Keiichi, op.cit., p.254
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[Traduction] (Jinjo shogaku tokuhon)

Un chien qui avait un poisson dans sa
bouche arriva sur un pont. Son ombre
se refléta sur I'eau.

Le chien vit cette ombre. Et il pensa :
« un autre chien a un poisson dans sa
bouche ».

Le chien pensa: «je veux son
poisson aussi ». Et il aboya, wahn.

Alors, le poisson qu’il avait dans sa
bouche tomba dans I'eau.

[Traduction] (Jinjo shogaku tokuhon)

Un jour, un homme tirait un cheval et
vint traverser la riviere. Il y avait un
sac en paille rempli de sel sur le
cheval.

Lorsqu’ils arrivérent au milieu de la
riviere, le cheval trébucha et tomba.
Tout le sel fondit.

Comme la charge devint plus légere,
le cheval se réjouit beaucoup.

Le lendemain, cet homme tira a
nouveau le cheval et vint traverser la
riviere. Cette fois-ci, il y avait
beaucoup de sandales en paille sur le
cheval.
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Comme la charge devint plus lourde,
le cheval eut beaucoup de difficulté.

Ces deux fables se trouvent dans le deuxieme tome de Jinjé shégaku tokuhon
qui est la premiere génération des manuels agréés par I'Etat et elles sont destinées
aux éléves de deuxiéme année, c’est-a-dire de CEL. La différence entre ces deux
fables et les deux précédentes est radicale. Ces fables furent écrites intégralement
en lettres katakana. De nos jours, le katakana est utilisé pour transcrire des mots
d’origine étrangeére en japonais, ces lettres sont donc des phonogrammes comme les
hiragana. A la base, ces lettres furent inventées pendant I'époque de Heian*"® pour
simplifier des kanjis comme fif en 7 (« a ») et Jt en £ («i»). Le premier caractére
des manuels de cette période est que la plupart du temps, ils sont écrits seulement
en katakana et les kanjis sont mis de cété. Le fait d’enlever des kanjis permit aux
enfants de pouvoir lire seuls les textes, plus facilement et plus tét. Selon Ogasawara,
« jusqu’a cette période, on avait pensé qu’il était nécessaire d’enseigner tous les
caractéres (hiragana, katakana et kanjis) en méme temps. C’est a partir de ce
manuel qu’on affermit enfin I'idée qu’il est impossible de les enseigner tous d’un seul
coup »*™*. Les Japonais avaient mit du temps & établir comment on adapte des

textes pour enfants, mais ils trouvérent enfin une premiere solution.

En temps normal, il N’y a pas d’espace dans la langue japonaise a I'exception
des ponctuations. Mais comme nous pouvons le constater dans ces textes, il y en a

pour séparer des mots, des particules et des verbes. Par exemple, dans le texte de

“21d., p.255
473 C’est une classification périodique japonaise correspondant a la période allant de 794 a 1185.
4" Ogasawara Taku, op.cit., p.8
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ce manuel, il y a la phrase suivante : « 1 X /~ Y/ I T I<vTH, ».
Cela devrait étre écrit « RiZZD¥ 4 L E L7z, *™» sans espace. Pour éclairer

notre raisonnement, nous mettons «/» au lieu d'un espace pour la citation en

katakana et pour l'autre, nous en mettons aussi aux emplacements correspondants.

ARXNITIT)T IV,
RNT/ 2D/ 72/ RE Lz,

(Les couleurs correspondent a ... rouge : nom, vert : particule, en gras : verbe,
et noir : autres)

Nous pouvons confirmer que l'espacement se situe entre deux éléments
différents. Cela rendit donc possible I'écriture en un seul caractére sans confusion
des mots. L’invention de cette méthode était a 'époque considérée comme une sorte
de révolution. Cet espacement permet d’écrire le texte sans kanji en gardant les
éléments grammaticaux séparément. Il est employé méme aujourd’hui dans des
manuels scolaires, des livres pour enfants et des manuels pour apprendre le

japonais.

Iwata évoque la premiére période de manuels agréés par I'Etat « la qualité
littéraire qu'’il y avait pendant la période du manuel contrélé s’affaiblit a cause des

76

tokuhon de cette époque »*®. 1l donne deux éléments caractéristiques des manuels

agréés par I'Etat : « I'adoption du style d’écriture familier comme la langue parlée »*'’

478

et « le sujet du texte est généralement moralisant » Ces particularités se refletent

bien dans le texte. Lorsqu’on souhaite distinguer un texte en japonais parlé ou écrit, il

suffit de regarder en fin de phrase. Si on termine la phrase par 72 (da) ou TH 5
(dearu), cela peut étre considéré comme de la langue écrite et si c'est par T
(desu) ou * 7" (masu), de la langue parlée. Les deux textes cités finissent par £ L 7=

(mashita), la formule au passé de %4 (masu), c’est-a-dire la langue parlée. Et le

47> Le chien a vu son ombre.

Iwata Kaeumasa, op.cit., p.193
477 .

Ibid.
7% |bid.

476
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rédacteur choisit deux fables d’Esope dans un méme manuel, cela confirme le fait
qu’il a voulu utiliser le texte moralisant. La fable est un des genres littéraires
correspondant le plus a cet objectif. lwata dit que « la qualité littéraire s’affaiblit »
pendant cette période. Effectivement, les phrases sont relativement courtes et
malgré quelques dialogues, le texte est trés descriptif. Le fait que toutes les phrases
se terminent par ¥ 7 (masu) dans deux fables, les rend machinales. Cependant,
nous pouvons penser que cet abandon de la qualité littéraire signifie la division entre
la pure littérature et le texte pédagogique. Autrement dit, les rédacteurs attachérent
de limportance aux éléments éducatifs comme la grammaire plutét qu’au coté
littéraire du texte. En 1907, la scolarisation devint obligatoire pour tout le peuple
pendant les 6 ans de I'école primaire. L’enseignement dut donc s’adapter a tous les
niveaux de classe sociale et, de ce fait, forca a simplifier le texte pour les premiéres

années de I'école.

[11.3.2. La Période des guerres

Aprés la premiere édition du manuel scolaire agréeé par I'Etat, il y eut plusieurs
rééditions qui furent effectuées. Les périodes de réédition sont divisées en 6, la
premiére en 1903, la deuxieme en 1910, la troisiéme en 1913, la quatrieme en 1933,
la cinquieme en 1941 et seule la sixieme se situe aprés la guerre en 1947. Plus le
Japon tombe dans l'impérialisme, plus le contenu du manuel devint d’'un nationalisme
extréme. Selon lwata, « pendant la premiére période, il y avait des matériaux pour
que les enfants découvrent des choses eux-mémes sans qu’on leur enseigne »*"
mais « a partir de la deuxiéme période, on demande aux enfants de devenir un

40 En raison de la situation

humain uniguement obéissant, loyal et passif »
diplomatique, le gouvernement voulut isoler le contenu des manuels des éléments
occidentaux. Par rapport aux premiers manuels scolaires japonais, la situation
s’inversa, I'éducation finit par se faire seulement a I'aide des contenus traditionnels

en évitant les textes occidentaux.

“91d., p.201
“801d., p.200
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Cette tendance continua pendant les périodes suivantes. Selon Yorozuya

Hideo, a partir de la quatriéme édition appelée V7 7 HiAK « Sakura tokuhon », « la

littérature occidentale pour enfants ne fut méme plus donnée comme un choix a

insérer dans le manuel »*!

. Cependant, Les Fables d’Esope continuaient a se

trouver dans tous les manuels. Comme Les Fables d’lsoho, les fables ésopiques

échappérent encore une fois a la situation politique qui voulait exclure la littérature

occidentale.

Parmi ces fables ésopiques, une fable est célebre a cause de son aspect

impérialiste de la cinquiéme édition appelée 7 ¥ t #iA « Asahi tokuhon ».
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[Traduction] (Asahi tokuhon)

« Lapin et tortue »

Lapin « Madame la tortue, Bonjour. »
Tortue « Monsieur Lapin, Bonjour. »

Lapin «Y a-t-il quelque chose
d’amusant ? »

Tortue « Qu’est-ce qu’ily a... »
Lapin « Faisons une course ? »
Tortue « Cela me parait intéressant. »

Lapin « Mais il est certain pour moi de
gagner. »

Tortue « Cela n’est pas si slr. »

Lapin « Alors, faisons la course!
L’arrivée est au sommet de cette
montagne. »

Tortue « Sur la montagne. D’accord. »
Lapin « C’est parti ! »

Lapin « Quelle lenteur cette Madame
la tortue. Elle est si loin. Je vais faire la
sieste ici. Rrrrr rrrrr. »

*®! yorozuya Hideo, BLft i # 302 & [F3E4(#, Kobundo (Tokyo, 1996) p.38-39.
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Tortue « Ah la, ah la, Monsieur le
lapin, il fait la sieste. Je vais en profiter
pour le  doubler. Dépéchons,
dépéchons. »

Lapin « Ah, c’était bien! Madame la
tortue ne doit pas encore étre arrivée
jusqu’ici. Alors, est-ce que je pars la ?
Unh? Il 'y a quelquun sur la
montagne. »

Tortue « Banzai ! »

Lapin « Ah. C'est Madame la tortue.
Zut! Zut! »

R oK, | 2

La cinquiéme édition, Asahi tokuhon, fut publiée en 1941 en plein milieu de la
Seconde Guerre Mondiale. C’est pourquoi il y a des éléments d’inspiration fasciste
dans le manuel. Le texte lui-méme n’a pas vraiment de caractéristiques impérialistes.

La raison pour que cette fable marque I'histoire, est l'illustration qui la suit.

for
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Figure 19 : Sakura Tokuhon

82 Fukawa Genichiro, op.cit., p.173-174
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Figure 20 : Asahi Tokuhon

Les deux images sont celles de la fable « Lapin et tortue » de la quatrieme
édition (Cf. figure19) et de la cinquieme édition (Cf. figure 20). La premiere illustration
est un paysage avec un lapin qui regarde le sommet d’'une montagne. Dans les
autres éditions, cette fable apparait, mais leurs images ont a peu prés la méme
composition. A partir de la cinquieme édition, le drapeau du Soleil levant fut criment
dessiné. Ce drapeau national était le symbole du pays et aussi le symbole du
nationalisme. Fukawa dit que « méme la tortue de la fable devint ce jour-la une
‘combattante japonaise”. La fable que les Japonais importérent et japoniserent
parfaitement dans le manuel scolaire agréé par I'Etat ». Le gouvernement mit des
textes concernant la guerre et I'esprit militaire dans les manuels scolaires, mais il
transforma aussi le texte qui était censé exclure toute sorte de propagande. Selon
Yorozuya, dans l'indication pour les professeurs, il est précisé qu'il faut éveiller les

éléves a la défense nationale en exaltant la conscience en tant que peuple d’'un pays
insulaire.

En 1945, la Seconde Guerre Mondiale se termina et I'impérialisme fut enfin
clos. L’'armée d’occupation entama tout de suite une réforme éducative. Son objectif
était de transformer limpérialisme en démocratie. Le ministéere de I'Education
Nationale du Japon donna un ordre : noircir les parties impérialistes. Le
gouvernement japonais suivit cette instruction des pays vainqueurs pour montrer que

le Japon pouvait s’occuper de la réforme. Sous l'occupation, le gouvernement
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japonais était obligé de montrer sa bonne volonté pour garder I'indépendance du
pays. Ainsi, la cinquieéme génération de manuels agréés par I'Etat fut noircie de toute
part. Ces manuel noircis sont appelés Hi 0 ZFl# « Kuro nuri kydkasho »* et
cela est connu comme un vestige de la guerre. Au début, « Lapin et tortue » n’était
pas inscrit sur la liste « suppression ou rectification ». Mais en 1946, lorsque la
deuxieme indication de noircir fut demandée, cette fable apparut sur la liste. Il
s’agissait bien sir du drapeau du Soleil levant, mais aussi de la parole de la tortue
« Banzai ! » qui fut remplacée par 7 # = > « Monsieur le Lapin ! ». Selon Yoshida

Hirohisa, « “Banzai” fut considéré comme un terme concernant la guerre ».

Figure 21 : Asahi Tokuhon

Pendant la période de la guerre, le fait de crier « Banzai » en levant les bras
devint comme une représentation pour féter quelque chose. Ensuite, les Japonais
s’accoutumerent a dire « Banzai » pour 'Empereur. A la fin de la Seconde Guerre
Mondiale, il fallait crier ce mot lorsque la famille partait en guerre pour féter le fait de
pouvoir se sacrifier pour 'Empereur. C’est pourquoi ce mot fut enlevé des manuels.
Dans tous les cas, il était évident que le rédacteur de ce manuel avait l'intention de
se servir de cette fable pour la propagande de I'impérialisme. « Banzai » a un sens
pour féter quelque chose. La tortue le dit parce qu’elle était contente d’arriver au
sommet avant le lapin. Ce mot fut remplacé par « Monsieur le Lapin ! » et cette
modification fait perdre le sens d’origine. Au lieu de se contenter de sa réussite, elle
appelle simplement son rival. Beaucoup de modifications furent effectuées de cette
maniére. Fukawa dit : « il est difficile de penser que la lecture des enfants puisse
changer simplement parce que « Banzai » devient « Monsieur le Lapin ». Cet ordre

de noircir était simplement donné dans un but politique, faire passer la réforme de

“83 Cf) Annexe 6
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'armée d’occupation. Si on analyse cette rectification en se mettant a la place des
enfants, cela n’a presque aucun sens ». Nous pouvons dire que la suppression de
limpérialisme dans ce manuel n’était pas tant les pour enfants que pour
I'implantation américaine. En 1947, la nouvelle loi Z(H 5 AL « Kybiku kihonhd (loi
fondamentale sur I'’éducation) » fut édictée et I'objectif de I'éducation concernant la
morale fut changé selon I'idéologie suivante ; « suivre la nouvelle constitution qui
constitue la base de la démocratie, la construction de I'Etat culturel, la paix mondiale,
le progrés et le bien-étre social »***. Ainsi, nous avons constaté que les fables
ésopiques continuerent a étre réceptionnées par les Japonais malgré la situation
anti-occidentale. A travers toutes ces périodes depuis la naissance des manuels
scolaires, Les Fables d’Esope apparurent sans cesse. Comme le dit Yorozuya, « le
contenu des Fables d’Esope qui est simple, attire I'intérét des enfants et peut donner
des lecons de vie, est aussi apprécié en tant que matériel pédagogique par les

rédacteurs de tous les temps »*%.

[11.4. Apres les guerres jusqu’a aujourd’hui

[11.4.1. La Tendance apres les guerres

Les Fables d’Esope établissent de maniére s(re leur place au Japon. Cela
n’'avait manuels jamais changé. Pendant la période des manuels contrblés, parmi
environ 360 publiés, 175 fables furent citées*®. Si nous calculons simplement, cela
signifie que la moitié des manuels inclurent des fables ésopiques. Méme pendant la
période des manuels agréés par I'Etat, on disait qu’ « il n'y a[vait] pas de manuel qui

ne cite pas une fable d’Esope »*’.

Les Fables d’Esope étaient un élément
indispensable pour éditer un manuel scolaire au Japon. Apres la guerre, cette
situation changea. En 1947, le gouvernement publia la derniére édition du manuel

agréé par I'Etat sous la direction du commandement supréme des forces alliées

“84 Shiraishi, Takato, op.cit., p.51

Yorozuya Hideo, op.cit., p.38
Fukawa Ganichiro, op.cit., p.53
Aoki Toshihiro,op.cit., p.33
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appelé GHQ (General Headquarters) au Japon. La littérature occidentale revient
donc dans le manuel. Cependant, comparé aux manuels antérieurs dominés par des
fables ésopiques, nous pouvons apercevoir beaucoup plus de titres différents
comme : Le vilain petit canard de Hans Christian Andersen, Poisson dor de
Alexandre Pouchkin, Une chemise de Léon Tolstoi ou une lettre de Charles-Louis
Philippe etc*®®. A partir de 1949, le gouvernement décida le retour du manuel
controlé, appelé également le manuel autorisé. Selon I'étude de Yorozuya Hideo, en
1961, il y avait 18 fables inscrites dans les manuels autorisés comme « La fourmi et
la colombe » et « Borée et le soleil ». Les contes d’Andersen et de Tolstoi étaient au
nombre de 7 et ceux des fréres Grimm étaient 5*°. En 1960, Les Fables d’Esope
dominaient encore la littérature occidentale en termes de place dans les manuels
japonais. Cependant, en 1971, seulement 4 fables d’Esope furent insérées, soit
autant que les 4 contes d’Andersen, et 3 contes de Tolstoi*®. Enfin en 1980, le
nombre de fables d’Esope se trouvant dans les manuels scolaires au Japon tomba a
0 pendant un moment. La vitalité d’autrefois disparait. Au fur et a mesure du
développement, la base du niveau des connaissances s’améliora en plus de
'augmentation du choix des textes. Les rédacteurs choisirent petit a petit d’autres
textes plus adaptés aux éleves. Yorozuya explique la cause de la disparition des
Fables d’Esope comme ceci: « comme beaucoup de gens commencérent &
maitriser des langues étrangeéres, les rédacteurs recurent de nombreuses critiques
par rapport & la traduction des textes occidentaux »**. Jusqu'a la période qui
précéda cette époque, la traduction et I'adaptation furent effectuées généralement
par les rédacteurs. Mais a partir de ce moment-la, les maisons d’édition préféraient
choisir des textes déja traduits par des traducteurs authentiques. Les Fables d’Esope
étaient appréciées grace a cette souplesse qui donnait plusieurs possibilités de
réécriture et cela permit a cet ouvrage de traverser plusieurs siécles au Japon.
Malheureusement, cette caractéristiqgue devint la cause de sa disparition dans les

manuels scolaires des années 1980.

“88 yorozuya Hideo, op.cit., p.41

“91d., p.44
“0d., p.46
“11d., p.43
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[11.4.2. Le Retour dans les manuels

La disparition des Fables d’Esope ne dura pas longtemps. Depuis 1958, le
cours de morale revient en tant que « I’heure de morale ». Cela n’est pas une
matiére particuliere, mais le gouvernement conseilla de méler des lecons de morale
a plusieurs cours. Le professeur devait donc enseigner la morale en méme temps
que les autres matiéres comme le japonais, I'anglais, la sociologie etc. Ainsi, dans le
manuel de japonais, Les Fables d’Esope firent leur retour. Malgré une petite

absence, la capacité de ces fables pour enseigner la morale ne s’était pas estompée.

Regardons le chapitre concernant les fables ésopiques dans le manuel de

japonais de 1976. Cela commence par un dialogue en famille.

[Traduction]
BEoIm, bz, Tw

ZoSbONRTEH] L vy K

., o T ET <TZSwnEL Ma meére dit: « Ah, quel joli livre!

7o Peux-tu me le montrer ? » et elle a
B3 X UL ouvert certaines pages.
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Mon pere m'a acheté un livre qui
s’appelle « Les Fables d’Esope ».

« Quand ta meére était petite, il n'y
avait pas de livre aussi joli. A la place,
je lisais plusieurs fois le manuel de
japonais jusqu’a pouvoir le réciter par
coeeur. »

Mon pere dit: « Il y avait des fables
d’Esope dans le livre pour la premiére
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et la deuxiéme années ».

Apres le repas du soir, jai lu des
histoires comme L’Avide chien ou
d’autres avec ma mere.
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Cela explique que ces fables sont lues par plusieurs générations et invitent a

étre lues en famille. Trois fables sont citées par la suite.
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92 Edition Futaba, i = < DA, 11A. p.32-33
“931d., p.34-35
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[Traduction]
(2) L’Avide chien

Un chien est passé sur un pont en
prenant un poisson dans la bouche.

En regardant en bas, il vit qu’il y avait
un autre chien dans l'eau ayant un
poisson dans la bouche.

Comme il a aussi envie de son
poisson, il a aboyé une fois, ouah.

Quand il a aboyé avec la bouche
ouverte, le poisson qu’il avait dans sa
bouche est tombé dans la riviére.

[Traduction]
(3) La Réunion des souris

Une vieille souris dit a ces
camarades : «ces derniers jours,
nous sommes embétés par le fait que
le chat chasse nos camarades. Est-ce
qu’il n’y a pas une solution ? »

A ce moment-la, une petite souris
s'est avancée et a dit: «jai un
moyen. On va mettre d’abord une
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clochette sur le cou du chat et on
pourra s’enfuir quand on entendra le
son ? »

Tout le monde a admiré son idée :
« hum, c’est bonne idée »

Mais la vieille souris dit: « oui, c’est
bien mais qui va aller mettre cette
clochette ? » alors, tout le monde s’est
tu.

[Traduction]
(4) Le Soleil et le vent

Un jour, le soleil et le vent ont
comparé leurs forces. lls ont décidé
que le gagnant serait celui qui
réeussira a enlever la veste dun
voyageur et le vent a commenceé.

Le vent dit: «allez, je vais enlever
tout en méme temps » et il a soufflé
violemment.

Alors plus il y a de vent, plus le
voyageur tient sa veste sur son corps.

Cette fois-ci, c’est le tour du soleil.

Le soleil a montré sa téte gentille
entre les nuages et a envoyé son
doux rayon.

Le voyageur se sent de mieux en
mieux, alors il finit par enlever sa
veste.

Ainsi, c’est le vent qui a perdu.

4., p.36-37

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 275
Licence CC BY-NC-ND 3.0



Oz BIHDFELEL

70N, 7ZAT7EA Wiy Xy
HiZ 7o T, LEWZIZ, BYIX
bHE MEFELI,

FZT, ED FiFT AR FE
L7, 9%

La premiere fable se compose uniqguement de phrases narratives, la deuxieme

est consacrée presque entierement a des dialogues, et la derniere conclut un

mélange des deux écritures précédentes. Comme nous pouvons le constater, apres

les manuels traduits, les fables qui se trouvent dans le manuel ne sont pas de pures

traductions. Elles furent plutét réécrites pour qu’elles soient adaptées aux attentes

des rédacteurs. La fable permet d’ajouter des éléments éducatifs en plus de I'effet

moral qu’elle a déja d’origine. C’est pourquoi la fable trace une ligne de démarcation

avec d’autres textes traduits. Les autres genres littéraires n’ont pas cette liberté de

réécriture. Dans les manuels des époques précédentes, il y avait simplement des

textes et un peu d’explication. A partir de cette période, nous pouvons trouver une

page d’exercices par rapport aux textes. Voyons cette particularité correspondant a

ces trois fables.
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“%1d., p.38-39
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[Traduction]

Exercices

Kanji

AKX I —Zx2 B K&
Vocabulaires

Les Fables d’Esope, avide, idée,
collegue, petite souris, comparer les
forces, voyageurs, veste, tout en
méme temps, violemment

Maniere de parler
Questions
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H AT Qu'est-ce que vous pensez aprés

oo X<EY ) ZXAT, anm«LAwmdemmn»? |
ErRT Bk L, Qu'est-ce que vous pensez apres

: avoir lu « La Réunion des souris » ?
NTHD ZHTEN] XA R
. . _ N _ Qu’est-ce que vous pensez apres
< EATRIE BHWE LD, avoir lu « Le Soleil et le vent » ?

'HE ) ZXAT, YA | Quest-ce que vous avez déja lu

I BbWE Loy, comme histoires ?
brelolx, EAR BiZLO Lisons ces histoires pour les
Kuw  KHhE LD, autres.

FO B LE, OkIC XA
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Pour les premiers manuels scolaires, il y avait trop de kanjis qui n’étaient pas
adaptés au niveau des éléves. Ensuite, pour les manuels agréés par I'Etat, les fables
furent écrites entierement en katakana. A partir de cette époque, nous pouvons
remarquer plus de maitrise pour I'enseignement des kanjis. Comme indiqué dans la
citation ci-dessus, on donna la liste de nouveaux kanjis apparus dans I'apprentissage
de ces textes. Le gouvernement classa des kanijis par niveau et produisit la liste de
kanjis répartis par niveau. Cette liste fut appliquée a partir de 1961. On se sert de la
fable non seulement pour transmettre la morale mais aussi pour apprendre du
vocabulaire et une maniere de parler. Dans les consignes des professeurs, pour les
guestionnaires, il est indiqgué comme ceci : « il faut faire attention a ne pas retirer des
morales trop stéréotypées. Ce sont des fables qui peuvent donner des morales qui
correspondent aux histoires. Cependant, il ne faut pas donner des morales
formalistes, les éléves doivent naturellement saisir eux-mémes le sens en profitant

de la joie de la lecture »*".

C’est pourquoi il n’y a pas de partie morale dans les
fables de tous les manuels scolaires. L’objectif de ces fables n’était pas de donner

des morales aux enfants, mais de les aider a acquérir de la morale par eux-mémes.

49 |d. 40-41
9T e . - < 20K, Futaba (Tokyo, 1976) p.94.
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[11.4.3. D’Autres utilisations qu’a I’école primaire

Il est certain que Les Fables d’Esope furent utilisées plutét pour I'éducation de
niveau de CP-CE1l. Le fait que les personnages soient des animaux et que le
contenu n’ait pas de complexité, cela semble évident et juste. Alors, est-ce que les
éléves des autres ages n’ont pas de chance de les apprendre ? Nous allons voir les

autres utilisations des fables ésopiques.

L’école maternelle fut créée avec beaucoup de retard par rapport a I'école
primaire, pendant les années 1870. Le début de I'école maternelle était, comme
I'école primaire, consacrée a la littérature traduite et a la théorie de la sphére de
Friedrich Frébel. En 1976, Kan Nobuzo traduisit Kindergarten (école maternelle) de
Adolf Fouai, socio-pédagogue allemand, pour donner des indications aux
professeurs. Les Fables d’Esope étaient également enregistrées avec d’autres
histoires comme la biographie de Georges Washington. Cependant Karesawa Yuko
explique que « comme cela fut traduit en langue classique sino-japonais et que cette
traduction fut effectuée de maniére plut6t littéraire, cela obligea les professeurs a
retransformer le texte en langue plus simple pour 'adapter aux enfants »*%®. Enfin, a
la fin des années 1880, on commenga a avoir tendance a utiliser a I'école maternelle
des contes et des fables faites par les Japonais. Jusqu'au début des années 1900,
évoquons un livre pour école maternelle tel que %h'AIRBEXZEAMEL « Yoji hoiku
danwa zairyd (outil pour élever des enfants en racontant des histoires) ». Il y eut
toujours Les Fables d’Esope dans ce genre de livres. Ogasawara Michio nomma ce

fait « autochtonisation des Fables d’Esope »*%°.

La réception des fables ésopiques ne se limite pas aux enfants. Au collége,
elles apparaissent d’'une autre maniére que dans les écoles élémentaires. Par
exemple, le manuel de l'ancien japonais pour la premiére année de collége,
correspondant a la cinquiéme en France, inséra & & Il 5 « L’Affaire d’'un corbeau
et d'un renard » des Fables d’lsoho. Avant la fable, une petite préface fut

accompagnée comme ci-dessous :

% Koresawa Yuko, « A study of “Storytelling” in japanese kindergarten », Bulletin of Tokyo kasei

University, 39, n° 1 (1999): p.79.
99 Michio Ogasawara, « A Study on the Reception of Frobel’s “Kindergarten” in the Meiji-Period in
Japan » (Hiroshima gakuin University, 2017) p.7.
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[Traduction]
T EFTe s LiX. £7-. 7= | Lire une lettre classique est aussi une
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DADRELTT « Ik L TR classigues et nous allons nous

- > 500 T . .
ZH oL oL &9, intéresser a la maniére dont les gens
d’autrefois saisissaient leur sens et
vivaient.

Il intégra également la traduction en japonais actuel, cela signifie que cette
fable d’lsoho est considérée comme relevant de « la littérature classique » en 1980. II
est intéressant de constater que Les Fables d’Esope qui furent importées de
I'Occident, devinrent un élément de la littérature classique japonaise. Le traducteur
du XVI*™ siécle ne pouvait alors pas imaginer la portée de ce texte. Dans la
consigne donnée aux professeurs, il est expliqué ceci : « les collégiens doivent déja
connaitre Les Fables d’Esope grace au recueil des fables ou & des livres pour
enfants. lls vont étre surpris de constater que la traduction de cette fable faite il y a
370 ans, présente un style ancien. Cela peut donner une impression de
fraicheur »**!. Cette fable ésopique fut employée dans le but d’initier & I'ancien

japonais les collégiens qui commencent a I'apprendre.

Ainsi, nous avons compris que les fables ésopiques avaient été acceptées
depuis le début des manuels scolaires jusqu’a aujourd’hui. L’utilisation en est variée
et s’adapte a tout age. Les pédagogues, les professeurs et les rédacteurs profitent
de tous les potentiels que ce recueil a pour la réécriture et 'adaptation, pour offrir a
chacun leurs propres objectifs pédagogiques. Kohori dit : « n’importe quel bestseller
n’'a pas été vendu plus que les manuels scolaires pour I'enseignement obligatoire.
On peut dire a l'inverse, que grace au fait d’étre intégré dans le manuel scolaire, ce

texte garantit sa réception au niveau national. Effectivement, on peut le confirmer

%% Edition Gakko tosho, H124[E 75—, p.187
1 Edition Gakko tocho, H2#%[E#E— - f5iE %k} p.313-318
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2

pour le cas des Fables d’Esope »°%%. Ainsi la réussite des Fables d’Esope dans le

cadre des manuels scolaires est tout a fait remarquable.

%92 Kohori Keiichi, op.cit., p.246
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Conclusion

Nous avons cherché a comprendre, au cours de I'ensemble de nos
recherches, comment se développeérent les fables ésopiques et leurs traductions au
Japon et comment les textes se transformérent en fonction de [l'objectif des
traducteurs, auteurs ou éditeurs. Les Fables d’Esope laissent des traces dans
presque toute l'histoire de cet archipel depuis leur arrivée au XVI®™ siecle. Les
Fables d’Esope ouvrirent la porte de la littérature japonaise avec leur traduction, Les
Fables d’Isoho. Cela provoqua alors la création d’'une chaine dans la réception des
fables occidentales. Parce que cette ceuvre fut la seule a survivre a une période
défavorable a I'implantation des textes occidentaux, nous avons porté notre attention
sur le fait de découvrir quel chemin elles poursuivirent. En reprenant ce chemin des
allégories, nous avons pu constater que Les Fables d’Esope furent acceptées,

adoptées, modifiées, réécrites et surtout appréciées dans le pays du soleil levant.

Durant toutes nos recherches, nous avons analysé et comparé des textes de
différentes fables ésopiques afin de trouver des traces de changements. Ces
modifications ne viennent jamais par hasard mais par l'intention de l'auteur ou du
traducteur. Shinkuma Kiyoshi explique que «la traduction change son état en
fonction du contexte interculturel du lecteur »°*. Cela signifie que la traduction ne
dépend pas du texte d’origine mais du lecteur cible du texte traduit. Autrement dit, un
texte a d'immenses possibilités pour se métamorphoser. La comparaison entre Les
Fables d’Esope et Les Fables d’lsoho le prouva. Les Fables d’lsoho est connue en
tant que premiére traduction de littérature occidentale en langue japonaise. En méme
temps, cette ceuvre commenga déja a créer ses propres expressions. Dans notre
thése, nous n’avons pas consacré de partie a I'évocation de ce sujet, mais il serait
intéressant et méme utile de discuter a propos du statut de cette ceuvre en tant que
« traduction » ou comme « adaptation ». Si on prend en compte la réflexion de
Shinkuma citée ci-dessus, cela correspond bien a la traduction. Les éléments que
nous avons traités particulierement, tels que le contenu, la morale et les citations
sont modifiés par rapport a I'arriere-plan historique et culturel du Japon de cette

époque. Ni les expressions a la maniere japonaise, ni la morale, ni les citations

%93 Shinkuma Kiyoshi, op.cit., p.245
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confucianistes ne doivent apparaitre dans une traduction en une autre langue, mais
comme les Japonais de I'époque n’avaient aucune connaissance relative a la culture
et a la littérature grecques, la traduction littérale risquait de causer des
incompréhensions chez les lecteurs japonais et dans ce cas, on ne peut pas dire que
le travail de traducteur aurait été effectué comme il fallait. A I'issue de notre étude,
nous sommes conscients que toutes les démarches accomplies étaient nécessaires
pour que les lecteurs puissent lire ces fables naturellement. Cest ce travail
remarquable qui permit aux ouvrages ésopiques postérieurs de continuer d’étre

recus convenablement dans ce pays du soleil levant.

Dans la partie Aesopica japonais, nous avons réussi a unir des fables de 1620
jusqu’a 1909. La réception des fables ésopiques commencga par quelques recueils
des fables, mais elle dépassa rapidement les frontiéres de ce genre littéraire. Des
fables furent reprises au théatre, dans les spectacles comiques, dans la poésie, dans
le conte et aussi dans I'image. Cela montre que les fables ésopiques ont une réelle
flexibilité pour se transformer. Les Japonais eurent donc I'ceil sur cette souplesse afin
d’adapter cette ceuvre occidentale dans leur culture. Nous avons également évoqué
certains ouvrages écrits ou influencés par des gens tenants de I'anti-occidentalisme.
Cela semble incroyable de critiquer des pays étrangers grace a un raisonnement cité
dans un texte d’origine occidentale. Mais justement, ce fait prouve a quel point les
fables ésopiques s’infiltraient dans la culture japonaise. Nous pouvons dire que notre
tentative de produire un Aesopica japonais a donc abouti pour une certaine période.
Néanmoins cet objectif de créer un Aesopica japonais sans limite de période semble
trop gigantesque. Sur le site de la bibliotheque nationale de la Diéte du Japon, 2680
livres sont consultables lorsqu’on tape le mot-clé « Esope » depuis 1909, dont 1006
sont des livres pour enfants. Ce résultat correspond seulement a des ouvrages qui
portent le nom d’Esope et il y a encore plus de livres des fables ésopiques

C> ce nombre est

individuelles. Comparé aux 451 livres en francais sur SUDO
réellement remarquable. Pour notre thése, il était malheureusement impossible
d’analyser tous ces textes. Surtout il y a énormément d’exemplaires de textes pour
enfants. Cela aurait été intéressant d’y travailler. Nous gardons cette possibilité pour

une autre étude.

Shinkuma dit également : « l'auteur d’'une des premiéres traductions de la

% Seulement des livres d’Esope et les livres sur Jean de la Fontaine ne contient pas a ce résultat.

lkue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 282
Licence CC BY-NC-ND 3.0



littérature occidentale, Les Fables d’Esope, ne considéra pas cette ceuvre comme un
ouvrage littéraire, mais comme un outil de I'éducation »**°>. Dans nos recherches
relatives au dernier chapitre, nous avons constaté que les successeurs conserverent
cette attitude réfléchie. Depuis le début de la publication de manuels scolaires, des
fables ésopiques furent toujours un des instruments indispensables. La cible fut
changée selon différents objectifs comme I'apprentissage de la morale, d’'une langue
vivante ou ancienne, mais les fables furent toujours au centre de l'intérét des
pédagogues. On sait que le pouvoir politique intervient toujours dans I'’éducation a un
moment ou a un autre. C’est aussi pourquoi dans les fables ésopiques, nous
pouvons apercevoir des éléments historiques qui reflétent quelquefois le courant de
I'époque. Cette intention « pédagogique » se trouve également dans les ouvrages
comme Waranbe gusa ou Zoku zoku Kyad Déwa. L’aspect éducatif et moralisant que
cette ceuvre possede, fut la cause sans aucun doute du succés des fables ésopiques
dans cet archipel. Deux grands pédagogues de la période de la réouverture du pays,
Fukazawa Yukichi et Watanabe On essayérent d’enseigner la philosophie
occidentale dans le but de renforcer le niveau culturel du pays. Au XXI®M® siecle, ces
fables ésopiques sont toujours lues mais plutdt par les enfants. Comme le Japon est
devenu un pays développé, les fables n’apparaissent plus avec le méme objectif. Par

les petits Japonais, elles sont lues pour découvrir les valeurs universelles de la vie.

Ainsi, Les Fables d’Esope jouérent un réle important dans le monde de la
littérature japonaise ainsi que dans celui de la traduction en japonais. Il est évident
que par cette ceuvre débuta la réception de la littérature occidentale dans ce pays.
Jean-Noél Robert dit: «l'activité des missionnaires européens reprise par la
créativité japonaise, transformée par la modernisation a su créer une véritable
tradition ésopique japonaise qui est sans doute la plus belle réussite de I'hellénisme
que l'on pourrait qualifier de populaire. On voit que par-dela I'hellénisation, c’est
aussi un épisode de la mondialisation culturelle qui s’est joué avec l'intégration en

profondeur de la matiére ésopique dans la culture japonaise »°%

. Il est vrai que les
Japonais apprennent le nom d'Aristote au collége ou au lycée, mais méme des
enfants des premiers ages connaissent le nom d’Esope au Japon. Cette situation

n‘est celle d’aucun autre auteur grec ou latin. Pour concurrencer Esope, il va falloir

4., p.21
%% jean-Noél Rober, op.cit.
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attendre la publication des ceuvres des fréres Grimm. Nous pouvons considérer que
Les Fables d’Esope est la seule ceuvre classique aussi bien acceptée au Japon.
Lorsqu’on effectue la traduction, on renouvelle également la culture. Comme Les
Fables d’Esope purent traverser le temps et I'espace depuis plusieurs siécles en

Europe, cela n’était pas si compliqué d’arriver a les implanter au Japon.

Nous avons donc fait une étude sur la tradition des fables ésopiques au Japon
a travers plusieurs époques, surtout pendant la période d’isolationnisme. Le fait que
des fables aient été coupées du monde pendant plus de 200 ans, leur permit de se
développer d’'une maniere originale et typiquement japonaise. Nous avons construit
notre analyse selon des points de vue académiques, mais quand on se plonge dans
cette réalité, il est merveilleux d’imaginer I'échange culturel entre deux pays ou
méme plusieurs pays et a travers de nombreuses époques. Les Japonais de
I'époque d’Edo qui ne connaissaient presque rien de I'Occident réussirent a
réceptionner la littérature occidentale grace a ce fameux genre, la fable. Méme
pendant la période de lisolationnisme, grace a cette ceuvre, les Japonais n’étaient
pas complétement coupés du monde extérieur dans un certain sens. Les Fables
d’Esope est une ceuvre de grande valeur en tant que premiére littérature occidentale
traduite en japonais, mais on peut sirement I'évoquer également en tant que premier
pont dans les relations internationales entre I'Occident et le Japon. Le destin du texte
ésopique dans lhistoire culturelle de ce pays est d'une richesse véritablement

prodigieuse et extraordinairement passionnante.
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Annexe 1. Ukiyo-e occidentalisé

Suzuki Harushige (Pseudonyme de Shiba Kokan pour Ukiyo-e), # Efx4E2E A
(XVII*™ sigcle) [Ukiyo-e], consulté le 19 mars 2018 sur le site Yamamoto Art

Museum.

http://www.yamamoto-museum.com/blog/1700/

Il fabriquait des apocryphes de son maitre, Suzuki Harunobu, puis commenca
a fabriquer sous son propre nom, Suzuki Harushige. La différence de son ukiyo-e

avec les autres était le fait qu’il utilisait une perspective excessive pour le paysage.
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Annexe 2. Le tigre : le roi des animaux en Chine

De nos jours, dans la plupart des pays, on considere le lion comme le roi des
animaux. Cependant, en Chine c’était le tigre. La manque d’habitat pour le lion est la
premiére grande raison. Il y a également un proverbe chinois : —ILA~% % « dans
une montagne, on ne peut pas avoir deux tigres ». Cela signifie que comme dans la
société humaine, il n'est pas opportun d’avoir deux chefs, sinon la société ne
fonctionne plus. Le tigre est employé comme allégorie du roi. Ce n’est pas tout. En
chinois ainsi qu’en japonais, « le roi » se représente par *. Les chinois trouvent que

le tigre porte sa couronne en forme de ce caractére sur la téte. (Cf. des images)
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Annexe 3. F[R4 : Jugemu

Jugemu est une histoire pour se moquer des parents qui nomment leur enfant
avec un long prénom en souhaitant que cet enfant vivra aussi longtemps que son

nom est long. Ce texte est aussi utilise comme fourchelangue chez les enfants.

FFIRME, SFIRE FHEHOED GliL, WWRIKA D, KITRK ZRK BCRKE, BRIED
UL, RSB D/NEOBM T SAF LA RAFRDa—J By va—
Vo HDT—=V o H A, T—=) o FADRARAE—DR Rt —0, A
D EBh)

Jugemu Jugemu Go-Ko-no-Surikire Kaijari-suigyo no Suigyo-matsu Unrai-matsu
Fdrai-matsu Kd-Neru Tokoro ni Sumu Tokoro Yaburakdji no Burakgji Paipo Paipo
Paipo no Sharingan Shadringan no Garindai Garindai no Ponpokopii no Ponpokonaa

no Chokyuimei no Chosuke

[Traduction]

KO O EEEE RO KDE) Katsura Bunraku, « La boule de feu »

CAELBEISATIE. WX HFNED Apparemment, il existe une fagon
MEZ 5T, THIR. B LIZH. &L différente d’étre jalouse chez la femme et

SN chez 'amante. « Maitre, prétez-moi votre
TFEBARN? 7~ A R 2 T A P

TTHD, W THIT LD EE-TY
WLt FARZE, L7715

téte. Vous avez trop de cheveux blancs.
Je pensais les enlever. ». « Ah non

merci, tu n'as pas besoin de faire ¢a ». «
Ty 25 ThRnD &, ZIRNTIREA~ Non ce n’est pas ¢ca. Quand on est allé a

fTozBfCEHS LT2Mm o bk Ginza la derniére fois, quelqu’un venant
N, TEBC 220 LL] o T, F |de lautre coté a dit “lls  sont
BAMELWE B o7, b ik) L | probablement  pére et fille”  mais
Cra—]| v TAT. B I TH pourquoi ? Ca m’a dépité. Alors laissez-
ZERNTHED I, ZWTEBR A BIFY
NI DH ERET, [hil, HOR%%

moi les enlever !! ». Alors elle lui a
enlevé ses cheveux blancs, la téte posée

sur ses genoux. Dés qu’il rentra a la
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E27F-oT ] THsZhany, Th
TDELT D 27 ey, REOB TN
N, BETCEbRzEWNTINTIEATR]
(7o A CXRETL L Sz, BEBRET
=0, BENEZIT-0VTDHAT, ExL
SEHABSSALLTENETELN, Z
S>HA~NNH o L7 — ] vy TAT,
BWEELDOS —v, BEIADITI T
AWEEZ, TAEDITZ) TIHRVWEL-
— ED LD HMT AL BiEICLDLE
o> T, BERFERD D,
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maison, c’était également problématique.
« Qu’est-ce que tu as fait de tes cheveux
blancs ?! » « Ah ¢ga ? Tu n'as pas a
t'inquiéter. C’est Monsieur le coiffeur qui
me les a enlevés pendant que je
dormais. ». « Quel coiffeur ! C’est grace
a la calvitie ou aux cheveux blancs qu’on
peut gagner la confiance. Viens ici ! » et
(elle enleva) les cheveux noirs tsuuuuu.
Chez 'amante, c’est les cheveux blancs ;
avec la femme Iégitime, cCest les
cheveux noirs... En fin de compte elles
ont rendu la téte du maitre chauve
comme celle d’'un moine. C’est une

histoire ridicule.
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Annexe 4. Les Titres de chapitre de Dé6mé oshiegusa et The Moral Class Book

1. ¥ & 505D (Ce qu'il faut savoir lorsqu’on traite des animaux)
Conduct towards Animals (La conduite envers les animaux)

2. BUE L 22 55O (Ce qu'il faut savoir lorsqu’on fréquente des proches)
Conduct towards Relations (La conduite envers les proches)

. EIANERVELEANERDLAHDE (Ce quiil faut savoir lorsqu’on a des relations avec
des personnes naobles et de basses catégories)

Conduct towards Inferiors and Superiors (La conduite envers des personnes inférieures et
supérieures)

4. 18 < & (Le fait de travailler)
Industry (L’Industrie)

5. A b HE 28 L AN S HE 2 A — & O %3 5 5 (Le fait de réagir par soi-méme
et de tenter d’étre indépendant en comptant sur soi-méme)

Self-Service and Self-Dependence (L’Autorégulation et 'auto-dépendance)
6. JHIH X %5 & (Le fait de ne pas se décontenancer)
Presence of Mind (La présence d’esprit)

7. ML EEOBICEEAEICET 55 (Le fait d’étre attentif et de toujours réagir aux
attentes)

Attentive Observation and Resource (L’observation attentive et les ressources)
8. iR ¥ % = (Le fait d’étre modeste)
Modesty (La Modestie)
9. ilE D F (Le fait d’étre poli)
Courtesy (La politesse)
10. Ak 2 FEBE & % & (Le fait de manger et boire convenablement)
Temperance (La Tempérance)
11. #4 D H (Le fait de prendre soin de sa santé)
Preservation of Health (La préservation de la santé)
12. H oiii £ 3% % (Le fait de se contenter de soi-méme)
Contentment (Le Contentement)
13. fR#I D= (Le fait d’économiser)
Frugality (La Frugalité)
14. =D (Le fait d’étre prévenant)
Benevolence (Le bénévolat)
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15. BOL=EEE LY FICHE L ADIEZ %39 (Le fait d'étre convenablement en colére,
d’étre patient et de pardonner la faute des autres)

Moderation in Anger — Forbearance and Forgiveness (La Modération dans la colére — La
Maitrise de soi et la bienveillance)

16. Zxfn72 % = (Le fait d’étre gentil)
Gentleness (La Gentillesse)

17. A OIZHE & k& 339 (Le fait de faire preuve de bonne foi envers les objets des
autres)

Conscientiousness — Respecting the Property of Others (La Conscience — Respecter la
propriété des autres)

18. i A1 B2t % ik % 359 % (Le fait de faire preuve de bonne foi envers la réputation
des autres)

Conscientiousness — Respecting the Reputation of Others (La conscience — Respecter la
réputation des autres)

19. M ANDKIRDEFRIZH k2799 (Le fait de faire preuve de bonne foi face au
raisonnement naturel des autres)

Conscientiousness — Respecting the Natural Rights of Others (La Conscience -
Respecter les droits naturels des autres)

20. By |2k X 3k A &5 9% (Le fait de faire preuve de bonne foi envers la profession)
Conscientiousness — In Discharge of Duty (La Conscience — Dans la décharge du devoir)

21. Ik X & @599 (Le fait de faire preuve de bonne foi face a 'emprunt)
Conscientiousness — As to Debt (La Conscience — En ce qui concerne la dette)

22. @ E 7 DRIIE H 155 & 2 I E T (Le fait de faire preuve de bonne foi pour ne
pas obtenir de bénéfice ignoble)

Conscientiousness — In taking no Base Advantages (La conscience — Prendre le
bénéfice qui n’est pas de base)

23. WEEH T 5 2 LT XA 9 F (Le fait de faire preuve de bonne foi lors d’un achat)
Conscientiousness — As to Fair Dealing (La Conscience — Lors du commerce équitable)

24, FIRESFDHICHEE WA T F (Le fait de faire preuve de bonne foi pour tenir des
promesses)

Conscientiousness — In Adhering to a promise (La conscience — Tenir une promesse)

25. W EEEL A I XD L HHAE T F (Le fait de faire preuve de bonne foi pour ne pas
faire le mal sans profit)

Conscientiousness — In the Avoidance of Wanton-Mischirf (La conscience — Eviter la
déraison et du mal)

26. {55£%5F % % (Le fait de protéger la vérité)
Truth (La Veérité)
27. K72 %5 (Ce qui est en masse)
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Magnanimity (L’Indulgence)

28. .5 O (A propos de la vaillance)
Heroism (L’Héroisme)

29. HAEZEA U 5 F (Le fait de respecter son propre pays)
Love of our Country (L’Amour pour notre pays)

28. Religion (La Religion)
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Annexe 5. i%{&f# : Toshigami / Toshi toku jin

Toshi gami est une déesse qui dirige le bonheur de I'année. La direction ou
elle se trouve est appelé Eho, c’est considéré comme la meilleure direction. Cela
change a chaque année. L'origine de cette déesse est obscure. La plupart de temps,
elle est représentée en une déesse mais il existe également certaines

représentations en dieu.
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Annexe 6. Les Manuels noicis

Qi fo kb ;. : ‘ q
it - hl ; ,“% ,}
) ._.v

LT R T

g 9 *} ) & ("7/%

Sur les textes de manuels impérialistes (surtout la cinquieme édition de
manuels agréés par 'Etat), le gouvernement japonais donna ordre de noircir la partie
impérialiste avec de I'encre noire apres la fin de la Seconde Guerre Mondiale. Cette
instruction concernait autant les textes que les illustrations. Dans cette version, il y
eut des pages directement au sujet de I'impérialisme pour implanter I'idée fasciste ou
pour motiver le peuple d’aller a la guerre. Ces pages furent évidement noircies, mais
aussi les parties indirectement concernées comme I'image du drapeau ou le soleil.
Certains pages furent entierement remplis par la partie a rectifier. Le gouvernement
avait besoin de rééditer un sixiéme et dernier manuel agréé par I'Etat rapidement.
Cela fut effectué en 1948.

Ikue KOYABU | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2018 309
Licence CC BY-NC-ND 3.0



La Tradition des Fables d’E

A la fin de XVI®™ siécle, les Européens découvrirent le Pays du Soleil Levant et ils
apportéerent la civilisation occidentale. Les Japonais eurent besoin de dévlopper le travail de
traduction d’ceuvres étrangéres. Dans ces conditions, Les Fables d’Esope furent traduites et
devinrent le premier texte occidental connu au Japon grace aux missionnaires chrétiens.
Cette ceuvre a été nommée Les Fables d’Isoho et intégra rapidement la culture japonaise
pendant la période d’isolationnisme. Malgré cette situation politique défavorable pour le texte
étranger, les fables ésopiques avaient survécu en tant qu’unique texte littéraire occidental
pendant presque 200 ans. Méme aprés la réouverture du pays, la popularité de cette ceuvre
n'a pas changé. Nous avons donc regardé comment cette premiere littérature occidentale
laissa des traces dans la culture japonaise. Nous avons ensuite comparé plusieurs ouvrages
ésopiques afin de comprendre pourquoi ces fables réussirent a étre acceptées dans ce pays
et comment les traducteurs et les auteurs adoptérent ces textes grecs dans un pays Si
lointain. La réception des fables ésopiques ne se limite pas au monde littéraire mais se
retrouve aussi dans le cadre pédagogique. C’est pourquoi nous avons également analysé
des manuels scolaires pour savoir comment et dans quel but les Japonais employerent les
fables selon la société, I'époque, la politique et la culture.

Mots-clés : Les Fables d’Esope, Japon, Traduction, Réécriture, Les Fables d’lsoho
Transmission of The Aesop’s Fables in Japan

By the end of the 16th century, European people discovered the land of the rising sun and
brought Western culture. Japanese people needed to improve the translation of foreign
languages. In that context and thanks to christians missionaries, the Aesop’s Fables were
the first Western literature to be translated in Japan. During Japan’s isolationist foreign
policy, the translated version took the name of Isoho’s Fables and became quickly a part of
Japanese culture. Despite this unfavorable environment for foreign texts, the Aesop’s fables
remained a unigue piece of foreign literature for almost 200 years. Even nowadays, they are
still recognized as famous stories. Therefore, we first took a look at its impact on Japanese
culture. Then, we compared several esopian books to understand why those Greek texts
managed to get accepted in this faraway country, as well as how translators and writers
succeeded on adapting them. Aesopian’s fables were not only present in literature, but they
were also used at school. That is why, we have also analysed textbooks in order to discover
how and why Japanese people have used the Aesop’s Fables throughout ages, societies,
politics and culture.

Keywords : Aesop’s Fables, Japan, Translation, Retalling, Isoho Monogatari



