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ICONOGRAPHIE?

' Les ceuvres reproduites appartiennent a la collection de I’artiste, sauf mention particuliére.
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L’artiste au travail



Figure 1, OHANIAN Rajak, Max
Schoendorff dans son atelier de la
rue Saint-Jérdme, tirage
argentique sur papier brillant,
17,2 x 23 cm, 1958

Figure 2, GIULIANI Hubert, Max Schoendorff dans la bibliothéque, tirage argentique
sur papier brillant, 14,4 x 17,5 cm, avant 1969



Figure 3, OHANIAN Rajak, Max Schoendorff dans son atelier, tirage argentique sur
papier semi-mat, 29,5 x 39,5 cm, mai 1969



Figure 3 bis, OHANIAN Rajak, Max Schoendorff
et Jacques Verriere, tirage argentique sur
papier RC brillant, 15,6 x 23,2 cm, 3 mars 1979

Figure 4, OHANIAN Rajak, Max
Schoendorff travaille a « Assez phale »,
derrriere lui a gauche « Hélant », par terre
« Automutation », tirage argentique sur
papier RC brillant, 15,6 x 23,2 cm, 1980
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Figure S, OHANIAN Rajak, Max Schoendorff travaille a
« Foolish Wives », tirage argentique sur papier RC mat,
14.5 x 22 cm, entre 1982 et 1983

Figure 6, Max SCHOENDORFF, Foolish Wives, 1982-1983, mine de plomb sur aluminium,
200 x 300 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts, inv. 2006-40 © Rajak Ohanian



Figure 7, OHANIAN Rajak, Portrait Max Schoendorff avec appuie-main, tirage
argentique sur papier bromure, 23 x 15,5 cm, 1982
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Figure 8, Nuit et jour, 1982, mine de plomb sur aluminium,
120 x 66 cm, coll. part.
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Figure 9, OHANIAN Rajak, Max
Schoendorff travaille a « La
Tentation de Lilith », tirage jet
d’encre sur papier semi-mat,

16 x 24 cm, 1984

Figure 10, OHANIAN Rajak,
Portrait en contre-jour, tirage
argentique sur papier semi-mat,
21 x 14,8 cm, avant 1986
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Figure 11, OHANIAN Rajak,
Portrait devant le jardin, tirage
argentique sur papier RC mat,
33,8 x 22,6 cm, vers 1986

Figure 12, OHANIAN Rajak,

Portrait Max Schoendorff en sur &

impression sur « Foolish Wives »,

tirage jet d’encre sur papier semi- g
mat, 15 x 23 cm, 1986 |
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Figure 13, OHANIAN Rajak, Max
Schoendorff dans son atelier,
tirage argentique sur papier semi-
mat, 22,8 x 17 cm, vers1988

Figure 14, OHANIAN Rajak,
Portrait de Max Schoendorff dans
la bibliotheque, tirage argentique
sur papier semi-mat, 17 x 14 cm,
vers 1988
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Figure 15, OHANIAN Rajak,
Portrait Max Schoendorff,
14 x 9,5 cm, vers 1996

Figure 16, MOUCHA Milovlav,
Max Schoendorff; vue d’atelier,

13 x 18,5 cm, invitation de
I’exposition « Exquisses », galerie
Mathieu, 2008
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Figure 17, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Travail a /’aquarelle,
tirage argentique sur papier
brillant, 10 x 15 cm, hiver 2008

Figure 18, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Travail a [’aquarelle, tirage
argentique sur papier brillant,

15 x 10 cm, été 2008
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Figure 19, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Max Schoendorff termine
I"aquarelle « Répétition

générale », tirage argentique sur
papier brillant, 15 x 10 cm, 2008

Figure 20, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Max Schoendorff devant
« Si reine », tirage argentique sur
papier brillant, 15 x 10 cm, 2009
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Figure 21, SCHOENDORFF Marie-Claude, Max Schoendorff lisant « La
philosophie dans le boudoir », tirage argentique sur papier brillant, 15 x 10 cm,
2009
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Figure 22, SCHOENDORFF Marie-Claude, Max Schoendorff travaille a « Brand's
Haide », tirage argentique sur papier brillant, 10 x 15 cm, 2010

Figure 23, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Queues de cerise, 2012,
dans ... Ca presse...,n° 55, p. 23
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Collages, dessins, monotypes, crayons

de couleur, aquarelles et lavis?

? Toutes les ceuvres reproduites sont de Max Schoendorff, sauf mention contraire. Toutes les
reproductions d’ceuvres ont été réalisées par Gérard Dawance, sauf mention contraire. La
plupart des collages et des dessins (excepté les aquarelles) ne sont pas signés, sauf mention
contraire. La provenance des ceuvres quand elles n’appartiennent pas a la collection de
I’artiste est précisée.
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Figure 24, inv. 637, sans titre,
non daté, encre, gouache et
collage sur papier, 21 x 14,8 cm,
carton 1954-1955

Figure 25, inv. 638, sans titre,
non daté, collage sur papier,
27 x 21 cm, carton 1954-1955
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Figure 26, inv. 653, sans titre,
1955, encre, gouache et collage

sur papier, 37,5 x 27 cm, carton
Las i m Semeim L 1954-1955

Figure 27, inv. 651, sans
titre, signé, 1955, encre,
gouache et collage sur
papier, 26,3 x 37,6 cm,
carton 1954-1955
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Figure 29, inv. 246, sans titre, non
daté, collage sur papier, 24 x 21,4 cm

Figure 30, inv. 189, sans titre,
1955, signé, collage sur papier,
21 x 26,3 cm, carton 1954-1955
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Figure 31, sans titre, non daté,
[vers 1949-1950], pastel sur
papier, 17 x 12,3 cm, coll. part.

Figure 32, sans titre, non daté,
[vers 1949-1950], pastel sur papier,
12 x 18,8 cm

Figure 33, sans titre, non daté,
[vers 1950], aquarelle sur papier,
15,7 x 12 cm, coll. part.
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Figure 34, inv. 642, sans titre,
non daté, signé, encre, collage
sur papier, 32 x 24,5 cm, carton
1954-1955

5(&:'.:.

Figure 35, inv. 583, sans titre,
non daté, encre, monotype avec
intervention sur papier,

31 x 24 cm, carton 1956-1957
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Figure 36, inv. 623, sans titre,
non daté, collage de fragments de
monotypes sur papier,

27.5 x 8.4 cm. carton 1956-1957

Y

[
Figure 37, inv. 484, sans titre, ,
1957, signé, encre sur papier,
24 x 31 cm, carton 1956-1957 Infr—sot—
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- Figure 38, inv. 406, sans titre,
1959, signé, encre sur papier,
32 x 24 cm, carton 1959

Figure 39, inv. 283, sans titre, 1961,
signé, encre, gouache sur papier,
31 x 21 cm, carton 1960-1961
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~ Figure 40, inv. 105, sans titre,
LY 1962, signé, aquarelle, encre sur
papier, 28,7 x 22,7 cm

Figure 41, inv. 333, sans titre,
1960, encre, gouache sur papier,
32,3x25cm
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Figure 42, DEUX Fred, La Sainte-
Baume, 1950, signé, peinture,
encre et matiere sur papier,
Marseille, musée Cantini

Figure 43, DEUX Fred, Dessin
parlant, 2011, signé, mine de
plomb, encre sur papier, Paris,
galerie Alain Margaron
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Figure 44, inv. 334, sans titre, 1960, encre sur papier, 27 x 21 cm, carton 1960-1961
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Figure 45, inv. 342, sans titre, non daté, encre
sur papier, 64 x 23 cm, carton 1960-1961

31



Figure 46, inv. 409, sans titre, non
. daté, technique mixte sur papier,
30,9 x 23,8 cm, carton 1958

Figure 47, inv. 20, sans titre, non
daté, aquarelle, crayon de couleur
sur carte, 25 x 17 cm
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Figure 48, inv. 94, sans titre, non daté, encre sur papier, 29,7 x 17 cm
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Figure 49, inv. 63, sans titre, 1963, signé, encre et
lavis sur papier, 29 x 12,5 cm
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Figure 50, inv. 93, sans titre, non daté, fusain sur intérieur d’enveloppe, 32,4 x 23 cm
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Figure 51, MALESPINE Emile,
sans titre, 1951, technique mixte,
32,4 x 24,9 cm, coll. Michel
Descours © Didier Michalet

Figure 52, inv. 267, sans titre,
non daté, encre, gouache sur
panier. 50 x 32.8 cm




Figure 54, inv. 125, sans titre,
non daté, encre sur papier,
35,8 x 20,4 cm
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Figure 53, inv. 37, sans titre, non
daté, encre, aquarelle, gouache
sur papier, 24,5 x 18,5 cm




Figure 55, inv. 266, sans titre,
non daté, encre, aquarelle sur
papier, 30,7 x 59,8 cm

Figure 56, Jean FAUTRIER, Petite
construction en bleu, 1959,
tempera, crayon, pastel sur carte
toilée, 49 x 64 cm, Bergame,
Académie Carrare
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Figure 57, inv. 400, sans titre,
1959, technique mixte sur papier,
31,8 x23.8cm

Figure 58, FAUTRIER Jean, Le Visage
de [’homme, original multiple, sur
papier marouflé sur toile, 1950,

29 x 27 cm, coll. de I’artiste
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Figure 59, inv. 258, sans titre, non daté, monotype avec intervention sur papier,
50,1 x 33,4 cm
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Figure 60, inv. 353, sans titre, 1960, encre, lavis sur papier, 24 x 21 cm, carton 1959
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Figure 61, inv. 527, sans titre,
non daté, monotype avec
intervention sur papier,

23,3 x 17 cm, carton 1956-1957

Figure 62, inv. 27, sans titre, non
daté, mine de plomb sur papier,
21,5x 16,7 cm

LY
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Figure 63, inv. 56, sans titre, non
daté, pierre-noire sur papier,
21 x17cm

Figure 64, inv. 34, sans titre, non
daté, pierre noire sur papier,
21,8 x 13,8 cm
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Figure 65, Hans BELLMER,
Pauvre Ann, 1968, héliogravure,
37 x 50 cm, image 27 x 30 cm,
coll. de I’artiste
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Figure 66, inv. 179, sans titre,
1968, signé, encre sur papier,
27,5x22 cm



Figure 67, inv. 69, sans titre, non
daté, encre sur papier,
27 x 20,5 cm

Figure 68, inv. 87, sans titre, non
daté, pierre noire sur papier,
31 x23,8cm
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Figure 69, sans titre, non daté,
encre de Chine sur papier,
18,5x23 cm

Figure 70, sans titre, non daté,
[avant 1967], sanguine sur papier,
dimensions inconnues
(reproduction), non localisé
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Figure 71, inv. 276, sans titre,
non daté, crayon de couleur sur

papier, 63 x47.7cm

Figure 72, inv. 300, sans titre,
1961, signé, encre sur papier,
oo« 27x21 cm, carton 1960-1961
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Figure 73, inv. 8, sans titre, non
daté, encre, feutre sur papier,
32x23,6cm

Figure 74, inv. 362, sans titre,
1959, encre sur papier,
30,7 x 23,8 cm, carton 1959
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Figure 75, inv. 381, sans titre, 1959, signé, encre sur papier, 32 x 24 cm, carton 1959
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18 x 13 cm

, mine de plomb sur papier,

signé

76, inv. 55, sans titre, 1975,

igure

F
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Figure 77, inv. 506, sans titre,
non daté, monotype sur papier,
27 x 21 cm, carton 1956-1957

Figure 78, inv. 617, sans titre,
non daté, monotype sur papier,
27 x 21 cm, carton 1956-1957




Figure 79, inv. 247, sans titre, non daté, monotype avec intervention sur papier,
29,8 x 20,2 cm
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Figure 80, Parties carrées, 1991, signé, crayon de couleur sur papier, 106 x 75,5 cm,
coll. part.
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signé, crayon de couleur sur papier, 106 x

coll. part.

1993,
5 cm

Figure 81, Nigra sed Pulchra, 1991

9

2

75
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Figure 82, Flamenco, 2008, signé, crayon de couleur sur papier, 41 x 31 cm, coll.
Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Basset
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2009, signé, crayon de couleur sur papier, 105 x 74 cm

Figure 83, Si reine,
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Figure 84, Le Sexe-Mésange, 2009, signé, crayon de couleur sur papier, 63,5 x 48 cm, coll.
part.




Figure 85, Hors cadre, 2001,
signé, aquarelle sur papier,
19 x 14 cm, coll. part.

Figure 86, L 'Amante irreligieuse, 2001, signé,
aquarelle sur papier, 25,5 x 17,3 cm, coll.
Lyon, musée des Beaux-Arts, inv. 2013.9.9 ©
Lyon MBA - Photo Alain Basset
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Figure 87, Carnet sans titre, 38 pages, non daté, encre, crayon, aquarelle sur papier,
16,6 x 11,3 cm, fonds d’atelier



,;ﬁ; ' . ._ Figure 88, Ombre captive,
il . 2007, signé, aquarelle sur

L 7

ey e papier, 41 x 31 cm, coll. part.

Figure 89, Sous les sifflets,
2007, signé, aquarelle sur
papier, 61 x 46 cm, coll. part.
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Figure 91, sans titre, 1989, aquarelle sur papier, 13 x 18 cm, coll. Lyon,
musée des Beaux-Arts, inv. 2013.9.4 © Lyon MBA - Photo Alain Basset



Figure 92, La Carriere du vice, 2010, signé, lavis sur papier, 64 x 90 cm

Figure 93, La Carriere du vice, détail, 2010, lavis sur papier
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Figure 94, Clairiere, 2010, signé, lavis sur papier, 64 x 90 cm

Figure 95, Clairiere, détail, 2010, lavis sur papier
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Figure 96, Chasté, 2010, signé, lavis sur papier, 64 x 90 cm

Figure 97, Chasté, détail, 2010, lavis sur papier
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Figure 99, L’Haleine empoisonnée des cavernes, 2010, lavis sur papier,
64 x 90 cm



Figure 100, Retour aux sources, 2010, signé, lavis sur papier, 64 x 90 cm

Figure 101, Retour aux sources, détail, 2010, lavis sur papier
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Figure 102, Sargasses, 2010, signé, lavis sur papier, 64 x 90 cm
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Figure 103, 1- Aperte de vue, 2- Polyphéme borgne, 3- A I'aéde, 4- Point de vue, 5- TAtons,
6- Fiat luxure, 7- Poudre aux yeux, 8- (Edipe banni, 9- L’ Eclaireur, 2011, signé, encre sur
papier, 19 x 21 cm
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Figure 104, 10- Eyes Wide Shut, 11- Pupilla, 12- Tirésias, 13- Lynx de luxe, 14- Envisagées,
15- Mehr Sicht !, 16- Extralucide, 17- La tombe était dans l’eil, 18- L Iris lyrique, 2011-2012,
signé, encre sur papier, 19 x 21 cm
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Figure 105, 19- Démasqué !, 20- Soleil crevé, 21-Post tenebras nox, 22- Percée a jour, 23- Les
Yeux bandants, 24- In ictu oculi, 25- Aprunel & Punille, 26- Orion & Dionysos, 27- Le Mauvais
(Eil, 2012, signé, encre sur papier, 19 x 21 cm



Figure 106, 28- Clin & déclin,
2012, signé, encre sur papier,
19x 21 cm

Figure 107, 29- Palinopsie, 2012,
signé, encre sur papier, 19 x 21 cm

PavinopsiE
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Figure 108, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, tirages numériques jet d’encre
sur papier glacé, 10 x 15 cm, 1982-1983

Etape 1 02/11/1982 Etape 2 18/11/1982

Ftape 3 21/11/1982 Etape 4 06/01/1983

Etape 5 15/01/1983 Etape 6 26/01/1983
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Figure 109, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 1 a 9,

10 x 15 cm, 1982
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Figure 110, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 10 a 18,

10 x 15 cm, 1982
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Figure 111, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 19 a 26,

10 x 15 cm, 1982-1983
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Figure 112, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 28 a 34,

10 x 15 cm, 1983
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Figure 113, Ouroboros, mine de
plomb sur aluminium, 85 cm @,
1984

Figure 114, Basses oeuvres, fusain
sur papier, 108 x 98 cm, 1995
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Estampes?

3 Toutes les ceuvres reproduites sont de Max Schoendorff, sauf mention contraire. Tous les clichés ont été
réalisés par Gérard Dawance, sauf précision autre.
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LA
GRANDE
PASSION

Figure 115, La Grande Passion, frontispice, 1972, coffret de 11 lithographies,
76 x 56,5 cm / 62 x 42 cm, Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo
Alain Basset
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Figure 116, La Grande Passion, 1972, coffret de 11 lithographies, 76 x 56,5 cm /
62 x 42 cm, Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Basset
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Figure 117, La Grande Passion, 1972, coffret de 11 lithographies, 76 x 56,5 cm / 62 x 42 cm
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Figure 118, La Rumeur, lithographie, 1973, 74 x 54 cm
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Figure 119, Chambre de pierre pour vierge, lithographie, 1973, 74 x 54 cm
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Figure 120, Tabernacle, lithographie, 1974, 74 x 54 cm




Figure 121, L Ecartelé, lithographie, 1974, 74 x 54 cm
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Figure 122, Schlussreim, 1975, eau-forte (aquatinte) et pointe-seche sur papier
couleur, 68 x 47 cm
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Figure 123, La mort est au fond, 1976, pointe-seche, 16 x 11,8 cm, frontispice,
RIVIERE Roger-A., Poésies complétes, Paris, Guy Chambelland éditeur, 1975
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Figure 124, Du sang de la Méduse, 1976, lithographie, 74 x 54 cm
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Figure 125, La Tentation de Lilith, 1984, lithographie, 225 x 380 cm
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Figure 126, SCHOENDORFF Max, PIERRE José, La Magdeleine aux baisers,
30 x 20 cm, pur vélin d’Arches, Villeurbanne, URDLA, 1986

90



Figure 127, SCHOENDORFF Max, PIERRE José, La Magdeleine aux baisers,
30 x 20 cm, pur vélin d’Arches, Villeurbanne, URDLA, 1986

91



Figure 128, Lettre d’ Arturo
Schwarz a Jean Schuster, non
datée [1989], fonds d’atelier

Figure 129, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, couverture sur
vélin d’ Arches, Villeurbanne, URDLA, 1989
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Figure 130, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 1, 2, 3, 4,
5, 6, 50 x 65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989
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Figure 131, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 7, 8, 9, 10,
11, 12, 50 x 65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989
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Figure 132, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 13, 14,
15, 16, 17, 18, 50 x 65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989
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Figure 133, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 19, 20,
21, 22, 23, 24, 50 x 65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989
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Figure 134, Matériaux d’empreinte pour Carton Blondes ondulés, fonds d’atelier

98



Figure 136, Le Fond du Ceeur,
1991, lithographie, 120 x 80 cm
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Figure 137, Max Schoendorff.
Est-ce temps ?, récapitulatif de
[’ceuvre grave, 1970-2010, cat.
d’exp., Villeurbanne, URDLA,
2011, fonds d’atelier

Figure 138, Tlingit, 2000,
lithographie, 41 x 31,5 cm
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Figure 139, URDLA 3D,
multiples, cat. d’exp.,
Villeurbanne, URDLA, 2006,
fonds d’atelier

Figure 140, Veux de ’URDLA,
fonds d’atelier

101



Sculptures & objets*

* Toutes les ceuvres reproduites sont de Max Schoendorff, sauf mention contraire. Tous les clichés ont été
réalisés par Gérard Dawance, sauf précision autre.
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Figure 141, sans titre, non daté,
platre, 24 x 7x 11 cm

Figure 142, sans titre, non daté,
platre, 24 x 8 x 14 cm
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Figure 143, sans titre, non daté,
19,5x15,3x 5,4 cm

Figure 144, coupe-papier,
non daté, 41,3 x4 x 4,5 cm
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Figure 145, Fabio De Sanctis, Theo Gerber, Max Schoendorff, sans titre, non

daté, marbre et métal, 45,5 x 38 x 16 cm

Figure 146, Fabio De Sanctis, Theo Gerber, Max Schoendorff, sans titre, non

daté, marbre et métal, 51 x 32 x 19 cm, coll. part.
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Peintures et études préparatoires”’

5 . . . . Lo

Toutes les ceuvres reproduites sont de Max Schoendorff, sauf mention contraire. Les photographies numériques
des ceuvres antérieures a 1960 et les études préparatoires ont été prises par Gérard Dawance, les suivantes ont été
numérisées par les services du LARHA a partir des ektachromes conservés a I’atelier.

106



Figure 147, Nikolaus Gerhart, feutre, Figure 148, Veit Stop, feutre, 13,5 x 10 cm
13,5x 10 cm

Figure 149, [maitre HL] Niederrotweil, Figure 150, Griinewald, Sainte Lucie,
1530, feutre, 13,5 x 10 cm 26 septembre 1962, feutre, 21 x 13,5 cm
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Figure 151, Sainte Madeleine, Cranach, encre, 21 x 13,5 cm

?

Figure 152, W. [Watteau], détail, pierre Figure 153, Le matin, Boucher, 24
noire, 10 x 13,5 cm septembre 1962, encre, 10 x 13,5 cm
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- Figure 154, sans titre, 1952, huile
. sur toile, 55 x 46 cm

Figure 155, sans titre, 1952, huile
sur carton bois, 18 x 22,8 cm
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Figure 157, sans titre, 1953, huile sur
carton bois, 55 x 44 cm

Figure 157bis, Salvador Dali, Le jeu
lugubre, détail, 1929, huile et collage
sur carton, 44,4 x 30,3 cm, coll. part.
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Figure 158, sans titre, non daté,
technique mixte sur toile de lin,
100 x 100 cm

Figure 159, sans titre, non daté,
technique mixte sur toile de lin (a
I'envers), 91,5 x 60 cm

Figure 160, sans titre, non daté,
technique mixte sur toile, 130 x
81 cm
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Figure 161, Arcane combien ?,
1958, technique mixte sur toile,
61 x 50 cm

Figure 162, CUIXART Modest, sans titre, 1956, technique mixte sur
toile, 38 x 55 cm, coll. part.

112



Figure 163, Un alléluia de silence, 1959,
huile sur toile, 81 x 73 cm, coll. Lyon,
musée des Beaux-Arts (en cours de
donation)

Figure 164, Washeit der
Wahrheit, [En voie
d’inachévement], 1959, huile sur
toile, 130 x 97 cm
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Figure 165, C'est la mer allée avec le soleil, 1959, technique mixte sur toile, 73 x 60 cm
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Figure 166, Celui qui dans son
ciel..., 1962, huile sur toile,
130 x 80 cm

Figure 167, Celui qui dans son

ciel..., étude préparatoire, non

datée, pierre noire,

20,8 x 13,5 cm, fonds d’atelier
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Figure 168, L 'Enterrement a
Vézelay, 1962, huile sur toile,
100 x 81 cm, coll. part.

Figure 169, L Enterrement a
Vézelay, [1962], étude
préparatoire, 14,5 x 13,3 cm, |
feutre sur rhodoid, fonds d’atelier
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Figure 170, [1 'Enterrement a
Vézelay], 21 septembre 1962,
étude préparatoire, feutre,

13,7 x 10 cm, fonds d’atelier

Figure 171, Etude pour 1’Enterrement a
Vézelay (Hommage a Georges Bataille),
1962, photocopie retravaillée a la pierre

noire, 21 x 29,7 cm, fonds d’atelier
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Figure 172, Agonie d’Actéon, 1962,
huile sur toile, 162 x 130 cm, coll. part.

Figure 173, Agonie d’Actéon, étude
préparatoire, non datée, pierre noire,
22,7 x 14,5 cm, fonds d’atelier




Figure 174, Anatomie des larmes
1963, huile sur toile, 67 x 54 cm
(ellipse), coll. part.
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Figure 175, Anatomie des larmes,
étude préparatoire, non datée, pierre
noire, 27 x 21 cm, fonds d’atelier
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Figure 176, L Iris obscur, 1963,
huile sur toile, 81 x 65 cm, coll.
part.

Figure 177, L’ Iris obscur, étude
préparatoire, non datée, pierre
noire, 27 x 21 cm, fonds d’atelier
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Figure 178, Vers le nom, 1963,
huile sur toile, 115,7 x 88 cm,
coll. Lyon, musée des Beaux-Arts
© Lyon MBA - Photo Alain
Basset

Figure 179, Prémonition du gouffre,
1963, huile sur toile, 100 x 80 cm,
coll. part.
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Figure 181, La Fille du commandeur, 4 études préparatoires, fonds d’atelier



1964, huile sur toile, 100 x 81 cm,
coll. part.

Figure 183, L 'Ouvert, 1965, huile
sur toile, 100 x 81 cm, coll. part.
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Figure 184, L' Accouchement de
Sémélé, 1965, huile sur toile,
116 x 81 cm, coll. part.

Figure 185, Aveugle étoile morte,
1966, huile sur toile, 92 x 73 cm, coll.
Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon

MBA - Photo Alain Basset
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Figure 186, Les Amis du crime, 1967, huile sur toile, 100 x 81 cm, coll. part.
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Figure 187, L 'Inclus, 1967, huile
sur toile, 73 x 60 cm, coll.
Villefranche-sur-Sadne, musée
municipal Paul Dini

Figure 188, Les Amies, 1967,
huile sur toile, 146 x 114 cm, coll.
Villefranche-sur-Sadne, musée
municipal Paul Dini
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Figure 189, Nabelschnur der Zeit,
[Nombril du temps], 1967, huile sur
toile, 41 x 33 cm, coll. Lyon, musée

des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo
Alain Basset

Figure 190, Hélant, 1967, huile
sur toile, 81 x 65 cm, coll. part.

12



i
i)
Ly .
il ¥ &
| # i
Foe ——
4

g
i |i y

:— _— VoA

Figure 192, BASSET René, Madeleine Sarrazin et Max Schoendorff devant « Hymne »,
tirage argentique sur papier brillant, 10 x 15 cm, entre 1967 et 1969, fonds d’atelier
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Figure 193, Rubens, les Suites de
la guerre, étude, 27 septembre
1962, encre sur papier, 22,5 x
17,5 cm, fonds d’atelier

Figure 194, Castor et Pollux,
Rubens, étude, 27 septembre
1962, mine de plomb, encre sur
papier, 22,5 x 17,5 cm, fonds
d’atelier
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Figure 195, La Clef de la
parole, 1968, huile sur toile,
100 x 81 cm, coll. part.

Ay

Figure 196, DE NATTES ERIC, Hymne, étude 1, 1967-1969, tirage argentique sur

papier bromure, 24,1 x 39 cm, fonds d’atelier



Figure 197, Hymne, études 2 a 7, de gauche a droite et de haut en bas, 1967-1969, tirages argentiques
sur papier bromure, 24,1 x 39 cm et 28 x 40 cm, fonds d’atelier
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Figure 198, Hymne, extraite de I’atelier par le treuil a poulie, 1980, tirage argentique ©
Rajak Ohanian, fonds d’atelier
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Figure 199, L’Abime, 1968, huile sur toile, 130 x 97 cm, coll. part.
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Figure 200, Portrait d 'une
métaphore, 1969, huile sur toile,
55 x 46 cm, coll. part.

Figure 201, La Fille de Loth,
1970, huile sur toile, 92 x 65 cm,
coll. part.
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Figure 202, La Fuite, 1971, huile sur toile,
100 x 81 cm, coll. part.

Figure 203, Documents de travail pour les costumes de L Ecole des femmes, 1983,
fonds d’atelier




, huile sur toile, 195 x 130 cm, coll. part.

Figure 204, Le Voyeur sans langage, 1972
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Figure 205, La Fuite, 1973-1976, huile sur toile, 250 x 300 cm, coll.
Fondation Léa et Napoléon Bullukian

Figure 206, La Fuite, tracés directeurs, 1973-1976, huile sur
toile, 250 x 300 cm, coll. Fondation Léa et Napoléon
Bullukian



Figure 207, Fétiche, 1973, huile sur toile, 100 x 73 cm, coll. part.
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Figure 208, Angle de Narcisse,
1973, huile sur toile, 61 x 50 cm,
coll. part.

Figure 209, Coup, 1978, huile
sur toile, 100 x 100 cm, coll. part.

139



Figure 210, Vertige enclume,
1980, huile sur toile, 65 x 54 cm,
coll. part.

Figure 211, Daphné, 1980, huile
sur toile, 73 x 60 cm, coll. part.
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coll. part.
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Figure 212, Hélant, 1980, huile sur toile, 81 x 65 cm
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Figure 213, Automutation,
1980, huile sur toile,
65 x 54 cm, coll. part.

Figure 214, masque Lulua, Zaire,
28 x 16 x 7 c¢m, coll. de I’artiste
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Figure 215, Caverne, 1980, huile sur toile, 65 x 54 cm, coll. part.
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Figure 216, L ’Absence de Fingal, 1981, huile sur toile, 162 x 130 cm, coll. part.
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Figure 217, La Visite des ruines,
1981, huile sur toile, 100 x 81 cm,
coll. part.

Figure 218, De natura Lucretiae,
1981, huile sur toile,Al 16 x 89 cm,
coll. Frac Ile-de-France
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Figure 219, Scene de la vie des douze Césars, polyptyque, 1983, acrylique sur
aluminium, installation de 250 x 500 x 500 cm, coll. Fnac
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Figure 220, OHANIAN Rajak, Max Schoendorff dans le polyptyque « Scéne de la vie des douze
Césars », 1983, reproduction, cat. d’exp., Max Schoendorff, peinture — théatre, Toulouse, musée
des Augustins, 1988
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Figure 221, La Nuit des gladiatrices, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur
aluminium, 200 x 190 cm, coll. Fnac
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Figure 222, Titus au Vésuve, Sceéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 x 190 cm, coll. Fnac
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Figure 223, Caprices a Capri, Scene de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 x 380 cm, coll. Fnac

Figure 224, Crayonné de Scéne de la vie des douze Césars, 5 mai
1982, crayon graphite sur calque, 21 x 29,7 cm, fonds d’atelier
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Figure 225, Messaline et Agrippine, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur
aluminium, 200 x 190 cm, coll. Fnac
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Figure 226, Le Spectre de Vénus, Scene de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur
aluminium, 200 x 190 cm, coll. Fnac
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Figure 227, Reconnaissance, 1984, acrylique sur aluminium, 83 x 62,5 cm, coll. part.
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Figure 228, Harmoniac, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. part.

Figure 229, Hors champs, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. Lyon, musée des
Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Basset
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Figure 230, Enclin au déclin, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. part.

Figure 231, Roses, cimetiere des rosées, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm,
coll. part.
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Figure 232, Haut le corps, 1988,
acrylique sur toile, 92 x 73 cm, coll. Lyon,
musée des Beaux-Arts © Lyon MBA -
Photo Alain Basset

Figure 233, Les Perspectives
de l’éclat, 1990, acrylique sur
toile, 130 x 97 cm, coll.
Geneve, Mamco
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Figure 234, Heimkehr, 1991, acrylique sur toile, 100 x 81 cm, coll. part.
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Figure 235, Téte Perdue,
1992, acrylique sur toile, 92 x

73 cm, coll. part.

Figure 236, La Roue, 1992,
acrylique sur toile, 116 x 89 cm,
coll. Lyon, musée des Beaux-Arts
© Lyon MBA - Photo Alain
Basset
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Figure 237, D ’Invenzione, 1992, acrylique sur toile, 130 x 97,5 cm, coll. part.
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Figure 238, matériaux d’empreintes (papiers bulle) et détails D 'Invenzione,
fonds d’atelier
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Figure 239, matériaux d’empreintes (grilles) et détails D Invenzione, fonds d’atelier
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Figure 241, matériaux d’empreintes (éponges, résilles) et détails D Invenzione, fonds
d’atelier



Figure 242, matériaux d’empreintes, fonds d’atelier
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Figure 243, macules, fonds d’atelier
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Figure 244, objets photocopiés, fonds d’atelier
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Figure 245, toiles d’¢étude de 1 a 14, fonds d’atelier
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Figure 246, En grappe, acrylique sur toile, 1991-1996, 260 x 325 cm, coll. Villefranche-

sur-Sadne, musée municipal Paul Dini

Figure 247, SCHOENDORFF Marie-
Claude, Max Schoendorff travaille
a « En grappe », tirage argentique,

10 x 15 cm, [1991], fonds d’atelier
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Figures : 248 et 249, SCHOENDORFF Marie-Claude, Max Schoendorff travaille a « En

grappe », tirages argentiques, 10 x 15 cm, fonds d’atelier
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Figure 250, de NOME Francois
(1593-1623), dit Monsu
Desidério, Daniel dans la fosse
aux lions, huile sur toile, 44 x
73 cm, Metz, musée de la Cour
d’Or

Figure 251, Dragonne, 1994, acrylique sur
toile, 40 x 40 cm, coll. part.
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Figure 252, Dépaysage 1. Mine,
1995, acrylique sur toile,
81 x 100 cm, coll. part.

Figure 253, Dépaysage II. |
Poltergeist, 1995, acrylique sur
toile, 81 x 100 cm, coll. part.

Figure 254, Dépaysage II.
Poltergeist, détail, carton gaufré
servant de matériaux d’empreinte,
fonds d’atelier
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Figures : 256 et 257, Dépaysage III.
Heide, détails, gant et résille servant de
matériaux d’empreinte, fonds d’atelier




Figure 258, Dépaysage VII. L’'Ombre, 1995, acrylique sur toile, 81 x 100 cm, coll. part.

174



Figure 259, inv. 28, sans titre,
non daté, 31,7 x 24 cm, fonds
d’atelier

Figure 260, Dépaysage IX. Nacht und Traum, 1995, acrylique sur toile, 81 x 100 cm,
coll. part.
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Figure 261, Autoportrait de dos. Ecorché vif, acrylique sur toile, 1998, 81 x 65 cm,
coll. part.
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Figure 262, Dérobée, acrylique sur toile, 2004, 61 x 50 cm, coll. de P’artiste
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Décors®

® Tous les clichés ont été réalisés par Gérard Dawance, sauf mention contraire.
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Figure 263, Requiem, de Berlioz, mise en sceéne Louis Erlo, décors et
costumes Max Schoendorff, 24° Festival de Lyon, Théatre romain de
Fourviere, 1969, tirage argentique © Rajak Ohanian

Figure 264, Carmen Jazz, mise en
scene André Serré, décors et

costumes Max Schoendorff,
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Figure 265, Une lune pour les déshérités, mise en scene Jacques Rosner,
Comédie-Francaise, Odéon, Paris, 1975, tirage argentique © Rajak Ohanian
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Figure 266, La Langue au chat, de Roger Planchon, mise en scéne Roger
Planchon, décors et costumes Max Schoendorff, Théatre de Villeurbanne,
1972, tirage argentique © Rajak Ohanian
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Figure 267, Die Unbestindigkeit der Liebe, [La Double Inconstance] de Marivaux,
mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Schiller
Theater Berlin, 1976, tirage argentique © Rajak Ohanian

Schiller-Theater
Die Unbestindigkeit
derlLiebe

Figure 268, Die Unbestindigkeit der Liebe,
von Marivaux, [La Double Inconstance, de

S"g"d Lan-dgrﬂl:-a Verena Petor Gisela Stein Friedrich W, Bauschulte

_  HeinzRabe Erich Schellow Edgar Seige Marivaux], 1976, illustration de Max
Regie Jactues Rosner Biih id Kostiima Max Schoendorff

Rk A Schoendorff, mine de plomb et crayon de
couleur, 60 x 42 cm, coll. part.
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Figure 269, La Cenerentola, de Rossini, mise en scene Jacques Rosner,
décors et costumes Max Schoendorff, Opéra Garnier, Paris, 1977, tirage
argentique © Rajak Ohanian

Figure 270, maquette, La Culotte, de Carl Sternheim, mise en scéne
Jacques Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Grenier de
Toulouse, Théatre Daniel-Sorano, 1985, fonds d’atelier

182



Figure 271, maquette, Rigoletto, de Verdi, mise en scéne Johannes Schaaf, décors et
costumes Max Schoendorff, Opéra de Hambourg, 1986, fonds d’atelier
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Figure 272, panneaux de la maquette, Rigoletto, de Verdi, mise en scene Johannes
Schaaf, décors et costumes Max Schoendorff, Opéra de Hambourg, 1986, fonds
d’atelier



L’atelier’

Tous les clichés ont été réalisés par Gérard Dawance, sauf mention contraire.
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Figure 273, accumulation de batteurs a ceufs, mur nord, atelier de Max Schoendorff
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Figure 274, Photographies érotiques

Figure 275, porte-clefs et décapsuleur, fonds d’atelier
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Figure 276, seuil de I’atelier, lettre de Marcel Duchamp a Jean Crotti, 17 aolt
1952, épinglée sur la porte
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Figure 277, détail, lettre de Marcel Duchamp a Jean Crotti, 17 aofit 1952, épinglée sur
la porte d’entrée de I’atelier




Figure 278, Vestibule d’entrée

Figure 279, PIQUENOT Euphrasie, Vue de [l’ile de Staffa, eau-forte, An XIII,

61 x 74,5 cm, Paris, Piquenot graveur, a partir d’une peinture d’aprés nature de
J. A. Knip, coll. de I’artiste
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Figure 280, objets disséminés sur les rayons des bibliotheques
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Figure 281, manteau de la cheminée de la bibliotheque

Figure 282, éphéméride, fonds d’atelier
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Figure 283, étiquettes de vins collées sur le mur de la cuisine
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Figure 285, description de la galerie,
courrier de la préfecture du Rhone, 22
janvier 1882, Archives départementales du
Rhone et de la Métropole, 4 M 551
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Figure 284, courrier de la
préfecture du Rhone, 22 janvier
1882, Archives départementales
du Rhone et de 1a Métropole,

4 M 551




Figure 286, aménagement de 1’atelier, mai 1965 © Yves Orecchioni
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Figure 287, I’atelier sous la verriere en 2015

Figure 288, la bibliotheque
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Figure 289, mezzanine, fronton de la bibliotheque

Figure 290, mezzanine, fronton de la bibliotheque, Thierry Leroy © Région Rhone-
Alpes, Inventaire général du patrimoine culturel, 2016 - A.D.A.G.P.



Figure 291, atelier c6té nord, Thierry Leroy © Région Rhone-Alpes, Inventaire
général du patrimoine culturel, 2016 - A.D.A.G.P.
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Figure 292, SCHOENDORFF Max, Série de 11 polaroids, 1983, coll. de I’artiste
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Figure 293, Ntshak, polyptyque, 1991, technique mixte, 2 x 21 metres, Station de
métro Gare-de-Vénissieux

Figure 294, détails panneaux, Ntshak, polyptyque, 1991, technique mixte, 2 x 21 metres,
Station de métro Gare-de-Vénissieux
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Figure 295, couloir de I’appartement contigu a I’atelier d’origine

Figure 296, burecau de Marie-Claude Schoendorff
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JBLICATION

Figure 297, tableau noir, atelier

Figure 298, coupons de tissus
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Figure 299, coupons de tissus
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ANNEXES
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Textes de Max Schoendorff
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Le Cochon noir, notes. Le Cochon noir, texte et mise en scene de Roger Planchon, 1973,
Villeurbanne, TNP

Le cochon noir : 3° piece paysanne régression dans le temps — Gilles de Rais
C’est une drole d’idée d’inventer une conversation a but de conversation publique.
Peut-étre une espece d’effort exhibitionniste alors qu’on ferait plutdt dans le secret et la pudeur professionnelle.

Depuis une conversation qui se devrait de découvrir un moyen de pratiquer une fente dans le tissu opaque de
I’explicite.

D’abord comment pourrions-nous modifier radicalement le ton de notre dialogue, en expurger toutes les scories
anecdotiques, les private jokes, sans parler de ce qui ne regarde vraiment personne.

On a toujours eu I’habitude de baisser la voix.

Si je ne me trompe pas, il y a un subtil mélange dans cette piece de poésie (je veux dire dans le fond de
création pure, en quelque sorte musicale), un maelstrom de forces, de courants, de violences déchainées,
organisées, et de nostalgie, de tendresse incarnée dans les nombreux personnages.

Dans le fond qu’est-ce que c’est, la création de personnages —

Comment - (les comédiens écoutent une lecture en fonction des personnages.) — avec la cohérence intérieure
qu’on ne peut manquer de préter a une figure imaginaire mais dont sans doute I’image s’impose assez vite / est-il
en méme temps possible de maintenir le degré initial d’abstraction du propos — Un des aspects fascinants de ton
ceuvre et de celle-ci en particulier, c’est la grande valeur concrete des gens, de la situation dans 1’époque et une
forme de fusion de tout ¢a dans un propos plus secret, plus épais, mais aussi peut-étre antérieur qui n’appartient
que trés rarement au propos du théatre et qui reléve plus du propos du poéte, du musicien ou du peintre, qu’on
peut appréhender en songeant a la totalité de 1’ccuvre comme objet vivant, dont la nécessité organique semble
excéder la somme des parties.
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Dépliant Tourisme et Travail, Travail et Culture avec I’Union des arts plastiques, vers 1976
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Lettre A Paul-Emile Deiber, le 23 septembre 1984




« Initiales », 1990




texte destiné au programme de Carmen Jazz, a I’attention de M. Alain Garland (producteur
délégué), 18 septembre 1991




« Réponses au premier groupe de questions », 42° Biennale, Arte e Alchimia, Venise,
commissaire Arturo Schwarz, 25 juin-28 septembre 1986, p. 1/2
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« Réponses au premier groupe de questions », 42° Biennale, Arte e Alchimia, Venise,
commissaire Arturo Schwarz, 25 juin-28 septembre 1986, p. 2/2




Texte sur Marcel Michaud, non daté, non publié (?), p. 1/2
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Texte sur Marcel Michaud, non daté, non publié (?), p. 2/2
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« Une présence », hommage a René Deroudille, 30 novembre 1992, p. 1/2
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« Une présence », hommage a René Deroudille, 30 novembre 1992, p. 2/2
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« La merveilleuse famille des céphalophones », Musique nouvelle, n° 2, 1980, p. 8-12
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i . Woz Hohowadorif e

31 L'om esvelt cozuent salher paoun it
g8 cravets, on eppronarelt plos go'ea
trols o nées og contripoint au acasere
vatrire." (Sehonbarg)

"D'une zeule voix, Je orie, vive lss
emEbeurs,” (Erik Satie)
Dens l'une des memitéres livresisonos du "londe de 18
musigue, Pierrs Bourdlen sxpliqanit sa rdpugnance &
parler de lp musigue en enclysant en soclolosue goun ga
dieoours fait pertie des pocesions d'exEibition fntel=
lestuella lee nlus recherchées gar ™... la listls des
peuvres retenaes, lss propos destinds . Justifier Ie
-] oholx, le ton de la aonfidencs intime ot laspircle,

sont sutent de otratdsles destindes & donacr de Bkl
1timage la plus fiatiense, 1s plos conforme A (e GELE-
nition légitime de 1'honme cultivd o'ect-i-dirs ori l-
nal déne les limlies ds 1s conformité," Ouls

,Pau:t-&wt pn#.hﬁl oser mlaritm rmF. t std
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. "yo pandor
Trars pen aRdme
rar pen da: pROnams
nn egsr
e nabo
numini &ama
et nismind
menisminia
wne

erici® Antonin Arteud & qui répondeiil, dans l'autra
nwoéro de "KM, Schwitters i
mLanke trr pgll  Onary)

Pe pe pa pe pE
Onkn ooka ooks poka

Lanka trr gll ;
pii pif pii pii pii
. Zuuka zmuuoks zuuks guuks

. !.l-“

(Scherso de lm aonate precgllebique -1920)

Le pelntrey=-1ls podte {aﬁﬁia’h veasit d'ouvrir sa mol
J.En voiz n 1s :tuaiqum

Il'“lim# Mt 1*-’!&
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Adnml, F']:ﬂ!ll_ﬂﬂ_m saabreptiecient, 1z ounlgqie malasne
preneit-elle de plus en plus de ploce & cfté da Joss
des Parkar, de lonk, de Hingus. Malgrs ltinfluence tréa
dlasunsive de André, Broton dont #=—oroiw les zofits
mupiopax mllaient fenbech & Georglus (ce gui af
ost pss &l pall), Je perslate A pender gue j'en suls
en grends partie redeveble 3 Duchsmp, auteor de 11
RErpastum muaicel” (1), En somme, oomme dens les sutr
arts, jJ'étsle sensible & ge gquil, dadgs la muslque, &uant
le plus étranger & 1s musique, yj rembne. Duchamp, com=
re introdustesr & Werdse meis sussi & Websrn gt, bis
glir, & Oage, Q'est, 8l 1l'on veut, ma patephysique qui
trouve _& gon comphe. Dene le fond, les composltions
de Cage sant &vent tout des nttitm-:ﬁué'::b_ de moo=
vements d'un opiis unigus, =a vie, I1 &m & Dushamp
(mBne sl parfole ﬁlﬂ_; orizntelismes ze désoriantant)).
Plus encore que de Terry Hiley, Phil Glsss, lalonte
Young ou Steve Reigh, swjourd'hui je me sens des af-
finitds aveo Gavin Bryerds j weis vits, j'ains anes
Cage ce jus j'eime dang 1'Oulipo", dena les © o
aillisrde de poines” de Quencsu.Bt !'zime que Cage
aime Sstie : i1 & 44t jouer les 18 840

tons da thdme de " ‘
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Borbe-Dleue” de B r?ﬁl. Wt "Riewmittuns" do Sohonberg §
je pely un pea coument et pouwrguol do
ahsnp monoohrome ot afgonl de mes presiéres tollen )'en
pule veny & 1'dcorahcusat, A& 1'irisation do =0 pointurs
potuelle (Apréu intermides de mueijue militelre gue =
dédie A Cherles Ivsa), it

En remontont le courunt amechrondgme ce ne pout-Bire
pung dmotlon gue ]'dvoque la fizurc de m&m
aherahrat dbs le début du sildele "un autre moyen de
lisison formelle d'une force auffisunte sour rédulre
les dvénenents jusicaux su mlme d énominateur”, He som=
mes-noig pos tous, créateurs/destructeurs du e sihols
dens le gas dtronge d'svoir & redonner scnw ceape de
npuvelles rigles au jeu de 1'art dont noue e onozons
de saper lea certitudes ?

"Rien de se gul est devenu ne saursit Btre vral®, a*
‘ﬂ-l‘!-lif Hietmsoha.

Adoran, désnas son "Introducsicn i la pnilosophie do la
n:wwlla mﬂi!.qtlt"', ‘noue iu:r.;n.i.'n

‘Ii-"lﬂ s=t=41l perdan -L'Mdiﬂ! nrlﬂt"hﬂl llr _lﬂh la ]
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-
. gonjuguunt ot oo orolpent les fafluences de Sehbubery
et de Dumeni (Buoonl dont le "Poust™ sobt 1'une des
peuvrens s lesguelles §'slourdis treveiller su shéfl-
'h-:'ﬂjo
Et puls, Heone Eileler gui noum rmopntnit & Lyon b AL
m vonede diriger s mumique pour le "Schweyok" de Broont
montd per Planchon, que déjh en 1914 11l ovait darit
un orntoris "contre lm sucrre™ d'npris des textue de
Li _!I!nlfpt' avent d'nller trnvniller le contrepolat & 1n
gomportion ches Sohonberg A Vienne. 8L je compte blen
os deveit f4re on 13523,
Adnsi abordei-)e dene une nhbisnce brashticnne le do-
déecaphioniame, 1l'Bcole de Vieane, goldé o ouite par
‘- sichel Leirin *t ﬁnwguu Rimbour. Curiecusement, sutent
ga'h ma peinture, m.unthmm ocetts filletion se poursul
pour moi dans une amuihinti A 1s fols politlque ot Shé“srale
qui. rapprnuh: gt des onuvres de Hono 45 de Sl
"Les Soldnte" ne seuble, duns le domeise l.rrln
Md"f.} 1*uuu u.'m uu‘,{umu :I;mpngnihlu um;quﬂﬂl! 1
poxsant de ofnffranter. Cet opéra qui pread m
a -'1L'un peut ‘dire 1‘&&1&#&‘:4 m.m ﬁ'dn‘l
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sandes plostigues d'un Kexsl su d'oa Jusoodil {Bade,
enpore un lnversesseur 1),

e méme qu'on volt l& corps d'un ouwvrogs e faire le
ldey diaffrontement entre les contreintes 'un systéme
et lsa nlses des liberids d'interprdtmtion, de m%he
ataffrontent et s'dohnngent lem préoopupst: ons musie
pelea &% $onperelles de touse une pert de la peinturs
$tde 1 sonlpiure d'enjourdthul et les préoccupetions
plastiquens et spetlinles des compositaurs, (Jo songe &
1s beautd visible dam doriis de ﬂtukhnulmjw de
Xenakis par exexple 3 on pourrsit lss exposer dana une
galerie. Comme on peut rdver d'entandre jousr certains

4ablesux, depuis Hondrisn jusgu'snx conceptuels... )

Au terme de oot effort sssez brouillon pour digsger
guelques Mgnes de foroa entro aes jofita &t =a peln-
ture, i1 a® a'étonne paw. q,nﬁ se—ooih de cette dernlire
a@'il me epit engore le plas malaied de parler, Tout
simplenent trop englud sinon enzagé, esns doute, dong
un &rt dont 1'ssuence est d'8ire en orise ; molas com-
gus.ut d.".nm iﬂluﬁtﬂ qn- ﬁm thmﬁmu 1::1 de re-
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« Apres dix-sept ans d’existence... », 1995







« Pour Hermine Gilbert », 19 avril 1995
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« Scarabocchio », Noirs dessins, 40 artistes, cat. d’exp., Lacoux, Centre d’art
contemporain, 1996
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Carnet de travail, liste des ceuvres citées dans « Une vibration particuliere », Passants,
Lyon, Aedelsa Editions, 2004, p. 94-101
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« Max Schoendorff », dans CHARDERE Bernard, Cinéphilies / Cinéfolies, 2008 (a paraitre)







Elections municipales lyonnaises. Programme « Allions-nous pour Lyon » de la liste pour
I’Union de la gauche conduite par Max Schoendorff, Lyon, deuxieme arrondissement, 1995
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Lettre a Stani Chaine, Lyon-Poche, 15 février 2000, en réponse a 1’article paru dans
Lyon-Poche, n° 1457, 9-15 février 2000

236



Textes sur Max Schoendorff
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DROGUET Robert, Théoreme..., tapuscrit, aolit 1959, non publié

| THEOREME .
£ la peinture de Max Schoendorff sst un proceessus incorperd, autant gQu'une
maxitstion silenmoisuss. L& r8ls ds la mnnit, du mutisms, ds la miditstion
. de 1n mastioation d'unms oomlsur plombie refuse la iﬂhﬂ, ent A ai-
torminer, Pt emoore, la part de l'immebilitd, des la matité, de 1l surdi-
té muette dos dessous, de la suppression des t-.i.nni da i'-hl-n_ ana-
#i des apparevess d'uve construstiom viotorisuse; de 1l'imterdictionm sn-
fin, qui rhges sur ume oarte aveugle, qui régit uns libortd , Bi-
gu®, qui régemts lmErysewest 1'aobarquemsst par un cods domt .1
Ih:hl soups les bras du peimtrs. FPloheuse incidense? Cue nem: 1l'angd-
{sms 88 Adfindit par ses siles, .
PARABOLE, - - X,
Tt oemnaisses~wous la fable du eouvercle? Un amateur fait reproche A
“autrier de peinmdre mem le fruit, comme il se doft depuils Hsmoir, mais
1'smballage. J'est mavrant, ot volol ls méme chose: Sohosndorff devalt
poindre pour 1'amateur wiéritable, des eathidrales de silemoe, dos memu-
mants engloutis, des eltadelles, des burgs, disoms ls mot, informels,
umuu-vmlrnqhhilliuﬂmtnhwmh;nim
oles plombés; mais ouil, Framels, de osroueil, 'eis A deux plaeess,
130x150, -b qui 1a deuxidme? Veilk qui ressemble déjh, gui rassemble
disons: les éliments et les batteries d'un olassioiome suirssed, ‘-‘.

la Payels est de ne riem dive.

B &
Muﬂm_mﬁlmmmumnm:‘g
mnmtﬂﬁtutl:::;l-uu:mmwﬂlp
W . nolr que mert #il or riche plus adriem gu'ume trEnsDA-~
renoe, Ces toblesus nm‘,wnt plus simplement. On avait laissé
e sel les eomplioatd d'une leoturs fn montrait som
ﬁr‘.h-thﬂ-n‘_ sait somme ume ".l‘g‘u“h
, souleurs, ehanteul

cioux mi ormsmemtal. Touwt am pire, pour ls mobls ammteur, d'ume peinture
fromtals ou murals, Woins dana le ssns ob le mar ds Léiomard seoous

1s surpriss don nooldents ot des batailles, inmvemte um oeil ou un reflet
d'ossemant, qus dams l'epusits solide de sa nature st de sa fomotiem: le
solsil ss brise, 1 a'dtend, la lumidrs s'arrfte, la muit viemt, 17
homme se rapess, gardd [Jo weux m:wiﬁ.hﬂuﬂtnmﬁ}
par la edoité taoite du smoret. Js veux dire: gardd par le seorst, gar~
24 =u searet. -

e PHILOSOPHYSIQUE.
Oe n'est plus un sseret ohimiqus. Do la cuisins fin-XIXe st Jusqu'h Du-

" B taftet préparation, shampoo h‘ulg- hautes-pites ot maoadam,

t) ast pased (par 1'éacls du "‘I.:ﬂiﬂi?} ans 1l'autre mansion relativiste
ot restreinte. la tache du peimtre se fait Herts, quartz ot Max Planok,
On rigols, mais em termes ds physigque: la risistames de l= metidrs, 1'é-
quation ds 1'énergie, lo oour de la masse, L'atelier devismt la pile 4!
un bembardement moldeulairs ; Aveo un oertain mombre de

AVANOE .
"-h mmoun oas, il me peut plus s'agir désormals 4'un dcoument Fromtlspd-

samn payshalagie
potita boutoms germains biem préois: Cramach, Xafka, Heidegger, Fracht

Wojaarlin, sont dos t8tes de secteur, aoupant, La répeptivitd demsure=qot 1s'
tibhe du pobtes (Remé Wittmeysr) mfe 4'umes tout sutre source, est demeure
Seaterasiis: , |

mamutention & sustenter et

LA TACHE

“u“hn seir la terre, la lapsmemt de la comsoiemos, o'est la pif
!lu affreuss C retandrs. |
Tesmon, haimes, joutes, folairs: les cataractes ds la haine affluent
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s énlairs, abfment, étouffent les groins comoep-
tuels de la personne mortells, qui oherchent A se répandre sm ooups de

sur

"Omy, malgrd les sux pleims de 1l'asprit: la bomté et la barbaris, ils ne
ﬂul;l.l.m pas noua laisser faire 1'étudef, en soms mal artieulés et tou-
ours 8 de 1llanfor,

Msis cette malsdie en mort, em rags, nem parvemue omsors en fimitiom de
stage, tient contrs lagrosse nﬁmimlu toujours infirme, dépesis,

il-h HIIT’.IOII‘I. ;

Adnei, peu A peu, la eonseisnmes, mon plus lapie mads lapamt, la ecapitals
du tropigue des adieux, -mmtﬂtnmu 1dylliqus pour
un ayamt-somwrm tout os qu'em ot irrits. ;
"lai, parls snoors, dépravé st oonfus, dans ler plus vieux 4ftats du vide.
(irlea, mofit 1959).

:
g
B
g
¥
:
g

B LORETTE.
Js wide=1A n'est pas oelud de la toile. Jo mesuls pas oslle que veus ¥
oroyes. Chogue tablesu est une aventurs unique. Je n'al s aimi que

vous. Quand Sehoendorff commenoe, 1l me sait plas riem. seuls
viont de 1a memibre domt les chosea se comperteromt., Striea, wert
voilss d'er, turbulemnes, couvertures, "L'ascumlatien du deasin
ls dessin®™ sst ume maxitenoe de GSchoendorff. Ells n'sst pas celle
eroynis. T1 faut s'habituer & travailler dams une eertaime proximitd,
n'e jemais Sorit evee som cosur, pleurd sves son fms, peint avee eadil,
A quoi ressemblo-t-slle? Le tablesu favort du st toujours oelui
gui lui dehappe le plus., Je me suis pas celui gue vons oroyes. llm'u
am, mon beau mivelr. "Wed j'étais mou et Indelemt, et jJo n'mvals auaun

ta sorobatique” (Gacha Ouitry). Il n'est pas étommant que 1'onm dine
d'uns prostituds gui n'est pas cells que l'om oreyait: o'est um wral ta-

». . On t sussi yr les tarmes ? Wittmeysr sait tout ¢
orois pas o= qui la rroveque: la volont{ des gens, du monde, des shoszes,
ds vous faire resssatir qus amsus setis seuls apparenos, ils senmt vrmis®.

' L'EECTURIVE. :
I1 y o musal autre choss. Mais o'sst déJh une phrass toute faits. Et o'
prt bism peler les automstismes. Ft 1'immédinte légitime défemse, & la
rawteur du doukls ddbrayage: pourqued me pas les utiliser sussi, roulds
dens la farine, Emtondoms-mous, voules—vous: Schesndorff ou-
blisy es gul préodde. Ce qul va suivre ne préoidera nan 1 ga
préodds déjh. Une gomms sorvira tomjours & effapsr ot l'on sffmos tou-
Joura de la mBme fagon: blame ot meir ot blame bemmet neir du cheval

[ ee

b

T

%

blavie d'Henry IV de Shakespesrs; quelle est la coulsur ds zes ysux bleun?
Van Oogh disait-il que les gémie me fait que oo gu'il peut, ot Stendhal
qu'une dame em avait pour memter em calbehe,

LE GALOP INUTILE.

Mats revemoms A nos aouvereles, gravis dans le temps, par le tempa. Ils
ns sont pas sxempts des trapes ds hasard que la pluis st la youssidre dé-
posamt sur lss vitres des meisons & l'absmdon. JSeulewment dans ln
veinture de Max Sohoandorff n'sst laissé an hasard de 1l'abawden, st riem
na ss dépese gua 1'em matte, mu somtraire, mves velamtd, ums velowté mei-
nmmtnnhnnhputmu.ﬂti*uuuminwuﬂnu—
viennent des bouolisre de combat aux ochamerrures imutiles, aux beautés
naturellss. C'est un gurisux ohemin pour y vevenir (em naturel); mmis
1'avait-on quittd wm ssul instant?

:

i A LA SANTE

i I1 faut blen arriver i sonstater de visu un srt de parnde, mais il com-
; viondrait de s'entendre k 1l'avanoe sur le sens de oo mot. Pateleur muet
~ ou self-defenss autoeratigue? Comtre quels ocoups? Cinon seux d'um sort
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vain de sollieiter? ol la miit ne revisndrait-elle pas masquer lss
transitions qui ent nbruptes d'8tre pisrres 4'achoppement, et de
trahir son seorei, seorets, lea seersts du seeret? Il y m comme um
axoks de rrisenos dams osa -ﬂii-iit.h nooturnes. Il a biem fallu sppeler

:lMﬂi:'hHﬂ.Irlhl“.Mi!-tm,‘l:-hm
sa foroes garde. nnit alers, comme ume proxwimit gendaire, mais
virifide, gremus, matérialisfe, visible enfin,

S =" LmxposrTION,
i Ahelie, travastis, mems ; 8'est sous la orofite meire que l'em & em-
a Tormd il myethre, Pigues wolra juste coldre, amateuy amsureux: on &
onohé la yiorge dans les rugesitds de 1a muit, st 1a mhﬂnmﬂ
uE pau gaquet de an pernemde, Un geflier qui a'=mise, 8 g2 grands fi-
gurs debout qus peingmit furbarram avee wns embre portie, & parnfire tel
qua l'en -w A L'attondre, dissimle son ﬂu? sane s donnsr
la pains 4° er. n-l'uﬁumhhmndlhmw
engore l'oeil molyr du = assombri par 1'égaven nous Me pourrions
riem pour meus retrouver dans ont uhmhgm L'éghe de certsines
cmutations flapeit la passs des erveurs incortaines, e arisz plus: ee n'

& . AN
it | D'dnormas striuves obliques m-unu-ntutlhu;:-.m

‘n ‘e n:r.m, 1:&.'. enfouis? Sous le mf 1:-1'# mina?

s erie un douanier. Ume 16t
répend sux questioms. Clest 12 peimtwe! Oh ga? IA, pris de 1a Prewtibrs.
Quo va-t-il faire? On se met L courir, Trop tard, "Qui cherches-vous?" .
dit Jésus, C'ftalt sncors trop frais, s'dorie un oxpert em s'sssugant les
maing & son frac. Ve lalsuer pas sdaher, on st foutu, dit le oommissaire
prisenr, qui n'en vauy plus, Les Jmﬁm- hisitent. Prenex toujours
uns phote, Littes,

L4 GHOSE,
(i !mtmnqﬂnl-unlpqthhithuhhu:‘thﬂnm

M, Anpelet-Hsustacha dtudisr an :
e mnhm.utmpum-mmm
! : Sehoendor? : 1

. visage st

nits d'un : _Hokhart (e'est ls titre de ladite Hihs maia

s < om de taxar np;_t;l'u}nhﬂ{ﬁ
W,h%nh”;hnﬁ-ﬁhﬂm.ﬂhm
-ummnim-muuluuhﬂmmmm,m
ls Symbele l'apparenes irrifutabls, en & la Droite 4°
un aspapes Proid m,uﬁlmh!ml,myd'.um soulsment
L 1'étude da 1' turs Plastique, avee 4c soubres taches, comme la g
ripitfe, tournies vars e relief Rédemptour at, dans leur orientatiom
maurie ilht.niﬂ.hulllthnh-w f

3
!
s

OLOSE. .
4 8!& saus doute, ot dans lo wiwe temps, 1'imspiration ds oe peivtys qui ti-

T e i T T T
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BEURTON Jean, Max Schoendorff, quelques peintures et dessins de 1955 a 1965, Lyon, Fort
Saint-Irénée, Résidence universitaire André-Allix, 1965

ty avec des moyons puremant E
dance, devient un “fait pictural" digne d'acoueillir toutes les vasia
beau de ripudier la soumissiom & l'objet, il est insuffisant de rester &
1'ebjet, car o'est 1'intériorité des choses qui feit vivre. i
Et mol Mondrian, justement soucleux de rigueur woire d'escétinme,
tien personnelle est peu communicable, le propre de 1'art eot de sculigmer
existe sntro les émotvions, en mettant en lumidre les rapports plastiques (
ticel) qui domnent le wens de la composition, en ezaliant le rythme, éléoent fondase
du teblesu-feit piotorsl-. : !
Et mol Eandingky, justement acucieux de la tension intérieurs qui accorde 1'sriiste
monde, je ferni apperaftre sur la toile 1'énergie cosnique qui pe traverse, ot par 1
=fdiaire d'une syntaxe de signes non comventionnels, je traduimed le lyrisss de 1°
Et vous, marafchars complaisants du Quotidien, comtinusz & repiquer vos saladss,
& r Ile Justics sous forme 4'une metromne safflus domt les fesess wu
isent 1'impartialité des platemux de la balamce. Nous saurons, nous
formes pures et des goulsurs order une nouvells réslité qui rendra compte
de L= satidre, &t par oo jJeu d'amour inataurd entre l= pointure et 1'Infini convie;
homws & la méditation mervellleuse du Honde.

G'est ici, semble-t-il, qu'il fmut donrer la parole & Max Schoend
en son oouvra &5t méditetion du monds, ou pluthSt des nts fondament
Terre, Feu. Au début était non pas le Verbe mais 1'affrontement, le b
Bes stroctures nalssent, qu'emportent de grands vents & une
enfle jusqu'a 1'dclatement dens un orage de nudes tenmces traves
Meds une gravitation calme domine blentft les turbulenoes.
son axe, une croute opague contient la witalitd HEPIIII;
vigilante, svare ot murit disorétement sa nouvenuté, A 1!
torre ot le fou, non plus affrontée pais of s in

| lui proposent son premisr arcane, €n agulant

gue, il se présents aweo orgueil, le pmaler vl

flasse, ot pourtant psses deasc, nuses aitye de 184

&'irisetions, ot, affectant de se perdre en fragill

treblante féadnitd squatique.
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w-

—  Fneffet, plus d'une idde Ad XTI sidcle uﬁﬂ’
du gorps humain regoit fol une iliustration originele, &
dafinissait par 1s raffinement, une force, une libertd,
mime imagination robunte construif ces anstomies faluls
de Fernand Léger, pas tellement immginaires 4!
mettzit en tarehe une oachine de bella taille tui,
dénontrait quotidiennement son inutilité infus i
cmbimmmmumthmﬂﬁMﬂpﬁr
mlnnﬂuﬂaiﬁu‘hﬂenﬁrwff! 51 1'on ajoute snfin qus 1= oons
tement de la couleur manifestent le souci de rutmﬁm
mmhﬂiﬂmﬂahpﬂnﬁm. on o r
ls perspective déjh définie de méditation et mmﬂ
théerns gui animeit les préourseurs g'affirme fortement
proclasations 4o prineipe ns suffisent pan i 1
au paie d'Acft 1514, =t A quelques autres Tend
1'un des tablesix dnﬂmtE iﬂ&l Et pouria
fort-eu podts & la lause Apoll :
drgtin, i1 £orit pour exalter B0 mﬁlh les preniers.
" T1 eot teope d'8trs les m!:m
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iSthoendor{l

DROGUET Robert, Schoendorff (1 de couverture du tapuscrit de L Opération
Schoendorff), Lyon, juillet-novembre 1966
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DROGUET Robert, L Opération Schoendorff, Lyon, Ed. Verriere, 1971
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BIOULES Jacques, [La peinture de Max...], 29 octobre 1980










DROGUET Robert, Painting Schoendorft, 1983, non publié
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SARTO Pietro, lettre 2 Marie-Claude Schoendorff, postée le 10 décembre 2012
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SARTO Pietro, lettre lue au Conseil d’administration de ’'URDLA, 2015







CHIOCCA Marie-Hélene, Visites a Max Schoendorff, 3.8.2001 — 8.8.2002, p. 4, non publié

Max Schoendor!, parlant de lul-méme, constate qu'll est 4 fa fais S
« cébebre et inconmu ».

Celabre, dés adolescence, parce que la vie le conduil & fréquenter
ceux qui, & I'apoque, constreisent une cauvre [iéraire ou picturale.

Parmi ses amis, des auteurs, des hommes de (heatre, des chanteurs
Iyriques, des comédiens, des cinéastes, ef bien sir des plasticiens

Ces affinités, souvent concrétisees par des coilaborations, soni autant

de faceties, mons connues. de I'homme qul, deriére |'ébquette de .
peintre, « c'est plus commode, pour étre catalogué ", dira-t-il , masque 1
une expression anistigue multiple. et une recherche constante de ces
affinités d'espiit qui donnent coherencs & une vie

Toutes pourtant obéissent & une méme exigence d'accord entra soi,
se% principes el sa vie sociale

Max Schoendorff, peintre, artiste, intellectuel est aussi un homme
Bngages

En mai B8, il est dg& de 34 ans el comple parmi les personnalités
militantes. Dans les usines el les ateliers, | va, avec dautres a fa
rencontre des ouvriers préasenter sa peinture, convaincu gue cast 8
artiste de faire entrer l'an dans univers du quotidien.

En ce début de millénaire, I'omme, ré an 1834, donl l'enfance est 1M
miirie par la guerre, - celle de ses ainés, celle de son pére, et calie
d'Algéne ol i sera contraint de se rendre pendant 3 an - | traverse les
diverses idéologies et les mouvements arlistigues du AXé sicle. Clest
d gilleurs bien le sentiment « d'avoir vécu ke sigcle anber » qu'il dvoque,

Son regard, porté par une immense culure, frul de  lectures
guolidiennes, &'est nouffl des mouvements de |3 pengée des
philesophes el des auteurs da ce temps mais auss| des artessles gul l'ont
précédea

Le résultat 7 Lin fecul manifeste tace & loutes jes vénés élablies el une
propension & la provocation

Francis Marmande, dans Le Monde, écrit d'allleurs de lui gu'd est un
« provocateur débonnaire ».

Deéstabiliser le confort des idees installées caractérise aujourd’hud
encore Fattitude d'esprit de Max Schoendorfi

)

Mais calui qui dénonce « les modes ot les terrorsmes de la pensée. » |
tout ce qui tend & « standardiser » la vie, énge le plaisir en vertu ou en
régle de e

Ces entretiens. amicaux, tentent de refléfer la pensée de cet hamme

que e amis « voyaient desting 3 la philesophie » et qui « a préfera I3
peinture pour #re 18 o0 on ne [attendail pass
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CHIOCCA Marie-Hélene, Visites a Max Schoendorff, 3.8.2001 — 8.8.2002, p. 11, non publié

# Pour moi. l'acceés aux chosses de l'esprl esl une chose presgue
sntigrement de la rezponsabilité de chacun. Je ne suls pas d'sccord
avec ligée de chance d'sppartenir & tel oy [l mitey, les pires
handicaps S8 compensent

Je n'al pas vecu ma pelite enfance dans un mitku sensible aux ants
Maztiques : j@ me s fail mes gors peu & peu

L'école ost inds importante : s eile régresse, cest la régression
gandrale, an fait marche amém | mais elie comporte un wirug oe
nammalization ; efie ne va pas dans le sens Wberaire de ('dire. »

D'autant, gu'en termes déducation, les modéles sont multiples et
produlsent des résultats bien différents d'une culture a 'autre -

w00 fabrigue en Afngue une voiture & parflr de quelgues voifures
cassdes. [l ¥ a une inteligence, wne débrouilardise, wne culfure
mecanique  invendtée par des populafions considérdes comme
aceuliurdes
C'est fa méme chose pour Gaston Bachelsrd, employe des postes, of
piulosopha. =

w O [aigse OU NON POUSSer 8n S0l la graing de cuncsild, pourguol elle
pousse oo e pousse pas. M est le mysiere | mais sf lon veul bien
frauver Ia raison, on la frouve.

La myslére n'ast pas iraltionnal, I s'axplique.

FPour ma part, je ne crols pas aux dons. auk presisposilions genatiquss
peul-irg Lt Dl | Mals oo im'ast pas [ que les choses se jouent

Et en méme lemps, je n'sl pag emie de teniyr des propas vaguement
humanisies, quelque chose dinommable,  dinesplicable, de
magique. »

Car la responzablité individeelle n'exclul pas e rdle - indispensabie -
que peuvent |ouer les politigues dans la diffusion de la culture, dans
'appropriatan de celle-ci par le plus grand nombre possibla. comme on
e verra

Mass voils chez Max, se mélent une formidable appétence. une
cunasité et une ouverture sensorindle au monds peu communes : « Je
conislale, .avec [lexpdnience, guwe [a une forme d'atfenfion
anormalement glevée » jo puls pavcevolr el releniv une cinguantaing
dlinfarmations simultandment. J'en af souvent fal lexpériance | dans ia
o, Javais revargud, iowf en bavardant, wne mulfiphicdd de faifs pazsds
inaper;us pour it pius grand mombre. =

Cefte cunogite se nourrl de lectures, vingl mille livres - sebon fes

ashimalions des lbraires - occupent sa biblathégqua fE
o L& leclure egfl M'un de mes woes les plus constants,.. N n'est pes un L
jour de ma vie ol fe n's achele un livre. Ja ne me SIS famals améle, Je

me souviens, amve 3 New-York depuwis moins dune heure, d'avolr

acguis, chez un bouguiniste, un fvre sur Roger Vadlland el de plus,

dedicacsd a I'un de nos amis cCommuns. ¥

Les livres deviennent alinst "comme des irlercesseurs o, @ les
consigre, comme man « journal intme ». " & Ia fois une renconire et
une necessile. -

Les auteurs qui peuplent sa bibliothéque domt |l posséde les cauvres
complétes sont des amis quiil freguente fous les jours et vers lesquels il
revient « quand il veut »
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Elles aont, dans leur ensembbe, un moda de vie, une fagon affirmee
d'istre ef de revendiquer la liberté de pensée,

« J'ai foujours essaye de ne pas porter da jugemanl de valewr, d'établir
un bardme dimporiance & mes ectiviles, 5 ja n'aveis pas pewr du
ridicute, jo dirals gue Mot uvre, Cast M@ vie, je ne vois pas de
hiérarchie anire faire un tableaw, lire un livre, dessiner un cosfume pour
un speclacle, dier un fivie, Poor mod, towl ¢a ce n'est guune seule g
méma chose. Dans le fond | o re seral pas e pramier 4 dire ga), men
miuvre cest l'emploi de mon temps, cest comment femploie mon
temps. Je lai fowours fait, mais je ne 'surais peul-&fre pas énonce
durre fagon aussi nelle, je ne laurais peui-8lre pas su 8ussi
franchemaent. »

La via, samble--l, peemetl & Max Schoendorfl celtle gageurs = « faie
gue le hasard soit favorable, o que Balaille appefall « una volonté de
chance », et faire » de ia vie, une part de libensg ».

A ta fin de ses études, il accepte un poste de professeur de letires, par
volonté de s'assumer. Pendant quinze jours, il enseigne le frangais et la
philosophie.

o Puig; I w miracle a au lisy », 'agministrateur du théafre de Planchan
part & larmée ef me demande s/ je veux fe remplacer. Jai 20 ans, j8
deviens administraleur de thédtre,

A l'dpogus, ce genre de mélier élait considérd comme au bord de la
marginatlé. Méme les peinires élaignt vis cOMME 850CiaUx. »

Le théstre sera une parfie de sa wie. Aujourd'hui, |l paut dire qu'il & fait
une vraie camere dans le thédtre | il n'y a pas d'annee ol Il n'ait fait un
décor.

Le théatre a &t& « wn painl de renconire emdre lachivife pure de la
peirtiure avec sa ibetd of les conlramies de la vie guotianng aves les
confingences habiueles | géer e lemps, Jes colabosations, Jes
renconfres, mettre an accord des volonfés, ou des volonids dg powvoir
drffgrenies

Ca permael d'avoir une sorfe de transition, oe iravailler avec des objels
différents - le fexle, les actricas ..«

Le thédtre devient une passerelle entre son univers imaginaiee
personnel et i3 confrontation aux mukiples contraintas du réel.

v Le thédire comme je lo pratique esf une sorte de passerelle enire le
monde iodel de la painlung ad pevsonne n'intenvient sur ce que W fals |
ce sont tes propres fantasmes qu sont mis en scéne, af fe lhédlme, qu
est un-an de iz collabaration.

Le thédle est un monde dphdmdre, consommé sur place, aves les
corfraimies oe la vie dalle o fe fexle, |8 volonfe du melieur an scéna,
la personnalité des acteurs, les différents budgels, les coniraintes des
e dovvard! dire rendus compatbles. »

Chague fols, Max travadle selon des choix artistiques affirmeés. Il a puy
mposer son poant de vue, & une éapogue, ol le decorateur n'est plus
forcémeant le majire du jeu

v Le thédtre n'a pas cessé dévolver depuis le Moyen-Age. A une
dpogue, les acteurs élaten! les mailres dif jou, & ume dutre oo fument les
dprvaing ou s décorafewrs ) auwjowrd'hi ce sont Jes melleurs en
scene

Four fe momert, e rdle du décoraleur est géneralement sous esfime.
Pourtant. si celui-cd décide que la pigce esl ronde, gue [es portes sonl 4
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Le mot est lancé a« aristocratique », Max ast élitiste © « Je revendigue
Félitisme pour fous. Ce gue j8 propose, ¢'es! comme une magueita,
axempie, un schéma de monfage gu'on peul reproduire, amélioar, ¥

Quel esi dong ce schéma 7

Il est fonde, on Fa wu, sur la libenéd desprid. C'est la responsabilité de
chacun daccepler ou non les opinions qu'on nous propose
"prédigéries”

Or, on st eniré dang un systéme de rappons de lorce o de pouvains
o On esl enlrd dans un systémes de rapports de force o le plus forf en
profita pour faira prévalod son idée. C'est [a pradominance d'un
systéme de valeur, avec une idée de lo criisalion. Ayjourd i, pour
faire prévalair « I ampine du bien = | { faul faire périr e terronisma.. "

La responsabiité des intellectuels est engagée dans cette ouverture
des esprils ¢ La responsabilitd dos intelectuels es! de montrar
guefles sont les réalités relabives el celes qui sonl franscendantes.
Lorsque Von nous explique of sonl fes méchants, ceux qul alfaguent
lincamation du bien et de la libertd, FAmérigue - alter contre celle idéa,
c'ast dijd se fibbrer d'une influsnce. »

L'engagement devient une fagon de se positionner dans e monda
o Nows sommes & wn moment de Phistoire ou ou bign an pense gua le
mande et Ies gens aufour de sof sonf oo quils sont comme s sanf, - ef
an o'y peul ren - au Nom dun cenan realizme | au bien on considgne
que foules les possibiités d'extdnonsalion en son pouvar sont un
mayan de changer le monde. Ca c'est un positannement de la
personne dang 5on Sire &y monde. s

« O bign Non panse gue l'engagesnant 8 un sens &f mamgue sa propre
parficipalion & ia collectivilé ou bien on s'en exchil, on s'en
désolidanise. On 58 frouve alors dans une absence, une abstingncs, »

« Les schéemas matews, las energies sont lowiowrs fes mémes. Quand
un hovmma vient au monds, une pamie de juiest ibre, Nautre non. If es!
responsabie dune parte quil e ke, On peul ans se lmouver dans uhe
sivation inacceplable. af pourdant, décider de ne pas bouger | co serail
remefire an guastion des pouvalrs,

L pouvodr dépend de chacun de nos gestas »

L'imteliectuel rlest pevl-8ire qu'un peu plus outillé que & commun des
mortels, o1 da ce fait, un peud plus respansabla, |la quastion reste posée
Lo Linlefleciusl a la possibiile o'éfre un pew réflexf par rapport au
sans de Iz marche de la wvie guofidienns. I aurs wn gulilfage qui
permefira de classer lgs fats ef de suggérer des modificalions ay
confexte géndral. N définira das lendances. »

L'engagement conceme 1ou|ours (3 personne, avan! de concerner sa
fonction, T'est pourquoi Fartiste n'engage pas forcément son ceuwre,
pas directement tout au mains;

v L'engagement coneame la personne da  larisle. mais pas
Spécialernent Son aauvre.

It ¥ a d'aulres raisons de s'engager eventuaiiemeant,

Pour mol ce nest pas directemant g & Nacle criateur, méme si Macls

crealeur est o'une cerlaing fapon wn gesle engage, fondamenialement.
SW esl, par définiion, & fa recherche dune lbend fa plus ouvene
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faner La couleur influe sur notre fagon de percevoir la fleur ; elle n'est
pat seulement une couleur mais la margue du temps sur la fleur

« Le pai de la création arlistiqgue ¢'esl de dire les choses comme an
les sent: coux gui y ont eoods en prendromt ce quils pourront
Cartaing en prendronl 0%, daulres 120% parce quits son! plus
douds que Fafdiste -méme. »

o L discows du réalisme serall faciuel. i addilionne des réaiftés. Un
autre dizscours serail celul d'un Insfrument de Fatson entre les falts qui
Tewur donnen! du sans.

Prenans une phrase, fu peux dire gu'slle est composéde de deux
substantifs, d'un verbe, d'adiectifs, « ravissand, grisamn! » par aremple
Autre chose gst de pader de l'eclion que décnl fa phrage Toul vien!
de lesprl, du coewr ef de laffect el non d'un emregistrement des
chosas »

La fagon méme donl & présenl sonl appréhendées des notions
camme le suréalisme 1Emoigne de cetle perle d'ung parte du sens
Le Surréalismé « intima » vécu par des arksies révolutionnaires est
devenue une « notion floue » |

& Ju refuse awourd hul, comme fa plupar! des gens guwi e sont senlis
frés angagds dans fa vision du monde surrdaliste de promancer ca mol
qui ne sert plus auwourd bl qQuawy jourmalistes pour careclénser
importe quol

Le zurtdalsme, je considire que cest dabard de Vovdre de Fintime.
Guant & Nexistence méme du suréalizme hislongus, maintenant c'est
devery une nofion foue, wn mol bemgue, mmantique qui me veul plus
clfie gvand chose v

a il mangue & loul cela la participation des géns pour g c'esl wial
Les surrdalizfes ne distnbusient pas de notes de valeurs esthaliques,
¢a ne compiail pas. liz conlesiaient la vie ef les fronfiéres. »

Un vantable datournemeant a eu lieu, sans référence a MNistaire

all y 8 une volonté de maniowation pour en faie wn mouvement
esthéligue qu'on aréle comme s ¢a naval pas comlinud apres,
Jusguan 66 @l mdme jusquen 70 ol des mouverments du groupe ont
DOUrSIIVE #

De fa perle du sens jusqu'a son détournement, Max ajoule le constat
di « ruptures de mémowe s Toul & coup, o8 aqul appartenait hier
encore au present, devient du passa, sans gu'on saisisse o8 qui s'est
exactement produit Ainsi en est-il des artistes, conftemporains,
medernes ou déja du passé

« Lin jour, un el m'est pius dans Mavenic. i apparfient au passé »
Pourquoi un tel est-il considéré comme contemporain el autre
comiver  modere, comment s'esl Bt ce glissemanl T LA esl le
mysiére .« Sowlage, auwowrd i est devenu o conlemporain &,
Pourquoi * Difficile & expliguer, Cu est is rupture enfre l'art modeme
&l l'art cortemporain ?u

Les fractures se fonl insensiblerment: « ... C'est wn peu, camma
forsque f'on prends du recwl. Que se passe--i enfre la jeune fitte de
vingt ans el la jeune femme de frenfe ans? Un fux conlfauel La
pandule fourne-f-eile reguldrement 7 Cest insensible. Les fraclures
se font insensiblement. »
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Ainsi Max 8'expnmea-i-d & partir d'un sens gigu de Misioire et de ses
propfes origings - « J@ renvolke constammeni, dans mon iraval 4
Fhizinirs de fad & la communsuld des gens gu ool su @
communiguar avec les formes el les images »

« L'art contemporain 2 rdaciualisd Fart nordique e germanigue. Jo
viens o id | of 8 présent Ce qui me rendal singulier m'a ehd
o, »

a Towl Ja monde a une conscience dod § vieni méme s Cest
Fincongcient gui fonclionne. Si on consicene Max Emsd, son ceuvre esf
nourne de sa cuile alemands, de ses leciures. s

Max s'affie & une lorme dart qui prvilége Nntensité, lexpression 3
harmonke des formes.

« Le sens de lesihdiigue les nolions de coloralion, de nombre.
o' harmonie, commandent Farm iatin

L'exprassionnisme esi folalemen! oifreni c'esi une prise de
sigriication polibque. sociale, une cntique oy reel.

L'oedl y rouve son plaisi el ks sens y sonf coressés de fagon trds
différante. =

Ces influences de Est el du Nord pédnissent nolre pensée. & notre
nsu, mas de fagon tout aussl efective gue k3 culture [atine.

a Owi, o ces affinilds. mais sufoul ke besoin de comiger des
fendances Je pense quil régne une grande iQNorance sur ce go 58
mluﬂﬂﬂmlrﬁ sous linfivence dominanie de la cuiiure

mmrmmmmmwn- a5 lraces de 3 penséde
daz phipzophes, ¢a faif deur miécles gus e pensée phiosophique
viend de Mencheinement de @ penisde iolle qusle sest fade an
Afemagne, de philosophe 8n philosophes

Prenons fun des grands fremblements de forme socisw - la Rdvolution
frangaise, née sous linflvence o Helvélius, de Diderol, de Vollaire.
Cas hommas sonl sux-mémeos les hdnters dune pensde cachée,
celle de Gassand: ol des bberins.

Catte riflexion 8 débouché sur la Révolubon francaise, qui, alie-
i, @ und Infuance anodme dur 1 philodaphis atemands @ Kanl,
ez romantigues allemands, Hegai, Schailing, Movaks, Holdern, puis
Mars, Feuarbach A Ndpogus, il n'exste nen déguvalant an France
Cette réflexion globale nous on sommes lous les hériers, pas
seulamant ks gens gul serdmn! sensibles i 8 phiosophis

Autre exempls, e manigme 8 ooions louls 3 pensds du XIXe sibcie af
du XXé siécle La dulectique s'esi emparde de pensées irés
diffrenies . Mieirsche, Hogel Marx. Toute l& pensée os! nbulavre
sujpund’hui de cette approche

En France. Dedeure gt Foucault ont leur imponance mais n'onl pas la
méma dimension  Incamation « esthdligue » dune pensde. on
pourred cifer Adomao, Durkhaim

Calle connassance n'es! pas colle ou grand publc mais, la grand
publc. ga n'existe pas. La difusion an libraine d'un Maunce Blanchol
ne represenis gue lg milhéme oe la dsinbubion ofun Goncouw!,

i faukt ven s e dire. Minfluence des créafeurs 88! « SOUMOEE ¥ | i
influencent ls mode, la publicité »
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pins, co viedit, ga farme. On Wi avec, o &'y adaple mais on N8 pas do
raison parficuldme o alier canire

' de n'el pas &M guelguun non plus dabsolumeant lindaie, fal essapd
de compliquer les rdgies du jeu. Je n'al pas pensé que c'élall en
enfongant foute sa vie le méme clou que je feral mon oeuvre. qusie
sara fafe de monologues, hnﬂuhw‘#rammmw

J'oi gssayd par un sentiment asser fractal, de mednsituer los ohoses
& Ninféviaur de ma propre euvie, celles que fo voyals, gue [analysals,
que je crtiguais, dans la crdaton an gdndral du sécle, de mon sMcle,
Sl ossayd de les retrouver loutes présentss dens le problématique
de oo gue je faisals, de les laisser sussl forfes gue ios (Nes gue les
aulres, de ne renoncer & rien. "

Domesbhguer celte libertd, iMerverir au profil du style &t c'est Nennul

En péndral, les artistes, 8 plupart des artisfes, inks vite, deviennant
monomanes s deviennen! jes autews dume cuvre quils simplifien
autant quls peuven! pouwr guele saif plus efficace. lis imventent une
espéoe de shie. puis fe reprodisent jusqu's Ncoswrameant pour blan
on persuader foul e monde, el eux dabord. Mo, aw contraine, gquand
fevais Je senliment que quelgue chose fonctionmad. nussissarl, je
mavais plus du fout emae de le reprodure, Jovals envie de la
reprandre 80us un angle lofalemen difren] dulfiiser une technigue
ciffdronde. »

O pire, g'est du marketing

o Dwns des cas de fgure, frds rdpandus, i ¥ 8 une démarche que e
considére, s @ swis de méchante humewy, comme anti-artistigus, o'as!
une démarche markeiirg, pow & vendre su medsur rapport gualiid-
i, »

Un exemple de marketing : Bafthus

« Line des grandes forces de Balthus, supourd il gu i est mort of gue

20 v axf terminge, o'asl o'avon Mg, _ o8 qu'on n'a pas louows

o af uwepnmmwm _ cest davor éié

absolumant Mactionnaire.

Pendant un cerfain temps, (sl pansd gue fa rbsistance de Balthus 4

F'aif du temps o'élait une fagon de développer sa Mberé dans un des |
autres cherning possibles de is modemid . o rdalis, jo panse que -
c'élalt un markeding savary quf joual sur une profonde nostaigie du

milipy gl s'élad choisi - wn milieyw extrdmement lavorisd e snob -

celur de valews ClaSsAJUeSs MBCOVINWLSS,

Je pente gque son cewvie est la définifion méme dune e

cohérents, imporanie of absolumen! réectionnaine. Pourquol 7 Parce

quil & finl par ronier ceffe sorfe de modomild au deunidme degrnd

qu on pouvall vor comme le conlenu oe Naeuvre, Mars, Férobisme af

towles cas chosas ond, par fa suile, &i¢ intelpment remées. § find par

dire gue son ceuvre mavad guitn bul - exaller la relgion. les valeurs

classiguns. »

Exit Balthus.
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Or, pouf Mast, &'l existe de « vraig critéres » en art, c2 sont coux da la
nicassild do 'oduvre pour |artisie

« Pour moi, les erferes enart, ¢'ast le sentiment que leauvre ast
nécessaire & Fadiste

C'asl e sentimeant d'une chose mysldneuss par rmpport & soi-mdme qin
a besoin ge s& représentar fatalement 8 travers un olifel | avas une
sore de prassion. o

a C'asl sussl une ceuvne qui fail cohérence ef gui exprime caite
nécessitd da Famiste, =

# Go sont oas persconalitds vraies, gui disent ce gu'awcure awlne ne oif
vraiment. »

Froust an serait un des mailleurs axamples, lorsque 5a vie ne prend de
sens qu'a fravers son ceuvre « Proust esf le wial artiste © # n'esf plus
e vasheUT  fout et ensamiie | foul esf dans son livre . e

Lorsque Max Schoerdorff s'exprime sur son propra processus de
création, il parie de celle nécessitg

a Il n'y a8 pas de décision, d'acle volonlaire de creation. Celle-ci nalt a4

un moment, comme une nécessid, une suie neturelle des choses gu :
sappalient multelement, 5 remvalent les unes gux aulres. Ele nalt
comme une produclion du corps,  nafurediement. Ce qu est produit est

fe résulial dune « gxcroiszance » o8 =oi dun movvement inldrour
necassaire. N 0y 8 pas de aifférence entre ke fanctionnement de 'éle

al sa praduchion.

Lrarfishe ast lui-mdme dépassd par oe qui be porle,
il est & ka fois le fruit d'une hisioere of le précurseur de celle histoine

® Les gronds arlistes, oo g ont Jes ralsans de restar, and démace
ce qui &l avernl euk. & cat produll uie axceplian, Onl-ils avancd par
fevpes 7 CUN. Ay moment o e spactafeur crot S3voir comment voir i
tablaay, I =a frouve dans ure amiution gul ne O pas précizdment ce
il pansal savair

Par exemple, quand un pernire ullise des procédés proches de la
perwe de lenfant ou du fou ou ce Quutiiserall wn decoraleur pour
fafre wne frige, une aspdce dabime sainvre sous les pieds odu
speclaleur qui 58 fassie avec 585 ragles, I8 nombre dor, Fafiemance
des courbes 8l des droles, »

 L'srizfe ne prend pas le décision de faie perdre les epdres | ia
déclsion est plus lage ;

Baudetgire dcril des soringls avec des wers de douze pieds Towtes les
régles acaddmigues sont rezpectéas MAIS e locleur est proformddmeant
soandatise

L'apparonig rdvergncs e principes de ja onsalion poeligue. est mise
au service oy sujst

El las formas, stablies par 'hehitude, explosent Le aupal far explasear ia
farie. u

« Lo fera loujours e méme constal, Ja plupart das grandes ceuvies
resfant ncomprses per leur Spogue - Warmer de Dslft 3 éle reconnu 3
Ia i chu XIXé | pendant cing sidcies. | sl reshé un anonyma. u

a Picagsa, an 10412 reconnalt en Apollinalne un génia, Sfravinski qu
Jouse pour fa premigne ols Le Sacre ow Printemps, n'est applavdl gue
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Cing entretiens de Max Schoendorff avec Valérie Huss, Lyon, décembre 1990 a mars 1991

|ANNEXE : Entretien n°1, 3 décembre 1990,

Valérie Huss : Comment avez-vous commenceé a peindre ¢t pourquol avez-vous
choisi la peinture alors que vous sembliez davantage desting a I"écriture

Max SchoendorfT : Je n'a pas choisi tout de suite la pemnture comme
profession. Il faudrait raconter un peu comment j"ai découvert I'existence méme
de la peinture, ou méme comment j'ai découvert quil y avait plusieurs activités
gui pouvaient s appeler peinture. J'al un souvenir trés ancien qui doit dater de
1941 ou 1942, pendant la guerre, Donce |'étais vraiment un petit gargon de moins
de dix ans. Je me souviens davoir vu, dans la vitrine d"un miroitier a Micon,
une petite reproduction des Baigneuses sur la plage a Dinard de Picasso, Clest
un souvenir trés précis. Je revois la dimension de cette reproduction, endroit de
la vitrine on elle était. Je sais parfaitement quand c’était et on ¢’ était, avoir é1¢
trés frappé par ce tableau, avoir compris que la peinture n'élait pas lorcément
que la représentation dune chose, litéralement, photographiquement. Ensuite,
pendant les dix années qui suivirent, je n’eus, pas plus que les autres, 1 occasion
de me faire une culture picturale. On ne parlait jamais de peinture au lycée. Mais

i pendantles-vacances-gue je passais chézma grand-mére, il y avait danssa
maisen une vieille dame qui faisait des pastels de fagon semi-professionnelle,
Cétanl un amateur, mais-qui gagnail de I"argent en vendant des tableaux. Elle
faisail des portraits au pastel, des bouquets de fleurs, des natures mortes. O était
tout a fait académique, mais habile et j"éais fascing par le coté maténiel, presguc
artisanal de la chose... les boites de pastel, le chevalet, les papiers. J'ai done
découvert a la fois la modernité dans I'image ¢t la maténalité artisanale dans la
pratigque. Je me souviens ¢’ avorr scandalisé mes professeurs de francais, en 1945
ot 1946, en récitant de ma propre mitiative du Prévert ou de 1"'Henn Michaux et
en méme temps dans une dissertation & sujet libre d’avoir déent justement le
travail académique de cette vieille artiste alors que, tout au long de "année,
J'étass le perturbateur gur, chaque fois que U on porlait de Racine ou de Victor
Hugo, rétorquait Lautréamont ou Rimbaud. Done ' étais une espece d'idéaliste
hvstérique,

VL : Rimbaud était done tellement révolutionnare & celle époque 7

MLS, @ C7était a peine dans les programmes scolaires a cetie ¢poque-la, Quanl a
Lavtréamont, ¢'¢lail considéré comme pormographigue, tout & fait scandalenx et
surtonl @ nos dges | Je me souviens d avoir écrit - je crois que ¢’est un des
premiers lextes de moi qui aient ¢té imprimés - en seconde, en 1947, un article
sur Léauand, J'étais tombe sur un bouguin de Léautand, quelgues mois avant
que les entretiens avee Robert Mallet ne le rendent trés célébre, ["avais écrit ca el
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mon professeur Rivet m avait veaiment enguenlé en disant gue ce n'élait pas des
lectures pour des gens de mon dge, ete. Donc, j étais considéré comme ung
espéce de provocateur imprévisible et pourtant je rapportais ces quelques
tentatives de pastel, de nature morte, en sachant parfaitement que ce n’était que
des expérimentations matérielles, pour essaver ..

V.H. : A quel dge aver-vous commence le pastel 7

M.S. : Ca se déroule entre doure el quatorze ou quinze ans. Et tout de suite
aprés, donc dans les années 1947-1948, je suis passé de Prévert, évidemment, i
Breton. et " commenceé d lire la littérature surréahiste, Er ¢’est par le surréalisme
que j"ai rouve ce gue j attendais - oui, ce que i attendais plutdl que ce que je
cherchais f Et puis j"ai compris comment des peintres. comme Chirico ou Max
Emst surtout. pouvaient, dans le fond, avec la peinture. poursuivre les mémes
recherches, les mémes aventures que les écrivains que j aimais tant. Et ¢”était
une eépogue ol il fallait que ce soit une nécessité parce que cette peinture-la
n'était plus du tout 4 la mode, était assez occultée. Cétant 'epoque on les revues
ne parlaient que de I"art abstrait le plus géométrique, Art d’aujourd hui
montrait surtout la postérité de Kandinski, Il y avait trés peu de livres sur "oeuvre
de Max Ernst, de Chirico, de Paul Klee... Pourtant jai su trés vite que |4 étaient
mes racines... mes sources.. | 14 je rencontrais vraiment des grands fréres, des
peres... Une espéce de famille d’esprit e, pendant un certain temps, j"ai fait des
experiences plastiques, gqui poursuivaient, qui allaient, qui exploraient les
trouvailles de la peinture surréaliste puisqu’elles étaient liées a ce que les poétes
écrivains surréalistes avaient écrit par ailleurs et ce que | essayais de [aire aussi
en littérature. Clest vraiment les écrivains surréalistes qui m’ont renvoyeé sur la
pemnture surréaliste, qui m’ont renvoyd sur la peinture tout court... si on essaye de
reconstituer un parcours de démarrage.

Eta vrai dire, jusqu’a ce que j’expose, ¢'est-a-dire que je manileste
publiquemnent cette activite-1a, ¢’était en 1954, je n’ai pas envisagé une seconde
de faire un choix, aller aux Beaux-Arts, par exemple. J'étais trés au-dessus de
tout ¢a. La dénomination de I"activité, qu’elle s'appelle peinture, littérature,
musique, m’élait complétement indifférente. 11y avail une cspece de vision du
monde, disons surrcalisante ou surréaliste, 4 laquelle je m’associais et puis tout fe
reste, toul ce gui se faisat en peinture en dehors de cette sphére-la ne
m’intéressail pas plus que s'il s"était agi de valse musetie pour la musique ou de
la collection Arlequin pour la littérature, Je m’en loutais complétement.
Aujourdhui, je dirais toujours la méme chose. Avee le lemps. on devient peut-
Gtre moins catégonique, on voit ce qu’il peut y avoir d'intéressant dans toutes
sortes de directions que peut prendre la peinture, C7est pareil aussi pour le
thédtre. Je suis loujours en rupture avec les gens qui se veulent des spécialisies.
les gens qui mment le thédtre, Je n’ai pas d miérét pour le thédtre en soi. j'al de
I"intérét pour un certain thédtre’qui a un rapport avec une certaine littérature, une
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certaine peinture, une certaine philosophie avec lesquelles je me sens des
affinités. Mais le fait que ce soit du « Thédtre » ou de la « Penture st ne m’est
pas un critere de valeur. Deés le début, encore plus maintenant, j"étals comme ¢a.
[1 v a toute une activité picturale, telle gu’on pouvait I'enseigner aux Beaux-Arts
qui me dissuadait & jamais de faire les Beaux-Arts, d’avoir des rapports
quelcongues avee des gens gui n’avaient comme seule parenté avee moi que de
s miéresser a la peinture, de parler de peinture. Je m’en foutais complétement de
la peinture, ce qui m'intéressait, ¢'étall une certaine activité de 'esprit telle
gu’elle pouvait étre énoncée dans le Manifeste du surréalisme de Breion.
(@il de voir comment on pouvait trouver des liens entre 1a vie de I'inconscient
et la vie du conscient, comment on pouvail échapper aux bornes telles quelles
élaient tracees par oul le rationalisme ambiant. Ce rationalisme. a 1’époque, il
était peut-Etre beaucoup plus pesant qu’aujourd hui oo les frontiéres, d’une
certaine fagon, sont sans doute plus estompées,

V.H. : Vous n’avez jamais eu de professeur ou de maitre ?

MLS. : Non, non ! Je ne vois pas pourquoi il faudrait apprendre la peinture alors
qu’on n’a jamais demandé a un écrivain d'apprendre la littérature. a écrire en
tout cas. On pourrait suivre des cours d’histoire de 1'art, ¢a gagnerait du temps
peut-étre. Mais je n’ai jamais constaté que les peintres qui ont fait les Beaux-Arts
avaient une culture d’histoire de I'art meilleure que celle qu’on se fait soi-méme.
Peut-étre v a-t-il de bons ou de moins bons professeurs dhistoire de 1"art. Mais
autrement, je ne vois pas trés bien ce qu’un enseignement artistique peul apporter
de plus que ce qu'on peut apprendre soi-méme. Je pense que la technique
s'apprend trés vite. Aujourd hui, il y a des écoles de photographie, de cinéma,
elc., et je trouve qu'avee beaucoup de temps et de mal, ils font difficilement aussi
hien gue lous les photographes et tous les cinéastes autedidactes qui ont inventé
ces techniques qui se sont formés selon leurs propres besoins. De toute fagon, il
n'y a pas de technique pure. Toul ce gui se fait aujourd’hui est répertori€, sur le
plan technique, mixed média'ce gui revient & dire que chacun invente sa
lechnigue plus ou moins Iragile.

Sans doute la vraie formation artistique, ¢"éfait au XVIle ou au XVIIle siécle
d'étre dans un atelier, dans "atelier d’un artiste, comme assistant, comme aide,
comme grouillot. A cette époque, les technigques élaient relativement homogénes.
Aujourdhul. je ne pense pas gue toul cela existe encore vraiment | chacun doil
sUiVRE cet gue son mspiration 'améne 4 découvrir techniguement.

VUL = Mais pourquaoi la peinture plus que la litterature 7
M.S. : T"ai mené les deux parallélement un certain temps. La plupart du temps.

on devient écrivain par imitation des hivres quon admire. On devient peintre...
.. enfin 4 mon avis par imitation des tableaux qu’on admare. 51 un jour la peinture a
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pris chez moi le pas sur la littérature ¢'esl, je crois. que je me sentais moing doue
pour la peinture, que je me suis métié du eiié trop naturel, dans le 1bﬂﬂ&ﬁll
langage. 1"ai eu envie de faire de la peinture parce que je la sentais comme ung
lanpue étrangere, J'aurais pu peut-Gtre décider d¢erire dans une langne qu

" aurail pas éte le francais. Dans la peinture on invente un langage en méme
temps que 'on parle avec. On crée d la fois son vocabulaire et la communication
avec I"autre griice 4 ce vocabulaire, ce qui est une fagon de jouer un jeu tout en
expliquant les régles du jeu. Je suis siir que ce sont des raisons comme ¢a gui

m ont [ait choisir la pemture.

V.H. : Mais le vocabulaire que vous utilisez dans volre peinture n'est pas Facile a
comprendre par tout le monde.

MLS. : Je pense que ce n'est pas plus simple de comprendre pourquoi Les
Tournesols de Van Gogh sont autre chose que la représentation de guelgues
fleurs dans un vase posé sur une table, Cest aussi difficile 4 comprendre que de
comprendre ce que raconte ma peinture. par exemple. Seulement, ¢’est plus
ambigu. Les gens, parce qu'ils mettent le nom, le sujet du tableau dessous, sont
rassures, mais en faity ils n'ont pas compris pour autant. ELmoi, je crois que dans
lout ce que |l fait en peinture. v compris dans les toutes premiéres années, il y a
toujours en Uenvie trés forte, sinon d'étre compris, du moing que ces tableaux
touchent la sensibilité du spectateur et 'entrainent dans une espece de dialogue.
Faire des tableaux de vrais piéges a regard, a sensibilité, une vraie
communication, si on veut. Done, ¢’est vrai, ce n'est pas facile, mais ce n'est
jamais facile.

V.. : [l v a quand méme une ruplure importante entre vos premiers tableaus.
avant 1962, et volre peinture actuelle. Que 5 est-1l passe 7

. MLS. ¢ Pai commence.comme je vous "avais dit. tout 4 fait invité a faire de la

>

peinture par ma découverte des oeuvres de Max Ernst, de '!'wtgug.f_'_.;;Mais mes
deux annces de Khiigne me menagaient de devenir professeur de lettres. Ca me
pendait s nee. La-dessus, j ai trouve Ta porte de sortie que jespérais. Roper
Planchon m’a fait la proposition de collaborer & son jeune theédire comme
admtnialralﬂur".l'ai done abandonné 1"enseignement aprés avoir enseigng
quelques semaines et je me suis retrouvé espéce d’artiste professionnel sans art
préeis toul en continuant 4 faire mes cssais en peinture. A ce moment 1, ai
rencontré un peintre catalan, Modest Cuixart, cousin germain de Tapiés, trés li¢ a
une certaine abstraction lynique. Ges tableaux assee alocaux. la fagon dont il$
travaillait la matiére, la couleur ont eu une certame influence sur ce que j'a fan
dans ces mois-ld. Son marchand, René Droum, était le marchand pour leguel

) avais la plus grande admiration, |'équivalent a cette époque de ce qu’plpu éire
ensuite Maeght ou Daniel Cordier, en plus aventureux. Drouin avait découvert
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Fautner, il avail découvert Dubuffet. il avait exposé Max Emnst aprés la goerre, il
avait exposé Kandinski. 11 ma demandé d’exposer chez lui. Tout de suite. Cétant
une meitation trés forte & continuer cette recherche dans les mémes environs. Ca
n’était pas la méme chose, mais enfin ¢ était assez lié 4 ce que pouvait faire
Cuixart qui lui-méme n’était pas trés loin de ce que pouvait faire Tapids, Il v
avait ki une espeéce de début d'école dans le fond tres 4 la mode dans le milicu
restremnt de la pemture. On m'a demandé de participer a4 quelque chose qui

s appelait la « Nouvelle école européenne de peinture », des choses de ce genre.
Tout ¢a a vingt el un, vingt-deux ans. Et puis, on est arrivé i la fin de 1938 La
guerre d’Algérie battait son plein. J'étais en fin de sursis. Je suis parti 4 'armée
en pensant me faire réformer au bout de huit jours, .. et J'y & passé vingt-huit
mois, Pendant ces épouvantables vingt-huit mois, j"al beaucoup remis en doule
ce que j'avais fait jusque-la, trouvant gue c’était trop lié 4 ce qui se Faisail 4 ce
moment-la, craignant de devenir I'artisan de ma propre peinture, de fabriguer des
tableaux tous semblables pendant des mois et des années. Lespéce de succes g,
dans I"impuissance on j'étais de 'exploiter, de m'en servir, me paraissmt
insupportable. Si bien que, quand je suis revenu de 1"armée, pendant six mois, je
ne savais absolument plus comment peindre. Je savais que je ne voulais plus
produire cette peinture qui m’'avail valu cette espéce de suceds, parce que ces
tableaux-la, comme par hasard, s'étaient vendus, ils étaient partis. Ca m’a valu
d"étre reconnu comme pemtre, J’ai compris que, malgré toute ma répugnance, il
fallait accepter d'étre peintre. Dong je suis devenu le peintre Max Schoendorff,
mais je ne voulais plus Faire cette peinture. Au bout de six mois, j"al commence,
c'était en 1962-1963, a faire une peinture que, dans le fond, je continue 4 faire. 1
y @ des gens qui sont mieux placés que moi pour disg parler d’évolution, mais
moi §'ai le sentiment qu’il n'y a pas ew, entre cette peinture de 1962-1963 et
aujourd hut de vraie solution de continuité. 11 y a sfirement des observateurs qui
sont capables de décrire un parcours, de voir d’ou ¢a part et ou ¢a arrive
aujourd " hin mais moi je n'a pas du tout conscience de cette « évolution », J'm
I'impression que chaque tableau succéde 4 "autre et que chacun 3 ses propres
sujets, ses propres themes, ses propres régles, mais que ¢’est la méme
philosophic. La, je ne sens pas de rupture, tandis que, effectivement, comme
vous le dites rés justement, il v a eu cette interruption des vingtl-huit mois
d’armee. plus le temps de se remettre au travail, qui sont une vrae fraciure. 1y a
avant et aprés la guerre,

V.. : Dans quel corps d’armée avez-vous fail la guerre ¢ Algéne?
MLS. @ U nlest pas trés intéressant, Cétait absurde commme de bien entendu ¢
trons mois dans les chasseurs alpins & Modane et ensuite, bien préparé, dans les

compagnics méhanistes au Sahara. Cest une expéricnce formidable le Sahara. Je
suis resté pendant un an en plein Sahara, avec des chameaux et des dunes.
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V.. : Cette longue période dans le désert ne vous a pas dégoiité du Sahara ?

MLS. : Non. parce qu’on ne peut pas éire dégoité du Sahara. Dégoiité de

'armée, ¢a, je n'avais méme pas besoin d’en faire 'expérience, ¢ était
particuliérement ridicule et absurde, mais le Sahara on ne peut pas le détester de

cetic maniére 1, Eagéted finalement une grande expérience le Sahara, Clest -~ ¢
difficile d'en parlr.:r rapidement et il n’y a pas de raisons d’en parler trés

fonguement ici.

V.H. : Vous étiez donc dans un endroit o0 1l ne se passait jamais rien ?

ML.S. : Il ne s'est jamais rien passé, ¢ était le désert des Tartares : six mois sans
téléphone, sans radio, sans rien, avec le courner deux fois par semaine et une
expédition une fois tous les dix jours pour aller chercher la bouffe 4 quatre-vingts
kilométres. Done. ¢’a été une espéce d’expérience... on ne sait pas quoi dire,
mystique, metaphysique... Ca correspondait au besoin d’effacement de ce que

J avais fait avant. Ou bien ga I'a provogué, je ne sais pas veaiment mais ¢ élait
particuliérement propice 4 une remise en cause compléte de tout parce gque le
désert ¢’est une espéce de vide trés actif. En tout cas, en revenant de 14, je savais
que j avans trés envie de faire de la peinture et je ne savais pas du tout laguelle

V.H. : Le Sahara aurait pu étre aussi pour vous une ncitation au retour i la
littérature, a1 écrifure.

M.S. @ C'aurait pu, parce queja me suis senti toujours trés libre en face de mon
avenir, Parce qu’il faut dire aussi - peut-&ire pour ne pas avoir "air d"étre trop

" maitre de soi comme de I univers - qual ces epogues-1a, ¢'élait 1959-60) wne—————

(i~ ¥épeque-oir llon pouvait encore imaginer son avenir comme ouvert, sans étre pris

de panique.

Awjourd hui, je pense qu’il n'y a pour ainsi dire plus d'étudiants. d adolescents,
qui puissent prendre Te risque de partir dans la vie sans savoir comment et de

quoi sera fait leur avenir, méme immédiat. Alors que mes camarades du thédtre

de la Comédie, Planchon et les autres, Chardére avee le cinéma, [Droguet avec la
poesie, ¢ étment des gens qui pouvaient ne pas savoir du tout, comme moi,
comment il5 mangeraient dans les quinze jours qui suivalent. [t ga, ¢ élail une
chose gui-ctattipensable. Je crois que ga nexiste plus veamment avjourd hu, '
I'étais & armée et Je ne savais absolument pas comment je gagnerai un franc ~°
cinguante le jour de ma libération. Tt il était resté dans 1'esprit des pens comme
dans le mien gue 1'¢tais peintre, mais un peintre gui n°avait pas peint depuis
presgue oois ans.

Il se'trouve gue la premiére exposition gue § ai faite-aprés, ca devait ére en 1963,
a assez bien marche, et que tout a été vendu a la palerie Marcel Michaud. Tout
naturellement, il v a en des articles de presse. Certaing ont trouve (out ¢a
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épouvantable parce qu'a I'époque on voyait une peinture trés abstraite au sens le
plus décoratif du mot. Je dis ¢a sans vouloir faire de polémiques. On a trouvé ma
peinture beaucoup trop figurative, figurative de choses qui n’étaient pas
nommables. Justement, figuratives de I'innommable, de réalités répugnanies,
agressives, sexuelles. Ca a élonné beavcoup de gens puis on m'a classé dans un
casier. Eh bien voila. j"étais celui qui oceupail ce créneau.

Pour en revenir a votre question, si j ai hésité 4 me remetire 4 éerire 8 co
moment-ii ?

Je ne crois pas. [y avail de ma part, comme je vous le disais tout a I'heure, une
espéce de provocation a mon propre égard i faire de la peinture, imprégné que
jétais de tout ce qu’avait pu impliquer I’oeuvre de Duchamp. Duchamp, qui
n'était pas encore devenn, comme aujourd’hui, une espéce de gourou universel,
qui était quelqu’un 4’a peu prés inconnu, sinon dans les petits groupes
__surréalisants, pour moi Duchamp a été une provocation d faire de la pemture/

" primairement, par la suite, il a donné I'occasion pour des tas d artisies en mal
d’ocuvres de faire du sous-sous Duchamp en retrait deg trouvailles qui étaient
définitivement acquises par lui entre 1913 et 1918. Moi, j"étais dans la situation
d'un philosophe qui aprés Hegel ou Nietzsche essaye de faire de la philosophic.
Done, je me disais : puisque Duchamp a tué art, il faut parler de art 4 partir de
sa mort. C'est pour ¢a que Blanchot m’avait tellement oceupé. La littérature de
Blanchot est une littérature qui va vers la vie en partant de la mort, d’une certaine
fagon. J"ai essayeé de faire une peinture, encore aujourd hui je le revendiquerais,
je le théoriserais plus finement, de faire une peinture & partir de la mort de la
pemture. Depuis la tombe de la peinture, pas avant. Parler hors de la tombe de la
peinture. ¢ était ga un peu le pari, on dirait le challenge maintenant.

Pourguet j'ai relait de fa peinture ¢l pas de la lJll-L’:rﬂlurL ‘esl parce gue ga me
paraissail un pari presque absurde. Comme sainl Augusun « Credo guia
absurdum ». Ien ai fait parce que ¢’ était absurde, *

V.H. : Pour en revenir a votre premiére exposition en 1963, a tlelle provoqué de
nombreuses réactions de la part du public qui connaissait volre travail précédent?
Y a t-il eu un phénoméne de rejet a votre égard ?

M.5. : Oui, mais a |"échelon lyonnais, puisque ga gi'::al passé.a Lyon, Done cc
n'etail pas trop grave, ¢ élail un mini Ev:’:n&:mtpi guand méme. 1 v a en des rejets
curicux. C'a ne me parait pas loin cette époquella. (Quand on me dit 1962, je ne
sais pas comment quelgu’un gui a vingt ans Ientend aujourd hur mais, ;
bizarrement, ¢a ne me parail pas une date épouvantablement lointaine. Or, quand
on reconstitue oo gu’éait vraiment la situation, clle élait yraiment trés différente
d aujourd’hui. Ca n'a rien a voir avee la situation actuelle, érangement. 11y a des
tas de choses qui sont devenues maintenant des banalités et des clichés. qui. 4
I'époque. ctaient encore de "ordre du scandale, du secret.
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V.. : Surtout en provinee et 4 Lyon ?

M.S. : Surtout a Lyon, la provinee état beaucoup plus provinciale qu'elle ne est
aujourdhui, On n’imagine pas 4 quel point tout §’est nivelé, Dans les deux sens
dailleurs, Il y avail des fractures énormes entre une attitude avani-gardiste et le

.~ sens commun’entre les artistes et les bourgeois. Tout était trés séparé, il v avail de

vraies minorilés, petites, et de grandes majorités, grandes. Aujourd hui, vous
trouver, Les cent vingt journées de Sodome en livre de poche dans toutes les

_ librairies, dans n’importe quelle petite ville de province, i ou il fallait faire des

" photocopies/ il n’y avait pas de photocopies mais il fallait recopier & la main

I"exemplaire que possédait quelqu’un d'incroyablement privilégié 4 Paris/ si vous —
vouliez lire un texte comme ca. Tout était difficile d”acces et tout ce qui sortait

du train-train admis était tout de suite trés violent. Cest vrai que la premiére
exposition que j"ai faite aprés cette fracture, en 1963, chez Michaud. ¢a a été

assez violent. En plus, j’avais dans ma culture picturale auto-fabriquée toute la

partie germamgque de ["art qui, 4 I'époque, n’était pas du tout accessible en

France, Les Beaux-Arts, les critiques d’art, ne connaissaient pas le nom de Caspar  »
David Friedrich en 1960, ignoraient I"oeuvre de Munch. Kokoschka passait pour

un artiste folklorique perdu. Kirchner, n’en parlons pas. Tout I"art expressionniste

¢lait totalement méconnu.

Plus tard, on a découvert gue des gens francophones, dans le canton de Vand, 4

180 kilométres de Lyon, avaient collectionné des tableaux de Nolde, de Macke,

de Kirchner. Tous ces tableaux qrui m’avaient nourri et qui €taient;  peu prés it
ignorés en France & cette époqueli. Enfin, des amateurs qui commengaient 4

s intéresser i ma peinture dans les années cinguante et qui parfois avaient acheté

de mes tableaux d'avant la guerre, trés chogués,comme vous dites, par cette o
premidre exposition de 1963, reviennent en me disant ; MTiens, je me suis payé - —
un week-end a Berlin », ou « Tiens, {'ai vu t‘l.:x{ll-ositiﬂn de Lausanne. Ca me fait
comprendre d’ou vient que tu peins comme ¢a . Ou bien : « Le jour ol je suis

all¢ & Colmar, j"ai vu le retable d'Issenheim. Alors. ta peinture. ", Fes gens &

+ avaient pergu le monolithisme chauvin de la culture frangaise/-Hg tradinon franco- =

romane moderne avait produit Cézanne et sa postérité latine, méridionaleet 'on .
n'avait rien su de toute la branche qui sortait de Munch. Ce qui avail ¢1é évacué a
reémergé progressivement. Et ceux qui 57 intéressaient & mon travail me soni
revenus au fur et a mesure qu'ils ont pris conscience de "amputation qu'il y

avait dans leur culture frangaise. Trente ans plus tard la situation est
complétement inversée. Aujourd hui, toute la peinture contemporaine est
complétement imprégneée d'art allemand, les références sont Baselitz. Beuys et
méme 'art américain 4 fond rés nordique. Mais nous en étions au début des
années soxante.
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V.H. : Donc il fallait aller 4 la rencontre de cette peinture, I"expressionnisme par
exemple . Comment faisiez-vous pour vous informer ? Par des voyages ? Par des
lectures ?

MLS. : D’abord j"ai toujours ¢1¢ germaniste el puis trés curieux, sans doute/avec
un certain goiil de la contradiction. Mon pére était professeur d’allemand, et

- lquand-i*étais trés-tres-gamin jaimais a I'agresser en Iui citant des écrivains de la

littérature allemande ultra marginaux  ["époque : Bitchner, Lenz, Grabbe, etc.
Aldors que les professeurs dallemand de sa genération ne juraient que par Goéthe
et par Schiller. Mais méme les romantiques, Holderlin, Kleist, ¢a sentait déja la
folie et la déraison, done ¢a ne les rassurait pas. La grande hardiesse au début des
années cinguante, pour un universitaire;c’était de prononcer le nom de Cézanne,
C’¢était déja le comble, [ n’y avait aucun Picasso dans un musée frangais en
1955, 11 faut quand méme $"en souvenir. Picasso avait déja plus de soixante-dix
ans.

V.H. : Dés que quelque chose est minoritaire quelgue part, vous allez voir ce
qu’il se passe 7

M.5. : Vespére que ce n’est pas aussi mécanique mais il y a sirement de ¢a, oui.
Il s¢ trouve, bizarrement que les éerivains qu’a douze-ireize-quatorze ans. je
citais 4 mon pére, sont devenus maintenant les nouveaux classiques. Que
Lautréamont et autres, tous ceux que Breton et les surréalistes avaient désignés,
sont aujourd hui des classiques, qu'un Max Ernst aujourd hui vaut presque le
prix d'un Picasso. Done je ne me suis pas tellement trompé dans mes gofits
marginaux dalors, [Is ont été rattrapés, ces polits. Ce n’élail pas des goiits
marginaux pour la margmalité parce que ) aurais pu lomber, évidemment, sur des
tocards infiimes qui resteront toujours des tocards infimes. Il v avait une certaime
cohérence, El je ne peux pas dire non plus anjourd’hui que je renie ces amours-la
sous preétexte qu'elles sont devenues plus banales, plus générales. I"aime toujours
autant Max Ernst, Masson et Matta que je les aimais a cette épogque-ki.

¥.H. : Parallelement a cette recherche d autre chose, en art ou en littérature,
avez-vous rejeld ce qui était en vogue A cette époque 7

ML.5. : 1l v a des choses gu'on ne me iera jamais simer, En littérature, méme si
aujourd’hui il est a la mode, v compris chez les jeunes gauchistes'd aimer Céline

Jd

ou Morand, ou Dricu La Rochélle. Je nelplus supporter gaanjourd hui qu'hier. 2z«

Jar détesie Claudel, je le déleste toujours. e ne swis pas en extase devant les
tableaux de Cézanne. Je sais pourquel Cézanne est quelqu’un d' important. je sais
trés bien historiguement ce qu’on lui doil mais je ne suls pas vraiment ému
poctiquement par Cézanne, méme si je sais que ¢”est presque du sacrilége de dire
g [y a toute une partic de la penture que je n"mme pas. Mais ¢’esl vrai
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quavec le temps on devient moins subjectif, on sait pourquoi telle ou telle venvre

a une cerlamne perennite, une certaine durée. Il y a des choses a quoi je n’avais
peut-Etre pas envie de m’intéresser mais que i"ai fini par connaitre quand méme.
Dans I'ensemble, je erois n'avoir pas beaucoup changé; ce Gui n’cst pas 4=
forcément bien. Peut-gtre que ¢’est bien de changer, je ne sais pas. En fait, je n’ai
pas tellement change, ni de godts, ni de critéres intellectuels.

V.H. : Pouvez-vous maintenant m’expliquer voire processus de création ?

MLS. : La fagon de préparer un travail comme celui qui vous oceupe ne me
semble pas tés différente effectivernent de la fagon dont on peut commencer un
tableau. 1l faut de toute fagon fuir la page blanche. Alors ou vous aver déja préva
. le tableau ailleurs, c’est'a dire dans une esquisse qui elle-méme est partie d’un

. dessin (ce que je ne Fais Jamais}lfuu bien vous faites simplement a peu prés
n’importe quoi. Ce¢ « n’importe quoi », ¢a peut étre une narration de la succession
des événements tels qu’ils vous reviennent 4 la mémoire au moment ol vous
posez la question. L4, il y a un certain nombre de gestes qui sont faits au hasard.
Afin que la toile ne soit plus vierge, ne soit plus blanche. 11 v a des espéces de
gribouillons trés peu dirigés. 1ls le sont un peu tout de méme parce que si on
choisit un tube de blew, ou si on prend une spatule, ¢an’a pas le méme avenir que
si on prend un tube de jaune et qu’on choisit un petit pinceau i trois poils. C’est
déja des choix. Mais des choix légers, pas trés contraignants. Dans uné cerlaine
indifférence. Ensuite, progressivement, cette liberté diminue de plus en plus
parce que cet aceident-13, fail sans y penser. vous le prenez un peu moins 4 la
Iégere, Vous vous demandez qu'en faire 7 La réponse a cette question partira
dans une direction que vous n'aviez pas du tout prévue mais qui ne serait jamais
arrivée s7il n'y avait pas eu ce petit crachotis @ cet endroit-la ou cette espéce de
premier jet de mots gui prend des choses comme ¢a. qui en oublie d’autres, Mais.
la, vous allez vous acerocher pour que ¢a s’ assemble.

V.H. : Petit a petit vous vous sentez suidé malereé vous dans une direction ?
P g gre

MLS. : Eh bien oui. Mais ce qui est troublant dans le tableau justement, et sans
doute dans une certaine mesure pour la rédaction d un travail comme le vétre,
c'est que. au bout du compte, quels que soient les accidents, les hasards c'est
volre personnalité qui finit par étre la plus forte. MEme si vous vous sentez
finalement plus agi quagissant, plus acteur que metteur en seéne.
T"ai I'impression que :.haquc tableau commence est le periLr ue je peim Je ne
sals pas ¢ que je vais faire, je ne sais pas comment j¢ vais faire. je ne sais pas si
J'ai envie de le mettre debout, a plat, si j’ai envie de renverser un liguide sur la
toitle ou de dessiner des traits au crayon. Tous ces débuts sont possibles, ca ne
commence jamais deux fois pareil. Et au bout d’un certain temps c'est le tableay
qui commande, qui dit : tiens, I il faut que ce soit plus clair ou ici il faut que la

275



ligne soit droite. Mais ¢a ¢’est le tablean qui le dit, qui demande qu’on lasse ¢a.
Un certain temps plus tard, ce qui s’appelle un Schoendorfl est 1. Ce n'est pas
quelque chose d antre qu’un SchoendorfT, ¢’est d'abord un Schoendorll Et ¢'est

. chague fois une espéce de surprise, parce qu’on ne sait pas par quel miracle, par

.’ \

. quel hasard on est retombé encore sur quelque chose gqui ne pent pas étre autre.

Sans avoir eu jamais le sentiment de commander. Alors ¢a ¢’est tout mon travail
el je pense que c’est le travail, trés souvent, de la création. Proust ne s'est pas dit:
je vais faire du Proust. 1 devait écrire e/ infailliblement’ que ce soit des phrases
courtes, des phrases longues, qu'il rajoute des beéquets, de toute facon ¢a devenait
du Proust. C’est intéressant d’assister @ cette espéce de Fatalité.

V.H. : Oui, mais quand Proust écrivait, il savait mT't il allait dans le déroulement
de son histoire,

M.S. : Pas siir, pas siir. Enfin oui, il a un projet. [ abord comparaison n’est pas
raison et il ne Faut pas la pousser 4 bout, elle ne porte que sur un petit point de
détail. Je ne prétends pas étre comparable 4 Proust, ni que je fais la méme chose
que Proust. Je veux dire_qu’on ne peut ¢chapper 4 soi-méme. A moins de le
vouloir expres, de contredire systématiguement toutes ses impulsions. On peut
peut-&tre arriver a pasticher quelqu’un d’autre que soi, mais si on a de la
personnalité, il y a un moment ot I'enchainement des actes échappe a votre
contrile et produit ce qu’on appelle un style.

V.H. : Vous ne partez jamais d'une envie de faire un tableau précis ? De vous
dire que vous allez traiter tel sujet, y mettre telle signification 7

M.5. : S mais ¢a ne sera pas plus important comme contrainte que si je me dis:
tiens je vais passer du fusain sur la wile avant de commencer a mettre de la
couleur liguide dessus, Ca ne sera pas beaucoup plus important, Ce ne changera
rien. Au démarrage d'un tableau, ce qui va étre une impulsion n ést qu’une
espece de brouillamini et pas plus - je parle du tableau car ) ai fait des choses ou
il v a plus de pré-conceptuel comme le polyptvque entre auugf ot la matérialite
méme, la destination, sont intégrées au départ et ¢’est un pen différent. Aprés ¢a
fonctionne d'une fagon dialectique. Chague état, chaque étape est de nouveau un
depart mais déja vous avez commencé 4 ne plus savoir exactement quelle langue
se parle, Progressivement, ¢a ne se résume plus a ce qu'on peut dire ou se dire
mas ¢est un rapport plus directement plastique, ¢a tient plus a la densité de la
couleur, au rapport entre ce qui est au lond et ee qui est devant. ce qu’il v avaitl
avant et ce qu'il y aura aprés. Toutes sortes de positions qu'on n’a plus tellement
envie. ou plus tellement la possibalite, de traduire en mots, en idées méme. Clest
pourguoi je dis que, bizarrement, trés tdt, ¢’est le tableau qui parle.

VLI @ Clest-a-dire que, ce qui se [ait, de toute fagon, devait se Faire comme ¢a ?
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M.S. : C'est vraiment le sentiment qu'on en 4. Je ne suis pas le seul, des tas de
gens le disent. Par exemple, Bazaine. dans des entretiens récemment & France-
Culture. En tout cas. je le vérific toile aprés toile. Trés vite, ¢’est comme si vous
deballiez un tablean, disons un objet fragile quelcunquc;fd'une caisse bourrée de
copeaux sans savoir ce qu'il v a dedans. Vous enlever les copeaux, vous défaites
les emballages, les papiers et vous découvrez ce qu'est le cadean qui est dans la
caisse, Un tableau; apparait un pen comme ¢a. Vous avez 'impression d’éter ce
qui le cache, mais que le tableau, lwi, existe sous toutes ces protections, que vous,
vous étes le déballeur. Je ne suis pas idéaliste au point d'y croire réellement mais
¢'est le sentiment qu’on a. On a mis en marche une espece de logique qui ensuiie
se développe. Mais cette logique, ¢’est bien la vitre quand méme.

V.H. : C’est donc pour cela que vous n’avez jamais le sentiment qu’une oeuvre
est insatisfaisante ?

MLS. : Oui, ¢'est ce que je vous avais déja dit. Oui, oui, tout 4 fait. C est bien
que vous le rappelicz parce que ce n'est pas forcément évident et en effet, ce sont
les mémes raisons. C'est I'idée qu’il y a une succession d’instants qui sont
comme les notations dans un journal intime, que 'on n'a pas i porter de
Jugement de valeur sur la notation des successions d'événements qui peuveni
armiver, et des pensées qui vous traversent. Le tout, c’est de les accueillir et de les
recueillir. Je ne me sens pas le droit de porter un jugement sur quelque chose qui
4 84 propre nécessité, que cette nécessité transcende mes affects ou mes gofts,
etc. Can’'a pas i entrer en ligne de compte. Ca touche siirement & quelque chose
de tres pml'ﬂnd Contrairement a ce que beaucoup de gens peuvent croire, je n'ai
pas. envie de me raconter dans ma peinture, Je ne vois pas 1'intérél de raconter ce

© qui m'est pﬂrtlcuhcr—l_ ne parlerai Jmnﬂl'a‘:lﬂﬂﬂ fantasmes & propos de ma

peinture. Je ne peins pas des fantasmes, Je n'ai pas I'impression d aller
photographier un monde intérieur secret.

V.H. : Muis certaines pcmmmcsﬁuf ont dii le penser 7

M.5S. : Plein |
Hc:aun:oup de gens me disent ; « Dis done, i ne dois pas t'{:nnuyer tet » ou bien -
« je n'aimerals pas étre dans ta téte . Mais non, ¢a n’a rien 4 voir, Le tableau
n'est pas |'expression hittérale de choses qui existeratent a Iintérieur du peintre,
sans mots, sans discours et peut-€ire en désirs, je ne sais pas, el quezrice & une
technigque apprise aux Beaux-Arts ou ailleurs, on peut écrire sur une toile, Je ne
fonctionne pas du tout de cette maniére-la. Si je le connais déja en moi, je n'ai
aucune envie de continuer 4 le remécher dans une traduction pour les autres. Au
contraire, je pourrais dire que la peinture 8 pour fonction de faire de moi un
spectateur repardeur comme les autres. J'espére toujours voir ma peinlure comme
si elle n"étant pas de moi. Ce qui est impossible mais ¢’est quand méme une
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espéce de nostalgie. La part de nostalgie obhigatoire dans mon rapport 4 la
peinture. Comment faire pour n’étre que le simple spectateur de mes tableaux.

V.H. : Quel est votre rapport avec le tableau une fois quil est terminé ? Vous
vous en détachez complétement 7 Etes-vous soulage

MLS. : Clest un détachement complet,
V.H. : Vous n’avez ancune émotion guand vous vous séparez d'une oeuvre 7

MLS. : Je pense que ¢a ne m'intéresse plus beaucoup de rester dans sa proximité
mais il reste toul de méme des souvenirs, des rapports affecufs qui le relient a
"ensemble de ce que vous avez déja peint. Ca doit ressembler aux rapports de
paternite qui ne doivent pas étre exempts de tout narcissisme. Comme les
enfants, les tableaux s’en vont vivre leur propre vie. Mais il est vrail aussi qu’en
travaillant au rythme on je travaille. en faisant aussi peu de toiles, ce qui compte,
c’est la constitution d"une oeuvre. Comme lecteur, je suis beaucoup plus
intéressé par écrivains dont j"ai envie de posséder I'oeuvre complet que par des
livres isolés. J'ai un peu le méme rapport avec mon travail 'je I"ai vérifié chaque
fois qu'll y a eu une exposition 4 caractére rétrospectil quand, malgré cene
indifférence, je me dis : ¢’est quand méme dommage qu’on ne puisse pas voir ce
tableau-ci, ne serait-ce que dans "ordre chronologique car il fait la liaison entre
celui-la et celui-ci, il manque, .

V.H. : Est-ce uniguement une préoceupation d'ordre chromologigue ou pouvez-
vous ressentir un atlachement particulier pour un tableau parce qu’il correspond i
ung période importante de votre vie ?

M.S. : Vous avez peut-&re commencé 4 voir qu’il v a eu un certain nombre de
mes tableaux qui étatent des 10 F, ¢'est-a-dire des petits tableaux, ¢a s7est étalé
sur plusieurs années, qui sont intitulés Portrait, portrait de ceci, de cela, en fan
¢'était trés automatique, tous les 10 F s’ appelaient Portrait, tous les portraits
cltaent des 10 F. Comme il y a eu ensuite des tableaux qui se sont appelés Miroir
de..., qui ctatent aussi tous du méme format, ¢t ¢'était en rapport avec la
dimension réelle. On parlera une anire fois de la dimension des choses, des
rapports de distance.

V.H. : Se nomment-ils Portrait uniquement cn raison du format ?

M.5. : Cest beaucoup lié au format, mais pas senlement Chaque fois que j'ai

« choist une lnile; 10, route mon activité allait done vers un portrait (au sens o0 je

"entends, mais portrail quand méme). Ca constitue une série qui n'en st pas une

dans la mesure oi je n’ai jamais peint deux portraits a la suite 'un de Fautrey
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mais périodiguement, j'ai envie de montrer tous les portraits ensemble, qui ont
parfois 10 ans d’intervalle. La suite des Miroirs est plus condensée.

V.H. : Vous affirmiez que chaqgue tableau est congu comme un tout autonome.
Les séries 11ei-:mntredisan1~elles pas eeeil

MLS. : Non, je ne crois pas. Examinez une oeuvre hittéraire, par exemple Stefan
Zweig, 11 éent un bivre sur Freud, puis va faire un Erasme, un Nietzsche, Vous
pouvez les classer chacun dans les grandes biographies de Nietzsche ou de Freud
ou les replacer chronologiquement entre ses romans, ses nouvelles. 11 v a tout un
Jeu qui existe, la lecture critique selon les catégories de rangements, ¢'est le
travail de fa postérité. Est-ce que vous allez ranger ¢a par année d’éeriture, par
genre, fes biographies, les romans, les nouvelles, ou par ordre chronologigue. ..
Cest un peu pareil pour ce qui me conceme,

V.H. : Avez-vous quand méme la préoccupation, dans une exposition, de
maontrer un ensemble cohérent ?

MLS. : Il y a I'exposition dans une galerie avec I'espoir que les tableaux se
vendenL que ce soit votre espoir ou celui d'un marchand, et puis il v a les
expositions dans les musées et autres licux publics, oi il n’y a rien 4 vendre.
Dans les galeries’en général, ce sont des expositions qui rassemblent les dermers
travaux. Quant aux expositions de musée, ¢a dépend des conservateurs qui font
ce qu'ils veulent, hen !

En général, les choses se passent de fagon sympathique, tant que vous étes
vivant. La plupart du temps, s1 un musée souhaite faire une exposition de vous,
artiste vivant, pas une valeur mondiale sur le plan économique, ¢’est quil y a des
affimités donc ¢’est rare que ¢a commence dans le conflit.

V.H. : Pour en revenir a votre parcours, que s'est-il passé aprés volre exposition
a la galerie Michaud en 1963 7

MLS. @ Aprcs, pendant un certain temps, j'ai fait des tableaux I'un aprés 1'auire
jusqu’a 1967-1968. Cette exposition de 1963 avait pris sans que je I"aie du toul
prévu des allures de manifeste. Elle a étonné les visiteurs parce que ¢ état quand
méme tres différent de ce que je faisais autrefois. comme vous "aver vu - il y
avail beaucoup de couleurs, des couleurs qui pouvaient étre assez agressives alors
que mon travail passé ¢iait 4 peu pres monochrome. On v trouvait des références
assez directes au maniérisme. au barogue qui n'étaient pas du tout 4 la mode a ce
moment-1a. %

Jai done peint ces tableaux sans trop savoir 3'ils étaient le résullat du
traumatisme de |'arrét, sans savorr 51 ¢ éail une direction féconde ou si 1 allais
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rejomdre mes voies anciennes. Pendant trots ans, |"ai fail des tableaux qui,
manifestement, continuaient cette méme tendance, 11s s¢ sont vendus, il y a eu un
certain nombre d'expositions, A Barcelone, ¢a a été une asscz grande aventure,
¢ a bien marche. Le suceés m'a placé dans une situation assez singuliére parce
gue les gens de ma génération qui n’avaient pas quitté Lyon plus 16t sont restés
pour ainsi dire coinces définitivement comme peintres lvonnais et ¢a n’a plus
changé.

Jai expose assez 101 4 I"étranger, en Suisse, en Fspagne. Ei puis en 1966, je me
suis installé dans cet atelier, ce qui inconseiemment confirmait mon intention de
rester 4 Lyon. Clest au mﬂmc moment que | al rencontré Jacques Verriere et que
nous avons conclu un accord qui a duré vingt ans 'sa mort en 1986. Les
événements qui marquent un peinire, 4 part ses expositions, il n'y en a pas
tellement. Vous finissez un tableau, il s’en va, vous en failes un autre. .

V.H. : En quelle année avez-vous commencé a réaliser des décors de thédtre ?

MLS. : Alors, le thédtre, ¢’est une autre histoire effectivement : presque une autre
vie en fait, les prcmin.ns décors, je ne sais méme pas exactement. Je me suis
occupe de thédtre, j"ai fréquenté les gens de thédtre, j"ai vécu avec les pens de
thédtre depuis tﬂlljﬂl.lﬂ ¢'est i dire depuis 1951-1952. Comme administrateur, de
1955 a 1957. Aprés ) ai quitté le théatre parce que la peinture prenait toute la
place el je ne voulais pas faire deux choses a la fois. A partir du moment ot jai
quitté le thédtre ¢’est 4 dire en juillet-octobre 1957 & peu prés, je n'ai plus fait
que de la peinture. En 1959, il y a eu ce moment dont je vous ai parlé, o je
travaillais avec Drouin & Paris, ¢t je suis parti 4 'armée. En revenant, j"ai fait une
petite mise en scéne et décors d’une pigce d'Artaud, dans un spectacle du thédtre
de la Croix/Rousse que dirigeaient Jean Astjer et Gisele Tavet. Nous y avons
monté ensuite Le Bourreau du Pérou, de Georges Ribemont-Dessaignes;: dont .
J7ai fait le décor, je ne sais pas en quelle année... 1966-1967. C"a &1¢ trés hlrm
parce que ¢'a ravive intérét pour MNosuvre de R]hemnmwljeﬁsaignes et¢ladté 4
I'ongine de la réédition de ses fivres, En 1969, jai fait les décors du Requiem de
Berlioz au Festival de Lyon. C"était un énorme machin. Et ensuite, Jacques
Rosner m*a demandeé les décors d’Opérette/ de Gombrowics pour le TN.P. 4
Paris. Enorme suecés. Nous avens travaillé ensemble sans interruption jusqu’a
aujourd "hui. Une fois par an.

V.H. : Les décors de thédtre remontent pratiguement aussi loin que la pemture ?

MLS. : Oui.

Il faut faire attention. un jour vous vous relrouvez coincé dans volre propre
chronologie. 1 faut garder la liberté de continuer  inventer et qu’est-ce qu’on
peul continuer < inventer une fois qu on est dans une certaine ligne, Bien sir. il y
a les specialistes des cabrioles géniales comme Picasso qui a presque [ail
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i | découvrir la notion de spériode » aux gens, Cest un spécialiste des ruptures
brutales. Et puis de 1"autre cité il v a les explosteurs du style qu'ils ont fondé : si
I'on considére I"oeuvre de Mathieu, on pent penser quelle avait tout dit en 1948,
L'eeuvre d'un individu a ses régles a I'intérieur desquelles sa personnalité peut.
sans 5" évanouir, aborder des rivages trés différents 4 tel moment, pour telle
raison, Est-ce qu’il y a des raisons d’ordre extérieur. est-ce que ¢'est un
développement logique interne normal ?

V.IL. : En tant que peintre vivant & Lyon, quels ont été et quels sont aujourd’ hui
vos rapports avec les autres artistes lyonnais, dans ce monde de la peinture que
'on dit trés fermé & Lyon ?

MLS. : Awourd hui, je crois que je suis une espéce de personnage un peu central
parce que j'ai fondé 'URDLA, que j'ai fonde la MAPRA, que la MAPRA ¢’est
un lieu de convergence d'un certain nombre d’artistes. On pourrait avoir
I'impression que je suis une sorte de carrefour. Mais/d"un autre coté, maintenant
il y a beaucoup plus de peintres qui peuvent se revendiquer comme
professionnels - si ¢a veut dire quelque chose aujourd hui - bt-gue ¢a n’en crée
pas pour autant lellement plus de confraternité qu’avant et gujen fait les rapports
d"amine artistique n’existent pas dfavantage a Lyon. On se dit bonjour dans les
vernissages. On regarde ceux qui sont venus et ceux qui ne sont pas ki et on n'en
tire pas vraiment de conclusions parce qu'il faut attendre la fois suivante pour
voir si ¢ continue. J'ai tenté de renverser la vapeur, On a réussi a réunir les
artistes autour d'activités presque syndicales, de défense des intéréts corporatifs,
mais de discussions d’ordre esthétique, il n’y en a pas. Peut-étre chez des artistes
plus jeunes mais je n’en suis pas convamcu, Pourtant, des amateurs d”art
étrangers croienl 4 I"existence d’une « Ecole lyonnaise ». Ca me semble
chimérigue,

V.H. : Ca vous semble avoir éie toujours commae ¢a ?

MLS. : Oul, plus ou moins. De temps en temps, pendant quelques semaines,
quelques jours, je ne sais pas, en 1968, il y a des moments, des bouffées on on se
rencontre plus. Tl y a des espéces de liens qui se resserrent un peu, des proximités
qui ont "air de naitre, et puis ¢a se dissout. D"abord 1l y a un certain nombre de
createurs qui sont de vrais ours, qui n’ont pas envie, 1l y en a d’autres qui disemt
qu'ils en ont envie et qui sont.,, Méme si le marcheé a Lyon existe trés faiblement,
on ne sail rien des ransactions, des spéculations, on ne sent aucune passion. Et il
. Mest pas dans le caractére lyonnais de manifester une quelconque révérence

7 devant la création, d’avouer!« Ah je sais qu'un tel vient de peindre une toile,
aimerais la voir. » On n’assiste pas du tout a ¢a sauf cas particuliers d”amateurs
exeités de ce qui se fait, qui vont dans les ateliers, pendant un an ou deux.
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V.H. : Vous pensez que ¢'est spécilique a Lyon ou bien que ce phénoméne est
general ?

MLS. : Puisqu’on est & Lyon, disons que ¢'est a Lyon. Ailleurs, ¢’est plus ou
moins pareil. 1l v a des époques o il v a davantage de groupes. 1l y a des lieux.
Tout le monde réve toujours d’espéces d’écoles. Alors on dit que "école de Nice
c’était formidable, il y avait Arman, Yves Klein, Ben. Mais dés qu’on les
interviewe, ils soutiennent gue ¢a n'a jamais existé,

V.H. : Cest souvent le temps et 'histoire qui font une éecole.
M.S. : Ce sont les historniens de "art,

V.H. : Le manque de relations entre les artistes lyonnais tient-il au fait qu’ils ne
s'inléressent pas 4 ce que font les autres ?

MLS. : 1l y a une espéce de concurrence parce que ¢'est tellement dur. Quand un
artiste voil qu’un autre a un quelcongue succes il se demande comment il pourrait
Faire pour en avoir aussi, 11y a une terrible jalousie, Pourtant, il n'a a pas de
correspondance enire votre réputation et ses conséquences économiques,

Je crois que vraiment j'ai beaucoup donné aux autres. Je fais pendant des heures
et des heures par semaine des trucs complétement bénévoles Ja MAPRA et
PURDLA, qui ne me rapportent strictement rien el qui me prennent beaucoup de
temps, uniquement par envie de la convivialité, de la communauté méme. Je ne
peux pas dire que ¢a crée ces rapports d’amitié confraternelle et de complicité
dont on a tous, en principe, plus ou moins envie, Je continue parce gu’arréter

-, serait une espéce de désaven que je :]mmera}:mni-fnémc a toul ce genre

d activité. Mais ce n’est vraiment pas trés gratifiant de reconnaiire que ga
ressemble & tout sauf & une mayonnaise en train de prendre.

V.H. : Avez-vous une certaine nostalgie de ces licux de rencontre privilégiés tels
que le Bateau-Lavoir ? Pensez-vous que cela soit encore possible & notre époque?

MLS. : Je ne sais pas. Je ne sais pas si ¢’est possible mais je ne sais pas pourquoi
ce serait impossible,

V.IL @ Les artistes n'ont plus les mémes conditions de travail, de formation.

MLS. ¢ Ou, mais alors en méme lemps vous avez une organisation incroyable qui
n'a jamais existé auparavant, les DRAC, les FRAC, tous ces trucs-la,
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V.H. : Ces structures justement poussent peul-Gtre les artisies vers plus
d*individualisme, d’indépendance, Tls se battent pour eux, pour éire celui qui
hénéficiera de I'aide, de la commande, de 1"acquisition.

M.S. : Oui, mais indépendants je n’en sais rien parce gue juslemc:nt;i:[uand on a
fondé la MAPRA ou FURDLA, on a démontré qu’il y avait besoin que les
artistes, en face de ces structures, aient une réponse plus collective, sans quoi ils
seraient sans arrét divisés, sans arrét utilisés les uns contre les autres, en
concurrence, En théorie, towt le monde est d'accord avec cette analyse sauf que
¢ane prend pas vraiment. Ca continue, ¢a marche. mais sans plus. Ca ne fait pas
boule de neige.

V.H. : N'est-ce pas parce que les artistes ulilisent ces structures collectives a titre
individuel 7

MLS. : Siirement, sirement.
V.I1. : 1ls ne s"impliquent pas réellement au niveau associalif,

MLS. : Oui, mais aprés ils reviennent ¢n pleurant @ « yous ne saves pas ce gquils
¢ m'ont Fait 7w

Wl

V.H. : Ne considérent-ils pas "assoctation uniguement comme un outil de leur
progression personnelle ?

MLS. @ Cest vrai mais ce qui est encore plus grave que cela ¢’est que des artistes,
— |, des galeries ont oubli¢| parce qu’il y avait des institutions publiques avec des
— | moyens ¢conomigues, avec le pouvoir de passer des commandes]/ la premiere des
choses @ la rencontre avee le public, les amateurs, pour qui I"important était les
tableaux et leur sens. Aprés deux ou trois commandes publiques, ils ont cru que
¢’ ¢t armive. De nouveaux musées dart contemporain ont acheté des peintres de
. vingt-dewx. vingt-trois ans. [ls se sont vus au musée i vingt-deux ans, Cing ans
. plus tard, pas un collectionneur, pas une galerig ne s'était manifesté, Personne ne
J4 les a plus défendu. 11y a eu de drdles de déconvenues,
CTesl b réponse § volre guestion © «Yous et les autres ariistes », Je m'intéresse a
la sttuation, j'en parle, je théorise. je discute. Certains finissent pas oublier guc je
suis peintre et pensent que je fais partic des imstitutions, comme Marte-Claude
Jeune, comme Thierry Raspail. Je suis une des personnalités des arts plastigues
de la région, Des tas d’artistes sonnent & ma porte pour me monirer leur dossier
Mais je ne suis pas la DRAC, je ne suis pas le FRAC. Qu’est-ce que je peux
faire pour eux 7 [ls pensent sans doute que je peux les exposer i la MAPRA, ce
_ qui n'est pas le but de Popération, Clest vral, ¢'est intéressant. Cest méme assez
A flatteur que les jeunes artistes me disent | « j'aimeral gue vous voves mon

y
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* hboulot y. Moi ¢a m*intéresse de savoir ce qu'ils fonl mais a repose quand méme _—-
sur une cspéce de malentendu puisque je ne suisfpas sr qu'ils savent que je fais (=n-
de la peinture. Jamais ils ne demandent : « Est-ce qu'on peut voir votre dermier

tableau 7w

d_ﬂ"l' [ Sty Wy | LXe] = '-.:!.-l'.
V.. : Vous dennaient-ily des pouvoirs supérieurs 3 ceux que vous avez 7

MLS. : Oui, des pouvoirs supérieurs mais en méme temps/s'ils veulent queje 1 4
regarde leur peinture, ils pourraient aussi se dire que j"ai peut-&tre envie qu’ils
regardent la mienne. paree que je ne suis qu’un peintre et qu’aprés tout je (ais des
tableaux pour gu’on les regarde. Cest comme la poésie. D'un prrlivre de poésie [ —F
qui tire i cing cents exemplaires, 11 5’en vend cinquante 4 des poetes et puis c'est
tout. Vous faites de la peinture, pendant des années les expositions daient
fréquentées a 60% par des peintres, 1ls faisaient leur tour. Personne d”autre
n’entrait dans les galeries. Maintenant ¢a a un peu changé parce que,
paradoxalement, Ia peinture contemporaine est plus publique, plus proche de la
vie quotidienne, 11 y a plus de rapports entre un jeune peintre contemporain et un
pull-over Benetton qu’entre... 11 y avait un rapport d’agressivité entre la vie
quotidienne et nous. Le public d aujourd hui est peut-éire moins élitaire, moins
catégoriel, moins professionnel qu’il v a vingt ans.
3 B e S
/ Je ne sais plus trop ce qu'il y a@_ans celte cassette de m@ét_us;uﬁé.mﬂis je crois
" .k quon parlefavec Lerrant, de "histoire dé Ta peinture a Lyon dans les vingt
derniéres années. 1l me semble qu'on parle de ¢a, comment ga=avaif évolué. 1l me
semble en effet difficile de parler de mon travail en évacuant la dimension
Iyonnaise. Je dirais d"une maniére qui peut paraitre trés prétenticuse/qu'il v ades -1/
gens qui sont a Lyon parce qu'ils n'avaient pas de place 4 Pans. Dans mon cas,
ce qui s’est dit souvent, ¢'est que tout aurail été beaucoup plus facile pour moi &
Paris qu'a Lyon, Mes amis, mes interlocuteurs. sont tous 4 Paris et I'expérience a
montre que chaque fois que j'ai ét¢ dans des trucs collectifs 4 Pans. j étais
beaucoup plus & ma place qu'a Lyon oi, dans le fond, je n’ai pas de dialogue.

sy
&

V.H. : Alors pourquot éles-vous resté a Lyon ?

ML5. : Clest impossible que la question ne se pose pas. [2'abord par ', :
contradiction. Pour ne pas faire cornme tout le monde. Je n"admettais pas ces
imperatifs géographiques. Ces mises en condition m’ont toujours irrité, Et peui-
Etre que s1 el atelier ne m’avail pas pris, J"aurais fini par céder.

V.IL @ Peut-on dire que vous éprouvez un attachement particulier pour fa ville de
Lyon, plus que pour ses habitants ?

M & fie le i ea leut<hie
AA _ole. : " aa lv.:,
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je fais de la pemnture. Jamais ils ne demandent : « Est-ce qu’on peut voir votre
dermier tableau 7 »

V. H. : Yous donneraient-ils des pouvoirs supérieurs 4 cenx que vous avez ?

M. 8. : Dui, des pouvoirs supérieurs mais en méme temps, s'ils veulent que je
regarde leur pemture, ils pourraient aussi se dire que j’ai peut-étre envie qu’ils
regardent la mienne, parce que je ne suis qu’un peintre et qu”aprés tout je fais des
tableaux pour qu'on les regarde. C'est comme la poésie. D'un livre de poesie qui
tire & cing cenls exemplaires, il 'en vend cinquante a des poétes et puis c'est
tout. Vous faites de la peinture, pendant des années les expositions étaient
fréquentées a 60% par des peintres, [ls faisaient leur tour, Personne d’autre
n'entrait dans les galeries. Maintenant ¢a a un peu changé parce que,
paradoxalement, la pemture contemporaine est plus publique, plus proche de la
vie quotidienne, 11 y a plus de rapports entre un jeune peintre contemporain el un
pull-over Benetton qu’entre... [l y avait un rapport d’agressivité enire la vie
quotidienne et nous. Le public d’aujourd’hui est peut-éire moins élitaire, moins
catégoriel, moins professionnel qu'il v a vingt ans.

Je ne sais plus trop ce qu'il v a dans cette cassette de magnétoscope mais je¢ crois
qu’on parle, avec Lerrant, de 'histoire de la peinture a Lyon dans les vingt
dernicres années. 1l me semble qu'on parle de ¢a, comment ¢'avait évolué. 1l me
semble en effet difficile de parler de mon travail en évacuant la dimension
Iyonnaise. Je dirais d'une mamiére qui peut paraitre trés prétentieuse qu'il y a des
gens qui sont & Lyon parce qu'ils n’avaient pas de place 4 Paris, Dans mon cas,
ce qui s'est dit souvent, ¢est que Loul aurait ét¢ beaucoup plus Facile Pour moi 4
Paris qua Lyon. Mes amis, mes interlocuteurs, sont tous a Paris et Pexpérience a
montre que chaque fois que j"ai été dans des trues collectifs 4 Paris, | étais
beaucaup plus 4 ma place qu'a Lyen ol dans Ie fond. je n'ai pas de dialogue.

¥ !

V. H. : Alors pourquoi 8tes-vous resté i i_,}.-uni'? R THE Ve G

M. S, : Clest impossible que la question ne se pose pas. [)"abord par esprit de
contradiction. Pour ne pas fare comme tout le monde. e n°admettais pus ces
impéralifs péographiques. Ces mises en condition m’ont toujours irrité, Lt peul-
étre que si cel atelier ne m avaik pas pris, 1 aurais fimi par céder.

V. H. : Peut-on dire gue vous éprouvez un attachement particulier pour la ville de
Lyon. plus gue pour ses habitants 9

M. 8. : Oui ben, non. Out. il v a icr des gens que 7 aime beaucoup. 1l ne s agit

pas de ¢a : pourquol pas ici autant quailleurs. J"ai un studio a Paris depuis 1969
mais je considere que le termitoire entier de 1n Franee, ¢ est exactement ce U étant
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Paris il y a rente ou quarante ans. On met deux heures pour étre n’importe ot
En fait, je n’ai jamais eu envie d’étre un peintre, ni un homme de thédtre, ni un
ecrivain. J'avais envie d'étre moi, au milieu de gens que je sentaient proches,
Breton, Bataille, dont je ne sais pas, aprés tout, s'ils sont philosophes. écrivains...
Ce sont des esprits auxquels on a envie de se frotter, qu’on a envie de fréquenter.
Je n'avais pas envie de tenir boutique. Tous les artisans en meuble sont faubourg
Samt-Antoine, les coiffeurs afro sont tous boulevard Sébastopol, Je n’avais pas
envie de ces ghettos-la

V. H. : N'&tes-vous pas aussi resté & Lyon parce que Jacques Verriére vous
assurait une certaine sécurité financiére 7

M. 8. : Alors la évidemment, 5'il n'y avait pas eu Verriére ca aurail sirement
change, parce que Vernere, si 'on s'est entendu instantanément ¢’est qu’tl avait
la méme analyse en tant que marchand, 11 a travaillé & un niveau tout a fait
international sans avoir toujours une galerie a Paris, 1'ai fait des expositions dans
sa galerie & Pans et puis on 5’est apergu que les choses se passaient trés bien sans
va. Elles se passaient trés bien mais aulrement je ne vais pas 4 tous les
vernissages parisiens donc je ne fais pas partie de ces peintres qu’on se rappelle
au moment des expositions collectives. Ca correspondait trés bien a ce que je
souhaitais profondément.

V. H. : Quand vous avez commencé a travailler avec Jacques Verriére vous
n’avez donc plus ressenti le besoin de prendre ce risque de partir, d*étre un
inconnu a Pars 7

ML 5. : Quel risque 7 Je suis siir de ne pas avoir de problémes relationnels.
Simplement, je n'ai pas envie, je ne voulais pasy devenir un peintre sur le marché
de la peinture ayant son petit morceau de trottow et sa clientéle. Ca ne m’a jarmais
intéressé. Parfois "oublic cet aspect/la qui est le premier, ¢’est que moi je n'ai
pas envie d’étre le commergant de ma propre oeuvre. Pas du tout, Alors, dans le
fond, Vermiére est tombé & point nommé parce que les gens qui s’intéressaient i

- mon travail. qui voulaient faire des acquisitions, savaient a qui s adresser. ¢ était

ihla porte a coté. A part galon pouvait venir chez moi boire des coups, parler.
L

<P
J

S

V. IL : Jacques Vernere avait-il le méme type de fonctionnement. de contral
avec vouy'qu'avee d autres artistes 7
L5 ]

M. 8. : Mains longtemps. 11 n'va pos e dawtres peintres qui aient (raversé (oute
son achivite professionnelle comme « a é1¢ mon cas. On a commencé 4 peu pres a
ses débuts et on est allé jusqu’a sa mort, 11 v a eu différentes périodes dans
I"histoire de sa galerie €l moi j étais 1a 4 peu pres tut Ie lemps,
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[ANNEXE : Entretien n°2, 7 janvier 1991

Max Schoendorff : Je pense qu'a partir d'un certain moment de sa carriére, trés
101, on nest pas vraiment libre d'accepler toutes les propositions qui viendraient
sous sa plume ou sous son pinceau, parce qu'on sait que les choses qu'on dit n'ont
de sens que si elles ont un certain lien avec lidée que l'auditeur ou le spectateur
se Fait de ce que vous avez a dire. Si tout 4 coup vous vous mettez i parler
chinois ou & tenir des propos scientifiques alors qu'on vous attend ailleurs, il y a
une chance que le courant ne passe pas du tout. Je pense que si le spectateur s'est
préparé a entendre certaines choses venant de vous, plus ou moins consciemment
vous étes amend i partir d'une espéce de présupposé connu.

Valérie Huss : Vous pensez donc qu'un artiste n'a pas une totale liberté de
creation 7

— MLS. : Toute activité humaine, el une activité artistique encore plus/est une .

7 ¢'wb 7 permanente perte de fiberté, La grande libertd/la page blanche, une toile blanche,
/o le spectateur peut trouver ce qu'il veut. Au fur et 4 mesure que vous y meltez

des choses, vous enlevez de la liberté au spectateur mais vous vous enlevez aussi

de votre liberi¢ parce que s'il y a un trait noir en diagonale sur la toile, il ne peut

-k pas y avoir & cet endroitfla une surface blanche. Chaque geste est la suppression
de tous les autres gestes qui pourraient étre faits 4 ce moment/l3, a cette placela. - [-{
Donc on n'arréte pas de s'enlever de la liberté,

V.H. : Vous faites donc un peu ce que le spectateur attend de vous.

MLS. : Mais il y a toujours la notion de "un tout petit peu”. Par un tout peul peu,

Je n"entends pas faire ce qu'on attend de moi, j’entends en mettre « un petit

peu ». Un plat dans lequel vous ne mettez pas de poivre n'a pas du tout le méme

gofit qu'un plat dans lequel vous mettez « un petit peu » de poivre. Ne pas

) h reconnaitre queldans Iaddition des ingrédients d’un tableau, il faut « un petit

peu » de ce quon a fait avant, ¢’est truguer la recette. Chez n'importe quel
e peintre, méme ceux des perpétuelles ruptures comme Picasso, vous rclmuwfq e "-h'aé'
TS ‘L"&""'H petil peu de liant qui fait le passage d™un tableau A I’auu'eaﬁu public. C’est quand
L 'Ne « petit peu » devient un « trop » que la peinture assure son succés mondain et

commercial ¢ perd toul son intérét, .’Q_‘Lra‘pwm:‘

e U

—_—

V.H. : Pourtant, vous affirmez que chacun de vos tableaux Etaif unique et n'a pas
de lien avee les autres. etk

—
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MLS, : Mais je le dis. Je le pense, mais on ne peut pas oublier ce gu'on a fait el
ignorer qu'il y a des choses désormais presque interdites. Imaginez que tout 4
coup - ce que j'ai fait d'ailleurs - je mette au milien d'une de mes toiles un carré
blanc extrémement raide et qu'il y ait quelque chose qui soil fait avec des aplats,
ce que lout le monde acceplerait tout de suite chez un peinire géométrique par
exemples va prendre 1ci, pour le spectateur, une importance exagérée. Il y a des
gestes gui vous colitent plus parce que vous savez trés bien a quel point ils sont
heétérogenes a une espéee de cohérence convenue. En tout cas vous ne pouvez
plus le faire innecemment, comme ¢a, dans I'indilférence. La liberié
d'indifférence dans la création, c'est la chose la plus lourde - elle cesse done tris
vite d’ére mdifférente. C'est extrémement rare de pouvoir assumer un
comportement indifférent comme ont pu faire Man Ray ou Picabia

5i vous essayez de trouver le dénominateur commun entre trois ou quatre
données, la marge de liberté est encore asscz grande. Si ¢'est entre trois cents ou
quatre cents et que c'est une réetle prise en compte des thémes, des lignes de
force, presque tout mouvement parait définitivement interdit sous peine de grand
bouleversement d'optigue.

V.H. : Jaimerais que vous me parliez de votre demier tableau, Les Perspectives
de I'éckat. Dans quelles circonstances l'avez-vous peint ?

MLS, : Jlavais promis une toile au Salon de mai de 1991. Je ne crois pas
beaucoup aux salons. Je n'ai jamais fait partic de salons en tant qu ﬂqulplcr
Pourtani, j"ai exposé, mais rarement, an Salon de mai, & Grands et jeunes _
d'aujourd'hui, 4 Comparaisons, a La Jeune Pcmu.nre,{d autres sans doute aux @ £
hasards de rencontres, de demandes acceptées légérement toujours un peu du

bout des lévres. Mais les trois ou quaue passages au Salon de mat ont en des
conséquences heureuses puisqu'ils m’ont valu de rencontrer des peintres qui sont
devenus des amis intimes,

Bref, j'avais accepté ef un jour jai recu un petit rappel Ils voulaient la photo, le
titre, tout pour le 28 décembre, dernier délai le 2 janvier. Et je me suis apereu que
Je n'avais pas de tableau, dong il faltait le faire pour ca.

V.H. : Les titres de vos tableaux sont toujours trés élaborés. Commeni avez-vous
}.« choisi ce titre/Les Perspectives de I'éelat, et tous les titres en général ?

M.S. : Comme toujours, une fois le tableau terminé. Ca prend souvent un certain
temps. C'est une espece d'acte poétique assez mysténeux. Je regarde le tableau, je
révasse dessus et jattends.

I Unjéclat/cest une sorte de fulgurance et d'instantanéité, de brutalité. 1"idée de

of ﬂperqpﬂcqui ¢'est au contraire une sorte de construction mathématigue, Avee "les
perspectives”, s'ajoute un peu de prospective. Comme souvent dans mes titres,
s'installe une dimension contradictoire qui s"harmonise 4 la construction des

(<)
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lableaux 4 1a fois trés inorganisés, (rés spontanés et en méme temps trés

construits ou cherchant & le devenir. Finalement, la perspective c'est ce qui donne
un ordre a la vision, c'est ce qui positionne le plus proche et le plus lointain, le

plus grand et le plus petit, La perspective c'est ce qui fait que/dés que dans le J
cours de la perception d*un tableau/ apparait l'identification d'un certain nombre
d'entités, qui peuvent étre des objels imaginaires, mais qui sont avant tout des
agglomérations de corpuscules, de particules, d'atomes constitués en organismes,
se fait une espéce de rapport des uns aux autres dans un espace > ou dans un a
temps. Ce serail 1a « les perspectives » en l'occurrence. Comme|chague élément L{E‘_‘“ rees

{

est lncalisé en fonction de 'autre et comment le fait d"étre/permet de distinguer ce
qui est un élément et ce qui est un autre. Comment ils se séparent.

Ce qui m'oceupe beaucoup dansig 'élaboration d'un tableau est qu'il pourrait y
avoir pour le spectateur la perception d’une addition de touches ou de formes ou
de couleurs cte a cote. Et pourtant ce n'est pas ce qui se passe puisqu’on percoit

;€' une imagel Clest-d-dire le fragment d'une réalité dont les éléments constituent les

e

mols d’une sorte de discours plastique, gu'on peut lire dans des ordres différents

I\ Lomme T s qui Tont un texte gobal fermé sur soif-commé une fenétre dans un mur

e

[ew L}i’

Gak

“trés jolie phrase. 11

permet de voir derriére un morceau d'une certaine 'réalilégigpr Sapercoit qu'il y a ¥ o
des arbres, une mer, un ciel, ou bien on ne voil rien, on voit juste un autre mur, ~——
Un tableau c'est aussi une fenétre. C'est un morceau d'une réalité qui peut

continuer en dehors du cadre mais ce qui est sur la toile permet au moins de

définir la réalité plus grande dont il est extrait.

V.H. : Robert Droguet a écrit que vous avez "une peinture cohérente dans
lillisible”. Qu'en pensez-vous ?

MLS. : Oui, ga pourrait étre aufssij.flisihle dans l'incnhéremqi En tout cas, ¢'est une ‘“% 7.,/
beaucoup de trés jolies d'ailleurs, On peut aussi la discuter.

Cette peintuare est, par définition, lisible. Il y a une différence entre pouvoir lire

une chose et pouvoir la comprendre. 11 faudra lire un poéme de Mallarmé cing ou

six fois pour que d’un coup il devienne absolument transparent.

Robert Droguet pensait qu'il y avait une sorte de couvercle sur ma peinture, qu'on

ne savail pas bien ce qu'il y avait dans la casserole. A la forme du couvercle, on

devait subodorer ce qui mijotait derriere. Je ne swis pas vraiment d'accord avec

¢i. Je vois bien pourquoi il le dit, J'avais fait des tableaus, il y a trés longtemps,

qui élaient effectivement comme des chapes, gui étaient une sorte de sceau sur

quelque chose de caché. Pour moi c'est lisible : lire/c'est étre embarqué dans une ;A

succession de gestes mentaux qui font sens. Vous ne pouvez pas isoler tel ou tel

fragment et puis fui donner un sens. Si vous décidbz d’étudier dans une nature

morte cetle pomme qui est posée 14, vous montreriez qu'elle est périssable, qu'elle

est tentatrice, qu'il y a du sucre sous cette acidité, enfin tout ce qu'on peut

imaginer, Ei cette pomme en resterait 1a. Tandis que dans mes tableaux vous ne

pourrez arréter la promenade ef en repassant au méme endroit ol vous aviez vu la

premiére fois cet objet, vous ne pourrez plus du tout cette fois 'identifier, par
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exemple au fantéme d'une pomme, mais vous identifierez |'ombre du panier ou le
pied de la table sur laquelle il est, Le méme morcean du tableawselon le moment
et P'ordre de la lecturg aura une utilisation donc une signification différente.

V.H. : Dansled Perspectives de I'éclat je vois un criine en anamorphose epmme
ceux {ue-For-voit dans les/natures mortes, les ¥anités du }{‘u"IIch sicele. arf i

; . g . ("X !
MLS. : Oui, c'est ce que je vois aussi. S
V.H. : Je vois comme un trou noir dans l'arriére-plan. 1'espace situé dans le
mauve est moins effrayant. Mon regard se raccroche a des éléments identifiables
comme ce morceau de chaise avec une draperie.

M.S. : Quand je travaille sur une toile, je suis dans une trés grande liberté quant

it la notion de ressemblance ou pas ressemblance. Si je vois ici, comme vous,in Lk
crine anamorphose, je vais laisser cette forme avec ce role-li carlgulune fois que A
vous aurez, plus ou moins consciemment, énoncé cette vision, la prisence de la

mort $"IMposera ou en tout cas la « Vanité ». Mais ¢a ne vous empéchera pas
d’avancer et de vous retrouver a ¢6té i une tout autre échelle, dans un toul autre

espace ou elle n*aurait plus tellement sa place, parce qu'elle n'aurait pas les

mémes perspectives, pas le méme éclairage. En voyage, on peut prendre des

notes dans un carnet, on peut noter la température de la mer parce que la main a
trempé dans I'cau et puis aprés collecter une histoire enire le cuisinier et le
commandant, esquisser des observations sur la vie des dauphins qui bondissent

dans la mer, des sentiments, des regrets. Tout ¢a constitue un voyage en mer,

Dans un tableau non plus, il n'y a pas forcément une organisation cartésienne ou
euclidienne. C'est plutét un piége qui capte 'attention du spectateur et I'incite a

cnirer.

V.H. : Chaque spectateur compose donc sa propre histoire dans vos tableaux.

MLS. : Personne ne fait grief 4 Beethoven que sa sonate vous rappelle une
promenade en montagne un jour de pluie. Personne n’en conclura que la musique
de Beethoven est suffisamment informe pour que n'importe qui y entende
n'importe quoi. Mais c'est quand méme avant tout du Beethoven avant d'étre
votre réverie sur la promenade, Ceci que tout le monde admet pour la musique a
toujours donng matiére 4 discussion pour la peinture. Mes toiles ne peuvent pas
éire de quelqu'un d'autre, on le ressent généralement, mais elles ne vous imposent
pag 1a maniére de les lire,
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V.IL : 1l est plus facile de se laisser aller 4 la réverie en écoutant de la musique
qu'en regardant un tableau. L oeuvre d’art, quand on ne se contente pas d’une
lecture superficielle, demande un effort intellectuel soutenu, alors que nous
réagissons plus instinctivement  la musique.

MLS. : On le eroit. 11y a beaucoup de gens que ¢a rassure. Quand, dans un Van
Gogh, ils auront assuré qu'ils ont vu des tournesols dans un pot, ils seront

rassurés d’avoir pu le dire. Ils diront que Van Gogh est un type qui sait peindre la
vérité. Tls peuvent pourtant n'gtre en possession d’aucun des éléments qui en font
un tableau génial,

On peut avoir I'impression que le plaisir est un signe de la compréhension du :
code harmonique qui fédére toute I'oeuvre, que ce rythme, qu'on peut mimerest |, 4
le sentiment purement physique,que c'est tout le corps qui lit. Fespére rejoindre le
corps. J'aimerais faire une peinture qui fasse pleurer, qui fasse bander.

V.H. : Clest évident que votre peinture ne porte pas a 'indifférence comme
pourrait le Faire un "carré blane sur fond blane®,

MLS. : Ah bon ! Cest pour ¢a que j'admire tant le Retable d'Tssenheim, C'est
une peinture qui a un effet physique irrésistible comme une cantate de Bach, le
méme genre de participation corporelle. Beaucoup n'ont trouvé 4 ma peinture un
aspect érotique que parce qu'ils ne sont troublés par les images que quand il s'agit
de choses sexuelles. C'est un truc palpable, si je puis dire.

V.H. : Mais la dimension éretique de votre peinture est quand méme évidente.

MLS. : Je ne sais pas. Je ne peux pas dire qu'elle n'y est pas mais je ne passe pas
mon temps a me dire qu’il faut que je fasse une peinture excitante. ou bien qu'il
faut que je sois dans une excitation physique massive pour peindre, Non, ce n'est
pas le probléme. 11 y a d’abord simplement identification des phénoménes. La
plus grande partie des spectateurs de la peinture n'ont pas I'habitude de s¢ poser
ce probléme. Ni le probleme du temps, ni le probléme du corps. On a habitude
de considérer quiun tableau, ¢a se regarde, ¢a se nomme, point final : c'est
mformel, ou bien ce sont des tournesols, ou bien c'est poétigue. Mes tableaux
proposent des rendez-vous. Voili un abord inhabituel et les perspectives de cette
rencontre présagent une tentative de séduction. Séduction comme/ lafconguéte, Ce
n'est pas une conduite tellement courante dans la peinture. Pespére toujours que
le tableau soit de la race de Don Juan. Fn tout cas que la rencontre du tableau soit
une aveniure.

V.H. : On a souvent l'impression que vos tableaux explorent l'intérieur d'un
corps. IIs ont, en tout cas, une forte dimension organique.
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M.S. :| Pas forcément 'intérieur. Si je faisais une peinture strictement figurative,
Je peindrais sans doute plutit des portraits. Si je peignais des paysages, ce serait
la nature comme un grand corps parce que ce qui fait qu'un paysage est un
paysage c'est quil ne ressemble 4 aucun autre et que c’est justement lexpérience
qu'on a de éetaj " autre. Comment se fait-il qu'un visage qui a deux yeux, deux
narines, une bouche, deux oreilles ne ressemble jamais absolument a un autre et
gu'on peut l'identifier, qu'on peut le nommer. Et un paysage de la méme fagon, on
le nomme ; il a son arbre, sa montagne, sa plaine, la couleur de son herbe, Il est
nommable. C'est ee qui constitue un organisme qui se tient, qui a une cohésion.
Méme si l'on sait qu'en réalité c'est le hasard qui est I"auteur, que cet arbre aurail
pu pousser la plutét qu’ici, que la montagne aurait pu étre ébréchée par I'érosion.
Le hasard a I'art de produire la nécessiié. Forcément il y a des relations entre le
réseau sanguin dans un corps, entre la forme d’un membre, sa fonction. Un
tableau, c’est une succession d’actes comme pour faire un golem. Prendre de 1a
terre glaise, lui donner forme, incorperer quelques poudres de petlimpinpin,
brancher quelques fils jusqu’aun moment ol ¢a ouvre les yeux, ¢a se met a
marcher et sort en disant : "Maintenant je n'ai plus besoin de toi." On est Loujours
un peu le docteur Frankenstein.

V.H. : Cest donc pour cela que vous dites qu'un tableau n'est jamais raté, parce
que chaque élément s'organise en fonction des autres et de 'ensemble.

MLS. : Exactement. Ils peuvent plaire plus ou moins. y compris & moi, mais d'une
certaine fagon je ne les abandonne jamais avant d'avoir le sentiment quils ont
cette autonomie, On ne peut plus intervenir, on n’a plus le droit de jugement
méme. On verra bien ce qu'il deviendra.

V.H. : Quand on analyse un tableau figuratif, on pergoit rapidement la différence
entre les maladresses et les intentions de l'artiste, les dissonances de la palette ou
de la composition. Curieusement, vos tableaux ne permettent pas de déceler des
failles, ils donnent I'impression d'étre en permanence équilibrés, méme sl y a un
réel déséquilibre, méme s’ils semblent sur le fil du rasoir.

MLS. : Franchement, j'aime bien que vous me disiez cela, Effectivement, les
parties n'ont jamais, jusqu'd ce quelles soient toutes arrivées & peu prés au méme
degré d'intégration au tout, aucune espéce de droit, sinon leur force de résistance
a la contestation. On peut le savoir au bout de dix sccondes ou au bout de deux
mois. Mais il se peut|gu'atrbout de dix secondes, je n'aie plus envie d'y toucher
el que j'organise les choses autour. Et puis une fois cette partie organisée, il peut
parfaitement arriver que je n'en ai plus besoin el qu’elle ne résiste pas 4 mon
envie de l'enlever. Je I'enléve, mais il se peut aussi que jamais je ne puisse y
retoucher. C'est une dispute permanente des choses. Progressivement, au fur et 4
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mesure du travail, tout se met & bouger dans tous les sens, jusqu'a ce que ca ne
bouge plus justement.

:ILv'i*”'i 1 V.M. : Et ce crine en anamorphose, I'aviez-vous pergu comme tel h:r‘rrf VoS
l'avez peint 7

MLS. : Non, pas du tout. Tout d’un coup il s'est arrété dans cette position parce
ok k quelsans doutefil se superpose 4 une image qu'on retrouvera stirement gréice A sa
culture, Du coup, |4 ce sont des orbites. Cette forme-ci peut avoir unc autre
présence que la méme qui n'aurait pas été nommable. Cette derniére serail peui-
étre plus facile a contester, elle soutiendrait moins bien les attaques, elle
résisterait moins que celle-la, que la présence en tant que crine. si crine il v 4,
dote d'une espéce de pertinence, de solidite.
A part ¢a, je n'ai absolument pas besoin qu'on voie de cette maniére.x Il se trouve /_{ JI."I
que vous avez dit ¢a et que ¢'élail ce que je voyais aussi.

V.H. : C'est vrai que guelqu‘un d'autre aurail pu ne pas voir ce crine mais voir
autre chose ailleurs. Vous donnez une trame et chacun peut ensuite imaginer ce
quil veut,

MLS. : Oui, mais en méme temps il voit vraiment la toile. 1l ne voit pas n'importe
quoi. Ce n'est pas un test de Rorschach quand méme.

V.H. : Latoile est 14, certes. On sent qu'elle a bien une identité par rapport aux
autres mais chaque speciateur qui entre dans l'image raconte, en fait, sa propre
histoire. Plus on regarde vos tableaux et plus des choses apparaissent, différentes
pour chacun, Le regard se raccroche cependant aux éléments figurés.

MLS. = Il y a une toile que j'ai peinte je crois en 1963-64 dont le titre est Vers le
nom, C'était 4 I'épogque ou toute mon entreprise picturale prenait forme. Tant que
vous m'avez pas la faculté de vous raccrocher A des entités nommables, le regard
erre beaucoup plus. Ces entités peuvent se nommer "téte de mort", ou quelgue
chose de plus vague. Par exemple. si on joue sur des choses, il v aura une unité
de couleur, il y aura des signes qui fonctionnent comme des symbales abstraits,
Voici une espece d'objet mais on ne sait pas ce que c'est. Dans le mhieam il
existe comme un objet. Alors que ca, par &xemplc, on ne sait pas si c'est une
forme, si c'est un trow, si c'est un espace infini, si c'est une nuit, On ne peut pas le

[yt | Ltiy - nommer comme objet alors [quici-on ne sait pas ce que c'est mais c'est un objet.

' On se dit que si on avait le dictionnaire qui convient il aurait son nom dedans.
C'est aussi précis que la « téte de mort », sauf que l'on ne sait pas ce que c'est,
sinon un objet, une entité. 11y a des moments ot on a l'impression qu'il s'agit
Juste d'une surface peinte qui est animée, il y a des choses qui bougent. Et puis
tout @ coup vous avez des endroits ol vous vous dites que c'est comme un objet

(1)
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! pose sur une table, clest quelque chose qui se détache sur un fond, qui a son
R — existence personnelle; qui jnue}mmmc{ librement avec d'autres.

V.H. : Precisément, le spectateur se raceroche & l'objet qu'il croit voir pour
interpréter le reste et donner une signification 4 'ensemble du tableau

| : ]L MLS. : Et le reste/du coup, au fur et 4 mesure qu'on arrive a 'in terpréter, peut se
transformer en objet. Les gens peuvent réagir de fagon extrémement différente
par rapport & un méme tablcau,

‘ A !I« V.IL : Et cette diversité de point de vue vous convient 7

‘ MLS. : Oui, tout & fait. 3

Je vais vous lire une phrase de Blanchot fue-j'ai-vie ta-semaine dernided: 5 7
E w b penfa ) \eerivain oit-le-peintre se trouve dans cette situation de plus en plus comique
de n'avoir rien  écrire, de n'avoir aucun moyen de I'écrire et d'éire contraint, par
une nécessité extréme/de toujours I'écrire. Le signe de son importance c'est que
I'"éerivain n'ait rien i dire.”

1]

V.H. : Et vous pensez que c'est la méme chose pour le peintre ?

Sk L MS.:Le peintre/je ne sais pas, moi/peintre/sans doute. Le créateur gui
] . ] = o

awjourd’hui est conscient de l'effondrement des critéres, des croyances, de la
totale remise en cause des raisons qui ont fait marcher I'histoire de I'art jusque
vers 1912, On est dans une espéce d'explosion, d'éclatement)de toutes les ) A
significations, de toutes les raisons qu'il y ait des significations. On pourrait étre
saisi par le désespoir complet, par I'aphasic, mais malgré tout on parle. On parle 4
partir de cette aphasie, on réussit & produire une espéce de sens. C'est ce que je
sens comme le coeur de toute mon activité depuis trente ans.
Il y a chez Blanchot des centaines de phrases comme celle-la, mais je sens
Fanalyse eritique de Blanchot comme ce qui est le plus prés de I'état dans lequel
Je suis en créant. Méme si je prétends qu'il s'agit d'une activité poétique, c'est en
méme temps en ne sachant rien de ce qui permet d’appeler telle ou telle chose
poctique. Il n'y a pas de recette. Ce n'est pas parce qu'on utilisera tel adjectif ou
telle couleur qu'il y aura poésie. C'est 4 partir de la conscience du néant absolu,

. de la vanité absolue, de toutes ces lentatives/que se dégage finalement quand .
méme un sens. On peut dire si I'on veut que c'est une peinture trés difficile/ parce  _f/
que tres paradoxale, mais une vue d’ensemble permet du moins de constater que
la vie est I,

V.H. : Rabert Droguet emploie souvent le mot « baroque » pour qualifier votre
peinture, Pensez-vous que ce mot définisse bien votre travail ?

iy
&7
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M.S. : On emploie souvent ce mot sans savoir ce gu’il signifie historiguement.
Muais historiquemnent c'est défendable aussi. C'est comme le surréalisme, ou 'on
décide que c'est quelque chose qui se passe entre 1924 et 1966, ou 'on décide
que c'est un etat d'esprit qui existe depuis I'antiquité [f-res-joury. 11 y a eu des
baroques de tous les temps. Si on regarde 1'époque d'Akkénaton dans 'art
épyptien, c'est un arl baroque. 11 n'est pas seulement bizarre, il use des moyens du
baroquisme comme technique d'influence sur les spectateurs.

Il y a une déformation compléte/volontairg/de la réalité a des fins idéologiques.
Ca me semble étre une des définitions du baroque. Avoir recours a des
déformations conscientes de la réalité figurée pour provoquer des effets presque
politiques, enfin idéologiques.

Dans I'art contemporain, on distinguera ceux qui ont des positions plus
cisterciennes, ou plus romanes. Moi, je suis plus prés des effets du baroque. Il y a
des retournements, on montre 'avant et 'arriére en méme temps, on montre
l'avant et 'aprés aussi, on brise la rationalité de l'espace-temps. Tl y a une
multiplicité des sysiémes perspectifs au contraire des tendances qui aplatissent
tout pour arriver & un ordre du silence, du retrait, de la restriction mentale, de
lascétisme. On a l'impression qu'il y a une école de la soustraction (1’art minimal
est le maximum de ce minimum) tandis que, moi, j'ai un peu tendance a faire feu
de tout bois, & me servir du grand désordre universel, 4 nager dedans, 4 ne pas
étre englouti,

V.H. : Vous pouvez aussi engloutir les autres, parce qu'on perd pied dans vos
tableanx.

M.S. : Peut-étre... les entrainer dans une chute sans fin. Oui, on 'y perd. Vous
avez raison, mais c'est cette perte qui fait sens. Aujourd'hui, nier la perte, nier
l'égarement, c'est s'aveugler.

On coule, coulons de la fagon la plus excitante possible. Je ne dis pas la plus
heureuse, non, mais de la maniére la plus vibratile, la plus vibrante possible.

Je suis un agité de 'espril, je pense que tant qu'on a cette possibilité de jouer, au
sens'large du mot, pas de s'amuser mais presque, de faire fonctionner toutes les
possibilités de ce fantastique ordinateur qu'on est, ¢a vaut le coup !

Il'y & urgence 4 essayer de trouver des prises dans cette chute en vrille. Ce n'est
pas en constatant sa chute d'une fagon abasourdie, estourbie, qu'on s'en tirera.
C'est en essayant d'épouser la vrille de sa propre chute, de la transformer peLt-
€tre en danse, en rythme, et que ce rythme finisse par constituer des points
d*appui qui résistent. Ne pas passivement constater la liquéfaction générale.

On a le recul aujourd’hui pour affirmer qu'en 1980 la peinture de Balthus était
sans doute plus profondément ouverte sur " avenir que celle de tel ou tel abstrait
cuisinant des matiéres étranges ou imprimant des kilométres de tissu. Je ne veux
pas {aire de Balthus le hérault de la modemité, mais v désigner un certain
nomabrt de réponses a des problémes que la modernité pouvait se poser 4 ce

{a)
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moment{li. De la méme fagonjen 1903 ou 1904, la plupart des spectateurs s A
pouvaient penser que Gustave Morean €tait un peintre extrémement rétrograde,
passéiste, nostalgique de la peinture d'histoire du début du XTXéme alors que les
impressionnistes élaient trés modemes. En fait ¢'était Gustave Moreau qui était
fécond, c¢'était lui qui était un précurseur, un avant-courrier du surréalisme et

d'une bonne part de 'esprit moderne, bien plus que les impressionnistes qui
n’illustraient qu’un moment de la sensibilité,

Raymond Roussel, apparemment totalement kitsch et marginal, avail mis en

branle des procédés de création maintenant en application dans toute la littérature
contemporaine. Le pas en avant n"était pas forcément dans la direction ol on
I"attendait. Les paris sont ouverts - quelles sont les légitimités d’une peinture et

o doit-elle mettre les pieds pour ne pas faire marche-arriére ?

On ne peut pas isoler complétement une ocuvre de son épogque. Rien d’étonnant
denc que ces murs de Berlin, ces grandes murailles/qui sont élevégs entre les ah &
dilférentes activités. Déterminer les lois d”attribution de estampille "Art
contemporain”y n'est pas simple. Et pourtant, il v a des réalités objectives

puisqu’il y a des gens qui se cassent le nez sur ces murs qui sont peut-étre des
Murs transparents, mais qui sont des murs. Mais personne n'est capable -
d"énoncer les critéres. Quels seront-ilsjdans dix ans F Quels gtaieni—lg dix ans s ¢he
avant ‘f Ca va vile et j'ai vu passer beaucoup de fagons de classer, d’éalonner.

Des gens qui étaient rés proches les uns des autres dans les années cinguante ou
soixante, maintenant n'appartiennent plus au méme monde. Un mur en tombé

entre eux. Soulages et Olivier Debré sont en train de devenir des peintres
conternporains. Hartung, Singier et Schneider resteront des modernes abstraits
"années cinguante".

V.H. : Parmi les artistes que vous avez pu découvrir ou connaitre il y a trente
ans, avez-vous percu que certains marqueraient leur époque ?

MLS. : En général, je ne me suis pas beaucoup trompé,. Mais il y a ceux dont on
se dit qu'on les aime, pour lesquels on éprouve une espéce de fraternité, de
complicité/et il y a ceux qu’on distingue d'un oeil professionnel.

Certains artistes ont été toute leur vie des vedettes, mais pour un trés petit
nombre, dix clients, dix conservateurs, dix critiques, comme Fautrier, par
exemple. 1l a disparu, réapparu trois ou quatre fois pour devenir, trente ans aprés
sa mort, une des valeurs les plus siires de art du XXe siécle.

V.H. : Il y a un mouvement de mode, ou un phénoméne de sociéte, chez les
artistes, comme il en existe dans d'autres domaines, @ .

- H-'H‘-

e i}.m o /f'______.pf _
MLS. :(Clbst vrai, il y a beaucoup de ga mais ¢a ne veut étrepéjoratify Alors quil 4+ A
y a des données objectives d'une certaine qualité de l'oeuvre, de sa cohérence, de

son amplitude, de sa profondeur,
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On peut considérer que 'ensemble du travail de I'ensemble des peintres constitue
une espéce de réflexion collective sur la peinture, depuis les origines, ou en tout
cas, depuis le XVe siécle. C'est une espece de longue réflexion qui est faite de

fils entrecroisés, tendus, mais qui tissent une espéce de cordon continu. 11 v a des
choses qu'on perd de vue dans ce cordon, puis qui réapparaissent, il y en a qui

sont totalement absorbées, qui n'ont plus aucune réelle importance. Mais clest
intéressant 4 observer. I'en ai une vision personnelle sur presque un derni{sif-:clu. =
c'est beaucoup en fin de compte.

V.H. : Vous avez donc la méme analyse sur votre parcours ?

MLS, : Oui, bien que. méme avec une bonne dose d’auto-ironie, on n’arrive pas

vraiment & se voir comme un autre. Ce serail trop beau. Un pen quand méme. Je
vois bien comment ma peinture, avec ses constantes, 5'est pergue différemment,
selon les époques et selon les vogues.

V.H. : Il n'y a aucune rupture brutale dans votre travail. Votre évolution est
continue, réguliére et cohérente sur trente ans de création. Comment expliguez-
vous cela 7

MLS. : J'essaye de me proposer une réflexion poético-philosophique sur l'acte de
pemndre, sur la signification existentielle du fait de peindre. Alors que beaucoup
d'artistes sont plus attachés 4 la vie quotidienne dans ses fluctuations, donc 4 la
mode. Au fur et & mesure que la vie change, lewr fagon de peindre change aussi.
Clest vrai, il n'y a pas tellement d'ocuvres qui ont si peu de retournements que la
micnne.

V.H. : Mais vous ne vivez pas non plus en dehors du quotidien et vous &tes trés
concerné par I'époque dans laquelle vous vivez. Pensez-vous vraiment que cela
n'a aucune influence sur votre travail ?

ML.S. : Non, au contraire, je ne crois pas du tout, Ce n'est pas &tre hors de

I'époque que de juger, depuis la fin de la guerre, onjn’ail pas vu naitre de =~ '@ 1
nouveaux systémes d'analyse philosophique. Les derniéres grandes philosophies
apparues onl accompagne l'arrél des guerres. Ca remonte donc & cinquante ans,
Aucune grande pensée n'a émergé depuis les années cinquante. Les raffinements
d'analyse structuraliste des Althusser, Deleuze, Foucault n’ont pas l'importance

des grandes oeuvres philosophiques d'un Nietzsche, ou méme d'un Heidegger,

Elles sont plutéi de I'ordre du commentaire, de l'essai, de 'analyse, mais ce ne

sont pas de grands bloes.

V.H. : Vous croyez qu'il est encore possible de voir apparaitre de "grands blocs? | |
comme vous dites 7

)
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ML.S. : Justement, c'est ce qu'on attend. ('est de ¢a que je parle, 'y réfléchis, Je
pourrais faire un tableau différent si un événement justifiait ce changement. Pour
Justifier un autre angle d'attaque, pour qu'il y ait une vraie révolution dans le
cours de mon oeuvre, il faudrait que change le rythme de ma pensée ou que ma
pensée soil remplacée par une autre. Je ne vois pas aujourd hu comment ¢a
pourrait aiver.

@
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|ANNEXE : Entretien n°3, 4 février 1991

Valérie Huss : La calture allemande sous ses formes artistiques et littéraires
semble avoir beaucoup marqué votre formation intellectuelle.

Max Schoendorff : La connaissance, les influences dans le goiit, dans la

connaissance de I'art contemporain;ont énormément évolué dans les trente

dernicres années. Dans les années cinguante-soixanic, il y avait encore une

tendance ultra majoritaire de latinité héritée des impressionnistes, de Cézanne

relaye par Picasso, Brague, Matisse, Juan Gris plus formés par une certaine

approche latine du monde. On vivait en France dans I'ignorance de la tradition
germanique qui débouchait dans 1'ant modeme sur le versanl expressionniste

apres Munch, le Blave Reiter, Kandinski, ete.

C'était a peu prés inconmu. 11 n'y avait pour ainsi dire pas de tableaux d'origine

allemande duns les galeries. Ca s'est un peu transformé avee appanition

d’ocuvres surréalistes sur le marché - puisque le surréalisme, par certains cotes,

découle du romantisme allemand, chez Max Emst par exemple { La ¢ /
reconnaissance du réle du subconscient a é1¢ admise de longue date, avec tout

son irrationnel. par les Allemands alors quelle était refusée par la tradition de

clarté latine et cartésienne. Pourtant, le surréalisme, dans les années cinguante-

soixanie, était plutdt occulié. Mes repéres se trouvaient dans cette sensibilité

germanique de Max Emst en remontant au XVie siécle de Cranach, Diirer, ==
Grunewald. C"était une situation beaucoup plus singuliére, originale, qu'elle ne (; T
peut paraitre maintenant. D'une certaine maniére, 'y vois une certaing hb-"f q
anticipation de ce qui allait survenir. Dans les années soixante-dixcuatre-vingt, E’-“;Li"‘

A L de grande expositions des romantiques allemands - Caspar David Friedrich, [jf_D. ™
» { Runge, etc. - ont été enfin urganiséeltm France. L [j‘. Y

|

VUL : 11 y a donc des passerelles entre votre intérét pour I'art germanique et le
surrealisme qué se dégage de votre peinture.

MLS, : Oui.
V.H. : Avez-vous rencontré Marcel Duchamp et Max Frnst ?
M.S. : Nom:je/ne les ai pas rencontrés, je les ai frolés.

V.H. : Max Emst n'est pourtant mort qu'en 1976 et c'est l'artiste que vous
admiriez le plus. Vous n'avez jamais cherché 4 le rencontrer ?

299



—

MLS. : Non, j'aurais pu, mais il était trés vieux, Je n'ai pas du tout cherché a le
rencontrer. Ca n'aurait pas ét¢ rés compliqué et ¢a se serail bien passe. Jai
toujours compté sur le hasard.

V.H. : Cest la méme chose pour Marcel Duchamp 7

MLS. : Oui, je ne I'ai pas rencontré non plus. Faurais parfaitement pu profiter de
nos relations communes mais je ne ’ai pas fail.

V.H. : Etes-vous volontairement resté trés isolé du surréalisme et des
surréalistes?

MLS. : Trés isolé. Méme si progressivement, tous ceux gui survivent sont
devenus des amis. Je figure dans le Dictionnaire du surréalisme. 11y a
beaucoup de cas particuliers dans I'histoire surréaliste, moi, je suis un de ses
solitaires. D"une part, il y a ceux qui ont signé les manifestes, les tracts, ceux qui
retrouvaient Breton au café, Si on I'étudie sous 1"angle historique, il §”arréte avee
la mort de Breton. D’ autre part, il y a ceux qui se reconnaissent totalement dans
ses recherches. .

Mais je n'ai jamais fait un acte d'adhésion quelconque, Je suis considéré souvent
comme un compagnon de route des communisies mais je n'ai jamais adhéré au
parti communiste. Seulement j"ai toujours refusé I'anticommunisme primaire.

V.IL : Pourtant il y a des coniradictions entre surréalisme el communisme.

MLS. : Breton et tout le groupe ont adhéré au Parti/ dans les années trente et ca ¢ J'I
n’a pas duré. Moi, je n'ai jamais adhéré, mais je ne suis jamais non plus devenu
aussi hostile qu’eux.

V.H. : Vous avez fait une importante cxpmiliu@unﬂelj} 4 la féte du parti
communiste & Vénissieux en 1981. C'est quand méme une implication trés

ML.S. : Ce n'était pas une grosse exposition. (’est une espéce d’acquiescement,
La municipalité de Vénissieux était "organisatrice. On y avait déja montré Matla
ou André Masson. A propos, Matta a eu un peu la méme attitude que moi a
beaucoup d'égards.

V.H. : Clest done plutdt l'esprit du communisme et son histoire qui vous
intéressent 7
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T chucrl_.f_: « communiste » dans tel ou tel pays./Cest d'abord siirement un refus

du capitalisme, du réle de I'argent, des injustices sociales, des différences d'accés ,I
a la culture. 4 certaines situations, # I'tducation pour ceux qui ne font pas partic |/
de la bourgeoisie. Je suis pour une amélioration de 'organisation sociale de la vie l2-
Mais en méme temps, je rouve qu'il y a quelque chose d assez dégoiitant dans
Panticommunisme tel qu'il est pratiqué de maniére trés oecuménique depuis
l'extréme-droile jusqu'au parti socialiste, y compris par la plupart de mes amis
surréalistes.

M.5 .}.e n'est done pas une adhésion aux régimes qui fonctionnent sous -—“‘\\

V.H. : Il faut quand méme reconnaitre que c'est un systéme qui n'a pas vraimen|
fait ses preuves si 'on en juge déja par les problémes actuels des pays de I'Est.

MLS. : Oui, mais les pays de I'Est ont éé anssi dans une situation d'assiégés
presque tout le temps. Enfin il n'y a pas que ¢a, il y a aussi les Américains qui ont
passe leur vie avec la C.1LA., avec des rétorsions économiques, i essayer de faire
capoler le systéme. 1ls 'y sont sans doute wés mal pris, ils étaient dans des
situations extrémement graves. Je veux bien gqu'on explique que Castro st un
épouvaniable dictateur maintenant, que c'est un type aussi affreux que Mussolini
mais je ne le crois pas une seconde. Je pense que 'on a tout fait pour Ini rendre
la vie impossible. Les Américains ont tout fail pour qu'il vive dans une espéce de
régime de blocus. Il n'avail qu'une seule solution, se tourner vers I'URSS de
Kroutchev, de Brejnev. 11 a été obligé d'y passer,

Les gmeéricains, qui sont des barbares absolus pour moi ( je suis beaucoup plus
anti-ameéricain que pro-communiste), ont aussi fabriqué Saddam Hussein
cnm:remnni_ Quand j ‘entend Bush dire quhier était une journée de priére, je ne
vois pas ot est la différence avec le fanatisme des musulmans, Une partie de
I"échec des pays communistes, ¢a a été de sous-estimer la trés prande force
idéologigue du capitalisme qui a continué # étre colonisateur et qun’a
absolument pas admis qu’on essaie d’autres systémes. Effectivement, il v a eu un
echec de tout ce qui élait économie non capitaliste. Mais ga nenléve rien 4
I"urgence d’essayer dappliquer une autre théorie que celle du capitalisme.

On sait pourquoi il y a eu la guerre froide, mais maintenant qu’il va y avoir i
I"affrontement nord-sud, on assistera au retour deg régimes qui ne s"appelleront 4
peul-étre pas communismes, qui 5 appelleront peut-étre socialismes, dans des ,
convulsions épouvantables. Comment ne pas trouver rmmpnmhlqﬁ dépenses A f
faites dans cette petite guerre avec I'Irak. Il y avait de quoi rendre fertile & peu

prés tout ce qui est désertique dans la zone. Avec le coilt de chague missile

Patriot ou Skud, il v a de quoi financer cing ou six puits. 1l y avait de quoi

fertiliser des zones de territoire désertique peut-re plus grand que I’ Europe avec

ce que I'on a dépensé dans cette guerre du golfe.

(o 2n b= V.H. : Mais vos évidences i vous ne-l sont pas pour tout le monde.
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MLS. : Cest vrai que pour certains, pour le type qui vend un missile, ¢a lui
rapporte évidemment infiniment plus gue d'essayer de faire gue les gens crévent
moins de faim. Ce n’est pas le méme genre de réaction, ga ¢’est clair. Je pense
que si je ne me donne pas les moyens de contester ces théories, je n’aurais
ducune envie de peindre.

V.H. : A votre sens il n'y a que le commumsme qui soil capable de proposer des
solutions 7

MLS. : Le communisme, le surréalisme, ce sont des mots. En tout cas, le systéme
capitaliste tel qu’il régne ne peut pas. Que le communisme ait déraillé, qu'il soit
tombé entre de mauvaises mains, mémey qu'il ait peut-étre quelque chose -
d’imparfait dans la théorie, je I'admets. Mais plutdt que de le foutre a la poubelle.
vaudrait-il mieux analyser d’ou vient la panne.

V.H. : Vous ne pensez pas gqu’entre le capitalisme pur et dur et le communisme i
y a des intermédiaires qui peuvent aussi avoir des solutions intéressantes ?

MLS. : Siirement. D'ailleurs 1l n’y aura jamais rien de purement pur dans ce qui
est humain : les types les plus virils ont quelque chose de féminin, [l n'y a jamais
rien 4 100 %. Quand il 5’agit de sociétés faites de plusieurs centaines de milliers
d’humains, ¢a finit par produire pas mal d'impureté. Mais il faut bien
commencer par une espéce d'abstraction. Elle, elle est pure. C'est comme une
recette de cuisine : on n*arrive jamais & la reproduire littéralement.

V.H. : Que pensez- vous des partis écologistes ?

M.S. : Je ne crois pas aux partis écologistes. Je pense que tous les partis
devraient étre écologistes.

V.H. : Ne sont-ils pas les seuls 4 faire le lien entre les deux intéréts ?

MLS. : Peut-étre. Un parti politique doit s”eccuper de plus de choses que ce dont
il est censé s"occuper. C’est plutdt un chapitre indispensable de "action d’un
parti que le programme d"un parti spécifique.

V.H. : Les partis écologistes se politisent de plus en plus et augmentent leur
champ d”intérét.

MLS. : Ou, il5 ne resteront donc pas écologisies trés longtemps. 11 y en a déja qui
sont plus 4 droite ou plus a gauche. On pourrail dire aussi partis humanistes ou
progressistes, de gauche et de droite. C"est quand méme ¢a les vraies différences.
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V.H. : Comment est pergue votre implication politique dans le monde artistique ?

M.5. : Qu'importe, Je ne suis pas un politicien du tout. Je considére simplement
qu'un artiste est quelqu'’un qui ne peut nourrir sa personnalité qu’en étant tourné
vers les autres sous peine d’étre complétement autophage. 11 n’aurait aucun droit
a 5'adresser aux autres. Il doit essayer de comprendre le monde qui entoure, de
comprendre comment |"homme se débrouille avec la vie. L artiste doit étre
sensible 4 cela

Ce sont des propos généraux sans rien de bien révolutionnaire. Je ne tiens pas de
propos tellement plus provocateurs que cela. 1'espére aprés tout &tre pris pour un
homme de bonne volonté.

Cest pareil d'inventer la MAPRA ou I'URDLA, ce n’est pas pour porter une
casquetle de président, je n’en ai rien a foutre, mais ¢’est parce que je crois que
¢’est intéressant d’intégrer une certaine communauté, une certaine sympathie, au
sens grec du mot.

V.H. : Justement, n’y a-t-il pas une certaine opposition entre votre désir de
regrouper les artistes dans des structures associatives comme la MAPRA et
I"URDLA et votre refus d’entrer dans des groupes nettement identifiables comme
les surrealistes ou le parti communiste ?

M.S. : Je ne refuse pas d’entrer dans des groupes de tendance précise, je refuse
ce qui, dans les groupes, commence par une espéce d’acte d’allégeance. La
MAPRA, 'URDLA, ¢’est uniguement de la mise en commun d’énergies et de
possibilités pour que le plus grand nombre de gens possible en bénéficie pour
créer plus librement, plus tranquillement. 11 y a des gens qui déléguent leurs
responsabilites, les décisions, les jugements de leur esprit 4 quelqu’un d*autre qui
est le chef, qui est le gourou, qui est le maitre admiré. Je me méfie beaucoup de
cela,

V.. : Pouvez-vous me citer quelques-uns de vos amis surréalistes ?

MLS. : Il y en a pas mal : Jean Schuster, Edovard Jaguer, José Pierre, Georges
Goldfayn, Gérard Legrand, Jean-Louis Bédouin, Claude Courtot, Jean-Claude
Silberman, Camacho...

Vous savez, d"abord il y a une chose, quand moi j’emploie le mot surréalisme,
c’est quand méme toujours en référence avee le groupe, ¢’est-a-dire les gens qui

se reunissaient autour de Breton. Je ne I'utilise pas comme un adjectif qualificati £

comme on dirait « cet accident est surréaliste » parce gu’il est bizarre ou dréle.
Le groupe, en tant que tel, n’a jamais compris beaucoup plus qu’une quinzaing
d"individus en méme temps. Certains partaient, d’autres entraient... 1l n’a pas
grossi au fil des ans. 11 y a eu des morts, des exclusions, mais les réunions
n’excédaient pas quinze-vingt personnes; dans les plus hautes eaux, ¢’étail vingt
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personnes. 11 v avait une constellation de compagnons de route. Ca suffisait pour
creer une certaine terreur dans le milieu artistique. On avait peur de la violence
de leurs réactions, de la brutalité de leurs propos. On ne peut pas comparer
Pinfluence des surréalistes et du surréalisme sur la sensibilité contemporaine et le
parti communisie. Ca n’a rien a voir,
Revenons au surréalisme. Si je ne suis pas allé au café. si je ne me suis pas plus _
approche du groupe, ¢’est qu’elfectivementy | ai toujours envie de faire cohabiter *_i’r”
plusieurs orthodoxies, et que donc je suis quelqu’un de pas tout 4 fait orthodoxe
puisque j'essaie d’en marier plusieurs. J’étais aussi trés influence, impressionné,
surtout proche affectivement, amoureux d’une certaine fagon, de Bataille, de
Blanchot, de Leiris, de cette autre famille. Au départ méme, dans mes années
d’adolescence, je me sentais plus proche de Bataille que de quiconque. Or, &
- I'époque, le sentiment d'incompatibilité était complet.

& Tavais la chancey d’€tre & Lyon et, en n’allant pas me jeter dans les bras de tout

© cemonde a Paris, de concilier & ma fagon ces incompatibilités, Jétais a 1"abri des
mesquineries quotidiennes de la vie de groupe et j ai toujours pu considérer
chacun comme porteur de ses idées ce qui fait que, guand jai rencontré ceux qui
restaient plus tard, nous avions dans I'instant une sympathie pure de tous les
déchirements,
Cest une autre vision des choses.

V.H : Vous préférez vous intéresser au surréalisme par le livre, par 'image, par
jL t’muwe{plutﬂl que par 'homme. Vous prenez donc le meilleur des gens, leur
substance ?

MLS : Oui, ¢’est ce qui me semble intéressant plus que de savoir que tel poéte/ 1 &
rencontré par la suite, porte chez lui des pantoufles 4 carreaux.

V.H : Ne pensez-vous pas qu’avoir connaissance de leurs réflexions uniquement
par I"intermédiaire du livre ou de I'image vous procure la méme connaissance
qu’a n'importe qui alors que vous pourriez avoir un rapport privilégié avec ces
personnes-la 7

M.S : non, je m’en fiche, C’est le mélange méme qui constitue la personnalité.
Tout bien culturel est 4 tout le monde. Cest les oeuvres qui doivent se mélanger
= en chacun. C’est pourquoi je détesterais que mes tableaux s’accumulent chez
et los 1101, COmme ¢'est le cas chez Ta plupart des peintres Je souhaite que les oeuvres
s/ deviennent la propriéié intellectuelle de tous, si possible. Clest cette propriété
o collective qui fabrique les individus parce que chacun choisit des biens collectifs
. | différents] Si on faisait une expérience sociologique & la Marivaux_ avec les
triplés d'une famille mis chacun dans une couveuse, dans des lieux différents,
avec la méme pétée spirituelle, mémes livres, mémes images, méme musique, on
n’obtiendrail pas forcément trois clones, ils seraient peut-&tre trés différents

g
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quand méme. Tls ne parleraient pas forcément la méme langue, ils auraient peut-
&tre un autre accenl,

Avec la peinture, on dispose d’un bon point d*observation. Prenez un portrait,
par exemple-sousiun visage hurnain, vous avez un crine, plus ou moins obhlong,
pommetics plus ou moins saillantes, & quelques dixiémes de millimétres prés. Les
différences de dimensions sont infimes mais changent tout. Un regard ¢'est peint
dun petit point plus petit qu une téte d’épingle & un demi-millimétre & droite ou
a gauche. De méme, une simple ligne droite peut signifier tout autre chose selon
qu’elle est tirée & main levée, 4 la régle, avec un pinceau, une plume, un crayon.
Les divergences se multiplient & une vitesse incroyable. L estampe; qui est la
multiplication organisée, m’intéresse heaucoup sous cet angle. En réalité, ¢est
trés difficile d’arriver 4 multiplier le méme,

V.H : Je souhaiterais revenir & I"Allemagne. Avez-vous souvent séjourné dans ce
pays 7

M.S : Pas assez. Siirement moins que si je m’étais laissé aller 2 mes goilts mais
i’at dit quand méme y vivre I'équivalent d’un an et demi en mettant tous mes
séjours bout & bout.

V.H : Vous avez fait ces voyages i quelles occasions ? Pour voir ou pour faire
des expositions, pour rencontrer des gens ?

MLS : Déja, quand j*étais étudiant, J"y suis allé pendant les vacances, plusieurs
années de suite,

V.H : Parlez-vous couramment *allemand 7

M.S : Oui, 4 peu prés. Plus tard, j'y suis allé pour des expositions, jai fait des
décors de thédtre 4 Berlin, L’ Allemagne/n’était pas une direction d”oi le vent
soufflait. Elle n’avait pas tellement la cote. Beaucoup d’artistes allemands vivants
ctaient devenus américains. L' Allemagne n'était pas un pays de pélerinages
culturels, On ne visitait pas ses musées. Peu de galeries avaient rouvert
(aujourd’hui ¢’est le contraire). Lors de mes premiers séjours, au début des
années cinguante, les villes étaient encore en ruine, on vivait dans les ruines, Les
boutiques étaient installées dans des caves, sous des espéces de terrains vagues
encore recouverts de monceaux de pierres et de poutreg, Aujourd’hui, quand on

" pense 4 I'Allemagne, c’est au pays de grande production et d’exportation
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artistique. Les cditeurs des deux pays, la France et I' Allemagne, publient une
quantité de traductions qui permettent une interpénétration presque instantanée
dg deux cultures et I'intégration européenne voit progressivement fondre les
frontiéres. Moi, mon Allemagne était plutdt une Allemagne révée, ¢’était le pays
d'une certaine philosophie, d’une certaine sensibilité. J'ai été plus sensible 4
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Direr ou & Cranach qu'a Raphatl ou 4 Michel-Ange. J'ai é1é toujours plus
sensible 4 I'ant baroque allemand qu’# "art baroque ialien. Je suis nourn
d’Amim, de Kleist, de Novalis, de Holderlin, de Nietzsche, Hegel, Schelling... Je
me sens chez moi quand jarmive en Allemagne. I"ai I'impression de rentrer 4 la
maison, ce qui est complétement fantasmatique.

Berlin, surtout, me donne cette sensation de retrouvailles.

V.H : Y éies-vous retourné depuis la chute du mur ?

MLS : Non, pas encore, Je ne suis pas allé en Allemagne depuis au moins deux
ans et demi. Je peux m'en passer.

V.H : Cest un petit peu comme le surréalisme... de loin.

M.S : C'est pas de loin, c’est mental. 11 y a une part de ma sensualité qui est
cercbrale, comme chez tout le monde.

V.H : Lisez-vous la litiérature germanique en allemand ou en traduction ?

M.5 : Ca dépend. Il y a ici pas mal de traductions, d>abord parce que Marie-
Claude ne lit pas 'allemand et qu'il y a des choses que jai envic de partager avec
elle. Et puis, maintenant, il se traduit beaucoup de choses. En voyage, je ne peux
pas non plus ramener des bibliothéques entiéres sur mon dos, Quand je tombe sur
des textes qui m'intéressent en Allemagne ou en Suisse, je rapporte quelques
livres.

V.H : Mais vous pourriez avoir le désir, le plaisir, de lire dans la langue.

MLS : Surtout si ¢’est de la poésie, j’aime mieux lire dans la langue. Celan, par
exemple, méme s7il est trés difficile 4 lire en allemand, est beaucoup plus
satisfaisant qu’en traduction

V.H : Avez-vous des origines allemandes ?

MLS : Evidemment mais je ne suis pas fasciné par les origines, Ni par les
posterités, mi par les origines. Je suis contre I"héritage. Mes afeux paternels
avaient une situation sociale trés fréquente dans cette région de la frontiére entre
la Lorraine et la Sarre. C"étaient de pauvres gens, & la fois ouvriers et paysans.
Les hommes allaient tailler le cristal, les femmes tenaient la ferme. Mon grand-
pere était cristallier et ils n’ont pas cessé de changer de nationalité 4 travers les
dges. Morrpere/ a dit étre alternativement francais/allemand au moins trois fois.
Mon grand-pére encore plus. Mon grand-pére, ma grand-mére paternels ne
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parlaient pas un mot de frangais. [ls parlaient le dialecte qui se parle en Sarre,
dans le Palatinat. en Lorraine,

V.H : Refusez-vous I'idée que votre intérét pour I' Allemagne vienne de vos
origines 7

MLS @ Je ne le refuse pas, simplement ¢a ne m'intéresse pas beaucoup. Je n’en ai
aucune preuve. Mon pére était professeur d’allemand. )" étais enfant puis
adolescent au moment de I"Occupation, dans une famille antinazi, mon pére était
dans la Résistance, il a été condamné 4 mort par les Allemands etfen méme
temps, toule sa bibliothéque ¢tait en allemand. C’est difficile 4 comprendre pour
un enfant. Apres la guerre, j’ai méme eu mon pére comme professeur au lycée.
¢a ne clarifiait pas les choses. Mais trés vite, au lieu de détester I*allemand,
comme j'aurais pu le faire, par esprit de contradiction, j*ai plutdt essayé de le
doubler & gauche quand il parlait de Goethe, j’allais lui chercher des auteurs
qu’il ne connaissait pas. J'aimais bicn essayer de le mettre dans I'embarras sur
son propre terrain. A cause de la guerre, on n’a jamais parlé allemand 4 la maison
donc je n'ai pas appris I"allemand autrement qu’au lycée en fait, Mais
littérairement, je m’y suis intéressé trés 1t et j"ai résolu mes rapports
d'agressivité avee mon pére, pas du tout en devenant un spécialiste de I"anglais
ou de I"italien, mais en élisant des écrivains allemands qui n’élaient pas ses
préférés. Poctes barogues, pré-romantiques comme Lenz, Biichner, Grabbe, ou
dadaistes comme Schwitters, expressionnistes comme Trakl Et lui. personnage
beaucoup plus apollinien que dionysiagque, trés goethéen, trés raisonnable. .

V.H : La signature que vous utilisez sur vos catalogues a une inspiration
gothigque 7

MLS : C’est une affaire de goiit. Je trouve trés belle I'écriture gothique,

V.H : Fail-elle partie de I"image publique de Max Schoendarff ?

MLS : Ou, si vous voulez, ¢’est comme mon amour du noir,

V.H : Le public a ét€ trés élonné, voire choqué, quand vous avez commencé a
utiliser cette signature pour vos cartons d’invitation. Vous I'avez pardée en
fonction de ces réactions ?

M.S : Ce n’est pas en rapport aux réactions des autres, mais 1d vous touchez
peut-Etre plus profond. On parle de moi, je parle de moi... Moi, je suis quelqu’un
qui fait cohabiter une espéce d’attachement farouche 4 des choses et

Pindifférence absolue. Comme si la crainte de tomber dans une compléte
indifférence élait compensée par une insistance qui tient lieu de sens. 11 en va de
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méme dans les rapports humains, [Is ne refroidissent pas, ne tiédissent pas, ¢’ est
tout ou rien. 51 je me brouille avec quelgu’un, 1l sort de ma vie...

V.H : (est une attitude particuliérement excessive.

MLS : Stirement. C'est aussi pourquoi vous aurez du mal & me faire parler des
tableaux d'avant 1963. Cajc’est vraiment fini,
]

V.H : Ny a-t"il pas quand méme un moment difTicile 4 passer ?
MLS 1 Un éclair.
V.H : Vous faites vraiment preuve d'une froideur extréme,

M.S : ..ou d'une chaleur totale. La place serait libre pour une autre passion.
comme ¢a out de suite,

V. : Cest impossible de remplacer comme ca, tout de suite. On n’oublie pas
aussi facilement.

MLS : Je ne supporie pas I'idée d'impuissance sur I'événement. Si un truc est
casse, il est cassé, ce n’est pas la peine de pleurer, de se tordre, ca ne le recollera
pas. Done 1l faut remplacer mais{les regrets. je ne supporie pas...

V.H : Entre ne pas supporter et arriver a contrbler aussi rapidement ses
pulsions...

M.S: At{si, je peux. I'ai des systémes de contrdle. I'ai conscience d"étre
physiologiquement assez particulier. Me voici trés impudigue. Je veux dire que je
sens bien que ¢a n’est pas une particularité fréquente, Je crois que je mourrai
forcément subitement parce que je ne me connais pas d’états intermédiaires.
Vous ne me verrez jamais plus ou moins en forme, plus ou moins fatigué. Je
m’endors et je me réveille. Je ne suis jamais ensommeillé. Jamais. jamais, je ne
sails pas ce que ¢'est. Je peux marcher indéfiniment. Je peux nager indéfiniment.
Du moins, ¢’est mon impression. C’est drdle parce que toute ma peinture repose
sur les dégradés, or. moi, je n’ai aucune gradation dans mes fonctionnements, je
n'ai pas de potentiométre,

V.H : C’est une grande chance, dans un sens et/par certains cdtés, ce doit étre |, A

bien agréable. Done, comme vous le disiez, c’est la méme chose pour les gens 7
Coupure nette, détachement ?
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M.5 : Oui. Mais enfin ce que je vous raconte, ce ne sont pas des choses dont je
tire quelque fierté,

V.H : Vous n’étes pas du genre a avoir des albums photographiques ?

MLS : Pas du tout. 11 y a des tiroirs pleins de photos parce qu’il y a des
photographes qui passent et qui me les donnent mais je ne les classe pas...

V.H : La démarche que I'on a ensemble actuellement doit étre trés dur pour
vous? Je vous fais retourner sur vos pas ?

M.5 : Trés dur, non. Ce n’est pas trés dur. C’est une opération mentale mais ¢a

“ne m’est pas trés naturel, J*ai eu des activités/diversefif qui ne communiquent pas <

foreément les unes avec les autres, bon, elles sont passées, je n'en fais plus rien.
Je n’ai pas une trop mauvaise mémoire donc au besoin je peux reconstituer des
lraces.

V.H : On sent quand méme qu’il y a des choses qui sont importantes dans volre
vie. Vous ne vous en détachez pas comme ¢a,

M.S : Non, ou alors je serais une brute. Non, je ne med consacre pas beaucoup a1
la psychologie ni & I"introspection. Je ne crois pas étre complaisant avec moi-
méme. Je ne m’attendris pas sur moi, je ne suis pas douillet moralement. Et je
I"avoue d’autant plus qu’on pense souvent que ma peinture est la mise en forme
et en couleur de films intérieurs auxquels je me complairais, de fantasmes. Je
suis tout 4 fait contre cette idée. Je n"ai pas du tout I'impression que mes tableaux
existent & Iintérieur de moi et que je les publie. [l n’est pas question de ma vie
intéricure, d’ailleurs je n’ai aucune vie intérieure.

V.H : Vous étes dur aujourd’hui,
MLS : Clest la vérité,
V.H : Peut-ftre que vous refusez cette idée.

M.S : Cest possible. Mais alors ¢’est une idée bien protégée et I'on aura du mal

4 me démontrer le contraire,

Je ne parle de cela que pour faciliter votre travail. Ma peinture, ¢’cst vraiment
Pinverse d’une autobiographie. Ma technique de travail comme le résultat de tout
mon projet artistique est/dans sa nature mémelincomnpatible avec la démarche R
d"aller farfouiller en soi comme dans une bofte oil on a rangé des souvenirs. L /
Jessaie de faire un certain nombre de mimiques qui vont provoquer ' apparition

de signes jusqu'a ce qu’ils s organisent, s’étayent 1'un ' autre, fassent sens.
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Evidemment il y aura quand m@me une implication de ma personnalité mais il ya |

autant d’apports qui sont complétement exiérieurs 4 moi, 3 mon subconscient, 4
mon inconscient. Le théme lui-méme est au fond indépendant des avatars de la

vie intérieure. CTest un theme. Cest un th&mi‘qui 5 élabore par une espéce de
neécessilé propre.

_ P et SV
V.H. : Mais sans éire une transcription de la vie intérieure la musigue, comme la
T . peut quand méme partiellement en &tre un reflet, inconsciemment,

CE{_W. wu}lj..r:, [ PR T -F—t_l whg L)
M.5. : On peut consiaierque quand il s’agit d’un artiste & composantes

affectives profondes, qui passe par des hauwts et des bas, un cyclothymique, le
théme sera alerie quand il va bien et sourd et ténébreux il est en pleine
depression, sans doute. Comme je vous I"ai dit, je suis absolument étale sur ce
plan-la, et il faudrait vraiment une catastrophe épouvantable pour que je

m’ autorise des états ddme.

V.H. : C'est intéressant comme mot ! Vous vous « autorisez ».

MLS. : Oui, j utilise « autoriser » parce que je réprouve la complaisance envers
soi-méme.

V.H. : C'est un peu la méme chose qu’en politique. dont nous avons déja parlé,
entre le communisme et le capitalisme il y a des intermédiaires.
Entre étre complétement complaisani avec soi/méme et étre trés dur...

MLS. : Slirement, mais je ne suis sans doute pas I'homme des centres. Méme pas
du tout, c’est vrai. Je suis un extrémiste.

Je suis peut-Eire extrémisie physiologiquement mais j’ai plutdt le gofit des
nuances. Les nuances, ¢'est une succession d’extrémismes ponctuels. C’est une
production du temps et je circule trés vite mentalement a I'intérieur des cadres,
donc je couvre beaucoup de points de vue. Un dégradé est une succession de
points trés resserrés, presque semblables, mais chacun un tout petit peu différent
du précedent et du suivant, plus clair, plus foncé, plus chaud, plus froid. La, vous
frblez le paradoxe de Zénon que j'adore. Si vous prencz le premier point d’une
ligne qui est une succession de points dans sa définition mathématique, le
premier point serait noir, le deuxiéme serait noir mais il y aurait un milliardiéme
de blanc dedans, le troisiéme aurait encore un milliardiéme de blanc de plus,
ndéfiniment jusqu’a ce qu’il n’y ait plus que du blanc. Et tout ¢a avec une
espéce d’affirmation qu’on ne le change pas. C"est toujours le méme point et on
passe de 1'un & 'autre. Ce qui fait que la précision du point permet d’ avoir, par
son dosage extrémement bien fail, le comble de Ia nuance.

I
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V.IL : Le mol fantasme revient souvent quand on parle de votre peinture ou
quand on écrit sur elle.

M.S. : Dans la mesure ol I'on dit que ¢a provoque des mouvements de "esprit,
(gui est un aspect du corps), ce n’est pas une vapeur sans source. Cest quelque
chose de matériel/de corporel, de physique et qu'il y ait des fantasmes au sens ou
On provoque - parce que ¢"est une des capacités du cerveau - des images, des
successions d'images, des accouplements d’images, des scénarios, je veux bien.
Ce que je n"aime pas ¢’est que 1’on veie en moi quelgu’un d’obsessionnel qui
viendrait ensuite le raconter sur la toile, fantasmerait 4 longueur de journde
comme on réve,

V.H. : Vous n'imaginez pas que cela puisse Se passer sans que vous en sove
conscient ?

MLS. : Mais alors si je n'en suis pas conscient je m’en fous. Je m'émerveille des
capac:le*s de Pesprit, du cerveau, gu’on puisse inventer, qu’on pense, qu’on vive,
qu'on joue 5*H y a quelque part un scénario en train de se fabriquer en moi
inconsciemment, si je ne le sais pas, ¢’est comme si ga n’existait pas... ¢a ne
m’atteint pas.
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léHNEHE : Entretien n°4, 18 février 1991

Valérie Huss : Les titres de vos oeuvres sont particuliérement intéressants et loin
d’étre insignifiants. ] aimerais quaujourd hui nous discutions de I"importance
que vous donnez aux titres et de la maniére dont vous les choisissez.

Max Scheendorff : [ls ne sont pas sans importance, mais ce ne sont que des

titres... 11y a différentes attitudes a 'égard des titres. Pour le moment. la grande
| mode en peinture/ est un titre passe-partout qui est/« sans titre ». Relournements ’{
de I'histoire, aprés une époque de titres lyriques vint celle des titres- _
immairiculations, Le titre chic, en ce mnnmm{esi{ 4 sans titre », vk Bk

V. H. : C'est aussi peut-&tre parce que certains artistes n’ont rien 4 dire |

MLS. : C'est une revendication démagogique d'une peinture non littéraire, ¢’est
la proclamation d*une non-intellectualité, le manifeste d’une autosuffisance.
Cette mode m’a tout de suite paru assez agressive. Peul-&tre dans I"atmosphére
surrealiste, j*ai toujours atiribué un titre & mes toiles comme un point final au
A L travail, Le titre donné signifie qu’cilﬂ}inn changeront plus, qu’elles sont fixées

dans leur étre. Comme j*ai fait des toiles qui prétendent étre aussi indépendantes
que possible les unes des autres, tout ce qui les individualise, les marque chacune
comme individu, est bon. Leur individualité est plus affirmée que si elles

: % £ rf ¥ s"appelaient lTﬁf}ﬁfﬁ on 1991 11‘2,?3 Mais les titres n’expliguent rien, ils n’aident

- pas & comprendre les oguvres,

V. : Sans aider 4 comprendre, ils peuvent peut-&tre guider le spectateur dans
une forme d'imaginaire. .

M.S. : Ou, dans une certaine mesure puisque mes toilés ne se pergoivent pas
nstantanément. Le spectateur connaissant le titre de la toile souvent avant son

4 l premier regard en subit quelque influenced. De la méme fagon qu’il est aussitdt
confronté au format du tablean, a sa couleur dominante. On pourrait méme
inclure dans ce premier abord le réle du cadre, si cadre il ¥ a, ot son absence. ||
peut supposer qu'il a été choisi et méme éventuellement réalisé par artiste, On
n'en est 1a qu'i la mise en condition d’une contemplation plus profonde de la

~toile. On peut imaginer que la présence du titre est uné espéce de référence

automatique du spectateur pour se réorienter dans sa lecture, Je ne peux pas
ignorer totalement ce jeu au moment du choix de tel ou tel titre. En pratique, je
suis aussi outré de I'indifférence 4 ces titres que du réle trop littéral qu’on leur
donnerait,

@)
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V.H. : Mais entre un tableau intitulé Paysage el les exercices de style que sont
vos titres, il ¥ a une marge qui montre bien que vous leur accordez une cerlaine
imporance,

MLS. : Oui, ¢’est-d-dire qu’en fait on pourrait s*amuser 4 lire la suile les titres
dans I"ordre chronologique depuis les origines, Il n’y a qit’un seul projet dins ma
peinture donc pas beaucoup de titres d’ordre anecdotique ou circonstanciel. Le
tout constitue une certaine atmospheére; Alors, on pourrait sans doute interchanger
un certain nombre de titres d’une toile & "autre d’une méme année sans grave
inconvénient. Baptiser une toile est une activilé assez amusante, Dans lout e
répertoire d'idées, d'images et de paraboles, de métaphores, qui se présentent/on
peut trier par ¢limination mais il ne s’agit pas de condenser la maniére dont
i’interpréte le tableau. C’est plutdt une sorte d’élément supplémentaire de la toile,
un-dernier élément hélérogéne. C’est un peu la goutte de citron sur un plat qui est
apport¢ sur la table. On rajoute trois gouttes de citron ou deux grains de sel, Je ne
pense pas que ¢a change réellement la lecture, ¢a la colore. Il me semble que je
n’ai jamais cu tellement "occasion d’évoquer ce probléme/ avec des critiques ou
des collectionneurs attentifs. Je ne sais pas trop ce qu'ils répondraient, Quant 4
moi, j"aime bien qu’un tableau se propose aux spectateurs avec une certaine
dignité, un petit cérémonial de politesse comme par exemple un cadre, une
baguette, un titre, cela fait partie des rapports de courtoisie avec le regardeur.

V.H. : De maniére générale, il a été constaté que la premiére chose que regarde
un spectateur dans une exposition, ¢'est le cartel, avant méme oeuvre. Le tifre
agit dong directement, immédiatement/sur la perception du tableau,

Vous venez de dire qu’il vous semble possible d’interchanger les titres de vos
tableaux. Cela n’en change t'il pas le sens et la lecture que Ion peut en Faire 7

M.S. : Par exemple, Les Demoiselles d’ Avignon, il est évident qu'on ne peut
pas en oublier le titre. Les Demoiselles d’ Avignon, ¢a fait partic du mythe de ce
tableau. Guernica aussi sans doute. Maintenant. si on prend les tableaux de Miro
qui ont tous de trés jolis titres poétiques, je parie quon les confondrait. Chez
Magritte, ils sont partie intégrante du tableau et pourtant, il arrive qu’on les
oublie. I"ai eu la joie de constater souvent qu”on parlait de mes toiles les plus
anciennes en les désignant par leur titre et que le titre joue son rile
mnemotechnigue,

V.H. : Un certain nombre de vos titres se référent 4 la mythologie.
MLS. : Le retour périodique de titres de cette famille montre Ja part imporiante/

dans ma peinture, de références & « I"histoire de la peinture » ct & la peinture
d’histoire, sinon comme modéle du moins comme intercesseur: Les thémes

o - mythologiques @yant servi constamment de support au travail des peinires,

=
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" Pourquoi tant les peintres que les éerivains sont-ils allés chercher dans
Pantiquité, dans la mythologie, la matiére de leurs histoires 7 Par besoin d’un
recul, d'un certain détachement des contingences immédiates, par confiance dans
la valeur universelle de mécanismes dramatiques de référence. Un tableau intitulé

. La Jalousie tout court se retrancherait dans une abstraction. Les grands mythes
) I universels, supposés connus de I'ensemble des spectateurs/portent tout un
- développement, toute une série d’allusions 4 travers les différentes incarnations
qu’ils ont déja euesy dans le passé. Cela peut étre aussi vrai d’ailleurs quant aux
- mythes des peuples primitifs. C*est la charge poétique que F'imaginaire collectif a
e | mis sur tel ou tel avatar de la pensée dans 1d domaine de la philosophie, des

L

A religions, des mythes en général/qui accompagne le regard.
V.H. : Que pouvez-vous me dire sur L’ Agonie d*Actéon 7

@*”"ﬂf MLS. : Clest un tableau déji ancien, de 1963 ou quelgue chose comme ¢a. Clest
 dréle que vous citiez cet exemple-li. Actuellement, un peintre, Alberola, signe
presque toute son oeuvre « Actéon ». A origine, 1l y a le livre de Pierre
Klossowski, Le Bain de Diane, domt Actéon est le héros. Ce livie m’a beaucoup
frappé a sa sortie en 1956. Il s’empare de la mythologie pour raconter une
histoire trés klossowskienne du regard, d’un érotisme du regard, de 'enjeu du
voyeurisme. La configuration mythologique du mythe de Diane. de la chasse, de
la nature, de la transformation de I"homme en animal se révélail 4 moi comme
une parabole de ce qui était en jeu dans la peinture : la transformation. le regard,
le regard du peintre sur ce qu’il peint, la prégnance des créatures qui apparaissent
__ sous son pinceau. Il y a tout un systéme d"aller et retour, de jeu entre des formes,
i ...\ des couleurs, qui sont strictement de la peinture/et puis des significations qui s’y |, 4
Ligy v Vil T attacheni] oscillent entre le charnel et le végétal, ﬁé&s—é—tﬂﬂ&ﬂﬂ-{ﬂ“&ﬂfﬂbﬁm—hﬂi
vTtis | font qu'a un moment donng, il y a une référence 4 cela qui est apparue. I'ai
Sty inroduit le mot « Agonie » parce que la présence de la mort/ était évidente, &
——  inévitable, dans la polyphonie du théme.
A propos d'un de mes tableaux les plus récents, ¢'est vous qui avez parlé de
« mort » sans que je le sollicite le moins du monde, Ca me prouve bien que cette
1 peinture n'est pas ressentie comme pette-peinturcfabstraite au sens dur. On y
identific la présence d’un certain nombre de thémes, de résurgences, d’allusions
avec d’autres images qu’on évoque par ailleurs, d*autres peintures trés anciennes.
De plus, & I'époque ot je I'ai peint (1963), j*étais trés imprégné de références &
{  T1"Ecole de Fontainebleau, de son Fcnnﬁr{maniérisme, de sa charge sensuelle,
violente et suave,

V.H. : En 1988, vous partiez beaucoup plus dans 1"abstraction que loutes les
années précédentes.

MLS. : Vous voulez dire que les formes sont moins identifiables ?

(%)

314



Lisgulzqei— VLEL 2 Oul, estlphug un jeu de la couleur que des formes.

Lo @l mand

M.S. : 51 vous le dites... Pour moi, ce n’est pas un probléme qui m’occupe |
figuration, non-figuration, abstraction, je ne suis pas trés ... 1. abstraction, au
sens ot on Pentend généralement, ga peut étre Mondrian, Seulages, Hartung,

| Leurs tableaux sont censés ne provoquer aucune évocation d'image ni méme de
e |

situation ou de connotation réelle. On 4 le droit, peut-étre, de les qualifier de
« sombre », « clair », « sévére », « volubile »/alors que/chez les peintres dont je A
me sens proche : Matta, Max Ernst, Wilfredo Lam, Tanguy... méme si rien n’est
littéralement identifiable on n’a pas du tout envie dappeler ¢a « peinture
abstraite ». La logique qui les gouverne n’est pas une absence de réalité mais une
sur-realité. Dans ma peinture aussi, il peut y avoir plus ou moins d’évocation, de
citations du réel dans le corps méme du texte peint. La perception est pourtant
toujours plus ou moins la méme, on a le sentiment que les liens, les rapports des
parties au tout, sont fixés par |"appartenance 4 un monde qui fonctionne comme
un vrai monde, pas seulement commandé par des lois purement plastiques.

n V.H. 111y a des titres 4 références mythologiques, littéraires/et puis il y a aussi ce

Jeu sur les mots et sur Porthographe des mots comme Astrahl. On/se demandey pest
alors, par exemple, si Astrahl est justement une référence 4 une « mythologie
allemande » ou si ¢’est une invention, une fantaisie.

et

MLS. : Parce qu'il y a le H ? Oui, mais il s'agit d’abord de leur donner des
prénoms i ces toiles, ¢’est-a-dire de les identifier par un mot, enfin, quelque
chose qui les signifie : un jeu de mots fait sens dans la mesure of il dit denx
choses 4 la fois, dans deux lanpues 4 la fois, renvoie 4 du cosmique, a des corps
astraux, ce qui est dans 'immensité de 1"univers, des corpuscules, des corps, des
congrétions de particules, dans le vide. Et puis « strahl », [e’est le rayon avec son
__ cdté ondulatoire par rapport au cété corpusculaire, Je fais un jeu de mots qui fait
sens, qui lie ensemble [e corps et le rayon, qui nomme |'énergic qui s’en dégage.
Comme un rayon lumineux, comme la lumiére qui sortirait de Iastre. Ca indigue
une coloration, ¢'est évidemment trés différent d’appeler un tableau Astrahl ou
Pomme de terre, ¢a ne renvoie pas  la méme chose. Aprés, ¢'est le travail
spécifique de la critique. C’est sur le rapprochement de tous ces titres qu’on
pourrait peut-&ire réfléchir. 1l y a fort a parier que sur vingt ou vingt-cing ans,
I'addition de tous les titres constitue une certaine présomption des permanences,
des obsessions éventuellement. On pourrait trés bien imaginer que se révélent des
sujets que je n’aborde jamais spontanément ailleurs. Le titre est aussi un moyen
de faire échapper la peinture 4 la peinture, d’amorcer une approche d’un art total,
non spécifique.

V.H. : Et puis, il y a des titres en latin, comme Circulus Vitiosus Deus.

(®
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MLS. : Ca veut dire : « Dieu est un cercle vicieux » ou « Dieu cercle vicieux » ou
« Le cercle vicieux Dieu ». C'est la méme chose, ¢’est le retour du méme, ¢'est
une idée nictzschéenne ¢’esl-a-dire que; dans le fond, ce qui est le divin est le
retour du méme, sur lui-méme, de circularité des événements, de la vie, Le
tableau comporte effectivement une espéce d’anneau, les formes y repassent sur
clles-mémes. Si on a une sorte de lecture circulaire du tableau, on s’apercoit que
le début se retrouve étre une fin mais que cette fin est de nouvean un début et que
¢an-apas de fin. I'y sens la présence trés forte de Nietzsche,

La notion de cercle vicieux est utilisée avee ce qu'il v a d’excitant dans Iidée
d’un Dieu qui soit vicieux et que/le cercle vicieux, ce soit quelque chose de divin,
En évoquant Nietzsche, je signale une piste mais ¢a peut se trouver ailleurs.

V.H. : Et puis il y a des titres allemands comme Das Herz des Herzens ou
Gesang der Friihe,

M.S. : Gesang der Friihe, c’est le titre d*un des derniers morceaux de Robert
Schumann, ¢’est le chant de I*aube, une sorte de naissance, d aurore méme, au =
sens oi Nietzsche emploie/aurore. Li aussi, une espéce de retour permanent du 74 "k
jour avec tout ce que ga peut avorr d’exaltant et en méme temps de complétement

furtif parce qu’on sait trés bien que 1'aurore ne restera pas Iaurore, que ga va élre

le matin, puis I'aprés-midi, puis le soir. Iy entends Schumann 3 la fois panique,
panthéiste et désespére,

V.H. : Et Das Herz des Herzen ?

MLS. : Je ne sais plus ce que ¢'est. Cest le coeur du coeur, comme une espéce
d’exhibition impudique. Les piéces juxtaposées du monde dont chacun a la
forme du tout emboitées comme les couches d’un oignon ou les poupées russes.
Le coeur du coeur, ce serait ce centre supréme, inaccessible.

V.H. : Pourquei avez-vous choisi de titrer le tableau en allemand ?

M.S. : Je I'ai pensé comme ¢a, en allemand. (est peut-étre aussi une bribe d’un
vers de Rilke ou d’un autre, je ne sais plus.

V.H. : Et puis, il y a les titres qui, sans étre en allemand, sont une référence A
I’Allemagne : Contemplation de Brunhilde, Dithyrambe 3 Leipzig. | (

ML.S. : Oui, ¢’est Ia preuve de mes tropismes. Dithyrambe & Leipzig, c’était une

aﬂusim{mmplﬁcmenq‘aumhingmphique. C’est un tableau que j"ai peint en
revenant d*un séjour & Leipzig, en 1963 ou 1964, La aussi, d"abord clin d’oeil 4
Nietzsche puisqu’il a écrit Dithyrambe 3 Dionysos. Ensuite, clin d’oeil 4 Bach
qui !é compose ses Cantates a Leipzig,

()
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V.H : It Contemplation de Brunhilde ?

MLS @ Référence a une série de tableaux de Fiissli, sur Ie mythe nordique de
Brunhilde dont s’est inspiré ensuite Wagner, Ce n'étail pas une révérence directe
& Wagner méme si nous revenions de Bayreuth,

V.H : Et puis, il y a toute une série de « miroirs » el loute une série de
« portrails ».

MLS : Tous les portraits sont des dix figures, ¢’est-a-dire de tout petits tableaux et
les miroirs aussi. I"ai toujours éié trés conscient de la spécificilé des formats et
du choix des formats. Chaque Tormat suscite son genre de contenu. Je pense
peindre presque toujours grandeur nature, ¢’est-a-dire que le geste n'est pas
porteur de la notion de réduction d’une quelconque entité. Les portrails se voient
a peu prés i la distance ot on se met quand on parle avec quelqu’un. Faire le
portrait de quelqu’un, ¢est anssi converser avec lui. Le portrait se regarde en téte
a téte. Le miroir encore plus | un miroir, ¢’est un peu comme un autoportrait, et la
distance 4 laquelle on se met en se regardant soi-méme, Les miroirs logent le
spectateur dans un cadre qui est le périmétre de la toile. Tls sollicitent une
contemplation intime, de Pordre du dialogue & mi-voix. Ma peinture alterne ou
juxtapose un baraquisme qui en appelle 4 un regard trés tournoyant, trés dansant
et d'autre part, une fascination fixe, provoguée par la présence de la symétrie.
Presque tous mes tableaux sont verticaux, ont presque tous un axe central,
vertical done, afin de provogquer une sorte de face & face physique du spectateur,
de corps & corps, de (€1e & téte. Dans les grandes toiles, ¢’est tout le corps ou
cventuellement plusicurs que cette rencontre implique alors que dans les miroirs
ou les portraits le duel en reste an mouvement de 1'oeil.

Ce sont des problémes peut-Gtre un peu inhabituels pour de 1a peinture, comme
celui du point focal ideal on le tableau regardé place son spectateur. On pourrait
par exemple mettre une caméra fixe en haut de la grande galerie du Louvre et
vérifier que les spectateurs ne sutvent pas un parcours rectiligne mas sinusoidal
car chaque toile demande une distance o' observation propre. Imagimons que La
Joconde se verrait, cn movenne, 4 1.20 métre.

V.H : Avec la vitrine blindée qui protége La Joconde, on est un petit peu
contraint de la voir 4 1,20 métre...

M5 : Oui, La Joconde, ¢'est un mauvais exemple, Mais je suis persuadé qu’il v
a des distances moyennes fixes, que ¢'est le tableau qui les impose, que ¢a fait
partie du « sujet » du tableau, done partie du tableau.

VLI : Dans la série des portraits, plusicurs titres concernent des notions rarcment
traitées sous I"angle du portrait tel qu’on se I'imagine habituellement comme
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Portrait d’une attente, Portrait d’un oui, Portrait d"une voix, Portrait d'un
portrait, Portrait d’un rire, Portrait d"un souffle, Portrait d’un vide.

MLS : Clest que dans activité du portraitiste, il y a quelque chose de spécifique.
Quand un peintre peint un portrait, il n’est pas du tout le méme que 5'il s "agit
d’une nature morte ou d’'un paysage. Si on peint un paysage dans Iattitude d’un
portraitiste, on aura « Portrait d'un paysage », cé ne sera pas un paysage. On peut
peindre un portrail comme uné nalure morte, ce sera «nalure morte d™un

visage » Ce que fait Arcimboldo. C"est pourquoi on sait qu’un portrait est
ressemblant sans avoir jamais vu le modéle ni sa photo.

V.H : L’humour est aussi présent dans votre peinture, dans, par exemple, Le
Bain Marie, Sang figure, Super masqué.

M.S : Cette activité de peinture est liée a la capacité de jouer sur le réel. Vous
pouvez peindre un Minotaure, un Centaure, depuis toujours. Ce sont littéralement
des jeux de mots, vous avez la liberté de faire des mots-valises, Je pense &
Magritte. 5'il veut que ce violoncelle devienne une femme, rien ne s'y oppose,
Clest du méme ordre que le calembour ou le jeu de mots révélateur. Certains jeux
de mots sont purement des jeux de mots, sije dis « sang figure », ¢'est un jeu de
mols mais qui correspond a une vérité : cette toile est une 100 figure. Cette toile
est une mare de sang,

V.II : Et aprés ces quelques explications, vous affirmez que vos titres ne sont que
la goutte de citron supplémentaire 71

MLS : (estd vous de voir, Ce tableau, on peut le voir sans connaitre son titre, je
ne pense pas qu’il soit amputé par I"absence de titre dans sa perception,
simplement, moi, j"aime bien qu’il ait ce titre-14, et pas un autre. Mais vous
savez, ¢ est un peu vrai de tout. Si vous lisez Madame Bovary, ¢ aurait pu

s appeler Mémaoire.... La Vie d’une femme en province, cela n’aurail paas
change grand chose 4 Madame Bovary. En attendant Godot, ¢ anrait pu

s appeler autrement.

V.1 : 1l y a des différences entre la lecture d"un livre et Ta lecture d'un tablesu.

ML.S : Clest pareil, Beaucoup de tableaux dans |"histoire de la peinture ont
maintenant des titres qui n’ont pas ét¢ donnés par les peintres, ils ont é¢ mis par
le conservateur du musée, ou quelgu’un dautre. A I'exposition Simon Vouel, des
specialistes sont venus corriger les énquettes dont les titres étaient Faux d’apres
eux. Eux, ils avaient retrouvé les titres gu’avail donnés Vouel lui-méme.
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V.H : A t-on besoin de lire le titre d"un tableau qui représente une Nativité pour
savoir que ¢ est une Nativité 7

M5 1 Owm mais, ce qui serait troublant, ¢’est qu'un tableau qui de toute évidence
est une Nativité s’appelle Enterrement du Comte d'Orgaz, vous commenceriez
it vous poser des questions effectivement, Le tableau de Magrille qui représente
une pipe, s appelle Ceci n’est pas une pipe, ¢a ouvre des perspectives. Le titre
commence & jouer un veai e, Dans ce cas-14, sans son titre, le tableau est
ampuié mais c'est quand méme assez rare qu'il ait une telle importance.

V.1 : 1l peut avoir de Mimportance & partir du moment o, justement, on n'a pas
toutes les références habituelles. Pour une Nativité du X Vile, il n'y a pas de
problémes mais pour un SchoendorfT, le titre peut ére utile, au moins pour
démarrer,

ML5 : Oui, je ne trouve pas que ce soit une démarche absurde.

V.H : Que veut dire Florisel et Perdita 7

M.S. : Ce sont deux héros de L Arioste, ¢’est italien. Dans ce tableau, il va
comme deux personnages, I'amant ¢l sa maitresse. Si le titre était « Florisel », on
chercherait a n’en voir qu'un et celle référence 4 I’ Arioste colore le regard colore
le regard dans le temps el dans I'espace. La toile se serait appelée « Siegfried et
Briinhilde », on I"aurait vue autrement,

V.H : Les titres sont done bien une piste pour comprendre le tableau.

M.5 : Ce ne sont pas des titres qui cherchent 4 égarer le spectateur. ls sont
toujours une espeee de support, d'aide, d"accompagnement. Cest comme en
musique. On n'interchangerait pas impunément « Lenore » et « La Bataille de
Wellington »,

V.11 : La musique est-elle important la musique dans volre vie ?

M.S : Ah oui'l Cest siir |

V. : Vos tableaux ont unc certaine musicalité, une certaine rythmigue.

MLS : Bien sir, enfin, je pense. Lanotion de emps est trés importanie dans cette

peinture, je ne crois pas qu’on puisse du toul l‘uuh]ip’f'. La composition internc
des tableaux se référe souvent d la musique et ln meilleure fagon de briser les
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blocages de spectateurs dérouteés reste de se référer 4 leur fagon d'aborder le sens
de la musique.

V.H : Quelle musique écoutez-vous 7

M.S : Toutes sortes de musigues, Pas mal de jazz, Je suis un assez bon
connaisseur de jazz moderne et, dans fa musigue classique, tout, mais il v a des
musiciens pour lesquels j’ai une certaine passion, par exemple Schiitz, Gesvaldo,
1'aime beaucoup Mozart, Bach, Schumann, Schubert, Beethoven, comme tout le
monde, et pas mal de musiciens trés peu connus. Dans ma discothiéque, il y a
surtout des choses asser rares,

V.H : Bt Wagner ?
M.5 : Bien siir,
Y.H : Berlioz 7

MLS ¢ C'est quand jai fait le décor pour le Requiem que je I'ai vraiment
découvert, que jai appris a 'aimer,

V.H : Ca m’étonne davantage que vous aimier, Bach.

MLS : Bach, pour Leipzig. C'est du jazz, Bach. Ca swingue drilement.
[I'y a un rythme, un balancement formidable, ¢’est une musique barogue.
Jappelle musique baroque, ou art baroque, un art qui peut modifier
physiquement "auditeur

V.H : |"Ecriture des piéces de Bach est extrémement verticale. 11 laisse peu de
place 4 la fantaisie.

M.S : La fantaisie. .. Il y a autant d’interprétations que d interprétes, Méme Part
de la fugue si ausiére, provoque la participation corporelle de auditeur. Ca
existe aussi en architecture, une espéce de mathémalique qui a finalement comme
resultat une sorte d'exaltation physique, corporelle, qui a des fins apologéliques,
qui vise & mettre le participant dans un certain état spirituel ete., ¢'est une activité
trés totalisante: enfin je trouve, comme le jazz,

V.H. : Le Magnificat est sirement une ocuvre qui vous transporte ?
M.S. : Le Magnificat, a unc force presque irmmépressible, qui prend le

participant, ehanteur ou auditeur. Tout simplement. Parce que 1"auditeur, chante
aussi, d"une certaine fagon. C’est vraiment un moyen de transport. Mais ¢a ¢est
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pas une question d’épogue, ¢’est une guestion d’individu. 11 y a des barogues a
toutes les Epoques comme il y a des surréalistes 4 toutes les épogues, 1l v a des
cérébraux, des physiques a toutes les époques. La construction d’une eathédrale
gothique; mime une sorte de transport vers le haut ou vers un ailleurs, de la
stabilité des choses, de Paffirmation d'une espéee d'isomorphie, d'unité, il n’y a
pas cet espiee d'éclat, d'éclatement ordonng, rythmé et incarme bien cette
possibilité contradictoire de la eréation artistique de figurer 3 la fois la stabilié
éternelle et fa violence de appelle vers un ailleurs.
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|ANNEXE : Entreticn n°5, 3 mars 199 ' i ]

e
Fan saE I::;"

i
Valérie Huss :{Les références a I'art allemand dans votre travail sont
nombreuses. Qu'est-ce qui vous intéresse chez des peintres comme Altdorfer ou
Diirer 7

Max Schoendorff : Question 4 la fois trés simple, tres évidente et trés difficile.
C’est au début des années soixante que je m’y suis le plus référé, Je constatais
que le choix des sujets, des couleurs, des formes, était conduit par une recherche
d’expressivité, c’est-d-dire d’une action physique sur le spectateur, directe el sans
I"intermédiaire de théories esthétiquesy sur les canons de fa beauté. Je ne livie pas
I une analyse théorigue de I*art allemand des XVe-XVle siecles, je réponds &
volre question sur mon attirance, La violence de leurs propos; recouvre les
préoccupations formelles.

V.1 : Faites-vous référence$ a I'art italien quand vous parlez des « canons de la
beauté » 7

M.S. : L’exemple le plus évident est le retable dIssenheim . Toutes les émotions
du corps sont sollicitées, pas seulement les facultés d’émotion artistique, sans
distance, sans filtre. Le retable d’Issenheim est un tableau qui a les moyens de
donner des frissons. Les blessures sont vraiment les blessures de la peinture,
autant que les blessures du Christ, les larmes de la Vierge sont vraiment des
larmes. on a I"impression que les monsires qui tourmentent saint Antoine sont
réellement monstrueux et pas des figurations de la monstruosité,

Cest la méme chose chez Baldung Grien st/ dany ses tableaux oi la mortet - Davms

I"amour s’entremélent, des femmes sont enlacées par des squelettes ou des
cadavres. Le pemtre communique une peur, une obsession, plus qu'un message
ou une idée. I autre jour, je vous parlais de Bach - 1y décéle le méme processus.
Cest la physiologie de I"Esprit qui est mise en mouvement. C"est ce trouble du
corps qui recueillera les faits apologétiques. C’est un peu comme le vaudon ou
les derviches tourneurs. Dans 1°art italien, je sens toujours une sorte de
bienséance, de soumission & des principes.

V.IL : Vous pensez que I"art italien est plus superficiel ?

M.S. : TIn'y a pas dans ce que je dis de Jugement de valeur. Tl n’est pas plus
superficiel mais plus médiatisé. Dans le fon d, Diirer, Cranach, Grilnewald/ne sh
sont pas tous pareils. Mais leur vie de citoyen, d’homme de la Renaissance, les

relie beaucoup plus 4 la communauté a laguelle ils appartiennent. On pourrait .
parler d’engagement puisqu’on sent dans chacune de Icmﬁneuvri"me prisede d [ h

)
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position quant a la vie politique du moment. Léonard de Vinei est lui aussi
profondément impliqué dans son epoque mais plutdt dans I'ordre technologique.
A'al la plus grande admiration pour Léonard mais Je le sens plus abstrait, plus
prospectil, plus spéculatif que les Allemands qui interviennent par leur peinture
dans le cours de I'histoire en train de se produire. Otto Dix ou Grosz, au X Xe
siecle, incarnent la continuité.

Le but n*était pas de provoquer I'admiration mais I"adhésion 4 une religion, par
exemple, on peuty voir une part de propagande protestante, Cranach et les autres
etaient des camarades de combat de Luther, ou des militants de la révolte des
paysans contre les seigneurs. 11 y a des peintres qui ont été exéculés en méme
lemps que Mimzer. I'opposerai I'art de cour raffiné des Italiens 4 une sorte de
courage des peintres allemands  se confronter aux problémes du peuple et 4 la
dureté des guerres, Les conséquences que j’en tire aujourd hui sont évidentes -
I"art contemporain est menacé/une espéce d'indifférence au réel, de s’enfermer
dans une espéce d’esthétisation a outrance, de décorativisme. Cette nouvelle
revendication de I'art pour I"art explique I'indifférence d’une immense majorité
des spectateurs. Evidemment, Iexercice de la penture est trés difficile dans I'état
o1 elle a ét€ amenée et je m'en réjouis d'une certaine fagon. Les conséquences de
Duchamp, la remise en cause, I"écroulement de toutes les certitudes esthétiques
qui ont constitué les régles de I"ar{{imposent au créateur actuel, qui ne $’en rend
pas toujours compte, de retrouver une énergie, un charismg/pour simplement
avoir droit 4 I'attention/pour avoir voix au chapitre. La plupart des gens peuvent
éviter la rencontre avec |art contemporain. Si on observe les Eens qui passent
devant les galeries. on constate que, dans le meilleur des cas, ils se contentent en

général d’identifier I"auteur a I'ocuvre © « ) y a des rayures, ¢’cst du Buren | flya T f

des touches carrées, ¢’est du Toroni | C'est peint sur des affiches déchirées,
c’est du Blais ! »f lls identifient, mais c’est tout ce qu’ils peuvent faire. Clest a
peine caricatural, Avec la sursaturation d’images photographiques, filmiques,
publicitaires, le contenu poélique, pathétique, a du mal & faire son chemin. Cest
comme vouloir faire entendre un sublime poéme de cing vers au milieu de la
place de la Concorde, dans les klaxons des voitures. Le peintre aujourd hui est
dans cette situation. Tl faut meltre en place un dispositif d’arrét, comme un
camelot qui perturbe le flot des passants sur un trottoir. 1l faut qu'ils admettent de
passer du temps pour qu’on leur propose quelque chose. On les transporte, on
leur fait faire un voyage, on les emméne avec soi et enfin on les ldche, plus tout 4
fait les mémes.

V.. : Vous dites que certains artistes, par I'unité de leur discours, peuvent
provoquer des « réflexes condilionnés », Mals VOUS Ne pensez pas que. guand on
voit un SchoendorfT, on dit = « ita, ¢'est un Schoendorff » ?

MLS., : Non ! Enfin, peut-étre qu’on peut le dire, mais je ne pense pas (ue ce soit
¢a qui les intéresse. .

<)
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V.. : Ca va plus loin peut-étre dans un deuxiéme temps.

MLS. : Parce que, d’abord/ on peut toujours éventuellement se tromperj les toiles .}(
sont quand méme e assez différentes les unes des autres, enfin
Jespére. En tout cas, il y @ plus de différences entre deux de mes toiles

successives quentre deux Buren.

V.H. : Cela n'empéche ﬁma prolifique littérature sur I"oeuvre de Buren.

MLS5. : Evidemment, ils adorent ¢a parce qu’ils peuvent dire tout ce qu'ils
veulent, personne ne contredira, Je comprends que Buren, au départ, se soit situé
dans une optique post-dadaiste, Ensuite, il s est pris au sérieux. Je ne sais pas 571l
y @ une importance métaphysique & trancher s'il s’agit de raies blanches sur fond
de couleur ou de rayures de couleur sur fond blanc. 11 doit s agir plutit d’une
entreprise siratégique de balisage du territoire. Mon activité est absolument.
totalement/gtrangére/ a ce genre d’ambition. Ca ne veut pas dire que je la
réprouve, ¢’est un autre monde. Méme s'il v & des gens qui disent © « Ca ¢’est un
Schoendorff », ¢a ne reléve pas du tout de la méme identité.

V.H. : Les paysans allemands trouvaient des références de leur vie guotidienne ;
dans le Retable d’Issenheim. Penscz-vous, et souhaitezjvous que votre peinture  — 4
puisse provogquer le méme phénoméne sur vos contemporains 7

MLS. : Bien str. J"ai eu quelques preuves qu’il pouvait en éire ainsi. A partir du
moment ol le contact, au sens électrique, est pris avee cette peinture, les gens les
moins préparés 4 'art contemporain manifestent progressivement les mémes

intéréts dans le sens méme que j avais prévu, Jai quand méme I'expérience de
beaucoup de gens qui ont parlé.de ces toiles, aussi bien sinon mieux/ que les £/
critiques ont parlé de Buren, Ils ont dit des choses plus profondes, plus senties,

plus liées & leur vie personnelle, leur vie secréte. Ils n’ont pas I"impression

d"assister 4 la prise de pouvoir de quelqu’un qui profite de sa condition

d"intellectuel, d*artiste, pour oceuper "espace vital, Tls ne disposent peut-étre pas

de "outil conceptuel pour énoncer un jugement mais, $7ils en ont Je temps, ils
exprimeront ce qui s’y relaie 4 leur peur de la mort, 4 leur érotisme, de leur gofit o
de la nature et plus ¢a ira, plus ils auront de plaisir ou de besoin de poursuivre le
face a face, plus ils confronteront de fagon structurée 4 leur monde propre. Ils ne
partiront pas en se demandant : « Qu’est-ce que ¢a veut dire/y, ni ne joueront au |,/ ,<
test de Rorschach : « Je vois jpied| un papillon... un combat de négres », etc, Iis
sentent bien que ce n'est pas un message crypté oy, par goiit de la complication,

la lecture aurait été rendue difficile.

(1)
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V.IL : Eles-vous sensible 4 ce foisonnement de détails qu’il y a dans cette
peinture allemande, toutes ces références au réel, la justesse des rendus des
animauyx, des fleurs ?

MLS. : Oui, ¢’est quelque chose auquel Je suis trés sensible.

V.H. : Contrairement 4 ce qui se passe chez vous, les références au réel sont
multiples ?

MLS. : C'est un rapport a la nature différent, Li aussi, une autre cosmogonie/que 7/
celle du christianisme romain gérée selon des critéres d’harmonie universelle par

un dieu extrémement rationnel. Dans cette peinture allemande, transparait une

Irés ancienne conception paienne, panthéiste : un rapport avec la terre.

productrice de merveilles et d’apparitions. Pour prendre I'exemple des aquarelles

de Durer, des descriptions hyper-réalistes d*un brin d’herbe, d’un lapin, on a le
sentiment que cette observation fanati que est peinte de la méme fagon que si

¢ était des chiméres, des monstres, des apparitions comme on en voit chez

Bosch. C'est de I'émerveillement, mais de 1’émerveillement quelque peu

terrorisé,

V.H. : C'est de I'émerveillement poussé au maximum de Pobservation et du
rendu, Dans certains tableaux on peut identifier des dizaines de variétés de fleurs
avec précision.

MLS. : Oui mais parce que 1, la taxinomie méme st un acle magigue comime,
dans Ia Kabbale, tout peutfétre un signe symbolique. Tout a un sens, un rdle dans
un grand thédtre ot la précision de chaque détail a un retentissement sur la
signification du tout. Ce n’est pas qu’une addition {de=chosey mais une synthése.
L imagination n’y a de place que si clle est fanatiquement précise. C"est le
contraire du fantastique au sens ou on entend ﬂﬂgmmnﬂn{—\_\“ix

V.H. : Le mot fantastique revient souvent dans les éerils qui concernent ces \
artistes.

\

MLS. : Le frangais n’est pas trés precis li-dessus parce que c’est une notion qui - |
lui est étrangére, Les Frangais sont toujours un peu comme des poules devant un
coutean avec le fantastique. Le fantastique frangais reléve du caprice ou de la |
réverie, dans la pensée germanique d’une espece de réalité supérieure, de sur-/
réalite. =3

V.H. : Pensez-vous que les expressionnistes sont dans Ja continuité de cette
peinture-1a ?
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MLS. : Les circonstances historiques, politiques, sont trés différentes mais les
parentes geographiques ne sont pas de hasard, quelles soient chromatiques ou
gestuelles. La fagon de lire les tableaux, la maniére dont le rapporl spectacle /
spectateur s’ instaure{me semble relever d’une permanence; le mélange entre
I'agression et la compromission] tendy  la perturbation maximale du confort
imtellectuel et visuel du spectateur. 1.'art latin caresse en général dans le sens du
poil. La se situe un rapprochement avec ce qu’on pourrait écrire de activité
pornographique. Qu’est-celguelqu’un livre qui n’est pas fait pour provoquer le
désir sexuel ? 11 y afig détournement de lecteur. Ainsifdes tableaux qui cherchent | 4
4 provoquer autre chose que le confort visuel. Les tableaux expressionnistes ont
d"abord ét¢ ressenlis ainsi. Comme les premiers auditeurs de Stravinsky
nentendaient que des fourchettes gringantes au fond d'une casserole. Ou’est-ce
que ¢’est que ce masochisme ?

V.H. : lls se sentaient agressés.

MLS. : Voili, il y a une agression. Alors qu'est-ce que ¢'est que ces artistes qui,
au lieu de vouloir rajouter professionnellement du beau 4 la vie, viennent faire
des choses comme ¢a, malpolies 7

V.H. : Vous sentez-vous plus proche des artistes allemands actuels que des
artistes frangais 7

ML.S. : Ca dépend desquels. On a assisté 4 une telle cosmopolitisation que toutes

ces distinctions ne peuvent servir que de lignes, que d'axes de réflexion et on
trouvera autant d'exceptions que de cas observés. Mais{statistiquement, je suis 4
sans doute plus souvent touché par des tableaux venant de jeunes artistes

allemands que des Américains ou des ltaliens, Tout 5"est beaucoup nivelé,

V.H. : Vous pouvez me citer quelques artistes qui vous ont inféressé depuis les
années solxante ?

MLS. : Commengons par ceux qui m’ont vraiment marque. Max Emnst est le
peintre dont je me sentirais le fils si javais 4 me choisir un pere. Pas foreément
un pere littéral : Max Emst est quand méme un peintre tout i fait germanique.
C’est sans doute le plus allemand des peintres. Mais 'idée de me chercher des
parentés, aussi bien du coté d’un peintre que d”une nation, d’une patrie
philosophique, ne m’est en rien naturel. On pourrait déceler aussi une filiation
avec les alchimistes, la transmutation des valeurs, A partir de matériaux
relativement standardisés, on commence 4 exalter la composition orgamique et la
structure moléculaire ce qui est en somme 1 activité artistique méme, 1a poésic.
Le va-et-vient continuel entre la matiére et I"outil provoque une transmutation en
image poricuse de mythologie. Max Ernst, 4 la fois/est I'état le plus récent du
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romantisme et le précurseur de ma génération. Chez les plus jeunes, Anselm
Kieffer, Gerhard Richier, Polke, Buthe, Midendorff. ImendorfT. tous les
o dorff». .

V.H. : Ce sont les artistes que vous considérez actuellement comme les plus
mtéressanis 7

MLS. : Clest plutdt une affaire de goiit. Les sensations se précisent souvent par
superposition comme selon le principe du télémétre. Mon goit s"affirme par
glissement jusqu'a superposition de deux tendances contradictoires, une
dichotomie qui se résout et s'apaise. Enfin, ¢’est ce que je ressens & chaque
retour en Allemagne.

V.H. : Vous étiez trés jeune pendant la seconde guerre mondiale mais vous
I"avez vécue comment ?

MLS. : C'était trés bizarre, Mon pére était professeur d'allemand. C'éait sa
langue maternelle. Tous les livres, 4 la maison, étatent de la littérature allemande
€L, en méme temps, mon pére était un antinazi militant, Ce qui nous a foreés a
vivre Ia fin de la guerre dans un camp d¢ maquis. Nous avions I'impression de
vive une sorte de western. Dés cetle époque, J°ai su qu’on pouvait étre amourenx
de la culture allemande et en lutte 4 mort avec le nazisme. 11 n'y a jamais eu
d"ambiguités li-dessus dans mon enfance.

V.H. : Céait peut-étre plus douloureux a vivre que pour les autres enfants ?
M.S. : Peut-&tre. En 1944, javais dix ans...
V-H. : Cette double culture a di étre difficile & assumer pour votre pére #

M.S. : 11 n'a pas été le seul. 1l y a eu quand méme beaucoup d’intelleciuels
germanistes et résistants,

Il ne faut pas oublier que le nazisme ¢a a é1¢ aussi culturellement quelque chose
de formidablement réactionnaire. Quand Ia guerre s’est déclarée mon pére était
en train de préparer son agrégation, il était immergé dans la littérature allemande
et ¢a ne devail pas étre simple en méme temps que I"Allemagne devienne
f’w:nncmi;:’pa.r la faute des nazis et d*Hitler.

V.H. Y a -1l dautres artistes allemands qui sont importants pour vous et dont
oS N°aurions pas encore parlé 7
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s | MLS.: Fiissti, rés important/ Caspar David Friedrich, Philipp OttofRunge...
Friednch, ¢’est par des moyens qui ne sont pas si faciles 4 expliquer, qui ne
relévent pas de 1"anecdote, une fagon de montrer I"autre cété de Ia nature. Cest
comme quelqu’un qui intégre une quatriéme dimension sans prononcer le mol
parce que, si on regarde les paysages de Caspar David Friedrich, le ciel, les

T~ montagnes, les arbres sont aussi peinls comme si de ren n’était. Pourguoi cette

—  On sent concretement qu'il y a plus que la simple description d’un paysage, que

la simple présence d’une lombe sous la lune. La description trés minutieuse du
reflet d’un nuage dans une flaque, 1'ombre d’un arbre €paissil un mystére augue
personne n'¢chappe. Les tableaux de Caspar David Fricdrich résomment, ¢'est
comme écouter du Schumann, Schumann rend fou, ses tableaux aussi - ils
montrent ce que le monde a d’inquiétant sans avoir recours A des trames
anecdotiques.
Filssli, ¢'est encore autre chose. Toute une mythologie, une fiction thédtrale
organisée passc par le filire d’un tempérament obsessionnel qui se veut
contagieux, C’est une sorte d’art au deuxiéme degré. Avec ca, les déformations
que son trait fait subir aux corps, la récurrence des coiffures exagérées, des

c / grands décolletés, de la taille ultra fine des femmes, . Une technigue

=/ subconsciente d’érotisation de I'oeil. get art frole souvent de fagon troublante
celui des « fous ». 11 est troublant parce qu'on a I'impression qu’il est trouble.
Fiissli est un artiste trés mafire de ses moyens qui joue avec sa folie,

¢/

{;—i ~tlle ) nature dégﬁﬁuu tel mystérefune tefle angoisse, quel secret cache dong le tableau/ ¢ *

I

En réalit¢, quand nous parlons de peinture allemande ici, nous désignons le nord-

est, par antipode du sud-ouest : Munch contre Cézanne. En France, on a vu le
cubisme sortir de Cézanne puis du cubisme le reste de I"art moderne. Cest de
Munch que sont sortis les expressionnistes et une autre forme de la modernité ar
- moment ot Kandinski et d’autres ont fait le détour par Berlin. Dun c6té, on
| transforme les pommes, les pichets, les montagnes/en ronds, en carrés ou en
cercles, de I'autre les ronds, les carrés et les cercles crient d*angoisse, de folie,
dimpuissance. L'ocuvre de Munch est restée profondément ignorée en France
Jusqu’a ces derniéres années. 1l en va exactement de méme au thédtre avec
Strindberg. Ces deux nordiques ont déerit d’une fagon extrémement précise,.
A l visionnaire, les mouvements les plus fins du subconscient, de touf les éléments
qui allaient alimenter la psychanalyse...
L'importance de Freud est quand méme énorme dans le vingtiéme siécle, C’est
sirement une des oeuvres qui en font ka spécificité. En ce sens ot Munch,
f Strindberg|sont aussi de grands explorateurs de I"inconscient, on peut sani/
conférer & ce continent nord-est sa place au coeur de la modernité,

V.H. : Vous m'aviez déja dit précédemment que vous ne vous intéressiez pas
trop & la psychanalyse. Pourquoi cela 7

©
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M.S. : La théorie de la psychanalyse est triés importante & mes yeux, Freud, un
découvreur génial, Ce que je voulais dire, ¢’est que je ne suis pas trés
psychologique, je ne m’auto-analyse pas. Ce n’est pas une de mes
préoceupations. Je ne crois pas avoir comme d’autres 4 résoudre des problémes
personnels en lisant des ouvrages de psychologie. Je n'ai pas de probléme. Ma
peinture peut-Etre mais pas moi. Je ne congois pas ma peinture comme
autobiographique. Ce n’est pas un journal intime. Ce cté rétrospectif, introverti,
de retour en arriére sur soi, m'est étranger,

Alle] . vau gu' Afadia - : .
V.IL: Rcﬁmm-wémw-qu’a pusse y avoir une part d inconscient dans la
crégiion 7

MLS. : Je ne le refuse pas du tout, mais ¢a m’agace que ce soit un mode
d’explication tellement automatique chez la plupart de ceux qui prétendent
emetire un jugement critique. Ca revient 4 dire : « C’est bien toi » ou « Quel
obsédé, quels fantasmes ». 11 y a une facilité décourageante a tout expliquer par la
traduction des fantasmes,

Je crains que pour Breton, quand dans sa réflexion sur la peinture/il se référe au h:ff
« modéle intérieur »{il s"agisse aussi plus ou moins de fantasme. Qu’on extraie de
sa fantaisie intérieure un modéle qui ne reste qu’ peindre, le pichet de Braque
remplacé par I"aigle de granit de Magritte.

Je ne travaille pas du tout de cette maniére ni d’ailleurs Matta ou Max Emnst.
L"image vient du fond de la toile, pas du fond de soi, Dans Pidée du modéle
intérieur, du fantasme, de tout ce que I'on voudra, il y a la préexistence de
I"image 4 sa traduction. Je sais que dans mon travail, comme dans celui d*auires
artistes, il y a une affinité de désir, une aspiration, une nostalgie ; jai envie
daller découvrir des choses qui ne sont pas en moi mais qui viennent d’ailleurs,
Pas d"autophagie, de masturbation. Pour moi, peindre ¢’est plutbt instaurer un
dialogue entre les suggestions de cerlaines aventures matériclles qu’une espéce de
péche au trésor dans les seerets de mon inconscient. Cest la rencontre de ma
personnalité avec cette nature que sont les éléments matériels mis en jeu au
départ de I'action, qui sont purement extérieurs : 1a toile, son format, le pastel, le
vemis, Iacrylique, I'huile, les liants, les pigments, les molécules, les atomeg/qui , A
s¢ melangent, se refusent, se repoussent, s’épousent. A ce moment on est & la fois
le voyeur et quand méme pas mal I'acteur. On détermine son mode
d"intervention. On agit envers et contre tout, sachant que c’est désespére et que le
simple fait de trouver un sens est 4 peu prés tout ee qu’on peut fenter. J°en
appelle & la complicité du spectateur pour patauger avec moi dans cet
effondrement général qu’est la conscience d’un monde qui va aujourd hui partout
sauf oi I’on veut. Avec notre culture, nos capacités, nos techniques, nos
experiences, on est prié d*assister & des conduites incompréhensibles, 4 des
causes insoutenables. Il me semble que si I"art n'est que le reflet de cette
catastrophe, la manifestation intelligente de ce néant, il est encore moins que
rien. ..

(t) -
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Entretien avec Jacques Rosner, Paris, 14 décembre 2014

J’étais a Lyon, j’avais 15 ans, je m’inscrits au cours d’art dramatique rue de la Bourse, de
Suzette Guillaud, Roger Planchon en sortait, il avait 20 ans. Il constitue un petit groupe que je
rejoins en 1953, aprés avoir abandonné toutes sortes d’études. Je joue dans sa deuxieme
piece : La Ballade du grand macabre®. Max Schoendorff avait déja rejoint ce groupe, brillant
étudiant, futur professeur, il venait voir les spectacles, assistait aux répétitions, aux
discussions. Max me préte le Van Gogh suicidé de la société’, d’Artaud, qui était tres difficile
a trouver. Max était d’une culture stupéfiante. Il s’intéresse a Witold Gombrowicz (1904-
1969), il me parle de Ferdydurkelo, il me fait lire le roman. Puis, début 56, il y eut le probleme
du service militaire. Planchon est réformé, son administrateur est incorporé, il demande a Max
de prendre le poste au théatre. Je pars pendant vingt-huit mois, puis je reviens de I’armée.
Max lui aussi part en Afrique du Nord. En 57, Planchon déménage 2 Villeurbanne. A mon
retour, fin 58, je suis assistant metteur en scéne de Roger Planchon. Je découvre Max-peintre
a ma plus grande stupéfaction, alors qu’il était considéré par tous comme destiné au domaine
du langage. Je vais le voir rue Saint-Jérdme pour un projet de mise en scene de Max Frisch
(1911-1991), Max avait déja travaillé pour Planchon et pour Jean Aster et Gisele Tavet (Le
Bourreau du Pérou, de Georges Ribemont-Dessaignes (1884-1974)).

En février 62, je fais ma premiére mise en sceéne, puis en 1963 a Berlin, en 64 a Paris. J’avais

perdu de vue Max qui faisait de la peinture a ce moment-la. On n’avait pas de relation
particuliere.

Au printemps 69, je recois un manuscrit de Witold Gombrowicz qui était tres malade,
Opérette (traduit par un écrivain polonais, Constantin Jelenski, et Genevieve Serreau). Il
voulait voir cette piece montée tres vite car il pressentait sa fin prochaine. Genevieve Serreau
envoie le texte a tous les théatres subventionnés. Par hasard je recois directement ce texte, qui
finalement n’intéressait pas Planchon''. Je contacte Wilson 2 Chaillot avec lequel je venais de
monter Victor ou les Enfants au pouvoirlz, une sorte de préfiguration de Mai 68. J’obtiens
I’accord de Gombrowicz alors que je répétais une picce a Oslo. Je passe une semaine avec lui
a Vence a travailler, tout était au point. Comme c’était Max qui m’avait fait connaitre
Gombrowicz'"”, et que c¢’était tout a fait son univers, je m’étais dit que c’était lui qui devait
faire le décor. La forme était celle d’une opérette. Gombrowicz voulait que ce soit une
« vraie » opérette, aussi cucu qu’une opérette viennoise : « Si je me suis attaqué a une forme
aussi frivole, ¢’est pour la nourrir de sérieux et de souffrance'®. » La musique fut du ressort de
Karel Trow, qui travaillait a 1’époque au TNP. Les acteurs devaient pouvoir chanter.
Gombrowicz regardait tous les samedis une émission a la télévision d’opérette, il voulait que
ce soit cette musique. Quelle est la caractéristique scénique de 1’opérette, demande Max ? Le

¥ Farce de Michel de Ghelderode (1898-1962).
Essai publié par Antonin Artaud, a la suite a une exposition sur Van Gogh en 1947.

Premiere édition 1937, édition Roj, Varsovie.

" Le manuscrit de la picce avait été déposé par erreur dans son casier qui se trouvait a coté de celui de Planchon
au Théatre de la Cité.
2 Victor ou les Enfants au pouvoir, de Roger Vitrac, 1929.

« Ce n’est pas telle ou telle autre idéologie qui m’intéresse, mais la relation de ’homme avec toute idéologie,
puisque, au fond, c’est toujours le probléme de la forme humaine, qui se pose devant moi [...] », Witold
Gombrowicz, Vence, septembre 1968, dans L ’Avant-Sceéne, « Le don de provoquer », n° 449, 15 mai 1970, p. 8.
' L’Avant-Scene, « Nudité jeune a jamais », n° 449, 15 mai 1970, p. 9.
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décor ne doit pas étre construit, se serait des toiles peintes dans lesquelles se dérouleraient les
séquences. Max propose alors de se rendre en Baviere avec un photographe, Yves Orecchioni,
prendre des photos. Au retour, il agrandit les photos... des maisons sur 12 metres de haut sur
1,5 metre de large, en bande, sur un ciel pictural de Klimt, le tout tendu sur des contreplaqués.
Tout le décor était composé de montages de photos couleur sublimes : des palais, des arches a
travers lesquelles on voyait des jardins, des couloirs, des balustrades pour la scéne du bal.
Dans le deuxieme acte, il y avait un panneau qui représentait une bibliotheque. Gombrowicz
voulait que chaque montage ait sa propre musique originale ; il y avait douze toiles qui
formaient un arc de cercle. On a donc créé Opérette en janvier 70, a Chaillot, car a
Villeurbanne il n’y avait pas assez de moyens. Ca a été un triomphe.

La deuxieme production n’a pas marché du tout, ¢’était une picce américaine, qu’on a voulu
adapter avec Claude Roy. Il y avait de tres belles images, des praticables, il y avait un
orchestre habillé en costumes XVIII ©. Mais le scénario n’était pas bon.

Le décor de Max pour Une lune pour les déshérités se situait dans la campagne américaine
inspirée par des photographes américains comme Walker Evans (1903-1975). Le décor était
magnifique, un vrai tableau. Il avait mis devant le décor un grillage qui cadrait I’image depuis
la salle. Ce dispositif cependant était tres difficile a accepter pour les acteurs qui avaient du
mal a supporter les éclats de lumiere réverbérés par le métal. Ce dispositif, maintenu par Max
avec autorité, provoqua de grosses tensions avec les acteurs.

On passait beaucoup de temps ensemble. Quand je dirigeais le Conservatoire a Paris j’avais
un appartement dans lequel il y avait une chambre pour Max et une pour le photographe
Rajak Ohanian. Ma femme Nicole faisait la cuisine pour tous ; ¢a s’est produit plusieurs fois,
un été a Avignon, puis en Norvege ol 1’on a préparé La Culotte.

Pour La Manifestation, on a projeté des images pour le changement de décor dans lequel les
acteurs évoluaient. Max et Rajak avaient trouvé tous ces lieux qui avaient été photographiés.

Chaque spectacle était I’histoire d’une ceuvre. Chaque décor était pensé comme un
renouvellement permanent. C’était des discussions sans cesse. Nous avons vécu constamment
ensemble pendant vingt ans. Je m’occupais de la production ; apres, on faisait un travail a
deux pour la lecture. Ensuite, je travaillais avec les acteurs ; Max ne voulait rien avoir affaire
avec eux, il s’occupait des matériaux, des costumes ; ¢a a plutdt bien fonctionné.

Mais Max était trés intransigeant concernant les costumes ou les décors, il ne supportait pas
qu’on intervienne sur ce qu’il avait décid¢, il faisait son ceuvre sur le papier. Il y avait
I’auteur, lui et moi. J’avais de plus en plus besoin des acteurs et lui de moins en moins. Il y a
eu un moment ou donc j’ai eu besoin de travailler avec d’autres.

Le décor le plus compliqué qu’on a fait a ét€ pour La Cenerentola ; les techniciens ne
pensaient pas pouvoir le réaliser. Liebermann est intervenu pour que c¢a le soit. Les
techniciens étaient fascinés par les exigences de Max qui avait une grande connaissance des
matériaux. Pour les tissus ¢’était plus compliqué, il voulait plier tout a ses dessins, le résultat
n’était pas toujours réussi.
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Pour L Etrange Interméde d’Eugene O’Neill, il n’y avait pas d’univers pictural de référence.
Pour Le Terrain Bouchaballe de Max Jacob, c¢’était les débuts du cubisme. Concernant Une
lune pour les déshérités, la référence, c’était les photographes du New Deal comme celles de
Walker Evans. L’expressionnisme nous a servi pour La Culotte. Pour La Cenerentola, Max
avait considéré que Rossini avait créé un univers pré-dadaiste. Les scénarios de Rossini sont
pleins d’inventions non-réalistes, il a utilisé de la ferraille.

J’aurais souhaité, a la fin, qu’il ne fasse que les décors, et pas les costumes ; mais il n’a pas
voulu, il voulait faire I’image en entier.

Un des gros problemes du théatre, c’est de changer de décors ; on a donc toujours cherché des
systemes pour éviter d’avoir trop a intervenir. Aussi bien des plateaux découpés que des
photos, des projections, etc.

Il y a eu beaucoup de metteurs en sceéne qui avaient des décorateurs attitrés.

Pour Max, le théatre était, en effet, un intermede entre le réel et la peinture. Max était un
homme des mots, la peinture, c’était le monde du silence. Max avait quand méme besoin des
mots. Ce que le théatre apportait a Max, c’était les mots, c’est mon opinion personnelle, il ne
vous aurait sGrement pas dit ¢a. Quand nous avons été brouillés, un certain temps, Marie-
Claude me disait qu’elle trouvait que c’était terrible, pour Max, de se retrouver solitaire. Nous
avons eu une amitié tres solide, on a vécu des conflits normaux...

Pour Don Juan, je voulais L Ile des morts de Bocklin comme lieu d’apparition de la statue du
Commandeur. Max, lui, a fait des associations d’images avec I’univers de Zurbaran.

La maquette de La Culotte avait été concue en référence avec le théatre yiddish et le théatre
expressionniste. Elle avait été réalisée avec des pommes de terre découpées ; au théatre de
Toulouse il réalisait aussi les affiches, les programmes. Nous étions les patrons, nous
pouvions faire ce que nous voulions.

Pour certaines sceénes d’Une lune pour les déshérités, le sol était incliné de fagon qu’on puisse
voir le sol sur lequel évoluaient les acteurs. Max arrivait toujours avec une maquette
construite, il la posait sur la table chez moi. Nous avions un chat, si le chat visitait la
magquette, c’était bon signe !

Le décor, c’est, comme le disait Max, « la machine a jouer ». Avant, c’est le travail d’acteurs
purs, les problemes de sens, de diction, les problemes psychologiques, le rythme, etc. Les
discussions des lectures se faisaient autour d’'une maquette, mais on ne savait pas comment on
allait bouger dedans. Ensuite, il s’agit d’« habiter la machine ».

Finalement, sur les vingt ans, on a eu quelques échecs graves, mais globalement ¢a a quand
méme bien marché.

Mes meilleurs souvenirs..., il y en a beaucoup, les deux Gombrowicz, L’Etmnge Intermede,

La Manifestation, la Cenerentola, c’est un trés grand souvenir...presque tout ! Les décors ont

toujours, toujours fonctionnés, oui, toujours. Il faisait des dessins, il voulait que la réalisation
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soit parfaitement conforme a ceux-ci ; c’était 1’esthétique qui prévalait, ce qui a quelquefois
posé quelques problémes concernant 1’adéquation entre les costumes et les textiles choisis.

Pour L Atelier on a signé la mise en sceéne a trois [Maurice Bénichou, Jean-Claude Grumberg,
Jacques Rosner]. Jean-Claude Grumberg et moi nous sommes nés dans un atelier. Max a fait
un décor tres parisien, a travers les fenétres on voyait les toits de Paris, tous les murs étaient
inclinés. C’¢était une réminiscence du théatre yiddish qu’on a aussi développé dans La Culotte.

Il ne s’agissait pas de développer un style, ou de raconter notre histoire, on choisissait de
raconter une histoire qui était 1I’ceuvre d’un écrivain.

Tous les spectacles qu’on a fait, c’était des spectacles de Max et de moi.
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Entretien avec Denis Milhau, a Séte, le samedi 19 avril 2014

Denis Milhau, était 4gé de 81 ans lorsque nous [’avons rencontré. 1l fut [’organisateur
de [’exposition « Max Schoendorff, peinture — théatre 1988 », co-auteur du catalogue,
ancien conservateur en chef du musée des Augustins de Toulouse. Son intérét pour les
artistes contemporains paraissait étre au coeur de son bonheur de vivre.

Dés 1987 Max Schoendorff travailla 4 la scénographie de L Etrange Intermede d’Eugene
O’Neill, dans une mise en scéne de Jacques Rosner, au Théatre Daniel Sorano. C’est a cette
occasion qu’il rencontra Denis Milhau, conservateur en chef du musée des Augustins. Le
lien se noua donc par le théatre.

Une exposition de peintures, dessins, lithographies et linographies couvrant la période de
1964 a 1985 fut organisée au musée des Augustins et, parallelement, a 1’ Artotheque de
Toulouse. Des estampes étaient proposées a la location tandis qu’un accrochage y présentait
trente photographies de décors et de représentations et des maquettes de spectacles (Opérette,
de Witold Gombrowicz, 1970, et L ’Etrange Intermeéde d’Eugene O’Neill, 1987).

Denis Milhau et Aliette Armel, directrice de 1’ Artotheéque, se déplacérent a Lyon pour mettre
au point le projet. IlIs eurent un trés long entretien avec Max, dans 1’atelier de la rue Victor-
Hugo ; ils y regarderent sa peinture, ses gravures, au milieu des accumulations d’objets que
Max entassait amoureusement au fur et a mesure qu’il les acquérait ; le lieu les impressionna.
Ce moment d’échange intense servit de base aux remarquables textes qu’ils rédigeérent dans le
catalogue.

Denis Milhau avait déja organisé au musée des Augustins deux grandes expositions sur
Picasso et le théatre et Chagall et le théatre. Il qualifie la conversation qu’il eut avec Max
Schoendorff de «faramineuse », comme avaient pu I’étre les discussions qu’il eut avec
Picasso et Chagall. Dans sa carriére de conservateur, il dit n’avoir jamais rencontré d’artistes
plus élevés culturellement et intellectuellement. Il n’a plus revu Max Schoendorff ensuite,
mais il recevait les bulletins de ’'URDLA, Ca presse, et appréciait particulierement ses
éditoriaux. Il avait, de surcroit, la méme sensibilité politique de gauche.

« Parler avec Max, c’était s’enrichir », dit Denis Milhau. « Pour Max
Schoendorff, peindre c’était penser, et penser ¢’était obligatoirement peindre », continue-t-il.
Denis Milhau cite alors Hubert Damisch, Georges Didi-Hubermann, Louis Marin, Daniel
Arasse dont les analyses étaient au cceur des mémes réflexions que celles débattues avec Max
Schoendorff.

« Max Schoendorff abandonna 1’écriture parce que la peinture se révéla, pour lui, étre sa
meilleure écriture ; la peinture était ce qui donnait corps sensible a ce qu’il pensait, plutot que
les mots. »

«Max Schoendorff était un autodidacte, mais sans avoir les défauts de 1’autodidacte qui
considere sa culture, accumulée systématiquement, comme un supplément d’ame qui légitime
et non comme une action créatrice de sa personnalité, non comme sa vie. » Denis Milhau
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explique que, dans la construction de son immense culture, Max inventait sa propre pratique
créatrice avec tout le poids du patrimoine technique et 1’esprit critique qu’il avait sur sa propre
action. Il brisait les regles, les interdits, pour retrouver le meilleur possible.

« La rencontre avec Planchon, avec Bresson, et la fréquentation des grands auteurs ont sans
aucun doute été déterminantes parallelement a sa connaissance du patrimoine de la peinture et
de la création contemporaine. André Malraux disait que « les peintres sont peintres parce que
la peinture existe ». Il semble que, dans le milieu des années cinquante, Max Schoendorff
peignait a partir de ce qui se peignait autour de lui mais, apres son service militaire, il pensa
plus loin. Il passa de I’art de la peinture illustrant ses motifs par leur représentation a I’art de
la figuration picturale de son propre regard. Ce passage a la dualité de 1’objectivité et de la
subjectivité devait probablement beaucoup au théatre par un effet brechtien de prise de
conscience de ce que représenter ¢’est aussi se représenter.

« Cette conversation avec Max Schoendorff m’a amené a penser a un certain nombre de
choses, et plus particuliecrement a me rendre compte que le langage qu’on adopte est
formateur de soi-méme, que la culture est une matiere premicre comme une autre et qu’elle
est un ¢lément moteur du renouvellement permanent. L’intérét historique et créatif de Max
Schoendorff pour la gravure, par exemple, est de 1’ordre de cet aspect a la fois culturel et
inventif ou novateur du rapport a I’histoire passée et a ’actualité du présent le plus pressant :
les artistes qui gravent, comme Diirer et Rembrandt, dans le passé, ou comme Picasso et
Chagall de nos jours, ont toujours une technique picturale personnelle tout a fait
extraordinaire, et plus ils gravent, meilleure est leur peinture. Il y a comme une alchimie dans

I’écriture chromatique. »
Ce qui a le plus frappé Denis Milhau, c’est la prise de risque permanente de 1’artiste.

« Tout est remis en question avant tout projet. Comme la musique, ainsi que Stravinsky le
pensait, la peinture est impropre a exprimer quoi que ce soit d’autre qu’elle-méme ; or
Stravinsky a passé tout son temps a s’exprimer par la musique, dans le sens de créer un corps
sensible qui ait du sens. Ce passage du transitif au pronominal montre bien la dualité¢ de
I’expression uniquement objective et subjective, mais souligne, de plus, le caractére
d’engagement personnel de la création et la prise de risque qu’elle implique. »

« Les grands artistes sont toujours en contact avec la réalité, pour la dire, en créant une autre
réalité polysémique ; il n’y a pas de sens univoque dans leurs tableaux ; le regardeur,
d’ailleurs, a également son propre sens de lecture ou de vision de I’ceuvre. »

« C’¢était caractéristique dans ce que nous disait Max Schoendorff et dans ses ceuvres : quand
il créait, il était complétement dans ce qu’il créait, il ne savait pas ou cela allait le mener, mais
il y allait, sir d’aller vers quelque chose qu’il créait et qui aurait sa propre réalité figurative
personnelle et indéniable. Il n’y avait alors aucun autre systéme que 1’ceuvre elle-méme, dans
la forme d’existence et de visibilité qu’il inventait. »
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« A Dinstar du cinéma d’André Delvaux, d'aprés la nouvelle de Julien Gracq (Rendez-vous 2
Bray), il y a cette logique de I’imprévu. La peinture monte vers lui. Comme dans Foolish
Wives. Il s’agit a chaque fois d’un itinéraire renouvelé, sans point focal, d’un voyage. »

« Finalement, la rencontre avec Max Schoendorff a été pour moi, un choc. »

« 11 était en prise avec la matiére, il réalisait un Grand Buvre". 1l faisait preuve de virtuosité,
mais elle ne s’exhibait pas, parce qu’elle devait se limiter a soutenir et exalter I’expression, et
non a se faire valoir pour elle-mé&me : c’est comme, en chimie, 1’élément qui produit une
catalyse ou, une fois faite, il disparait pour se retrouver lui-méme, seul et intact ; la virtuosité
est un moyen, non une fin. Reprenant une formule d’Hubert Damisch, qu’il cite également
dans son catalogue, Denis Milhau s’exclame « " ¢a montre !", c’est-a-dire que cela fait voir ce
que I’on a I’intention de faire voir. Or I’intention, dans ce cas, c’est la prise de risque, a
chaque ceuvre et continuellement.»

« La notion d’ceuvre comme figuration objective reste fondamentale. Mais, grace a la
technique, elle dit autre chose que cette objectivité et suggere ce qu’il en est du regard
créateur : il y a une facon de comprendre le sens matériellement porté par ce qui est peint. Ce
qui est peint n’est pas la chose figurée, mais sa représentation, dont le sens va au-dela de la
signification du motif qui s’incarne qui n’est que peinture, mais peinture qui fait sens — le sens
dépasse la technique du faire quelque chose de nommable et de reconnaissable, il s’offre a
notre sensibilité a cause de la sensibilité du peintre, avec une richesse et une diversité qui
tiennent au dépassement de la virtuosité.»

« L’aléatoire entre en ligne de compte, une poétique de I’empreinte, une aide peut-Etre, des
rencontres, des réactions qui créent de la diversité dont Max Schoendorff paraissait avoir
besoin pour vivre autant que de la présence du corps, de I’érotisme. C’était un jouisseur sans
entrave, avide physiquement et intellectuellement, de tout ce qui éveille ses sens et son regard,
les hommes, les femmes, les bétes, la nature, les choses et les objets ; ¢’était un gourmand et
un gourmet dans sa facon de manger, de faire la cuisine... Tout, pour lui, était sujet a sa
réaction et a la penser, tout pouvait lui étre prétexte a aimer ou a exécrer, mais toujours a
inventer sa représentation, voire a délirer, mais toujours dans le sens d’une ironie profonde. Il
nous montra une photo de Iui a poil, clin d’ceil malicieux d’autodérision amusée et
émoustillante. » Et Denis Milhau martele : « Il ne se prend pas au sérieux — mais prend les
choses au sérieux, comme ’attestent ses derniers éditoriaux de ’'URDLA (rapports a la mort
et au temps qui passe). »

« Le risque demeura toujours son moteur. C’était une intelligence vivante, il repensait sans
cesse son savoir, il était continuellement surprenant, comme dans ses titres completement
maftrisés.»

' Dans le catalogue Denis Milhau fait précisément référence a la suite alchimique : Naturam natura docet,
debellet ut ignem, série de quatre toiles, quatre mines de plomb, quatre lithographies et quatre linographies, de
1985.
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« Quand il s’engageait dans une scénographie, —j’ai trouvé cela également chez Planchon —, il
provoquait une autre facon de voir la réalité. Il greffait. »

« Dans I’échange avec Max Schoendorff, comme avec Picasso, avec Chagall, avec Soulages
ou Debr¢, a partir du moment ou on essaye de les comprendre, c’est étre face a des artistes qui
ne vous écrabouillent jamais, qui vous aident ; on pense plutot a de la bienveillance, a un
accueil, a un encouragement et une amicale complicité. »

« Finalement, j’ai eu une vie trés privilégiée », conclut le conservateur. « Le probleme est de
continuer a vivre sans ces leaders permanents, sans ces nombreuses connivences hors du
commun. »

Sete, le samedi 19 avril 2014. Relu par Denis Milhau le 29 mai 2014.

[Denis Milhau est mort le 1% juin 2016.]
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Entretien avec Catherine Lebret, restauratrice, détails de quelques notes, le 4 février 2015

Dépaysage II. Poltergeist, 81 x 100 cm, coll. part., 1995 : toile tendue sur chassis a clefs
extensibles, toile encollée a I’acrylique (pour diminuer 1’absorption des fibres,
traditionnellement a la colle animale ; la toile peut étre du lin, du chanvre ou du coton),
couche de préparation (épaisse charge de carbonate de calcium (blanc de Meudon, blanc de
Troy avec liant de colle de peau ou de colle vinylique ou acrylique))

Dans notre cercueil, 182 x 122 cm, coll. de I’artiste, 1959. Technique : enduit Tixotropic,
peinture a I'huile qui ne se répand pas, reste en fils (note de Marie-Claude Schoendorff, le
29.09.2011), poudre de cuivre saupoudrée. Empatement huileux enduit blanchéatre, grenaille
métallique or, par-dessus couche tres diluée huile et essence térébenthine. Travail pas aussi
spontané qu’il en a I’air...

Matiere rapportée sur le support, peinture brillante.

Toile utilisée a I’envers (la préparation est a 1’intérieur), empatement huileux, papier collé
enduit d’une couche platreuse blanche, revient dessus avec différents matériaux dont une
peinture métallisée ; I’enduit (colle a bois ? (émulsion translucide) est rétracté par endroits, ce
qui produit des motifs plastiques qui vont donner lieu a des recherches formelles a I’origine de
L ’Enterrement a Vézelay, huile sur toile, 100 x 82 cm, 1962 ; sur I’envers, ces rétractations
produisent une sorte de gaufrage. Au recto, un support est plié, abouté a un autre recollé
produisant un effet de chaos, une mise en scéne de la ruine...

L’utilisation du gras sur maigre évite les effets de craquelure.

338



Scénographies : théatre, opéra, festivals,

museées

1964 La Pierre philosophale, d’ Antonin Artaud, mise en scéne Jean Aster et Gis¢le Tavet,
décors Max Schoendorff, Théatre de la Croix-Rousse, Lyon

1966 Le Bourreau du Pérou, de Georges Ribemont-Dessaignes, mise en scene Gisele Tavet,
décors Max Schoendorff, Théatre de la Croix-Rousse, Lyon

1969 Requiem, de Berlioz, mise en scene Louis Erlo, décors et costumes Max Schoendorff/
Jacques Rapp, 24° Festival de Lyon (Théatre romain de Fourviere, 10, 11 et 12 juin)

1970 Opérette, de Witold Gombrowicz, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes
Max Schoendorff, T.N.P.-Palais de Chaillot- Salle Gémier, Paris

1971 Tom Payne, de Paul Foster, mise en scéne Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, T.N.P.-Palais de Chaillot, Paris

1972 La Langue au chat, de Roger Planchon, mise en scéne Roger Planchon, décors et
costumes Max Schoendorff, Théatre de Villeurbanne

1975 Une lune pour les déshérités, d’Eugene O’Neill, mise en sceéne Jacques Rosner, décors
et costumes Max Schoendorff, Comédie-Francaise, Odéon, Paris

1976 Die Unbestindigkeit der Liebe (La Double Inconstance), de Marivaux, mise en scene
Jacques Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Schiller Theater Berlin

1977 Le Mariage de Figaro, de Beaumarchais, mise en scene Jacques Rosner, décors et
costumes Max Schoendorff, Comédie-Francaise, Salle Richelieu, Paris

1977 La Cenerentola, de Rossini, mise en sceéne Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Palais Garnier, Paris

1978 La Manifestation, de Philippe Madral, mise en sceéne Jacques Rosner, décors et
costumes Max Schoendorff, Jeune Théatre national, Odéon, Paris

1978 Phedre, de Jean Racine, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Festival du Marais, Comédie-Francaise, Paris

1978 Si jamais j 'te pince, d’Eugene Labiche, mise en sceéne Jacques Rosner, décors et
costumes Max Schoendorff, Jeune Théatre national d’ Aubervilliers

1979 L Atelier, de Jean-Claude Grumberg, mise en scene Maurice Bénichou, Jean-Claude
Grumberg, Jacques Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Odéon, Paris
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1979 Socrate, d’Erik Satie, mise en scéne Humbert Camerlo, décors et costumes Max
Schoendorff, Opéra Garnier, Salle Favart, Paris

1980 Macbeth, de William Shakespeare, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes
Max Schoendorff, Bouffes du Nord, Paris

1980 Barbe Bleue, de Bartok, Erwartung, d’Arnold Schonberg, mise en scéne Humbert
Camerlo, décors et costumes Max Schoendorff, Opéra Garnier, Salle Favart, Paris

1980 Du coté des iles, de Pierre Laville, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes
Max Schoendorff, J.T.N., Paris

1981 L ’Eté dernier a Tchoulimsk, de Vampilov, mise en scene collective des comédiens et de
Max Schoendorff, T.N.P., Villeurbanne

1982 Night and Day, de Tom Stoppard, mise en sceéne Jacques Rosner, décors et costumes
Max Schoendorff, Centre dramatique, Reims

1982 Yvonne, princesse de Bourgogne, de Witold Gombrowicz, mise en scene Jacques
Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Comédie-Francaise et Odéon, Paris

1983 L Ecole des femmes, La Critique de | "Ecole des femmes, de Moliére, mise en scéne
Jacques Rosner, décors et costumes Max Schoendorff, Comédie-Francaise, Salle Richelieu,
Paris

1984 Vétir ceux qui sont nus, de Pirandello, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes
Max Schoendorff, Théatre de Boulogne-Billancourt

1985 Rhinocéros, d’Eugene lonesco, mise en scéne Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Rogaland Teater (Norvege)

1985 La Culotte, de Carl Sternheim, mise en sceéne Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Grenier de Toulouse, Théatre Daniel-Sorano

1986 Le Terrain Bouchaballe, de Max Jacob, mise en scene Jacques Rosner, décors et
costumes Max Schoendorff, Grenier de Toulouse, Théatre Daniel-Sorano, Toulouse

1986 Le Beau Danube bleu, de Johann Strauss, mise en scéne André Serré, Théatre Daniel-
Sorano, Toulouse

1986 Rigoletto, de Verdi, mise en sceéne Johannes Schaaf, décors et costumes Max
Schoendorff, Opéra de Hambourg (projet annul€é)

1987 L Etrange Interméde, de Eugene O’Neill, mise en scéne Jacques Rosner, décors et
costumes Max Schoendorff, Théatre Daniel Sorano, Toulouse

1988 Orage, d’ August Strindberg, mise en scéne Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Théatre Daniel-Sorano, Toulouse
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1989 Ruy Blas, de Victor Hugo, mise en scene Jacques Rosner, décors et costumes Max
Schoendorff, Théatre Daniel-Sorano, Toulouse (en 1990, T.E.P., Paris)

1989 L Affaire de la rue de Lourcine, d’Eugene Labiche, décors et costumes Max
Schoendorff, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

1990 Don Giovanni, de Mozart, Dom Juan de Moliere, mise en sceéne Jacques Rosner, décors
et costumes Max Schoendorff, Théatre du Capitole - Le Sorano, Toulouse (en 1991, Théatre
de Chaillot, Paris)

1993 Carmen Jazz, mise en scene André Serré, décors et costumes Max Schoendorff, Théatre
antique, Vienne

1994 Mémorial du Site national historique de la Résistance a Vassieux-en-Vercors,
muséographie Max Schoendorff

1996 Von Heute auf Morgen [Du jour au lendemain], opéra filmé en un acte de Schoenberg,
réalisation Jean-Marie Straub et Danicle Huillet, décors et costumes Max Schoendorff

1997 Les Aventures de Pinocchio, opéra de Kurt Schwaen, mise scéne Alain Aubin,
Théatres 13, Plan-d’Orgon

1998 Angelo, tyran de Padoue, de Victor Hugo, mise scéne Akel Akian, Théatres 13, Plan-
d’Orgon

1999 La Locandiera, de Carlo Goldoni, mise scene Akel Akian, Théatres 13, Plan-d’Orgon

2001 La Philosophie dans le boudoir, Marquis de Sade, réalisateur Joao César Monteiro,
scénographie Max Schoendorff (annulé)

2002 Les Derniers Devoirs, de Louis Calaferte, mise scene Frangois Cottrelle, Théatre Sud,
Plan-d’Orgon

2002 Le Prince travesti, de Marivaux, mise en scene Fabien Dariel, scénographie Max
Schoendorff, Théatre Sud, Plan d’Orgon

2003 : Von Heute auf Morgen [Du jour au lendemain], de Schoenberg, réalisation
cinématographique Jean-Marie Straub et Dani¢le Huillet.

2003 Monsieur chasse !, de Feydeau, mise en scene Akel Akian, scénographie Max
Schoendorff, réalisation des décors VAC, Jean-Louis Valat, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

2004 Irma la douce, d'Alexandre Breffort et Marguerite Monnot, mise en scéne Jeanne
Béziers, scénographie Max Schoendorff, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

2004 Droles de contes, carte blanche a Max Schoendorff, Lyon, Amphi Cabaret, Opéra,
samedi 24 avril 2004
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2005 Les affaires sont les affaires, d’Octave Mirbeau, mise en scéne Jean-Michel Bayard,
scénographie Max Schoendorff, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

2006 George Dandin, de Moliere, mise en scene Akel Akian, scénographie Max
Schoendorff, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

2007 Le Roi Victor, mise en scene Raymond Vinciguerra, scénographie Max Schoendorff,
réalisation des décors VAC, Jean-Louis Valat, Théatre Sud, Plan-d’Orgon

2019 Sade, (projet arrété par la mort de Roger Planchon). Spectacle congu a partir des écrits
de Sade par Roger Planchon et Max Schoendorff. Le texte que ce dernier avait terminé
d’agencer est posté le jour de la mort de Roger Planchon
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Catalogue des expositions

Expositions personnelles

1958 Max Schoendorff, Lyon, galerie Folklore — Marcel Michaud, 25 octobre-7 novembre

1958 (Marcel Michaud meurt le 18 octobre 1958, il ne verra pas I’accrochage de la premiere
exposition personnelle de I’artiste)

1959 Schoendorft, Pérouges, Maison des Princes, 3-22 juillet 1959

1963 Peintures de Max Schoendorff, Lyon, galerie Folklore — Marcel Michaud, 26 octobre-
20 novembre 1963

1965 Max Schoendorff, quelques peintures et dessins de 1955 a 1965, Lyon, Fort Saint-Irénée
Résidence universitaire André-Allix, 1965

1967 Max Schoendorff, Barcelone, galerie René Metras, 19 mai- 30 juin 1967
Max Schoendorff, Lyon, galerie Verriere, 8-25 avril 1967

1969 Max Schoendorff, peintures et dessins, Lyon, galerie Verriere, sous le patronage de
Pierre Gaudibert (conservateur du musée d’Art moderne de la Ville de Paris), 4 mars-3 avril
1969

1971 L’ Opération Schoendorft, texte de Robert Droguet (galerie Verriere, publication
accompagnée du répertoire des ceuvres photographié¢es en N/B par Yves Orec (Orecchioni),
tableaux et dessins), 2-4 février 1971

1972 Max Schoendorff, Paris, galerie Verriere, 4-30 mai 1972

1973 Max Schoendorff. Lithographies, dessins, gouaches, Lyon, galerie Verriere,
13 décembre 1973-20 janvier 1974

1974 Max Schoendorft, lithographies, Paris, galerie Carmen Cassé, novembre 1974
1976 Aquarelles 1974-1975, Lyon, La Petite Galerie, octobre 1976
Lithographies, Berlin, Schiller Theater, 1976

1978 Max Schoendorff. Théatre, aquarelles, lithographies, maquettes de décors, Paris,
Conservatoire national supérieur d'art dramatique, 15-30 juin 1978

Lithographies, Angers, Maison de la culture, 1978
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1979 Max Schoendorff, Lyon, galerie Verriere, 14 février-15 mars 1979

Max Schoendorff, Grenoble, galerie La Téte de 1'art, 5 mars-1 avril 1979

1980 Rétrospection, Lyon, Auditorium Maurice-Ravel, 17 septembre-9 novembre 1980
Internationale Kunstmesse Art 11'80 (stand galerie Verriere), 12 juin-17 juin 1980

Aquarelles et dessins. Max Schoendorff, Lyon, galerie Verriere, 23 septembre-31 octobre
1980

1981 Internationale Kunstmesse. Art 12'81, Bale, stand Verriere, 17-22 juin 1981
Max Schoendorff, Vénissieux, Féte du PCF, 26-27 septembre 1981

Max Schoendorff, one man show, Bale (Suisse), Internationale Kunstmesse Art 12'81 (stand
galerie Verriere), 17 juin-22 juin 1981

1982 Lithographies, Vénissieux, Hotel de Ville et centre Gérard-Philipe, 19 février-25 mars
1982

Max Schoendorff, Bruxelles, galerie Jan De Maere, 24 mars-30 avril 1982, Knokke-le-Zoute,
Casino, mai 1982

Schoendorff, Saint-Paul-de-Vence, Musée municipal, 19 aolt-12 septembre 1982
1983 Noir, c'est la vie, Saint-Priest, Centre culturel Théo-Argence, 1% février-31 mars 1983

Schoendorff. Scéne de la vie des douze Césars (polyptyque), Villeurbanne, Hotel de Ville,
21 novembre 1983-14 janvier 1984, prolongée jusqu'au 28 janvier 1984

1984 Schoendorff. La Tentation de Lilith, Lyon, galerie J.L.J. Bertin, mai 1984
1985 Internationale Kunstmesse Art 16'85 (galerie Verriere), Bale (Suisse), 11-17 juin 1985

Schoendorff, (Euvres récentes, Naturam natura docet, debellet ut ignem (4 peintures, 4 mines
de plomb, 4 lithographies, 4 linogravures), Octobre des Arts, Lyon, galerie Verriere,
1 octobre-9 novembre 1985

Schoendorff, Lausanne (Suisse), galerie L’Entracte, 7 novembre-15 décembre 1985

1986 Schoendorff, Scéne de la vie des douze Césars et autres pieces, Le Havre, musée des
Beaux-Arts André-Malraux, 21 juin-15 septembre 1986

Max Schoendorff, Le Havre, Philippe et Annie Fouché-Saillenfest, 20-21 juin 1986

Max Schoendorff, Champagne-au-Mont-d’Or, Fondation Léa et Napoléon Bullukian, 23
octobre-21 décembre 1986

Schoendorff, instants volés, Lyon, Librairie La Proue, 18 octobre-5 novembre 1986
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1987 Max Schoendorff, lithographies, Saint-Fons, C.E. Atochem, 31 mars-15 avril 1987

1"® Foire d’art contemporain, stand galerie Verriere, Rillieux-la-Pape, Espace Baudelaire, 9-
15 octobre 1987

Max Schoendorff, lithographies, Montpellier, salle G. Deleuze, 2-15 décembre 1987
1988 Max Schoendorff, Toulouse, musée des Augustins et Artotheque, 1° mars-16 mai 1988
1991 Schoendorff, tapis originaux, Lyon, Arrivetz, 8 décembre 1990-3 janvier 1991

1992 Ntshak, Vénissieux, station Gare-de-Vénissieux, inauguration du polyptyque,
12 décembre 1992

1994 Max Schoendorff, Paris, galerie Alain Margaron, 29 septembre-12 novembre 1994

1996 Max Schoendorff. Peintures et gravures, Paris, galerie Alain Margaron, 2-27 janvier
1996

Derniers tableaux, Lyon, L’Embarcadére, 6-25 mai 1996

1997 L Art, la culture, la création aujourd’hui, Saint-Genis-Laval, Espace culturel, 15 mars
1997

Max Schoendorff, Estampes, Villeurbanne, INSA, 25 mars-11 avril 1997

2001 Aquarelles les jeunes filles ?, Lyon, galerie Dettinger-Mayer, 25 octobre-24 novembre
2001

2004 BalLade d’automne, Lyon, galerie Mathieu, 19 octobre-4 décembre 2004

2008 Ex-traits, tableaux et dessins de Max Schoendorff, Lyon, musée des Beaux-Arts, 7 mars-
9 juin 2008 (rencontre avec Francis Marmande, le 3 avril 2008)

2008 Exquisses, aquarelles, Lyon, galerie Mathieu, 8 mars-19 mai 2008
2010 D’ébauches. Crayons de douleurs, Lyon, galerie Mathieu, 6 mars-24 avril 2010
Max Schoendorff, Lyon, musée des Beaux-Arts, 14 décembre 2010-2 mai 2011

2011 Max Schoendorff, Accrochage, Lyon, musée des Beaux-Arts, 28 janvier-23 mai 2011
(entretien public avec Patrice Béghain, le 28 janvier 2011)

Max Schoendorff, Est-ce temps ?, récapitulatif de I’ceuvre gravé 1970-2010, Villeurbanne,
URDLA, 5 mars-29 avril 2011

2012 Ces lavis..., Lyon, galerie Mathieu, 31 mars-19 mai 2012

2016 Max Schoendorft, Lyon, galerie Michel Descours, 3 février-12 mars 2016
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2018 Est-ce temps?, hommage a Max Schoendorft, Villeurbanne, URDLA, 23 juin -13 juillet
2018

Expositions collectives

1954 Collages, avec Raymond Grandjean, Lyon, librairie des Archers, 1954

1957 Bertin, Cuixart, Schoendorff, hommage a Marcel Michaud, Lyon, galerie Folklore —
Marcel Michaud, 16-30 novembre 1957

Lyon et les arts, influence lyonnaise dans [’art, Vichy, juin 1957
1959 Art présent, Lyon, XXXII® Salon du Sud-Est 1959, 21 novembre 1959-18 janvier 1960
Salon de Mai, Barcelone, Capilla del Antiguo Hospital de la Santa Cruz, 9-23 mai 1959

1962 Hommage a Marcel Michaud, 14 peintres de la galerie Folklore — Marcel Michaud,
Ascain, Bertin, Bryen, Chancrin, Charbonnier, Cuixart, Dubois, Ferréol, Idoux, Le Normand,
Montheillet, Schoendorff, Thomas, Veyron-Lacroix, Lyon, galerie Folklore — Marcel Michaud,
Lyon, 14 avril-15 mai 1962

Rencontre lyonnaise 1962, Lyon, si¢ge de I’A.G.E.L. (Association générale des étudiants
lyonnais), 20, rue Francois-Garcin, 4-23 mai 1962

1963 Douze peintres lyonnais, Charleroi (Belgique), Palais des Beaux-Arts, 16 février-
10 mars 1963

1964 Exposition de peinture (Jean-Marc Collen, Paul Champeaux, Jim Leon, Michel
Moskovtchenko, Max Schoendorff), Lyon, Cercle international culturel de Lyon, 1964

1965 Biennale de Paris, Paris, musée d’Art moderne, 19 janvier-3 février 1965

Plein feu sur [’art, Charbonnieres-les-Bains, Casino, Paris, Biennale, 19 janvier-3 février
1965

Peintures sculptures mosaiques, Les Abrets (Isere), salle des Fétes, novembre 1965

1966 Trois peintres de [’école lyonnaise, Marie-Thérése Bourrat, Maurice Ferréol, Max
Schoendorff, Villeurbanne, Théatre de la Cité, 21 janvier-21 février 1966

De l'impressionnisme a nos jours, Macon, Chambre de commerce, 12-27 mars 1966

André Dubois, Max Schoendorff, Veyron-Lacroix, Lyon, galerie Folklore — Marcel Michaud,
mai 1966

100 ans de peinture lyonnaise, Annecy, chateau-Musée d’ Annecy, mai 1966
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1967 Modest Cuixart, Jean-Baptiste Chéreau, Max Schoendorff, Lyon, galerie Folklore —
Marcel Michaud, 8 -25 avril 1967

Presencias de nuestro tiempo, galerie René Metras, Grenade, Instituto de la cultura hispanica,
juin 1967

Presencias de nuestro tiempo, galerie René Metras, Cordoue, sala Liceu, octobre 1967

Peintures sculptures tapisseries, Lyon, Palais de glace (cours Charlemagne, Lyon), Syndicat
lyonnais des galeries d’art sélectionnées, galerie Folklore — Marcel Michaud (Jeanne
Michaud), 18-28 octobre 1967

1968 Grands et Jeunes d'aujourd'hui, Paris, musée d’Art moderne, 4-26 mai 1968
1969 Peintres de Lyon, Grenoble, Maison de la culture, février 1969
Centre culturel Galerie des arts, Paris, galerie Vercamer, 1969

Exposition internationale d'art contemporain, galerie L'(Eil écoute, Avignon, Palais des
Papes, 6 décembre 1969

53 peintres rhodaniens d’aujourd’hui, Sierre (Suisse), 1969
1971 Frankfurt am Main, Foyer des Stadtischen Buhnen, 1971

1973 Le mouvement Phases, Lyon, galerie Le Passe-Muraille, 20 novembre-30 décembre
1973

Peintres et sculpteurs de la galerie Jean-Charles Lignel, Paris, galerie Jean-Charles Lignel,
18 décembre 1973-2 février 1974

1974 Paris, Salon de Mai, 1974

Phases, Bruxelles, Ixelles, Museum Van Elsene, 9 octobre-17 novembre 1974

1975 Armes & Bagages, Lyon, galerie Verriere, 15 mars-2 mai 1975

1" Salon de la critique, Paris, Esplanade de la Défense, 17 décembre 1975-31 janvier 1976

1976 Editions exceptionnelles (une carte postale, une lithographie), avec Jean Janoir et Paul
Hickin, Lyon, Tourisme et Travail — Travail et Culture-Rhone, Union des arts plastiques,
Librairie Nouvelle, 10 novembre 1976

Créateurs rhodaniens, Villeneuve-les-Avignon, Chartreuse, juillet-aotit 1976
1977 Les Paysages intérieurs III, Bruxelles, galerie Arcanes, 20 janvier 1977
1978 L'Estampe d'aujourd'hui 1973-1978, Paris, Bibliotheque nationale, 15 novembre 1978-

janvier 1979
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Images de I'imaginaire, Lyon, ELAC (Espace lyonnais d’art contemporain), 6 décembre
1978-30 janvier 1979

1979 Huit peintres de Lyon, Geneve, musée d'Art et d'Histoire, 31 mars-29 avril 1979
Internationale Kunstmesse Art 10'79 (galerie Verriere), Bale, 13-18 juin 1979

Le Peintre, photographies, Paris, Conservatoire national supérieur d’art dramatique, 22 juin-
29 juin 1979

Mexico, museo de Arte, juillet 1979
Internationale Kunstmesse. Art 10'80 (galerie Verriere), Bale, 12-17 juin 1980

1980 Griffon I - Phases, Lyon, galerie Verriere avec le mouvement Phases, 18 mars-20 avril
1980

Espaces surréels, La Napoule, chateau, galerie Verriere avec le mouvement Phases, 22 mai-
15 juillet 1980

Taille-douce. La mémoire du geste, Lyon, ELAC (Espace lyonnais d’art contemporain),
16 septembre-19 octobre 1980

Tendances de 1'art contemporain, Stockholm, Institut francgais, 15 octobre-15 novembre 1980
Salon de Mai, Paris, centre d’art, 18 octobre-23 novembre 1980

FIAC 80, Paris, Grand Palais, galerie Frangoise Tournié, 21-31 octobre 1980

Tendances actuelles de la peinture, Vienne, Syndicat d’initiative, 22 -29 novembre 1980

1981 Images en flagrant délit, Phases avec le groupe Marges de Nancy, Epinal, Centre
culturel, 15 octobre-1° novembre 1981

Exposition de groupe : Broisson, Chemay, Ethuin, Jessemin, Jurkovic, Rivemale, Roussille,
Schoendorff, Sculptures de Simoén, Lyon, galerie Verriere, 5 mars-20 avril 1981

Permanence du regard surréaliste, Lyon, ELAC (Espace lyonnais d’art contemporain),
30 juin-22 septembre 1981

Exposition d’eaux-fortes et de lithographies, Lyon, galerie Verriere, 15 septembre-3 octobre
1981

Un autre regard, Macon, Centre d'action culturelle, décembre 1981
Casino Knokke, Bruxelles, galerie Jan de Maere, 4-22 avril 1981
Taille douce, la Mémoire du geste, Lyon, ELAC (Espace lyonnais d’art contemporain),

Vénissieux, Hotel de Ville, centre Gérard-Philipe, 26 mai-27 juin 1981
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1982 Schoendorff, Moskovtchenko, Lapicque, Survage, Hartung, Hélion, galerie Verriere,
chateau de Burdinne (comte et comtesse Marc Ruffo de Bonneval), 11-26 juin 1982

Dessins frangais contemporains, Paris, galerie de la Seita (Association frangaise d’action
artistique), 27 janvier-10 mars 1982, New York, Knoxville (USA), Toronto (Canada), mai-
juin, Montréal, octobre-novembre 1982

Perspectives-permanences, Lyon, galerie Verriere, 3 février-17 mars 1982
Lithographie, Vénissieux, Hotel de Ville et centre Gérard-Philipe, 19 février-25 mars 1982

Lithographie, I’art de la lithographie en 91 cuvres, Annecy, MJC des Marquisats, 5-30
novembre 1982

Internationale Kunstmesse. Art 13'82 (stand Verriere), Béle, 16-21 juin 1982

Palettes de peintres de 1900 a 1982, Paris, Grand Palais, galerie La Pochade, Alain Digard,
22 octobre-1% novembre 1982

Fourre-tout 1982, Lyon, galerie Verriere, 25 novembre 1982-15 janvier 1983

1983 Polaroids d'artistes, Saint-Etienne, galerie R. C. des Fossés, 24 février-10 mars 1983
Ancrages, Lyon, galerie Verriere avec le mouvement Phases, 1° mars-7 avril 1983
Polaroids d'artistes, Tours, galerie des Tanneurs, 21 octobre-13 novembre 1983

8e Foire d'art actuel, galerie Verriere, Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, 18-27 mars 1983
Internationale Kunstmesse. Art 14'83 (stand Verriere), Bale, 16-20 juin1983

Clémentine Clémentine, Lyon, galerie Volée a une muse, 21-30 juin 1983

Tendre Boucherie, Clamecy, musée, juillet 1983

Les Larmes d'Eros, Grenoble, galerie Jean-Claude David, 13 juillet-10 septembre 1983
FIAC, Paris, galerie Jan de Maere, Paris, 24 septembre-2 octobre1983

Empreintes, Angouléme, Hotel Saint-Simon, 18 octobre-4 novembre 1983

1984 Images de pierre, Saint-Paul-Trois-Chateaux, association Angle, 4-29 février 1984

100 ceuvres, 75 artistes (premiere année d’acquisitions du FRAC Rhone-Alpes), Paris, Centre
national des arts plastiques & Fondation nationale des arts graphiques et plastiques,
28 février-21 mars 1984

Les Travailleurs et les arts, Travail et Culture Rhone, Lyon, Maison de Lyon, 11-17 avril
1984

Internationale Kunstmesse. Art 15'84 (stand Verriere et URDLA), Bale, 13-18 juin 1984
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Camacho, Klossowski, Schoendorff, Lyon, galerie Verriere, 9 mars-14 avril 1984

Carrefour international des estampes, Luberon, chateau de La Tour-d’ Aigues, 19 juillet-19
aolt 1984

Propositions 84, Lyon, galerie Verriere, 6 novembre-3 décembre 1984
FIACS84, Paris, stand Verriere, 20 octobre-28 octobre 1984

II° Quinzaine d’art contemporain, Lyon, Centre commercial de la Part-Dieu, 16-28 avril
1984

Expositcdo internacional surrealismo e Pintura fantastica, avec le mouvement Phases,
Lisbonne, Teatro iberico, décembre 1984

1985 Lithographie contemporaine, Le Castelet, 23 mars-7 avril 1985
Salon de Mai, Paris, Grand Palais, 13 avril-1% mai 1985

Mise a jour 85 - Peinture en Rhone-Alpes, Vénissieux, centre Gérard-Philipe, Maison du
peuple, 7 mai-16 juin 1985

Internationale Kunstmesse. Art 16'85, Bale, 11-17 juin 1985
FRAC lIle-de-France, Paris, musée du Luxembourg, 10 juillet-aotit 1985
Quelques estampes, Lyon, MAPRA (Maison des artistes Rhone-Alpes), 9-27 septembre 1985

1986 José Pierre: I'amour de la différence, Paris, 37° Salon de la Jeune Peinture, Paris, Grand
Palais, 4-24 février 1986

La vache ¢a crée, Marne-la-Vallée, Centre d’art et de culture, juin 1986

42° Biennale, Arte e Alchimia, Venise, commissaire Arturo Schwarz, 25 juin-28 septembre
1986

Changer la vue, Centre lotois d’arts contemporains, musée de Cahors, 7 juillet-20 aofit 1986

Décors et costumes de théatre, Alain Batifoulier, Claire Belloc, Claude Lemaire et Max
Schoendorff, Lacoux, Centre d’art contemporain, 5 juillet-31 aolit 1986

« Marie Bourget, Ben... Combas... Laget... Télémaque », Lyon, galerie Verriere, 1% octobre-
15 novembre 1986

Vingt-cinq images du mouvement Phases, Le Havre, galerie Taormina dell’arte, 31 octobre-29
novembre 1986

1987 Points de vue, lunettes insolites, Geneve, Suisse, Ecole des arts décoratifs, 29 janvier-20
février 1987

350



Atelier URDLA, Lithographies, Caen, Théatre municipal, 28 mars-3 mai 1987
Internationale Kunstmesse. Art 18’87 (URDLA), Bale, 17-22 juin 1987

Carrefour international des estampes, Luberon, Chateau de La Tour-d’ Aigues, 23 juillet-
30 aofit 1987

Le Dessin XVI°-XX siécle a travers une collection havraise, Le Havre, Maison de la culture,
3 avril-30 mail987

Vingt-neuf images du mouvement Phases, Montlugon, galerie Sainte-Anne, 25 septembre-
18 octobre 1987

Autour du Minotaure. Surréalistes vivants, Geneve, galerie de I’Hotel-de-Ville, 8 octobre-17
novembre 1987

Peinture Volume, Champagne-au-Mont-d’Or, Fondation Léa et Napoléon Bullukian, 22
novembre-13 décembre 1987

1988 SAGA 88, Salon de I’estampe et de I’édition d’art, Paris, Grand Palais, 9-14 mars 1988

Le Mouvement Phases, 1952-1988, L expérience continue, Le Havre, musée des Beaux-Arts
André-Malraux, 16 mars-18 avril 1988

L’Imagination au pouvoir, Lyon, galerie Lions’y, 18 mars-17 avril 1988
Internationale Kunstmesse. Art 19'88 (stand Ditesheim), Bale, 15-20 juin 1988

Carte noire, hommage a Jacques Verriere, Lacoux, Centre d'art contemporain, 2 juillet-28
aout 1988

Lumiére du jour, lumiére noire, exposition-vente au profit d’ACTUAL, Paris, galerie 1900-
2000, 21-31 octobre 1988

30 artistes x 30 spots x 30 secondes x 30 jours, Lyon, Atelier populaire d’art plastique,
Octobre des Arts, 1988

Trace 88, III° biennale d’estampe contemporaine, Paris, FIAP, 1° novembre-4 décembre
1988

L’ Artiste et son licier, Lyon, MAPRA, 3 octobre-10 novembre 1988

NomenXlature, 100 artistes-500 éditions, Villeurbanne, URDLA, 17 décembre 1988-
31 janvier 1989

1989 Nouvelles de /’estampe, Lyon, Bibliotheque municipale, 28 février-25 mars 1989

Trans-Europ-Estampes, Frac Rhone-Alpes, Fracotrain, Lyon, gare de Lyon-Perrache,
23 mars-30 avril 1989
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L’Europe des graveurs, Grenoble, Bibliotheque municipale, 14 avril-10 juin 1989

Rencontre avec I’Allemagne, 3° Salon international des Monts-d 'Or et Val-de-Sadne de
peintures et sculptures, Albigny-sur-Sadne, 30 avril-15 mail989

Marcel Michaud : Lyon 1933-1958, Lyon, ELAC, 29 avril-4 juin 1989

Internationale Kunstmesse. Art 20’89 ; Die 20 (stand Verriere), Bale (Suisse), 14-19 juin
1989

Lutiere du jour et lumiere noire, ACTUAL et le mouvement Phases, Matane (Québec),
galerie d’art de I’université, 2 octobre-5 novembre 1989

1990 Premiere Triennale franco-polonaise de l’estampe, Torun, Caluire, 5 mai 1990
Made in URDLA, Lacoux, Centre d’art contemporain, 7 juillet-8 septembre 1990

1990 Une année d’édition, Villeurbanne, URDLA, 15 décembre 1990-25 janvier 1991
Salon de Mai, Paris, Grand Palais, 24 février-10 mars 1991

Roger Caillois et [’art contemporain, Paris, Maison de I’ Amérique latine, mai 1991
Six artistes de I"'URDLA, Lausanne, galerie L’Entr’acte, 30 mai-13 juillet 1991
Internationale Kunstmesse. Art 21’90, (stand Verriere), Bale (Suisse), 13-18 juin 1990

39° exposition Les travailleurs et les arts, Pierre-Bénite, Maison du peuple, 15 -25 novembre
1991

1991 Internationale Kunstmesse. Art 22°91, (stand Verriere), Bale (Suisse), 12-17 juin 1991
1992 Une année d’édition, Villeurbanne, URDLA, 5 décembre 1992-30 janvier 1993
Jeu ouvert, Paris, ACTUAL, 17 février-28 mars 1992

Lumiere du jour — lumiere noire, Montréal (Québec), galerie Lumiere noire, ACTUAL et le
mouvement Phases, février 1992

Le Regne imaginal, Paris, La Galerie, 20 février-9 avril 1992

Complicités d’évasion, Lyon, ELAC (Espace lyonnais d’art contemporain), 11-17 décembre
1992, Lyon, Maison des avocats, 12 janvier-11 février 1993

L’Estampe, Vénissieux, Nouvel espace d’arts plastiques, 1 avril-23 mai 1992
Internationale Kunstmesse. Art 23’92, (galerie Verriere), Bale (Suisse), 17-22 juin 1992
Mémoire, art, création, Tarare, Espace culturel André-Malraux, 6-22 novembre 1992

1993 Un patchwork d’artistes contre le Sida, Lyon, Gare centrale, 4-9 février 1993
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Défis de la peinture, Bron, Hotel de Ville, 19-28 février 1993

Francois Badoit, lieur de livres a Pérouges, Pérouges, Mac, 2 juillet-29 aofit 1993
Un siecle d’apres-midi, Bayonne, musée Bonnat, 10-13 juillet 1993

Complicités d’évasion, Saclay, Ecole polytechnique, 29 novembre-3 décembre 1993

Estampes originales de I"'URDLA, ABC, Dijon, Association bourguignonne culturelle,
18 novembre 1993-8 janvier 1994

1994 Week-end de [’estampe, Rillieux-la-Pape, Espace Baudelaire, 19-20 mars 1994

87 images 71 artistes 23 pays de la planisphere, galeries d’art des colléges de Plemet, Ploeuc-
sur-Lié et Quintin, Phases, CRDP des C6tes-d’ Armor, 26 mai-28 juin 1994

Le Regne imaginal, Mexico, Galeria del IFAL, juin 1994
Leurres ou Vérité des corps, Paris, galerie Alain Margaron, Paris, 21 juin-28 juillet 1994

Francois Badoit, lieur de livres a Pérouges, Lyon, musée de I'Imprimerie et de la Banque,
29 septembre-12 novembre 1994

1995 Jean-Clarence Lambert, Les mots et le visible, Paris, Artcurial, 19 janvier-28 février
1995

Les Chemins de [’abstraction, Lyon 1920-1960, Lyon, galerie Olivier Houg, 16 mars-15 avril
1995

Eventails d'artistes contemporains, Paris, galerie La Pochade, 12 juillet- 10 septembre 1995
120 petits tableaux, Secours populaire francais, Lyon, FNAC, 11-15 avril 1995

Nature vivante, Paris, galerie Alain Margaron, 27 juin-23 septembre 1995

Une anthologie, Villeurbanne, URDLA, 15 décembre 1995-26 janvier 1996

1996 Carte blanche a Jean-Jacques Lerrant, Corbas, Le Polaris, 9 février-6 mars 1996, Lyon,
L’Embarcadere, 19 février-9 mars 1996, galerie Le Lutrin, 10-29 février 1996

Noirs dessins, Lacoux, Centre d’art contemporain, 7 juillet-1° septembre 1996

Livres d’artistes, Livre 0 Trésor, Saint-Priest, Centre d’art contemporain, 20 novembre 1996-
15 janvier 1997

1997 Autour de José Pierre, Paris, galerie Claude Lemand, 8 janvier-1 février 1997
Noirs dessins, Thonon-les-Bains, chapelle de la Visitation, 10-31 janvier 1997

Liv-bres, URDLA, Lyon, Féte de I’Humanité, Palais des sports, 14 juin 1997
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Lithographie 1797-1997, Villeurbanne, URDLA, 20 septembre-15 novembre 1997
Affiches, Villeurbanne, URDLA, 24 mai-11 juillet 1997
1998 Estampes, URDLA, Dardilly, Espace Porte-de-Lyon, Dardilly, 18 avril-18 mai 1998

Manifeste communiste, 150° anniversaire, 100 peintres et sculpteurs, Paris, 2, place du
Colonel-Fabien, 15 mai-6 juin 1998

Corps a vif, Art et Anatomie, Geneve, musée d’Art et d’Histoire, 18 juin-13 septembre 1998
L’URDLA au Polaris, Estampes et livres d artistes, Corbas, 13 octobre-4 novembre 1999

2000 Rémy Zaugg. Portrait d’'un ami, Lausanne, musée cantonal des Beaux-Arts, 7 janvier-
1% octobre 2000

Le Mouvement Phases de 1952 a I’horizon 2001, Arras, Noroit, 22 janvier-30 avril 2000
Canular, Lyon LN.S.A., URDLA, 3 mai-23 juin 2000

Estampes, Paul Hickin, Max Schoendorff, Dominique Neyrod, Montpellier, galerie Wimmer,
20 mai-15 juillet 2000

2001 Le Choix d’un collectionneur, une histoire de la peinture a Lyon et en Rhone-Alpes
depuis 1875, Villefranche-sur-Sadne, musée Paul-Dini, 17 juillet-22 septembre 2001

La Commune de Paris a 130 ans, 20 peintres aujourd ’hui, Paris, Assemblée nationale,
22 novembre-8 décembre 2001

2004 Droles de contes, carte blanche a Max Schoendorff, Lyon, Opéra, Amphithéatre, 24
avril 2004

2006 Histoire d’un eil. La collection André Dubois, Lyon, musée des Beaux-Arts, 6 juillet -
25 septembre 2006

2006 Aquabon Aquafortistes Aquatintistes A quoi bon(s) ?, Villeurbanne, URDLA,
15 octobre-6 mai 2006

2007 José Pierre, Le surréalisme revendiqué, Paris, galerie 1900-2000, 8 novembre-
15 décembre 2007

2007 50 artistes de Rhone-Alpes : quelle actualité ? Villefranche-sur-Sadne, musée Paul-Dini,
10 novembre 2007-10 février 2008

2008 XXX Ailes, 13 gravures monumentales, Villeurbanne, URDLA, 11 octobre-12 décembre
2008

Phases a [’Ouest, Saint-Brieuc, musée d’Art et d’Histoire, 15 mars-27 avril 2008
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URDLA, trente ans de création et d’édition de livres, Avignon, Centre européen de poésie,
6 mai-28 juin 2008

2012 Le Poids du monde, Marcel Michaud (1898-1958), Lyon, musée des Beaux-Arts,
22 octobre 2011-23 janvier 2012

2013 Surgis de ['ombre, Aix-en-Provence, galerie Alain Paire, juillet 2013

Le Dessin en couleurs du XVII® au XXI® siecle, Lyon, galerie Michel Descours, 3 avril-4 mai
2013

2014 Dialogue avec la Fondation Bullukian, Lyon, musée des Beaux-Arts, 8 octobre-10
novembre 2014

2015 Surréalistes, certes, Lyon, galerie Michel Descours, 4 mars-20 juin 2015

10 ans d’acquisitions, 10 ans de passion, Lyon, musée des Beaux-Arts, 29 mai-21 septembre
2015

Roger Vailland et ses amis artistes, Bourg-en-Bresse, Monastere royal de Brou, 19-25
novembre 2015

Un regard sur la scéne artistique lyonnaise au XX° siecle, Lyon, musée des Beaux-Arts,
3 décembre 2015-10 juillet 2016

Los Modernos, Mexico, Museo national de arte, 11 octobre 2015-28 février 2016 ;
Guadalajara, museo de las Artes Universidad, 20 avril-10 juillet 2016

One More Time. L exposition de nos expositions, Genéve, Mamco, 28 octobre 2015-
24 janvier 2016

Autoportraits, de Rembrandt au selfie, Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, 31 octobre 2015-
31 janvier 2016, Lyon, musée des Beaux-Arts, 25 mars-26 juin 2016, Edinburgh, National
Galleries of Scotland, 16 juillet-16 octobre 2016

2016 To the Happy Few, Max Schoendorff-Benjamin Hochart, Villeurbanne, URDLA, 14-
20 février 2016

Peintres et vilains, imprimer [’art, Lyon, Bibliotheque municipale, 9 février-30 avril 2016
Le Moi en face, Lyon, galerie Michel Descours, 26 mars-25 juin 2016
2017 Eloge de l'incision, Villeurbanne, URDLA, 16 février-25 mars 2017

Vagabondage, Villefranche-sur-Sadne, musée Paul-Dini, 18 mars-17 septembre 2017
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EXpOSitionS de 'URDLA (commissariat)

1985 Lithographie contemporaine, Salle des Gardes de la mairie du Castelet, 23 mars-7 avril
1985

1987 Atelier URDLA, Lithographies, Caen, théatre municipal, 28 mars-3 mai 1987

1988 NomenXlature, 100 artistes-500 éditions, Villeurbanne, URDLA, 17 décembre 1988-
31 janvier 1989

1990 L ceuvre Gravée de Pietro Sarto, Villeurbanne, URDLA, 16 mai 1990-30 juin 1990
Made in URDLA, Lacoux, Centre d’art contemporain, 7 juillet-8 septembre 1990

Jeunes artistes, jeune lithographie, Villeurbanne, URDLA, septembre 1990

Une année d’édition, Villeurbanne, URDLA, 15 décembre 1990-25 janvier 1991

1992 1992. Une année d’édition, Villeurbanne, URDLA, 5 décembre 1992-30 janvier 1993

1993 Estampes originales de |'URDLA, association bourguignonne culturelle, Dijon, ABC,
18 novembre 1993-8 janvier 1994

1995 Une anthologie, Villeurbanne, URDLA, 15 décembre 1995-26 janvier 1996

1997 Affiches, Villeurbanne, URDLA, 24 mai-11 juillet 1997

1997 Liv-bres, URDLA, Lyon, féte de ’Humanité, Palais des sports, 14 juin 1997
Lithographie 1797-1997, Villeurbanne, URDLA, 20 septembre-15 novembre 1997

1998 Estampes, URDLA, Dardilly, Espace Porte de Lyon, Dardilly, 18 avril-18 mai 1998
XX primeur 1978-1998, Villeurbanne, URDLA, 3 octobre 1998-9 janvier 1999

1999 1'URDLA au Polaris, Estampes et Livres d’artistes, Tableaux-poe¢mes de Jean Raine,
Corbas, 13 octobre-4 novembre 1999

Suisses a L 'URDLA, Villeurbanne, URDLA, 6 mars-28 mai 1999
2000 Photogravure, la photo comme estampe, Villeurbanne, URDLA, 1% avril-30 juin 2000
2001 Poésimage. Bibliophilie, Villeurbanne, URDLA, 6 octobre-29 décembre 2001

2002 Aux pieds de la lettre, Villeurbanne, Médiatheque de Vénissieux, 12 janvier-16 février
2002 (exposition inaugurale)
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mu-sique en vue, Villeurbanne, URDLA, 12 octobre-14 décembre 2002

URDLA au 16° Salon d’art contemporain d’Albigny-sur-Sadne, Albigny-sur-Sadne,
Association Reg’Art, 20 avril-5 mai 2002

2003 Prestige, Villeurbanne, URDLA, 20 décembre 2003-20 janvier 2004
2004 Forte impression, Villeurbanne, URDLA, 29 avril-1¥ juillet 2004

2005 Aquabon, Aquafortistes, Aquatintistes, A quoi bon(s) ? Villeurbanne, URDLA,
15 octobre 2005-6 mai 2006

2006 URDLA 3D, multiples, Villeurbanne, URDLA, 11 février-6 mai 2006
Vendanges tardives réc-volte 2006, Villeurbanne, URDLA, 7 octobre-15 décembre 2006

Etats d'ame généraux de I'estampe, Villeurbanne, URDLA et atelier de St Prex, 9-10 juin
2006

2007 La belle voisine. Schweizerische kiinstlergraphik, gravures suisses, Villeurbanne,
URDLA, 13 janvier-17 mars 2007

Philippe Deléglise. Echos du chaos, Villeurbanne, URDLA, 21 avril-29 juin 2007

Vendanges hatives, récolte 2007.Vieille réserve.De derriere les fagots, Villeurbanne,
URDLA, 6 octobre-14 décembre 2007

2008 Rémy Jacquier Multipartitas, Villeurbanne, URDLA, 1° mars-26 mai 2008
XXX Ailes, Villeurbanne, URDLA, 11 octobre-12 décembre 2008
2009 Vendanges furtives, Villeurbanne, URDLA, 2009

Damien Deroubaix. Les Cavaliers de I’Apocalypse, Villeurbanne, URDLA, 10 octobre-
11 décembre 2009

2010 Vendanges actives, Villeurbanne, URDLA, 6 février-2 avril 2010

2011 Max Schoendorff. Est-ce temps ?, récapitulatif de I’ceuvre gravé, 1970-2010,
Villeurbanne, URDLA, 5 mars-29 avril 2011

Gygi Grave, Villeurbanne, URDLA, 10 septembre-10 novembre 2011

2012 Etats du monde. Cosmologie Onuma Nemon, Villeurbanne, URDLA, 4 février-13 avril
2012
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Plans
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Plan atelier illustré
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Objets - bibliothéques
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Les tables de I'atelier
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Inventaire mateériel
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Inventaire des peintures acryliques

Localisation : guéridon des bleus et des verts (cf. Plans, Les tables de I’atelier, p. 359)

vert de vert clair vert de phtalo indigo
phthalo 2
nuance
bleue
vert de vert foncé vert de vessie
jenkins permanent
vert de vert oxyde de vert oxyde clair
cobalt 2 chrome mat
vert de vert permanent vert phtalocyanine
phthalo/B.S. | foncé
vert vert cadmium vert fixe clair
permanent moyen
clair
vert or vert vert cadmium foncé | vert vif citron
2
vert de Bleu turquoise 2 bleu clair permanent
phthalo/B.S.
vert vert permanent bleu clair permanent
turquoise
(phthalo)
vert vert oxyde de teinte bleu ciel
permanent chrome mat
clair
vert brun olive violet pourpre clair
phthalo/B.S.
turquoise vert cadmium clair bleu pourpre brillant
clair
(phthalo)
vert de bleu céruléen bleu vert éclatant
cobalt
vert oxyde bleu de cobalt bleu de Prusse
de chrome
turquoise vert de vessie bleu phthalocyanine
(phthalo)
outremer foncé
vert olive
Localisation : guéridon des gris (cf. Plans, Les tables de I'atelier, p. 359)
blanc de zinc | blanc titane lustre, gris des
troupes
allemandes
noir de gris neutre 5 lustre, kaki
carbon

gris neutre 2

gris neutre 4

demi-lustre, gris
clair

gris de gris de Payne (noir de demi-lustre, gris
graphite carbone outremer) foncé 2

sans argent iridescent demi-lustre,
étiquette jaune

iridescent gris neutre 4 lustre vert

acier limette
inoxydable

fin

gris de gris neutre 3 lustre vert blanc
graphite

sans gris neutre 6 demi-lustre bleu
étiquette FS$35622

(écru)

gris neutre 5

titane écru

demi-lustre vert
intérieur

chamois de gris neutre 7 lustre marron
titane rouge
gris neutre 4 demi-lustre olive
gris de Payne (noir de demi-lustre gris
carbone outremer) foncé de mer
gris neutre 5
gris neutre 8
noir d'ivoire
gris neutre 6
gris neutre 7
noir d'ivoire
gris neutre 5
Localisation : guéridon des blancs (cf. Plans, Les tables de I’atelier, p. 359)
blanc de noir permanent parchemin terre gel médium mat
titane d'ombre (aspect satiné
brilée mat)

gris neutre 7

gris Lascaux

gris neutre 8
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iridescent
acier
inoxydable
torchon

blanc titane

jaune Turner

terre
d'ombre
brilée

gris neutre 8

gris de Payne

noir animal

sans
étiquette
(noir)

gris neutre 4

blanc de
titane

blanc de
titane

Localisat

ion : guéridon

des couleurs chaudes (cf. Plans, Les tables

de I'atelier, p. 359)

oxyde rouge

rouge oxyde clair

terre de Sienne brilée

violet de
mars

iridescent
violet

ocre
d'or

brun van
Dyck

terre
d'ombre
brilée

brun oxyde foncé

teinte rouge van Dyck

rouge
cadmium
clair

terre
d'ombre
brilée clair

rouge oxyde clair

terre d'ombre
naturelle

terre
d'ombre
briilée clair

brun oxyde foncé

terre de Sienne
naturelle

carminée de
quinacridone

rouge oxyde foncé

teinte rouge van Dyck

orange bralé
de
quinacridone

brun oxyde foncé

rouge brillant foncé

sans
étiquette
(violet)

brun permanent

jaune bronze

oxyde rouge

brun oxyde clair

teinte rouge van Dick

marron-roux
de
naphthamide

rouge oxyde foncé

terre de Sienne
naturelle

jaune de
mars

rouge oxyde foncé

cuivre iridescent

terre
d'ombre
naturelle

brun olive

oracra

terre de
Sienne
brilée

brun olive

violet prismatique

carminée de
quinacridone

rouge de cadmium
bordeaux

violet acra

sans

marron permanent

teinte jaune de Naples

étiquette

(rouge)

terre de brun oxyde clair teinte jaune de Naples
Sienne

brilée

rouge clair brun permanent jaune d'or

de naphthol

violet violet permanent rose clair pour portrait
d'outremer

oxyde violet | marron permanent | pourpre

violet de rouge oxyde clair pourpre dioxazine
quinacridone

oxyde violet pourpre permanent | bronze iridescent
pourpre rouge de cadmium jaune primevere de
dioxazine cadmium

rouge moyen | rouge oxyde foncé jaune de mars

de naphthol

rouge de magenta clair

pyrrole

rouge clair orange

de naphthol

iridescent orange de cadmium

argent clair

rouge de jaune oxydé

quinacridone
clair

rouge de rose permanent
cadmium clair

foncé

sans rose permanent
étiquette foncé

(terre de

Sienne)

orange vif brun permanent
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oxyde de fer
rouge
transparent

violet permanent

orde
quinacridone

jaune de cadmium
clair

terre de
Sienne
naturelle

jaune nickel
AZO

terre de
Sienne
naturelle

oxyde
orange

rouge de
cadmium
clair

ocre jaune

jaune de
cadmium
foncé

jaune
diarylide

chamois de
titane

jaune de
cadmium
foncé

oriridescent
(gros)

rose de
Hansa clair

jaune de
titanate

bleu,
turquoise de
cobalt

vert de
cobalt
titanet

rose,
magenta
clair

oxyde violet

acier
inoxydable
(gros)

vert
interférence
(gros)

oxyde de fer
micacé

blanc de
titane

perle
iridescent

(gros)

blanc de
titane

gris neutre 8

noir de
carbone

vert
permanent
clair

gris neutre 2

vert de
Jenkins

orange bralé
de
quinacridone

noir de mars

cuivre
iridescent
(gros)

marron-roux
de
naphthamide

jaune de
titanate
Localisation : étagére métal noir (cf. Plans, Les tables de I'atelier, p. 359)
jaune de cadmium vert émeraude rouge gris de iridescent noir patine terre
moyen permanent | Payne silver d'ombre
foncé bralée
magenta permanent | vert de Hooker blanc patine brune
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rouge de cadmium
foncé

or iridescent

jaune de cadmium
clair

gris de Payne

orange de cadmium
clair

noir d'lvoire

jaune de cadmium
foncé

gris de Payne

orange de cadmium
foncé

irridescent silver

orange de cadmium
clair

terre de Sienne

rouge de cadmium
moyen

terre de Sienne brilée

orange de cadmium
moyen

terre d'ombre brilée

bleu outremer

violet prismatique

bleu de cobalt

vert clair permanent

bleu permanent
foncé

bleu cobalt

vert-jaune cadmium

rouge de mars

noir permanent

rouge écarlate

marron permanent

pourpre dioxazine

brun oxyde foncé

rouge oxyde

rouge oxyde clair

orange de cadmium

brun permanent

rouge écarlate

noir oxyde

rouge oxyde

noir permanent rouge clair

blanc pour nuancer | rouge oxyde

gris lascaux rouge acra

noir permanent jaune Hansa clair
brun olive orange rouge

rouge de cadmium
bordeaux

rouge acra

cuivre iridescent

jaune moyen

rouge Crimson

bronze iridescent

jaune de cadmium
clair

jaune clair

jaune cadmium moyen

blanc de titane

Localisation : établi (Cf. Plans, Les tables de I'atelier, p. 359)
Boiro 0,5 I. Marabu
marin 844 jaune
gris fer 817 vert feuille
gris fer 817 vert antique
violette 850 carmin
Sienne 819 blanc
havane 812 Therm 650°, noir
blanc nacré 809 Lascaux
blanc 800 or pale
terre cuite 802 cuivre
hortensia 827 or pale riche
aluminium

argent britannia

acier

or vert anglais

blanc

noir brillant (Julien)

noir mat (Krylon)
avec antirouille
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Inventaire des peintures a I’huile

Localisation : étagéres métal noir, c6té jardin (cf. Plans, Les tables de I’atelier, p. 359)

blanc blanc d'argent | vert chrome bleu cendre verte | bleu de médium terre de Sienne Cendre verte | ton vert médium orangé de bleu
d'Argent outremer extra Prusse pour travail | brdlée foncée Véronése flamand mars persan
foncé d'empéatem
ent
vert de gris de Payne terre verte bleu cobalt vert olive bleu de medium bleu d'outremer ton vert médium noir rouge
Baryte Prusse foncé Véronése vénitien persan
écarlate
vert vert chrome indigo carmin vert Sévres vert vert Blockx vert anglais terre bralée? | terre ocre
permanent foncé véritable solide clair permanent n°3 d'ombre jaune
foncé clair brilée
vert vert cinabre laque rouge jaune émeraude vert composé gris ? brun outremer blanc de
monacal clair géranium vermillon Rembrandt Winsor foncé transparent n°2 (clair) zinc
ocre jaune vert vermillon vert de blanc titane terre de Sienne terre? outremer
clair Vvérit. cobalt foncé brilée claire
terre verte vert forét bleu royal vert bleu de cobalt noir? violet de
émeraude Bayeux
terre verte or vert genuine bleu de vert bleu blockx noir rouge?
bralée Sévres émeraude transparent
bleu vert cadmium bleu de vert de bleu de Seévres bleu de rouge
monacal clair manganése cobalt foncé cobalt japon?
terre de vert chrome bleu gris de brun transparent bleu de rouge
Sienne foncé véritable turquoise fusain Prusse cadmium?
brilée
ocre jaune vert opaque bleu Sévres vert Winsor brun transparent outremer n°1 rouge
clair clair ? foncée angelico
ocre terre verte de terre de bleu Winsor brun transparent rouge acajou rouge
Bohéme véri. Sienne grenat
brilée
ocre de Ru bleu brun Talens bleu ocre brun rouge jaune
manganése permanent indien
véritable
terre bleu de terre de bleu de terre de Sienne rouge de rouge
d'ombre phthalo Sienne cobalt bralée Pouzzoles Ucello
brilée brilée
terre indigo ocre de chair | outremer ocre brune mate jaune rouge
d'ombre foncé grenat
naturelle
terre outremer clair violet bleu de ocre brune jaune delta violet de
d'ombre véritable permanent cobalt foncé mars
naturelle
terre indigo carmin bralé | bleu terre d'Italie jaune de zinc grenat
d'ombre nouveau
brilée
terre vert de phthalo garance d'Al. | bleu de brun transparent ocre de mars grenat
d'ombre foncée Prusse
naturelle
ombre bleu de paris rouge bleu violet de cobalt laque de
bralée véritable cadmium céruléun foncé garance
prourpre rose
terre de terre verte rouge brun rouge jaune capucine laque de
Sienne bralée cadmium foncé garance
naturelle prourpre ? foncée
terre blanc opaque rouge Talens | terre violet de Mars blanc de
d'ombre d'ombre zinc
naturelle naturelle
terre de téte morte ocre jaune terre de terre de Cassel terre
Sienne foncé brilée Sienne d'ombre
brilée brilée naturelle
terre de terre d'ombre rouge Talens | violet brun de Mars jaune ?
Sienne naturelle foncé
naturelle
terre terre d'ombre téte morte violet de cadmium jaune helios
d'ombre bralée rouge cobalt foncé prourpre
brilée
ocre jaune brun (stil de rouge de carmin fin cadmium rouge ocre d'or
grain brun) Pouzzoles
laque rose téte morte laque de ocre jaune cadmium rouge jaune
dorée foncé garance rose | pale
antique
rouge indien | terre d'ombre jaune gris de Davy jaune capucine jaune azur?
naturelle Rembrandt foncé
rouge de terre d'ombre rouge indien carmin de garance jaune
cadmium brilée japonais
permanent orange
rouge de terre d'ombre orange orange de mars blanc de
cadmium naturelle Winsor titane
blanc de zinc | terre verte de rouge pourpre blanc de
Bohéme vérit. garance zinc
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jaune de téte morte rouge de blanc de zinc auréoline
cadmium claire cadmium (jaune)
orange n°5 foncé
laque rose ocre foncée rose doré jaune brillant blanc de
dorée foncé zinc
terre de brun oxydé brun rouge ocre? noir d'os
Cassel transparent
rouge de violet-rouge gris de auréoline terre
cadmium genuine Payne foncée?
jaune brun Van Dyck jaune? ocre brune mate noir d'ivoire
outremer
blanc de zinc | noir d'lvoire rouge jaune de Naples noir d'ivoire
brillant
noir ivoire rouge gris de Davy jaune transparent
vermillon
noir de rouge de auréoline cadmium moyen
vigne garance (jaune)
permanent
terre de jaune de titane citron jaune de baryte
Sienne véritable
brilée
noir de chair clair 1 citron jaune de Naples
péche
rouge jaune jaune cadmium
cadmium foncé Winsor pale
véritable
jaune oxyde jaune aurore auréoline (jaune)
orange
permanent
rouge de gris de Davy auréoline (jaune)
garance
permanent
rouge noir de terre d'Italie
cadmium clair bougie
véritable
jaune chrome noir d'ivoire jaune capucine
foncé véritable fixe clair
rouge gris de
permanent 1 Payne
rouge noir d'ivoire
permanent 3
rouge gris de
permanent Payne
foncé
chromorange outremer
frangais
rouge blanc titane
permanent 3
blanc de zinc viridian
véritable
gris froid 1 ombre
brilée
jaune de titane jaune
véritable Winsor
jaune cadmium ombre
clair brilée
cobalt violet blanc titane
foncé
orange de mars outremer
frangais
gris froid 2 rouge
Winsor
jaune brillant viridian

clair

gris chaud 1

gris chaud 2

gris chaud 2
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Inventaire des outils

étagere métal noir

ecospray 1 Druckbehélter

ecospray réserve de gaz 1

établi

enclume

meule

Serre-joint fixé a |'établi

rabot

niveau

regle

té

typomeétre (régle acier)
kutch bois
vaporisateur

maillet bois

rallonge

scie a bois

I I N R I R R N T

éponge

vis, rondelles, crochets, clous, émerillons

poids 1

cale & chassis 18

méche de roulettes de dentiste 17

AEG
Skill

perceuse

perceuse a batteries

brosses a lustrer

gant (cuir, lainage, plastique)

1
1
1
scie sauteuse 1
3
9

bassine en zinc

table tréteaux crémaillére métallique

corbeille plastique 1

couteau 12

spatule 19

raclette 13

table octogonale de dentiste verte

agrafeuse électrique 1 Black & Decker

séchoir électrique 1 Black & Decker
carreaux de céramique blancs servant 15
de palettes
brosse double (poils métalliques recto, |1
nylon dur verso)

table octogonale intérieur

tire-lignes

compas

cordeau

punaise, clou 50

feutre noir 15

lampe-baladeuse 1
table a tréteaux crémaillére bois

brosse chiendent 1
table a tréteaux toile cirée blanche

brosse plastique, soie, blaireau 31

éponge 5

racloir plastique 12
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gouge pour linogravure 43
godets a encre 5
pinceau 37
porte-plume, plumes 12
pointes plastique a formes variées 13
estompe 8
porte-mine, porte-craie 34
outils (marteaux, pinces, tourne-vis,
brosses métalliques, brosses douces,
brosses plastiques, vrille)
buse pour aérographe 8
cale métallique d'imprimerie 3
seringues 1
encrier japonais 1
bassine contenant des éponges 2
végétales et reconstituées
piéges grillagés a rongeurs 1
ventilateur 1
ciseau a métal 1
table "Douloureux souvenir"
brosse en chiendent 1
paquet de piques en bois 1
coquilles Saint-Jacques 4
boites de serrures et verrous noirs 1
racloir 1
carreaux de faience blancs 12
petite éponge au bout d'un manche 1
outils suspendus
batteurs & ceufs 200 (environ)
grilles 50
lames scies circulaires 15
grillages 25
balais 2
roue de bicyclette
piéges a souris (fil métallique) 40
pinceaux
rouleaux
gants caoutchouc
raclettes
brosses 10
racloirs/racloir denté/spatules 15
pistolet a colle 1
éponges 3
goupillon d'étoupe 1
té 1
plumeau 1
cercle métallique 15
réglette métallique 20
tuyau de plastique transparent 1
tube 20
baguettes/planches/panneaux (bois,
plastique, métal)
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Inventaire des produits

Localisation : étagére métal noir

Transcryl 1 Lefranc & Bourgeois permet de transférer
une image de papier sur
tout autre support
Alkyd 1 médium
Médium flamant 1 fluidifiant
Colle Bois 1 Sader colle prise rapide
invisible, émulsion
translucide
cire 1 Kiwi bois cire
cire rouge 1 Lubéron spécial tomettes
anciennes
revetement caoutchouc "tous temps" 1 Rubson imperméabilisant
apprét acrylique "JBW" 1 Berge Beaux-Arts apprét
Gesso acrylic 1 Liquitex Binney & Smith enduit
cire incolore 1 sans marque
Gloss Acrylic 1 Liquitex Binney & Smith effet de brillance et de
transparence
medium mat acrylic 1 Liquitex Binney & Smith effet mat
pate a modeler acrylique 1 pate
matte varnish (satin finish) 1 Liquitex Binney & Smith effet satin
Blanc de Troyes 1 préparation
vernis acrylique mat 1 Lefranc & Bourgeois vernis
gel medium 1 Liquitex Binney & Smith textures brillantes et
empatements
transparents
pate a modeler acrylique 1 Liquitex Binney & Smith pate
eau distillée Ets Boisson Fréres
Localisation : établi
dégrippant 1
solution buccale ODOL 15
liquide inflammable 3 Zippo pour briquet
teinture bois 1 Tinxirol teinture bois bleu jean
teinture bois 1 chéne
foncé
teinture bois 1 bleu
lavande
teinture bois 1 ébéne
teinture bois 1 vert
comores
teinture bois 1 merisier
teinture bois 1 acajou
foncé
teinture bois 1 mandarine
teinture bois 1 teinte
anglaise
teinture bois 1 bordeaux
Acores
teinture bois 1 vert
teinture bois 1 violet
huile de vaseline 1 Ront
mousse de nettoyage et de polissage des métaux 1 Chemsaarch
creme Chaumont 1 Libéron entretien de la fonte et
du fer forgé
cirage noir, vert pin, blanc 1 kiwi
noir, creme gelée incolore 1 John Lobb
graisse Thésée 1 PPZ Paris assouplissement,
imperméabilisant
mastic noir 1 Rubson
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Localisation : table tréteaux crémaillere métallique

manufacturers

pigment bleu de Prusse 1 Sennelier
médium acrylic neutre 1 Golden liant pour pigments
gel trés épais mat (résine acrylique) 1 Golden glacis,volume, change transparent
I'épaisseur d'une
couleur
gel a grains cristallins (résine acrylique) 1 Golden glacis, volume, change transparent
I'épaisseur d'une
couleur
garnet Gel (résine acrylique) 1 Golden pour créer des textures | brun-gris
granuleuses aspect
sableux
gel de pierre ponce (acrylique) 1 Golden pour créer des texures | translucide
fines
gel de texture (acrylique) 1 Winsor & Newton effet texturé
médium acrylique brillant 1 Golden glacis transparent
diffuseur 1 Pébéo favorise la dilution et la | transparent
dispersion pigmentaire
pate a modeler acrylique avec 0,3 mm sable de quartz 1 Lascaux Plastik
gel medium 1 Lefranc & Bourgeois liant acrylique, transparent
empatement, glacis
épais, colle de
matériaux
clear Tar Gel 1 Golden Glacis, volume, change
I'épaisseur d'une
couleur
retardateur 1 Lascaux
médium mat 1 Golden
gel brillant 1 pébéo augmente la transparent
transparence et la
profondeur, collage
retardateur medium 1 Liquitex
vernis acrylique de texture 1 Lascaux brillant
fluidifiant acrylique 1 Golden
vernis polymeére avec UVLS 2 Golden filtre les UV
liant acrylique 1 Sennelier donne un film indélébile
satiné
aérosol colle pour montages successifs 1 Jelt
médium mat 1 Liquitex mélanger avec peinture
acrylique pour finition
mate
médium mat 1 Golden
médium mat 1 Lascaux
épaississant 2 Lascaux résine acrylique
aérosol nettoyant-antibuée 1 clairnett Nagabbo ces vaporisateurs
servent pour divers
liquides : alcool a briler
ou teintes liquides
blanc titan 1 Lascaux
vernis transparent acrylique 1 Lascaux
vernis acrylique de texture 1 Lascaux
vernis transparent acrylique 1 Lascaux
teinte pastel pour bois 2 Tinxirol bordeaux
Acores
teinte pastel pour bois 1 Tinxirol incolore
satiné
teinte pastel pour bois 1 Tinxirol citronnier
teinte pastel pour bois 2 Tinxirol palissandre
teinte pastel pour bois 1 Tinxirol chéne doré
teinte pastel pour bois 1 Tinxirol acajou
foncé
teinte pastel pour bois 1 Tinxirol gris pastel
aérosol vernis acryligue mat 1 Talens
aérosol antirouille 1
Boite de fusains 1 willow growers & charcoal
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Localisation : table octogonale de dentiste verte

aérosol 1 Krylon gris
anthracite
aérosol 1 Marabu Bordeaux
aérosol 2 Marabu Bleu azur
aérosol 1 Marabu aérosol
violet
aérosol 1 Marabu bleu foncé
aérosol 1 Marabu aérosol
blanc
aérosol 1 Marabu gris argenté
adhésif repositionnable aérosol 1 Letraset
adhésif repositionnable aérosol 1 Uhu
colle multiusage extraforte aérosol 1 Uhu
alcool a briler 1 solvant
trichloréthylene 1 solvant
craies
craies grasses
crayons de couleur
fusains
sanguines
crayons lithographiques
mines graphites 2B, 4B, H, 2, 3,4, 5,6, 7, 8H, HB, F
encres colorées
couleurs céramique, vitrail
colles diverses
gomme arabique 1
alcool a 90° 1
cire a cacheter rouge
fiel de boeuf purifié 1 Talens (Oxgall) empéche les couleurs
de perler sur fond
hydrofuge
essence de pétrole 1
collubleu 1 antiseptique
retardateur 1 Talens
mixtion L.L.F. 1 Lucien Lefebvre-Foinet
huile de lin 1 Talens
diluant 1 Schmincke
Localisation : table a tréteaux crémaillére bois
0s (osso buco) 1
pigment pur Sennelier incorporation en
poudre filtrée a |'aide
d'un voile
pigment pur 1 Sennelier blanc de
titane
pigment pur 1 sans marque terre rouge
(rosso
baltimore)
pigment pur 1 Sennelier jaune de
Naples+bas
nylon
pigment pur 1 Sennelier argent+bas
nylon
pigment pur 2 Sennelier rouge de
mars+bas
nylon
pigment pur 1 Sennelier noir
d'ivoire+bas
nylon
pigment pur 1 Sennelier bleu de
Prusse+bas
nylon
pigment pur 1 Sennelier brun van
Dyck
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pigment pur 1 Sennelier jaune de
mars+bas
nylon

pigment pur 1 Sennelier terre de
Cassel

pigment pur 1 Sennelier vert
émeraude

pigment pur 1 Sennelier bleu
outremer
foncé

pigment pur 1 Sennelier vermillon
Chine

pigment pur 1 Les ocres du Luberon indigo+bas
nylon

pigment pur 1 sans marque ocra gialla

sous couche antirouille 1 Valentine

protection antirouille brun chocolat 1 Julien

protection antirouille brun chevreuil 1 Julien

vernis bois acajou satiné 1 Bredac

teinture bois merisier foncé 1 Lubéron

vernis antiquaire noyer antique satiné 1 Diamantine qualité marine

vernis a I'alcool noir mat 1 Eclador

brou de noix 1 Onyx

or pale 1 Véraline

dorure vieil or 1 Tinxirol

peinture glycérophtalmique mate noir mat 1 Boiro

aérosols décor métal 2 Alac

eau oxygénée 10 vol. 1 Gifrer

eau oxygénée 30 vol. 1 Gifrer

huile de lin 1 Lefranc&Bourgeois

white spirit 1 sans marque

térébentine 1 sans marque

eau dentifrice 2 Odol

poudre bleue pour cordeau Muller

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon or jaune

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon blanc mat

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon noir mat

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon blanc

peinture aérosol pour téle émaillée 1 Krylon blanc époxy

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon métallisé
argent

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon métallisé
argent

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon gris taupe

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Krylon gris orage

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Belton bleu Léman

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Buntlack rouge
Chrysler

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Buntlack noir

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Buntlack rouge
fluorescent

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Bric'ront vert
fluorescent

peinture aérosol pour téle émaillée 1 Marabu métallisé
alu brillant

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Marabu vert brillant

peinture aérosol pour tole émaillée 1 Marabu bleu de
Prusse

boite de 72 pastels secs 1 Faber-Castell

Localisation : tiroirs gauche table a tréteaux

crémaillére bois

encre 1 Colorex vert
lumiére

encre 2 Colorex jaune citron
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encre 2 Colorex bleu
turquoise
encre 1 Colorex bleu
d'orient
encre 1 Colorex bleu
d'outremer
encre 1 Colorex émeraude
encre 2 Colorex blanc
encre 1 Colorex Sienne
naturelle
encre 1 Colorex sanguine
encre 1 Colorex chartreuse
encre 1 Pelikan vert foncé
encre 1 Pelikan vert
mousse
encre 1 Pelikan noir brillant
encre 1 Pelikan terre de
Sienne
encre 1 Pelikan bleu de
Prusse
encre 2 Pelikan carmin
encre 1 Pelikan sépia
encre 1 Pelikan écarlate
encre 1 Pelikan orange
encre 1 Pelikan vermillon
encre 1 Pelikan violet
encre 2 Pelikan bleu cobalt
encre 1 Pelikan outremer
encre 2 Pelikan vert clair
encre 2 Pelikan jaune citron
encre 2 Pelikan Sienne
encre 1 Pelikan gris
encre 1 Pelikan rouge violet
encre 1 Pelikan terre de
Sienne
bralée
encre 1 La Pébéo jaune citron
encre 1 La Pébéo vert
lumiere
marker 1 Magic marker
1 Magic marker cadmium
red
1 Magic marker nile green
1 Magic marker burnt
sienna
1 Yoken warm gray
2
1 Yoken warm gray
5
1 Yoken warm gray
6
1 Yoken warm gray
8
1 Yoken warm gray
9
1 Yoken warm gray
10
1 Yoken cool gray 4
1 Yoken cool gray 7
1 Yoken cherry pink
1 Yoken mahagony
cire noire 1
drawing gum 1
feutres pointe fine 2 Pentel jaune
feutres pointe fine 1 Pentel fuchsia
feutres pointe fine 1 Pentel vermillon
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feutres pointe fine 1 Pentel sienne
feutres pointe fine 1 Pentel orange
feutres pointe fine 1 Pentel marine
feutres pointe fine 1 Pentel turquoise
Localisation : tiroir 1 droit table a tréteaux
crémaillére bois
gouache 1 J.M. Paillard noir
gouache 1 J.M. Paillard carmin
gouache 1 Talens rose inalt.
gouache 2 Talens lilac
gouache 1 Talens bordeaux
gouache 1 Talens bleu
turquoise
gouache 1 Talens or clair
gouache 1 Talens Violet-
rouge
brillant
gouache 1 Talens vermillon
inalt.
gouache 1 Talens laque de
garance
foncée
gouache 1 Talens carmin
gouache 1 Talens Violet-bleu
inalt.
gouache 1 Talens mauve
gouache 2 Talens pourpre
gouache 1 Talens outremer
clair
gouache 1 Talens outremer
foncé
gouache 2 Talens rose foncé
gouache 1 Talens Bleu-vert
gouache 1 Talens rouge corail
gouache 1 Talens rouge
cyclamen
gouache 1 Talens Violet-
rouge
permanent
gouache 2 Pelikan noir d'ivoire
gouache 1 Pelikan cadmium
clair (jaune)
gouache 1 Pelikan jaune de
chrome
clair
gouache 1 Pelikan blanc
gouache 1 Lefranc & Bourgeois terre
Sienne
brilée
gouache 1 Lefranc & Bourgeois terre
ombre
brilée
gouache 1 la Pébéo bleu de
Prusse
gouache 1 la Pébéo argent
gouache 1 la Pébéo rouge
cadmium
clair
gouache 1 la Pébéo vert brillant
moyen
gouache 1 la Pébéo ocre jaune
gouache 1 la Pébéo jaune
gouache 1 la Pébéo gris moyen
gouache 1 Linel blanc
gouache 1 Schmincke indigo
gouache 1 Schmincke noir

376



gouache 1 Schmincke gris
gouache 1 Schmincke marine
gouache 1 Schmincke violet
Localisation : tiroir 2 droit table a tréteaux
crémaillére bois
coffret pinceau, encre de chine solide 1
pastels métalliques 1 A.W. Faber-Castell
boite de 12 carrés (pastels secs) 1 Conté a Paris
boite de 25 craies 1 Stabilo
boite de 12 carrés 1 L. & C. Hardtmuth
cire cuivre metallisée 1 Morelli
cire or pale 1 Morelli
cire or foncé 1 Morelli
mixture pour le bronze 1 Lefranc
Localisation : tiroir 3 droit table a tréteaux
crémaillére bois
boite craies blanches 10 | Juvénilia
craies grises (pastel sec) 8 L. & C. Hardtmuth
craies blanches 6 L. & C. Hardtmuth
mines graphites 2x | L. &C.Hardtmuth
6
mines sanguine 6 L. & C. Hardtmuth
mines pierre noire 6 Conté
carrés noirs 12 Conté
mines sanguine 6 Conté
carrés gris 12 | Conté
mines graphites 2B, 3B, 4B, 5B, 6B, 5H, 7H, 8H Staedtler- Mars
Localisation : table a tréteaux toile cirée blanche
boite d'aquarelle (22 couleurs) 1 Winsor & Newton
boite d'aquarelle Winsor & Newton (12 couleurs) 1 Winsor & Newton
boite de tubes d'aquarelle (noir, gris, blanc) 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
Schmincke, Lefranc & Bourgeois
boite de tubes d'aquarelle (bleu outremer, bleu Indanthrene, 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
blue permanent, bleu de Prusse, Indigo, outremer, Phtalo Schmincke, Lefranc & Bourgeois
turquoise, bleu profond)
boite de tubes d'aquarelle (violet outremer, mauve permanent) 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
Schmincke, Lefranc & Bourgeois
boite de tubes d'aquarelle (rouge, cadmium rouge, orange 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
brillant, rose permanent, écarlate lake, alizarine cramoisie Schmincke, Lefranc & Bourgeois, Old
permanent, vermillon, vermillon écarlate, rouge indien, rose Holland
fuchsia)
boite de tubes d'aquarelle (brun sépia, ombre brlée, brun van 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
Dyck, marron de Péryléne, garance brune, Sienne brilée, rouge Schmincke, Lefranc & Bourgeois
anglais, ocre jaune brlé)
boite de tubes d'aquarelle (vert Phthalo, vert cobalt profond, vert | 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
de Hooker clair, vert de cobalt jaune, bleu Winsor, vert de Prusse, Schmincke, Lefranc & Bourgeaois,
vert de mai, vert forét, vert vif, vert profond, terre verte)
boite de tubes d'aquarelle (jaune citron, jaune de Naples foncé, 1 Daler-Rowney, Winsor & Newton,
jaune de bismuth, jaune de cadmium citron, jaune Winsor, jaune Schmincke, Lefranc & Bourgeois
brillant, jaune permament foncé, stil de grain brun, stil de grain
vert)
encre typographique noire 1 Lefranc & Bourgeois
encre sépia 1 Sennelier
encre de Chine 1 Pébéo
encre (bleu nuit, sépia, gris tourterelle) 3 Colorex
couleur pour peinture sur bois-cuir-étoffes, gris végétal 1 S. Teylor
encre opaque noire 1 Schmincke
encre noire solide japonaise 1
fixatif acrylique 1 Lascaux
vernis acrylique mat 1 Gallery
gel de contact (pour échographie) 1 Gelecho
spray buccal 1 Odlo
brumisateur d'eau 1 Evian
aérosol couleur a résine acrylique (noir, blanc) séchage rapide 1 Marabu Buntlack
cirage noir 1 Kiwi
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crayon couleur blanc 1 Pentel

marqueur blanc 1

stylo correcteur blanc 1 Papermat

plastic a modeler 1 GPI

couleur relief (vert, noir) Pébéo line

tube de silicone (colle technique pour assemblage difficile) 1

Localisation : table "Douloureux souvenir"

aérosol 1 Buntlack peinture violet
rougeatre

aérosol 1 Buntlack peinture bleu

aérosol 1 Buntlack peinture bleu de
Paris

aérosol 1 Buntlack peinture brun clair

aérosol 1 Buntlack peinture citron

aérosol 1 Novemail peinture argent

aérosol 1 Krylon peinture bleu foncé
ford

aérosol 1 Talens vernis acrylique mat

aérosol 1 Diamantine vernis mat

aérosol 1 Tana nettoyeur

flacon 1 pétrole

pot 2 Lefranc peinture acrylique blanc

flacon 1 Lucien Lefebvre-Foinet mixion (térébenthine)

flacon 1 SCB diluant synthétique

tube 1 Pébéo retardateur

flacon 1 Talens médium (huile)
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Inventaire des outils et matériaux d’empreinte

table tréteaux crémaillere métallique
éponge 1
bouillotte 1
matieres plastiques rainurée 15
grillage 6
spatule rainurée 7
résille 8
papier gaufré 37
corbeille ajourée 32
papier de verre 25
table octogonale de dentiste verte
touffe de crin 3
éponge 1
estompe 19
table a tréteaux crémaillére bois
brosse chiendent 1
résille plastique 33
grillage métallique 9
filet 17
bulgomme 1
papier gaufré 7
papier bulle 7
carton plissé 8
carton ondulé 13
placage de bois 5
plastique transparent froissé 6
bas de nylon 8
feutres 30
dentelle 15
dentelle patissiere 6
bofite de conserve aplatie 1
grille e
table a tréteaux toile cirée blanche
boite a matériaux d'empreintes 1
brosse plastique, soie, blaireau 24
cadre rond, ovale a verre bombé 8
boite de cigare 3
boite de savon a barbe 2
flacon d'encre vide >
couverture de survie dorée 1
tole de métal ’
carnet 8
ruban adhésif 17
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Figure 43, DEUX Fred, Dessin parlant, 2011, signé, mine de plomb, encre sur papier, Paris, galerie Alain

I\ T2 1 () | FO U PP PP URPPPPIN 29
Figure 44, inv. 334, sans titre, 1960, encre sur papier, 27 x 21 cm, carton 1960-1961 ................ccc....... 30
Figure 45, inv. 342, sans titre, non daté, encre sur papier, 64 x 23 cm, carton 1960-1961 ...................... 31
Figure 46, inv. 409, sans titre, non daté, technique mixte sur papier, 30,9 x 23,8 cm, carton 1958......... 32
Figure 47, inv. 20, sans titre, non daté, aquarelle, crayon de couleur sur carte, 25 x 17 cm.................... 32
Figure 48, inv. 94, sans titre, non daté, encre sur papier, 29,7 X 17 CIMlcccceeevvieeiniiiniiiiniieiniee e, 33
Figure 49, inv. 63, sans titre, 1963, signé, encre et lavis sur papier, 29 X 12,5 CM...cccvvvvveveerveeeneeeennee. 34
Figure 50, inv. 93, sans titre, non daté, fusain sur intérieur d’enveloppe, 32,4 X 23 cm.....cccccveervveeneen. 35

Figure 51, MALESPINE Emile, sans titre, 1951, technique mixte, 32,4 x 24,9 cm, coll. Michel Descours ©

DiIAIEr MICHALBE ...ttt ettt et e et e et e et e st et e e bt e s bt e e saeees 36
Figure 52, inv. 267, sans titre, non daté, encre, gouache sur papier, 50 X 32,8 CM......cecocveereiveeecreeenenenns 36
Figure 53, inv. 37, sans titre, non daté, encre, aquarelle, gouache sur papier, 24,5 x 18,5 cm................ 37
Figure 54, inv. 125, sans titre, non daté, encre sur papier, 35,8 X 20,4 CIM ..cceeeeviieeriieiniieiniee e, 37
Figure 55, inv. 266, sans titre, non daté, encre, aquarelle sur papier, 30,7 X 59,8 cm ......cceevvverivrennneen. 38

Figure 56, Jean FAUTRIER, Petite construction en bleu, 1959, tempera, crayon, pastel sur carte toilée,
49 x 64 cm, Bergame, Acad@mie CaITAre...........ceeuiieitieeeiiieeeiie e et et te ettt e ettt e st e e st e e eeeeeaneeesaneeesneeas 38

Figure 57, inv. 400, sans titre, 1959, technique mixte sur papier, 31,8 X 23,8 CM ...cceeevvveeinveernieennnee. 39

Figure 58, FAUTRIER Jean, Le Visage de I’homme, original multiple, sur papier marouflé sur toile, 1950,

20 X 27 €M, COIL A€ PAITISEE .. uveeieeeeeeeeeeee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e et reeeeeeeeeas 39
Figure 59, inv. 258, sans titre, non daté, monotype avec intervention sur papier, 50,1 x 33,4 cm........... 40
Figure 60, inv. 353, sans titre, 1960, encre, lavis sur papier, 24 x 21 cm, carton 1959 ............ccooceeneee. 41

Figure 61, inv. 527, sans titre, non daté, monotype avec intervention sur papier, 23,3 x 17 cm, carton

TOSO-TO57 ..ttt ettt et ettt st b bttt e bttt et e nbe e s beeabe e 42
Figure 62, inv. 27, sans titre, non daté, mine de plomb sur papier, 21,5 X 16,7 cM......coovceevevieeineennne.. 42
Figure 63, inv. 56, sans titre, non daté, pierre-noire sur papier, 21 X 17 CM ....coovveeniiieinieeniieeniiieenieene 43
Figure 64, inv. 34, sans titre, non daté, pierre noire sur papier, 21,8 X 13,8 cM.......ccccevvcveeerveeeceeennnnne 43
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Figure 65, Hans BELLMER, Pauvre Ann, 1968, héliogravure, 37 x 50 cm, image 27 x 30 cm, coll. de

P ATEISER ..ttt ettt ettt e b b e e bt e st e e e e bt e e eat e e a bt e s bt e e e bt e e et teeebbeeeabbeeebaeeeas 44
Figure 66, inv. 179, sans titre, 1968, signé, encre sur papier, 27,5 X 22 CM......ccccveererveerveesrreeeeineennneens 44
Figure 67, inv. 69, sans titre, non daté, encre sur papier, 27 X 20,5 CIMN ..ceeeveviieiiiieniieeiieeeee e 45
Figure 68, inv. 87, sans titre, non daté, pierre noire sur papier, 31 X 23,8 CM...ccooveeerieinieinieeinieennen. 45
Figure 69, sans titre, non daté, encre de Chine sur papier, 18,5 X 23 CIMl...eevvvveriieerciieeriee e 46

Figure 70, sans titre, non daté, [avant 1967], sanguine sur papier, dimensions inconnues (reproduction),

11030 I (o 1 T PSS 46
Figure 71, inv. 276, sans titre, non daté, crayon de couleur sur papier, 63 X 47,7 CM....ccceeevvveerneeennen. 47
Figure 72, inv. 300, sans titre, 1961, signé, encre sur papier, 27 x 21 cm, carton 1960-1961 ................. 47
Figure 73, inv. 8, sans titre, non daté, encre, feutre sur papier, 32 X 23,6 CM.....ccveeevviieeeiieeiieeeiee e, 48
Figure 74, inv. 362, sans titre, 1959, encre sur papier, 30,7 x 23,8 cm, carton 1959..........cccoceernieennnen. 48
Figure 75, inv. 381, sans titre, 1959, signé, encre sur papier, 32 x 24 cm, carton 1959 ..........cccccvveeee.. 49
Figure 76, inv. 55, sans titre, 1975, signé, mine de plomb sur papier, 18 X 13 CM.....cccoevveeeereierieeennes. 50
Figure 77, inv. 506, sans titre, non daté, monotype sur papier, 27 x 21 cm, carton 1956-1957............... 51
Figure 78, inv. 617, sans titre, non daté, monotype sur papier, 27 x 21 cm, carton 1956-1957................ 51
Figure 79, inv. 247, sans titre, non daté, monotype avec intervention sur papier, 29,8 x 20,2 cm........... 52
Figure 80, Parties carrées, 1991, signé, crayon de couleur sur papier, 106 x 75,5 cm, coll. part............ 53

Figure 81, Nigra sed Pulchra, 1991-1993, signé, crayon de couleur sur papier, 106 x 75,5 cm, coll. part.

.............................................................................................................................................................. 54
Figure 82, Flamenco, 2008, signé, crayon de couleur sur papier, 41 x 31 cm, coll. Lyon, musée des
Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Bassel.........cc.eieiiiiiiiiiniiieiieeee ettt 55
Figure 83, Si reine, 2009, signé, crayon de couleur sur papier, 105 X 74 CMl...cc.cceeeviieinieinnieeniicenieeen. 56
Figure 84, Le Sexe-Mésange, 2009, signé, crayon de couleur sur papier, 63,5 x 48 cm, coll. part. ......... 57
Figure 85, Hors cadre, 2001, signé, aquarelle sur papier, 19 x 14 cm, coll. part. ........ccoceeevueeveeneenncnnn 58
Figure 86, L ’Amante irreligieuse, 2001, signé, aquarelle sur papier, 25,5 x 17,3 cm, coll. Lyon, musée
des Beaux-Aurts, inv. 2013.9.9 © Lyon MBA - Photo Alain Basset ...........cccoocueeiniiiniieiniieiniieiiceee, 58
Figure 87, Carnet sans titre, 38 pages, non daté, encre, crayon, aquarelle sur papier, 16,6 x 11,3 cm,
FONAS A ALETIET ..ttt ettt sttt ettt e bt et e bt sttt et e b e s 59
Figure 88, Ombre captive, 2007, signé, aquarelle sur papier, 41 x 31 cm, coll. part..........ccoceerreeennnee. 60
Figure 89, Sous les sifflets, 2007, signé, aquarelle sur papier, 61 x 46 cm, coll. part. ........ccooceeervveennnee. 60
Figure 90, Répétition générale, 2001, signé, aquarelle sur papier, 120 x 199 cm, coll. part. .................. 61
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Figure 91, sans titre, 1989, aquarelle sur papier, 13 x 18 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts,

inv. 2013.9.4 © Lyon MBA - Photo Alain Basset .........cccccocuiiiiiiiiiiniiiiiiiiiicniccteecne e 61
Figure 92, La Carriere du vice, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CM........cocveercrieerieerrieeeiieenneens 62
Figure 93, La Carriere du vice, détail, 2010, 1aVis SUL PAPIET -..eceuvererurieeriiieeiieeeiiee e eee e 62
Figure 94, Clairiere, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CIMl..cc..eeevieernieiiiiiiniiieniieeneeeee e 63
Figure 95, Clairiere, détail, 2010, laViS SUI PAPICT.......eeervreererieririeeiiieesteeesereeseeeesreeessreessreeesneessseeens 63
Figure 96, Chasté, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CIN .....ccccoviiriiiiiinieniiciiieeenec e 64
Figure 97, Chasté, détail, 2010, 1aVis SUI PAPIET .....eeevuieiiiiiiiiiiiiniie ettt ettt e 64
Figure 98, L ’Etang perdu, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CM .....ceevvveveerciieeriie e 65
Figure 99, L Haleine empoisonnée des cavernes, 2010, lavis sur papier, 64 X 90 cm ......ccc.ccceereennene 65
Figure 100, Retour aux sources, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CM .....eeevviieiiiiiniieeinieeiieeeee, 66
Figure 101, Retour aux sources, détail, 2010, 1aVis SUL PAPICT .......eeerveeeriieeiiieeiiee e eee e 66
Figure 102, Sargasses, 2010, signé, lavis sur papier, 64 X 90 CIM.........coeruiiiiiiiiiiieiiiieeie e 67

Figure 103, 1- Aperte de vue, 2- Polyphéme borgne, 3- A I'aéde, 4- Point de vue, 5- Tatons, 6- Fiat
luxure, 7- Poudre aux yeux, 8- (Edipe banni, 9- L’Eclaireur, 2011, signé, encre sur papier, 19 x 21 cm 68

Figure 104, 10- Eyes Wide Shut, 11- Pupilla, 12- Tirésias, 13- Lynx de luxe, 14- Envisagées, 15- Mehr
Sicht !, 16- Extralucide, 17- La tombe était dans [’il, 18- L Iris lyrique, 2011-2012, signé, encre sur
PAPIET, 19 X 21 CIMlutiiiiiiiiiiie ettt e e ettt e ettt e e e s e et b e e e ssabbaeeessnabteeeenabbaeeesannbeeeesnans 69

Figure 105, 19- Démasqué !, 20- Solwil crevé, 21-Post tenebras nox, 22- Percée a jour, 23- Les Yeux
bandants, 24- In ictu oculi, 25- Aprunel & Punille, 26- Orion & Dionysos, 27- Le Mauvais (Eil, 2012,

signé, encre sur Papier, 19 X 21 CIM...coouiiiiiiiiiiiiciieeie ettt ettt s 70
Figure 106, 28- Clin & déclin, 2012, signé, encre sur papier, 19 X 21 CM.....ccccevvveeniieenieinieennieenen. 71
Figure 107, 29- Palinopsie, 2012, signé, encre sur papier, 19 X 21 CM ....cccoevvveerieeiiieeeie e, 71

Figure 108, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, tirages numériques jet d’encre sur papier glacé, 10 x 15 cm,
TOB2-TO83 ...ttt ettt et ettt st et e s he e st st b e saa e st b e sae e et e bt e nbee s 72

Figure 109, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 1 29, 10 x 15 cm, 1982 ......... 73
Figure 110, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 10 a 18, 10 x 15 cm, 1982 ..... 74

Figure 112, OHANIAN Rajak, Foolish Wives, détails photographiques de 28 a 34, 10 x 15 cm, 1983 ..... 76

Figure 113, Ouroboros, mine de plomb sur aluminium, 85 cm @, 1984 ..........ccceviriiinieieneeiee e, 77
Figure 114, Basses oeuvres, fusain sur papier, 108 x 98 cm, 1995.........cccoiiiiiiiiiiieieeee e, 77
Estampes 78

Figure 115, La Grande Passion, frontispice, 1972, coffret de 11 lithographies, 76 x 56,5 cm / 62 x 42
cm, Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Basset ...........cccoeveieiiiiiniiiniieiieeeee, 79
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Figure 131, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 7, 8, 9, 10, 11, 12, 50 x
65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989 ......coouuuiiiiiiiiieeeeeeeee et aees 94

Figure 132, SCHOENDORFF Max, SCHUSTER Jean, Carton Blondes ondulés, pages 13, 14, 15, 16, 17, 18,
50 x 65 cm, sur BFK de Rives, Villeurbanne, URDLA, 1989 ......ccooiiiiiiiiiiiiiieeiieeee e 95
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............................................................................................................................................................ 119
Figure 176, L Iris obscur, 1963, huile sur toile, 81 X 65 cm, cOll. part..........cceevveerrieercieenieeeieeeneee. 120
Figure 177, L Iris obscur, étude préparatoire, non datée, pierre noire, 27 x 21 cm, fonds d’atelier ...... 120

Figure 178, Vers le nom, 1963, huile sur toile, 115,7 x 88 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon

MBA - Photo AlQin BASSEL ...ccu.veiiiiiiiiiiiiiiieiieeeitt ettt ettt ettt et 121
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Figure 183, L’ Ouvert, 1965, huile sur toile, 100 x 81 cm, cOll. part..........ceecueerrieeiiieeiieeeeeeeiee e 123
Figure 184, L' Accouchement de Sémélé, 1965, huile sur toile, 116 x 81 cm, coll. part...........ccoeueeenneee. 124

Figure 185, Aveugle étoile morte, 1966, huile sur toile, 92 x 73 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts ©
Lyon MBA - Photo Alain BaSSEL ........uviiiiiiiiiiiiiiiiiee ettt ettt ettt e e et e e et e e s enseeeas 124

Figure 185, Aveugle étoile morte, 1966, huile sur toile, 92 x 73 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts

Figure 186, Les Amis du crime, 1967, huile sur toile, 100 x 81 cm, coll. part. ......c.cceeevvveeenieirnieennnne. 125
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Figure 188, Les Amies, 1967, huile sur toile, 146 x 114 cm, coll. Villefranche-sur-Sadne, musée
MUNICTIPAL PAUT DNttt sttt e et e s e st 126

Figure 189, Nabelschnur der Zeit, [Nombril du temps], 1967, huile sur toile, 41 x 33 cm, coll. Lyon,

musée des Beaux-Arts © Lyon MBA - Photo Alain Basset........cccoocuiiiiviiiiiiiniiiiiiniiceeeeiece e, 127
Figure 190, Hélant, 1967, huile sur toile, 81 x 65 cm, COIL Part. ........cceoviieriiiiiiiiiiee e 127
Figure 191, Hymne, 1967-1969, huile sur toile, 225 x 384 cm, coll. part. .......cccoceeervieeniiieinieeinieennne. 128

Figure 192, BASSET René, Madeleine Sarrazin et Max Schoendorff devant « Hymne », tirage argentique
sur papier brillant, 10 x 15 cm, entre 1967 et 1969, fonds d’atelier ...........ccoceeveerverneenieniieiieieeneee 128

Figure 193, Rubens, les Suites de la guerre, étude, 27 septembre 1962, encre sur papier, 22,5 x 17,5 cm,
00 116 3 W 11 1<) PP RTRPPPPPRPN 129

Figure 194, Castor et Pollux, Rubens, étude, 27 septembre 1962, mine de plomb, encre sur papier,
22,5 X 17,5 ¢, fONAS A ALEIIET.......ooieiiiiiiiieeieeeeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e re e e er e 129

Figure 195, La Clef de la parole, 1968, huile sur toile, 100 x 81 cm, coll. part.........ccceecvvercveeerereenen. 130

Figure 196, DE NATTES ERIC, Hymne, étude 1, 1967-1969, tirage argentique sur papier bromure, 24,1 x
39 M, FONAS A’ ALEIIET ....vviiieeiiiiee ettt e e ettt e e e tbeeeeesatbaeeeeestbbaeeesnsssaaeeessseaeeennsseaaeans 130

Figure 197, Hymne, études 2 a 7, de gauche a droite et de haut en bas, 1967-1969, tirages argentiques sur
papier bromure, 24,1 x 39 cmet 28 x 40 cm, fonds d’atelier.........coooeeiriiiiniiiiniiiie 131

Figure 198, Hymne, extraite de I’atelier par le treuil a poulie, 1980, tirage argentique © Rajak Ohanian,

FONAS A ALETIET ...ttt et ettt et e bt e st et e bt e s bt e st e e beebee e 132
Figure 199, L ’Abime, 1968, huile sur toile, 130 X 97 cm, cOll part.........cccceecueerniiiiiieinieenie e, 133
Figure 200, Portrait d 'une métaphore, 1969, huile sur toile, 55 x 46 cm, coll. part. .........ccoceeervneenne. 134
Figure 201, La Fille de Loth, 1970, huile sur toile, 92 x 65 cm, coll. part. .........cceevveeercieenciieeieeenee. 134
Figure 202, La Fuite, 1971, huile sur toile, 100 x 81 cm, COIL part..........ccceecueerriieiiieeiieeniee e 135
Figure 203, Documents de travail pour les costumes de L Ecole des femmes, 1983, fonds d’atelier..... 135
Figure 204, Le Voyeur sans langage, 1972, huile sur toile, 195 x 130 cm, coll. part........c...cccceeveenene 136

Figure 205, La Fuite, 1973-1976, huile sur toile, 250 x 300 cm, coll. Fondation Léa et Napoléon
BUTTUKIAN . ..t e et e et e e e et e et et et et eeseeesaeeeeeeeseeeseaaesaseeaasnnnnnnnnees 137

Figure 206, La Fuite, tracés directeurs, 1973-1976, huile sur toile, 250 x 300 cm, coll. Fondation Léa et

NaAPOIEON BUITUKIAN .......eiiiiiiiiiiiiiic ettt et et sttt s e st 137
Figure 207, Fétiche, 1973, huile sur toile, 100 X 73 cm, COIL PATt. ...c.eeevvreeriieeiieeiee e 138
Figure 208, Angle de Narcisse, 1973, huile sur toile, 61 x 50 cm, coll. part.........ccoccceeviieinieernieennen. 139
Figure 209, Coup, 1978, huile sur toile, 100 X 100 cm, COIl. Part........cccoceeerveerrieennieeniieenieceieenes 139
Figure 210, Vertige enclume, 1980, huile sur toile, 65 x 54 cm, coll. part..........ccceevverecveencieeerieeennee. 140
Figure 211, Daphné, 1980, huile sur toile, 73 x 60 cm, COLL Part........ccocerereirrriieiieeeieeeiee e 140
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Figure 212, Hélant, 1980, huile sur toile, 81 x 65 cm, COIL Part. ........cccoveeerieiiniiiiiieiiieenieeeiee e, 141

Figure 213, Automutation, 1980, huile sur toile, 65 x 54 cm, COIL part.......ccccoeevveeerriiieeeeniieeeeeieen. 142
Figure 214, masque Lulua, Zaire, 28 x 16 x 7 cm, coll. de I"artiste........cccccevveerererneenecriucrneenecnecnneen 142
Figure 215, Caverne, 1980, huile sur toile, 65 x 54 cm, COIL Part........cccccceevveiinieiinieiniieenieceieeee 143
Figure 216, L 'Absence de Fingal, 1981, huile sur toile, 162 x 130 cm, coll. part...........ccceevveerreveennnen. 144
Figure 217, La Visite des ruines, 1981, huile sur toile, 100 x 81 cm, colL part. ........ccceecueeeveerenieenee. 145
Figure 218, De natura Lucretiae, 1981, huile sur toile, 116 x 89 cm, coll. Frac fle-de-France.............. 145

Figure 219, Scéne de la vie des douze Césars, polyptyque, 1983, acrylique sur aluminium, installation de
250 X 500 X 500 €M, COIL FNAC ..uvviiiiiiiiieieee e ettt e e et s e et e e e e taaa e e e eeaaanns 146

Figure 220, OHANIAN Rajak, Max Schoendorff dans le polyptyque « Scéne de la vie des douze Césars »,
1983, reproduction, cat. d’exp., Max Schoendorff, peinture — théitre, Toulouse, musée des Augustins,

Figure 221, La Nuit des gladiatrices, Sceéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 X 190 €I, COLL FRIAC ... ittt e e et e e et e et e e e et e e e e e e taaeeeeeasaanns 148

Figure 222, Titus au Vésuve, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 X 190 €M, COLL FRIAC......uuueiiiiiiie e et e ettt e e e ettt e s e eaaa e e e eeeranaens 149

Figure 223, Caprices a Capri, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 X 380 €, COLL FNAC......coiiiiiiieeicccceee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e nns 150

Figure 224, Crayonné de Scene de la vie des douze Césars, 5 mai 1982, crayon graphite sur calque, 21
D QA RTINS o s W 16 1T e B 145 1< (OO 150

Figure 225, Messaline et Agrippine, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,
200 X 190 €M, COLL FRIAC......cuueiiiiiiie et et e e ettt e e e et e e e eeaa e e e e e eranaeens 151

Figure 226, Le Spectre de Vénus, Scéne de la vie des douze Césars, 1983, acrylique sur aluminium,

200 X 190 cm, COLL FNAC ..o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e nns 152
Figure 227, Reconnaissance, 1984, acrylique sur aluminium, 83 x 62,5 cm, coll. part...........ccccoeenneee. 153
Figure 228, Harmoniac, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, cOll. part.........c.cceeeveerrreercrirerieeerreeennne. 154

Figure 229, Hors champs, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon

MBA - Photo AN BASSEL .....ooovviiiiiiiiieeeeeeeeee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e e ea e s ees 154
Figure 230, Enclin au déclin, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. part.........ccooceeervueeenieernneennnne. 155
Figure 231, Roses, cimetiére des rosées, 1985, huile sur toile, 200 x 300 cm, coll. part....................... 155

Figure 232, Haut le corps, 1988, acrylique sur toile, 92 x 73 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts ©
Lyon MBA - Photo Alain BasSEL ......cc.eiiiiiiiiiiiiiiiieetie ettt ettt e et e e e 156

Figure 233, Les Perspectives de [’éclat, 1990, acrylique sur toile, 130 x 97 cm, coll. Geneve, Mamco 156

Figure 234, Heimkehr, 1991, acrylique sur toile, 100 x 81 cm, coOll. part. .........ccceervveercrieenieeerereeennee. 157
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Figure 235, Téte Perdue, 1992, acrylique sur toile, 92 x 73 cm, COIL part........ccccevveeeriiernieennieennnne. 158

Figure 236, La Roue, 1992, acrylique sur toile, 116 x 89 cm, coll. Lyon, musée des Beaux-Arts © Lyon

MBA - Photo AlQin BaSSEL ...c...eeiiiiiiiiiiiiieiiiceeitt ettt ettt e 158
Figure 237, D ’Invenzione, 1992, acrylique sur toile, 130 x 97,5 cm, coll. part..........ccceoceeenieenneeennne. 159
Figure 238, matériaux d’empreintes (papiers bulle) et détails D 'Invenzione, fonds d’atelier................ 160
Figure 239, matériaux d’empreintes (grilles) et détails D Invenzione, fonds d’atelier..........c...ccue........ 161

Figure 240, matériaux d’empreintes (grilles, bouillotte, tamis) et détails D Invenzione, fonds d’atelier 162

Figure 241, matériaux d’empreintes (éponges, résilles) et détails D 'Invenzione, fonds d’atelier .......... 163
Figure 242, matériaux d’empreintes, fonds d’atelier...........ooovvverriieriiierieeeiee e 164
Figure 243, macules, fonds d’atelier ..........cooouiiiiiiiiiieie e 165
Figure 244, objets photocopiés, fonds d’atelier ............coouiiiiiiiiiiiiiiie e 166
Figure 245, toiles d’étude de 1 a 14, fonds d’atelier ........c.eeevvieeriieeiiieeeiie e 168

Figure 246, En grappe, acrylique sur toile, 1991-1996, 260 x 325 cm, coll. Villefranche-sur-Sadne,
musée municipal Paul DINi........cociiiiiiiiiiiiiiiiiciic ettt 169

Figure 247, SCHOENDORFF Marie-Claude, Max Schoendorff travaille a « En grappe », tirage argentique,
10 x 15 cm, [1991], fONdS A AtEIET .....eiieeiiiiieeiiiee ettt e e e et e e e e itae e e e eeraeaeeeas 169

Figures : 248 et 249, SCHOENDORFF Marie-Claude, Max Schoendorff travaille & « En grappe », tirages
argentiques, 10 X 15 cm, fonds d’atelier........c.eeerviieriieiiie et 170

Figure 250, de NoME Francois (1593-1623), dit Monsu Desidério, Daniel dans la fosse aux lions, huile
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