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Exergue

La visibilit¢ du domaine de la communication se manifeste par des
techniques, des formations professionnelles et des disciplines
universitaires. Aucune institution politique, administrative, éducative,
aucune activité collective ne peuvent se soustraire aux techniques de
communication (mise en relation, faire savoir, relations publiques) et
aux processus de construction de son identité culturelle. Ce phénoméne
en expansion qui se manifeste par des dispositifs diversifiés, n’est pas le
simple résultat du développement des techniques numériques de la
communication, il est aussi le fait d’une nécessité¢ de légitimation de
plus en plus forte des institutions auprés des publics, de plus en plus
segmentés. Les transformations profondes qui affectent I’ensemble des
médiations entre, d’une part, les institutions, politiques, sociales et
culturelles et, d’autre part, les citoyens ne sont pas étrangéres a la
prolifération des communications institutionnelles. Dans le méme
temps, ces mémes institutions sont contraintes pour les mémes raisons
de rendre cohérentes leurs identités et les images qu’elles cherchent a
diffuser. Et c’est a travers le processus de construction d’une culture
singuliére que cette cohérence peut se manifester.

Jean Caune, Culture et communication. Convergences théoriques et lieux de
médiation, Presses universitaires de Grenoble, 2006 (2° édition), p. 6-7.
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Avant-propos

Aller au-dela de la passion, se cultiver...

Mon intérét pour la culture remonte a mon enfance. A 1’dge de cinq ans, j’aimais déja
les spectacles, la musique (Rumba africaine, slows francais, etc.), les chants et danses
folkloriques des soirs autour du feu au village Nanga. Adolescente, j’avais un penchant
pour le cinéma (gabonais et étranger) et les représentations théatrales du lycée. Arrivée
a Duniversité, j’ai été fascinée par la littérature qui m’a value mon inscription au
département des lettres modernes et par la suite, une attraction pour la télévision ou je
me suis lancée dans I’animation et la présentation d’émissions. Une fois ma licence
obtenue, le monde de la communication aura finalement raison de moi. En effet, je me

suis inscrite en master en SIC.

L’occasion m’est enfin donnée de concilier passion, apprentissage et recherche. J’ai
alors choisi de faire un mémoire axé sur le rapport entre la culture et la télévision

publique gabonaise, en m’appuyant essentiellement sur une émission : Agora.

Au sortir de ce travail sont apparus de nombreux doutes et questionnements de 1’ordre
de la curiosité, suscités en grande partie par les débats « houleux » tenus lors de la

soutenance de mémoire.

De 2015 a 2017, du début de cette recherche a la rédaction de ce travail : la
compréhension de la notion de culture suscite toujours des préoccupations tous azimuts,

surtout lorsqu’il s’agit de son lien avec 1’outil télévisuel.

14



INTRODUCTION GENERALE




La plupart des médias africains ont été créés vers la fin de la colonisation, au début des
indépendances. C’est le cas de la Radio nationale du Gabon qui vit le jour le 28
novembre 1959. André Jean Tudesq, nous informe d’ailleurs que « Brazzaville a été la
premicre capitale de I’Afrique francophone a disposer de la télévision. [...] La
télévision congolaise démarra en novembre 1962 avec une diffusion de 3 heures par
jours, trois fois par semaine »*. Dans le méme élan, Tidiane Dioh, dans son ouvrage
Histoire de la télévision en Afrique noire francophone des origines & nos jours?, décrit
de fagon plus explicite (surtout du point de vue des dates), le contexte de création des
différentes chaines de télévision dans ce continent. Ainsi, le Gabon disposa-t-il de sa

chaine nationale en mai 1963°,

Enjeux : communication, médias et culture

La création d’outils de communication dans les nouvelles Républiques semblait
répondre a des besoins purement politiques. En ce qui concerne le Gabon, les propos
tenus par le Président Léon Mba, lors de 1’inauguration officielle de la chaine étaient
clairs: « Maintenant, je pourrai m’adresser a tous les Gabonais et les Gabonais
entendront ma voix, comme si j’étais devant eux, dans leur maison... »* C’est donc
dans ce cadre que les autorités étatiques confierent aux chaines nationales les missions
de service public que sont: «informer, éduquer et distraire ». Lors du programme

inaugural du 09 mai 1963, le Président de la République Gabonaise, Léon Mba,

LAndré Jean Tudesq, L Afrique noire et ses télévisions, Editions Champ vallon, Paris, 1992, p. 38.

2 Tidiane Dioh, Histoire de la télévision en Afrique noire francophone, des origines & nos jours, Paris,
Editions Karthala, 2009, 238p.

30p. cit., p. 119, (la Céte d’Ivoire, en aolt 1963, le Burkina Faso, en 1963, la République Démocratique
du Congo, en novembre 1966, le Sénégal, en ao(t 1972, le Bénin, en octobre 1972, du Togo en juillet
1973, la Centrafrique, en décembre 1973, la Guinée (Conakry), en mai 1977, le Niger, en juillet 1978, le
Burundi, en 1982, le Mali, en septembre 1983, la Mauritanie, en 1984, le Cameroun, en décembre 1985,
le Tchad, en décembre 1987 et le Rwanda en décembre 1992). Cf. Tome Il, annexe 2, p. 499-501.

* Cf. Tome Il, annexe 1, p. 496-497.
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exprimait cette idee en ces termes :
« La télévision ne sera pas pour nous un simple moyen de distraction, elle sera un
moyen efficace d’éducation et d’information»’.

A ses débuts, la télévision gabonaise bénéficie d’un encadrement technique francais.
Les closes de cet encadrement sont inscrites dans les textes officiels de convention et de
coopération dans le domaine de la télévision entre le gouvernement francais et le
gouvernement gabonais ainsi qu’il suit : « le Gouvernement francais habilité de I’Office
de Coopération Radiophonique a apporter son assistance au Gouvernement du Gabon
pour le fonctionnement de sa télévision nationale dans le domaine des études, de la
formation de personnel qualifié, de la fourniture de personnel d’assistance technique et
de programmes »°. Dans le méme temps, des Gabonais vont se former dans les instituts
et grandes écoles francais de I’audiovisuel comme 1I’Institut National de 1’Audiovisuel,
I’Ecole Internationale de Bordeaux et I’ORTF. Plus tard, la formation des techniciens
gabonais, en radio et télévision se fera dans les institutions spécialisées d’Afrique a
I’exemple de I’Ecole Supérieure des Sciences de I’Information de Yaoundé’. Au reste,
cette politique de formation s’est poursuivie au cours de plusieurs décennies, d’abord
dans divers pays européens (en France pour la plupart des journalistes et techniciens),
en Amérique du nord (Etats-Unis, Canada). Ensuite, ce n’est que vers les années quatre-
vingt que la diversification des établissements de formation s’est affirmée, notamment
avec le recours aux instituts et grandes écoles de formations en journalisme des Etats
africains : outre le Cameroun, se sont ajoutés le Sénégal, le Niger, le Tchad, la Cote
d’Ivoire, etc. Faut-il trouver 1a la justification de la diversification de I’offre médiatique
gabonaise ? Toujours est-il que les conséquences pratiques de ces vagues de formation
en matiere journalistique sont observables. Sous le régime du parti unique, on a vu
progressivement augmenter le nombre de diffuseurs de contenus radiophoniques et
télévisuels. En termes de chaines publiques, il y a eu, chronologiquement, la création de
la Radiotélévision Gabonaise chaine 2, installée au sein méme de la Présidence de la

> Cf. Site http://gabonautrefois.blogspot.fr/2010/09/Ihistoire-de-la-rtg.html?m=1. Consulté en juin 2015.

® Journal officiel du 30 juillet 1960, Décret n°60-757 du 29 juillet 1960 portant approbation des accords
particuliers signés le 15 juillet 1960 entre le Gouvernement de la République francaise et le
Gouvernement de la République gabonaise.

" Cf. « Les enjeux de la communication », préface de Georice Berthin Madébé, in Madébé Georice
Berthin (dir), Les enjeux de la communication. NTIC, médias, démocratie et relations publiques au
Gabon. PUG, Libreville, 2013, p. 12.
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République Gabonaise ; ce qui en a fait une chaine d’intérét politique de premier plan.
Puis la création d’Africa numéro 1, la chaine panafricaine indépendante jusque dans les
années 1990. Il y a aussi eu la creation de Téléafrica, une chaine privée, certes, puisque
créée par la famille présidentielle, mais dont I’offre de contenu et la ligne éditoriale sont
calquées sur celles des chaines du service public. Les chaines de télévisions dites
privées quant a elles se sont démultipliées, notamment depuis 1’ére du pluralisme
politique sous laquelle chague homme politique ou tout citoyen qui en a les moyens a
pu s’offrir sa chaine pour poursuivre des objectifs privés, souvent en relation avec
I’échiquier politique. C’est ainsi que le rapport des états généraux de la communication
au Gabon, pose que : «dans le secteur privé, la majorité des stations de télévision et de
radio est proche des politiques »°. 1l va sans dire que les nominations des responsables
des médias tiennent compte de leur engagement politique. De ce fait les chaines de
télévision privées TV+ et RTN sont estampillées « chaines de 1’opposition ».
Aujourd’hui, le secteur audiovisuel public gabonais est en plein essor, mais aussi en
pleine restructuration, surtout pour ce qui concerne les chaines du service public. En
réalité, cette restructuration remonte a plusieurs années car elle est devenue 1’objet
d’une préoccupation permanente des hommes des médias gabonais. En effet, c’est dans
ce cadre qu’un arrété ministériel fut diffusé, précisément en 2006. Il stipule, en son
article 2, le passage de la Radiotélévision Gabonaise chaine 1 (RTG1), premiére chaine
nationale gabonaise créée en 1963, a Gabon Télévision en ces termes : « Il est créé et
placé sous la tutelle du Ministére en charge de la communication un établissement
public a caractére administratif doté¢ de la personnalité juridique et de 1’autonomie de
gestion financiére dénommé Gabon Télévision »°. C’est sur cette nouvelle chaine que
porte notre thése.

Les réformes et les critiques portées sur la télévision en Europe et partout ailleurs dans
le monde sont valables pour le contexte africain, peut- étre pas avec la méme teneur. En
effet, en Europe, il s’agit désormais de télévisions thématiques, de télévisions a la

demande, de télévisions connectées, comme le stipulent Jean-Luc Chetrit et Frangois

® Ministére de I’économie numérique de la communication et de la poste, (élaboré avec I’appui de
I’Unesco), Rapport états des lieux de la communication au Gabon. Défis et perspectives, Libreville,
2014, p. 20. Un extrait de ce texte est disponible en annexes. Cf. Tome 1, annexe 9, p. 559-542.

® Présidence de la République, Ministére de la communication de la poste et de I’économie numérique,
Décret n°0725 PR/MCPEN portant création, organisation et Fonctionnement de Gabon Télévision. Cf.
Tome I, annexe 3, p. 503-505.

18



Druel en ces termes : « Ces quinze dernieres années ont été indiscutablement marquees
par D’essor d’internet et des technologies associées, changeant radicalement et
irremédiablement les pratiques au quotidien, renversant le pouvoir entre le
consommateur et les marques et transformant intrinséquement I’individu en un média a
part entiére »'°. En Afrique, en revanche, nous en sommes encore aux chaines de
télévisions publiques et privées et aux différents questionnements sur la liberté
d’expression des acteurs médiatiques, leur éthique et déontologie, 1’identité des chaines,
leur régulation, leur rapport a la démocratie et surtout aux publics. C’est dans ce
contexte que celles-ci doivent faire doublement face a la conquéte des espaces de
libertés professionnelles et d’expression, en méme temps qu’elles doivent répondre a la
menace que leur porte les nouveaux medias, et notamment les réseaux sociaux face a
des publics décidés a « arracher » leurs libertés confisquées par les pouvoirs en place*.

Dans le cadre de cette thése, méme si ces derniers aspects développés sont négligeables,
il nous importera d’abord de poser une réflexion profonde des problématiques ci-
dessus : la liberté d’expression, 1’éthique et la déontologie journalistiques, 1’identité des
chaines, la régulation, le rapport médias publics, démocratie et publics pour comprendre

et déterminer la place des médias publics dans 1’espace communicationnel gabonais.

Problématisation : Quelle « culture » a la télévision ?

Selon Bourdon, une télévision publique est « une institution chargée de mettre en ccuvre
les missions spécifiques du service public que sont : informer, éduquer et divertir »*.
Pour le cas du Gabon, des sa création (sous le nom de Radiodiffusion Télévision
Gabonaise chaine 1), la télévision fut dotée d’une tdche bien précise : « informer,
éduquer et distraire » comme le reléve Tudesq™.

Lors de sa réforme de 2006, la RTG est donc devenue Gabon Télévision, ayant & son
actif de nouveaux statuts, dont le premier chapitre est consacré aux missions de la

chaine :

19 Jean-Luc Chetrit, Frangois Druel, La télévision est morte...Vive ma télévision !, Paris, Editions SW
Télémaque, 2014, p. 5.

1 Noél Bertrand Boundzanga, Gabon, une démocratie meurtriére, Paris, L’Harmattan, 2016.

12 Jér6me Bourdon, Du service public a la téléréalité, une histoire culturelle des télévisions européennes
1950-2010, Paris, Editions INA, 2011.

13 André Jean Tudesq, L 'Afrique Noire et ses télévisions, Paris, Anthropos Economica, 1992.
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Encadré n° 1 : Journal officiel de la République®

Article 4: Gabon Télévision est chargée de la production de la
programmation des émissions du service public.
Article 5 : Gabon Télévision a pour mission fondamentale de contribuer a la
mise en ceuvre des politiques en matiere de télévision.
A ce titre, elle est notamment chargée :

- de répondre aux besoins et aspirations de la population en matiere
d’information, de communication, de culture, d’éducation et divertissement ;

- d’assurer ’acces de tous les citoyens a la télévision ;

- d’ceuvrer a la sauvegarde des valeurs morales, culturelles et patriotiques de
la société gabonaise ;

- concevoir, réaliser et diffuser des programmes de télévision ;

- de respecter la pluralité d’expression.

Les articles 4 et 5 du Journal officiel de la Républigue gabonaise nous renseignent sur
le fait que la production et la diffusion de la culture relévent bien des différentes
missions assignées a la chaine publique nationale. La question qui surgit tout de suite
est celle de savoir ce que I’Etat qui fixe le cahier des charges et des missions de cette
chaine publique met comme contenu dans le vocable « culture ». Autrement dit, Quelle
culture Gabon Télévision est-elle chargée de produire et de diffuser ?
Il est donc nécessaire de savoir comment I’Etat gabonais, par le biais de Gabon
télévision, définit la culture nationale et oriente sa construction télévisuelle via les
programmes culturels de sa premiere chaine de service public. Pour ce faire, il faudrait
probablement souligner que les valeurs culturelles se reconnaissent dans une certaine
mesure aux normes, aux institutions, aux rites et aux coutumes d’un peuple. D’ou le
questionnement suivant :
» La perception qu’a I’Etat gabonais de la culture répond-elle aux attentes et
aspirations du public gabonais et cela transparait-il dans le cahier de charges de

Gabon Télévision ?

4 Journal officiel de la République, Décret n° 0725 PR/MCPEN portant Création, Organisation et
Fonctionnement de Gabon Télévision. Cf. Tome Il, annexe 3, op. cit., p. 502-503.
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= Ou trouve-t-on la « culture » et de quel type, dans la programmation de Gabon
Télévision ?

= Gabon Télévision remplit-elle ses missions de service public (entendu en
matiére de culture) ?

= En un mot, qu’appelle-t-on « émission culturelle » & Gabon télévision, du point
de vue des pouvoirs publics et de celui des publics ?

= Quelle place/volume horaire la chaine publique accorde-t-elle a la « culture »
dans sa programmation ?

= Comment cette « culture » s’expose-t-elle et se lit-elle a I’antenne ?

Cet ensemble d’interrogations ouvre notre problématique sur une question plus genérale
qui la transcende et qui est fortement liée a une autre problématique : celle de la
« médiation culturelle » traitée par Jean Caune®.

Si nous ne prétendons pas inscrire notre thése dans la déemarche théorique de la
médiation culturelle consistant a « comprendre la diffusion des formes langagieres ou
symboliques, dans 1’espace et le temps, qui produisent une signification partagée dans
une communauté »*°, nous ne pourrons cependant faire 1’économie d’une théorisation
de la culture pour, a notre tour comprendre quelle culture produit et diffuse Gabon
télévision. Mais aussi pour savoir si cette culture est en phase avec les attentes et les
besoins du téléspectateur. En effet, du point de vue de la médiation culturelle, la culture
n’est pas seulement un sujet de définitions diverses. Elle se configure dans un triptyque
formé par un espace d’expériences communes ou individuelles qui est 1’espace
communautaire ou national, I’Etat et la perception qu’il donne de la culture et les
acteurs producteurs et diffuseurs de la culture dans un cadre soutenu par des pratiques
communicationnelles autour de la consommation des biens culturels.

C’est dans cette perspective que le chercheur pose la question centrale du « vivre-
ensemble » comme une problématique culturellement déterminée si tant est que 1’action
politique doit prescrire ce qui releve de la culture ou pas, et que les institutions diverses
dont la télévision sont amenées a légitimer ou pas. Ainsi, grace a cette expérience

individuelle et collective, la médiation met au cceur de son intelligence théorique la

15 Jean Caune, La médiation culturelle. Expérience et construction du vivre-ensemble, Grenoble, PUG,
2017.
* op. cit., p. 17.
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question sensible de la construction identitaire comme une question éminemment
culturelle par le biais de laquelle agit la télévision.

Comme support ou vecteur de la culture, la télévision joue donc un role décisif. Mais a
condition que dans ce cadre, elle tienne compte de cet autre dont elle doit problématiser
I’existence et anticiper la conscience : le téléspectateur. Elle doit se le représenter, le
réfléchir pour batir des discours télévisuels au centre duquel cet autre se présente
comme I’enjeu véritable des énoncés télévisuels et sans lequel la production de ces
énoncés tombent sous le coup de I’«irresponsabilité ». Jean Caune écrit:
« L’¢énonciation en appelle a la responsabilité de I’autre, I’engage a réagir. Dans le
phénoméne de 1’énonciation télévisuelle il faut introduire 1’autre, le spectateur, sans
lequel I’émission n’existerait que comme phénoméne sociologique »''. La médiation
culturelle propose ainsi trois niveaux de réflexion nécessaire a la compréhension de la
place affectée a la culture en tant qu’objet de communication. Il y a le niveau théorique,
celui de la production des concepts et théories capables d’imposer une logique
épistémologique a travers laquelle ’analyse cohérente des phénomenes de médiation
culturelle devient possible. Ensuite vient le niveau de I’organisation, de la production et
de la diffusion de la culture impliquant plusieurs dimensions : la dimension juridique et
1égale liée a 1’appréhension politique de la culture, appréhension a partir de laquelle
d’autres institutions se chargent de la produire et de la diffuser dans un cadre
institutionnalisé ou idéologique, a travers des « représentations ». Enfin, intervient
I’expérience sociale, celle des interactions entre les institutions, les acteurs et les
publics : ce niveau est celui des modes d’expression symbolique de la culture, de son
appropriation a travers des expériences collectives ou individuelles. C’est ¢également le
niveau de son « expérience esthétique » grace a laquelle la culture structure le « vivre-
ensemble ». Dans cette perspective, Gabon Télévision, en tant que dispositif de
communication séculier et propriété de I’Etat gabonais qui se trouve au cceur d’une
instrumentation sociologique, en termes de politique publique au bénéfice de la
production et de la diffusion de la/des culture/s nationale/s, est par définition capable de
contribuer a la promotion de ces cultures. Par conséquent, en tant que chaine de
télévision nationale, elle rendrait méme possible la lisibilité des stratégies culturelles

congues au somment de 1’Etat via le ministere de la culture et de la promotion artistique.

7 0Op. cit., p. 240.
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On part ici de 1’idée selon laquelle « La télévision tient, comme 1’on dit, une « fonction
d’agenda », elle détermine alors les questions publiques susceptibles d’étre posées.
Agenda privé et agenda public convergent, et la télévision nous dit moins ce qu’il faut
penser que ce a quoi il faut penser. La télévision n’est pas une image spectaculaire du
monde, elle devient un mode de fabrication du monde, tout comme le sont ’art et la
science »'®. La médiation culturelle ne peut donc que tenir compte de I’action publique.
En effet, « Sur le plan des politiques publiques culturelles, il convient de s’interroger
sur les dispositifs de démocratisation culturelle qui font appel a des pratiques de
médiation. Celles-ci concernent, d’une part 1’accés aux ceuvres d’art considérés comme
des biens culturels qu’il faut partager et, d’autre part, les modalités de 1’exercice d’une
démocratie culturelle qui vise a populariser les pratiques d’expression et 1’'usage des
langages artistiques dans une perspective de construction de soi »°. Jean Caune
précise : « Instrument de la convergence souhaitée entre le progres matériel et
I’émancipation de I’individu, I’animation culturelle devrait promouvoir, dans la vie
quotidienne, I'usage des nouveaux outils d’expression et de communication afin de
construire cette « mémoire » du présent qu’évoque Baudelaire en parlant de
modernité »*°. La médiation culturelle permet alors de comprendre différemment (de
facon sous jacente) notre problématique a travers le jeu des interactions entre les
politiques publiques culturelles (dispositif social et juridique), les acteurs privés et
publics de production et de diffusion de support de communication et de promotion

culturelle et les publics.

Hypothéses

En guise d’hypothéses de travail relatives a la problématique ci-dessus, nous proposons

celles qui suivent.

Hypothese principale
L’offre culturelle télévisuelle de Gabon T¢lévision ne satisfait ni 1’Etat
(dont les missions du cahier de charges ne sont pas respectées) et représenté

ici par les personnalités interviewées, ni les téléspectateurs (dont les besoins

8 Ibidem, p. 242.
19 Jean Caune, La médiation culturelle. Expérience et construction du vivre-ensemble, op. cit., p. 12.
20

Idem, p. 13.
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en matiere de culture télévisuelle ne sont pas comblés), bien que la culture
en général, et la culture gabonaise en particulier, soient diffusées a
I’antenne.

Hypothese secondaire 1

Il existe un paradoxe ou une forme de tension entre ce que la chaine
publique entend par culture et la définition que lui donne le public. Dans ce
sens les attentes et besoins du public, en termes de contenus culturels,
restent insatisfaits, de sorte qu’il se produit une situation d’incompréhension

mutuelle entre Gabon Télévision et les téléspectateurs.

Le paradoxe ici peut s’entendre au sens de Watzlawick qui propose d’appeler
« paradoxes pragmatiques » de pareils nceuds dans la communication. Ce terme
paradoxe a quelques sens faibles : message ou comportement bizarre qui va contre la
doxa, ¢’est-a-dire 1’opinion dominante, contradiction en général. Mais une contradiction
est une diction contre une autre diction [...] Et nous réservons le terme de paradoxe a
une contradiction verticale, non entre deux sujets affrontés, mais entre 1’énoncé et
I’énonciation qui donnent son relief logique au message, c’est-a-dire entre ce qu’il
montre et ce qu’il dit, entre la marge comportementale et le texte verbal, entre les
aspects de relation et de contenu du « méme » message. Le paradoxe surgit quand le
contenu réfute ou se trouve réfuté par les signaux normalement convergents ou
périphériques de 1’orchestre »**. C’est en ce sens que Watzlawick estime que cette
définition permet d’exclure immédiatement toutes les formes de «faux paradoxes basés
sur une erreur cachée du raisonnement ou du sophisme introduit délibérément dans
I’argumentation »*2. Ce paradoxe sera mis en évidence notamment dans la troisiéme
partie de cette thése, lorsqu’il s’agira de décrypter le sens des données statistiques

recueillies sur le terrain d’enquéte.

21 Watzlawick, cité par Daniel Bougnoux dans Introduction aux sciences de la communication, Paris,
Editions La Découverte, Observatoire des politiques culturelles, 1998 (Nouvelle édition), 2001p. 25.

22 paul Watzlawick, Janet Helmick Beavin, Don D. Jackson, Une logique de communication (Pragmatics
of Human Communication. A Study of Interactional Patterns, Pathologies, and Paradoxes, 1967, W.W.
Norton& Compagny, inc. New York), Paris Editions du Seuil, 1972 (pour la traduction francaise), p.
188.
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Hypothése secondaire 2
Les programmes culturels que diffuse la chaine ne sont pas clairement
établis en matiere de conception et de programmation, raison pour laquelle

I’indice de perception de la culture n’est pas satisfaisant.

Hypothése secondaire 3

Le positionnement de la chaine favoriserait une absence de création ou de
créativité des hommes des médias, occasionnant un déséquilibre au niveau
du respect du contrat médiatique en rapport avec le triptyque du service

public (informer, cultiver et divertir).

Mais alors, dans quel cadre théorique comptons-nous travailler et sur quels auteurs et

ouvrages pouvons-nous nous appuyer pour illustrer ces hypotheses ?

Cadre de référence théorique

Au Gabon comme partout ailleurs, I’importance des médias s’est affirmée avec
prépondérance selon les principes empiriques qu’il s’agit d’interroger pour déterminer
objectivement les rapports entretenus entre le PAG (le paysage audiovisuel gabonais) et
les récepteurs de I’information (culturelle). 1l importe donc de concilier des théories qui
relevent du fonctionnement méme des médias et celles qui se réferent aux différentes
pratiques des publics. De nombreuses études dont les sciences de 1’information et de la
communication dans une certaine mesure se sont préoccupées d’évaluer les médias de
ce point de vue. En tenant compte des travaux existants dans ce domaine, nous avons
essayé de nous appuyer sur des théories qui pourraient le mieux permettre la
compréhension du fonctionnement de 1’outil télévisuel au Gabon. Une compréhension
qui est envisageable non seulement du point de vue de la production des contenus
médiatiques mais également de leur consommation par les publics gabonais. A ce titre,
nous avons constaté que la création de la télévision au Gabon a donné lieu a un
ensemble de pratiques de 1’ordre de I’imitation occidentale par le transfert des savoirs,
des technologies mais surtout des produits médiatiques. Ces transferts accentuent la
dépendance vis-a-vis des pays étrangers, ce qui n’est pas trés avantageux ni pour
I’affirmation (ou le développement) d’une culture nationale ni pour 1’établissement

d’une économie des médias. C’est ainsi qu’en matiere de théories et d’approches sur la
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télévision, nous avons retenu dans le cadre de cette recherche quelques théories sociales
en rapport avec les sciences de I’information et de la communication et la « sociologie »
des médias. Elles sont portees par des politologues, mais surtout des « sociologues de la
communication (qui comme Lasswell et Katz développent des méthodologies » sur les
effets des médias et seront critiqués plus tard) ; des économistes et dans une moindre
mesure des journalistes.

La television a la méme enseigne que les autres médias de masse a participé de la
légitimation des SIC en se constituant objet d’étude. De ce fait, en travaillant sur le
rapport de Gabon Télévision aux publics par le biais de la « culture », plusieurs théories
doivent étre mobilisées au nombre desquelles : les théories de la dépendance, des

cultural studies, la sémio-pragmatique, ainsi que la « sociologie » des medias.

La théorie de la dépendance :

Dans un environnement ou les différentes structures sont désormais en « lambeaux »
comme au Gabon, les médias et notamment la télévision demeurent la grande (et parfois
la seule) source d’information, de culture et de divertissement. La théorie de la
dépendance pointe le fait que les medias de masse soient érigés au rang de principaux
diffuseurs d’informations de tout genre. Cet état de fait favorise une forte imbrication
des systemes politiques, économiques, etc. Cette théorie est portée par Ball-Rokeach et
De Fleur. Dans leur ouvrage Theories of Mass Communication au sein duquel, ils
posent qu’il existe une interdépendance entre les médias et les autres systemes sociaux,
ils estiment que cette interdépendance s’avére ne pas étre sans conséquences sur les
informations auxquelles sont exposées les publics quotidiennement. Au Gabon, le
rapport des états généraux de la communication de 2014 corrobore cette vision des
choses. En effet, il y est renseigné qu’« un ensemble de pratiques, solidement ancrées
dans le secteur des médias qui fragilisent leur indépendance. »* A ce sujet, le chercheur
Belge Leo Van Audenhove, dans un article intitulé « Média and démocratisation : a
political analysis »**, explique comment tous les médias de I’époque sont subordonnés
au régime Bongo. Et que les différents directeurs de ces institutions sont nommés en

fonction de leur engagement politique au sein du parti au pouvoir (PDG). En d’autres

2 Ministére de I’économie numérique, de la communication et de la poste, Etats des lieux de la
communication au Gabon, Libreville, 2014, p. 20.
? Leo Van Audenhove, « Media and democratization : a political analysis », in Communication, volume
22, 1996, p. 55-66.
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termes, n’ayant des comptes a rendre qu’au président de la république et au ministre de
la communication, lesdits directeurs des chaines passent en revue ce que les journalistes
prévoient de diffuser a I’antenne. Compte tenu de cela, Tidiane Dioh avance que c’est
par la télévision que les pouvoirs politiques informent, distraient, éduquent. « C’est
aussi par la télévision qu’ils dissimulent, briment, exercent une violence symbolique, in
fine, assurent un contréle « idéologique » sur leurs populations »*°.

Ce type de pratiques remet en cause les notions d’objectivité et de véracité des
informations véhiculées par les médias.

A coté de cette théorie qui démontre 1’influence des réseaux politiques et économiques
sur la production des contenus médiatiques (culturels), il ya celles qui relévent d’une
analyse sémio-pragmatique du contenu télévisuel. Et enfin des usages et de la réception

des programmes médiatiques par les publics.

- L’approche sémio-pragmatique :

Cet ancrage théorique proposé par Roger Odin, dans Les espaces de communication,
permet d’envisager la communication médiatisee sous trois angles. Le premier est celui
qu’offre 1’émetteur (E), le second, celui du Texte (T) et le troisieme offert par le
récepteur (R). Pour cet auteur, les institutions par leur caractere contraignant, pésent a la
fois sur les instances productrices et sur les récepteurs des messages et les conditionnent
dans la production d’un sens plutdt qu’un autre. En formulant I’hypothése de 1’existence
d’une « non-communication », il prone 1’idée selon laquelle, il existe une sorte de
cloture entre « I’espace d’émission » et « I’espace de réception » ; car le sens n’émane
exclusivement ni du texte ni de ces deux espaces précités. Cette théorie nous a le plus
simplement possible permis de comprendre ’aporie ou le paradoxe qui fait que la
chaine de télévision étudiée et ses publics ne percoivent pas la notion de « culture »

diffusée a I’antenne de la méme maniére.

- Lathéorie de la réception :

% Tidiane Dioh, « Rapports de force et jeux de pouvoirs autour de la télévision en Afrique noire
francophone », in Nouvelles approches des problématiques de communication sur [’Afrique
subsaharienne. Représentations, idéologie et instrumentalisation, p. 95-104.
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S’insurgeant contre la toute-puissance ou le pouvoir des médias dans le processus
communicationnel tel qu’envisagé par les chercheurs de 1’école de Francfort (Adorno,
Horkheimer, Marcuse, etc.), les études de réception se concentrent sur la fagon dont les
individus s’approprient les contenus médiatiques des médias.

il est donc important de savoir comment les publics gabonais s’approprient 1’outil
télévisuel qui est le leur, vu que dés le départ, Gabon télévision est créée en tant que
média de service public, mais qu’au fil du temps, les missions qui lui étaient assignées
ne le sont désormais que de nom au profit du monopole étatique (politique) dont les
traces sont perceptibles dans les programmes culturels et autres informations diffuseés.
Ces théories permettent de mieux cerner les comportements des publics face a I’outil
télévisuel en général et aux contenus culturels de la chaine en particulier.

En nous basant sur des matériaux empiriques, nous proposons de repenser les contours
sociaux, politiques, économiques et culturels des processus de réception des

programmes culturels.

- L’approche culturaliste :

Nous fondons également notre analyse sur la pensée de Raymond Williams dont les
travaux sur les médias développés dans ses ouvrages Culture and society (1958), The
Long revolution (1965) et Culture & matérialisme (2009) dénoncent le déterminisme
technologique (et économique) assigné a la culture. Autrement dit, pour lui il existe bel
et bien un lien entre culture et société. De plus, il estime que: «la culture est ce
processus global a travers lequel les significations sont socialement et historiquement
construites... »*° Et ce méme dans le rapport aux institutions médiatiques telle que la
télévision.

Dans le passage consacré au centre de Birmingham, Armand et Michele Mattelart n’ont
pas manqué de souligner I’impact des mouvements sociaux déterminants de ces études,
dont le féminisme qui marque encore notre époque. En effet, il nous est apparu
important de nous imprégner de 1’appropriation de la télévision gabonaise, notamment
des programmes médiatiques culturels par la femme au regard des questions que son

image suscite dans la société gabonaise.

% Armand Mattelart, Michéle Mattelart, Histoires des théories de la communicationEditions, Paris, La
Découverte, troisiéme édition, 2004, p. 57.

28



En somme, nous avons conclu dans la lignée de Stuart Hall que : « I’audience est a la
fois le récepteur et la source du message, car les schémas de production-moment de
I’encodage répondent aux images que Dinstitution télévisuelle se fait de
I’audience... »*. Pour ce faire, nous avons complété ces approches par la sociologie des
médias, inspirée d’une part par Rieffel, portant notamment sur son examen des
comportements sociaux par rapport aux institutions étatiques et médiatiques. Selon lui,
le public constitue « une communauté interprétative »* dont les comportements, les
aspirations en matiére de culture évoluent avec le temps et ses différents rapports dans
la société. En ce sens Rieffel écrit : « La sociologie étudiera donc les diverses modalités
de production et de réception de I’information, les relations qui s’instaurent entre
I’émetteur et le récepteur des messages, ’influence des médias sur la société en
s’intéressant plus particulierement au comportement des différents acteurs qui y
interviennent (les journalistes, les hommes politiques, les décideurs économiques, les
intellectuels, mais aussi le profane), ainsi qu’a celui des usagers, c’est-a-dire le
public...»®. Et d’autre part par Maigret pour qui « Les médias n’apparaissent plus
comme le domaine réservé des spécialistes des instruments dits de communication ou
des connaisseurs des processus de production et de réception, mais comme un objectif
impliquant de surcroit la mise en ceuvre de savoirs précis sur le monde social et sur les
médiations qu’il veut se donner,...»*’. Cette facon de voir les choses nous parait la plus
adaptée, car penser une véritable économie des médias ou des industries culturelles
n’est pas encore envisageable pour le Gabon (Gabon télévision est une
« administration » et pas une entreprise véritablement médiatique, au sens économique
du terme). En termes clairs, 1’option critique que nous comptons mettre en ceuvre dans
notre analyse, en termes méthodologiques, se préoccupera d’étudier les médias du point
de vue des comportements de 1’Etat, des acteurs médiatiques et des consommateurs de
I’information (le peuple, les citoyens, etc.). Seront donc pris en compte aussi bien les

points de vue des premiers que ceux des seconds, leurs perceptions respectives ou

2 Op. cit., p. 59.

%8 La notion de « communauté interprétative » a été proposée par Stanley Fish dés 1976 dans un article
intitulé « Interpreting the "Variorum" ».Elle a été reprise par Tamar Liebes et Elihu Katz (1992) dans
leur étude « Six interprétations de la série Dallas » portant sur les interprétations des versions nord-
américaine et israélienne de la série Dallas par divers groupes (Américains, Marocains, Arabes, Russes,
Kibboutzniks).

» Rémy Rieffel, Sociologie des médias, Paris, Ellipses Editions Marketing S.A, 2010 (3° édition enrichie
et actualisée), p. 4.

% Eric Maigret, Sociologie de la communication et des médias, Paris, Armand Colin, 2015, p. 14.
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confrontations cognitives a propos de ce qu’est la médiation ou la médiatisation de la
culture, au regard des mutations sociales, mentales, psychologiques et politiques qui
affectent profondément le corps social et culturel gabonais. Ces impressions relevées
sont dues aux effets de la mondialisation/globalisation de la culture via le numérique et
les nouveaux médias, et des modes de résistances développés contre I’envahissement
des cultures locales par des représentations et constructions identitaires déployées dans
I’espace communicationnel gabonais a travers les médias publics et privés et
internationaux.

Le cadre théorique de notre travail ne pourra prétendre faire le tour des écoles
théoriques disponibles sur notre sujet. Il fera I’objet de réajustements nécessaires au fil
de la rédaction de la these en cas de besoins. Néanmoins, nous en avons tracé les
grandes lignes theéoriques et méthodologiques sur lesquelles s’appuieront notre
raisonnement et 1’écriture de notre pensée communicationnelle a propos du média

public gabonais Gabon Télévision.

Obijectifs

Le but poursuivi par notre thése est de cerner le systeme télévisuel public gabonais,
précisément la chaine nationale Gabon télévision et d’évaluer le rapport entre télévision
et public (téléspectateurs gabonais) en mettant I’accent sur la diffusion de la culture par

ce média.

Méthodologie

Les méthodes et techniques employées pour la rédaction de cette these se scindent en
deux volets. D’une part, nous avons consacré deux années a préparer une bibliographie
d’ouvrages et publications diverses: la communication en tant que champ d’études
théoriques. Dans ce cadre, les ouvrages les plus significatifs dans la compréhension et la
maitrise théoriques de notre sujet se découvrent. Il s’agit des ouvrages de Jean Caune
(Culture et communication. Convergences théoriques et lieux de médiation et La
mediation culturelle. Expérience esthétique et construction du vivre-ensemble), Bruno
Ollivier (Les sciences de la communication. Théories et acquis), Stéphane Olivesi

(Sciences de ['information et de la communication), Philippe Breton et Serge Proulx
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(L explosion de la communication. Introduction aux théories et aux pratiques de la
communication), pour ne citer que ceux-la.

D’autre part, nombre d’ouvrages portant sur la communication en tant que théorie
appliquée aux objets d’études divers en Afrique et dans le reste du monde nous ont
également permis de mieux disserter sur notre thése. Parmi ceux, il y a les livres de
André Jean Tudesq (Les médias en Afrique), Tidiane Dioh (Histoire de la télévision en
Afrique noire francophone, des origines a nos jours), d’Arthur Sabi Djaboudi (Les
médias d’Etat au Gabon. Permanence et mutations, Pierre Bourdieu (Sur la télévision,
suivi de ['emprise du jouwrnalisme), et Monique Sauvage, Isabelle Veyrat-Masson
(Histoire de la télévision francaise).

Ensuite, nous nous sommes intéressées aux publications gabonaises portant sur la
culture. Dans ce registre, les livres, d’André Raponda-Walker, Roger Sillans (Rites et
croyances des peuples du Gabon®'), LUTO DC, (Revue Patrimoines et dynamiques n°1
« Aux sources de la tradition »*?), Daniel Franck Idiata (Le reflet du miroir. Le Gabon
face & ses identités®®) et Luc Ngowet (Petites miséres et grand silence. Culture et élites

au Gabon®)..

. nous ont permis de comprendre la notion de «culture » qu’on se
propose d’étudier et qui est diffusée par les médias publics gabonais. Toutes ces lectures
et bien d’autres ouvrages énumérés en bibliographie nous ont permis de réfléchir
posément sur notre sujet, mais surtout de le matérialiser a travers une conceptualisation
plus intelligible de ses problématiques et hypothéses dont les réponses théoriques sont
développées « avec clarté et discernement ». En effet chacun de ses auteurs apporte une
appréhension de la culture en rapport avec les médias (notamment la télévision) que
nous proposons de croiser afin de nous faire notre propre conception, du moins celle
gue nous comptons exposer. Dans ce sens, pour Vérifier nos hypothéses en particulier,
nous avons procéde a des enquétes de terrain (un peu plus de 500 personnes enquétées)
menées a Libreville et dans le Gabon profond a la rencontre des populations exclues de

la modernité criarde de la capitale gabonaise. Cette enquéte permet de recueillir des

31 André Raponda-Walker, Roger Sillans, Rites et croyances des peuples du Gabon, Editions Raponda-
Walker, Libreville, 2011.

%2 Revue Patrimoine(s) et dynamique(s) du Laboratoire Universitaire de la Tradition Orale et des
Dynamiques Contemporaines (LUTO DC), n°1, « Aux sources de la tradition », Co-Editions
Raponda-Walker et LUTO DC, Libreville, 2012.

% Daniel Franck Idiata, Le reflet du miroir. Le Gabon face & ses identités, Libreville, Les Editions du
CENAREST, 2016.

% Luc Ngowet, Petites miséres et grands silences. Culture et élites au Gabon, Libreville, Editions
Raponda Walker, 2001.
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données de terrain « exactes » sur la conception de la culture, sa médiatisation et sa
consommation. Elle est constituée de questionnaires destinés aux citoyens
consommateurs des médias publics nationaux, de plusieurs types d’entretien avec les

acteurs médiatiques et personnalités publiques.

Délimitation du sujet

Notre thése porte sur la production et la diffusion des programmes culturels a la chaine
de télévision publique gabonaise Gabon Télévision. Elle a été réalisée de janvier 2015 a
juin 2018.

Le travail est structuré en trois parties. La premiére s’attéle a définir la notion de
culture, tout en établissant ses rapports au media étudié. Elle s’intitule : « Culture et
Télévision publique gabonaise. Approche(s) de la culture en sciences humaines et
sociales, au Gabon et a la télévision ». Elle s’intéresse par ailleurs aux stratégies de
programmation de la chaine pour comprendre la place qu’elle accorde a la culture dans
sa grille. La deuxiéme partie a parti lié avec I’enquéte de terrain menée au Gabon de
juillet & aolt 2016. Nous y dépouillons les données d’enquéte réalisée dans les quatre
provinces que sont : I’Estuaire, le Moyen-Ogooué, la Ngounié et la Nyanga. Il s’agit
d’interroger les populations sur leurs conceptions de la culture en général et de la
culture diffusée par la télévision nationale en particulier. Ainsi, nous déduirons que cette
culture diffusée est représentative de la diversité culturelle gabonaise. Cette partie
s’intitule : « L’enquéte de terrain : a la rencontre des téléspectateurs gabonais, approche
statistique ». Enfin la troisiéme partie s’intéresse a la « sociologie » des publics de
Gabon T¢élévision telle que la configure I’analyse des données issues de I’enquéte de
terrain. Elle consiste a analyser la culture du point de vue des enquétés (entendu que ces
derniers sont parfois contradictoires) au prisme des programmes de la chaine. Nous
I’avons dénommée : « Les paradoxes de la culture & la télévision gabonaise : approche

socio-sémiotique ».
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PREMIERE PARTIE

Culture et Television publigue gabonaise.
Approches et conceptions de la culture et de la
culture télévisuelle au Gabon
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Introduction premiere partie




La « culture » étant un concept aussi bien philosophique, anthropologique, sociologique
que littéraire. Parler de ce dernier en sciences de 1’information et de la communication,
surtout en ce qui concerne 1’outil télévisuel, peut sembler ambigu et parfois paradoxal
au regard de sa polysémie.

Cette premiére partie a pour ambition de concevoir une définition générale de la culture
sur laquelle s’appuiera notre réflexion. Aussi tenterons-nous d’appréhender cette notion
a travers ce qu’en disent philosophes, sociologues et anthropologues. Nous ne
manquerons pas d’y insérer des réflexions de circonstance impliquant des approches
plutot personnelles de la culture telles que vécues ou expérimentées par un corpus de
personnes enquété au Gabon. Cette démarche déterminera un élargissement des
définitions données par les chercheurs et autres scientifiques des disciplines sus
évoqueées. Cette approche complétive intégrera aussi les savoirs produits par les
universitaires nationaux. Cette partie offre donc des préliminaires aux développements
méthodologiques et théoriques ultérieurs. Elle se déploie sur cing chapitres. Le premier
s’intéresse a « la culture » du point de vue gabonais. Le second rapproche « culture » et
« télévision » du point de vue des Sciences de I’Information et de la communication.
Un autre chapitre est dédié aux télévisions publiques dans leurs rapports aux sociétes,
aux institutions et a la « la culture ». 1l portera en méme temps un regard parallele sur le
principal média objet de nos recherches : Gabon Télévision. Nous y parlerons de sa
naissance, de son cadre juridique ainsi que des conditions de sa régulation. Enfin, les
deux derniers chapitres s’intéresseront a la programmation, aux modalités et aux formes

de I’expression de la « culture » dans ce service public.
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La notion de culture requiert plusieurs assertions, selon que 1’on interroge les
nombreux champs de recherche en sciences humaines et sociales, et notamment la
psychologie sociale, la psychanalyse, la linguistique, 1’histoire, 1’anthropologie, ou
encore 1’économie. Lorsque nous parlons de culture, nous avons d’emblée plus d’une
orientation qui s’offrent a nous. Le détour par d’autres sciences humaines et sociales
que les SIC est nécessaire pour avancer dans notre sujet en ce sens que les différentes
définitions de la culture s’avérent parfois contradictoires. 1l est donc crucial de se référer
a d’autres sciences pour lever toutes les équivoques qu’elle pourrait entretenir. C’est
apres ce passage en revue que nous pourrons expliquer comment les SIC s’approprient
la notion a leur tour et en constituent un lieu de science légitime et pertinent pour en
analyser les contours. Le terme culture renvoie couramment au fait de posséder des
connaissances variées qui opérent une différence entre ceux qui en ont (personnes
cultivées) et ceux qui n’en ont pas (personnes incultes). Cette conception simpliste de la
culture la laisse apparaitre comme quelque chose qu’une personne ou un collectif
devrait posséder (ou dont il faudrait hériter). La portée collective de la culture se décele
dans les pratiques culturelles et dans la diffusion des idées dans la sphéere publique.

Cette dimension de la culture la hisse au cceur de I’organisation sociale. En effet, la
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culture c’est Iidentité, c’est la vision du monde « die weltanschauung »*. Or parler
d’identité, c¢’est évoquer une appartenance a un territoire (géographie), un parcours dans
le temps (histoire), fouiller cette origine (archéologie). C’est aussi faire allusion aux us
et coutumes (anthropologie et ethnologie) qui s’expriment par des faits sociaux
(sociologie). Ces faits qui sont parfois totaux (pour abonder dans le sens de Marcel
Mauss), a I’exemple de la musique et de la langue (musicologie, littérature,
linguistique). Et cette vie sociale est encadrée par des lois et reglements (Droit). Mais
I’homme est aussi une conscience, un esprit, une ame (psychologie). Tous ces ¢léments
sont soumis & un certain regard critique (épistémologie, philosophie). Tous ces aspects
s’articulent autour d’une société politique dont les enjeux de pouvoir pour la gestion de
la cité sont constants (sciences politiques). Et les SIC disent cet homme, parlent de ce
monde, font part de cette humanité dans ce qu’elle a de divers et de varié. Pour Jean
Caune, si la culture est comme nous 1’avons souligné, est un fait de société, c’est qu’elle
sous-entend une manifestation, une transmission et un vécu par I’individu. C’est dans ce
sens qu’elle se constitue en héritage et nécessite et renferme méme des processus de
perpétuation par les rapports humains et les moyens de communication. Il I’exprime en
ces termes : « on comprend alors que la réflexion sur ces deux domaines se nourrisse
des apports de la sociologie, de la psychologie, de 1’anthropologie culturelle, de la
linguistique et bien d’autres disciplines. »*°

De ce fait, deux champs de recherches nous interpellent par leurs approches de la
culture cadrant avec nos objectifs épistémologiques. Ce sont: la philosophie et la

sociologie (ethnologie et anthropologie).

1.1. La notion de culture dans quelques sciences humaines et sociales

1.1.1. Culture et socio-anthropologie
Etymologiquement, le mot culture vient du latin « colere » qui signifie « cultiver »,

« soigner », qui a ensuite donné cultura, signifiant la culture de la terre, de 1’esprit, en

% Centre National de Ressources Textuelles et Lexicale, philosophie, vue métaphysique du monde,
conception  globale de la vie, de la condition de I’homme dans le monde.
www.cnrtl.fr/iweltanschauung, consulté le 22 mai 2018.

% Jean Caune, Culture et communication. Convergence et lieux de médiation, 2e édition, PUG, 2006, p.

12.
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un mot le culte ; et enfin la culture. Selon le centre national des ressources textuelles et
lexicales, c’est I” « action d’honorer, culte de quelque chose ou quelqu’un »*

En philosophie, la notion de culture ne renvoie pas seulement qu’a I’éducation ni méme
qu’a I’histoire.

L’éducation dont il s’agit ici n’est certes pas celle vue sous un angle trés large, li¢ aux
aspects de la vie, mais plutdt celle que nous développe Rousseau dans son célébre
ouvrage Emile ou de I'éducation®®. Sous cet aspect particulier, la notion de culture
évoque les différentes étapes de la vie humaine, de 1’enfance au mariage. Rousseau met
un accent particulier sur le développement méme de 1’individu, lequel est mis en garde
quant a ’influence qu’il peut subir de la société dans laquelle il vit. A la base donc, la
compréhension rousseauiste de la culture implique une éducation qui consiste a
construire la transition entre enfance et maturité intellectuelle, de sorte que 1’enfant bien
éduqgué devienne un adulte aux valeurs et principes de vie socialement reconnus comme
intégrant le systeme de références sociétal. La philosophie requiert aussi une conception
historique de la culture. Dans son entendement cependant, la notion d’histoire a deux
usages : «la dimension du réel qui a quelque chose a voir avec la succession des
événements (I’histoire comme réalité), [et la] reconstitution de cette succession
s’organisant sous la forme d’un récit (I’histoire comme savoir) »*°. De ce point de vue,
la notion d’histoire met en branle le questionnement sur la condition humaine et sur les
agissements que ce questionnement implique. De plus, le philosophe Alain Renaut nous
apprend que : « I’interrogation philosophique sur 1’histoire (comme histoire humaine)
est donc conduite a évaluer la place prise par cette conscience des acteurs dans le
devenir des ensembles humains (sociétés, Etats, nations, civilisations, cultures, etc.)
auxquels ils appartiennent »*. Ainsi, nous constatons que 1’homme, ou encore la
condition humaine, est au centre des interrogations et suscite de nombreux intéréts en
matiére de sciences (humaines).

Nous retiendrons alors qu’en philosophie, le terme culture désigne ce qui se distingue

de la nature. C’est ce qu’on acquiert par éducation, a travers le temps et les expériences

37 Centre National de Ressources Textuelles et Lexicale, www.cnrtl.fr/etymologie/culture, consulté le 18
mai 2018.

% Jean-Jacques Rousseau, Emile ou de I’éducation, Paris, Editions Flammarion, 2009.

% Alain Renaut, Découvrir la philosophie. 2. La culture. Odile Jacob, Paris, 2010, p. 191.

0 Op.cit., p. 196.
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de la vie, en somme a travers ’histoire, et non pas ce qui parait « originellement » ou
« essentiellement » humain.

En sociologie, la définition de la notion de culture apparait plus détaillée et plus
significative par sa dimension plus concréte. Elle désigne ce qui a une part de
collectivité, qui relie un groupe d’individus et comporte tout de méme des aspects de
distinction. Dés lors, on peut comprendre pourquoi nous avons auparavant énonceé la
sociologie comme autre science humaine et sociale qui pourrait nous permettre de
définir la notion de culture. Au demeurant, la définition sociologique aura quelques
extensions inspirées de I’anthropologie. C’est pour cette raison que nous parlons de
définition socio-anthropologique de la culture.

Mais il serait indispensable de définir cette notion de facon « chronologique » pour
mieux en saisir le sens utilisé tout au long de notre travail. De nombreux auteurs, en
I’occurrence Guy Rocher, Jean Fleury et Denys Cuche, nous présentent 1’évolution
sémantique de cette notion, en partant de son acception du Moyen-age a celles qui
prévalent de nos jours.

Le sociologue québécois Guy Rocher, dans un extrait du chapitre IV : « Culture,
civilisations et idéologies » de son ouvrage Introduction a la sociologie générale, fait
d’abord « un bref historique » de 1’'usage de la notion de culture en anthropologie et en
sociologie. Ensuite, il reléve « la confrontation » qui existe entre culture et civilisation.
Enfin, il énumeére les différentes « fonctions de la culture ». Pour ce faire, il la définit
comme étant: «un ensemble lié de manieres de penser, de sentir et d'agir plus ou
moins formalisées qui, étant apprises et partagées par une pluralité de personnes,
servent, d'une maniére a la fois objective et symbolique, a constituer ces personnes en
une collectivité particuliére et distincte »*'. Jean Fleury pour sa part, dresse «un
appendice (sous forme) de chronologie simplifiée des théories de la culture »* qui se
présente comme suit : « XVII® - XIX® siécles (premiéres approches. Opposition entre
« civilisation » et « culture », 1871 (premiere définition scientifique par E.B. Tylor),
1895-1922 (Emile Durkheim et Marcel Mauss : la culture définie comme fait social),
1920-1950 (culturalisme : Boas et le relativisme; A. Kardiner, R. Linton et la

personnalité de base ; R. Benedict, M. Mead : r6les et modeles culturels), 1920-1950

*1 Guy Rocher, Introduction & la sociologie générale. Premiére partie : L'action sociale. Editions
Hurtubise HMH Itée, Montréal, 1992, troisiéme édition, chapitre 1V, p. 101-127, p. 4.
*2Jean Fleury, La culture. Bréal, collection « Thémes et Débats sociologie », Paris, 2002, p. 44.
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(fonctionnalisme : B. Malinowski, A.R. Radcliffe-Brown : la culture est une adaptation
aux besoins), 1950-1960 (structuralisme : C. Lévi-Strauss : la culture est définie par la
régle, 'univers social est relationnel), 1950-1960 (du culturalisme a 1’interactionnisme
(’analyse sociale en termes de sous-culture, H. Becker : le caractére profondément
social des sous cultures « 1’étiquetage »), 1960-2000 (constructivisme, P. Bourdieu :
culture et rapports sociaux. Les rapports de force dans la construction du social. A.
Touraine : les orientations culturelles support des mouvements sociaux) »*%. En
définitive, pour cetauteur, « La culture est d’abord un ensemble de pratiques qui
procedent de la vie sociale et qui I’organisent. On peut penser la culture comme un
systéme de communication qui unit les membres d’une société dans leurs différentes
dimensions et les relie avec ce qui les concerne »**. C’est-a-dire que les concepts de
culture et de communication sont dotés d’une certaine proximité. Et la communication
en tant qu’échange de messages (culturels) permet des interactions entre les individus
par la circulation, la diffusion et la réception des messages ou contenus culturels. Cette
circulation fait intervenir toute sorte de support : I’oral, 1’écrit, le numérique, en un mot
les médias et précisément la télévision. C’est ainsi que nous affirmons avec Jean Caune
que « la culture demeure associée au champ de la littérature, des humanités et de
Iesthétique ; la communication aux supports techniques qui la mettent en ceuvre. »*
Tout comme les autres sciences, les SIC ont un objet et une méthode et dans leur
dimension sociale et sociétale, elles « disent des choses, dévoilent 1’indicible ».

Pour sa part, Raymond Williams dans son ouvrage The Long Revolution indique qu’il
existe trois catégories générales dans la définition de la culture. Il le précise ainsi qu’il
suit: d’abord, «There is, theideal, in which culture is a state or process of human
perfection, in terms of certain absolute or universal values. »*® Pour cet auteur, cette
premiére définition traduit la culture comme étant une découverte, une description des
valeurs dont les parcours de vie et les ceuvres peuvent étre considérées comme faisant

partie d’un ordre intemporel, ou comme une référence a la condition humaine

* Op. cit, p. 44.

* Ibidem, p. 11.

**0p. cit, p. 13.

*¢ Raymond Williams, The Long Revolution, first published by Chatto &Windus (1961), published in
Pelican Books, Victoria, Australia, 1965, p. 57.
En termes de traduction, Williams dit qu’« il existe trois catégories générales dans la définition de la
culture. Il y a d’abord T’idéal, dans lequel la culture est un état ou un processus de perfection humaine,
s’entendant par certaines valeurs absolues ou universelles. »
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universelle. C’est-a-dire que la culture a ce niveau est imprégnée essentiellement
d’idéalisme.

Ensuite: « there is the documentary, in which culture is the body of intellectual and
imaginative work, in which, in a delaited way, human thought and experience are
variously recorded »*. Il va sans dire que cette deuxiéme vision de la culture revét un
caractere reluisant au sens ou elle met en exergue les capacités cognitives et créatives
des individus. Ce qui permet de représenter la société qu’ils constituent, tout en
recourant au langage, a la littérature, a I’histoire et aux traditions.

Enfin: «there is the social definition of culture, in which culture is a description of a
particular way of life, which expresses certain meanings and values not only in art and
learning but also in institutions and ordinary behaviour. »*Cette derniére définition
n’est pas complétement dissociable des précédentes. En effet, c’est simplement une
conception particuliére de la culture qui induit I’explication des sens et des valeurs qui
la sous-tendent en termes de contenus.

En somme, les premiere et troisieme approches de Williams rendent compte de la réalité
culturelle gabonaise, encline a certains idéalismes. Autrement dit, la culture
présentement observée au Gabon, notamment dans les institutions se résume a des
Iégislations le plus souvent non appliquées. Prenons le cas des textes contenus dans Les
grands axes de la politique culturelle en République gabonaise®. Il y est stipulé que la
Politique culturelle en République gabonaise s’inspire du PSGE et vise a faire de la
culture une ressource importante au service de « la cohésion sociale, de la paix, de la
promotion de la créativité et de 1’épanouissement intégral de I’Homme et de la nation
gabonaise, dans une optique de préservation des valeurs traditionnelles des
communautés [...] »*. Dans ce passage, nulle part ne figure ce qui est réellement

entendu par le vocable «culture », si ce n’est sa perception politique. De plus son

" Op. cit. Traduit par : « ensuite, il y a le'documentairé, dans lequel la culture est le corps du travail
intellectuel et imaginatif, dans lequel de maniére détaillée, la pensée et 1’expérience humaine sont
enregistrées de diverses maniéres. »

*® |bidem. Traduit par : « Enfin, troisiémement la définition socialé de la culture, dans lagquelle la culture
est la description d’'un mode de vie particulier, qui exprime certaines significations et valeurs non
seulement dans l’art et 1’apprentissage, mais aussi dans les institutions et les comportements
ordinaires. »

* Les grands axes de la politique culturelle en République gabonaise. Résultats de I’atelier d’élaboration
et de validation de la politique culturelle en République gabonaise, Libreville, septembre 2011.

%0 e Plan Stratégique Gabon Emergent définit les fondations et orientations devant permettre de faire du
Gabon un pays émergent en 2025.

*L Op. cit.
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fondement n’est pas effectif, mais basé sur des aspirations futuristes élaborées par le
chef de I’Etat gabonais dans son projet, sa vision du Gabon en 2025.

Par contre la deuxiéme approche n’est pas encore en prise avec cette réalité, car cette
conception « documentariste », (qui soit dit en passant concerne particulierement cette
recherche) n’a pas encore connu sa valence. Pour la sociologue, spécialiste de la culture
et des médias Sophie Barreau-Brouste, le documentaire puise ses racines dans 1’histoire
du cinéma, mais ses évolutions sont majoritairement liées au média télévisuel. Sa
définition est controversée parce que ayant des implications a la fois économiques,
artistiques et culturelles. Pour cette auteure, le documentaire est: «une ceuvre qui
s’attache a restituer le réel, avec des régles esthétiques et éthiques. »*° Ce genre est
perceptible a la télévision sous plusieurs formes (inventées par ledit média). Il s’ agit des
docu-fictions, des documentaires d’anticipation d’événements, des séries, des formats
courts (moins de 10 minutes), de films valorisés en tant que documentaires, etc.

Selon Isabelle Veyrat-Masson, la télévision qui s’est inventé, comme nouvelle
technique, a choisi pour parler d’histoire, les genres classiques comme le documentaire
et la fiction. « Mais la télévision ne s’est pas contentée de respecter les régles du
documentaire [...]. Elle a bouleversé le statut de 1’image d’archives comme image
historique en la mettant sur le méme plan que I’image de fiction qui I’a imitée puis I’a
remplacée »>. Cette auteure dénonce « la confusion des genres » qu’offre désormais
I’outil télévisuel, car le documentaire et la fiction ne s’adressent pas aux téléspectateurs
de la méme fagon. Le premier s’ancre dans la réalité et le second dans 1’impression
qu’elle donne a voir. Cette confusion relevée ne saurait discréditer le documentaire
télévisé en tant qu’objet ou vecteur culturel. Dans cette optique, son intérét semble-t-il
ne serait pas bien compris ou « maitrisé » au Gabon de nos jours. Et sa vocation
« scientifique et analytique » achéve de dissuader les « spécialistes », les politiques et
autres concernés par la question de la culture d’emprunter son chemin. Nous justifierons
ce propos dans le chapitre consacré a la programmation de la chaine. Ce passage sera
I’occasion de scruter les contenus des émissions diffusées par Gabon Télévision pour

vérifier ce qu’il y a de « culturel » et surtout de « quelle culture » s’agit-il.

52 Sophie Barreau-Brouste, « Le documentaire télévisé : les enjeux d’une définition controversée », E-
dossier : le documentaire, un genre multiforme, www.ina-expert.com, consulté le 05 juin 2018.

>3 |sabelle Veyrat-Masson, Télévision et histoire, la confusion des genres. Docudramas, docufictions et

fictions du réel, Bruxelles, Editions De Boek Université, 2008, p.13.
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Cependant, il parait par ailleurs fondé que nous puissions également questionner la
notion de culture du point de vue des auteurs africains, voire gabonais. Ce point de vue
repose sur I’'idée que c’est dans le cadre de leurs environnements socio-
anthropologiques et intellectuels que porte notre recherche.

1.1.2. Conceptions de la « culture » au Gabon : La « culture » dans I’espace public

Parler de culture ne peut étre chose aisée qu’en questionnant les points de vue des
différents acteurs qui en sont les vecteurs (ou véhicules), ou contribuent a son
épanouissement. Au Gabon, ces vecteurs sont des intellectuels, universitaires, hommes
politiques et acteurs médiatiques. Nous resterons ici dans le cadre d’une définition de la
culture ancrée sur 1’expérience qu’en font ces Gabonais dont nous avons eu les idées a
travers une documentation bibliographique ciblée pour la circonstance, et a travers les

enquétes de terrain menées a Libreville de juillet & ao0t 2016.

1.2. La culture selon quelgques auteurs et universitaires gabonais

Dans notre tentative de discerner la perception de la culture selon les intellectuels et
universitaires gabonais, nous convoquerons des auteurs tels que le linguiste Daniel
Franck Idiata, le juriste et spécialiste de sociologie politigue Guy Rossatanga Rignault,
les anthropologues (du Laboratoire universitaire de la tradition orale et des dynamiques
contemporaines) et le docteur en sciences politiques Luc Ngowet. Le choix porté sur ces
auteurs se justifie par le fait qu’ils sont les seuls a s’étre penché sur la question de la
définition de la culture au Gabon.

A ce titre, Luc Ngowet, auteur de Petites miseres et grand silence. Culture et élites au
Gabon, dresse « une sorte de radioscopie sur 153 pages de la vie socioculturelle de son
pays, & la lumiére de quelques productions littéraires, artistiques, musicales et autres »**.
Sa these forte est que la culture gabonaise n’existe pas. Ou du moins, elle est désormais
supplantée par la culture politique qui se repend dans le pays a travers des us et les
médias (radio et télévision) dont 1’Etat a le monopole absolu. Cette conception peut se
verifier dans un extrait du journal télévisé au cours duquel le journaliste (directeur de

Gabon Télévision) regoit le président de I'union des écrivains gabonais (UDEG). Cet

*Cf.  http://www.panapress.com/Un-jeune-journaliste-publie-un-pamphlet-contre-I-elite-gabonaise-13-
612285-17-lang4-index.html. Consulté le 21 novembre 2016.
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échange concerne le Grand prix PDG « Omar Bongo Ondimba » de littérature octroyé a
I’occasion du 12 mars, marquant la célébration de I’anniversaire dudit parti politique.”

La culture politiqgue gabonaise serait donc une culture servile ou de servitude. Elle
annihile les cultures des peuples autochtones qu’elle s’emploie a détruire par les voies et
voix monocordes, a la fois monochromatiques et unanimistes imposées par les
fondateurs du parti unique et desservies par ses thuriféraires. Luc Ngowet analyse en
effet la mise en scéne de la culture gabonaise par les acteurs meédiatiques, politiques,
intellectuels et/ou universitaires gabonais dans une période post parti unique, et son
livre est publié dix ans aprés la conférence nationale qui institua le pluralisme politique
au Gabon. Autrement dit, son livre est publié a un moment ou 1’étau politique enserre
toujours la liberté d’expression et la promotion des idées démocratiques et ou la
démocratie médiatique audiovisuelle est encore une utopie®. Malheureusement, cet
ouvrage comme beaucoup d’autres d’ailleurs n’a pas eu un écho social ni méme culturel
au sein de I’espace public gabonais. Ce manque d’écho pourrait étre di @ une absence
de médiatisation de la « culture », comme I’auteur le souligne dans son livre. D une
part, les Gabonais ne seraient pas connus pour étre de fervents lecteurs comme le laisse
entendre 1’écrivaine et libraire gabonaise Honorine Ngou sur un plateau de journal
télévise de Gabon Télévision en ces termes : «le Gabonais ne lit pas! Les Gabonais
possedent des livres mais qui ne sont pas considérés comme des outils de connaissances
mais comme des ornements »°’. Et d’autre part, les médias ne jouent pas leur role de
médiateurs culturels dans ce domaine. Cette attitude des médias est d’ailleurs dénoncée
dans un reportage du journal téléviseé intitulé « le cri des écrivains gabonais » par les
écrivains Hallnaut Engouang et Peggy Lucie Auleley. Ces écrivains gabonais fustigent
clairement le désintérét des chaines de télévision pour la littérature en particulier et la
culture en général au profit des programmes politiques.® Pour leur part, Guy
Rossatanga Rignault et les chercheurs du LUTO s’intéressent aux cultures dont 1’¢tude

n’est ni une préoccupation ni un objet de questionnement dans Petites miséres et grand

% Vidéo visualisable sur https://www.youtube.com/watch?v=XM67EHPILtY &t=5s, mise en ligne en
février 2013. Consultée le 31 mai 2018.

% Luc Ngowet, Petites miséres et grand silence. Culture et élites au Gabon, op. cit..

%" Vidéo visualisable sur https://www.youtube.com/watch?v=zj-OZgHeBHg&t=195s, mise en ligne en
novembre 2016 et consultée le 1% juin 2018.

%8 Vidéo visualisable sur www.youtube.com/watch?v=6QglzA6r7Oc, mise en ligne en septembre 2014.
Consultée le 31 mai 2018.

44


https://www.youtube.com/watch?v=XM67EHPlLtY&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=zj-OZgHeBHg&t=195s
http://www.youtube.com/watch?v=6QglzA6r7Oc

silence. Culture et élite au Gabon. Leur(s) objet(s) & eux est/sont la/les cultures
ancestrales du Gabon que les auteurs présentent sous la notion générique de
« patrimoine culturel ». Ils définissent le « patrimoine culturel » comme étant : «[...]
ce legs que I’on regoit de ceux qui nous ont précédés et qu’il nous est (moralement) fait
obligation d’assurer la préservation sinon la fructification. Aujourd’hui, la notion de
patrimoine renvoie a deux réalités : le patrimoine matériel (biens matériels, paysages,
constructions...) et le patrimoine immatériel (traditions, mythes, jeux, chants, danses,
cuisine, ceuvres d’art, [...]) » . Daniel Franck Idiata quant & lui définit la culture en ces
termes : « La culture est I’ensemble des connaissances, des savoir-faire, des traditions,
des coutumes, propres a un groupe humain, a une civilisation. La culture est de ce fait
un patrimoine qui se transmet socialement de génération en genération et conditionne en
grande partie les comportements individuels. Toutes les sources s’accordent pour dire
que la culture englobe de trés larges aspects de la vie en société, qu’il s’agisse des
techniques, des mceurs, des modes de vie, des systéemes de valeurs, de la vision du
monde, des rites de croyances, des structures de parenté, de 1’organisation de la famille,
etc. »®°. Cette définition de la culture peut étre adjectivée aussi bien « traditionnelle »
que patrimoniale.

La « culture », telle que congue par ces trois auteurs trouve tout son sens dans I’histoire
méme du Gabon et des peuples gabonais, qui est liée aux différents groupes ethniques
que comprend le pays (prés de cinquante-deux). Ces ethnies sont constituées en grands
groupes linguistiques : « Groupe Omyéne...Mpogwe, Adyumba, Enenga, Galoa,
Orungu, Nkomi [;] Groupe Séké...Sékeé, Benga [;] Groupe Eshira...Eshira, Ngove
Varama, Bavungu, Bapunu, Balumbu, Babuissi, Massango [;] Groupe
Okandé...Apindji, Mitsogo, Bapubi, Simba, Okandé¢, Evia [;] Groupe Bakele [;] Groupe
Fang [;] Groupe Bakota...Bakota, Mahongwe, Shaké, Dambomo, Shamai, Mindassa,
Bavumbu [;] Groupe Mbédé...Obamba (Mbéd¢), Bambama, Mindumu, Bakaniké,
Bandjabi, Batsangui, Bawandji, Baduma »°!. Cette histoire nous plonge dans la réalité

de la culture ancestrale gabonaise. Le Gabon dispose ainsi d’une culture « matérielle »

* Guy Rossatanga Rignault, « & propos de patrimoine(s) et de dynamique(s) », in Patrimoine(s) et
dynamique(s), n°1, Aux sources de la tradition, Libreville, Editions Raponda Walker, 2013, p. 7.

% Daniel Franck Idiata, Le reflet du miroir. Le Gabon face a ses identités, op. cit.

%1 André Raponda-Walker, Notes d’histoire du Gabo, op. cit., p. 8.
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et « immatérielle ». Elle est observable sur les trois principaux plans que sont : le plan
historique, le plan traditionnel et le plan moderne.

1.3. Une «eculture nationale» Gabonaise: points de vue officiels et

historiographies

Nous nous sommes accordée a dire avec Jean Caune qu’analyser les faits culturels dans
leur dimension communicationnelle reléve d’une démarche des sciences humaines. En
effet pour l’auteur, «la légitimité de cette perspective résulte de la nature des
phénomenes : qu’ils se rencontrent dans 1’ordre du social, dans celui de I’histoire ou
encore celui des ceuvres de ’esprit, ils impliquent le sujet humain, engagé dans une
relation et une action avec autrui 4 I’intérieur d’un cadre social. »**Autrement dit, il n’ya
pas de culture sans société, ni de société sans socialité ni socialisation ; encore moins de
socialité et socialisation sans histoire. Et enfin, il n’ya probablement pas d’histoire sans
communication, car elle nécessite une certaine perpétuation qui passe par des
interactions, des échanges.

Nous avons auparavant dit que la culture au Gabon est indissociable des composantes
ethniques dont est composé le pays. En effet, ces ethnies forment le socle des familles,
des clans, des tribus, etc. A ce titre, André Raponda-Walker® peut retracer les péripéties
des clans et chefs de clans gabonais en ces termes : « Tous ceux qui ont tant soit peu
¢tudi¢ 1’organisation familiale des populations gabonaises n’ignorent pas que les
diverses races ou tribus qui se partagent le pays comprennent un nombre plus ou moins
important de clans ou familles plus larges, portions de tribus ou sous-tribus, placé sous

6 Ces propos disent simplement que la culture

I’autorité d’un chef héréditaire »
historique au Gabon, ¢’est d’abord le peuplement de ce pays et 1’origine des peuples qui
s’y sont installés, leurs organisations sociales en termes de pratiques, mais aussi la

connaissance des chefs, rois et guerriers de différents clans et tribus.

%2 Op. cit., p.71.

63 André Raponda Walker (1871-1968), est percu comme étant le premier prétre et savant, botaniste,
linguiste et ethnologue gabonais. Ses recherches ont principalement porté sur la culture et la vie des
peuples du Gabon. Il publie de nombreux dictionnaires et lexiques ainsi que des articles dans différentes
revues.

* Op. cit., p. 31.
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Nous avions donc : « Le roi Denis Rapontchombo du clan des Assiga, le roi Louis
Dowe et le prince Glass, du clan des Aguékaza, le roi Georges Rassondji chez les
Agulamba. [...] chez les Galoa, le chef le plus connu fut le roi Nkombé du clan des
Anouva, surnomm¢ le roi soleil. [...] Ausud vers la Ngouni€, on cite les chefs Bakele
Ndimba, la terreur des Bavili, des Ivea et des Mitsogo [...] Chez les Eshira, le vieux
Mulenda hébergea chez lui I’explorateur Paul du Chaillu »*. Tous ces personnages ont
marqué 1’histoire du Gabon. Une histoire qui pourrait faire partie de la culture

1% épopées avec des personnages

nationale, car qu’elle soit poétique (roman nationa
sublimes et glorieux, ou méme scientifiques, mettant 1’accent sur « les faits et rien que
les faits ») concerne les hommes et les actes qu’ils posent pour la postérité. C’est ce que
I’historien frangais Pierre Nora a appelé « les lieux de mémoire ». Cette expression
engendre d’une part I’idée de la matérialité d’un lieu et d’autre part celle d’un passé et
d’un événement qui s’y rattacherait (en lien avec la conception patrimoniale de la
culture portée par Rossatanga-Rignault et les chercheurs du LUTO-DC). Elle se réfere
au patrimoine matériel et immatériel emprunt a 1’histoire du pays. En ce sens, 1’histoire
de Louis X1V, celle du bossu de Notre Dame, de Jeanne d’Arc, ou celle de la pucelle
d’Orléans font partie intégrante de la culture francaise comme référents. La culture,
parce qu’elle a une dimension civilisationnelle, plus globalisante, écrit ’histoire de
différentes civilisations qu’elle manifeste et glorifie selon les circonstances, construisant
et consolidant par la méme occasion I’histoire et la mémoire collective et individuelle.

Pour ce qui est du Gabon, il existe de nombreux lieux de mémoire a I’instar de la ville
de Ndjolé, lieu d’exile et d’embastillement du calife Général des Mourides, Cheik
Amidou Bamba, de 1985 a 1902. Les Mourides viennent du monde entier pour visiter ce
lieu de mémoire. On peut aussi citer des sites religieux comme Saint-Michel de Kembo
a Libreville, Saint-Martin des Apindji & Mouila, Sainte Anne du Rosaire & Mayumba®’
qui ont constitu¢ des lieux d’éducation et de moralisation des populations et également
le Mémorial de Mimbeng® dans le Woleu-Ntem (lieu de combats de septembre 1914

lors de la premiere guerre mondiale). Soulignons que dans « les lieux de mémoire », il

% Ibidem, p. 32.

% Cf. Pierre Nora (dir), Bibliothéque illustrée des Histoires, Les lieux de mémoire, 1. La République,
Gallimard, Paris, 1984.

% Ce sont des villes que nous avons parcourues dans le cadre de I’enquéte de terrain menée pour
I’¢laboration de ce travail.

% Site de combat (entre les Francais et les Allemands) ot sont inhumés 25 tirailleurs sénégalais.
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ya les différentes dimensions de la culture tirées d’une part de son étymologie et d’autre
part de la lecture williamsienne. Il est clair que pour sauvegarder cette culture, il faut en
prendre soin, la protéger et la perpétuer. A ce titre, interviennent les medias dans un role
de création, de diffusion et de promotion. Dans son ouvrage Quand la télévision
explore le temps®, Veyrat-Masson explique comment « historiographies et mémoire »
sont des éléments constitutifs d’une culture construite par les médias, notamment la
télévision. En effet, en produisant des documentaires, en donnant la parole aux
historiens et autres chercheurs a 1’antenne, en poussant les journalistes a investiguer sur
les événements marquants du passé, Gabon Teélévision pourrait « allumer » une sorte de
flamme historique et culturelle dans les esprits des téléspectateurs. L auteure étudie les
fonctions sociales et le role de la télévision dans la construction d’une culture
commune et d’une mémoire collective.

La culture ou Ia civilisation, ce n’est pas seulement I’histoire. Si I’histoire d’un peuple
est une composante de la culture de ce peuple comme point nodal a partir duquel il peut
se repérer pour résoudre des problémes, pour avancer, etc., il n’en demeure pas moins
que la culture acquiert plusieurs autres représentations, donc qu’elle a autant de
perceptions individuelles qu’il existe de personnes la vivant, la portant, I’expérimentant

et la transmettant, générations aprés générations.

1.4. Conceptions actuelles de la culture par les professionnels du domaine

Les enquétes de terrain menees au Gabon nous ont permis de rencontrer de nombreuses
personnalités actuelles des mondes universitaire, politique, médiatique, culturel, etc. Si
dans les entretiens réalisés existaient multiples questions, il n’en demeure pas moins
qu’une de nos problématiques essentielles était celle de vérifier la compréhension ou
I’intelligence que ce monde avait de 1’objet dont ils étaient ’incarnation : la culture.
Nous rapportons les informations recueillies aux fins de satisfaire a cette préoccupation
dans plusieurs tableaux. Les uns restituent des définitions de la culture de quelques
acteurs mediatiques. Les autres quant a eux présentent un condense de réponses
d’hommes politiques et de diverses autres personnalités publiques du Gabon. Dans les

deux cas, les définitions réunies ne sont ni exhaustives ni représentatives des milieux

% |sabelle Veyrat-Masson, Quand la télévision explore le temps : I ’histoire au petit écran, Paris, Fayard,
2000.
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politico-médiatico-culturels du Gabon, tant elles n’additionnent que les intelligences de
la culture de ceux des Gabonais qui ont bien voulu se préter au jeu des entretiens que
nous avons réalisés, d’autres individus s’étant opposés a notre démarche de chercheure.
Cependant ces definitions nous donnent une orientation objectivable, a la fois factuelle
et cognitive sur laquelle nous appuyer pour savoir ce que peuvent penser les Gabonais

ou une partie d’entre eux représentative de 1’¢lite culturelle nationale.

1.5. Définitions de la culture selon quelques acteurs médiatiques du
Gabon

Nous avons congu ces tableaux simplement de maniéres a regrouper les définitions
selon les catégories de personnes interrogées afin de pouvoir ressortir les grandes lignes
(thématiques) du sens donné a la notion de culture. A la fin de ce regroupement, nous

ferons une synthése de ces définitions.

Tableau n° 1 : La culture comme identité

N° | Identités Professions Définitions de la culture

1 Mathieu Journaliste La culture c¢’est un tout, on la retrouve en nous, ¢’est ce
Koumba principal/Directeur que nous aimons faire, ce qui est attaché a nous. Celle

général de Gabon | qui rassemble un certain nombre de valeurs qui fonde

Télévision par exemple les wvaleurs gabonaises (ethnies,
villages...). C’est aussi une norme d’un point de vue
scientifique (si 1+1=2, quelqu’un ne peut dire le
contraire).

2 | Prosper Journaliste « c’est ce qui nous reste quand on a tout oublié » et
Tonda principal/conseiller du | dire aussi que c’est la somme des connaissances, des
Mambenda directeur général de | savoirs, des pratiques d’un peuple, etc..... Elle fait

Gabon méme ’objet de I’identification d’un groupe humain.

3 | Fernand Réalisateur la culture c’est notre ADN, c’est notre marque de

Lepoko fabrique ; ce par quoi on nous identifie. C’est vraiment
comme un patrimoine génétique, un legs de nos
ancétres.

4 | Geodefroid Humoriste/producteur | La culture c’est quelque chose qu’on acquiert selon
Guiguabuguy I’environnement ou [’on nait. Un homme peut avoir

plusieurs cultures.

Elle varie selon les individus et les espaces de vie. Par
exemple notre culture gabonaise n’est pas celle d’autres
pays.

5 | Bruno Ingénieur radio et | La culture ce n’est rien d’autre que notre identité, c’est
Bekale télévision/Directeur a partir d’elle qu’on nous identifie en lien avec les

technique adjoint de | différentes ethnies de la république gabonaise. Par
Gabon Télévision exemple les Fangs se reconnaissent par rapport a la
coutume fang, les Nzebi et les Punu

Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en aolt 2016.
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Tableau n° 2 : La culture comme croyances et traditions ancestrales

N° | Noms Professions Définitions de la culture
1 | Jean-Marcel Réalisateur et | La culture, c’est I’ensemble de nos rites, masques, religion,
Sauthon producteur/ chef | danses... enfin toutes nos coutumes.
de service des
programmes et
productions a
Gabon Télévision
2 | Lucien Barro | technicien c’est en rapport avec nos traditions qui elles ont un lien
Mankey supérieur de | avec nos différentes ethnies.
I’audiovisuel/
opérateur de prise
de vue
3 | Max-Olivier Journaliste/consei | La culture ¢’est I’ame d’un peule, ses croyances, etc.
Obame ller en
communication
du président
directeur général
de la Poste
4 Jean- Reporter La culture, c’est I’ensemble de nos us et coutumes, qui
Augustin tv/journaliste représentent une localité, une population, un peuple...
Nzengui présentateur a
Gabon Télévision.
5 | Guy-Roger Journaliste a la | Il y a la culture africaine et la culture occidentale. A la
Ogombe retraite base, nous avons un atout qui est la « culture des anciens »,
qui participe a la formation d’un étre humain, dans sa vie
courante.
6 | Eustacha Ada | Ingénieure de | la culture en général, c’est un savoir, une forme de sagesse.
production/monte
use
7 | Edgard Kaba | Journaliste/réalisa | la culture peut se définir comme étant 1’ensemble des us,
teur coutumes, croyances, styles (écriture, en littérature par
exemple, chaque écrivain appartient a un pays dont il porte
les marqueurs...)
8 | Dominique Réalisateur/produ | la culture est d’abord anthropologique.
Douma cteur Les vertus que nous héritons des us et coutumes qui font

notre ciment social, le ciment de nos ethnies, notre race,
nos expeériences partagées avec les autres dont nous tirons
des enseignements, un héritage. ..

Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en ao(t 2016.

Tableau n° 3 : La culture comme création

N° | Noms Professions Définitions de la culture
1 | Patricia Journaliste/Directrice La culture en général, c’est avoir une curiosité pour la
Ontchangalt des programmes et de | découverte, par conséquence : aimer lire, étre curieux...
la production de Gabon
Télévision
2 Ludovic chef de services des | La culture, c’est ce que I’homme crée, invente,
Mouity programmes et de la | développe: savoirs, pratiques (culturelles); c’est
production télé I’expression du génie de I’homme.
3 | Lynda Journaliste La culture, c’est I’ensemble des connaissances ou des
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Gnoumba

savoirs que possede I’Homme. C’est une notion
transversale a tous les domaines de la vie.

4 | Alain-Didier | Réalisateur/producteur | la culture, c’est le fait de connaitre le présent, vivre au
Oyoue présent avec la conscience de ceux qui nous ont précéde,
la conscience des valeurs humaines et spirituelles ; en
étre le contenant et pouvoir le communiquer. La culture
est un état d’ouverture vers soi-méme et vers les autres.
5 | Total Bekale | Présentateur/réalisateur | La culture est dans tout ce que nous faisons, vivons au

quotidien. La culture en un mot c’est notre

environnement simplement...

Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en ao(it 2016.

1.6. Définitions de la culture selon quelques Hommes politiques et personnalités

publiques

Tableau n°4 : La culture comme identité

N° | Noms Professions Définitions de la culture

1 | Fidéle Ambassadeur/maire | La culture gabonaise peut se définir comme étant ce qui
Nguembi nous représente, nous identifie. C’est cet ensemble
Moussavou d’activités qui caractérisent la vie des peuples gabonais

autour des chants, des danses, de la musique, des
instruments traditionnels (cithare Ngonfi, Mungongo, tam-
tam, etc.), des rites initiatiques (Mabandji, Bwiti, Ndjobi,
Muvett, etc.), la représentation de I’imaginaire des masques,
les contes, mais aussi les arts (arts culinaires), les
événements et cérémonies (mariages traditionnels, les déces
et retraits de deuils, la circoncision, etc.)

2 | Emile Député La culture gabonaise, c’est ce qui me permet de me
Boulingui distinguer d’autres peuples : « pourquoi suis-je Gabonais et
Koumba non congolais ? » Ce sont I’espace, les comportements, etc.

3 | Snella A. | Directeur de | La culture gabonaise, c’est I’identité  matérielle et
Pambo I’information a | immatérielle du Gabon, de I’histoire du Gabon (traditions us

Téléafrica et coutumes); qui en représentent les articulations
auxquelles se greffent les aspects du social et de la politique
(mystéres de la forét, danses, masques, rites initiatiques).

4 | Jules Esdras | Analyste politique | La culture, c’est le principe de la mémoire d’un peuple ; en

Mouhouloulou | a Téléafrica termes de valeurs, de définition, définition de son essence,
sa vision, son devenir, sa vision, son devenir, son
originalité...
Ce qu’est un peuple, reconnaissance de I’étre dans son
environnement endogeéne. C’est ce par quoi on identifie

5 | Henri-Joseph | Directeur général La culture est I’ensemble des moyens d’expression qu’un
Koumba de I’Institut peuple met en branle pour exprimer son identité, dans

gabonais de laquelle il se reconnait (religion, pensée, philosophie
I’Image et du Son exprimée dans les ceuvres artistiques, fagon d’étre, de faire,
(IGIS), ancien regard porté vers...).

CENACI

6 | Marc Ona | Représentant de la | la culture gabonaise n’existe pas, ce qui existe, ce sont
Essangui société civile plutét les « cultures gabonaises »; en rapport avec nos

gabonaise/Activiste

différentes ethnies
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Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en ao(t 2016.

Tableau n°5 : La culture comme croyances et traditions

N° | Noms Professions Définitions de la culture
1 | Emmanuel | Conseiller La culture est le patrimoine que peut conserver un peuple, une
Thierry technique au | communauté en vue de se pérenniser
Koumba CNC
2 | Jean- Administrateur La culture, c’est I’ensemble des grands traits qui caractérisent un
Pierre de projets | peuple (ethnies, coutumes, croyances)...
Moudjalou | culturels au
ministere de la
culture
3 | Antoine Ancien directeur | La culture gabonaise, c’est I’ensemble des pratiques qui
Nziengui général de ’HAS | caractérisent la société gabonaise. Par exemple : la musique, le

et du musée
Albert Schweitzer

theatre, les danses, les langues, etc.

Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en ao(it 2016.

Tableau n°6 : La culture comme création

N° | Noms Professions Définitions de la culture
1 | Georice Conseiller du | La culture gabonaise est le premier pan de la culture produite au
Berthin ministre de la | Gabon avant D’arrivée des colons et apreés l’arrivée de ces
Madébé communication derniers. Autrement dit, c’est la part de nos cultures
(en charge des | traditionnelles, la part de notre inventivité technologique qui
institutions s’est maintenue d’une part et qui a survécu d’autre part a la
constitutionnelles | colonisation.
et porte-parole du
Gouvernement
2 | Arnaud Rédacteur en | La culture, c’est I’ensemble des connaissances capitalisées dans la
Baobé chef adjoint au | vie, liées a tous les champs disciplinaires, sur soi, ses origines, sa

sein de Téléafrica

tradition.

Source : Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon de juillet en ao(t 2016.

Au total, trente définitions de la culture nationale gabonaise ont été obtenues. Nous

pouvons les regrouper autour des concepts clés que sont : I’identité, la création, les

traditions, les croyances. En un mot, autour des caractéristiques qui permettent a un

peuple de se distinguer d’autres peuples, et qui renvoient a un ensemble de pratiques et

de représentations propres. D’abord, du point de vue identitaire, on retient que la culture

se représente comme cette « chose » qui permet a un groupe, une collectivité, dans le

cas précis au peuple gabonais de se définir non seulement par rapport a 1I’environnent
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dans lequel il vit, mais aussi et surtout de se distinguer des autres peuples du monde
entier. La télévision doit répondre a la question de son rapport a la mémoire et 1’identité
(historique) telle que postulée précédemment. C’est-a dire qu’elle devrait s’investir a
construire la mémoire de la nation gabonaise. Elle pourrait par exemple valoriser
I’inscription de certains événements comme la célébration de la journée du 17 aott, date
marquant la fin de la colonisation du Gabon par la France (féte de I’indépendance). En
diffusant les manifestations (chants, danses, défiles militaire et civile, sketchs,
prestations d’artistes, etc.), le programme se¢ ferait une sorte de « rituel national », un
fait culturel, en un mot une véritable « tradition gabonaise ». En effet, la préoccupation
majeure de Gabon Télévision deviendrait plutdét la construction (I’invention pour
emprunter les termes de Hobsbawm) et la promotion de la culture nationale que « le
probléme de I’identité nationale »'°. Ensuite, du point de vue créatif, I’idée dominante
qui ressort des différentes appréhensions de la culture est qu’elle est intrinséquement
liée a I’inventivité dont ferait preuve un certain nombre de personnes que représentent
les journalistes et les artistes pour ne citer que ces derniers. Dans cette optique, la
télévision contribuerait de diverses manieres a construire la mémoire nationale.
Comment pourrait-elle s’y prendre ?

Selon Henry Breitrose : « la plus évidente passe par les journaux d’information qui
tendent & expliquer des phénomenes inattendus en termes d’antécédents historiques et

™' En effet, la télévision pourrait par le

d’insister sur I’importance de ces antécédents. »
biais des reportages de journaux télévises diffuser des reportages sur des événements
marquants de I’histoire du Gabon. En dehors des journaux, d’autres genres pourraient
tout aussi €tre exploités dans ce dessein. C’est le cas du docufiction ou simplement de
la fiction comme nous 1’avons relevé avec Veyrat-Masson. Il s’agirait de réfléchir a des
scénarii, plus précisément a la production des séries retracant « le vécu » des différents
personnages héroiques précités appartenant a I’histoire (culturelle) du Gabon. Ces
fictions emmeéneront les Gabonais a « prendre conscience de leur histoire, de leur
culture, de leur mémoire nationale. Enfin, du point de vue des croyances, la culture se

réfere aux multiples cultes et cérémonies initiatiqgues qui sont pratiqués dans les

" Yunzhou Liu, « La télévision en Chine : identité et recherches », in Les temps des médias, télévision,
mémoire et identités nationales, L’Harmattan, Paris, 2003, p. 149.

™ Henry Breitrose, « Télévision et mémoire nationale », in Les temps des médias, télévision, mémoire et
identités nationales, L’Harmattan, Paris, 2003, p. 139.
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nombreuses ethnies du Gabon. C’est donc « [’dme gabonaise »™* en un mot. Dans ce
cadre la chaine de télévision publique pourrait peut-étre diffuser ces ceérémonies
auxquelles prennent part de nombreux Gabonais les week-ends, montrer le deroulement
de certains rites tout en les expliquant aux profanes. Ce serait dans une certaine mesure
créer des documentaires emprunts d’une certaine cognition pour cadrer avec ’'une des
définitions de la culture posée par Williams. De toute évidence, un film tiré d’un lieu de
mémoire ne pourrait étre lu et vu comme mémoire nationale que s’il peut participer de
la notion williamsienne de la culture dans sa version a la fois « documentaire »,
« scientifique et analytique ».”

Ce qui pourrait paraitre intéressant dans cette trentaine d’interventions, c’est le fait que
nous ayons pour les trois différentes catégories professionnelles (hommes de médias,
personnalités politiques), des approches de définitions similaires. Ces approches vont en
quelque sorte étre mises en relation avec les pratiques culturelles des gabonais a travers

I’ensemble du pays.

1.7. Les pratiques culturelles des Gabonais

Aprés avoir montré ce que quelques Gabonais parmi 1’élite politique, médiatique et
culturelle appréhendent dans la notion de «culture », par conséquent, apres avoir
incarné cette notion des « contenus gabonais », il est intéressant de voir concrétement
comment la culture est mise en ceuvre en termes de pratiques.

Au Gabon comme partout ailleurs, notamment en France’®, les populations ont des
pratiques culturelles identificatoires. Celles-ci sont en lien avec les différentes ethnies
dont dispose le pays, de par la diversité de ses coutumes, ses rites et traditions, mais
aussi avec la « modernité » politique et économique introduite par la colonisation et
étendue par la mondialisation/globalisation aujourd’hui. Dans son analyse de I’histoire
de la télévision, Jérdme Bourdon propose des pistes d’analyse permettant de faire le lien

entre « le national et le global » en mettant en avant les interactions entre les nations. Il

2 Guy Rossatanga Rignault, « Introduction & la nouvelle édition », in André Raponda-Walker, Roger
Sillans, Rites et croyances des peuples du Gabon, op. cit., p. 14.

3 En exposant les grilles de programmes de Gabon Télévision, dans le chapitre consacré a la place de la
culture, nous voyons que les films (culturels) qui sont diffusés sont plut6t des télénovelas, et non des
films et séries historiques, biographiques, comme c’est le cas pour la série américaine Roots (1977).
Cette série a » contribué a populariser ’histoire des Afro-Américains auprés du public... »

™ Qlivier Donnat, Les pratiques culturelles des Francais, enquéte 1997, Ministére de la culture et de la
communication, Département des études et de la prospective, Paris, 1998.
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affirme pour ce qui concerne les pays africains que «la télévision était un moyen
d’intégrer la population dans une culture commune »"°. Soulignons que 1’attachement a
la télévision (ou I’activité télévisuelle en elle-méme) en Afrique est une pratique
culturelle imitée de 1’occident.

Fort de tout ce qui précede, on pourrait a juste titre dire qu’a I’heure actuelle, les
pratiques culturelles des Gabonais demeurent toujours ancrées dans les patrimoines
culturels matériels et immateériels divers qui les inspirent, leur survivent a travers des
habitudes prolongées et modifiées par la modernisation a 1’occidentale du pays. Une des
hypothéses qu’on peut aussi ici formuler sur la longévité du parti unique, de la faiblesse
de I’Etat et de la démocratiec en Afrique, au Gabon en particulier, tient a I’ancrage
culturel des structures de I’organisation de ce parti unique dans le schématisme
traditionnel du pouvoir. En effet, dans ce schématisme-Ia, le chef est incontesté et meurt
aux affaires en désignant son successeur selon des rites et coutumes institués par le
« matérialisme dialectique » propre, lequel se traduisait encore dans un passé non
lointain, par une quéte permanente de cohésion ethnique, clanique, sociale et politique
au moyen de la palabre permanente, au détriment de la force militaire. Comme on dit
couramment dans les milieux populaires africains aujourd’hui, « Un grand reste un
grand », « un vieux c’est un vieux ». Dans ce sens, la vétusté 1’a toujours emporté sur la
raison critique, I’expérience sur la théorie. Rien de moins qu’Amadou Hampaté Ba™
pour le confirmer dans une phrase restée célébre dans nombre de mémoires africaines :
« Quand un vieillard meurt en Afrique, c’est une bibliothéque qui brile »”". Ainsi la
modernité africaine se bétit-elle sur une culture que ’on qualifie désormais de tradi-
moderne, c’est-a-dire a cheval entre un conservatisme traditionnel et une certaine
ouverture au monde occidental. Elle prend en compte I’expérience que détiennent les
personnes agées en termes de connaissances traditionnelles orales et les nouvelles
pratiques culturelles modernes. Dés lors, le poids de la tradition et/ou de ses schémes

détermine toujours les Gabonais, a ’instar d’autres peuples africains, ancrant ainsi leurs

7> Jérome Bourdon, « La télévision est-elle un média global ? Une perspective historique », Les temps des
médias, télévision, mémoire et identités nationales, L’Harmattan, Paris, 2003, p. 69.

" Amadou Hampaté Ba (1900-1991) est un écrivain et ethnologue de nationalité malienne, défenseur de
la tradition orale africaine, notamment malienne.

" Ce proverbe tient son origine d’un discours prononcé par Hampédté Bi dans le contexte de
I’indépendance du Mali le 22 septembre 1960. Cet ethnologue faisait la demande a I"'UNESCO de
promouvoir la sauvegarde des patrimoines culturels africains dans leur originalité. D’autant plus que
ceux-ci étaient marqués par leur caractére oral.
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croyances dans les différentes traditions ancestrales dont ils tirent toujours leurs rites
modernes. A propos donc de la conception traditionnelle de la vie, écrit Guy Rossatanga
Rignault, on s’apergoit que dans la pensée traditionnelle, tout s’organise autour d’une
notion fondamentale : la force. En effet, les anciens Gabonais, comme tous les Bantu
concevaient la vie comme un phénomene de puissance, mieux une manifestation de
puissance. « La valeur cardinale autour de laquelle s’organisait la société était donc la
force entendue non pas comme violence, mais comme énergie vitale »"®. L’homme
gabonais tradi-moderne ne peut donc pas se définir en dehors de la « Force », de « cette
énergie vitale » qui se décline sous plusieurs appellations : Esprits, Ancétres, Dieux, et
qu’il rencontre dans la pratique quotidienne de divers
cultes™ :

- le Mwiri, ou Mangongo. C’est essentiellement une secte d’hommes
répandue dans la Ngounié. C’est en quelque sorte une ligue pour la
protection de la nature et 1’entretien des lieux publics, doublée d’une
police secréte destinée a rechercher et punir les coupables (d’exactions)
quels qu’ils soient®.

- le Bwiti. C’est une religion que 1’on retrouve dans plusieurs provinces du
Gabon, sous gquelques aspects que ce soit. Ainsi le rencontre-t-on dans la
Nyanga et la Ngounié (provinces du sud), dans Moyen-Ogooué (province
du centre), mais aussi dans le Woleu-Ntem (province septentrionale). Le
Bwiti est une société secrete masculine qui a ses rites, son reglement, ses
séances secrétes et ses réjouissances publiques®'.

- le Byéri. C’est une des formes du culte des ancétres. Contrairement au
Bwiti, le Byéri n’est nullement une société initiatique, car il n’y a pas
d’enseignement en ce sens, ni d séances secrétes® On le trouve dans le

Woleu-tem.

®|bidem, p. 14

™ Nous ne pouvons décliner tous les rites du Gabon ici. Cet exercice demande un effort bien plus
important en termes de recherches. Aussi nous contenterons-nous d’exposer les rites populaires les plus
représentatifs dévoilés par ’ouvrage de Raponda-Walker et Roger Sillans ci-dessus cité.

8 André Raponda-Walker, Roger Sillans, Rites et croyances des peuples du Gabon, op. cit., p. 232.

8 |bidem, p. 189.

82 1dem, p. 146

56



- le Njémbé (Ogooué-Maritime), avec le Mabandji (Nyanga), sont des
sociétés secrétes féminines jouissant d’une trés grande reconnaissance

chez la majorité des peuples gabonais®.

Evoquer ces rites, c’est rappeler que la culture a été également définie comme étant «les
traditions ancestrales », donc anthropologiques®. Les rites sont de ce fait
anthropologiques et dictent la conduite aux individus, tout en produisant « le vivre-
ensemble ». Les rites sont alors des pratiques résurgentes des temps immémoriaux qui
disent I’identité d’un peuple, sa vision du monde, son authenticité, etc. A partir d’un
rite, on peut affirmer que « telle communauté habite telle ethnie, telle culture ». Dans un
article consacré au registre symbolique que revétent les phénomenes comme la mort, la
maladie, 1’échec, le chdomage, les chercheures gabonaises, Koumba et Mogoa
Boussengui se sont penchées sur les représentations de la folie chez le peuple Tsogo du
Gabon. En posant I’hypothése selon laquelle « la folie est un trouble non seulement
produit par le lignage a travers les pratiques fétichistes dans la quéte du pouvoir
politico-religieux »*, elles montrent I’importance des rites en tant que pratiques. En
effet, les rituels de guérison des personnes atteintes de folie constituent un véritable
parcours thérapeutique. L’importance de cette mise en exergue des rites pour notre
objet de recherche réside dans la possibilité pour la télévision de diffuser ces
cérémonies rituelles et ritualisées afin que les publics s’en impregnent. Prenons
I’exemple de la cérémonie rituelle de la circoncision chez la communauté Mahongwe
(du groupe ethnique Kota)®, dont le sens dans sa double désinence de direction et de
signification, veut dire fabriquer ’homme, le rendre citoyen, le sortir du statut d’enfant
(«infans »)® , pour celui de membre & part entiére de la communauté. Un membre qui
pourra désormais prendre la parole, qui pourra maintenant parler avec les autres

hommes sous 1’arbre a palabre (ou dans le Mbandja, le Nzimba, qui sont des temples du

8 1dem, p. 239.

8 Cf. Tome Il, annexe 23, transcription n° 4, vidéo d’enquéte au village Loubomo ot nous observé les

préparatifs du rituel d’un « retrait de deuil » traditionnel. Cf. vidéo (annexes numériques).

8 Célestine Koumba, Amélie Mogoa Boussengui, « Les maladies mentales dans 1’Afrique noire
contemporaine. Représentations de la folie « oghio » et «otsogha » et fétichismes en contexte
Mitsogo », Revue Oudjat en Ligne, numéro 1, volume 2, janvier 2018.

8 Un documentaire de Antoine Abessolo Minko, nommé ltchinda ou la circoncision chez les Mahongwe,
produit par le CENACI (Centre National du Cinéma) a ce sujet est disponible sur YouTube & ’adresse
https://youtu.be/byjU32fVFac , mis en ligne le 3 septembre 2016.

8 Terme emprunté au psychanalyste hongrois Sandor Ferenczi, désignant ’enfant qui n’a pas encore
acquis le langage.
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patrimoine culturel matériel) ; afin de participer a la vie du groupe social auquel il
appartient. C’est en ce sens que les rites peuvent étre culturels et leur diffusion par le
média répondre aux attentes culturelles des publics puisque la plupart d’entre eux sont
consubstantiels aux cultures qui les portent et les rendent possibles.

Pour ce qui est du patrimoine culturel matériel, nous pouvons répertorier le matériel
initiatique et rituel (les plantes, les statuaires, les instruments de musique, les masques,
les colliers et talismans, etc.) ; les constructions de cases villageoises (murs en terre
battue, toiture en paille, etc.) et des temples quasi-identiques du nord au sud du Gabon,
avec une organisation des espaces avant et arriere-cour comparables.

Ces données viennent de 1’observation directe des structures sociales et
anthropologiques des villages que nous avons enquétés du sud au centre et au centre-
ouest du Gabon. En voici quelques photographies extraites de notre album d’enquéte de

terrain du nord au sud du Gabon :

Photographie n° 1 : Bana a Mayumba, dans la Photographie n° 2 : Village Malunga | dans la
Nyanga au sud du Gabon Nyanga au sud du Gabon
"""W'

Source : Marina Matsanga Nziengui. Enquéte de terrain réalisée au Gabon en juillet-ao(it 2016.
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Photographie n° 3: Oyenano, dans la Photographie n° 4: Ndjolé dans la

province de la Ngounié au sud du Gabon Province du Moyen-Ogooué au centre du
Gabon

Source : Marina Matsanga Nziengui. Enquéte de terrain réalisée au Gabon en juillet-ao(t 2016.

Photographie n° 5: Bifoun, dans la
Province du Moyen-Ogooué au centre
du Gabon. Exposition-vente  des
produits culturels sur la voie publique :

masques Fang, Punu, Myéng, kota, etc.




Source: Marina Matsanga Nziengui.
Enquéte de terrain réalisée au Gabon en
juillet-aoQt 2016.

Ce reportage iconographique réalisé sur 1’axe sud/centre-ouest du Gabon, de Mayumba
a Bifoun, lors de notre expérience en immersion dans I’arriére-pays atteste au moins
d’une chose. En attendant que des enquétes socio-anthropologiques sur la parenté
structurelle — et donc schématique — des ethnies du Gabon se matérialisent, on peut
s’appuyer sur les travaux du Sénégalais Cheikh Anta Diop® pour risquer une parenté
génétique des rites, cultures et organisation sociale des peuples du Gabon. En attendant
que cette hypothése soit vérifiée, elle peut déja nous permettre d’admettre 1’unicité des
structures culturelles rencontrées chez ces peuples tout au long de cette enquéte de
terrain ; ce, malgré leurs diversités en termes de manifestations linguistiques et sociales,
etc. En ce sens, Cyrille Mikala qui réfléchit sur la modernisation de 1’habitat en milieu
urbain gabonais pense que lorsque la modernité atteignait les milieux ruraux gabonais,
les villageois gabonais, sans étre nettoyés de leurs considérations symboliques touchant
la relation au monde, n’en ont pas été fondamentalement réfractaires. Il écrit : «ils ont
érigé et construit leurs habitations en suivant et en respectant le domaine public,
notamment la route. Construit de facon perpendiculaire a la route comme signe
d’acceptation ou volonté de suivre et de s’arrimer aux réalités modernes, 1’espace rural
n’a pas tourné le dos a la modernité.» »¥. Mis a part ’effet structurant de la route
nationale, des éléments anthropologiques permettent de comprendre cette familiarité de
structures villageoises qui frappe 1’enquéteur qui parcourt les routes du Gabon. « En
I’occurrence, chez les fangs selon Bernardin Minko Mvé, ’espace habité (dzah), celui

du village précisément, était le lieu des multiples relations « entre consanguins, alliés et

8 Cheikh Anta Diop, Parenté génétique de 1’Egyptien pharaonique et des langues négro-africaines :
processus de sémitisation, Les Nouvelles Editions Africaines, Université de Virginie, 2007.

8 Cyrille Mikala, « Conscience symbolique de I’espace et modernité de I’habiter au Gabon. Réflexion
autour du devenir de I’esthétique de I’environnement urbain (Libreville, Port-Gentil), in « Savoirs
endogénes et développement de 1’Afrique », Editions Oudjat en ligne, n° 1 volume 1, février 2018, p.
13.

60



surtout les esprits ». Qualitativement orientée et disposée, sa structuration permettait de
distinguer des espaces consacrés aux jeux de ceux réservés aux dépotoirs, tombes,
rassemblements divers et « également d’autres espaces avec lesquels on avait des
relations fortes ». En fait, ’espace traditionnel des sociétés fangs « n’était pas une
donnée naturelle et socialement neutre ». Visant le bonheur et la joie de ’expérience
d’habiter, « ¢’était un espace ordonné et humanisé fait par [’homme pour [’homme ».
Cette spatialisation ou organisation poétique, sans n’étre qu’une spécificité fang, se
trouve présente dans les autres communautés. Chez les Punu et les autres communautés
gabonaises, le milieu d’habitation n’était pas reparti et habité sans présupposé
symbolique.

Si on se place du point de vue de la pratique de I’oralité par le biais des mythes et des
épopées comme le Mvett (du groupe ethnique fang), Olendé (du groupe téké —
Obamba), Mubwang (du groupe ethnique Punu/merig), etc., on retrouve cette méme
parenté structurelle/structurale autour des imaginaires identitaires. Ainsi, au-dela des
caractéristiques étiologiques de ces textes oraux, on voit s’y construire la méme culture
de la puissance, la méme révérence aux étres supérieurs, au méme besoin spirituel de
conguéte et cohésion sociale, etc. Ce qui fait dire au chercheur gabonais Elloue-
Engone que « I’école initiatique traditionnelle est sous-tendue par les catégories images.
Elle a comme patrimoine : D’initiation (le discernement, la maitrise intérieure, la
tolérance, 1’équilibre), la langue, I’ethnie, la généalogie, les médiations sacrées, le
temple, [...] »% Est-il cependant juste d’affirmer que la culture traditionnelle organise
et ordonne la vie au Gabon ? Vraisemblablement, toute réponse qui se veut objective et
logique ne peut que se donner sous une forme négative. Car, a coté de cette culture dite
traditionnelle, ainsi que nous 1I’avons déja dit plus haut, existe une culture « moderne »
introduite par le fait colonial dans les esprits des peuples autochtones, et au compte de
laquelle nous retrouvons la littérature, le cinéma, la musique, la danse et le theatre
gabonais, les bibliothéques, les parcs nationaux, les musées, etc. Toutes ces choses font
partie de la culture gabonaise qui peut désormais étre qualifiée de « culture bicéphale ».
II est encore une réalité évidente qu’on ne peut que souligner avec force. Malgré leur

pluralité linguistique, les Gabonais parlent francais et ont organisé leur vie

% Alain Elloue-Engone, « Redéploiement paradigmatique en sciences sociales et humaines », in
« Patrimoine(s) et dynamiques ». Aux sources de la tradition, Revue du Laboratoire Universitaire de la
Tradition Orale et des Dynamiques Contemporaines (LUTO-DC), n° 1, op. cit., p. 235.
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administrative, politique, sociale et économique selon le modéle que leur a imposé la
colonisation. C’est donc également du point de vue francais qu’ils voient aussi le
monde, car en parlant frangais, ils sont bien obliges, et au-dela de tout, de le parler avec
les points de vue de la langue francaise et de la culture de 1’ancien colonisateur. Ce
phénoméne mimétique sur lequel repose 1’expansion des cultures n’est pas spécifique au
Gabon. Il est universel et concerne tout processus historique. 1l en est ainsi de la dette
culturelle francaise a la Grece et a Rome.

Pour terminer avec la définition de culture, nous ne pouvons que faire remarquer
I’évolution sémantique de cette notion. Celle-ci s’est faite non seulement de
complémentarités, mais aussi et surtout de déconstructions et reconstructions
successives.

Si I’ouvrage de Cuche a « pour objet de présenter la notion de culture telle qu’elle est
définie et utilisée dans les sciences sociales, (sans étre) une réflexion sur la culture dans
son acception restreinte, académique, «cultivée », qui renvoie aux ceuvres dites
culturelles et aux pratiques qui leur sont attachées »™, notre thése se positionne sur une
dimension contraire. En effet, la définition de la culture pour laquelle nous optons cadre
tout a fait avec I’acception académique et est surtout en lien avec les sciences de
I’information et de la communication en rapport avec notre objet : la télévision. 1l est
donc important de noter que le terme étant utilisé dans plusieurs disciplines et ne
répondant a aucune définition exclusive, en sciences de I’information et de la
communication (SIC), plus précisément du c6té des médias, la culture a tout un pan
nouveau, li¢ a I’économie des médias : les industries culturelles ou de I’imaginaire et de
I’esprit. Dans ce cas de figure, les entreprises médiatiques se muent en producteurs de
culture au sens ou elles produisent des contenus médiatiques destinés a nourrir leurs
programmationsgz. C’est le cas des médias comme Canal+, Arte, TF1, etc.. Avec
I’apparition de ce type de médias aujourd’hui dits médias traditionnels, est née la culture
de masse qui désigne la consommation de la culture diffusée par les mass media, puis
I’activité générée par le monde des loisirs et des jeux a la télévision, entre autres médias

de ce type. Pour ce faire, il nous faudra restreindre, sinon adapter la définition de la

91
Idem, p. 8.

% \oir Juvemir Machado da Silva, Les technologies de I'imaginaire. Médias et culture a I'heure de la
communication totale, Paris, Editions La Table ronde, 2008.

% Voir Christine Leteinturier, Rémy Le Champion (dir.), Médias, information et communication. Ellipses,
Paris, 2009.
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culture au cadre de notre sujet en nous interrogeant sur ce qui reléverait de la culture

télévisuelle.
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D’entrée de jeu, on est curieux de dire que la culture télévisuelle est la culture produite
et diffusée par la télévision. Il est bien vrai que, comme le souligne Rémy Rieffel,
« télévision et culture apparaissent antinomiques aux yeux de beaucoup d’analystes
dont les explications sont souvent entachées d’une forte dose de subjectivité, pour ne

pas dire de pluralité »*.

2.1. Querelles de paradigme et de perceptions autour la culture a la télévision

Il est vrai que pour de nombreux chercheurs, en téte desquels on peut placer le
sociologue Pierre Bourdieu pour sa critique au vitriol de la télévision intitulée Sur la
télévision, en tant que média de masse, les médias, ou du moins les plateaux de
télévision ne seraient pas appropriés pour « parler de culture », surtout lorsqu’il s’agit
de « culture élitiste ». Ces chercheurs pensent que « tout ce qui concerne les idées passe
mal 4 la télévision »*. Ce qui induit le fait que, la culture véhiculée par la télévision est

une «culture moyenne » (Morin) ou «mosaique » (Moles), qui plongerait les

% Rieffel Rémy, Sociologie des médias, op. cit. p. 103.
% Dominique Wolton, Eloge du grand public. Une théorie critique de la télévision. Flammarion, 1990, p.
171.

64



téléspectateurs dans la consommation, parfois méme 1’absorption d’une « culture du
faux », pour paraphraser Baudrillard, auteur de La société de consommation®. En effet,
Baudrillard y estime que la consommation des produits médiatiques, devenus
artificiels, tend a supplanter toute valeur, toute morale, socle méme de la culture. A coté
de ces auteurs, nous avons des penseurs tels que Wolton, qui s’insurge (dans un
contexte de spécialisation des médias dans les années 90) contre les télévisions
thématiques dites culturelles. Pour le défenseur du « grand public », faire une télévision
exclusivement culturelle, c’est en quelque sorte pratiquer I’exclusion d’une partie
essentielle du public pour ne contenter qu’une minorité au nom de I’¢litisme et ainsi
tomber dans ce qu’il a nommé « I’apartheid distingué ». Dans la quatriéme partie de son
ouvrage intitulée L’illusion de la télévision culturelle ou 1’espace public fragmenté, il
donne son opinion en ces termes : « L’existence de ces deux caractéristiques essentielles
a la télévision-spectacle et divertissement-risque d’entrainer des conséquences
dramatiques pour une télévision culturelle dont I’objectif est de toucher un public plus
large qu’aujourd’hui. Le public non cultivé n’y accedera probablement plus et il n’est
pas certain que le public cultivé, lui-méme, en dépit de sa demande réitérée depuis
trente ans s’en servira. Pour le public non cultivé, la culture n’est pas un mot « neutre »,
mais au contraire fortement chargé de signification sociale. Il est a la fois ’apanage de
I’élite, et le signe distinctif par excellence, au sens ou « étre cultivé », c’est « étre
distingué » et ¢’est aussi le moyen de se distinguer du reste de la population »°,

De méme, Moeglin et Tremblay se préoccupent de «l’avenir de la télévision
généraliste » dont I’audience selon eux «souffre de la concurrence des chaines

spécialisées et des nouveaux médias »*

. Cette contradiction paradigmatique et
conceptuelle fait I’objet de nombreux debats dans les milieux des chercheurs en SIC.
Mais une grande partie d’entre eux s’accorde a dire que le mariage entre Télévision et
Culture peut tout a fait étre prononcé. C’est notamment le cas d’Eric Maigret et Eric
Macé, qui dans leur ouvrage Penser les médiacultures. Nouvelles pratiques et nouvelles
approches de la représentation du monde, battent en bréche les points de vue négatifs
ou pessimistes sur la question. Ces deux auteurs proposent de procéder au raisonnement

inverse. lls écrivent : « pourtant, les médias d’un co6té, la culture de 1’autre, ¢a n’a

% Jean Baudrillard, La société de consommation, Paris, Editions Gallimard, 1996.
%" Dominique Wolton, Eloge du grand public, op. cit. p.173.
% Pierre Moeglin, Gaétan Tremblay, L ‘avenir de la télévision généraliste, Paris L’Harmattan, 2005.
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jamais vraiment marché [...] Nous évoquons au contraire des médiacultures, points
d’intersection de phénomeénes démocratiques contemporains de construction du sens et
de la valeur, en décloisonnant 1’étude sur les médias (traditionnellement réservée aux
spécialistes de la communication) de celle sur les cultures (apanage des speécialistes de
I’art, du cinéma, de la culture) et celle sur les politiques de représentation (réservé aux
penseurs du politique) »*. Cette vision des choses est une sorte de courroie de
transmission qui permet de transférer des tensions ou du moins de faire taire les
dissonances a propos de la culture de masse, la culture d’¢lite, la culture populaire, la
pop culture, le pop art, la subculture et leurs relations (ou leurs diffusions) aux
différents médias. Dans son avant-propos sur L’esprit du temps, d’Edgar Morin, Eric
Macé explique comment (avec Maigret), il a tdché d’importer les acquis des cultural
studies. Avec le tournant gramscien proposé par Hall, ils disposaient d’une théorie des
médias et de la culture de masse définis «non plus comme une corruption de I’art et de
la culture populaire, mais comme champ de conflits culturels »%.

Dans la méme perspective, Francois Jost, ainsi que 1’équipe de recherche de la revue
Télévision'™, sattelent a définir ce qu’est la culture télévisuelle. Jost y pose la question
de savoir « quelle culture pour la télévision » sans en apporter de réponse, laissant ainsi
le soin aux professionnels de ce média d’y répondre. En somme, ces auteurs non
seulement s’accordent a dire, mais aussi a démontrer que « quoi qu’il en soit et quoi
qu’elle fasse, la télévision véhicule une idée de la culture ». Leur opinion dominante est
que la culture a revétu différentes acceptions au fil des années, a tel point
qu’aujourd’hui elle est désormais liée au spectacle télévisuel et a la création. En quoi

parle-t-on « d’art-culture ».

2.1.1. La culture et I’approche des professionnels des médias

Selon ces professionnels des médias, tout programme télévisuel peut étre adjectivé
« culturel », dés lors qu’il y est opéré une différence entre culture et éducation.

Pour Giles Delavaud (dans son article consacré a Jean d’Arcy), la télévision peut se

vanter d’étre un instrument de création de la culture, source a la base de laquelle se

%Eric Maigret, Eric Macé, Penser les médiacultures. Nouvelles pratiques et nouvelles approches de la
représentation du monde. Armand Colin, Institut National de 1’ Audiovisuel, Paris, 2005, p. 9-10.

%Edgar Morin, L’esprit du temps, Avant-propos d’Eric Macé, Paris, Editions Grasset Fasquelle, 1962
(pour la premiére édition, édition de 1’ Aube pour la présente édition, 2017, p. 10.

9% Frangois Jost (dir), Télévision, n°2, Quelle culture pour la télévision ?, Paris, CNRS, 2011.
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trouve toute conception de programme télévisuel. Laurent Fonnet quant a lui nous décrit
méticuleusement les différents programmes culturels diffusés sur les chaines
généralistes francaises'®.

Ayant pris connaissance de la controverse autour des approches et/ou définitions de la
culture a la télévision, nous admettons que la question de la diffusion de la culture dans
ce média peut étre abordée frontalement. Pour ce faire, il serait judicieux de définir ce
qu’on entend cette fois par émission culturelle.

A en croire les auteurs précités, la télévision est un vecteur « naturel » de culture. En
effet, tout programme qui y est diffusé peut étre considéré comme culturel, parce
qu’étant d’une part, I’adaptation des pratiques culturelles d’un pays, d’un peuple, d’une
société, ou méme d’une catégorie d’individus, et parce que, d’autre part, permettant aux
téléspectateurs d’acquérir toutes formes de connaissances en respectant les contraintes
de I’instantanéité, de la masse (le plus grand nombre) et de la standardisation des
contenus diffusés (les publics acquiérent les mémes informations au méme moment).
Mais dire a quoi renvoie une émission culturelle est tout aussi difficile que définir la
notion de culture elle-méme. Par exemple, nombre de personnes « s’en tiennent a une
vision restrictive, en réservant ce qualificatif a la culture élitiste, les arts et spectacles
vivants, théatre, musique, opéra, ballet, etc. D’autres au contraire que toute émission
autre que pur divertissement peut étre prise au compte d’une programmation culturelle.

103 [sic] en matiére de télévision. Il y

D’autres enfin, estiment, que tout est culturel [...] »
a donc autant de définitions que de personnes qui définissent. En ce sens, nous adoptons
la position de Fonnet pour qui «un programme culturel [...] au sens strict est un
programme qui traite des arts : musique, littérature, peinture, sculpture, musée, cinéma
sous forme de retransmission d’un événement ou de magazine [...]. Dans la définition
¢largie [...] la culture intégre tous les spectacles vivants (concerts, théatres y compris de
boulevards humoristes), les films et fictions de patrimoine »'%. Cette posture théorique
nous permettra d’appréhender de I’intérieur méme du média gabonais qui fait I’objet de

cette thése, c’est-a-dire Gabon télévision, les différentes appréhensions de la culture,

afin de vérifier s’il existe une approche institutionnelle de la culture dans ce média.

192 Erancois Jost, op. cit., p. 27, p. 54.

103 Zheng Liu, Les chafnes culturelles en France et leur public, op. cit., p. 20-21.

1041 aurent Fonnet, article « Les programmes culturels sur les chaines généralistes gratuites de la
Télévision Numérique Terrestre » paru dans de la revue Télévision, dossier Quelle culture pour la
télévision ?, sous la direction de Frangois Jost, op. cit., p. 54.
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2.1.2. Laculture de la et/ou a la télévision a Gabon Télévision

Dans le tableau n° 1 consacré aux entretiens réalisés avec quelques acteurs mediatiques

exposeé dans le chapitre précédent, nous avons sollicité, entre autres les hommes de

médias publics : Mathieu Koumba, Prospére Tonda Mambenda, Patricia Ontchangalt,

Jean-Marcel Sauthon, Lucien Barro Mankey, Ludovic Mouity, Lynda Gnoumba, Bruno

Bekale, Jean- Augustin Nzengui, Eustacha Ada et Edgard Kaba actifs a Gabon

Télévision ; Max-Olivier Obame et Guy-Roger Ogombe qui sont des acteurs

médiatiques toujours importants, puisque 1’un (Gabon Télévision) et 1’autre (Radio

Gabon) continuent de diffuser des contenus.

Nous reprenons dans le tableau qui suit les données précédentes, auxquelles nous

soustrairons les statuts professionnels des intervenants.

Définitions de la culture télévisuelle selon les acteurs de Gabon télévision et affiliés

Tableau n° 7 : Culture télévisuelle comme techniques et pratiques journalistiques

N° | Identités Définitions de la culture télévisuelle

1 Mathieu La culture télévisuelle, c’est la connaissance de la télévision dans sa splendeur, au niveau
Koumba de la réception,, l,a perception et dfes_ usages que l’on en fait; selon qu’on soit

programmateur, téléspectateur ou technicien.

2 | Patricia La culture télévisuelle, c’est pouvoir offrir aux téléspectateurs une fenétre sur le monde, en
Ontchangalt | leur offrant des programmes variés qui font la valorisation de notre propre culture. En ce

qui concerne Gabon Télévision, ses missions sont : informer, éduquer et instruire, donc la
culture entre tout a fait dans ce cadre.

3 | Prosper La culture télévisuelle peut s’entendre a deux niveaux : La philosophie que se donne la
Tonda télévision pour bien mener ses activités. La stratégie qu’une chaine de télévision met en
Mambenda | place en créant les programmes qui sont en phase avec la société. Cette culture doit étre

possédée par les acteurs de la chaine, car c’est une sorte de schéma directeur. C’est la
norme qu’une télévision s’impose dans le cadre de son organisation. Elle découle d’une
vision qui donne une crédibilité a la chaine.

4 | Ludovic La culture télévisuelle, c’est la connaissance, ce que la télévision nous apprend, les
Mouity pratiques télévisuelles liées cet outil et son dispositif technique...En pratiquant ce métier,

on acquiert une culture télévisuelle par la fabrication des émissions, le maniement des
appareils.

5 | Lynda La culture télévisuelle, pour moi, renvoie a I’ensemble des notions, des savoirs et savoir-
Gnoumba faire sur la télévision.

Source : Marina Matsanga Nziengui. Grenable, février 2017.
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Tableau n° 8 : Culture télévisuelle comme contenus médiatiques

N° | Noms Définitions de la culture télévisuelle
1 | Jean-Marcel La culture télévisuelle, c’est par exemple adapter notre culture au format
Sauthon télévisuel...
2 | Bruno Bekale C’est notre identité dans sa diversité ethnique qu’on diffuse a la télé.
3 | Guy-Roger La culture télévisuelle, c’est la transmission par le biais de la technique, par
Ogombe I’image et par le son des vestiges laissés par nos ancétres simplement.
4 | Jean- Augustin | La culture télévisuelle, c’est ’ensemble des programmes culturels diffusés a la
Nzengui U
g télévision.
5 | Max-Olivier Notre culture, c’est les rites (Ikoku, Ilombo, Elone, etc.). Mais tout le monde
Obame veut comprendre ce qui se fait & Gabon Télévision, pourquoi ce n’est pas
diffusé. Les Blancs ont par exemple diffusé un film sur 1I’Iboga a Gabon
Télévision qui est une forme d’expression de notre « culture brute ».

6 | Edgard Kaba La culture télévisuelle renvoie au choix des différents programmes que tel ou tel
autre média pourrait décider de privilégier en termes de diffusion. La culture
télévisuelle peut aussi renvoyer a 1’usage des différentes langues utilisées par le
média dans la diffusion des programmes. Par exemple le cas de RTS du
Sénégal, qui diffuse certains de ses programmes en langue wolof. C’est un
ensemble de choix, mais également la facon de présenter les émissions, au-dela
des normes communes qui régissent le métier. C’est une sorte de particularité
qui nous différencie les uns des autres dans la pratique du métier'®.

7 Eustacha Ada La culture télévisuelle, c’est une forme de communication. C’est-a-dire un

moyen pour la télévision, par ses programmes, de faire connaitre la culture des
nombreuses ethnies du Gabon par exemple aux populations ; une fagon pour elle
d’étre un véritable vecteur de nos valeurs coutumiéres ancestrales.

Source : Marina Matsanga Nziengui. Grenable, février 2017.

Résumons assez brievement ces définitions de la culture a la télévision telles que

percues par les acteurs médiatiques des principales chaines de radio et de télévision

d’Etat gabonais. Manifestement, du point de vue des responsables de Gabon Télévision

et d’autres acteurs qui y exercent, I’intelligence dominante de la notion de culture

télévisuelle est posée sous deux grands angles. Le premier angle est celui lié a la

technologie et aux techniques afférentes, aux savoirs et savoir-faire des journalistes

(pratiques journalistiques, professionnalisme, habitudes, etc.). Il s’agit d’une culture que

I’on pourrait qualifier de « culture professionnelle » en lien avec cette communauté

professionnelle que constituent les journalistes de Gabon Télévision. Cette notion de

195 Marina Matsanga Nziengui. Entretiens réalisés au Gabon en juillet- ao(it 2016.
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culture professionnelle est entendue ici au sens « d’ensemble de valeurs » exprimées a
travers 1’éthique, le respect des régles énoncées par le code de la communication en
vigueur, qui régit les pratiques dans cette profession, etc.

Le second angle quant a lui a un lien avec le contenu « culturel » des programmes que la
télévision peut diffuser. Autrement dit, il se rapporte a la présence dans les émissions
des différentes conceptions culturelles précitées (documentaires, traditions, etc.).

Par ailleurs, nous constatons que les définitions de la culture a la télévision ici
proposées par les enquétes ne varient pas d’apres le sexe, les fonctions ou le statut des
journalistes. On en déduit quelles sont données d’aprés un point de vue strictement
professionnel qui transcende les particularismes et la diversité géo-ethnique du Gabon.
Enfin, une des caractéristiques remarquable de ces définitions est la diversité des
réponses. A lire entre les lignes, cette diversité donne des indications non négligeables
quant a une intelligence institutionnelle de la culture. En effet, chaque enquété y va de
sa propre approche, prenant parfois la réalité vécue pour des veérités théoriques ou
conceptuelles. En conséquence, cela ne laisse aucun doute sur I’absence, au niveau de
I’employeur qu’est Gabon T¢lévision, d’un cahier de charge avec des directives
parfaitement claires de la culture, tant au niveau de la production, de la réalisation qu’au

niveau de la diffusion des programmes dits culturels a la télévision nationale publique.

2.2. L’émission culturelle

Apres avoir défini ce qu’est la culture et la culture télévisuelle non seulement au sens
large de ce qu’en proposent les théories en Sciences de I’Information et de la
Communication, mais aussi au sens plus restreint des hommes du média public qu’est
Gabon télévision, il serait enfin bénéfique pour nous de déterminer I’optique dans
laquelle nous nous approprierons la notion d’« émission culturelle ».

Pour cela, nous adopterons une démarche « pragmatique », en I’occurrence, en nous
tournant a nouveau non seulement du c6té des spécialistes des médias, les directeurs de
programmes de chaine de télévision, les journalistes, mais aussi du coté des spécialistes
de ce sujet controversé. Ainsi espérons-nous préciser notre approche de la culture a la
télévision, de sorte qu’elle fonde ultérieurement nos analyses des contenus culturels

télévisés.
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Francis Balle, dans Lexique d’information communication, affirme qu’une « émission
est un programme diffusé par une radio, une chaine de télévision ou une Web TV et
identifié par un générique »'°. Cette premiére définition peut étre enrichie. Pour ce
faire, c’est I’article « Les programmes culturels sur les chaines généralistes gratuites de

la Télévision Numérique Terrestre » de Laurent Fonnet'®’

que nous évoquerons ici pour
renforcer I’approche un peu brute du Lexique d’information communication. Fonnet
écrit . « Le programme culturel au sens strict traite des arts : musique, littérature,
peinture, sculptures, musées, cinéma, sous la forme de retransmission d’un événement
ou de magazine. [...] Dans une définition élargie, ils considérent que la « culture »
integre aussi tous les spectacles vivants (concerts, théatre y compris de boulevard,
humoristes), les films et fiction de patrimoine [...] Puis ils étendent ce genre a tous les
programmes éducatifs et d’ouverture aux autres cultures sous forme de documentaires

ou de magazines ».

Cette définition de 1’émission culturelle n’établit pas
specifiquement de ligne de démarcation entre la culture sociétale et la culture
télévisuelle entendue comme la transposition de la culture vécue au quotidien par le
citoyen dans un programme télévisuel. Autrement, la culture télévisuelle devrait pouvoir
reproduire, créer voir régénérer les éléments appartenant a la culture d’un peuple sous
une ou plusieurs configurations.

Ici intervient la problématique de la ligne éditoriale. En effet, il revient aux chaines de
télévision de définir ce qu’elles entendent ressortir en matiére de culture dans les
programmes qu’elles diffusent. En France, les chaine de la TNT ont adopté cette
posture, notamment NT1 qui «S’est ouverte aux documentaires animaliers qu’elle
considére comme proche de la thématique « culture » par la recherche d’ouvrir 1’esprit
des plus jeunes a des problématiques de société: une star sauve des animaux
(2008/2009) permet de sensibiliser le public, a travers une célébrité, aux problémes de

la planéte et des espéces en voie de disparition »'%°

. Quant & la chaine de telévision pour
enfants Gulli, « la culture signifie la Découverte : éducation, curiosité, ouverture [...]

L’objectif est la compréhension de D’autre, ’ouverture et la sensibilisation au

16 Francis Balle, Lexique d’information communication, Paris, Editions Dalloz, 2006, p.167.

197) aurent Fonnet était Directeur de la programmation et de la diffusion de TF1 de 1997 en 2004,
https://fr.linkedin.com/in/laurentfonnet

108 | aurent Fonnet, « Les programmes culturels sur les chaines généralistes gratuites de la Télévision
Numérique Terrestre », op. cit., p. 54.

1%1hidem, p. 60.
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développement durable »''°. Dans cette optique, on congoit donc que la culture diffusée
par les chaines soit au préalable un concept, une représentation schématique d’un
contenu modeélisé, organisé et produit en fonction des technologies dont on dispose,
pour exprimer des contenus de programmes explicites. En d’autres termes, dans le cas
de la France, les chaines de télévision présentent d’abord au Conseil Supérieur de
I’Audiovisuel (CSA) leurs différents cahiers de charges, dans lesquels sont précises
leurs objectifs éditoriaux. Aussi, dans ces objectifs, la notion de culture (a diffuser) a
I’antenne est-elle formulée de facon claire et fait 1’objet de diffusions nationales et
internationales en adoptant un point de vue promouvant 1’esprit, la langue et la culture
francais. C’est pourquoi, en rapport avec les définitions des professionnels gabonais
des meédias, nous nous inclinerons a en décliner la culture télévisuelle non seulement
comme un contenu conceptuel inspiré par une culture nationale et que la télévision
s’approprie, transforme et diffuse a travers les technologies dont elle dispose, donnant
ainsi au téléspectateur un sentiment de continuité entre la réalité socioculturelle de son
quotidien et la culture diffusée par le média. Pour ce faire, Jean-Pierre Esquenazi
explique que les médias utilisent des styles de langage communs aux cadres et
expériences des individus pour relater des « faits qui constituent I’actualité »*** de la
société. Cette approche fait en quelque sorte la synthése des positions données par les
professionnels des médias publics gabonais et des chercheurs en SIC rencontrés tout au
long de nos recherches. A partir de cette approche théorique de la culture a la télévision,
ce qui nous interpelle, a savoir ce que la chaine publique Gabon Télévision, au-dela des
professionnels et autres acteurs médiatiques qui y exercent, entend concrétement par
« émission culturelle ». Dans cette perspective, il sera opportun de mettre en connexion
les contenus culturels de Gabon télévision avec les textes du Conseil National de la
Communication (CNC), pendant gabonais du Conseil Supérieur de 1’Audiovisuel

frangais (CSA).

19 aurent Fonnet, « Les programmes culturels sur les chaines généralistes gratuites de la Télévision
Numeérique Terrestre », op. cit., p. 60.
Mjean-Pierre Esquenazi, L’écriture de [’actualité: pour une sociologie du discours médiatique,
Grenoble, PUG, premiére édition 2002, édition 2014.
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La société peut se voir sous deux angles: primo comme ensemble de populations.
Secundo, comme corps social avec ses us et coutumes. Si la société est vue comme
ensemble des populations, la télévision alors congue par ses promoteurs pour servir les
populations en les informant, les éduquant et en les divertissant par des contenus
orientés par 1I’Etat dont le projet de société transparait clairement a 1’antenne, projet dont
les retombés pourraient s’avérer bénéfiques ou pas pour les téléspectateurs. Au cas ou la
société serait vue comme corps social, la télévision devrait toujours selon ses
promoteurs pouvoir refléter ses us et coutumes par le billet de ses programmes

également. Car la télévision doit étre « le miroir » de la société.

3.1. Télévision, société et information

Si la télévision doit dire la vérité sur la vie des populations, il arrive qu’elle puisse
plutdt développer un « projet stratégique » a leur égard par le biais de I’agir politique.

Mais au-dela de cette vision bipartite, la télévision constitue néanmoins «un lien
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social » pour les individus vivant au sein d’une méme société. Dominique Wolton écrit :
« En quoi la télévision constitue-t-elle un lien social ? En ce que le spectateur, en
regardant la télévision s’agrége a ce public potentiellement immense et anonyme qui la
regarde simultanément et entretient, de ce fait, avec lui, une sorte de lien invisible. [...]
Mais il y a un deuxiéme sens. La télévision, comme on le dit souvent, est le miroir de la
société, cela signifie que la société se voit- au sens fort du pronom réfléchi - a travers la
télévision, que celle-ci lui offre une représentation d’elle-méme »'2,

Dans le méme sens, en évoquant le devenir de la télévision généraliste, Tremblay et
Moeglin émettent I’une des hypotheses selon laquelle, la chaine publique subsistera. En
effet, malgré les bouleversements qu’elle connaitra, les téléspectateurs ne la laisseront
pas pour compte. Et par leur engagement, « les Etats contribueront a sa régénération,
conscients de la nécessité d’entretenir au service de 1’espace public, un ciment, une
culture commune, le socle des valeurs fondatrices du « vivre ensemble »'*%. La liaison
entre télévision et société se batit a travers les contenus que ce médium offre a son
public. Pour ce qui est du Gabon, nous verrons si Gabon Télévision tisse un « lien
invisible » entre les populations qui la regardent au méme moment, a travers les
différentes villes et quartiers du pays. En méme temps, nous nous préoccuperons de voir
si elle constitue cet «avatar », au sens d’Eric Macé qui, qualifiant la société de
« double » de la télévision, dit : « Mais pour que les choses soient encore plus claires
s’agissant du réalisme des dimensions virtuelles et actuelles des rapports sociaux
considérés, j’ai pensé qu’un terme commun a ces deux dimensions serait encore plus
efficace pour signifier que, quelle que soit la forme des matériaux empiriques que nous
considérons, nous n’avons jamais affaire, qu’on soit sociologue du travail ou des
médiacultures, qu’a la méme réalité des mémes rapports sociaux. Ce terme commun,
c’est celui d’avatar : tout comme 1’idée hindouiste de « réincarnation du méme sous une
forme différente » d’ou il tire son origine, ce terme signifie que quelle que soit la forme
d’objectivation des rapports sociaux que nous étudions (matériels, psychologiques ou
symboliques) nous avons toujours affaire a la (presque) méme chose sous une forme

différente »'4,

12 op. cit., p. 126.

3 0Op. cit., p.8.

14 Eric Macé, La société et son double. Une journée ordinaire de télévision, Paris, Armand Colin et
Institut National de 1’ Audiovisuel, 2006, p. 12.
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Avant de pouvoir parler des contenus de Gabon Télévision pour comprendre son lien
avec le public a proprement dit, nous allons d’abord nous appesantir sur les rapports de

ce média avec la politique et/ou le politique.

3.2. Télévision publique et politique

La télévision, par son statut de medium de masse, eéveille de nombreux
questionnements, notamment au sujet des rapports qu’elle entretient avec d’autres
institutions et domaines. Si, des son apparition, les intellectuels y ont vu un outil
d’assujettissement de la pensée de par la standardisation et 1’homogénéisation de ses
contenus, les hommes politiques, eux par contre, ont vu dans ce média un véritable
instrument de démocratisation d’une part, et/ou un moyen par lequel instrumentaliser
leur influence sur les foules et les populations, d’autre part. C’est ce qu’exprime Jérome
Bourdon, lorsqu’il affirme que la majorité d’hommes politiques avaient d’abord le souci
de controler la télévision. A contrario, grand nombres d’intellectuels « n’éprouvaient
que mepris pour un nouveau média qui a pris vite une couleur dangereusement
populaire-au mieux, on lui demandait de retransmettre directement la « haute culture »,
sans comprendre les difficultés spécifiques de communication & une large audience »™.
En effet, les intellectuels et autres critiques de la télévision estiment que la télévision
(de masse), par ses contenus plongent les téléspectateurs dans une sorte de
divertissement permanent et malsain. Cette facon d’entrevoir les choses va a 1’encontre
de la perception politique de ce méme média. C’est-a-dire, qu’au sens politique comme
gestion des affaires publiques, la télévision doit étre un moyen efficace d’éclairer les
populations sur ce que les dirigeants mettent en ccuvre pour leur bienétre.

Mais 1’auteur de Que sont les médias ?, en revenant sur les conflits internationaux qu’a
connu le monde, a I’instar de la guerre du Vietnam, nous représente les choses sous un
autre angle, en mettant I’accent sur les différents roles joués par le politique. En effet, il
dénonce une réelle «volonté d’instrumentalisation des médias » par le politique,
notamment en prenant I’exemple de « I’épisode tristement célebre du faux charnier de
Timisoara », au sujet duquel il dit ceci : « Le journaliste t¢émoin qui croyait étre au cceur

de I’événement est en fait prisonnier de 1’emballement médiatique qui s’ensuit, il ne

115 Jérome Bourdon, Du service public & la télé-réalité. Une histoire des télévisions européennes 1950-
2010, Paris, Editions INA, 2011, p. 34.
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prend plus le temps de procéder aux recoupements nécessaires et participe, sans le
savoir a la propagation des rumeurs et d’informations erronées. Celles-ci se répandent
d’autant plus vite que les esprits sont mirs pour les entendre et les prendre pour argent
comptant »**°. Dans cette méme perspective, Noam Chomsky fustige le pouvoir des
meédias américains pendant la guerre du Viétnam, démontrant comment, par la collusion
entre politique et médias d’Etat, le peuple américain fut désinformé pour inciter,
favoriser et faire perdurer la «sale guerre » que de nombreux citoyens américains
avaient fini par juger incompréhensible et injustifiée!’’. Dans La fabrique de
linformation. Le journalisme et I'idéologie de I'information™®, ¢’est par un autre biais
que Florence Aubenas et Miguel Benasayag traitent de ce méme sujet, surtout lorsqu’il
engage la responsabilité ideologique et professionnelle des journalistes dans le
traitement de I’information. Ces ouvrages montrent pour certains et dénoncent pour
d’autres les nombreuses stratégies politiques mises en ceuvre pour incliner le discours
journalistique et donc médiatique dans le sens contraire a la vérité dont les médias sont
redevables vis-a-vis du public.

Il faut néanmoins souligner que la télévision joue un grand role dans les pratiques
politiques, notamment par I’instauration des débats télévisés qui permettent une
meilleure visibilité aux personnalités publiques et politiques. Ce fut le cas lors du
premier débat télévisé le plus célebre de la présidentielle américaine confrontant John
Kennedy a Richard Nixon en 1960. Aujourd’hui, ce débat est devenu une coutume un
peu partout dans le monde. Aussi pouvons-nous affirmer avec Christian Delporte (dans
un contexte des années 1950) que : « De nos jours, les stratégies de communication
politique et de marketing électoral, convergent sur un média, sinon unique, du moins
prioritaire : la télévision source de notoriété »*°. Cela correspond, en d’autres termes, &
ce que disent Leroux et Riutort au sujet des émissions politiques : « La dramaturgie,
sans cesse renouvelée, de 1’affrontement, constitue dés ’origine I'un des principaux

cadrages de la politique par la télévision et redouble, a sa maniere, le cadre délibératif

116 Rémy Rieffel, Que sont les médias ?, Paris, Editions Gallimard, 2005, p. 116-117.

17 Noam Chomsky, Herman Edward S. La fabrique de I'opinion publique, Paris, Le serpent & plumes,
2003.

18 Florence Aubenas, Miguel Benasayag, La fabrique de linformation. Le journalisme et I'idéologie de
[’information, Paris, La Découverte, 2004,

119 Christian Delporte, Images et politique en France au XXe siécle, Paris, Editions Nouveau Monde,
2006, p. 299.
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S . . 120
caractéristique de la démocratie [...] »

Quand la politique est vue sous I’angle des
partis politiques, la télévision devrait pouvoir relever et relayer la diversité
d’expression, et ce en toute objectivité, de facon égalitaire et équitable, des projets de
societé et les activités desdits partis. Mais cela n’est pas toujours le cas, puisqu’en
Afrique en général, et au Gabon précisément. En préfacant 1’ouvrage Les médias d’Etat
au Gabon. Permanence et mutations d’Arthur Sabi Djaboudi, Wilson Ndombet'?!
s’insurge a ce propos en ces termes : « [...] le pouvoir en place s’est tout de méme attelé
a s’approprier le plus grand organe d’information et de la communication au Gabon.
Pourvu que I’idéologie du pouvoir soit mieux canalisée et véhiculée aupres des
différentes communautés culturelles [...] »*%. C’est un point de vue « assez tranché »
que nous proposons de relativiser, notamment en nous référant aux analyses entreprises
par Marcy Delsione Ovoundaga'®® dans sa thése sur la télévision publique gabonaise.
En effet, en optant pour une approche socio-historique du média, ce chercheur explique
comment les contextes politiques influent sur les outils de gouvernement (la télévision
par exemple). Dans ce cadre, il énumere trois périodes historiques de 1’évolution de
Gabon Télévision (ancienne RTG1). Ces différentes périodes sont exposées ainsi : « Il
ya donc une premicre période qui marque la naissance de la télévision [...] allant de
1963 a1967 [...] Ensuite, il y a une seconde période allant de 1968 a 1990 qui est
caractérisée par le monopartisme, le parti unique, le parti Etat qui se charge de donner
les orientations générales a toutes les institutions [...] »24 Cest probablement a cette
période que fait allusion I’historien précité. La troisiéme période (1990-2014) étant
décrite par Ovoundaga comme étant celle de 1’ouverture démocratique avec pour
mission la « construction nationale ».

La télévision gabonaise aujourd’hui, a I’instar d’autres télévisions nationales en Afrique
subsaharienne et celles du reste du monde, connait de nombreuses mutations tant dans

le domaine technologique, institutionnel que juridique. Si en Amérique et dans les pays

20 pierre Leroux-Philippe Riutort, La politique sur un plateau. Ce que la télévision fait a la
représentation, Paris, PUF, 2013, p.13.

121 Wilson-André Ndombet est professeur titulaire des universités (Université Omar Bongo de Libreville
au Gabon). Enseignant au département d’Histoire, il est spécialiste des développements politiques au
Gabon depuis I’indépendance dudit pays.

122 Arthur, Sabi Djaboudi, Les médias d’Etat au Gabon. Permanence et mutations, Préface de Wilson
Ndombet, Paris, L’Harmattan, p. 14.

12 Marcy Delsione Ovoundaga, La télévision publique gabonaise et les enjeux de construction d’une
communauté nationale, 1993-2014, thése soutenue en sciences de I’information et de la
communication, GRESEC, Grenoble, 2017.

24 Op. cit., p. 87.
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européens, la télévision a toujours constitué un outil de communication essentiel a la
démocratie, en Afrique en général et au Gabon en particulier, elle semble s’investir dans
un tout autre dessein, celui de servir de plate-forme d’expression aux hommes politiques
et a leurs représentants principalement. Ce rapport au politique, nous emmene a
remonter dans le passé de la télévision nationale gabonaise pour mieux cerner son
histoire, sa législation et méme son identité, afin de mieux comprendre ce qu’elle est

devenue.

3.3. La télévision nationale gabonaise : histoire, institutions et cadre juridique

3.3.1. Naissance et missions du média

En 1960, le Gabon acquiert son indépendance et trois ans plus tard est créée la
télévision nationale sous la dénomination de Radio et télévision Gabonaise chaine 1
(RTG1) ; soit quatre ans aprés la radio (28 novembre 1959). Cette institution
audiovisuelle nait de 1’Office de Coopération Radiophonique Africain (OCORA). Le
premier président du pays, Léon Mba, procede a I’inauguration de cette structure, située
a cette époque au quartier Louis de Libreville, la capitale, en mai 1963.

A son lancement, la Radio et télévision Gabonaise avait un fonctionnement limité. En
effet, les studios n’étaient reliés qu’a deux petits émetteurs, I’un d’un kilowatt, ondes
moyennes, I’autre de quatre kilowatts ondes tropicales. Les studios de radio avaient une
console de mixage portable, un seul micro, un magnétoscope et une platine de disque. A
cette période, elle est écoutée dans plusieurs pays frontaliers au Gabon.

La télévision, inaugurée précisement le 09 mai 1963, avait pour premier directeur
Georges Rawiri. Comme il a été précisé plus haut, la mission assignée a ce directeur
était celle dévolue aux médias traditionnels dés leur naissance, a savoir : « informer,
éduquer et distraire ». Lors de la cérémonie d’inauguration de la chaine, dans son
discours en présence du ministre francais de la coopération, le président gabonais
s’exprima en ces termes : « [...] La télévision ne sera pas pour nous un simple objet de
distraction, elle sera un moyen efficace d’éducation et d’information [...] »2° Cette
phrase est assez explicite. Elle nous fait réaliser que la Radio et télévision Gabonaise

chaine 1, en dehors de son rdle dans I’action politique, était également destinée &

125 http://gabonautrefois.blogspot.fr/2010/09/Ihistoire-de-la-rtg.html?m=1. Consulté le 16 janvier 2017 &
01h26.
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remplir d’autres missions. L’implicite de ce fragment de discours est donc la priorité a
la vulgarisation des actions politiques du nouveau président et de son gouvernement.
Dans les années 1960, le Gabon est une democratie pluripartite, mais ou des velléités
politiques de gestion monopartite du pays sont treés forte, tant est si bien qu’il reste
plongé dans une sorte de « pensée unique » véhiculée dans tous les foyers ou Radio et
Télévision Gabonaise est suivie. C’est ce que nous rapportent les propos du président
Léon Mba lors de son allocution du 28 novembre 1959, au cours de la premiere
émission de Radio-Gabon: «Les Ministres vous expliqueront aussi souvent que
possible tout ce qu’ils font pour votre bien. Car il faut que vous connaissiez la vérité.
Tenez, par exemple ; je viens de passer dix jours & Paris avec M. Anguilé, Ministre des
Finances, pour discuter de nos affaires avec les Ministres de la communauté. A peine
débarqué a Libreville, aprés toute une nuit passée dans I’avion, j’ai tout juste eu le
temps d’embrasser ma femme [...] Le 24, j’ai été¢ a Port-Gentil avec mes amis les
Ministres Migolet, Nyonda et Jourdan et le président Gondjout pour 1’inauguration
d’une nouvelle usine »?®.Cette fagon de traiter I’information ne visait pas a libérer les
médias de I’emprise des acteurs politiques, voire méme de I’Etat. La télévision
gabonaise, elle, ne s’organisait donc pas en fonction des nécessités des métiers de
I’information, mais de directives des hommes politiques.

De nos jours, I’ensemble des médias publics gabonais ne sont pas sortis de cette
configuration. En effet, Gabon T¢élévision n’est pas autonome, ni du point de vue de son
organisation, ni dans sa gestion, car elle n’établit pas elle-méme ses budgets et ne décide
pas directement de I’utilisation de ses moyens et attributs. Un tel raisonnement s’appuie
sur le fait que les dirigeants de ladite chaine sont tous nommes par conseil des ministres
comme nous le voyons dans le Décret 0725, au chapitre deux intitulé : «De
I’organisation, section 2 : De la Direction Générale », en son article 15 : « Le Directeur
Général est nommé par decret pris en conseil des Ministres sur proposition du Ministre
chargé de la communication, parmi les agents publics permanents de la premiere
catégorie justifiant d’une expérience professionnelle d’au moins dix ans dans le

domaine de la communication. Il est assisté de trois Directeurs Généraux Adjoints

126 Direction de I'information de la République gabonaise, « Le président Léon Mba vous parle »,
Editions Diloutremer, Paris, décembre 1960, p. 58.
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nommés dans les mémes formes et conditions »'*’. Dans les faits, ce n’est pas tant la
nomination des responsables de ce média public par le Conseil des ministres qui pose
probleme, mais les conditions mémes de cette nomination et le contexte y afférant. D’un
point de vue concret, en mettant les responsables du média sous I’autorité directe de
leur ministre sans autres contraintes de nomination, s’installe une logique de
« connivence », de « dépendance » et de « subordination » entre le média et son autorité
de tutelle, entre le responsable du meédia et son ministre. Dans ce cadre bien précis, on
comprend alors pourquoi ce dernier peut interférer sur les programmes, les émissions et
leurs contenus, soit par des visites impromptues dans les locaux des principaux médias
d’intérét public, soit par sa présence in situ pour assister a des émissions politiques
pensées et organisées depuis son cabinet. Dans un passé récent, nombre de ministres s’y
rendaient demander des comptes au Directeur général du média, remonteés par le fait que
ce dernier n’avait pas diffusé des reportages politiques a leurs bénéfices dans les

journaux de 20 heures'?®

. Qu’a cela ne tienne, Arthur Sabi décline les différents roles
que joue le ministre de I’information au sein de Gabon Télévision, essentiellement dans
« le contréle, le filtrage et le verrouillage » de I’information. Dans cette lancée, 1’auteur
souligne que : « Les ministres en charge de I’information n’hésitaient a prendre des
mesures interdisant des allocutions 4 la radio et & la télévision »'%°.

Ce contexte influe nécessairement sur le corps des professionnels de la communication
gabonaise, non seulement des médias publics, mais aussi, par effet de contamination,
des meédias privés ; des cadreurs au preneurs de son jusqu’aux journalistes présentateurs
des journaux a grandes audiences. Arthur Djaboudi renchérit s’agissant du
comportement du journaliste (toute catégorie confondue) : «il se transforme ainsi en
propagandiste de 1’homme de pouvoir politique ou économique dont il recoit des
libéralités pour services rendus »**. En effet, il n’est plus surprenant de trouver certains
journalistes de Gabon Télévision ou d’autres médias dans les rangs des militants du

Parti Démocratique Gabonais, parti au pouvoir depuis 1968, 1l est donc peu de dire

127 présidence de la République, Ministére de la communication, de la poste et de I’économie numérique,
Décret N°0725 PR/MCPEN portant Création, Organisation et Fonctionnement de Gabon Télévision.

128 Nous tenons ces informations des nombreux témoignages anonymes que nous avons recueillis sur
place lors de nos entretiens avec les professionnels de Gabon Télévision.

129 Op. cit., p. 95.

39 hidem, p.134.

131 | ors de notre immersion pendant I’enquéte de terrain, il n’était pas rare de voir des photos de plusieurs
journalistes en uniformes du parti au pouvoir PDG, affichées aux murs de leurs bureaux.
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que, suite a ces faits quantifiables et quotidiennement observables, 1’univers politique
exerce donc une forte emprise sur les médias nationaux, et en 1’occurrence, le pouvoir
politique sur la télévision publique nationale. Cela, tant au niveau de la gestion des
ressources humaines, qu’au niveau des contenus des différents programmes qui ne
reflétent pas la diversité d’opinions, surtout lors des échéances électorales. Ces faits
devenus coutumiers dans la réalité médiatique gabonaise se sont propagés, par effet de
contamination, dans les médias nationaux, leurs modes de création et de gestion, etc.
Tant et si bien qu’ils ont engendré une culture médiatique biaisant aussi bien les notions
de liberté d’expression et de médias, d’espace public, d’espace communicationnel, a tel
point que nombre de journalistes des médias publics comme des médias privés n’ont
plus de cadre structurel a I’intérieur duquel évoluer/travailler selon les regles des

métiers de la communication qui sont des « standards universels »*%

. Ainsi, émergent
de nouvelles définitions du « journalisme & la gabonaise ». Le journalisme du pouvoir
avec ses sous-catégories (journalistes-conseillers en communication des ministres,
reporters des cabinets politiques, etc.) se rencontre dans les médias publics et ceux qui
sont affiliés au pouvoir, d’une part, et d’autre part, le journalisme de 1’opposition, lui
aussi avec ses propres sous-catégories: journalistes-militants, journalistes-
contestataires, etc. Cet état de fait nous interpelle sur la législation des médias
audiovisuels, et principalement sur la législation qui encadre les missions et le

fonctionnement de Gabon Télévision quant a sa relation a I’Etat et a sa régulation.

3.3.2. Cadre juridique de la télévision gabonaise. Etat, société et citoyenneté

L’Etat est un concept vaste en termes de définition, souveraineté de I’Etat™*?

(quelles
sont les caractéristiques d’un Etat ?), principes fondamentaux de la philosophie de
I’Etat™* (qu’est-ce que I’Etat ? I’Etat est un étre artificiel, image de I’homme et de la

société) et I’Etat appareil de répression sociale®

(I’Etat est au service des puissances,
confisqué par la classe dirigeante ou la bourgeoisie). Notre objectif ne consiste pas a

faire une théorie philosophique de cette notion, mais simplement de 1’appréhender dans

132 Unesco, Pnud, Rapport d’évaluation des médias au Gabon basé sur les indicateurs de développement
des médias de 1’Unesco, Unesco, Libreville, 2012. Nous insérons ici des guillemets pour relativiser le
poids de ces standards sur la réalité objective des pratiques professionnelles nationales.

133 Jean Bodin, Les Six livres de la République, Paris, Jacques du Puys, 1576. Le Livre de poche, 1993.

13 Thomas Hobbes, Du citoyen. Principes fondamentaux de [’Etat, suivi de Le Léviathan, Livre de poche,

Paris, 1996
135 Karl Marx, L’idéologie allemande, Editions sociales, 1977.
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son sens « moderne ». En effet, nous pensons avec Philippe Fontaine®® que I’Etat, peut
étre défini comme « la forme consciente et organisée d’une communauté ; il constitue
I’organisation rationnelle qui prend des décisions raisonnables afin de sauvegarder cette

communauté »=’.

A ce titre, au Gabon est etabli un certain nombre de textes
comprenant des décrets, des lois, des arrétés, etc. Ces textes constituent le Gabon en
Etat'® Mais avant de pouvoir les intégrer a notre analyse, nous nous devons d’en
apporter quelques précisions. Pour ce faire, nous nous référerons au Dictionnaire
juridique de Catherine Puigelier'®. Pour cette auteure, un arrété se définit comme
étant : « (Droit administratif)- Décision prise par une autorité administrative (ministre,
préfet, maire) ». Le décret concerne le « Droit constitutionnel » et s’aveére comme « un
acte administratif unilatéral a portée reglementaire ou individuelle pris par le président
de la République ou le Premier ministre ». Enfin, une loi se référe au « Droit
constitutionnel ». Elle se manifeste comme une « Regle écrite, générale et permanente
émanant du parlement »°.

De ce point de vue, les décrets sont en partie liés a la volonté politique des principaux
responsables, gestionnaires de 1’Etat que sont le président de la République et son
premier ministre. C’est pourquoi on ne peut interpréter les décisions prises par décrets, a
propos de la communication publique au Gabon, que comme une manifestation de leur
volonté.

Dans cette perspective, le décret n°00735, qui en son articlel stipule que : « Il est créé
au Ministere de I’Information une Direction de la Radiodiffusion Télévision Gabonaise
qui exerce sur le territoire national de [’Etat gabonais en matiere de Radiodiffusion et
de Telévision » montre qu’a sa création, la chaine de télévision publique gabonaise était
une direction du ministere de I’information au méme titre que ses autres services. Une
situation qui permet de rendre plus que plausible I’ingérence de 1’Etat gabonais dans le
fonctionnement interne de cette structure. Or, par définition, I’Etat est une entité
abstraite, et de par cette nature, il est appelé a exercer le pouvoir administratif et

politique avec une certaine « neutralité ». Ainsi, pour Bourdieu, se référant a Leibniz,

13 philippe Fontaine est agrégé et docteur en philosophie a 1’université de Rouen.

37 philippe Fontaine, L Etat, Ellipses Editions Marketing S.A, Paris, 2010, p. 8.

138 Cf. Journal officiel de I’AEF, 1959.

139 Catherine Puigelier, Dictionnaire juridique, Préfaces de Jean-Louis Hérin et de Jeanne Tillhet-Pretnar,
Bruxelles, Editions Larcier, 2015.

140 Catherine Puigelier, op. cit., p. 88, 275 et 589.
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I’Etat se pose-t-il comme : «un lieu neutre [...], cette vision de I’Etat comme quasi-
Dieu est sous-jacente a la tradition de la théorie classique [...] qui s’exprime dans ce
qu’on appelle parfois la science administrative, ¢’est-a-dire le discours que les agents de
I’Etat produisent a propos de I’Etat, véritable idéologie du service public et du bien
public »*!. Dans ce contexte, la science administrative doit avoir comme lieu toutes les
représentations et organes constitutifs de 1’Etat. En tant que service public, la télévision
en est un démembrement. C’est ainsi que, dans ses missions de service public, doivent
étre orientées les missions que sont : « informer, éduquer et distraire ». La, il faudra
encore espérer que la télévision agisse en tenant compte du projet social et sociétal que
I’Etat aura mis en place. L’ensemble de ce qui précéde permet de voir que le pouvoir
étatique est certes souverain, mais il est tout de méme quadrillé par des textes. En un
mot, la télévision est au service de I’Etat, elle I’aide a asseoir un projet de société, a
construire le type de citoyen que le pays voudrait avoir. Ce qui permet a la télévision
publique d’étre 1’un des bras séculiers de I’Etat.

De nombreux travaux gabonais sur les médias sont axés sur des questions liées non
seulement a la formation aux métiers de 1’information et de la communication, mais
aussi a D’apport des médias dans la communication publique, notamment dans la
démocratie au Gabon. Pour ce faire, il est nécessaire, pour le cas de la télévision
publique, de mettre 1’accent sur sa mission de service public qui consiste a prendre en
compte son role d’informer, d’éduquer et de divertir les publics. Cette mission revét des
valeurs qui pourraient étre assujetties a la structure politique, juridique et sociale du
pays, plus largement, au respect des droits de I’homme, a la protection de I’enfance, a
la vulgarisation de la culture et du pluralisme politique. C’est ainsi qu’en 2006, un autre
décret pris par le président de la République, stipule en son article 2 : « il est créé et
placé sous la tutelle du Ministere en charge de la communication un établissement
public a caractere administratif doté de la personnalité juridique et de I’autonomie de

gestion financiére dénommé Gabon Télévision »'*.

Y1 pierre Bourdieu, Sur I’Etat. Cours au Collége de France 1989-1992, Paris, Editions Raisons
d’agir/Editions du Seuil, 2012, p. 16.

12 présidence de la République, Ministére de I’Information, Décret n°0725 PR/MCPEN, portant
Création, Organisation et Fonctionnement de Gabon Télévision, Article 2, Libreville, 21 juin 2011.
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Ce décret est intéressant en ce qu’il permet a la chaine publique gabonaise de changer
de statuts. En effet, I’Etat lui octroie de nouvelles missions énoncées a I’article 5 en ces

termes : « A ce titre, elle est notamment chargée :

Encadré n° 2 : Journal officiel de la République*

- de répondre aux besoins et aspirations de la population en
matiére d’information, de communication, de culture,
d’éducation et de divertissement ;

- d’assurer I’acces d tous les citoyens a la télévision ;

- d’ceuvrer a la sauvegarde des valeurs morales, culturelles et
patriotiques de la société gabonaise ;

- de concevaoir, réaliser et diffuser des programmes de télévision ;

- de respecter la pluralité¢ d’expression ».

Nous voyons dans cette énumération de taches a accomplir par la chaine une sorte de
déficit ou de manquement. Autrement dit, pour ce qui nous concerne, il est dit que
Gabon Télévision doit « répondre aux besoins et aspirations de la population en matiére
de culture ». La mission est donc générale, c’est-a-dire qu’elle manque de clarté par son
imprécision. Elle ne dit pas en quoi consiste ou consisterait cette « culture », ni sous
quelle forme la chaine devrait la rendre accessible. Pour étre plus explicite, prenons
I’exemple de certains pays de I’Union européenne a I’instar de la France dont les cahiers
de charges des chaines traduisent clairement les préoccupations culturelles des publics
en imposant la diffusion de certains programmes comme des spectacles vivants ou en
consacrant du temps d’antenne aux €émissions littéraires, musicales ou théatrales. De
méme, est observée la promotion et I'utilisation de la langue frangaise qui est un
élément incontournable de la culture frangaise. C’est ce que souligne dans son rapport
I’observatoire européen de ’audiovisuel : « Différentes cultures constituent la société
frangaise, marquée par plusieurs vagues d’immigration. Le secteur public doit étre le
reflet de cette diversité d’origines de la population francaise, notamment en ’affichant a

travers ses programmes et les personnes et professionnels qui interviennent sur ses

3 Journal officiel, op. cit.
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antennes »***. Mais pour que tout cela soit effectif, les exigences de service public
doivent étre clairement détaillées dans les textes en vigueur dont la transparence est
impérative. Elle permettrait aux autorités chargées de contréler la mise en pratique des

obligations étatiques des chaines publiques.

3.3.3. Le Conseil National de la Communication

L’examen du role de I’Etat dans la Iégislation des médias gabonais en général et de
Gabon Télévision en particulier démontre que ce dernier exige de cette chaine de
télévision des missions de service public, méme si ces missions apparaissent mal posées
ou mal définies. Néanmoins, pour asseoir le cadre juridique de I’exercice des métiers de
la communication au Gabon, I’Etat gabonais a créé un organe chargé d’y veiller : le

145

Conseil National de la Communication (CNC)™™. Il est donc important de savoir quel

est, sur un plan concret, I’importance de cette institution. Le CNC a été créé en 19914
par un décret présidentiel. L’Etat, dans le souci de garantir la liberté de la presse,
I’indépendance du service public et I’autonomie institutionnelle des médias audiovisuels
de masse, ainsi que la transparence de leurs lignes éditoriales, a mis sur pieds cet
organe. Le CNC fixe les bases que doivent appliquer les membres de 1’administration,
ainsi que les journalistes de la chaine pour accomplir au mieux leurs taches respectives.
Il a des missions, une organisation et un mode de fonctionnement interne.

La loi organique n°14/91 du 24 mars 1992 portant organisation et fonctionnement du
Conseil National de la Communication modifiée par la loi organique n°16/2003 du 16
octobre 2004, en I’article 3 de ses dispositions générales, stipule que le CNC
comprend neuf (9) Membres, dont trois sont désignés par le président de la République,
notamment le président de ladite institution ; trois par le président du Sénat et les trois
derniers par le président de 1’Assemblée nationale. A travers une lecture comparative

des institutions médiatiques du Gabon et de la France, il apparait trés vite que la loi

1%gusanne Nikoltchev Ed., IRIS spécial : La culture de service public de radiodiffusion, Strashourg,
Observatoire européen de I’audiovisuel, 2007, p. 101.

%5 En Ao(t 2018, le CNC est devenue la HAC : Haute Autorité de la Communication. Son premier fait
d’arme est sa décision de suspendre France 2, une chaine frangaise disponible sur le bouquet numérique
Canal + Afrique. La suspension de France 2 avait été délibérée pour une période d’un an. En fin aot, la
HAC est revenue sur la durée de cette pénalité. La suspension a été ainsi ramenée a 3 mois. Nous
reviendrons sur les contours de cette décision dans la troisieme partie.

146 http://www.mediafrica.net/ComAfr_Display.asp?1d=14594&0p=View. Consulté le 19 janvier 2017.

147 Conseil National de la Communication (C.N.C.), Recueil des textes. Premiére édition. Libreville, mai
2012, p. 14-15. Cf. Tome Il, annexe 4, p. 507-502.
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organique n°14/91 du 24 mars 1992 propose un « avatar » de celle portant création du
Conseil Supérieur de 1’Audiovisuel en France. En effet, s’appuyant sur les écrits de
Sauvage et Veyrat-Masson, ce rapprochement au niveau juridique de la composition des
deux institutions est d’une évidence trés nette : « La mesure phare de la loi publiée le 17
janvier est évidemment la mise en place d’un Conseil Supérieur de 1’Audiovisuel
(CSA). Sa composition est la méme que celle de la Haute Autorité créée en 1982 : 9
membres désignés par le président de la République, le président du Sénat et le
président de 1’ Assemblée nationale. Leur mandat est de six ans, le président du CSA est
nommé par le président de la République, les membres ne peuvent exercer leur activité
ou avoir des intéréts dans le secteur de 1’audiovisuel, cette obligation étant étendue un
an aprés leur départ de institution »*8. Tout comme le CSA, le CNC est investi de
missions régaliennes qui régissent son fonctionnement au nombre desquelles nous
citons : le fait de veiller au respect de la liberté d’expression, de 1’expression de la
démocratie (articles 42 a 59 du code), a la défense et Dillustration de la culture
gabonaise (articles 2, 77, 79, 156 et 225 du code) et du code de la communication par
les différents médias publics et priveés.

Parmi les compétences générales du CNC, nous pouvons relever ’article 25 de la loi
14/91 qui précise le Conseil National de la communication élabore un projet de texte de
code de la communication déterminant les regles applicables en la matiére, ainsi qu’en
matiére de sondage d’opinion. « Il adresse ses propositions au Gouvernement et
I’ Assemblée Nationale. Des textes réglementaires déterminent un tant que de besoin, les
modalités d’application des régles du code de la communication »*. Le CNC fait
également office d’organe régulateur. Par ailleurs, il peut en toute circonstance
sanctionner les médias du paysage audiovisuel gabonais en cas de violations du code
national de la communication. En effet, le chapitre IV des dispositions finales, dans son
article 41, dispose : « Le Conseil National de la Communication, en cas de manquement
ou de violation de I’article 94 de la constitution, des dispositions de la présente loi et du
code visé a Darticle 25 ci-dessus, peut adresser a l’organe mis en cause des

observations publiques et faire appliquer les sanctions appropriées, conformément a

%8 Monique Sauvage, Isabelle Veyrat-Masson, Histoire de la télévision francaise, Editions Nouveau
Monde, Paris, 2014, p. 211.
149 Conseil National de la Communication (C.N.C.), Recueil des textes, op. cit., p.19.
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I’article 96 de la constitution »*°. Il y’a également des cas ol le CNC s’autosaisit. Cela
est explicite dans I’article 40 régissant le fonctionnement de cette institution de I’Etat :
« le conseil émet des avis, adresse publiqguement des observations aux médias publics et
privés et prononce a leur encontre les sanctions prévues par la loi en cas d’inobservation

des textes en vigueur »***,

3.3.4. Les limites du cadre juridique

En théorie, le CNC parait doté d’une architecture juridique a minima honorable, car les
missions et les domaines de compétence de cet organe sont bien régis par des textes,
décrets, lois, etc. En pratique, leurs applications font 1’objet d’une géométrie variable.
Dans la plupart des cas, les sanctions du CNC a I’endroit des médias touchent davantage
la liberté d’opinion exercée par les journaux anti-gouvernementaux. En effet, nombreux
de ces journaux sont suspendus pour des péeriodes plus ou moins longues, souvent en
rapport avec le calendrier politique national ou gouvernemental. Dans le méme temps
les médias d’Etat ou ceux des partis politiques apparentés au pouvoir, dont les fautes
professionnelles sont aussi significatives que celles des médias de 1’opposition, restent
épargnés par son régime de sanctions. Dans le pire des cas, c’est une citation ou un
rappel a ’ordre qui leur est adressé.

Au cours de I’année 2016, a quelques mois des élections présidentielles, le contenu d’un
journal dit de I’opposition a été totalement modifi¢ en faveur du pouvoir, dans les
locaux méme de la seule imprimerie industrielle dont dispose le Gabon et ou sont
imprimés la majorité des titres de la presse écrite gabonaise, opposition et
progouvernementaux y compris. Bien que cette affaire fit grand bruit dans les milieux
politiques et médiatiques, le CNC ne dit mot. L’affaire passa sous silence quelques mois
plus tard, d’autres affaires prenant le pas sur celles-Ci.

A ce jour, avec I’appui de Reporter Sans Frontiére dénoncant non seulement la caducité
des textes relatifs au code de la communication en République Gabonaise, mais aussi
les limites de I’institution gabonaise de régulation des médias, les autorités en sont
arrivées a repenser le cadre juridique d’exercice de la communication au Gabon.

L’ancien code de la communication hérité des années 1960 était trop repressif. Du reste,

130 Ipidem, p. 21.
131 1 dem, p. 21.
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voici ce qu’en pense Thierry d’Argendieu Kombila: « L’adoption de la premiére
Iégislation est survenue dans un climat marqué par les antagonismes politiques [...] au
sujet précisément de I’option du régime a fixer dans la constitution. Le Gabon est passé
entre novembre 1960 et février 2001 d’un régime parlementaire a un présidentialisme
autoritaire qui tendait a réduire a sa simple expression le pluralisme, la liberté de la
presse et d’opinion. Les mesures restrictives des libertés publiques prises a cet effet,
cadrent parfaitement avec les dispositions de la loi sur le régime d’autorisation préalable
de publication et de diffusion des produits de la presse qui instaurent la censure »™2.
Ainsi de 1998 a 2003, I’application de ce code de la communication amena-t-elle trois
journalistes de Le Biicheron, La Griffe et Missamu & subir des « peines privatives » **3,
ces journaux ayant tous disparus des kiosques depuis maintenant prés de vingt ans. En
vertu de ce méme code, deux journalistes gabonais vivent officiellement en exil, tandis
que ces derniéres années, d’autres furent expressément arrétés par les services secrets
gabonais, puis relachés sous la pression des médias locaux et Reporter Sans Frontiére.
Sous les auspices du nouveau ministre, apres les Etats généraux de la communication
organisé a Libreville en décembre 2016 par son prédécesseur, ce code répressif a été
supprimé. La principale innovation du nouvel arsenal juridique est 1’abrogation des
délits de presse héritée du précédent, et I’extension de la loi sur la communication aux
nouveaux médias (presse en ligne).

Dans la méme perspective, lors des récentes élections présidentielles de 2016, la
Commission Européenne pour les Elections présidentielles au Gabon avait dénonce le
parti pris du CNC qui s’était affranchi des régles portant sur le code de la
communication en République Gabonaise dans les médias d’Etat. La Commission
Européenne, comme le reste des acteurs impliqués dans les élections présidentielles de
2016 constatérent simplement que les médias du service public, notamment Gabon 24 et
Gabon T¢lévision n’ouvraient leurs antennes qu’aux seuls partisans du parti au pouvoir.
Censé réguler ce déséquilibre pour respecter le jeu démocratique en période électorale,
le CNC n’en avait rien dit. Les faits recensés dénotent d’un « bipolarisme » manifeste,
dont le CNC est devenu I’embléme au niveau institutionnel, du moins, dans le champ

specifique de la communication. Cette situation se justifie non seulement par le fait que

152 Thierry d’Argendieu Kombila, Démocratie, droit de la communication et politiques publiques au
Gabon de 1960 a 2010. Une expérience cinquantenaire, Libreville, Les Editions Ntsame, 2010, p. 29.
153 Thierry d’ Argendieu Kombila, op. cit., p. 36.
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la plupart des membres nommés du CNC sont affiliés au pouvoir et en sont tres
dépendants ; mais aussi par les nombreuses contradictions émanant des décisions
gouvernementales, celles-ci ayant une forte capacité a affecter son autonomie et son
fonctionnement institutionnels. C’est pourquoi il n’est pas surprenant de voir cet
organisme public se terrer dans de multiples mutismes, ceux-ci traduisant une faiblesse,
voire son impuissance institutionnelle, politique et juridique, et la surdétermination de la

mainmise étatique dans sa gestion de 1’espace public et communicationnel gabonais.

3.4. Le Conseil National de la Communication et le service public culturel

Le r6le de régulateur des médias au Gabon attribué juridiquement au CNC étant de fait
limité, il nous revient de nous questionner sur sa capacité a se reprendre dans la
régulation du service public culturel. En effet, si pour le texte fondateur de la Gabon
Télévision, la chaine doit « répondre aux besoins et aspirations de la population en
matiere de culture », il reviendrait au CNC le devoir d’en réguler les contenus, afin de
contraindre les médias du service public a rendre conformes ceux-ci avec les aspirations
de I’Etat. Le code de la communication en République Gabonaise en son article
60 précise : « Les services et entreprises publics de communication assurent une
mission de service public. A cet effet, ils sont chargés de répondre aux besoins et aux
aspirations de la population, en ce qui concerne la communication, 1’information,
I’éducation, la culture et le divertissement. Ils assurent également un traitement
équitable a tous les partis et associations reconnus et participent au rayonnement de la
culture gabonaise »'**. Si I’Etat s’est soucié d’encadrer juridiquement la production et la
diffusion de la culture au niveau des médias publics, il n’en a pas été de méme pour ce
qui concerne la création d’un cadre juridique de régulation de ces activités. En effet, le
CNC ne possede pas de dispositions ou des regles parfaitement identifiées, et donc
précises, en cas de non application par les chaines d’Etat de la loi relative aux contenus
médiatiques culturels aussi bien au niveau des médias audiovisuels que de la presse
écrite publics, et par extension de tous les médias exercant au Gabon. Il y a la un vide
juridique si important qui pourrait justifier le laisser-faire et les prises d’initiatives

personnelles si particulierement affectionnés par les acteurs de la communication dans

154 Code de la communication en République gabonaise. Loi N°12/2001 du 12 décembre 2001, portant
Code de la communication audiovisuelle, cinématographique et écrite en République gabonaise. Titre
I11, chapitre 1, Direction des publications officielles, p.11.
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le pays. En d’autres termes, 1’entretien du flou au niveau de la production et de la
diffusion des contenus culturels dans les médias laisse penser que seule la politique ou
le rapport au pouvoir compte au détriment de la culture au haut sommet de 1’Etat.
Pourtant, quotidiennement, des mots d’ordre ou des idéologies comme : « L’Unité
nationale », des slogans comme: «On est ensemble », « Changeons ensemble »*°
devraient permettre de construire rationnellement, du moins au plan de la
communication, les schémes de I’appartenance des Gabonais a une méme nation, voire
a un méme pays, ne serait-ce du moins au plan culturel.

Nous en venons & nous demander quel role joue réellement le CNC au Gabon et quelle
compréhension 1’Etat se fait de cette institution. Or, nous avons déja dit plus haut que le
service public culturel de Gabon Télévision en lui-méme est pauvrement défini par les
textes en vigueur, contrairement a ce qui se fait en Europe par exemple. Ce double vide
juridique, aux sens aussi bien littéral que métaphorique, creuse encore plus
profondément aujourd’hui la tombe de la culture dans laquelle le Gabon se glisse
lentement depuis les indépendances, notamment en diffusant dans ses chaines publiques
a diffusion nationale des contenus étrangers en totale déconnexion avec les contextes
culturels locaux, et qui transforment ostentatoirement la société gabonaise qui croit y
trouver les modeéles sociétaux auxquels ils révent et des imaginaires significatifs et
pertinents. Il en est ainsi des dessins animes comme Le village dans les nuages, Bioman,
Candy, Belle et Sébastien ; des séries comme Dallas, Top Modéle, Rosa Salvage et
toutes les autres télénovelas venues du Brésil et d’ailleurs trés densément suivies par les
populations gabonaises actuellement grace aux chaines satellitaires comme Canal +, les
Western et autres films modernes dont la réalité ne cadre ni avec la modernité culturelle
locale ni avec les cultures ancestrales. Les chaines publiques nationales, en mangue de
contenu locaux significatifs, hier comme aujourd’hui, s’empressent de les diffuser. En
d’autres termes, sans capacité de production crédible et viable, et ’absence de stratégie
culturelle clairement identifiée, les programmes de télévision publique sont devenus une

obsession pour leurs responsables, puisqu’il leur faut réaliser des prouesses

155 Ce sont des slogans populistes gabonais qui symbolisent le vivre-ensemble. Ils sont souvent récupérés
par les hommes politiques lors des différentes campagnes électorales et le plus récent est « Changeons
ensemble » utilisé par I’équipe de campagne d’Ali Bongo lors du scrutin présidentiel de 2016 au Gabon.
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personnelles*®® pour « caler » une journée d’antenne, sachant que celle-ci commence & 6

heures pour se terminer & 24 heures.

3.5.

L’organisation administrative de Gabon télévision

Gabon Télévision est organisée par les textes fixes par le décret n° 0725 au chapitre 11

des articles 7 a 12 en ces termes :

Encadré n° 3 : Journal officiel de la République™’.

Article7 : Gabon Télévision comprend :
- Le Conseil d’Administration ;
- La Direction Générale ;

- L’Agence Comptable.

Article 8: Gabon Télévision est administré par un Conseil d’Administration
chargé de définir les lignes générales de son action pour la réalisation des objectifs
de I’établissement et le contrdle de sa gestion.

Article 9 : Le Conseil d’Administration de Gabon Télévision comprend, outre son
président :

- Un représentant de la Présidence de la République ;

- Un représentant de la Primature ;

- Un représentant du Ministére de la Communication ;

- Un représentant du Ministere du Budget ;

- Un représentant du Ministere de I’Economie ;

- Un représentant du Ministére de la Culture.

Le Directeur Général et I’Agent comptable assistent aux réunions du conseil sans
voix délibérative.

Article 10 : Les membres du Conseil D’ Administration de Gabon Télévision sont
choisis parmi les cadres supérieurs du secteur public, justifiant d’une expérience
professionnelle d’au moins quinze ans dans les domaines de la communication, de

I’administration ou des finances et nommés par décret en Conseil des Ministres.

156 \/oir les entretiens avec les acteurs médiatiques en annexe, notamment dans la question liée aux
manquements et difficultés auxquels font face les professionnels de Gabon Télévision dans 1’exercice
de leur métier.

37 Journal officiel, Décret n°0725 PR/MCPEN, portant Création, Organisation et Fonctionnement de
Gabon Télévision, op. cit.
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Article 11 : Le Conseil d’Administration se réunit au moins quatre fois par an a la
demande de son Président ou des deux tiers de ses membres. Les délibérations du
conseil sont adoptées a la majorité simple.

En cas d’égalité, la voix du Président est prépondérante.

Article 12 : Le président du Conseil d’Administration percoit une indemnité
mensuelle forfaitaire fixé par un arrété du Ministre chargé de la communication.

Les autres membres du Conseil percoivent un jeton de présence par séance

Ces textes portant organisation de la chaine nous permettent d’en élaborer

I’organigramme ci-apres :

Schéma n° 1 : Organigramme de Gabon Télévision

Conseil d’administration
(6 Représentants)

Direction Agence

Comptable

Générale

Direction Direction des = Dotation budgétaire de
administrative et programmes I’Etat ;
financiere = Redevances et taxes ;
= Publicité et parrainage ;
= Dons et legs.
Dlrectlo.n,des Dlre_ctlon Direction des
actualites technique & Provinces
Reportage

Source : Marina Matsanga Nziengui. Réalisé d’aprés le Décret n°0725 PR/MCPEN, portant Création, Organisation et
Fonctionnement de Gabon Télévision. Grenoble, février 2017.

Pour ainsi dire, cet organigramme met en évidence la structure administrative de Gabon
Té¢lévision, non seulement en tant qu’entreprise télévisuelle, mais aussi en tant

qu’organisme national de télévision publique. A la base donc, cette institution est
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dirigée, par son Conseil d’administration, une structure inspirée du pouvoir exécutif
comprenant le représentant personnel du Président de la République et cing membres du
Gouvernement. Ceux-ci en détermineraient le cahier de charge, et in fine, dicteraient la
conduite a suivre au Directeur Général. En d’autres termes, nous sommes face a un
systéme ou pourrait se configurer une circulation de l’information. D’une part, se
trouvent les représentants de 1’Etat avec des conceptions de la culture que nous avons
analys¢ au début de cette partie et d’autre part celles pensées par les acteurs
médiatiques. De cette «réunion » de ces deux parties, devrait découlée une (ou
plusieurs) approche(s) de la «culture » (identité, traditions, rites et coutumes,

documentaires) qui serait adoptée dans les différents contenus des programmes.
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En classant sous deux aspects différents les représentations de la culture télévisuelle
établies par les acteurs médiatiques, en I’occurrence ceux de Gabon Télévision, il nous
parait important de jauger 1’adéquation de leurs discours avec la programmation de
ladite chaine. En effet, si pour les acteurs médiatiques du service public gabonais, la
culture télévisuelle renvoie aux deux réalités que sont les pratiques journalistiques et le
contenu culturel des émissions proposées par leur chaine de télévision, 1’analyse des
programmations proposées lors des quatre années (1972, 2013, 2015 et 2016) ainsi que
I’étude de 1’¢élaboration des grilles constituent 1’objet de ce chapitre. Il a pour objectif
de comprendre en quoi consiste 1I’exercice de programmation d’une chaine de télévision
de service public au Gabon, son cahier de charges et la confection de sa grille de
programmes pour pouvoir mieux mesurer sa considération ou sa représentation de la

culture.

4.1. Programme et programmation : approches définitionnelles en SIC

SiI’on s’en tient au contexte général de la programmation, les programmes représentent

un ¢lément clé de I’étude des médias. En réalité, la chaine s’identifie a ses programmes
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par rapport auxquels, en retour, elle manifeste son identité médiatique, se positionne et
affiche ses intentions économiques. Les contenus des programmes fonctionnent comme
un appel d’offre aux téléspectateurs qui ont le choix d’y adhérer ou pas.

D’abord, un programme se définit de fagon globale, dans le domaine des SIC, et en ce
qui concerne 1’audiovisuel, comme étant « une suite ordonnée d’émissions destinées a
étre recues simultanément par [’ensemble du public ou par une catégorie de public »™®.
Ensuite, il nous conviendra, a la lumiere de ces propos de Francis Balle, de recourir a
Bernard Miege pour évoquer la question des déclinaisons des différents modeéles
constitutifs de la production, de la diffusion et de la distribution des produits. Il s’agit
du modele éditorial, du modele de flot et du modeéle de production de [l’information
159

écrite™ sur lequel ne porte pas particulierement notre intérét.

4.2. Les différents types de programmes

4.2.1. Les programmes du modele de flot

Ce sont des programmes de télévision destinés a une seule diffusion, éventuellement
(mais pas exclusivement) en direct. L’information, les retransmissions sportives, les
émissions de plateau, les émissions de variétés, les jeux, etc. Ce modele est « apparu
avec la création des stations de radio autour des années vingt et qui marque

profondément la télévision généraliste de masse »'*°.

4.2.2. Les programmes du modele éditorial

On les retrouve aussi bien en télévision qu’au cinéma. En ce qui concerne la télévision,
ils sont destinés a d’éventuelles rediffusions. Leur valeur ne s’épuise pas a 1’issue de la
premiére diffusion. Tout au contraire, ces programmes s’emploient a enrichir le
patrimoine audiovisuel. Miége précise que ce modéle « a pris son essor avec 1’édition

161 A la suite de

des livres, puis de disques de musique enregistrée et s’est étendu »
Miege, il ne serait pas génant de se poser la question de savoir quel lien ces différents

types de programmes entretiennent avec les contenus diffusés par la télévision ?

158 Francis Balle, op. cit., p. 335.
19 Bernard Miége, La société conquise par la communication. Tome Il. La communication entre
Uindustrie et ’espace public, Grenoble, PUG, 1997, p. 57.
160 O R
p. cit.
%1 Ihidem.
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Autrement dit, une grille de programme, quelle qu’elle soit, est-elle un objet neutre ou
releve-t-elle d’une intentionnalité discursive, qui comme on I’a dit plus haut, procéde
d’une auto-mise en scene par les médias ? Qu’est-ce que cette intentionnalité révele-t-
elle ou de quoi procede la mise en discours des identités médiatiques a travers les
contenus diffuseés ? C’est a ces questions que nous allons tenter de répondre dans le

sous-point suivant.

4.3. Du programme a la programmation : les enjeux des contenus télévisés

Une chaine est a la fois une entreprise, qui est régie par une logique économique, une
institution qui se donne des missions dans 1’espace public. Elle est aussi une marque qui
entre en concurrence avec d’autres canaux de diffusion grace a ses programmes et a sa
programmation. Ces trois instances agissent, chacune a sa maniére, sur la

programmation*®2

. En termes plus clairs, qu’est-ce qu’est la programmation dont reléve
le programme ? C’est avec Bernard Miége que nous nous proposons de donner suite a
cette interrogation.

En abordant la question des nouveaux médias, Mi¢ge met en effet un point d’honneur
sur la notion de programmation. Cette notion, pour une chaine de télévision ou une
station de radio, représente non seulement un choix des programmes et un agencement
de leur diffusion réalisés dans 1’optique d’une fidélisation maximale du public. Elle
renvoie également a une fonction centrale pour les médias dont «[...] ils n’auraient
qu’a ajuster et a relier les éléments et composantes pour satisfaire leurs demandes »183,
De cette définition découle le fait que la programmation va au-dela du simple
alignement de programmes journaliers a diffuser. Elle doit pouvoir répondre aux
différents besoins informationnels des téléspectateurs.

Pour enrichir cette définition, nous ferons intervenir d’autres auteurs, notamment ceux
qui relévent d’une part des sciences de I’information et de la communication, et d’autre
part, des responsables/dirigeants de médias qui se sont intéressés a cette notion. C’est le
cas de Francois Jost, qui dans son discours sur la théorie de la télévision, informe sur

«’art de programmer ». En effet, pour I’auteur de Comprendre la télévision et ses

162 Frangois Jost, Comprendre la télévision et ses programmes, 2° édition, Paris, Editions Armand Colin
2009, 2013 pour la présente impression, p. 64-65.

103 Bernard Miége, La société conquise par la communication. Tome Ill. Les Tic entre innovation
technique et ancrage social, Grenoble, PUG, 2007, p. 115.
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programmes, la programmation n’est plus seulement «une structuration du temps
motivee par le calendrier social, elle s’organise en une distribution parfois arbitraire des
émissions en fonction de I’heure, distribution dont le but principal est d’attirer plus de

téléspectateurs que les autres chaines »'%*

. A la lecture de ce propos, nous voyons bien
que la programmation est une affirmation de la chaine qui consiste a traduire une
identité qui devrait lui permettre de se distinguer des autres chaines de télévision, mais
aussi d’accorder de I’attention au public qui la regarde afin de pouvoir le fidéliser. La
programmation illustre donc la philosophie d’une chaine en matiére de ligne éditoriale.
Pour leur part, Rémy Le Champion et Benoit Danard estiment que « la nature des
contenus, les caractéristiques des programmes mis a 1’antenne dépendent d’une logique
de programmation clairement définie, elle-méme fonction d’un mode de financement et
du modeéle économique retenu par les chaines »*.

La perception qu’ont ces deux auteurs de la notion de programmation ne differe
nullement de celles des autres précités, mais elle a la précision d’étre comprise comme
étant une « logique », une « fagon de faire » qui ne reste pas figée, mais qui s’adapte a
chaque chaine selon la vision ou méme I’image qu’elle aurait d’elle-méme et des
objectifs visés en termes de rentabilité.

Par ailleurs, Laurent Fonnet, fait part de son expérience de diffusion et d’édition des
programmes, dans son ouvrage La programmation d 'une chaine de télévision. 1l partage
ses observations en ces termes : « La programmation est 1’organisation de la rencontre
entre un programme audiovisuel et le public. La relation entre une chaine de télévision
et le téléspectateur repose sur la confiance de ce dernier, qui est fondée sur la capacité
du média & tenir ses promesses de plaisir et a satisfaire les attentes du public»*®. Cette
approche qui se veut plus explicite et « pragmatique » a le mérite de s’inscrire dans le
méme canevas que celles auparavant énoncées. En effet, la synthese que nous pouvons
faire de ces nombreuses définitions est que la programmation audiovisuelle s’articule
autour des concepts clés que sont : I’identité de la chaine, le choix des programmes, la
satisfaction et la fidélisation des téléspectateurs. Ces concepts, dans le cadre de notre

recherche vont nous conduire au questionnement suivant :

164 Erancois Jost, Comprendre la télévision et ses programmes, op. cit., p. 31.

165 Rémy Le Champion, Benoit Danard, Les programmes audiovisuels, Paris, nouvelle édition, Editions
La Découverte, 2005, 2014, p. 49.

188 | aurent Fonnet, La programmation d ‘une chaine de télévision, Paris Editions Dixit, 2003, p. 15.
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1. En quoi consiste la programmation d’une chaine de télévision publique
(au Gabon) ?

2. Quel réle joue une grille des programmes et comment se construit-elle ?

3. Comment s’opére 1’acquisition des programmes a diffuser ?

4. Quelle serait la place de la culture dans la programmation (effectuée par

Gabon Télévision) ?

Ces questions ne sont pas seulement celle de la connaissance des « principes généraux
de la programmation » des chaines de télévision, ni celle de la construction des grilles
de programmes. Elles interrogent également les actes de parole et pratiques
professionnelles qui font sens dans la fédéeration et la fidélisation des publics des

chaines de service public, pour le cas précis, de Gabon Télévision.

4.3.1. Caractéristiques générales de la programmation d’une chaine de télévision

La programmation d’une chaine de télévision obéit a une politique, une idéologie, une
facon de faire. Cet ensemble résulte de la ligne éditoriale de la chaine, de son statut et
de son cahier de charges a partir desquels elle élabore ses grilles de programmes.

Dans tous les pays, la télévision, avec I’arrivée des chaines privées, a vu naitre des
logiques marchandes. Précisément, avec 1’émergence des industries culturelles, les
pratiques de programmations et de diffusions de contenus ont été modifiées. En effet,
les annonceurs, par le biais de la publicité participent en grande partie au financement
des chaines, tout comme le parrainage et la contribution audiovisuelle, notamment la
redevance. A ce titre, Miege précise : « les chaines publiques de radio et de télévision
[...] ont fait I’objet d’un contrdle politique direct ; ce controle s’est desserré seulement
lorsque les ressources d’origine publicitaire sont devenues majoritaires »". Pour ce
faire, les annonceurs pourraient également exercer une forme de pression sur les chaines
dont les recettes publicitaires sont indispensables a leur fonctionnement. Etant donné
que pour certaines chaines privées par exemple, les recettes publicitaires constituent la
principale source de financement, les exigences des annonceurs sont prises en compte et

parfois au détriment des aspirations du public. Cet état de fait influe forcément sur

%7 Bernard Miége, Les industries culturelles et créatives face a ['ordre de I'information et de la
communication, Grenoble, PUG, 2017, p. 53.
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I’exercice de la programmation. Pour Jacques Mousseau, « Les contraintes liées au
public ne sont pas les plus difficiles a gérer par le programmateur. Il doit aussi répondre
aux demandes des annonceurs, qui pour une chaine commerciale, constituent son unique
source de revenu. Ceux-ci souhaitent diffuser leurs spots publicitaires a tels horaires, en

les attachant a telle émission »'%

. Les programmateurs font également face a d’autres
réalités a I’instar de la concurrence dont nous avons parlé plus haut. En effet la
concurrence influence le niveau d’intérét que le programmateur porte aux
téléspectateurs. L’accent est mis sur les besoins de ces derniers en matiére de
consommation télévisuelle afin de mieux les satisfaire par rapport aux autres chaines qui
murissent la méme ambition. La concurrence constitue donc une sorte de motivation qui
consiste en des programmes susceptibles d’étre regardés par un public cible. Ainsi, le
programmateur se pose de nombreuses questions, notamment : comment réussir a
garder un téléspectateur sur sa chaine quand ses concurrents ambitionnent de faire la
méme chose au méme moment ?

En réponse a cette question, il élabore de nombreuses régles qui définissent un « art de
programmer »% Ce procédé met non seulement un accent particulier sur I’activité
journaliére du téléspectateur, mais surtout sur les contenus des différents programmes
susceptibles de mobiliser son attention et de ne pas I’inciter a regarder les programmes
concurrents. Cela implique de connaitre un tant soit peu les différentes occupations du
téléspectateur (du moins en termes de rapport au temps télévisuel) pour pouvoir
envisager d’abord a quel moment il pourra se mettre devant son écran de télévision,
ensuite déterminer les programmes a regarder. C’est donc une sorte de définition et
méme d’anticipation des besoins en matiere de contenus télévisuels (informations,
films, sport, variétés, documentaires, magazines, etc.) auxquelles se livre le
programmateur. Jost le dit en de termes plus explicites : « jusqu’en 1964, la France n’a
qu'une chaine de télévision, qui diffuse essentiellement en soirée. Aussi, I’idée
d’articuler la programmation a la vie quotidienne des téléspectateurs ne s’impose pas
avec force. Le choix des programmes suit seulement de plus ou moins loin le rythme de

la vie sociale : mardi, jour de relache des théatres, dramatique ; jeudi, jour de congé des

1% Jacques Mousseau, « La programmation d’une chaine de télévision », in Communication et langages,
n°g0, 2°™  trimestre 1989, p. 74-89. Cf.  http://www.persee.fr/doc/colan_0336-
1500 1989 num_80 1 1103, consulté le 21 mars 2016.

1%9 Francois Jost, Comprendre la télévision et ses programmes, ibidem, p. 30.
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enfants, programmes pour la jeunesse »'"°. En tenant ainsi compte de tous les contours
liés aux multiples activités quotidiennes du téléspectateur, le programmateur intégre

nombreux de leurs réflexes dans 1’accomplissement de sa tache.

4.3.2. Les mécanismes et contraintes de programmation d’une chaine de télévision

Avec la multiplicité des canaux de diffusion et la diversité d’offres programmatiques, le
téléspectateur a divers choix devant lui. 1l devient donc difficile, voire impossible de le
fidéliser aux programmes diffusés par une seule chaine. La nécessité de le satisfaire
devient une priorité cruciale pour le programmateur dont le travail variera selon le type
de chaines, selon le type de public cible et selon les moyens financiers alloués a la
production des programmes.

L’exercice de programmation consiste a adapter certaines pratiques au type de chaines.
En effet, pour ce qui est des chaines gratuites par exemple, comme pour toutes les
chaines commerciales, le programmateur s’emploiera a répondre aux nombreuses
aspirations des annonceurs. Concernant les chaines payantes, ces aspirations ne
dérogent pas a cette regle, a I’exception du fait que leur programmation dans ces
chaines est axée sur le principe de la « maximisation de la satisfaction » du client-
abonné.

La programmation des chaines publiques quant a elle ne tient pas du rapport exclusif
aux téléspectateurs et aux annonceurs. Elle met plutdt un point d’honneur sur le respect
des notions de service public et sur I’application du cahier des charges de la chaine. La
programmation y comporte également de multiples contraintes. Comme toute autre
activité professionnelle, elle peut étre confrontée a plusieurs exigences. En effet, bien
qu’étant au centre de 1’activité télévisuelle, la tdche du programmateur n’est toujours

pas facile a exécuter.

Pour ce faire, la nécessité de construire des grilles de programmes adaptées s’impose au
programmateur, d’ou ces termes portés par Rémy Le Champion et Benoit Danard : « Le
métier du programmateur consiste a construire une grille de programmes, ce qui revient
a ¢élaborer une suite cohérente et continue d’émissions — un ordonnancement — comme

autant de rendez-vous fixes avec le public sous forme de séquences qui s’enchainent

170 |dem, p. 31.
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pour former I’antenne. Cette programmation est dite « linéaire » car elle s’inscrit dans le
fil du temps et oblige le téléspectateur a regarder un contenu & un horaire déterminé a
I’avance par la chaine » Ce qui n’est pas le cas pour Gabon T¢lévision dont le non-
respect des grilles de programmes constituent des preuves répétées de « rendez-vous

manqués ».

Ce propos nous interpelle sur I’importance capitale qu’ont les différentes chaines de
créer des grilles de programmes susceptibles de leur apporter plus de téléspectateurs et
de faire «grimper » les taux d’audiences, tout en accordant leur place aux plages
publicitaires. A Gabon Télévision, compte tenu du caractére public de cette chaine, un
des moyens pour y parvenir est de « doper » la production, la programmation et la
diffusion de la culture pour en asseoir la dimension nationale grace a la promotion de la

diversité ethnique et culturelle du pays.

4.3.3. L’élaboration d’une grille de programmes

En début de ce chapitre, il a été dit que la grande vocation de la programmation est la
construction d’une grille de programmes. Il nous importe donc d’en comprendre la
faisabilité.

Les programmateurs, ayant pris en compte le role capital que joue la grille de
programmes au sein des chaines de télévisions, se surpassent pour fournir aux publics
des grilles congues « sur mesure », entendu par-la des grilles dont la structuration et le
contenu attireront divers publics parce que reflétant fidelement leurs besoins et leurs
demandes, et notamment de la demande en contenus culturels.

Chaque chaine de télévision s’applique a construire sa grille grace a la mise en forme
de ce qu’elle souhaite proposer aux téléspectateurs. Ce travail d’anticipation consiste a
prendre en compte les habitudes de vie des téléspectateurs en lien avec le temps social
et a leur fixer des rendez-vous «francs» avec les programmes sélectionnés. La
sélection ne s’opére pas au hasard, mais se fonde également sur celle des chaines
concurrentielles comme cela a déja été évoqué plus haut, sur les programmes et sur
I’aspect financier. Cela suppose donc pour le programmateur de placer les programmes

a la place qui leur conviendrait, de telle sorte a éviter le phénoméne du zapping ou de le

"1 Rémy Le Champion, Benoit Danard, Les programmes audiovisuels, op.cit., p. 55.
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rendre moins fréquent chez le téléspectateur. En effet, il s’agit de prendre en compte le
fait que ce dernier, en mettant en marche sa télévision, sait exactement ce qu’il va y
chercher. C’est ce qu’explique Jean-Pierre Esquenazi qui s’appuie sur les discours de la
chaine francaise TF1 : « A I’intéricur du flux, doivent apparaitre des émissions que le
téléspectateur puisse reconnaitre et attendre : le role de la grille de programme, comme
programmation consiste a permettre ces reconnaissances et ces attentes. Et sa premiere
fonction consiste & marquer le flux, y placer les repéres »'"2. En focalisant son analyse
sur TF1, Esquenazi tente de nous faire comprendre (du moins pour ce qui concerne ce
média) que I’exercice de la programmation n’est pas un ornement de programmes, mais
un travail structuré, réfléchi. 1l se fait en prenant en compte non seulement les aspects
antérieurement traités, mais également la formulation d’un contrat de confiance entre la
chaine et le téléspectateur. La chaine promet de diffuser des programmes a des moments
précis et le téléspectateur pour sa part attend la réalisation de cette promesse. Ce contrat
se lit au travers de la grille de programmes, qui a son tour obéit a un certain nombre de
parametres. Pour paraphraser Michel Souchon, la programmation dans ce cadre devient

un « art de la rencontre »*"3

. Et c¢’est cet art qui, pour nous, constitue les parametres, les
régles mises en jeu dans I’¢laboration de la grille de programmes.

Nous avons auparavant énoncé le fait que la construction d’une grille de programmes
prend en compte la disponibilité du public, en lien avec son activité sociale, la
concurrence installée par les autres chai