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TITRE : volume 1 : Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d'Homere a Eschyle.
volume 2 : Hapax legomena dans la poésie archaique, commentaire sur le Dictionnaire des
hapax archaique, d'Homere a Eschyle.

RESUME :

Le Dictionnaire des hapax dans la poésie grecque archaique, d'Homere a Eschyle vise a
inventorier les hapax absolus (mots uniques) de la poésie archaique. Chaque entrée du dictionnaire
offre une traduction du lemme, son analyse morphologique et lexicale ainsi que sa situation en
contexte, pour expliquer son sémantisme et son étiologie. Des remarques métriques viennent
compléter ces explications. Ce dictionnaire peut servir de référence ouverte a tous ceux qui
s’intéressent a la création lexicale de prés ou de loin, a la fois pour des travaux stylistiques et
métriques, mais aussi des travaux de traduction, de papyrologie ou d’épigraphie. Il représente un outil
précieux pour favoriser la recherche sur la création lexicale pour tous les linguistes. I peut étre utile
aux spécialistes de littérature dans toutes les langues car il constitue une base de travail pour une
véritable réflexion sur la création poétique. Un volume de commentaire au dictionnaire, Hapax
legomena dans la poésie archaique, offre une définition précise et une réflexion sur la notion d’hapax
absolu, une analyse des caractéristiques majeures de la création des hapax chez les auteurs archaiques,
un inventaire thématique des principaux morphemes préfixaux et suffixaux mais aussi des lexemes les
plus récurrents en composition. Enfin, est traitée la question de la réception des hapax en synchronie,
par les spectateurs ou auditeurs anciens mais aussi par les scholiastes et lexicographes, comme en
diachronie, a cause des difficultés d’interprétation de certaines lecons dans les manuscrits.

MOTS-CLES : hapax — Homere — Eschyle — linguistique — grec — archaique — poésie — base de
données — dictionnaire — poetes lyriques

TITLE : volume 1 : Dictionary of hapax legomena in early Greek poetry, from Homer to Aeschylus.
volume 2 : Hapax legomena in early poetry, commentary on the Dictionary of archaic hapax,
from Homer to Aeschylus.

SUMMARY:

The Dictionary of hapax legomena in early Greek poetry, from Homer to Aeschylus, aims to
inventory the absolute hapax (unique words) in archaic poetry. Each entry in the dictionary offers a
translation of the lemma, its morphological and lexical analysis as well as its situation in context, to
explain its semantics and etiology. Metric remarks complete these explanations. This dictionary can
serve as an open reference for all those interested in lexical creation from near and far, both for
stylistic and metrical work, but also works of translation, papyrology or epigraphy. It is a valuable tool
for promoting lexical creation research for all linguists. It can be useful to literary specialists in all
languages as it provides a basis for a real reflection on poetic creation. A volume of commentary on
the dictionary, Hapax legomena in early poetry, offers a precise definition and a reflection about the
notion of absolute hapax, an analysis of the major features of hapax creation in archaic authors, a
thematic inventory of the main prefixal and suffixal morphemes, but also the most recurrent lexemes
in composition. Finally, the question of the reception of the hapax is treated, first in synchrony, by the
spectators or listeners but also by scholiasts and lexicographers, then in diachronic, because of the
difficulties of interpretation of some lessons in the manuscripts.

KEYWORDS : hapax legomenon — Homer — Aeschylus — linguistics — Greek — early Greek poetry —
database — dictionary — lyric poets.



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

INtroduUCiON . ... ... p.I-XVIL
L Analyse des caractéristiques majeures dans la création des hapax chez les auteurs
archaiques : formation et motivation............................... p.1.
1. Les hapax dans la poésie épique homérique............cooeviiiiiiiiiiiininnnn. p.1.
e Remarques morphologiques ..........oevuiieiiiiiiiiiiiiiiiea p-2.
e Remarques stylistiques et MELrIQUES........ovuvvuiieiiiiiniiiineneanann, p.-15.
2. Les hapax dans 1a poésie Iyrique ..........oouvvuiiiiiiiiiiiiiiii i, p.26.
e  Remarques MOrphologiques. ... ..o.veeveeieieiiie e p-30.
o Remarques StyliStiqUeSs.........ovuuiiniintiitii i p.36.
- Les composés de type homérique..........c.oovvvviiiiiiiiiiniinnnennn, p.36.
- Les hapax COmMIQUeS. .....oueuineii it p-45.
- Les hapax dus & une nécessité métrique..........oovveeenniineenennennnn. p.51.
e Les hapax dans I’ceuvre de Pindare..................ooooiiiiiiiiinnnn.n. p.55.
3. Les hapax dans la poésie dramatique.............ceeveerinrenierinieiineneeeinenannn. p.71.
e Remarques morphologiques. ... .....vvuviitiiiiitiiii e, p.72.
o Remarques StylistiqUes.........cvuuivuerntiiii i p.78.
1L Eléments récurrents dans la formation des hapax..................................... p.96.
) O e 3 5. p.96.
o Préfixes privatifs.......cooiiiiiii p.96.
o Préfixe mélioratif ........oooiiiii p-98.
e Préfixes prépositionnels ............coooiiiiiiiiiiiiiii p-99.
I 1 i (P p-106.
o Suffixes adverbiaux et particules adverbiales .............................. p-106.
e Suffixe d’adjectif verbal............ ... p-111.
o Suffixesdenomd’agent............coovriiiiiiiiiiiiii e p.112.
o  Suffixe instrumental.............cooiiiiiiiiiiii e, p.114.
3. Lexemes récurrents €n COMPOSILION ....uvuuerneenttenteeneentenieentenaeieeneennennns p.115.
® LA COUIRUL. ...t p-115.
L 57 B 021 51’ (O p-120.
o Jesarmesetlecombat............oooeiiiiiiiiiiiii p-122.
o Lepeupleetleshommes..........ooiiiiiiiiiiiiiiii e p-124.
e Lapuissance et laforce...........cooooiiiiiiiiiiiiiii p-127.
e Les dénombrables et les indénombrables....................c.oco p-129.
@ LA PensSEe. ..o p-132.
I11. Difficultés de réception des hapax.....................cooiiiiiiiiiiiiiiii e, p.135.
1. Eléments difficiles en synchronie...............c.oooiiiiiiiiiiiiiiiiiii p.136.
2. Un sémantisme unique, uniquement li¢ au contexte d’apparition.................. p-138.
3. De la langue usuelle a la langue littéraire : cas de quelques hapax lexicaux......p.143.
4. Difficultés a propos de certaines lecons dans les manuscrits........................ p-151.

Bibliographie ......... ..o p-165-197.



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle



INTRODUCTION GENERALE

« Il ’emparouille et ’endosque contre terre ;

Il le rague et le roupete jusqu’a son dréle ;

Il le pratele et le libucque et lui barufle les ouillais ;
Il le tocarde et le marmine,

Le manage rape ari et ripe a ra.

Enfin il I’écorcobalisse. »

Henri Michaux « Le grand combat » in Qui je fus recueilli dans L espace du dedans, © Editions Gallimard, 1998.

Ce poeme d’Henri Michaux est un parfait exemple de la créativité lexicale dont
peuvent faire preuve les poetes. Cette ceuvre, dont nous ne proposons qu’un extrait, compte
dans sa totalité dix-neuf mots inédits sur vingt vers. Aucun de ces verbes d’action n’est attesté
ailleurs en frangais, ni n’est défini dans aucun dictionnaire, mais pourtant le lecteur peut
imaginer sans peine ce qu’ils désignent. Et c’est précisément cette inventité lexicale qui rend
la langue de Michaux poétique. On pourrait multiplier les exemples de mots inventés dans la
langue frangaise mais aussi dans d’autres langues indo-européennes, en lisant la poésie
dramatique de Shakespeare' ou celle de Moliére? par exemple. Cette pratique consistant
inventer de nouveaux mots était déja largement répandue dans 1’ Antiquité, et plus précisément
des la période grecque archaique. C’est ce que nous avons démontré en rédigeant Le

dictionnaire des hapax dans la langue grecque archaique, d’Homere a Eschyle.

Les créations lexicales sont toujours le témoignage de la vivacité et de la souplesse
d’une langue. Le grec ancien offre a ce titre de nombreuses formes nouvelles a toutes les
époques car la créativité des auteurs est sans bornes. Seules les ceuvres poétiques ont été
analysées car la langue poétique est le terreau la plus favorable a la création de mots
nouveaux. Celle-ci est en effet un art fondé sur I’inventivité et I’originalité. Comme le précise
Michaél Riffaterre® & propos du néologisme littéraire : « Le néologisme littéraire, loin d'étre

arbitraire, loin d'étre un corps étranger dans la phrase, est le signifiant le plus motivé qu'on

1 RAVASSAT, M., & CULPEPER, J. 2011. Stylistics and Shakespeare's language transdisciplinary approaches.
London, Continuum.
2 GUARDIA, J. D. 2007. Poétique de Moliére : comédie et répétition. Genéve, Droz.

3 RIFFATERRE, M. Poétique du néologisme. In: Cahiers de 1'Association internationale des études francaises,
1973, n°25, p.59-76.
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puisse trouver dans le texte. Il a toujours une double ou multiple appartenance : il est
engendré a la fois par une séquence morphologique et par une séquence sémantique, ou par
deux séquences sémantiques, ou par des combinaisons plus complexes, ce qui est impossible
au mot préexistant (en dehors des faits d'allitération). Sa fonction est donc de réunir ou de
condenser en soi les caractéristiques dominantes du texte. Fait expres, créé pour les besoins de

la cause, il est par excellence le mot propre. »

Le Dictionnaire des hapax dans la poésie grecque archaique, d’Homere a Eschyle a
pour but de proposer un inventaire aussi exhaustif que possible des créations lexicales créées
par les poetes archaiques grecs. Un tel travail recensant les lemmes uniques n’existe pas
actuellement et parait pourtant nécessaire au vu de I’importance du nombre d’entrées, pour la
seule période archaique. Proposer un tel inventaire ne pouvait se faire que sous la forme d’un
dictionnaire, afin de faciliter la consultation rapide de chaque entrée. L’hapax est alors traduit
au plus pres de sa composition morphologique et apparait dans son contexte afin d’étre
compris et interprété au mieux. Il est aussi analysé sur un plan morphologique. C’est en cela
que ce dictionnaire se révele d’un intérét majeur pour la recherche en stylistique ou en

linguistique.

C’est la notion d’hapax qui doit étre définie en tout premier lieu. Le terme « hapax »
est un néologisme inventé par I’ Anglais John Trapp en 1654 (Annotations upon the Old and
New Testament)*, créé a partir du grec dmaf (Aeyopevov), « (dit) une seule fois ». Un hapax
désigne donc, en linguistique et en lexicologie, un lemme (ou une forme de ce lemme) qui
n'est attesté que dans une seule source, soit un corpus, soit I’état d'une langue, ou rencontré
trop rarement pour €tre considéré comme une preuve valable de l'existence du mot et de sa
vitalit¢ dans une langue donnée. Au vingtieme siecle, on trouve une définition semblable
chez Kumpf®, qui précise néanmoins que le terme &ma& Aeyduevov est employé pour la
premiere fois au cours de la période alexandrine, par le lexicographe Aristarque, pour
désigner des termes « being said or counted only once », mais aussi des « singular words »,
« peculiar words », «strange meanings » €t « non-recurring narrative material ». Kumpf
s’appuie d’ailleurs sur Marouzeau ® pour établir sa définition : « Hapax. Adverbe grec.
employé comme substantif par abréviation de la forme complete hapax legomenon, pour

désigner un mot, une forme, un emploi dont on ne peut relever qu’un exemple. ». D’autre

* Trapp, J. 1654, Annotations upon the Old and New Testament, EEBO STC 11, Wing (ressource électronique).

5 Kumpf, M.M., Four indices of Homeric hapax legomena, Olms, Hildesheim, 1984.
6 Marouzeau, J., 1943. p.36.
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part, la dénomination hapax legomenon ou hapax eiremenon est préférée en Italie, Allemagne
et dans le monde anglo-saxon. L’abréviation hapax est propre a la France. Ce terme est
d’ailleurs employé en France depuis 1919 (apax), puis sous la forme que nous connaissons
aujourd’hui (hapax) depuis 19227

Martinazzoli® précise dans sa monographie que les lexicographes anciens ne notaient
pas la différence entre hapax absolus et hapax relatifs. C’est une distinction fondamentale
pour notre travail puisque nous n’avons traité que des hapax absolus, c’est-a-dire « mai piu
attestati dopo quella unica attestazione » (jamais plus attesté apres cette attestation unique).
Nous avons laiss¢ de coté les hapax relatifs, c’est-a-dire «i quali ricompaiono cio¢ presso
autori posteriori » (ceux qui doivent se trouver chez des auteurs ultérieurs). Nous ajoutons ici
une nuance supplémentaire par rapport a la définition de Martinazzoli puisque nous n’avons
pas considéré comme hapax absolu les unica plusieurs fois répétés par un méme auteur dans
son ceuvre. De méme, lorsqu’un auteur cite précisément 1’hapax d’un auteur archaique ou un
passage d’ceuvre dans lequel apparait un hapax, nous avons considéré cet hapax comme
absolu. L’unicité ne tient en effet pas compte des reprises explicitement signalées®. Nous
avons exclusivement retenu les termes qui n’apparaissent qu’une seule et unique fois dans la
langue grecque ancienne, tant en littérature qu’en épigraphie. Nous restons néanmoins
conscients que nous n’avons qu’une connaissance parcellaire de la langue grecque de
I’ Antiquité et que, par conséquent, la notion d’absolu en linguistique, est relative, soumise a
I’instabilit¢ des corpus. En effet, I’intégralit¢ du corpus de la langue grecque n’est pas
parvenue jusqu’a nous et sa connaissance est subordonnée a la découverte de nouveaux
papyrii, qui peuvent remettre en cause la notion d’hapax absolu. Aussi, la prudence est-elle de
mise.

On veillera bien siir a ne pas confondre hapax et néologisme car méme si ces deux
notions peuvent apparaitre comme proches, elles different de facto de manicre tres

importante. On ne s’intéresse ici qu’a la création lexicale littéraire, comme cela a été signalé

7REY, A., Dictionnaire historique de la langue frangaise, p.1062.
8 MARTINAZZOLI, F., Hapax legomenon, t.1. p.87.
®On peut prendre pour exemple I’hapax d’Hipponax &yyaotpudyoaipo (cf. s.u.) cité par Athénée dans les
Deipnosophistes (15, 55.16), mais aussi attesté dans les fragments d’Hipponax ; il apparait donc attesté deux
fois, mais nous le considérons néanmoins comme un hapax absolu :
Tnndvoxto patéov 1oV iopfomotdv. Aéyel yap odTog
&v 1oic EEapétporg (fr. 85 B4):
Modaoa pot Evpopedovtiddea, v mavtoydpupoty,
NV &yyaotpydyotpay, g £obiet 00 Kot KOGLHOV
« 11 faut lire le faiseur de iambes Hipponax. Celui-ci dit en effet dans ses hexametres : ... ».
C’est d’ailleurs grace a cette citation d’Athénée que I’on a conservé ce fragment d’Hipponax, dont 1’ceuvre nous
est parvenue de fagon extrémement fragmentée.
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plus tot, en s’appuyant sur la définition donnée par M. Riffaterre : « Le néologisme littéraire
differe profondément du néologisme dans la langue. Celui-ci est forgé pour exprimer un
réferent ou un signifié nouveau ; son emploi dépend donc d'un rapport entre mots et choses,
bref de facteurs non-linguistiques ; il est d'abord porteur d'une signification, et n'est pas
nécessairement percu comme forme insolite. Le néologisme littéraire, par contre, est toujours
percu comme une anomalie, et utilis€ en raison de cette anomalie, parfois méme
indépendamment de son sens. Il ne peut pas ne pas attirer l'attention, parce qu'il est percu en
contraste avec son contexte, et que son emploi comme son effet dépendent de rapports qui se
situent enticrement dans le langage. Qu'il s'agisse d'un mot nouveau, ou d'un sens nouveau, ou
d'un transfert de catégorie grammaticale, il suspend l'automatisme perceptif, contraint le
lecteur a prendre conscience de la forme du message qu'il déchiffre, prise de conscience qui
est le propre de la communication littéraire. Du fait méme de sa forme singuliere, le
néologisme réalise idéalement une condition essentielle de la littérarité. ».

De fait, un néologisme est certes une création lexicale, mais elle n’implique pas de
notion d’univocité. Un néologisme peut étre employé par un auteur, qui en a la paternité, et
réutilisé ensuite par des contemporains, des érudits ou des écrivains postérieurs'®. Le mot est
alors inédit mais sa forme n’est pas unique dans un corpus donné. A partir d’un néologisme,
peuvent étre dérivés d’autres termes. « Un néologisme est un mot reconnu comme nouveau et
susceptible de se lexicaliser. Selon les cas, les néologismes disparaissent ou s’installent dans
la langue. Ils n’entrent dans la nomenclature des dictionnaires généraux que quand leur
diffusion a atteint un seuil suffisant pour que leur lexicalisation soit considérée comme
acquise. »''. Il peut étre formé par dérivation, affixation ou composition'?, notions sur
lesquelles nous reviendrons avec davantage de précisions au fil de notre étude. On peut se
référer au schéma donné dans I’ouvrage La grammaire d’aujourd’hui pour mieux comprendre
ce qu'implique la notion de néologie en frangais, élément nécessaire a la compréhension de la
notion d’hapax. Ce schéma met en évidence qu’un néologisme peut affecter le signifié, sans
pour autant posséder une nouvelle forme, il implique alors un changement sémantique du
signifiant. Mais la plupart des néologismes affectent le signe, ils impliquent alors une forme
nouvelle, c’est-a-dire un nouveau mot. Cette nouvelle forme peut étre élaborée a partir
d’¢lements morphologiques prééxistants ou non. Lorsqu’un nouveau mot n’est pas formé a

partir d’éléments prééxistants en frangais, ¢’est souvent parce qu’il s’agit d’un emprunt a une

O HORDE T. et TANET C., article « La néologie » in Rey A., Dictionnaire étymologique de la langue francaise
1 NIKLAS-SALMINEN A. « Sur la néologie et la norme » in : La norme lexicale, p.109-119.

ZARRIVE M., GADET F., GALMICHE M., 1986. La grammaire d’aujourd’hui. Guide alphabétique de
linguistique frangaise. Paris.
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langue étrangére ou d’un mot expressif, formé a partir d’'une onomatopée. Au contraire,
lorsqu’un mot nouveau est formé a partir d’éléments prééxistants, il faut étudier sa
morphologie pour déterminer s’il procede d’une dérivation, d’une composition, d’une
interfixation, d’une abréviation ou d’une cryptonymie'>. La majorité des mots nouveaux
relevent de la dérivation par préfixation ou suffixation ou de la composition, univerbation de

deux lexemes, éventuellement préfixés ou suffixés selon les besoins de la lexicalisation.

NEOLOGIE

affectant le signifie

etymeologie seconde
affectant le signe 4 p changement de sens
attraction paronymigque

sans eléments préexistants avec éléments préexistants

composition abréviation cryptonymie

/N

infixation siglaison troncation werlan largonji javanais

Un hapax est donc un néologisme qui n’a pas trouvé de postérité dans la langue
littéraire de ses contemporains ou d’écrivains ultérieurs. Il a pu étre commenté par des
lexicographes ou cités par d’autres auteurs avec une référence explicite a sa source, mais il

N

n’a jamais ét¢ employé a nouveau en littérature ou ailleurs. En tout cas, nous n’en avons

13 Pour ce qui concerne le grec archaique, qui occupe cette étude, on a constaté que les mots nouveaux sont
exclusivement formés par des éléments prééxistants, selon les procédés de dérivation et de composition
uniquement. Ce constat sera démontré au fil de notre travail.
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aucune trace dans I’état actuel du corpus de la langue grecque. Ainsi, en nous fondant sur ces
différentes définitions, nous avons pu établir un corpus précis, comprenant seulement les mots
des poetes grecs archaiques qui apparaissent une seule fois a cette période, a savoir entre le
Vllle et le Ve siecle avant Jésus-Christ.

Les hapax legomena de la littérature grecque ont intéressé a des titres divers certains
spécialistes de linguistique grecque, mais de maniere tres partielle : ils ont été inventoriés
chez des auteurs grecs anciens importants, essentiellement des poetes, et les travaux publiés
mettent I'accent surtout sur les néologismes que ces derniers avaient créés, sans pour autant se
soucier de I’univocité des formes dans I’ensemble de la littérature grecque. Plusieurs ouvrages
mentionnent explicitement des hapax chez les auteurs archaiques, mais aucune étude globale
sur la notion d’hapax ni aucun inventaire complet de ces formes uniques n’existent a ce jour.
En se consacrant a 1’étude de corpus spécifiques, des spécialistes comme M.M Kumpf'* pour
Homere et 1. Kazik-Zawadzka'> partiellement pour Eschyle, Euripide et Sophocle, ¢’est-a-dire
en étudiant seulement les derniers fragments papyrologiques mis au jour, ont pu mettre en
évidence que de nombreux néologismes avaient été créés par les poctes. Cependant, I’étude
d’l. Kazik-Zawadzka est limitée a une centaine de termes, contenus dans les Papyri
Oxyrhynchi, dont une bonne partie n’appartient pas a la catégorie des hapax absolus car
certains étaient déja attestés en prose ou dans d’autres genres poétiques. 1. Kazik-Zawadzka a
procédé a ’inventaire des lemmes qui apparaissent pour la premiere fois chez un des trois
grands tragiques grecs. Ce sont donc, a notre sens, des hapax relatifs, puisque ces lemmes sont
attestés chez d’autres auteurs que les trois grands tragiques. M.M Kumpf, quant a lui, établit
quatre index, mais un seul est consacré a des hapax absolus, qui n’apparaissent d’ailleurs que
sous forme de liste, sans aucun commentaire. Les autres répertorient les formes que 1’on ne
trouve qu’une seule fois dans I’Iliade ou dans I’Odyssée. Chacun des spécialistes'® établit en
effet toujours un index de mots uniques, hapax absolus ou relatifs, jamais employés par un
auteur autre que celui qui est étudié, mais leur spécificité demeure encore partiellement

inexploitée. Ces index ou ces inventaires se placent toujours au sein d’un ensemble plus vaste,

1 KUMPF, M.M., 1984.

15 KAZIK-ZAWADZKA, 1., 1962.

8 KUMPF, M.M. (1984) et MARTINAZZOLI F. (1953) pour Homere; KAZIK-ZAWADZKA 1. (1962)
partiellement pour Eschyle, Sophocle et Euripide; MURRALI E. (2014) pour ['Edipe Roi de Sophocle;
BREITENBACH (1934) pour Euripide, JURIS A. (1876) pour Sophocle; LE FEUVRE C. (2005) pour le
Parthénéion d’Alcman ; TODT, B. (1855) et EARP F.R. (1970) pour Eschyle. Ce dernier compte les hapax chez
Eschyle, en fonction des parties dialoguées ou chantées, donne les proportions de mots nouveaux en fonction du
nombre de mots dans chaque piéce. Cependant, son travail inventorie aussi les mots rares dans I’ceuvre
d’Eschyle. Ainsi, les hapax legomena et les mots rares chez Eschyle sont inventoriés précisément, mais en aucun
cas traduits ni étudiés en contexte.
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d’une monographie par exemple ou d’un lexique, mais on constate qu’ils ne sont pas mis en

valeur, ni véritablement commentés sous un angle stylistique.

Ces linguistes se sont servis de divers manuscrits pour établir la legon la plus siire pour
leurs hapax et les ont sélectionnés avec des criteres précis, sans toutefois traiter uniquement
les hapax absolus. Martinazzoli'’, dans sa monographie en deux volumes, étudie la fagon dont
les hapax sont présentés dans les scholies d’ Aristarque, en s’intéressant notamment aux signes
qui les signalent concrétement sur les papyrii, mais ne propose qu’une liste d’hapax absolus
chez Homere, sans commentaire morphologique ou stylistique précis. Plus récemment, la
thése de doctorat d’Eugenio Murrali'® s’intéresse aux hapax absolus de /’Oedipe Roi de
Sophocle, avec un commentaire morphologique et stylistique, mais cette étude est limitée a
vingt-cinq lemmes. L’auteur définit rapidement la notion d’hapax, en se fondant notamment
sur les travaux de son compatriote Martinazzoli, mais la complexité¢ de la notion n’est pas
clairement exposée. L’étude est centrée sur une ceuvre en particulier, ce qui ne permet pas de

comprendre les motivations de la création lexicale dans I’ensemble de I’ceuvre de Sophocle.

Ainsi, aucun spécialiste n’a cherché a traiter dans son ensemble la question des hapax
absolus, ces formes uniques et nouvelles qui n’ont été utilisées qu’une seule fois par un seul
auteur dans toute la littérature grecque. Aucun volume général ne regroupe ces formes
inédites ni n’explique les motivations qui ont conduit les auteurs archaiques a y recourir. Ce
sont ces raisons qui nous ont menés a la compositon de ce Dictionnaire des hapax dans la
poésie grecque archaique, d’Homere a Eschyle, assorti du présent volume de commentaires
sur ces anomalies linguistiques. Le terme « anomalies » doit s’entendre ici comme le fait que
les hapax sont des signes linguistiques qui sortent de la norme lexicale par leur signifiant
unique, voire aussi par ’unicité de leur signifié. Ce terme d’« anomalie » est aussi employé

par M. Riffaterre pour définir le « néologisme littéraire »'°.

A D’occasion d’une étude sur un corpus tres réduit, consacrée a la création verbale dans
les Nuées d’Aristophane dans le cadre de notre mémoire de maitrise, nous nous sommes
effectivement rendus compte que des hapax absolus avaient été créés par 1’auteur pour des
raisons d’ordre trés varié, relevant de la métrique ou de la stylistique, mais qu’ils étaient
souvent mal traduits et inexploités, alors qu’ils auraient servi a la mise en valeur et a la

définition de la "plume" spécifique d’Aristophane. Le souci de la traduction intéresse méme

7 MARTINAZZOLLI, F., 1953.
8 MURRALL E., 2014.
Bef pIV.
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des auteurs contemporains, tels que S. Valetti®, qui, dans ses réécritures d’Aristophane pour
le théatre contemporain, cherche une traduction des hapax qui rende 1’expressivité et le
comique du style d’Aristophane, quitte a inventer lui-méme des hapax dans la langue
francaise. Il est donc nécessaire, a notre sens, d’établir un corpus fiable et précis des hapax
absolus, qui sont jusqu’a présent mal recensés, afin de les expliquer et les traduire au plus pres
de leur morphologie. Nous avons tiché de nous éloigné des traductions convenues et lisses
proposées par les dictionnaires usuels. Par ces innovations lexicales, les poetes ont tenté
d’enrichir le vocabulaire grec mais n’ont rencontré aucun succes. Ces mots inédits présentent
un intérét linguistique et stylistique fondamental, car il faut essayer de comprendre, dans la
mesure du possible, comment ces hapax ont été créés, sur un plan diachronique, pour quelle
raison ils ont été inventés et aussi quelle a été la réception des contemporains face a ces
nouveaux mots, sur un plan synchronique cette fois. Mais il faut également tenter d’expliquer
pourquoi ces mots sont restés des unica, pourquoi ils n’ont jamais été employés a nouveau, en
littérature ou dans la langue vernaculaire, dont nous avons gardé fort peu de traces. Nous ne
pourrons proposer que des pistes de réflexion sur ce point, du fait de notre connaissance, a ce
jour trop partielle du corpus de la langue grecque.

Nous avons inventorié les hapax legomena dans la langue poétique archaique grecque.
C’est en effet dans le genre poétique que l'on rencontre le plus grand nombre de formes
inédites car c’est une langue travaillée, ciselée qui cherche sans cesse 1’innovation et
I’originalité. Ce genre littéraire favorise la création lexicale car il s’avere contraignant pour le
poéte qui doit exprimer des idées dans une forme métrique imposée et a donc besoin d’un
vocabulaire précis et méme concis?'. De la méme facon, les contraintes métriques se révelent
étre un formidable outil de création car le poéte doit s’astreindre a respecter les pieds de son
vers, quitte a inventer un mot nouveau pour entrer dans le carcan métrique. Cette langue
archaique semble souvent artificielle car elle est figée par ses archaismes linguistiques mais
aussi par ses contraintes métriques. Le corpus homérique est évidemment le plus complet et le
plus riche que nous possédons dans I’histoire de la littérature poétique. Cette oeuvre

22

présuppose 1’héritage d’une tradition poétique mycénienne sans doute Et la poésie

20 Valletti S., Toutaristophane, volume 1 & 6, L’Atalante, Nantes, 2012-2016. Nous avons pu échanger librement
avec cet auteur contemporain qui retraduit, a partir des manuscrits de Ravenne qu’il a pu consulter, les onze
picces d’ Aristophane. En plus de la traduction, il propose une nouvelle interprétation des textes en essayant de
s’éloigner de ce qu’il nomme « les préjugés », « I’idée qu’ils [les copistes savants du Moyen-Age] se faisaient du
théatre grec ancien », « en regard de ce qu’était le théatre de leur époque ». Ainsi, S. Valetti se permet d’attribuer
des répliques a un personnage plutot qu’a un autre, en fonction de sa compréhension du texte. Grace a sa gouaille
marseillaise, il rend a la langue d’ Aristophane son aspect « organique et viscéral ».

2L BLANC, A., 2008, p.447-448.

2 1LETOUBLON, F., 1997 et RUIJGH, 1957.
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postérieure, notamment chez Hésiode ou Pindare?’, a conservé des vestiges de la poésie
homérique. Il faut ainsi, lorsque I’on s’intéresse de pres aux hapax, s’attacher a la notion de
liberté et de contrainte de la création, vis-a-vis de la forme de langage adoptée, mais
également par rapport au registre de langue et au registre littéraire, comme domaine propice
ou non a la création de mots.

I1 est parfois difficile de déterminer si un mot est un véritable hapax ou seulement une
faute de copiste dans un manuscrit. On doit tenir compte de la compréhension du texte qui
nous est parvenue, a la fois par les commentateurs antiques mais aussi par les spécialistes
modernes, qui fournissent parfois un autre point de vue. L’histoire de la langue et le style de
I’auteur doivent également étre pris en compte. Il faut alors multiplier les outils pour parvenir
a déterminer 1’univocité d’un terme, sa signification et comprendre son emploi en contexte.
La consultation d’un index, lorsqu’il existe, constitue la premiere étape de ce travail. Si un
mot est signalé comme hapax legomenon dans cet index, on le note?*. Il passe ensuite au
crible du TLG, moteur de recherche qui permet de compter et consulter les occurrences du
terme dans tout le corpus de la langue grecque. Chaque occurrence du lemme est lue avec
attention, afin de déterminer si les occurrences signalées sont dues au fait que I’hapax n’en est
pas un car il apparait a plusieurs reprises dans le corpus de la langue grecque, ou bien si les
occurrences du lemme viennent de reprises et de citations signalant la source de cet hapax.
Confronter les lecons des divers manuscrits pour choisir celle qui parait la plus plausible, tout
en gardant a D’esprit que nous ne pouvons émettre que des hypotheses, est également
nécessaire. Une fois I’hapax absolu déclaré comme tel, il est analysé morphologiquement afin
de comprendre sa formation et son étymologie. L’hapax est ensuite remis dans son contexte
afin d’étre en mesure d’en donner une traduction la plus exacte possible, mais aussi afin
d’expliquer les motivations de sa création. Pour la traduction, sont consultés les dictionnaires
usuels Bailly et LSJ, mais souvent, la traduction qui y est proposée s’avére ¢loignée de la
composition morphologique de I’hapax. Nous avons cherché a en donner une traduction

meilleure. En ce qui concerne le contexte d’apparition de 1’hapax, nous nous sommes référés

23 Sur la question du style de Pindare, on peut lire les quelques lignes d’introduction de la nouvelle traduction des
Olympiques par M. Briand (2014), qui renvoie lui-méme a 1’ouvrage complet de Race (1990) ou a celui Hummel
(1993).

24 On peut citer ’exemple du lemme toyUntepog « aux ailes rapides » (Esch. Pr.88) signalé par Todt comme
hapax legomenon dans son index, mais qui, lorsqu’on le passe au crible du TLG, devient un mot rare. En effet, il
est utilisé une seule fois, par Eschyle, a 1’époque archaique. En revanche, il est attesté a plusieurs reprises chez
des auteurs tardifs, du XlIle au XIVe siécle : Metochites G., Historiae dogmaticae liber 1., 4.37, Stilbes C.,
Carmen de incendio, I, 305 et Ephraem, Historia chronica, 1747. Evidemment, cet hapax en est un si on ne
considere que la période antique de la langue, mais si I’on considere I’intégralité du corpus de la langue grecque,
il faut éliminer ce terme de notre dictionnaire.
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aux traductions francaises des Belles Lettres, mais aussi a des traductions littéraires ainsi qu’a

des traductions étrangeres, Oxford ou Teubner par exemple, selon les cas.

Comme on I’a expliqué plus haut, cette étude sur les hapax absolus de la poésie
grecque archaique répond a un manque ; elle a été motivée par le constat suivant : aucune
base de données ne recense ces mots uniques. Ceux-ci sont méme parfois difficiles a déceler
dans les dictionnaires de grec ancien, alors que leur role semble fondamental lorsqu’on
souhaite étudier le style des poetes grecs archaiques. Ces derniers se distinguent en effet par
I’utilisation d’un vocabulaire propre et unique qui fonde leur styleme, celui-la méme qui
étonne et ravit le lecteur a la fois. Il est donc nécessaire d’établir un corpus fiable et précis des
hapax absolus, qui sont jusqu’a présent mal recensés, afin de les expliquer sur des plans
morphologique, sémantique et stylistique. L’enjeu de notre travail est d’inventorier les hapax
absolus des poetes grecs du VIlle siecle au Veme siecle avant Jésus-Christ. Ils sont tous, de la
maniere la plus exhaustive possible, répertoriés par ordre alphabétique dans le Dictionnaire
des hapax dans la poésie grecque archaique. Toutefois, le lecteur notera que nous avons
sciemment écarté les anthroponymes de notre corpus car I’onomastique ne fait pas partie du
cceur de notre sujet. Les anthroponymes ont en effet un statut particulier. Un nom propre est
un signe linguistique unique, sans signifié, qui désigne un individu unique®. L’analyse de ces
anthroponymes, pour la plupart attestés dans les poémes homériques, n’apportait rien de plus
a notre analyse globale et demeurait souvent superficielle. Il s’agit la plupart du temps
d’anthroponymes marquant la filiation grice a la suffixation en —drc ou —idng, tels que
AvOeuidng «fils d’Anthémion » (Hom. 11.4.488) ou I'uptiaidng « fils de Gyrtios » (Hom.
11.14.512). Seuls des adverbes dérivés de toponymes demeurent dans notre corpus car ils
permettent d’analyser des points de morpho-syntaxe intéressants qui sont traités dans ce
commentaire.

Chaque hapax est étudié morphologiquement, sémantiquement et stylistiquement, afin

de comprendre les motivations de sa création mais aussi les raisons de sa disparition de la

2 LEGUY C., 2012, cite dans son introduction la définition de M.-N. GARY-PRIEUR : « L’histoire de la
linguistique explique bien pourquoi le nom propre apparait comme un objet marginal : les démarches
structuralistes issues notamment de Saussure conduisent logiquement a une telle conclusion. En effet, sur le plan
sémantique, le nom propre dévie doublement du mod¢le saussurien du signe : d’une part, son signifié ne
correspond pas a un concept, ou “image mentale” stable dans la langue et d’autre part, on ne peut pas définir sa
valeur dans un systéme de signes. Une sémantique structurale ne peut donc pas 1’aborder avec les outils et les
méthodes dont elle dispose. » (Gary-Prieur 1994, p.3). Cependant, elle précise plus loin que les langues a
déclinaison ont des spéficités, en s’appuyant notamment sur une citation de F. Biville (1999, p.24-25) a propos
du nom propre latin: « dans la langue flexionnelle qu’est le latin, les noms propres ne sont guére
fondamentalement différents des noms communs : ils connaissent comme eux des variations significatives de
forme, et sont a la source de toute une productivité lexicale, qui fait intervenir les divers types de contenus,
transferts, et relations sémantiques. ».
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langue grecque. On travaille donc en diachronie pour expliquer la morphologie des créations
lexicales mais aussi en synchronie pour comprendre comment elles appartiennent au styleme
du poete et comment elles ont été recues. La question de la réception des hapax est
fondamentale car elle permet souvent d’expliquer pourquoi le terme n’a pas connu de
postérité. Ce dictionnaire est créé dans la perspective de servir de base de travail pour d’autres
chercheurs. On pourra ainsi déterminer des caractéristiques stylistiques de la création lexicale
pour chaque poete mais également, sur un plan diachronique, envisager la création poétique
plus largement en comparant les hapax de différents auteurs entre eux. On pourra ainsi
comprendre ce qui a poussé les écrivains a créer des mots uniques mais aussi déterminer les

raisons de 1’univocité de ces créations.

Au total, nous avons réuni 1172 hapax absolus en travaillant sur les ceuvres du pocte
épique Homere, des poetes lyriques Hésiode, Pindare, Archiloque, Alcée, Alcman, Sémonide,
Anacréon, Théognis, Bacchylide, Sappho, Ibycos et enfin Hipponax, mais aussi en étudiant la
poésie dramatique d’Eschyle. Nous avons analysé chaque hapax selon des criteres morpho-
lexicaux précis. Ils sont d’abord classés morphologiquement selon que leur formation releve
de la composition ou de la dérivation. Les procédés de composition sont alors étudiés pour
savoir comment s’organisent les lexeémes a I’intérieur du composé. De la méme fagon, on a
analysé chacun des affixes qui constituent les hapax formés par dérivation.

On ne trouvera dans ce dictionnaire que des hapax absolus, c’est-a-dire des termes
ayant une seule occurrence dans la littérature poétique grecque, excepté les répétitions
métalittéraires, dont nous avons parlé plus haut, et excluant de ce fait les mots que 1’on
retrouve deux fois ou plus dans la littérature grecque. S’il fait I’objet d’une citation par un
auteur qui ne le prend pas a son compte ou par un grammairien antique qui I’a répertorié¢ dans
un glossaire, ce mot est considéré comme hapax absolu.

On a alors fait I’inventaire dans le dictionnaire les hapax morphologiques, c’est-a-
dire les formes uniques de mots, par ailleurs courants, qui ne coincident pas avec la norme
morphologique attendue mais dont I’occurrence est alors seule dans la littérature. Ces hapax
morphologiques regroupent de fait les formes comprenant des désinences inattendues pour un
mot ou un suffixe adverbial particulier comme par exemple celui d’Hésiode dyopfiet, adverbe
construit sur la base d’un nom courant associ¢ a une désinence archaique et poétique de sens
locatif. On a également étudié les hapax lexicaux, lemmes uniques formés par composition,
affixation ou dérivation, uniquement a I’aide d’éléments connus. Enfin, on répertoriera les

hapax sémantiques, c’est-a-dire les termes dont la forme n’est pas unique contrairement a

Xl
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leur sémantisme qui est innovant par rapport au sens commun qu’on attribue couramment a ce
mot.

Cette étude morpho-lexicale précise permet de comprendre le sémantisme de chaque
hapax et surtout de se rapprocher de son sens originel. En effet, les hapax ne sont pas toujours
bien traduits dans les dictionnaires ou les ouvrages littéraires, c’est pour cela que 1’étymologie
peut servir a se rapprocher du sens que voulait donner le poéte a sa création. Bien sir, I’étude
sémantique ne peut aller sans la compréhension du contexte dans lequel apparait le mot
unique. Chaque terme est intimement lié a son contexte et ne peut étre entendu sans celui-ci.
Aussi, nous avons systématiquement lu avec application et traduit le contexte d’apparition de
chaque hapax, afin de le comprendre au mieux. C’est aussi ce contexte qui permet d’expliquer
les raisons de 1’'univocité des hapax. Chaque hapax apparait donc contextualisé dans chaque
entrée du dictionnaire. Une traduction personnelle du passage cité est proposée?®. Ainsi,
chaque entrée du Dictionnaire des hapax dans la poésie grecque archaique est organisée en
trois rubriques : une premiere donne une analyse morphologique du lemme, la deuxieme une
analyse lexicale, généralement diachronique, enfin la troisieme rubrique s’attache a situer
I’hapax en contexte pour expliquer son sémantisme et son étiologie. Lorsqu’ils permettaient
d’établir une meilleure compréhension de I’hapax, les vers sont scandés et assortis de

remarques métriques.

La consultation des scholies anciennes et des ouvrages des lexicographes alexandrins
est nécessaire pour savoir comment les anciens comprenaient les termes qui sont pour nous
des hapax, dont le sens est parfois obscur. Aussi, nous nous sommes intéressés de pres aux
contraintes métriques du poete, qui I’ont souvent forcé a créer un mot nouveau. Des
remarques métriques sont donc souvent essentielles pour comprendre les raisons de la
création d’un hapax legomenon. Le Thesaurus de la langue Grecque en ligne permet, pour un
seul lemme de comparer tout ce qui a été dit en grec, du mot dans le texte lui-méme a son
commentaire dans les scholies anciennes mais aussi chez les lexicographes alexandrins. Il est
tout a fait précieux de savoir comment les anciens analysaient les hapax car certains donnent
une définition du mot, parfois son €étymologie ou ses variantes, le rapprochant souvent d’un
mot plus connu. Cet outil nous a ainsi permis de travailler sur la réception des hapax par les
anciens. Si certains, comme Aristarque pour le poeme homérique, signalent que tel lemme est
un hapax eiremenon ou legomenon, souvent ces hapax ne sont guere indiqués comme tels. On

doit alors comparer ces analyses avec des études plus récentes du mot, si elles existent, pour

26 Sauf mention contraire, la traduction est personnelle.
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entrevoir la raison d’étre de 1’hapax, son sémantisme et sa morphologie. Le TLG est a la base
de notre travail, mais nous avons dii compléter les informations données en consultant des
scholies anciennes et les apparats critiques des éditions scientifiques des textes. En effet, tous
les éditeurs ne retiennent pas la méme lecon pour un hapax, puisque ce mot est considéré
comme une anomalie. Certains éditeurs choisissent de le faire entrer dans la norme, donc de
retenir la lecon la plus proche d’un mot existant. Il faut donc consulter ce qui est proposé par
les autres manuscrits pour s’assurer que la legon retenue est la meilleure, et non la plus proche
de la norme lexicale. D’autre part, pour analyser la morphologie des hapax, nous avons eu
recours au Dictionnaire étymologique de la langue grecque et a ses Suppléments. Cet outil ne
s’est pas toujours révélé suffisant car les analyses qui sont proposées ne sont pas les plus
récentes : nous avons donc lu des articles parus dans diverses revues scientifiques ou, au
hasard d’une étude sur un auteur ou un fait linguistique, un hapax est analysé par un
chercheur. Mais cette recherche est fastidieuse car les explications données apparaissent
toujours dans une étude plus large®’. Aucune centralisation des données sur les hapax absolus
n’existait a ce jour. C’est pour cela que ce Dictionnaire des hapax dans la poésie grecque
archaique recele une véritable utilit€é pour la recherche scientifique et vient combler un

manque.

L’analyse sémantique de chacun des 1172 hapax a nécessité d’établir une comparaison
lexicographique car les dictionnaires mis a notre disposition ne donnent pas toujours le méme
sens a ces mots problématiques que sont les hapax. Trois dictionnaires sont essentiels a ce
travail : le Dictionnaire étymologique de la langue grecque de Chantraine et ses suppléments
récents, mais aussi les différents dictionnaires Bailly bien siir, qui doit au moins étre complété
par le dictionnaire Liddle-Scott and Jones, et le dictionnaire grec-italien de Franco Montanari.
Chaque outil nous a ainsi donné des informations, des définitions que nous avons croisées
entre elles pour déterminer ou réviser ['univocité d’un terme, son sens et sa morphologie. Ce

travail a été complété par une consultation approfondie du Thesaurus de la Langue Grecque

27 On trouvera en bibliographie la mention des articles lus dans lesquels un ou plusieurs hapax sont mentionnés
ou étudiés, mais jamais véritablement pour eux-mémes. Par exemple, C. Le Feuvre a écrit un article sur
« Quelques hapax dans le Parthénéion d’Alcman » ou elle étudie avec précision trois hapax absolus, notamment
en s’intéressant aux jeux ponétiques que ces créations lexicales ameénent aux vers. Cependant, nous n’en avons
retenu qu’un seul sur les trois étudiés : epoyhépapog (cf. s.u.). En effet, tovoyrépopog est une reconstitution
proposée par les éditeurs car le manuscrit est détérioré : «1ovoylépapog est une restitution sur laquelle
s’accordent les éditeurs : on lit tovo...apov. ». Malgré Pexcellente analyse donnée par C. Le Feuvre, nous
n’avons pas souhaité retenir cet hapax comme tel dans notre dictionnaire car il repose sur trop d’hypothéses.
Enfin, le troisiéme hapax qu’elle étudie est le nom idtwp. Il s’agit d’un hapax relatif car, s’il est unique chez
Alcman, il est en revanche attesté dans une épigramme de Thessalie datée du Ille siecle (IG IX?, 317, 1-2). Nous
I’avons donc exclu de notre dictionnaire.
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en ligne?®, qui donne acces aux scholies et lexiques anciens. Ainsi, le sémantisme des hapax a
pu étre étudié en diachronie. De plus, nous avons comparé les différentes traductions en
contexte établies par les traducteurs des éditions scientifiques, notamment celle des Belles
Lettres, d’Oxford ou encore de Teubner, ou des éditions littéraires, en outre celle des éditions
La Pléiade, dont la qualité est reconnue. Par exemple, pour la traduction littéraire de 1’Iliade,

t29

nous avons consulté le travail récent de Ph. Brune 30,

, pour 1’Odyssée celui de Ph. Jaccotte
Ces traductions completent avantageusement celles de P. Mazon et V. Bérard pour la C.U.F,
et celle de Murray pour la Loeb Classical Library. Quant a 1’ceuvre d’Eschyle, nous avons
consulté la traduction proposée par J. Grosjean pour les éditions La Pléiade?!, qui offre un
excellent complément aux éditions des Belles Lettres®’. Nous avons complété ces lectures par
celle de la traduction de M.L. West (1990) ou encore celle de E. Fraenkel (1950) pour
Agamemnon, ou celle de Garvie (1986) pour les Choéphores. Pour Hésiode, nous avons
consulté la traduction de P. Mazon aux Belles Lettres mais aussi celle de M.L. West pour
Clarendon Press. De nombreux auteurs archaiques ont un corpus trés fragmentaire. Comme ils
ne sont pas édités aux Belles Lettres, on a di avoir recours a des éditions étrangeres pour
Hipponax, Sémonide, Alcman, Archiloque, Anacréon, Théognis et Ibycos. On en trouvera

toutes les références dans la bibliographie.

De plus, la collaboration avec un autre projet plus global et plus large est venue
enrichir nos recherches. En effet, I’équipe de chercheurs de 1’université de Génes travaille sur
une base de données de mots rares en grec ancien : le projet PAWAG (poorly attested words
in ancient greek)®®. Il s’agit d’une base de données en ligne i laquelle chacun peut apporter sa
contribution, puisque le projet est ouvert a la collaboration internationale et vise a s’étendre au
fil des ans selon les progres de la recherche. Cette base vise a recenser tous les mots rares en
grec ancien, ¢’est-a-dire ceux qui ne comptent qu’une seule ou bien au maximum une dizaine
d’occurrences, ou ceux qui sont mal attestés, c’est-a-dire qui présentent un certain degré
d’incertitude, d’un point de vue formel et sémantique. Ces mots ne sont pas seulement
littéraires mais peuvent appartenir a des inscriptions ou notices lexicographiques. Ainsi, le
projet est largement plus global que le notre car il ne s’intéresse pas uniquement a la

littérature grecque. Des chercheurs de toutes nationalités peuvent apporter leur contribution en

28 http://www.tlg.uci.edu.acces.bibliotheque-diderot.fr/

29 HOMERE, L ’lliade, traduction de Philippe Brunet, Editions du Seuil, 2010.

30 HOMERE, L Odyssée, traduction de Philippe Jaccottet, La Découverte, 2004.

31 ESCHYLE, SOPHOCLE, Tragiques grecs, Traduction par Jean Grosjean, Paris, La Pléiade, 1967.
32 ESCHYLE, Théitre, 2 tomes, traduction de Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1969.

33 http://www.aristarchus.unige.it/pawag/index.php
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augmentant le nombre d’entrées de la base numérique et leur contenu, mais aussi en faisant
des corrections ou en éliminant des mots qui se réveélent étre moins rares que ce qu’ils
semblaient, chacun selon son domaine de recherche. Nous avons eu la chance de collaborer
sur ce projet en nous rendant a I’université de Génes. Nous avons travaillé sur une liste de
mots fournie par le TLG, dont la définition est manquante dans ce trésor et, par voie de
conséquence, dans le dictionnaire LSJ avec lequel le Thesaurus fonctionne. Notre rdle était de
comprendre si les lemmes soumis a notre étude étaient des erreurs de copistes ou de véritables
mots oubliés par les dictionnaires. Nous avons ainsi pu apporter une humble contribution a ce
projet ambitieux. Pour donner un exemple, un des lemmes problématiques de la base du TLG
figure dans notre propre base de données. Il s’agit du terme &fokerv®’. C’est un hapax que
I’on trouve au vers 249 du chant 4 de 1’Odyssée d’Homere, sous la forme conjuguée
apdxnoav. Il signifie : ne pas reconnaitre quelqu’un, ne rien dire par ignorance. C’est un
verbe dénominatif issu de I’adjectif dfaknc,-£¢c « silencieux, tranquille », dont I’étymologie
est incertaine. Il serait issu du verbe Bdalm «parler » avec & - privatif. Un autre verbe
dénominatif est utilisé par Anacréon (65 D.) avec le sens « étre tranquille » : il s’agit du verbe
apaxiCopat. Son sémantisme est éloigné de celui de ’hapax homérique. En effet, 1’hapax
apakéw a un sens dérivé et correspond au contexte particulier dans lequel il est utilisé.
Hélene rapporte sa rencontre avec Ulysse a Troie, ville qui ignore la présence de celui-ci et
donc reste silencieuse. C’est ainsi que les anciens expliquent étymologiquement cette
dérivation de sens : on reste silencieux car on ne sait rien. Le TLG inventorie trois occurrences
du verbe & I’infinitif dfoketv mais n’en donne pas la signification car ce verbe n’est cité a
I’infinitif que par Eustathe dans le Commentarii ad Homeri Odysseam. Celui-ci le signale
comme hapax et donne son étymologie ainsi que son sens, fondamentalement lié a son
contexte®. Ainsi, 1’étude de ce lemme a contribué a montrer qu’un dictionnaire des hapax en
ligne serait un outil utile a tous les chercheurs car une mise en commun des savoirs est
nécessaire a tout progres en lexicographie. Bien sir, notre travail se singularise par rapport au
projet PAWAG car il se concentre sur 1’étude morphologique, sémantique et stylistique des

hapax absolus dans la poésie grecque archaique.

34 ¢f. Dictionnaire des hapax, p. 1.

35 EUSTHATE, Commentarii ad Homeri Odysseam, T 8¢ dfdxnoav, dma& pév xoi oo

£pPEON Topd T@ mouth. 0Tt 8¢ APakelv, TO Ayvoeiv kai dratodto pn Exev Tt Palev, GAN’ dmopeiv

Emil 1@ PAemopéva. kal yivetat Ko’ Opo1dTNTo TOD ATOKTEV MG 0l ETVUOAOYOL POAGH.

« Le mot &Bdkncay n’est dit par le poéte quune et méme fois. Il vient d’éfakety, c’est-a-dire ignorer, de ce
fait ne savoir que dire, mais ne pas savoir pour celui qui regarde. Pour son étymologie, on dit qu’il formé de
facon semblable a dtakTeELY. »
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Au cours de la constitution de ce dictionnaire, il a été nécessaire de consulter d’autres
outils que les dictionnaires et le thésaurus. En effet, parfois une lexie est signalée dans un
corpus épigraphique. Il faut vérifier cette attestation. Pour cela, on peut employer le logiciel
Phi 7% pour retrouver une inscription. Ainsi, 4 plusieurs reprises, nous avons utilisé cet outil
précieux qui fournit des précisions géographiques sur les inscriptions grecques, tout en les
dénombrant. Plusieurs hapax ont été expliqués grace a I’épigraphie. On peut par exemple citer
’hapax homérique &Aeiap’” qui serait en fait une variante de la lexie dAéatol attestée dans
une inscription du site de Milet (Milet 3. 163 n°31). L’épigraphie permet aussi de mettre en
évidence qu’un terme est un hapax sémantique, et non lexical. C’est le cas de 1’hapax
homérique 8éktng « mendiant »*%. Il s’agit d’un hapax sémantique car on rencontre la méme
forme mais avec un sémantisme différent dans une inscription (SEG 39:449), figurant sur le

piédestal d’une stele, le mot signifie apparemment « héritier ».

Il est évident que la constitution d’un dictionnaire des hapax requiert de consulter de
nombreux outils tant en épigraphie, qu’en papyrologie et lexicographie. Par ce travail
d’intérét linguistique et stylistique a la fois, nous avons tenté de comprendre comment les
hapax étaient formés, mais surtout pourquoi ils étaient restés des mots uniques, jamais
réemployés par un autre auteur dans toute la littérature grecque. Nous avons proposé des
hypotheses, notamment sur les motivations de la création lexicale poétique dans le volume de
commentaire, joint a ce Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique grecque, d’Homere
a Eschyle. Ce volume complémentaire nous a permis de proposer une analyse des
caractéristiques majeures dans la création des hapax des auteurs archaiques. Nous avons alors
produit une étude morpho-sémantique précise des hapax de chaque grand genre littéraire
poétique. Des remarques stylistiques et métriques viennent enrichir cet ouvrage afin de
comprendre comment chaque auteur travaille la création lexicale avec son propre style. Cette
¢tude stylistique permet d’avoir une vision d’ensemble des hapax archaiques et ainsi d’établir,
en diachronie et en synchronie, des liens entre les créations lexicales pour montrer que
certains auteurs puisent leur inspiration a la méme source. De plus, ce volume
complémentaire propose une étude linguistique des éléments récurrents dans la formation des
hapax. Ce travail diachronique vise a montrer quels sont les morphémes de dérivations ou les

lexeémes de composition les plus utilisés par les poetes, afin de mettre en évidence les liens qui

36 http://epigraphy.packhum.org/allregions
37 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.41.
38 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.156.
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unissent la création des hapax. Enfin, nous nous sommes interrogés sur la réception des hapax
absolus, tant en synchronie, par les anciens, que pour les chercheurs d’aujourd’hui, du fait
notamment de 1’instabilité des corpus, des problemes de transmission des textes et de notre
perception forcément lacunaire de la langue grecque archaique. Cette partie de notre travail
met en lumiere les difficultés de la notion méme d’hapax absolu qui se montre relative au fil
des découvertes scientifiques, en papyrologie notamment, mais aussi celle de leur
interprétation face a la mobilité et a ’instabilité des corpus. Ce Dictionnaire des hapax dans
la poésie grecque archaique cherche a centraliser, en les enrichissant, les différentes données
récentes sur les hapax absolus, tant sur le plan morphologique que sémantique et stylistique,
tout en en fournissant un inventaire clair et facilement consultable, défini selon des criteres

précis, évoqués plus haut.
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Analyse des caractéristiques majeures dans la création des hapax chez
les auteurs archaiques : formation et motivation.

Ce premier temps de notre commentaire vise a présenter les caractéristiques majeures
de la création lexicale chez les auteurs archaiques en distinguant remarques morphologiques
et stylistiques. Il a semblé plus pertinent de travailler dans le sens de la chronologie, en
partant des textes littéraires poétiques les plus anciens conservés en grec ancien a savoir du
VIlIeme siecle au début du Veme siecle avant Jésus-Christ. Chaque poete semble avoir des
motivations propres qui l’incitent & user d’hapax dans son ceuvre. Le styleme de chaque
auteur est traité en fonction du genre poétique dans lequel il est traditionnellement classé.
Cette étude stylistique permet d’avoir une vision d’ensemble des hapax archaiques et ainsi
d’établir, en diachronie et en synchronie, des liens entre les créations lexicales pour montrer

que certains auteurs puisent leur inspiration a la méme source.

LES HAPAX DANS LA POESIE EPIQUE HOMERIQUE

Dans une logique diachronique, il nous a semblé pertinent de commencer par 1’étude
des hapax créés par Homere car ses poémes épiques sont la plus ancienne ceuvre poétique
grecque que nous possédons. Celle-ci a, de plus, servi de modele a tous les autres poetes des
siécles suivants, qu’ils soient lyriques ou épiques. C’est en effet 1’ceuvre archaique la plus
compléte et la plus riche qui est parvenue jusqu’a nous. Pour mener a bien cette étude, nous
nous sommes servis de 1’ouvrage écrit par M.M. Kumpf, Four indices of Homeric hapax
legomena, en 1984. Ce fut une base de travail utile car Kumpf a réalisé un catalogue de
lemmes uniques ou rares recueillis dans I’Iliade et ’Odyssée. Cependant, ce catalogue n’offre
qu’une simple liste de lemmes, sans aucune étude morphologique ou sémantique des
différents hapax homériques, qui ne sont d’ailleurs pas traduits. Afin d’enrichir cette premiere
base de données, nous avons également consulté I’ouvrage de F. Martinazzoli, Hapax
legomenon, écrit en 1953, ou I’auteur tente de définir la notion d’hapax et recueille chez
quelques écrivains grecs des lemmes uniques ou rares qu’il étudie. Dans le tome 2, il
répertorie un certain nombre d’hapax homériques, signalés par le lexicographe Aristarque lui-
méme. La encore, aucun des hapax n’est envisagé sous un angle morpho-sémantique. Nous
avons donc analysé ces deux listes d’hapax et les avons soumis au crible du Thesaurus

Linguae Graecae et des autres outils évoqués plus haut pour confirmer 1’univocité de chaque
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forme, en nous référant a notre propre définition de I’hapax absolu, donnée dans

I’introduction générale.

e Remarques morphologiques :

L’ensemble des hapax absolus repérés et étudiés dans I’Iliade et 1’Odyssée d’Homere
forme un corpus de 388 lemmes. Ils appartiennent a cinq catégories grammaticales
différentes : verbe, adverbe, nom commun, adjectif qualificatif, nom propre. On peut les
répartir en trois groupes, selon des criteres morpho-lexicaux.

Un premier groupe de lemmes est formé par les hapax créés par composition. Ce n’est
pas I’ensemble le plus nombreux, ce qui est assez surprenant au regard de ce qui se passe dans
des corpus de mots uniques plus tardifs, chez les poetes dramatiques notamment. En effet, on
verra dans les pages suivantes 1’analyse du corpus d’hapax eschyléens ou les composés sont
les plus nombreux. On dénombre 93 hapax de cette sorte, soit 24.8% de 1’ensemble. Un
premier ensemble de composés a été regroupé sous la dénomination « composés de type
épique » car ils ont constitué un modele pour tous les auteurs de poésie dramatique ou lyrique
dans les siecles suivants. Ce type de composés releve le plus souvent de la catégorie
grammaticale adjectivale et recouvre la fonction d’épithete. Ils sont le plus souvent formés de
deux lexémes autonomes dont I'un régit I’autre. Ce sont le plus souvent des composés a
rection nominale, qui expriment une qualité immanente au nom qualifié. On retrouve ce type
d’¢épithétes dans la poésie de Pindare par exemple qui utilise ce modele de composition pour
forger ses propres créations. On constate ce phénomene chez les grands poetes tragiques du
Ve siecle mais aussi chez Aristophane qui parodie ses modeles et aussi ses contemporains.
Ces composés sont étudiés morphologiquement et sémantiquement afin de comprendre la
raison de leur présence dans le poeme €pique mais aussi celle de leur disparition dans le reste
de la littérature grecque.

Les composés de cette catégorie sont des épithetes comme AVELOOKENNG « qui abrite contre
le vent » (Hom.11.16.224), ou le poete donne un qualificatif unique a la cape d’Achille. A I’'image
de la plupart des composés de type épique, cet hapax est le résultat de I’association de deux
éléments nominaux et adjectivaux, réunis pour ne former qu’un seul lexeme. Ce type de

créations est tres répandu en grec et ce des la période homérique. 11 s’agit ici d’un composé a
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rection nominale régressive, de type bahuvrihi * car 1’adjectif exprime une qualité immanente
a I’objet qualifié.

Une autre série d’exemples montre que le poete multiplie les composés possessifs,
notamment pour décrire 1’équipement des guerriers a 1’aube des batailles. On peut ainsi citer
I’hapax yaAkokviulg «aux bottines d’airain » (Hom. 11.7.41). C’est un adjectif composé de
deux éléments. Cet hapax fait écho a des qualificatifs construits de maniere identique, a savoir
grace a 'univerbation de deux lexémes nominaux pour former un composé¢ possesif, tels que
YorKkSVOTOS, YoAKomopnoc, yaAikonedog™. Cet adjectif est 1’épithéte homérique des
Achéens, qui sont aussi qualifiés a I’aide de ’adjectif ebxvnu1g,180¢ « aux belles jambieres».
Cet hapax est donc une variante de cette épithete homérique fameuse. L’hapax est mis en
valeur par son rythme essentiellement spondaique, puique son radical est constitu¢ d’une

succession de syllabes longues *! .

Cette position est comparable a celle de 1’hapax
xoAikoyA@yis. Cela contribue a montrer les variations infimes sur un méme schéma métrique
qu’applique 1’aéde pour construire son poeme.

Parmi les composés a rection nominale, on trouve quelques rares composés
déterminatifs dans le corpus d’hapax homériques. Ces composés sont beaucoup moins
nombreux que les composés possessifs, ils sont moins d’une dizaine. La poésie épique insiste
en effet surtout sur les qualités des objets ou sujets qualifiés, et préfere donc, de ce fait, les
composés exocentriques**. Méme s’ils figurent en moindre proportion par rapport aux
composés possessifs, une petite catégorie de composés déterminatifs a été créée par Homere.
On peut ainsi citer ’hapax &vdpdypia. « dépouilles d’un ennemi » (Hom. 11.14.509)*.

En outre, les hapax formés par Homere peuvent appartenir a une autre catégorie, celle
qui procede a I'univerbation de deux termes indépendants, juxtaposés 1’un a I’autre mais
formant néanmoins un seul lemme. C’est le cas par exemple de I’hapax 6k0TOPUHVIOG,-OV
« 2 la lune enténébrée » (Hom. 0d.14.457)*. Il s’agit d’un composé de type dvandva*, ou les

deux membres du composé sont juxtaposés, sans lien syntaxique entre eux. Cet adjectif

permet de créer une image poétique et de concentrer le sens en un seul mot, au lieu d’une

39 Cette terminologie (dvandva, bahuvrihi, tatpurusa) est empruntée par F. BOPP aux grammairiens indiens.
(BOPP, F., & BREAL, M. 1869.)

40 Une étude approfondie des composés en yalio- est proposée p.114.

41 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.630.

42 CRESPOE., 1997. p.129-137.

3 cf. Dictionnaire des hapax, p.72.

4 cf. Dictionnaire des hapax, p.561.

% Cette terminologie (dvandva, bahuvrihi, tatpurusa) est empruntée par F. BOPP aux grammairiens indiens.
(BOPP, F., & BREAL, M. 1869.)
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périphrase, peu adaptée au contexte poétique et a I’économie du vers homérique, contraint par
la forme de I’hexamétre dactylique™®.

Si elle est moins courante que la composition possessive, la jonction de deux éléments
associés I’un a I’autre sans lien syntaxique n’est pas rare parmi les hapax homériques. On peut
en effet citer I’hapax SoAountng-eg «fourbe » (Hom. 11.1.540). Les deux membres du
compos¢é ont donc sensiblement la méme signification. Il s’agit donc d’un composé de type
dvandva. 1l insiste particulierement sur la ruse dont fait preuve celui qui porte ce qualificatif.
Cette épithete est I’équivalent sémantique du substantif, pris comme adjectif, SoAduntic, qui
est souvent employé dans 1’Odyssée pour évoquer Egisthe*’ ou Clytemnestre*s. Cette position
d’équivalent sémantique explique 1’unicité de 1’adjectif ici considéré.

Le corpus compte également des composés a rection verbale qui définissent une
qualité ou décrivent une action subie ou non par le sujet. La rection est alors progressive ou
régressive. En grec classique, ce sont plutdt les composés progressifs du type ayfvop qui
sont préférés*’. Homere en use cependant tout autrement. On le constate avec des hapax
comme AAL0TPEPNG,EG « nourri par la mer » (Hom. 0d.4.442). C’est un adjectif composé dont
le premier élément est tiré de I’adjectif dA10¢ « marin », ce qui n’est pas attendu dans ce
cas>’. Ce genre de composés n’est pas seulement constitué d’adjectifs. On trouve aussi des
noms communs a I'image de I’hapax Sovpodokm,ng «lieu de dépdt des lances » (Hom.
0d.1.128). Ces composés a rection verbale ont une rection régressive comme on I’a dit. Ils
forment la majorité des occurrences rencontrées dans ce type de formations.

Les composés a rection verbale progressive sont beaucoup plus rares dans notre
corpus. On en trouve cependant un petit nombre, a I’image de 1’hapax giloktéavog «avide
de richesses, cupide » (Hom. 11.1.122). On peut également citer I’adjectif gxé0vpog,0v « qui est
maitre de ses désirs, sage » (Hom. 0d.8.320). On retrouve ce genre de formation plutdt dans la
catégorie des anthroponymes chez Homere. On peut effectivement citer des noms propres tels
que "Eyexhog « qui obtient la gloire », 'Exévnog « qui retient les vaisseaux », Eyémwiog
« qui possede un poulain ». Tous sont composés sur le méme schéma verbe (exprimant la

possession) + nom®'.

4 LETOUBLON F., 1997. p.137-146.

47 Hom. 0d.1.300 ; 3.198,250 ; 4.525.

48 Hom. 0d.11.422.

4 ¢f. Rousseau N. Du syntagme au lexique, qui reprend des constats déja établis par d’autres linguistes comme F.
Bopp, B. Delbriick, p. 22, n.100.

50 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.44.

51 KANAVOU, N. 2015. The names of Homeric heroes : problems and interpretations. Berlin, De Gruyter.
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A cet ensemble de formes, on peut ajouter qu’Homeére a aussi employé quelques
composés hypostatiques pour créer des hapax. Ils sont trés rares mais existent. Dans ce type
de composés, deux éléments se completent : une préposition et son régime sont réunis pour

t°2. C’est le cas par exemple du composé rare EniveQpid10g,-0G,-0v « qui

former un seul mo
se trouve sur les reins » (Hom. 11.21.204). Il est tres intéressant de remarquer que ce type de
création n’est pas rare dans la poésie grecque, puisqu’on trouve un certain nombre d’adjectifs
batis sur des expressions nominales composées d’une préposition. Parmi nos recherches,
nous avons étudié des termes rares>’, composés par hypostase comme gyygipidtov issu du
syntagme prépositionnel &y yeipi (Esch. Suppl.22), Emtyovvidiog™ issu du syntagme &mi
Yovaot (Pindare, P.9.62), cet hapax correspond a la lexicalisation d’un syntagme prépositionnel
(préposition + substantif), auquel ont ét€ ajoutés un suffixe et une désinence ([préposition+
substantif]+ -{810- +-g). En outre, le composé hypostatique gmioyeot « prétexte »
(Hom.0d.21.71) appartient aussi a cette catégorie. D’autre part, certains hapax sont formés a
partir d’un syntagme prépositionnel lexicalisé : c’est le cas de I’hapax gumopiprtngov’
«qui va dans le feu » (Hom. 11.23.702). Il est composé a partir de ’adjectif Eunvpog « dans le
feu », lui- méme tiré du syntagme prépositionnel gv mopt [PaArev]® auquel le poete a
ajouté le lexeme verbal. Ce procédé de formation lexicale est commun a de nombreuses
langues indo-européennes, comme le rappelle N. Rousseau’’ : « un adjectif, un substantif, un
adverbe ou un verbe est créé a partir d’un syntagme prépositionnel. Le mycénien en offre déja
des exemples, comme e-po-mi-jo [*snou(u)in], désignant les pices d’armure placées « sur
I’épaule », les « épauliéres », 0-po-qo, d’un neutre *6mwx™o, désignant les pieces placées
« sur les yeux » des chevaux, les « ceilléres », ou encore o-pi-ar-ra [*onthaAo], désignant la
région située «pres de la mer », le «littoral », tandis que le grec homérique présente des

termes visiblement anciens comme 1’adjectif £€vd10¢ « au milieu du jour » ou le substantif

/ AN
petomnov (to) « front. ».

52 Pour une définition compléte de ce type de composés, on consultera ’ouvrage de N. Rousseau, Du syntagme
au lexique.

53 Pour parfaire le corpus d’hapax de la poésie archaique, nous avons analysés de nombreux termes dont un
certain nombre de mots rares, qui, apres avoir été passés au crible du TLG, n’ont pas été retenus comme hapax
absolus. C’est par exemple le cas du mot rare emiveppidioc,0c,0v «qui se trouve sur les reins » (Hom.
11.21.204). Nous I’avions classé dans un premier temps dans la catégorie des hapax absolus mais le TLG, en plus
des attestations dans les lexiques et scholies, en donne une attestation tardive, au IVe siecle ap. J.C. chez
Grégoire de Nysse (In canticum canticorum, 6.266.18.). Ce fait a conduit au rejet de ce terme du corpus des
hapax absolus.

54 cf. Dictionnaire des hapax, p.232.

55 ¢f. Dictionnare des hapax, p.216.

¢ Hom. 11.18.474.

57 Rousseau N., Du syntagme au lexique, p.4-5.
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De plus, dans le corpus d’hapax homériques se détache un phénomene tres rare : la
création de deux hapax composés a partir de trois éléments univerbés, pour ne former qu’un
seul et méme lemme. Ce genre de créations est trés rare dans la poésie grecque, surtout pour
la période archaique. Seul Aristophane, dans sa poésie dramatique comique, a la période
classique, forme des composés en multipliant par jeu les éléments de composition®. L’hapax

KOULTOPOLKELOPPHUOY

«inventeur de fagots de mots pompeux » est fondé sur
I’univerbation de trois lexémes, réunis sous une méme désinence KOUTOG « bruit retentissant,
jactance », @olkehog « fagot », pnuo. « mot, parole ». Il faut donc absolument signaler les
deux hapax, composés de trois lexemes, que contient ce corpus. Tout d’abord, le substantif
féminin M dvocaploToTokeELld,-0G « meére infortunée du meilleur des hommes » (Hom.11.18.54).
Ce substantif est composé de trois éléments, dont deux s’opposent en oxymore puisque le
préfixe duc- et I’antithése du préfixe €0-, dont le superlatif correspond a la forme apioto-.
Le second hapax a trois lexémes est gumupifritng,-ov mais son classement dans cette
catégorie ne peut s’effectuer que si ’on considére que 1’hapax a été créé avant la
lexicalisation du syntagme prépositionnel évoqué plus haut. Cette hypotheése peut Etre
soutenue car le terme gumupoc n’est pas attesté chez Homére. Il apparait d’abord chez
Pindare®, de facon substantivée : Ta. Eumopa « victimes sacrifiées par le feu ». A la lumiére
de ce fait, on peut 1égitimement penser que I’hapax homérique est composé de trois lexémes
et non de deux. Bien sir, il faut &tre prudent car notre connaissance des corpus est seulement
partielle. I1 est également possible que le terme gumupog ait été utilisé dans la langue orale du

temps de 1’a¢de mais qu’il n’ait pas été¢ employé a I’écrit.

Dans un premier temps, seuls les hapax lexicaux ont été présentés, c’est-a-dire ceux
qui constituent la catégorie la plus nombreuse. En effet, ce sont des signes lexicaux nouveaux,
qui se signalent par la nouveauté de leur forme. Cependant, il existe aussi d’autres types
d’hapax, plus rares et moins faciles a repérer dans le corpus de la langue grecque, mais qui ont
toute leur importance. Il s’agit des hapax morphologiques et sémantiques.

On appelle hapax morphologique un mot unique, créé et employé une seule fois par
son auteur, mais dont la forme est en général assez proche d’un lemme préalablement existant

et non unique. Ainsi, les hapax morphologiques ont exactement le méme s€émantisme qu’un

%8 SAMPINO F. 2009. « Elementi di neologia comica : eredita neologiche aristofanee nel greco moderno » in :
Ritmo, Parola, Immagine il teatro classico e la sua tradizione, Atti del Convegno Internazionale e Interdottorale
(Ferrara, 17-18 dicembre 2009) a cura di Angela Maria Andrisano, p.221-257.

59 Arist. Ran. 839.

60 Pind. 0.8.3.
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autre mot, plus fréquent. Il s’agit d’une forme morphologiquement proche mais suffisamment
distincte pour se détacher de cet autre terme non unique. Ils constituent en général des
équivalents sémantiques de mots connus, pour des raisons métriques ou stylistiques dans la
plupart des cas. Plusieurs lemmes de ce type ont ¢été relevés dans le corpus d’hapax
homériques. On peut citer ereviavi® « tendre ou bander fortement »%1 (Hom. 0d.22.467). Ce
verbe est formé a partir du méme radical que le verbe régulier et usuel gnevieivm, qui a le
méme sémantisme. Il s’agit donc ici d’un hapax morphologique. On peut également parler de
’hapax gpyatolopot « tenir enfermé » (Hom. 0d.14.15)%. 11 s’agit d’une forme artificielle
créée a partir de la 3eéme personne du pluriel du parfait épique aspiré €pyotat, fondée sur le
verbe €ipym « enfermer » Une autre catégorie est représentée par cet adjectif dérivé d’un
anthroponyme, uniquement formé pour servir la métrique. Il s’agit de 1’adjectif
’Etsox)ﬂ]éiog,oc,ov «d’Etéocle » (Hom. 11.4.386). Il existe chez Théocrite, a la fin du IVe siécle
av. J.C., un adjectif similaire, formé de la méme facon : 'Etedxietoc. La seule différence
chez Homere consiste a ne pas avoir contracté les deux voyelles de timbre semblable. Cela
constitue a la fois une marque dialectale, sans doute artificielle comme de nombreuses
contractions non effectuées dans le poéme homérique®, mais aussi un secours pour la
métrique. L’hapax se situe a la césure hephthémimeére et est mis en valeur par le rythme
spondaique qu’il impose, notamment au niveau du cinquieme pied, qui devrait normalement

étre un dactyle.

Il existe une autre catégorie d’hapax, qui se différencie encore des hapax
morphologiques et lexicaux : ce sont les hapax sémantiques. Ce sont des formes originales
seulement par leur sémantisme. En effet, ils sont homonymes : leur forme est exactement
identique mais leur sens est totalement différent, ce qui les rend uniques mais difficiles a
déceler. On peut ici présenter I’hapax sémantique emi@povém « étre sage, prudent » (Hom.
0d.19.385). C’est un verbe constituant un hapax sémantique, puisqu’il est employ¢ dans le sens
« etre sage, prudent » dans I’Odyssée, mais qu’il signifie « apprécier » chez Platon (Resp. 424b).
Il est formé par préfixation a partir du verbe ppovéw-m « étre avisé, penser, avoir des

sentiments »%*.

®1 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.230.
62 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.252.
& Blanc, A., 2008, p.160.

84 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.242.
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Une autre catégorie est constituée des hapax formés par affixation. A la différence des
composés, ils ne sont pas formés par ’univerbation de deux lexémes mais fonctionnent a
partir d’une base verbale, nominale ou adverbiale a laquelle a été ajouté un affixe, c’est-a-dire
soit un préfixe, soit un infixe, soit un suffixe. Le groupe des affixés est le plus important de
notre corpus. Il est constitué de 279 hapax soit 72.2% du total. Ce constat est assez surprenant
car chez les autres poetes archaiques que nous avons étudiés ou, a I’époque classique chez
Aristophane, les hapax sont plus généralement formés par composition et les cas d’affixation
sont bien plus rares. On peut sans doute expliquer ce phénomene par le fait que de nombreux
hapax sont préfixés par des préverbes, pour des raisons que nous étudierons ultérieurement, et
par le fait que cette pratique était moins répandue dans la littérature archaique puis classique.
Ce sont essentiellement des préfixes et suffixes qui sont employés par Homere pour créer des
hapax, a partir de bases connues. On remarque également que deux catégories grammaticales
se détachent particulicrement : les verbes, les adverbes.

Quelques anthroponymes changent de classe grammaticale une fois suffixés. C’est le
cas de l’adverbe TInAeiwvode « vers le fils de Pélée » (Hom. 11.24.338). Cet adverbe est
composé d’un anthroponyme IInieiov,mvoc «le fils de Pélée, Achille », dont le poéte a pris
la forme réguliére d’accusatif singulier [Inleiova. A cette forme, a été ajoutée la particule
adverbiale indiquant la direction —3¢®. Il semble logique que le poete ait choisi la forme
accusative de 1’anthroponyme car c’est le cas qui implique la notion de mouvement en grec.
Cet adverbe est donc une construction syntaxique logique, induite par le verbe de mouvement
1kéobat. D’autres adverbes uniques sont formés aussi a partir de toponymes. On en trouve
plusieurs exemples dans le corpus. A1vd0ev «d’Aenos »%°, Alo¥undev « d’Aesymé »%,
AmeipnOev « d’Epire » (Hom. 0d.7.9), ABvddBev «en venant d’Abydos » (Hom. II. 4.500).
C’est un adverbe formé grace a un toponyme auquel le poete a ajouté la particule adverbiale
—0ev®, qui indique I’origine, le point de départ. Cela correspond 2 une formation adverbiale
archaique, trés répandue chez Homeére mais abandonnée par la suite®. Cet adverbe unique a

un correspondant homérique formé de la méme maniere, grace a la particule adverbiale —01

de sens locatif ABv8301.

8 Chantraine, Morphologie historique du grec, p.118.

% Hom. I1. 4.520.

%7 Hom. 11.8.304.

8 LEJEUNE, M., 1939, p.134-138.

%9 Sont attestés cependant a date post-homérique, quleques adverbes du type oiko0gv, qui échappent a la notion
de flexion, avec des formations plus libres et plus variées.
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Les hapax homériques peuvent aussi appartenir a la catégorie des verbes formés par
affixation. IIs sont tres bien attestés dans le corpus. Cette catégorie grammaticale renouvelle le
vocabulaire grec en jouant avec les affixes, essentiellement d’ailleurs suffixes et préfixes. Les
suffixes sont trés diversifiés mais on releve une quantité importante de suffixe en —Co
(-ilw/—dCm) ou -gym qui forment souvent des dénominatifs. Plusieurs verbes sont uniques
car ils forment des doublons avec des verbes plus fréquents, en général pour des raisons
métriques. C’est le cas du verbe yeuoté®m « étre menteur, mentir » (Hom. 11.19.107)7°. Il s’agit
d’un verbe dénominatif, tiré du substantif masculin yevotng,0L « menteur », principalement
attesté chez Homere, Sophocle et Hérodote. Le suffixe verbal -eyw permet de créer le verbe
dénominatif. C’est un procédé qui a été largement productif en langue grecque’'. Ce verbe est
resté unique car il fait doublon avec le verbe plus courant yebdw. Cette pratique est tres
courante dans le corpus qui nous occupe. Par exemple, I’hapax OnokAoméopat « soustraire,
dérober » (Hom. 0d.22.382)"? est un verbe dénominatif, formé a partir du substantif féminin
KLom,Ng « vol, larcin ». Ce nom est suffixé en —eym, suffixe attendu pour créer un verbe
dénominatif. Si ce verbe est unique, c’est parce qu’il fait doublon avec le plus courant
LTOKAETT®, qui a le méme sens et qui est attesté chez Sophocle ou plus tard chez Lucien. I
est possible que le poete ait utilisé cette variante dans un but stylistique : le theme —o- du
radical provoque une assonance en [0] qui résonne dans le vers et le met en valeur.

On a aussi employé des suffixes récents comme - pour former des dénominatifs.
On peut ainsi citer le verbe Gyvptdlwm «recueillir, quéter comme un vagabond » (Hom.
0d.19.284) . C’est un verbe dénominatif formé sur le substantif &ydptng « mendiant,
vagabond », assez largement répandu en prose comme en poésie et employé notamment par
Sophocle et Euripide. Il est suffixé en —oi{m, suffixe récent a I’époque homérique’. Un verbe
de sens identique, formé a partir du méme substantif existe dans la langue tardive” :
ayvptevm. Ce fait tend a prouver que ’on ne connaissait plus le verbe homérique comme un
terme de la langue courante, puisqu’on a di en former un autre, & nouveau a partir du méme
nom d’agent dydptng. Bien siir, ceci demeure une hypothése invérifiable a cause de notre

connaissance partielle du corpus de la langue grecque.

70 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.641.

7' TUCKER, E., 1990, p.27-73.

72 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.599.

73 cf. Dictionnaire des hapax, p.15.

74 Chantraine, Morphologie historique du grec, §280.
75 Strabon, Géographie, 7a, 1, 18,4.
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D’autres suffixes, plus rares, sont recensés comme le causatif —aive ou encore le
résultatif —olvm. Ces suffixes ne forment pas des dénominatifs en général mais se fixent sur
d’autres themes verbaux, pour préciser leur sens. On peut citer dans ce cas le verbe
dAvokove’® « échapper 2, éviter » (Hom. Od. 22.330). Il s’agit d’un verbe dérivé de dAVcK®
« chercher a fuir ». Celui-ci est lui-méme dérivé de aAlm « &tre hors de soi » qui a été suffixé
en *-sk®/,- ,prenant ainsi une valeur inchoative. Cet hapax est formé grice au suffixe —dvo,
qui indique ici 1’aboutissement de 1’action. Chez Homere, 1’utilisation de ce suffixe n’en est
encore qu’a ses débuts, car on trouve peu de présents de ce type’’. Il est possible que ce verbe
n’ait pas connu de postérité car sa double suffixation en fait un verbe complexe. De plus, il
posseéde un équivalent plus courant, formé sur le méme radical, dAvoko{m, qui a un sens
inchoatif : « cherche a éviter ». On peut également évoquer le cas du verbe ckLSpAive
« §’irriter contre »’® (Hom. 11.24.592) qui présente un suffixe peu employé pour renouveler le
lexique poétique grec. Ce verbe est une variante homérique du verbe plus courant ckUopat
«murmurer contre, gronder ». Le radical *okvd- est suffixé en —upaive, peut-étre par
analogie avec des verbes comme gpiduaive, Oepuaive, nnuaive... ou le suffixe —aivo
produit des verbes causatifs. D’ailleurs, le verbe gpidpaive «irriter, exciter » est également
un doublon du verbe gpilo.

Mais ce ne sont pas les suffixes qui sont les plus employés par Homere pour créer des
verbes uniques. La langue homérique se détache essentiellement grace a I’emploi des préfixes
qui donnent des nuances s€mantiques a des verbes déja existants, afin de rendre la langue plus
précise, ou parfois simplement pour des raisons métriques. Les hapax homériques créés par
préfixation ou suffixation offrent des nuances différentes, qui correspondent a des motivations
d’ordre lexical, sémantique, morphologique ou métrique. Ainsi, Homere crée de nombreux
hapax grace a des préverbes qui apportent des nuances sémantiques supplémentaires au verbe
initial. On retrouve régulierement les préfixes auei-, €16-, €&-, €nt-, HeTOL-, TPO-, MEPL-,
07O, LTEP-, kato-. Par exemple, le préfixe ap@i- est particulierement utilisé pour former
des hapax. On peut ainsi citer : apeiked{® « fendre tout autour, équarrir » (Hom. Od.14.12).
Ce verbe est composé du préfixe appi- et du verbe kéalw « fendre en éclats». Ce verbe est

essentiellement attesté chez Homere”. 11 est rarement préfixé. Le seul autre préfixe employé

76 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.47.

7 Chantraine, Morphologie historique du grec, §253.
78 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.563.

7 Hom. 0d.18.308 ; 5.132 ; 11.16.347.
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est Sto-, dans SrokedCw® « mettre en pieces ». Le préfixe utilisé permet d’amplifier le
sémantisme du verbe premier. Ainsi, les chénes qui composent la porcherie d’Eumée sont-ils
décrits comme completement équarris, de maniere a insister sur le prodigieux travail que
celui-ci a accompli®!. Ce genre de verbe préfixé en dp@i- est trés commun dans la poésie
homérique pour former des mots nouveaux, parmi lesquels des hapax®?. On peut aussi étudier,
dans la méme catégorie, le verbe apeapaPén « retentir alentour » (Hom. 11.21.408)*3. C’est un
verbe composé dont le premier membre correspond a la préposition dpei « autour », qui sert
ici de préfixe et le deuxieme est tiré du verbe dpaféw-o « s’entre-choquer avec bruit ». Ce
verbe est attesté chez Homeére pour parler d’armes®, et chez Théocrite pour parler des dents®.
C’est sirement un verbe expressif, peut-&tre tirée d’une onomatopée®®. Le verbe ainsi préfixé
insiste sur le retentissement du bruit de I’armure du guerrier car la forme se trouve amplifiée
par le préfixe dupt-*".

Parfois, le pocte emploie une double préfixation. C’est le cas avec les verbes
ARLPLTEPLOTEPOUALL «envelopper  entiérement»  (Hom.  Od.  817) % et
AUPLTEPLIOTPOPO® « faire tourner tout autour » (Hom. II. 8.348)% . Le premier verbe est
doublement préfixé : formé a partir du verbe ctépopat « couronner » grice aux préverbes
auet- et mepi-. Il est a noter que le verbe préfixé mepiotépm « couronner » existe a I’actif
dans I’Odyssée (5.303). Ce verbe ne présente pas vraiment un sémantisme différent de celui qui
n’est pas doté d’un préfixe. L’hapax ici considéré permet d’amplifier I’idée de couronnement
pour en faire un enveloppement intégral. En effet, en contexte, Ulysse explique a un Phéacien
qu’un homme ne peut réunir toutes les qualités dans sa seule personne. L’emploi du verbe est
ici métaphorique puisque c¢’est la grice (xop1g) qui n’enveloppe pas entiérement les paroles

(apoureprotéigeron enéeotv) de ’homme. Le poete explique en quelque sorte, peut-étre en

8 Hom. 0d.15.322 ; Ap.Rh. 4.392.
8 Hom. 0d.14.12.
82 ¢f. p. 97-98.
8 cf. Dictionnaire des hapax, p.51.
8 Hom. 11.5.42
8 Theoc. 1d.22.126
8 Chantraine (DELG, p.97) propose un lien entre dpofog et le théme en onomatopée du substantif dpa.dog
« grondement, borborygme ».
87 ¢mtd 8 dméoye méleBpa TechV, dxdvice B2 yoitog,
Tebyed T apeapapnes yélaooe 8¢ TTodkag AOnvn,
_uu|l _uu] _uu|l _uu] _uu|__
« Tombant, il parcourut sept plethres, cheveux dans la poussiere, les armes retentirent alentour. Et Pallas Athéna
s’esclaffa ».
8 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.57.
8 cf. Dictionnaire des hapax, p.58.
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parlant de ses propres paroles, que les mots ne sont pas parfaits, car pas « entierement
enveloppés » par la grace. D’autre part, cet hapax doublement préfixé répond peut-Etre a une
nécessité métrique, puisque le premier préfixe permet I’ajout de deux syllabes au vers™, et
ainsi de se placer juste avant la césure ennéhémimere. L’ importante taille du mot dans le vers,
on le voit, occupe tout de méme deux pieds et demi, soit presque la moitié¢ du vers. C’est
conséquent et met en valeur 1’hapax.

La formation de cet hapax par double préverbation n’est pas trés courante mais on trouve un
autre hapax construit de la méme maniére. Il s’agit de quoineptoTp®PA® « faire tourner
tout autour » (Hom. 11.8.348). Celui-ci est aussi un verbe doublement préfixé, formé a partir du
verbe oTpo@d®-® « faire tourner constamment », forme intensive et factitive en o long,
pendante du verbe simple otpépm «tourner ». La présence des deux préverbes permet
d’insister sur I’attitude de défi qu’adopte Hector face aux assaillants. En effet, en contexte,
Hector, face au débarquement des Achéens, fait tourner sur lui-m&me son cheval pour
impressionner 1’adversaire. Comme pour I’hapax aueinepiotépopat, cet hapax doublement
préfixé répond peut-étre 2 une nécessité métrique®!, puisque le premier préfixe permet I’ajout
de deux syllabes au vers, et ainsi de se placer juste avant la césure hephtémimere.
L’importante taille du mot dans le vers, on le voit, occupe tout de méme deux pieds et demi,
soit presque la moitié du vers. C’est conséquent et met en valeur 1’hapax.

Parfois, le préfixe n’a pas de réelle utilité¢ sémantique. Il ne sert qu’a renforcer le sens
du verbe. On pourrait alors qualifier cette motivation de lexicale. C’est par exemple le cas
pour le verbe EE0@éAA® « grossir encore, accroitre encore » (Hom. 0d.15.18)°%. Ce verbe est
formé par préfixation a partir du verbe 0@éAA® «faire grossir, enfler, gonfler », déja
employé dans 1’épopée homérique. Le préfixe €€~ ne sert qu’a appuyer le sémantisme du
verbe initial. En contexte®, il désigne la somme d’argent offerte par Eurymaque, qui grossit
de jour en jour. Le préfixe permet d’exprimer clairement 1’inflation de la somme puisqu’il

agrandit lui-méme le verbe initial. Parallelement, le verbe 0péAA® se suffit a lui-méme.

%0 gL oD ol xapic aperTEPLoTEPETAL ENEECTLY,
| _uu|_uu|_uu]_uu]|__
« mais la grace n’enveloppe pas entiérement les paroles »
1“Bktop & dpourepiotpd@@a karlitpryog inmovg
__l_uwul__|__| _uu] __

« Hector fait tournoyer tout autour ses chevaux a la robe superbe »
92 cf. Dictionnaire des hapax, p.225.
93 Evpopdeym yruocOar O yop mepiBdriet mavrag

pvnotijpog dopoiot Koi EEd@elley Eedvar
«a se marier avec Eurymaque ; il ’emporte par ses présents sur tous les prétendants et les sommes accroissent
encore ».
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Cependant, on est parfois obligé d’admettre que la préverbation est purement artificielle, sans
étre liée a une nécessité sémantique ou stylistique. Ce fait apparait clairement lorsqu’on étudie
le verbe mapadpdim « étre serviteur, servir » (Hom. 0d.15.324)>*. C’est un verbe formé par
préfixation a partir du verbe Spdmw-m « étre serviteur ». Le préverbe mopo- « aupres de » ne
semble pas apporter de nuance supplémentaire au sémantisme du verbe initial, si ce n’est
souligner que le service se fait forcément auprés d’un tiers. Il parait donc n’avoir qu’une
utilité métrique®. Cette hypothése est renforcée par la présence des deux —m- successifs, qui
montrent ’artificialit¢ de la forme, qui aurait trés bien pu ne présenter qu’une seule
contraction en -®. En effet, cette forme parait artificielle et faite pour remplir I’hexametre
dactylique : on aurait normalement attendu une forme *mopoadpmot, issu de la contraction de
*napadpa-ovot. Le second —o est donc une sur-caractérisation artificielle, non justifiée en
diachronie. En effet, une seule contraction seulement est nécessaire dans cette forme verbale.
C’est sans doute la raison pour laquelle ce terme n’a pas connu de postérité. De plus, selon les
différentes lecons®®, le préverbe et le verbe ne sont pas forcément conjoints. La préposition
serait donc postposée a son régime au datif, ce qui est attesté dans la poésie homérique®’
Cependant, nous pensons qu’il ne faut pas retenir cette legon et, par 1a, conserver cet hapax
comme tel car, au vers 333 de ce méme chant, est attestée la forme LTOSPBWOGIV « étre
serviteur de »%, qui présente les mémes caractéristiques épiques”. On peut voir que ce verbe
est formé d’un préverbe et du radical du verbe Spoiw-m, exactement comme 1’hapax ici
considéré. Ce verbe contribue & montrer que le pote a préfixé le verbe Spoim-m, a plusieurs

reprises dans ce passage, pratiquant ainsi 1’art de la variation.

On a déja évoqué quelques adverbes uniques, formés a partir d’anthroponymes ou
toponymes, mais cette catégorie ne se limite pas seulement a ces quelques cas. Les particules

adverbiales employées sont diverses. On trouve tout d’abord un certain nombre de marques

94 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.475.
%5 016 1€ T01¢ Ayafoict TAPASPAOMGL YEPTEC.
~uul_uul_uwu]__] uu]_u
« Tout ce qui fait pour le service par les gens de peu chez les seigneurs. »
%V Bérard dans I’edition de la C.U.F. s’appuie sur les travaux de A. Ludwich et Th.W. Allen qui ont compilé
les manuscrits de I’Odyssée, légués depuis le Moyen-Age.
97 Cette hypothese est celle des scholiastes qui ont commenté ce passage :
dvactpentéov v mapd « il faut inverser la place de la préposition mopdl »
% Hom. 0d.15.333 ; Elien N.A. 9.33
9 Les schohastes comme pour napaSpo)oam soutlennent I’hypothése qu’il faut rétablir la preposmon devant son
reglme gxpNV dvaotpépesbot Ty OTO {va ] OIS ey « il faut inverser la préposition Ono afin que ce
$0it LTS GE1V.

13



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

archaiques, qui contribuent a donner son styleme au poeme homérique. Les particules
adverbiales —Ogv et —O1 en sont en un bon exemple. Ainsi, soit I’adverbe Ameipnfev
« d’Epire » (Hom. 0d.7.9)'®. Il est issu du substantif ’Aneipog (att. "Hmeipog) auquel on a
ajouté la particule locative typiquement homérique —Oev qui indique 1’origine. Il faut
obligatoirement le mettre en paralléle avec ’autre hapax que 1’on trouve un vers plus haut'°!
Anepain'®. Si on compare la scansion des deux hexameétres dactyliques successifs, on
constate que les deux hapax sont exactement a la méme place dans le vers et sont constitués
de pieds de la méme longueur. Cela peut contribuer a montrer le phénomene de reprise
décalée dans le vers homérique, a la fois souple, du point de vue des variations, et rigide en
méme temps, du point de vue de la contrainte métrique.

Ces particules adverbiales archaiques se fixent souvent apres des toponymes, comme
nous 1’avons vu précédemment. Mais, il existe bien d’autres particules employées. On peut
entre autres citer le suffixe adverbial -t que l’on trouve dans I’hapax dvototi «a
I’improviste, d’'une maniére inopinée » (Hom. Od. 4.92)!%. Cet adverbe est suffixé a partir de
I’adjectif dvdtotoc,0v « inopiné, inattendu ». Il présente le suffixe adverbial —t. Il n’a pas
connu de postérité car il existe un concurrent direct, a savoir I’adverbe avatotwg qui a le
méme sens. Cependant, cet adverbe n’est employé que par Apollonius de Rhodes!'®. Cet
auteur s’est sans doute directement inspiré¢ de la poésie homérique.

Le poete a aussi bien stir employé le suffixe commun —wg pour former des adverbes. On
peut ainsi évoquer le cas de I’adverbe eb@padémg «avec €éloquence ou sagesse » (Hom.
0d.19.352)'%. Cet adverbe est composé de deux éléments. A partir du lexeme —@padng, le
poete a créé un adverbe en suffixant la base en —w¢, ce qui a pour incidence d’abréger le —n-

de —ppadnc. Il est a noter qu’un adjectif ebEpadng existe bel et bien mais que celui-ci n’est

100 ¢f, Dictionnaire des hapax, p.87.

101 oy & ¢ BGhapov £O0v e Soie 84 ol mdp
ypiivg Azerpain, Oolopunmorog Evpopédovoa,

_uu|__|_uu|_uu| _uu|__
™V ot Ameipn0gv véeg fiyayov apeiéMccat
_uu|__l___|_uu| _uul__

102 Amerpain,ng d’Epire Hom. 0d.7.8

Adjectif féminin dérivé du nom Aneipoc (att. "Hreipog) grace au suffixe féminin —ya-. Cet adjectif indique la
provenance et se trouve lié a son contexte d’utilisation. Il faut obligatoirement le mettre en paralléle avec ’autre
hapax que I’on trouve un vers plus loin Aneipndsv, qui a le méme sens.

103 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.85.

104 Ap. Rh, Argonautica, 1.680 ; 3.6 ; 4.1661.

105 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.269.
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attesté qu’en grec tardif '°°. Cependant, cela ne signifie pas qu’Homére ignorait cet adjectif,
mais seulement qu’il n’est pas attesté pour la période archaique. D’autre part, ’hapax @pa.dnig

« prudent, sage » est également attesté chez Homeére (Hom. 11.24.354)!77.

Les hapax homériques sont donc majoritairement formés par affixation, contrairement
a ce a quoi on s’attendait, au vu de la vitalit¢ des épitheétes homériques par exemple, et de
I’é¢tude des hapax dans la poésie lyrique et dramatique. Le poéte s’autorise la création de
noms, d’adverbes, d’adjectifs et de verbes, selon les procédés de composition et de dérivation

connus et analysés par F. Bopp!'®

. La catégorie la plus représentée est celle des dérivés par
préfixation, qui modifient le sémantisme de termes existants ou sont créés pour s’adapter a la
contrainte formelle de I’hexameétre dactylique. Homere a forgé une grande quantité d’hapax
lexicaux qui enrichissent le lexique grec archaique. Différentes motivations, lexicales,

sémantiques, morphologiques et métriques, soutiennent la création de ces hapax absolus.

¢ Remarques stylistiques et métriques

Au fil de cette étude approfondie des hapax homériques, nous sommes interrogés :
pourquoi les aedes ont-ils créé tant de mots nouveaux, jamais réemployés par la suite ?
Quelles ont été leurs motivations pour forger tant d’hapax absolus ? En étudiant a la fois sous
un angle métrique et stylistique les vers homériques contenant des hapax absolus, nous avons
émis quelques hypotheéses qui permettent de répondre a ces questions. Ainsi, la création
d’hapax serait motivée par la contrainte formelle que représente 1’hexametre dactylique.
L’a¢de doit en effet modeler ses mots pour qu’ils se conforment parfaitement au carcan
contraignant des six pieds dactyliques ou spondaiques, selon la longueur des syllabes.
L’exercice semble alors parfois nécessiter de modifier la longueur des voyelles dans les
syllabes, d’en ajouter ou d’en soustraire par hyphérese!”, apocope!'’, contraction ou absence

de contraction vocalique...

106 Simplicius, Epict. 482 ; Cosmas, Laudatio in Joannem Chrysostomum, 153.122, Theodorus Studites, Epist.,
524.3, etc.

107 ¢f. s.u.

108 BOPP, F., & BREAL, M. 1869.

109 _ejeune M. Phonétique historique du mycénien et du grec ancien, §278.

11071 ejeune M. Phonétique historique du mycénien et du grec ancien, §232.
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La création lexicale homérique répond tout d’abord a une motivation d’ordre métrique. En
effet, I’a¢de invente de nouvelles formes lexicales afin de mettre en adéquation son récit et le
cadre métrique contraint auquel il doit se conformer.

Parfois, la constitution d’adverbes uniques n’est qu’une maniere artificielle de servir au mieux
la métrique. Ainsi, ’adverbe mpdccoBev «de loin » (Hom. 11.23.533)'!' est une variante
homérique de I’adverbe npocmbev « de loin », qui présente des différences de longueur de
voyelle, sans doute par nécessité métrique. La gémination du sigma dans un adverbe ou
interrogatif archaique se retrouve aussi dans ’hapax homérique mosonuop''>
EAkov dpuoto Kodhd ELavveov Tpoéecodsey inmovg.

_ | _uul_uul_ _|_uuf_ _
« Poussant devant lui son beau char, tralnant devant lui ses chevaux »
En effet, cet adverbe permet d’inclure dans le cinquieme pied de 1’hexametre dactylique, le
dactyle obligatoire, ce qui n’aurait pas été possible avec la forme usuelle TpdcwBev que 1’on
aurait scandé ainsi, en amphibraque : u _ u.

Certains hapax homériques semblent porter des traits de la langue archaique mais
comme ce sont des mots inédits, ce sont en fait des archaismes artificiels, volontaires, qui
donnent au récit sa particularité. Comme le rappelle A. Blanc'!®, « Dans leur globalité, les
poemes homériques ne peuvent pas étre qualifiés du point de vue linguistique d’ceuvres
archaiques. On doit dire qu’ils contiennent, certes, des archaismes nombreux et qu’ils
supposent 1’existence par le passé¢ d’une langue archaique dont les éléments ont été, a un
moment ou a un autre, cohérents entre eux de méme profondeur chronologique, mais le stade
illustré par les épopées homériques est tout autre : les traits récents, mélés aux traits anciens,
prouvent que les poémes émanent de poetes (ou d’un pocte ?) qui reprennent des éléments
anciens pour faire du neuf. » Les hapax absolus contribuent a montrer que la langue
vernaculaire des aedes était bien différente de la langue poétique qu’ils maniaient pour
chanter I’Tliade et I’Odyssée. Ces archaismes inédits prennent des formes différentes selon les
cas.

Tout d’abord, la catégorie grammaticale des adverbes offre plusieurs exemples

probants. AloUunfev « d’Aesymé » (Hom. 11.8.304), est un adverbe indiquant 1’origine depuis

un lieu, a I’aide de la particule adverbiale archaique —0gv''*. Comme pour I’hapax dAd0ev'"’,

11 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.537.

cf. s.u.
113 Blanc A., 2008, p.448.
114 ¢f p.107-108.

112
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il s’agit sans doute d’une forme artificielle d’archaisme puisque la particule adverbiale n’est
pas syntaxiquement nécessaire. Celle-ci semble de trop puisque la provenance était déja
exprimée par la préposition €€ : on aurait pu s’attendre a une forme de génitif (£§ AioOung)
mais cela ne permettait pas de former ’hexamétre dactylique''®, puisqu’il aurait alors manqué
une syllabe. Cette création lexicale répond donc clairement a une nécessité métrique.

L’adverbe obpavddl «dans le ciel » (Hom. 11.3.3) est formé par ajout de la particule

adverbiale locative —01 au substantif masculin oOpavdc,ov «le ciel »'".

Cette particule
confere une caractéristique archaique a I’hapax. Celui-ci est clairement un archaisme artificiel
qui sert la métrique car le terme oLpavdg est suivi de la préposition 7tpd ; il n’avait donc pas
besoin de la particule adverbiale, dont ['usage ne se justifie pas en syntaxe :
Note TEP KAy YEPAVOV TELEL OVPaVODL TIPS
~uu|l _ | _uu|l _uu| _uu] _u

«le cri des grues se souleve, lancé vers le ciel ».
L’aéde aurait pu se contenter de décliner le terme au génitif, régime impos¢€ par cette
préposition (o0poLvoD).

Ensuite, I’absence de contraction vocalique attestée dans certains hapax nous porte a
croire 1a encore a la présence d’archaismes volontaires de la part des a¢des. Ainsi, I’adjectif

118

omdrg « étendu, vaste »''® (Hom. 11.11.754) est un archaisme récent. On trouve seulement le

génitif cmSgoc, uniquement dans cette expression homérique d10 omdéog medioo «a

travers la vaste plaine »'"

Eustathe'?,

, comme le rapportent les lexicographes anciens, Philoxene et

TOQpa yap oV Emduecsdo S0 omdéog medioto

_uu|_uu| _uu|_/uu] _/uu| _u
« Nous les poursuivions donc a travers la vaste plaine »
On remarque que la forme non contracte de la désinence de I’adjectif permet de créer le
quatrieme pied de I’hexamétre dactylique, entre les césures hephthémimeére et ennéhémimere.
I1 s’agit peut-&tre d’un trait de langue innovant, imitation artificielle d’un archaisme, comme il

en existe beaucoup dans la langue de 1’épopée homérique.

15 Hom. 11. 21.335.

116 1oy p’ &€ AioOun0ev dmviopévn Téke unp

« celui qu’une femme épousée d’ Aesymé avait enfanté ».

17 ¢f. p. 109-110.

118 Sur le sens de cet adjectif, Dictionnaire des hapax, p.566.
119 Schwyzer, Gr. Gr. 1.513 n.11.

120 Philoxenos, Fr. 51.2.
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De la méme fagon, ’adjectif pa1dipudelg « brillant, beau » (Hom. 11.13.686) laisse a penser qu’il
n’est qu’une variante de I’adjectif @aidyiog, offrant une facilité métrique. L’absence de
contraction entre la voyelle radicale et le suffixe est le signe d’un archaisme, sans doute
volontaire, comme on en observe de nombreux dans la poésie archaique'?'. L’hapax se
distingue dans le vers car il offre deux dactyles, aux quatrieme et cinquieme pieds, alors que
le reste de I’hexamétre a un rythme spondaique'?.

Mais on compte aussi quelques doublons uniques, créés pour des raisons métriques, que 1’on
ne peut expliquer autrement, comme 1’adverbe abTOGYedA « tout pres » (Hom. 11.16.319). Cet
hapax, composé d’un premier membre dérivé de I’adjectif a0t « méme » et d’un second
issu de ’adverbe oyeddv «pres, proche ». Il est formé par vocalisation de la nasale du
suffixe adverbial -33v, pris au degré zéro'*. 1l constitue un doublet du neutre adverbialisé
aLTOoYEdAV «tout prés» que I’on trouve notamment chez Homére '**, Apollonios de
Rhodes'? et Aratos!?%. L’adverbe ah1ocyed0V est toujours employé pour parler d’un combat
au corps a corps. C’est probablement un équivalent sémantique, sans doute imposé par les
contraintes métriques, puisque, dans le vers, il permet de scander, vu sa place, le pied
invariable de I’hexamétre dactylique'?’. La scansion n’aurait pas été possible sans la création
de cet hapax, puisque le suffixe adverbial -80v, aurait impliqué que la syllabe soit longue, ce
qui ne convenait pas.

L’hapax kotne@Vv'>® «qui est un sujet de honte ou de tristesse » (Hom. 11.24.253) est une
variante expressive de ’adjectif katnerg,-£é¢ « qui baisse les yeux de honte ou de tristesse ».
Cet adjectif est attesté dés 1’époque homérique mais apparait aussi plus tardivement chez

Aristote et Hippocrate'?’

. Le suffixe sigmatique a été remplacé par —»v qui est plus expressif.
De plus, dans le vers, I’adjectif est au neutre pluriel et sert a qualifier les enfants de Priam. Il
permet donc a 1’aéde d’obtenir une syllabe de plus grace a la déclinaison. Ce procédé lui a

sans doute permis de former plus facilement ’hexameétre dactylique.

121 Blanc A., 2008, p.160-164.
122 Aokpoi koi ©Oior koi poudipodevreg ‘Encioi
I _uul_uul _ _
123 Chantraine, La formation des noms en grec ancien, p.360 et RAU J. « The Greek Adverbs in -8ov -8a -dnyv, »
Glotta 82 (2006) : 211-220. Mathys A. 2013, p.243-279.
124 Hom. 1. 7,273 ; 13, 496.
125 Ap. Rh. Argonautique, 4, 101, 969.
126 Aratus, Phenomena, 1,901.
127 fpune 8¢ mpomdpoife. Mdapic & avToeyedd dovpi
IR R Bl R B
128 ¢f, Dictionnaire des hapax, p.326.
129 Hom. 0d.24.432 ; Eur. Or.879 ; Hipp. Epid.7.25, Arist. H.A. 6.18.14.
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-v.253 omeboTé POt KoK TEKVO KaT@oveg oif” dpo mhvteg
__l_uu|_uu|_uu|_uu|_u

« Dépéchez-vous, mes mauvais fils, sujets de honte : allez tous ensemble »

Cet hapax est employé par Priam qui, fou de chagrin, insulte ses neuf fils restants, alors qu’il

amasse le trésor a donner aux Achéens. L’hapax est mis en valeur par sa position marquée

entre les césures trochaique et bucolique.

* «nourri dans la mer » (Hom. 0d.4.442)"*! est un hapax dont la

L’hapax aAtotpe@rc,-£¢"’
création répond apparemment a une nécessité métrique. En effet, son premier élément est tiré
de I’adjectif dAtog « marin ». Ce théme adjectival est rare en composition et n’est pas attendu
ici. On aurait trés bien pu avoir une forme en aAi1-">%. Risch explique cela par une commodité
métrique'®. Cette hypothése est reprise et précisée par A. Blanc!** : « grice & une syllabe

supplémentaire, la forme aitotpe@r|g était donc bien plus facile a employer que n’elit été

* AATPEQPNIC. ».

De nombreux hapax homériques sont uniques par le préfixe dont ils sont dotés. Si ces
préfixes ne modifient pas toujours le sémantisme des radicaux auxquels ils sont ajoutés, il
convient de s’interroger sur la raison de leur présence. Parfaois, le préfixe semble absolument
nécessaire au sémantisme du vers. Ainsi, ’hapax sxmolAlopat' ™ «s’élancer de, jaillir de »
(Hom. 11.20.483) est construit avec le préfixe gx-. Celui-ci sert sans doute la métrique, mais il
permet également d’insister sur le point d’origine de 1’action.

[...] poelog avte

o@ovdLAiwV EkTaAl’, 0 & éml xOovi keito Tavvcbeic.

_uul _//_| _/luu] _uul_uu] __

« La moelle jaillit soudain des vertebres, allongé, il s’étendit sur la terre. »

Ici, le poete décrit la blessure recue par un guerrier frappé violemment par Achille, dont la
moelle d’une vertébre s’échappe. On peut penser que le préfixe est employé pour insister sur

la gravité de la blessure. En effet, comme le verbe est élidé, il devient évident que le préfixe

130 ¢f, Dictionnaire des hapax, p.44.

131 pokbimv GMOTPEPE®Y OLOGOTATOS OdUN
_ | _uu] _uu| _uu| _uu] __
« la mortelle odeur des phoques nourris dans la mer »
132 ¢f, gAivonétng dont le premier membre est issu du substantif 0 GAg, AAJg « mer », ol a été ajoutée au
radical la voyelle de liaison —t-, qui sert a construire le composé lorsque le premier membre est athématique,
afin d’éviter un hiatus.
133 Risch, Wortbildung der hom. Sprache, 218.
134 Blanc A. Les contraintes métriques dans la poésie homérique, p. 238.
135 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.208.
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est important. Sans cela le poete aurait pu employer le verbe simple, sans besoin d’¢lision de
la finale. Néanmoins cela aurait posé un probleme de hiatus avec la répétition de deux
voyelles identiques. Le préfixe semble donc essentiel a la facture du vers. L’hapax est mis en
valeur par sa position entre les césures trihémimere et penthémimere.
L’étude de la métrique permet en partie de comprendre pourquoi le poete utilise tant

d’hapax affixés mais il faut aller plus loin dans 1’analyse stylistique :
TuKvoVG Kai Oapéag, TO péAa Spuog dp@Ikedosag (Hom. Od.14.12)13°

__ | _uul_uu|_uu| _uu| __
1 101 O PV KATEY®MV KEQOAY QULTOV Gp@ELGyouve  (Hom. Od. 24.242)'%7

_ _|_uu|_uu|_uu|l_uu|_u
KaAOV 601314l Samedov & Gmav APEIUEPVKEY (Hom. 0d.10.227)!38

_uu|l __uu| __uu]| _uu| _uu|_u
Ces trois hapax sont formés grice au méme préverbe auet-, ajouté a un radical verbal
différent. Ils occupent exactement la méme place : au niveau du huitieme demi-pied. Ces
verbes permettent tous de scander la fin du vers selon le modele dactylique, ou le cinquieéme
pied est obligatoirement un dactyle. Le préverbe semble donc étre un outil morphologique
utilisé avec une motivation métrique. Cependant, ces trois hapax illustrent parfaitement, a
notre avis, le procédé de reprise décalée, expliqué par C. Le Feuvre'®. «Il y a un type de
renouvellement qui assez usuel, [...] que j’appellerais le principe de reprise décalée. Il
s’applique aussi bien a des syntagmes qu’a des composés. Le principe est simple : [...] a
partir d’un composé [A-B], on remplace 1’un des termes (A) par un troisiéme (C), d’ou un
nouveau composé [C-B], et le terme effacé (A) est repris avec un décalage, tel quel ou par un
dérivé. » Dans notre exemple, on retrouve bien le systeéme de remplacement d’un terme par un
autre, ici en I’occurrence des radicaux verbaux, mais en revanche il n’y a pas trace de reprise
avec un décalage. Le procédé est donc semblable a celui que décrit C. Le Feuvre, mais differe
en cela que la création lexicale génere une reprise du préverbe, exactement a la méme place
pour les trois vers, et un remplacement du radical verbal, dont le nombre de syllabes demeure
forcément limité du fait du schéma métrique. L’a¢de s’efforce néanmoins de pratiquer un art
de la variation en inventant de nouveaux termes, tout en respectant la forte contrainte
métrique. Un procédé semblable est utilisé avec deux hapax nominaux, préfixés également de

la méme maniere :

136 « des pieux solides de bout en bout, faits de cceur de chéne équarris »
137 « Baissant la téte, il béchait tout autour du tronc »

138 « elle chantait bien, et le chant résonnait sur tout le sol »

139 Le Feuvre C. 2007, p. 123-137.
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008¢ mote POVHOOVGL. Beai & Emmolpéveg sicty, 40

~uu| _uu| __uu| _//uu| _uu| __u

avdpi dépag sikvia vE, EmpPdTopt unimv,!

_uu|__|_uu| _//uu] _uu| __

Dans ces deux cas, le préfixe eni- ne semble pas modifier le sémantisme du nom. Mais ces
deux hapax sont la variation d’un nom commun chez Homére gniBoukdrog « bouvier »,
attesté six fois, dans 1’Odyssée uniquement'#?. Mais ce qui est le plus intéressant, c’est que ce
nom est, dans cinq cas sur six, placé exactement a la méme place dans I’hexamétre dactyle.
ENOoLy, éLdon 88 Bodv EmPovkérog dvip: (Hom. Od. 3.422)14 .

uu| __uu| _//uu| _uu]| _

1oV &’ avte mpocéeine Podv EmPovkérog dviip: (Hom. Od. 20.235)144

__l_uul _uu| _/fuu| _uu| __
Les deux hapax en question permettent de former le cinquieme dactyle fixe de I’hexamétre,
tout en étant mis en valeur par la césure hephthémimere.
Un troisieme exemple adverbial vient illustrer cette théorie :
v.21-22 mevbeto yap Kdmpovde péya kKAéog obvek” Axonol
—uu|l __|_uu| _uu| _uul| __

&g Tpoinv vieootv avamievboesBot Epeilov:
« 1l avait appris de Chypre la grande nouvelle c’est-a-dire que les Achéens s’apprétaient a
lancer vers Troie leurs navires. »
v.186 kai yap tov Kpiitnvde katyayev ¢ avépoto,

_|l__l_uu]_uu| _uu|_u
« et en effet la violence du vent I’avait rejeté vers la Crete »
Il est intéressant de constater que ces deux hapax occupent la méme position dans le vers.

On pourrait multiplier les exemples ' mais tous montrent que ces vers sont
formulaires puisque des éléments fixes se retrouvent d’un vers a I’autre, dans une position

identique. On a donc ici la preuve que 1’aéde pratique 1’art de la variation pour renouveler les

vers formulaires du poeme homérique. Les formules de la poésie homérique sont ainsi

140 « Jamais rien ne périt. Les bergeres sont des déesses, ».

141 « sous les traits d’un tout jeune homme, patre de troupeau ».
142 Hom. Od. 3.422;20.235 ;21.199 ; 22.268 ; 22.285 ; 22.292.
143 « aille et ameéne une vache accompagnée de son bouvier. ».
144 « Et ’homme, bouvier des boeufs lui répondit : ».

145 ¢f. emioyeoin : Dictionnaire des hapax, p.240.
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originalement renouvelées grace aux hapax absolus, qui constituent donc des traces de la
modernité de la langue homérique.

A plusieurs reprises, on a I’impression que le préfixe n’est employé que pour servir la
métrique, mais il ne faut pas limiter son role et donc, par voie de conséquence, approfondir
notre refléxion. Nous avons cherché une utilité stylistique a cette préverbation unique. On
peut prendre pour exemple le verbe gEamotive « donner entiere satisfaction a une

146 C’est un verbe formé par préfixation a partir du verbe dnotivo

vengeance » (Hom. 11.21.412)
« payer en retour ». Le préfixe €£- a ici un réel intérét sémantique puisqu’il influence le sens
du verbe, en le renforcant. En effet, Athéna évoque devant Ares les Erinyes qui venge sa
mere, le payant ainsi en retour et en retirant une complete satisfaction.

C’est aussi le cas du verbe : EsiCopat « s’asseoir, aller prendre son poste » (Hom. 11.13.285)'%".

Il s’agit d’un verbe de forme ionienne, formé par préfixation a partir du verbe 1Copat
« s’asseoir ». Ici, le préfixe ec-, peu habituel avec le verbe 1opat qu’on est plutdt accoutumé
a voir avec le préfixe xato- dans kabilopot « s’asseoir », n’a pas un sens bien établi. Il
pourrait indiquer le mouvement et insister par ce biais sur la posture établie. En effet,
I’homme n’est pas seulement assis, il est posté. C’est le contexte d’utilisation qui tendrait a
faire traduire cet hapax par « se poster [en embuscade] » car le terme A3y 0¢ « embuscade »
suit immédiatement le verbe '*®. Il faut donc comprendre littéralement I’hapax comme
s’asseoir, pour former une embuscade, et c’est le préfixe peu habituel avec ce radical verbal
au moyen qui donne au verbe ce sémantisme unique.

L hapax dvactevayit®'* montre que le potte utilise la création lexicale dans un but
esthétique et stylistique.
¢ mokiv’ év otBecov aveotevayl’ Ayapépvov
—uu|l __ | _uu]_uu]_uu|__
« ainsi, sans cesse dans sa poitrine gémissait Agamemnon »

Dans le cas de I’hapax dvactevoyiCw'”, on peut penser que le préfixe dvo- n’est pas

seulement utilisé que des raisons métriques et expressives. Il permet en effet de compléter

146 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.224.

cf. Dictionnaire des hapax, p.252-253.

148 [...] ne1div mpdTov doiinton Aoyov Gvdpdv,

« lorsqu’il a pris place dans une embuscade, en premier parmi les hommes ».

149 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.70.

150 Commentaire sur la maniére dont les préverbes peuvent « étendre leur matieére phonique » a lire dans
GUILLEUX N. 2007. « Allitérations et assonances associées a ’emploi des impressifs de sonorité dans la langue
homérique » In Blanc-Dupraz (éds.) 2007, 95-103.

147
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’hexamétre dactylique, mais aussi de rendre expressif le vers grice & une allitération'>! en —v-
et une rime intérieure ou les phonémes «-xiv’ év » font écho aux phonémes « -gvayl- » de
I’hapax. De la méme maniere, on entend une répétition de phonémes syllabiques proches,
notamment entre les termes otOsoowv et aveotevayle. En outre, on explique I'univocité du
terme par le nombre important de composés proches et de s€émantisme identique.

De la méme facon, I’hapax émvpywtoc'>> semble avoir été créé pour faire un jeu
étymologique avec le premier mot du vers. La visée sémantique apparait clairement dans ce
cas. Ainsi le poéte insiste sur I’importance des fortifications thébaines :

AOPYWOav T, EMel 0V PEV ATVPYOTOV ¥' £50VOVTO

«ils la [Thebes] ceignirent de tours, car sans cette enceinte ils n’auraient pu... »

Mais la création des hapax absolus chez Homere n’est pas seulement motivée par des
visées métriques ou sémantiques. Le pocte s’amuse aussi a des jeux stylistiques en formant
certains adverbes qu’il fait rimer entre eux pour créer des jeux d’assonances. On retrouve cela
avec les adverbes dvavta, kotovtor et molpavto. (Hom. 11.23.116). Ces adverbes sont
composés d’une préposition avd, katd, et mapd, qui subit une élision devant le deuxieme
élément du composé &via «en face de »'>°. 1l s’agit d’un composé de type dvandva. Ces
adverbes prennent place dans un vers particulierement intéressant :
oA & évavta KGTavte Tapavtd te doyud v nAbov!>
~uu| _uu| _uu| _uu| _uu] _u
En effet, I’hapax dvavta est formé sur le méme modele que les autres adverbes de ce verbe.
On peut méme supposer que dvavto et mopavto sont des mots uniques forgés sur le
modele de kotavta, adverbe plus courant. Ainsi, le poete a cherché a reproduire le
mouvement des mules qui arrivent de toutes parts et a créé grace aux mots un étourdissement
du lecteur, a I’image de qui voit ces mules cheminant dans la montagne. De plus, le rythme
dactylique du vers mime la rapidité de cette arrivée étourdissante. Chacun des hapax forme un
schéma d’amphibraque (u _ u), ajoutés 1’un a la suite de ’autre. L’effet poétique est manifeste

icl.

151 Sur ces phénomenes de jeux phonétiques d’allitération et d’assonance :

- BADER Fr. 1993. Anagrammes et allitérations. In Orbis, Supplementa T.1, Paris-Louvain, Peeters.
152 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.99.

153 Bolling, G.M., 1951, « Anta, Anthn, Anti in the Homeric Poems », Language 27, 223-225.

154 « Et elles [les mules] vinrent nombreuses en haut, en bas, sur un c6té ou un autre de la montagne. »
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Ainsi, a la lumiere de ces remarques, nous pouvons supposer que les adverbes uniques
contenus dans les poemes homériques ont essentiellement été formés pour des raisons
stylistiques et métriques, parfois en remplacant d’autres formes plus courantes, parfois pour

favoriser 1’économie du vers.

Enfin, certains hapax ne répondent ni a une formation par composition ni par
affixation. Ce groupe est restreint mais mérite néanmoins d’étre signalé. Certaines formes
sont constituées par redoublement comme le verbe kapkaipw « résonner, retentir » (Hom. II.
20.157)!%°. Cet hapax est formé par un redoublement : il repose sans doute sur une onomatopée
en lien avec le radical que 1’on trouve dans le nom masculin knpvE «le héraut » '3,
Hésychius donne la glose : gxdpkolpov * yoeov Tiva AmetéAovy. « produire un bruit qui
résonne ». Cette création repose sur une volonté stylistique d’allier le sens du terme a sa
forme car, en contexte, il s’agit d’un verbe qui décrit la réaction de la terre, qui tremble sous

les sabots des chevaux des guerriers.

Ainsi, Homere a créé de nombreux hapax, essentiellement lexicaux, grice a la
composition et a I’affixation. Cela n’est guére surprenant puisque cela reléve de la souplesse
et du génie de la langue grecque qui utilise ces procédés pour enrichir son vocabulaire.
Cependant, nous nous sommes demandés pourquoi ces hapax sont uniques. On a vu que le
poete inventait des hapax en général pour répondre a des contraintes métriques, comme on 1’a
mis en évidence a plusieurs reprises, avec I’adverbe ahtooyedd par exemple. De plus, le
poete obéit également par ses créations lexicales a des impératifs stylistiques. Le message
qu’il veut transmettre par sa poésie est forcément dépendant du style employé, et la création
de mots nouveaux et uniques participe de ce style qui rend le poeme homérique unique. On a
vu plusieurs exemples de ce fait, comme avec le composé 2 trois lexémes LoAPIGTOTOKEL,
qui souligne par I’hyperbole de la création lexicale le sort infortuné de la meére d’Achille.
Enfin, les hapax absolus sont le signe d’une certaine modernité de la langue homérique, qui
méle archaismes hérités et archaismes artificiels. Certaines formes inédites et uniques sont, de
fait, des archaismes volontaires de la part des a¢des pour imiter le style hérité. On pense par
exemple aux absences de contractions vocaliques qui créent des mots nouveaux. Souvent

d’ailleurs, Dartificialité¢ lexicale répond a une nécessité métrique due au carcan qu’est

155 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.317.

156 SKODA F.,1982, §2.11.
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I’hexameétre dactylique. Comme on 1’a montré avec les hapax emiBadtop et emmoiuny, les
formules de la poésie homérique sont originalement renouvelées grace aux hapax absolus, qui

constituent donc des traces de la modernité de la langue homérique.
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LES HAPAX DANS LA POESIE LYRIQUE :

La poésie lyrique archaique est un genre littéraire qui comprend plusieurs types de
sous-genres poétiques, composés entre le VIle et le milieu du Ve siecle av. J.-C. En effet, elle
se différencie de la poésie didactique ou bucolique d’Hésiode, de la poésie panégyrique de

157 Nous

Pindare, érotique de Sappho et Alcman et enfin de la poésie comique d’Hiponnax
avons néanmoins choisi de traiter dans cette partie les hapax de ces auteurs pour plusieurs
raisons. Tout d’abord, ces poétes fournissent un nombre d’hapax conséquent malgré un
corpus réduit. Effectivement, I’ceuvre parvenue jusqu’a nous se distingue par son aspect
fragmentaire. D’autre part, le genre littéraire de ces auteurs archaiques ne releve pas de la
poésie épique, comme celle d’Homere, ni de la poésie dramatique, comme celle d’Eschyle.
Les formes de poésie archaique sont variées. On peut néanmoins proposer un classement
pertinent, afin de montrer que tous ces auteurs au corpus largement fragmentaire, ne sont pas
associés au méme sous-genre poétique. En effet, dans 1’ Antiquité, neuf poetes lyriques étaient
reconnus par le canon alexandrin'® : Alcman, Alcée, Sappho, Stésichore, Ibycos, Anacréon,
Simonide, Bacchylide et Pindare. Bien siir, comme le rappelle D.E. Gerber!>, les Grecs eux-
mémes n’utilisaient pas le terme « lyrique » pour désigner ces auteurs archaiques. D.E. Gerber
établit un classement des auteurs archaiques lyriques, rejetant la distinction traditionnelle
entre poésie iambique et ¢légiaque d’une part et mélique d’autre part, puisque toutes étaient
chantées ou accompagnées a la lyre ou a ’aGAog'®. 1l propose alors un classement original :
les poetes iambiques (Archiloque, Sémonide et Hipponax) sont regroupés car la poésie
iambique est attestée dés le Vlle siecle. Les fragments d’Archiloque et de Sémonide sont en
effet les plus ancients que nous possédons. Hipponax écrit lui aussi de la poésie iambique,
mais dans le registre comique, au Vle siecle. D.E. Gerber traite ensuite des poetes élégiaques,
parmi lesquels figure, entre autres, Theognis. Il établit enfin une distinction entre poésie
personnelle, ou s’illustrent Alcée, Sappho, Ibycos et Anacréon, et poésie publique,

représentée par Alcman, Stésichore, Pindare et Bacchylide. Comme ce classement nous

157 Les poetes Hésiode et Hipponax figurent dans cette partie de notre étude sans pour autant que nous les

considérions comme lyriques. Ils ne font pas en effet partie dans la liste alexandrine des poetes monodiques et
choraux. Cependant, la variété des genres de la poésie grecque archaique, dont nous avons du mal a nous faire
une idée générale, a cause du peu de textes qui sont parvenus jusqu’a nous, nous a permis de regrouper ici ces
auteurs qui ont écrit entre le VIle et le milieu du Ve siecle av. J.-C.

158 Anth.Pal.9.184 ; 9.571. Cette référence est donnée par Gentili, B. (1988), p.243-244, n.2, qui montre que
I’ordre chronologique faisait débat a 1’époque alexandrine car les noms de la liste ne sont pas toujours dans le
méme ordre.

159 Gerber, D.E., 1997, A companion to the greek lyric poets, p.1.

160 ANDERSON, D., 1994, Music and musicians in Ancient Greece, Ithaca, p.58-112.
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semble pertinent, nous le respecterons tout au long de cette rapide présentation des auteurs
archaiques lyriques dans le corpus desquels nous avons repéré des hapax absolus.

Hésiode est un poete bucolique ou didactique, selon 1’ceuvre considérée, directement
influencé par 1’épopée homérique. A 1’étude des index'®! de la Théogonie, des Travaux et des

Jours, du Bouclier ou encore des fragments'6

, on a compris que la langue d’Hésiode ne
correspond pas vraiment a une langue du VIleme siecle avant Jésus-Christ, mais plutdt a une
langue littéraire, épique, mélange des dialectes ionien et éolien en majorité. Ce langage
littéraire était surtout réservé aux domaines religieux ou poétiques. Ainsi, pour former des
mots neufs, Hésiode imite de préférence les procédés de composition ou d’affixation de la
poésie épique. Il est a noter que 1’on a pris en compte les hapax contenus dans le Bouclier,

méme si sa paternité fait débat!®

. On compte 25 hapax chez cet auteur, composés et affixés
confondus. Selon la forme des deux éléments a associer dans le composé, les procédés de
formation sont différents.

Alcman est le plus ancient poete choral dont nous possédons des fragments. Il écrit a
Sparte au VIIéme siecle avant Jésus-Christ ; le corpus restant est bien mince. Les hapax
étudiés ici sont au nombre de sept et extraits du Parthénéion, ouvrage en dialecte dorien'®,
chanté par des cheeurs de jeunes filles.

Pindare et Bacchylide illustrent parfaitement le genre de I’épinicie. Bacchylide aurait
peut-Etre vécu entre 507 et 430. La tradition dit qu’il est le neveu de Simonide de Céos, autre
poete chez qui nous n’avons pas trouvé d’hapax. Il rivalisa avec Pindare dans 1’écriture
d’épinicies qui célébraient la victoire des vainqueurs olympiques. Méme si son ceuvre est

165

fragmentaire ™, il semble qu’elle était riche en hapax car c’est chez cet auteur que nous avons

trouvé le plus de matiere a analyser, en tout soixante-quatorze hapax absolus. Le poete utilise

en majorité le dialecte dorien'®® pour rédiger son ceuvre et cherche a imiter dans sa création

167

des formes poétiques et archaiques, tirées de la poésie épique ®’. Quant a Pindare, il écrit au

161 HOFINGER, M., 1975-1978. Lexicon Hesiodeum (I-1V), Leyde, Brill.

162 MONTANARI, F., RENGAKOS, A., & TSAGALIS, C. K., 2009. Brill's companion to Hesiod. Leiden, Brill.
163 Van der Valk Marchinus, H. A. L. H. « Le Bouclier du pseudo-Hésiode. » In: Revue des Etudes Grecques,
tome 79, fascicule 374-375, Janvier-juin 1966. pp. 450-481.

164 Robbins E. (in : Gerber, 1997, p.223-224) précise ceci: « Alcman’s language shows a strong influence of
Laconian (a local Doric vernacular used in Sparta), but it contains some Aeolic forms, and some fragments even
shows forms that are found in Homer. »

165 JRIGOIN, J., DUCHEMIN, J., & BARDOLLET, L. 1993. Dithyrambes—E'pinicies—Fragments. Paris, Les
Belles Lettres.

Toutes les références des textes étudiés sont donnés en bibliographie.

166 Robbins E. (in : Gerber, 1997, p. 224) précise ceci : « Stésichorus, Simonides, Bacchylides and Pindar
continued to use a literary language strongly marked by Doric elements, though in each case the influence of the
dialect spoken in the place of their birth is evident too. »

167 BURNETT, A.P. 1985. The art of Bacchylides, Cambridge, Harvard University Press.
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tout début du Veme siecle avant Jésus-Christ. Il aurait vécu entre 518 et 438. Méme si sa vie
est mal connue, on sait cependant qu’il créa de nombreuses ceuvres en usant majoritairement

du dialecte dorien'®®

. Durant notre étude, nous nous sommes attachés a comparer le travail de
création de Pindare, et plus généralement de tous les poetes post-homériques, avec celui
d’Homere afin de faire apparaitre les similitudes et différences dans le processus de création
lexicale qui existent entre ces deux poetes. Ils ont bien entendu vécu a des époques €loignées
mais I’influence du premier sur le second est parfois forte et mérite d’€tre signalée. Ainsi,
dans les quatre grands recueils d’odes panégyriques de Pindare, a savoir les Olympiques, les

Pythiques, les Néméennes et les Isthmiques'®’

, nous avons recueilli un total de 156 hapax
absolus, ce qui est un corpus assez vaste comparativement a la taille de I’ceuvre de Pindare qui
est parvenue jusqu’a nous.

Nous avons inventorié des hapax dans les corpus des trois auteurs iambiques.
Archiloque de Paros est un poete du début du VIIeme siecle avant Jésus-Christ. On sait peu de
choses de cet auteur lyrique dont I’ceuvre ne nous est parvenue que de facon fragmentaire'””.
Beaucoup de sources donnent des détails sur sa vie mais elles peuvent toutes étre considérées
comme douteuses. Méme ses dates font débat!’!. Nous n’avons compté que huit hapax dans
son corpus, composés et affixés confondus.

Sémonide d’Amorgos est un poete iambique du VIIeme siecle avant Jésus-Christ, dont

172 nous avons réussi a

on possede peu de traces. Cependant, parmi les fragments découverts
recueillir quatre hapax, composés et affixés confondus, d’ailleurs regroupés dans son poéme
principal, /’Iambe sur les femmes'’®, oll le pote brosse dix portraits regroupant les défauts de
la gent féminine.

Le poete Hiponnax'”

utilise I’iambe dans son ceuvre qui releve de la poésie comique.
Il aurait apparemment vécu a Ephese, au milieu du VIeme siecle avant Jésus-Christ. 1l est le
seul poete comique de la période archaique. Il ne nous reste que quelques fragments de son
ceuvre qui atteste néanmoins qu’il était ionien et écrivait des poeémes iambiques sur des sujets
du quotidien, avec un humour mordant, parfois grossier, en utilisant de nombreuses

expressions familieres. Malgré les quelques lambeaux de textes transmis principalement par

168 CASEVITZ, M., 1972, p.23-27 et BRIAND, M. 2003, p.203-218.

189 Toutes les références des textes consultés sont mentionnées dans la bibliographie.

70 TARDITIL, J. Archilochus, Edizioni dell’ Ateneo, Roma, 1968.
GERBER, D.E., 1997, p.43-70.

171 Brown, Ch. (in : Gerber, 1997, p.43).

172 PELLIZER E.,TEDESCHI G., SEMONIDES, Testimonia et fragmenta, Edizioni dell’ Ateneo, Roma, 1990.
GERBER, D.E., 1997, p.70-79.

173 fr. 7 West, in : WEST, M. L.,1972.

174 GERBER, D.E., 1997, p.79-89.
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Athénée, Jean Stobée et quelques paryrii d’Oxyrhynque, on a trouvé chez lui dix-neuf hapax,
qui montrent a quel point cet auteur était créatif.

Théognis est, avec Tyrtée!”, le seul poete élégiaque chez lequel nous ayons repéré des
hapax. C’est un poete de Mégare ayant vécu au VIeme avant Jésus-Christ. Il est connu
notamment grace a la Souda. Il ne nous reste que quelques fragments de sa poésie en partie

élégiaque et en partie gnomique'’®

, ot il témoignait en tant qu’aristocrate foncier, privé de ses
biens. Son ceuvre est connue pour étre un recueil de maximes morales destinées a la jeunesse.
Nous n’avons trouvé que six hapax, composés et affixés confondus, dans 1’ceuvre de 1400
vers qui est parvenue jusqu’a nous.

Enfin, nous avons inventorié des hapax dans le corpus de trois poetes qui représentent
la poésie personnelle.

Sappho de Lesbos est née vers 630 avant Jésus-Christ. Seul exemple de poésie
féminine en Gréce archaique, elle appartenait 2 une famille noble. Contemporaine d’Alcée!”’,
qui la célébra, et dans ’ceuvre duquel on a trouvé un seul hapax, ses poemes sont
malheureusement incomplets!’®. La poeétesse se sert du dialecte éolien pour composer son
ceuvre. Aussi, on a seulement relevé quatre hapax composés dans les fragments étudiés.

Ibycos de Rhégion est un poete lyrique du VIeme siecle avant Jésus-Christ. Il ne nous
reste qu’une centaine de vers sur les sept livres qu’on lui attribue!”™. 1l chanta I’Amour a la
cour du tyran Polycrate de Samos, dans un style parfois hermétique. Nous n’avons trouvé que
quatre hapax, aussi bien composés que suffixés dans son ceuvre.

Anacréon de Téos est un poete de la fin du VIeme avant Jésus-Christ. 11 a
essentiellement écrit de la poésie lyrique, mais aussi de la poésie de banquet, ou on célebre
Dionysos et cherche a séduire des jeunes filles et de jeunes garcons!'®. Il emploie le dialecte
ionien pour composer ses ceuvres, dont on a principalement retrouvé les Odes. Comme
Ibycos, il a profité du patronage de Polycrate de Samos comme poete de cour. Dans toute son
ceuvre, nous n’avons trouve que neuf hapax, composés et affixés confondus.

Nous avons ainsi passé en revue les index et les ceuvres de dix-huit poetes archaiques, mis

a part Homere, qui ont écrit du VIIIeme au début du Veéme siecle, dans des genres poétiques

175 SNELL, B. Tyrtaios und die sprache des Epos, Gottingen, 1969.

Nous n’avons repéré qu’un seul hapax dans ’oeuvre de ce poéte élégiaque, mentionné par la Suda.
176 GERBER D.E., 1997, p.117-129.

177 BARNER, W. Nevere Alkaios- Papyri aus Oxyrhynchos, Olms, Hildesheim, 1967.

cf. bibliographie.

178 GERBER, D.E., 1997, p.156-187.

79 GERBER, D.E., 1997, p.187-198.

180 GERBER, D.E., p.198-213.
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différents. Il est bien entendu que tous n’offraient pas d’hapax a étudier. Nous ne présentons
ainsi aucun terme issu des ccuvres connues de Solon d’Athénes '8!, de Xénophane de
Colophon'®? ou encore de Stésichore'®*, Simonide de Céos'®* ou bien Callinos d’Ephése'®’.
En revanche, les douze autres auteurs présentés ci-dessus ont retenu notre attention puisqu’ils

offraient un corpus d’hapax plus ou moins fourni.

e Remarques morphologiques :

Ces douze poetes nous ont fourni 316 hapax absolus que nous avons repérés dans les
différents index mis a notre disposition. Parfois, dans ces index, ils étaient clairement signalés
par les commentateurs avec des signes divers. Cependant, dans la plupart des cas, il a nous
fallu établir, a partir de la lecture des ceuvres, une premiere liste de termes susceptibles d’étre
des créations lexicales et vérifier ces hypotheses grace au Trésor de la Langue Grecque en
ligne et aux différents dictionnaires disponibles. Nous avons éliminé les mots qui apparaissent
plusieurs fois dans le corpus'®®, mais aussi les termes mal attestés, qui ont été reconstitués,
faute de clarté suffisante du manuscrit dans lequel ils se trouvent'®’. 11 est méme parfois arrivé
que certains hapax ne figurent ni dans le dictionnaire Bailly, ni dans le Liddel-Scott-Jones, et
que pourtant ils soient attestés par un manuscrit. Nous les avons pris en compte, mais leur
traduction a pu poser probleme. Ces hapax méconnus appartiennent souvent a des auteurs
dont I’ceuvre est particulierement fragmentaire, comme Ibycos ou Hipponax. Le substantif
ABdng «le fouet » (Hip. 130) n’est pas inventorié dans les dictionnaires Bailly et LSJ. Mais il
est effectivement attesté par O. Masson '3, dans la traduction francaise des fragments
d’Hipponax. Si ce terme n’apparait pas dans les dictionnaires classiques, c’est qu’il n’y a pas
d’étymologie, ni méme de contexte, pour lui. On ne le connait que grace a Hésychius qui cite
ce lemme : gBong: paotig mop’ Inndvaktt « fouet chez Hipponax ». Méme 1’étude récente de

Hawkins'® ne mentionne pas ce terme, qui reste donc obscur. Masson lui attribue une origine

181 MARTINA, A., SOLON, testimonia a ueterum, Edizioni dell’ Ateneo, Roma, 1968.

182 MARINONE N. Lessico di Senofane, Olms, Hildesheim, 1972.

UNTERSTEINER Mario, SENOFANE, testimonianze e frammenti, Firenze, 1955.

183 SCHADE G. STESICHOROS, Papyrus Oxyrhynchus 2359,3876,2619,2803, Brill, Cologne, 2003.
184 BRAVI L. Gli epigrammi di Semonide e le vie della tradizione, Edizioni dell’ Ateneo, Roma, 2006.
cf. bibliographie.

185 GERBER, D. E. 1999. Greek elegiac poetry from the seventh to the fifth centuries BC. Cambridge (Mass.),
Harvard University Press.

186 e procédé que nous avons suivi est détaillé dans ’introduction du présent ouvrage.

187 ¢f. ’exemple donné pour I’hapax tavoyAépapog donné dans la note 27.

188 MASSON 0., 1962, p.90.

18 HAWKINS S., 2013. Studies in the language of Hipponax, Bremen, Hempen Verlag.
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asianique, en ce fondant sur la note de Lambertz'*

, mais ce dernier n’émet qu’une hypothese.
11 faut donc étre tres prudent lorsque 1’on ajoute des mots a la lexicographie du grec ancien,
puisque 1’on doit toujours se fonder sur des lectures de manuscrits incomplets et altérés.
Néanmoins, toute prudence gardée, ces hapax archaiques viennent enrichir la lexicographie
grecque connue.

Le corpus étudié ici prend en compte 316 mots, dont 156 appartiennent a 1’ceuvre de
Pindare. De ce fait, I’ensemble des hapax de Pindare fera 1’objet d’un développement
particulier car les Odes pindariques forment un tout cohérent, qui peut é&tre commenté seul
pour mettre en évidence les caractéristiques principales de la création lexicale chez cet auteur.
Ce corpus d’hapax des poctes archaiques lyriques est composé d’adjectifs, de substantifs, de
verbes et d’adverbes. Chaque catégorie est ici étudiée morphologiquement afin de donner une
idée d’ensemble sur la structure des hapax du corpus. On a essentiellement mis en valeur,
dans 1’analyse, les procédés de composition qui sont les plus nombreux. Nous n’avons
découvert aucun hapax formé grace a la juxtaposition, c’est-a-dire qu’aucun ne semble
associer par lexicalisation deux mots a part enti¢re. En revanche, I’affixation apparait comme

un procédé assez productif, pour créer des hapax.

Un premier constat s’impose de lui-méme : les hapax de ce corpus sont essentiellement
des adjectifs. Cette catégorie comprend bien entendu des adjectifs qualificatifs mais aussi
quelques adjectifs cardinaux. On a respecté le classement opéré par les dictionnaires pour
¢tablir la nature grammaticale des hapax, mais 1’on constate que certains substantifs sont en
fait des adjectifs qualificatifs substantivés, surtout lorsqu’ils servent d’épithéte a des dieux,
mais ce point sera étudié plus loin. Cela contribue a prouver que la catégorie la plus favorable
a la création des hapax est celle de 1’adjectif, car c’est essentiellement dans la qualification
que I’imagination des poetes peut créer des figures poétiques, lyriques ou comiques, selon les
besoins du contexte.

De plus, on constate que les adjectifs de ce corpus sont essentiellement des mots
composés, c’est-a-dire des mots comprenant deux lexemes associés sous une seule et méme
désinence.

Au niveau morphologique, on constate que la majorité des adjectifs composés présentent une
composition qui allie un lexeme adjectival et un lexéme nominal : la plupart ont un adjectif

comme base du premier élément du composé et un nom pour base du second élément, a la

190 [ AMBERTZ M., 1914. « Zur Etymologie von SovAog », Glotta, 6, p.5, n.3.
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maniere de peAliydeovog (UeAAlydc + @ovn). La construction inverse (lexéme nominal +
lexéme adjectival), type inn@xkng (inmog + ®kUG) représente seulement une petite fraction
des adjectifs composés. En ce qui concerne la structure alliant lexeme verbal et lexeme
nominal, les composés a rection verbale progressive sont les plus fréquents, comme dans
agpoipayog ( aelpo + poym). En revanche, les composés a rection verbale régressive
(élément nominal + élément verbal) du type no.oToANQOYOG (TOLGTOAT + Qayelv) est rare.
Néanmoins, d’autres structures de composition apparaissent, telles que 1’association de deux
éléments verbaux, exemple wOoAptog (Lo + O0iAL®), deux éléments nominaux, exemple
tepyienrc (tepyic + £nog), de deux éléments a base adjectivale du type veociyarog (véog
+ otyaldelg) , d’un élément adverbial et d’un élément verbal, souvent suffixé en —to-,
comme VY130 idartog (Vyt + Sa1dolAlm) , d’un élément & base adverbiale et d’un élément
a base nominale, tel que Lyiyvlog (Fyt + yvtov), d’un élément adjectival et d’un élément
verbal, comme 0Bp1nodepknc (OPpdc + dépkopat). Le cas de composition le plus rare
est lorsqu’une préposition est le premier élément du composé. Cette préposition est suivie
d’un élément verbal, suffixé, par exemple dans Stainetig (810 + meTOMALL).

Il semble que la regle générale de formation pour ce type de composés soit que le
deuxieme ¢€lément ne peut étre qu’un élément nominal, qu’un élément verbal ou
exceptionnellement un élément a base adjectivale. En revanche, la nature grammaticale du
premier €lément est plus variable, puisqu’on a rencontré des éléments nominaux, verbaux et
adjectivaux, mais aussi des invariables comme les prépositions et les adverbes.

En ce qui concerne les affixés, on étudiera au cas par cas les préfixes, infixes ou suffixes
employés pour créer des mots nouveaux, lors du second temps de notre analyse.

Les substantifs représentent 1’autre catégorie grammaticale la plus représentée du corpus
des hapax archaiques lyriques. Comme les adjectifs, les substantifs sont en majorité des
composés, a rection verbale ou nominale, ou avec un lien syntaxique différent. Il est
intéressant de constater que, dans cette catégorie, seuls deux hapax sur I’ensemble du corpus

sont formés de trois éléments de composition: les hapax d’Hipponax !

191 Hawkins (2013, p.117-118) compte en tout quatre composés a trois éléments chez Hipponax, tous hapax
legomena. Dans le Dictionnaire des hapax, nous n’avons retenu, comme hapax composés de trois éléments, que
gyyacTpludyotpa et pesonyvdoprnoyiotrng (cf. s.u.). Le composé katmudyovog (cf. s.u.) pose un probleme
d’analyse morphologique, donc il faut étre prudent en le rangeant dans la catégorie des composés a trois
é1éments. De son c6té, Hawkins retient aussi ’adjectif dvoaceicipallog « qui secoue le phallus » mais celui-ci
n’est pas retenu par Masson, puisque le fragment 151 est détérioré. Il ne figure donc pas dans le Dictionnaire des
hapax.
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nesonyudopnoyéotng'” et eyyostpiuoyotpa’®. Si on a vu plus haut qu’Homeére utilise
quelques composés de ce type, on peut aussi remarquer qu’Hipponax est un poete comique et
que ce procédé de création lexicale se retrouve également dans la poésie comique
d’Aristophane'**.

Structurellement, on peut dire que la majorité des substantifs composés présentent une
composition qui associe un lexéme adjectival et un élément nominal. L’¢lément adjectival est
alors le premier élément du composé et le nominal le second élément, comme dans le
substantif M dpiotomatpo (AproToc + matpa). Dans ce cas, c¢’est le second élément qui
régit le premier. C’est le procédé de formation le plus fréquent parmi les substantifs. Un seul
nom présente exceptionnellement une structure inverse, 0 @pevoopag, c’est-a-dire que
I’élément nominal est antéposé a I’élément adjectival, qui est alors son épithete. De nombreux
substantifs présentent également une structure qui allie un élément a base nominale et un
élément verbal : c’est 'autre procéd¢ de formation le plus fréquent parmi les substantifs
composés du corpus. La structure la plus commune est alors : élément nominal + élément
verbal, comme pour 0 aiivaiétng (AAG + vaion). Mais on trouve aussi la structure inverse,
a savoir élément a base verbale + élément nominal. On peut prendre I’exemple de o
gpeyinirog (epeimm + M wUAN) qui est formé sur ce modéle. De plus, d’autres structures,
moins fréquentes, apparaissent. Le substantif composé peut associer, comme pour les adjectifs
composés, un élément verbal et un élément adjectival, tel que 0 avatdopdyog (Avodng +
povyopot), mais la structure est toujours régressive pour ces composés a rection verbale. On
trouve parfois la composition élément adverbial + élément verbal, comme dans 0 aueitpiy
(@uet + tpifw), composé a rection verbale régressive. Une seule occurrence composée de la
structure élément adverbial + élément nominal est attestée dans notre corpus. C’est le terme 1)
vyavyng (Oyt + avyn). Une autre structure n’apparait qu’une seule fois, c’est celle qui
réunit deux adjectifs cardinaux : Tpioeivog (tpeig + evvéa). Cette structure comprend sans
doute ici les adjectifs cardinaux comme équivalents de substantifs, car il apparait clairement
que, dans cette catégorie, le deuxieéme élément du composé ne peut étre qu’un nom ou qu’un
verbe. Le premier élément du composé, quant a lui, peut etre de catégorie grammaticale
variable (nom, adjectif, verbe) ou invariable (adverbe). En revanche, la préposition n’est pas

employée dans ces modeles.

192 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.392.

cf. Dictionnaire des hapax, p.196.
195 6.

193
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Les substantifs composés présentent parfois une structure a trois éléments, a I’image de n
gyyooTppudyotpo. (Ev + yaotip + polyoipa), ol sont associés en un véritable syntagme
une préposition et deux éléments nominaux. L’autre terme composé de trois éléments (O
pesonyudopnoyéotng) est composé de maniere légerement différente car il comprend une
forme verbale (yéCw), une forme invariable, adverbiale (ueconyy) et également un
substantif, to 83pmov. Ce mode de formation est rare et plutdt répandu chez Aristophane'®’.

Les verbes ne sont pas tres nombreux dans le corpus. Ce sont essentiellement des formes
affixées a partir de verbes existants ou des créations dénominales. La catégorie du verbe
semble €tre moins favorable a la création des hapax archaiques lyriques. Elle est en tout cas
moins favorable a la composition qu’a I’affixation, car les verbes composés sont moins
nombreux que les verbes affixés.

On constate cependant que les quelques verbes composés le sont de manicres diverses,
mais certaines caractéristiques semblent communes. Certains, le plus grand nombre, associent
un nom et un verbe, toujours dans cet ordre, comme £EVGTOPOPEM (T0 EVLGTOV + PEP).

Enfin, la derniére catégorie qui apparait est celle de 1’adverbe : ce sont les moins
nombreux de notre corpus. Leur formation est majoritairement affixée mais [’on trouve
quelques cas, qui sont des adverbes composés. Tous associent dans le corpus un élément
adverbial ou une particule adverbiale et un élément nominal. La majorité des adverbes
composés répondent 2 la structure élément adverbial + élément nominal, comme mTPOVLE
(mpd + M vué). La structure inverse,  savoir élément nominal + particule adverbiale, comme
dans dyopnet (Gyopd + -@t) est moins fréquente. Ainsi, une particule adverbiale ou un
lexeme adverbial semblent obligatoires pour former un adverbe composé, que ce soit en
premier ou second élément. En outre, un élément nominal parait aussi nécessaire, en premier
ou second élément. Il semble évident que les adverbes ne sont pas la catégorie grammaticale
la plus favorable a la composition, a la différence des adjectifs et des substantifs, ni a la
création des hapax d’ailleurs.

En fonction des différents poetes archaiques €étudiés, on retrouve des usages de modes de
création différents. En effet, tous les auteurs archaiques forment les hapax grace au procédé
de la composition. Certains n’utilisent exclusivement que ce procédé de formation, ou
presque. Ce constat differe de celui qui est effectué concernant les hapax homériques.

Homere, en effet, crée plus d’hapax affixés que d’hapax composés. Dans le corpus de

195 SAMPINO F. 2009. « Elementi di neologia comica: eredita neologiche aristofanee nel greco moderno » in :
Ritmo, Parola, Immagine il teatro classico e la sua tradizione, Atti del Convegno Internazionale e Interdottorale
(Ferrara, 17-18 dicembre 2009) a cura di Angela Maria Andrisano, p.221-257.
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Bacchylide, au contraire, ne sont attestés que quelques hapax par affixation : presque tous
sont des composés. Sappho emploie elle aussi majoritairement des hapax forgés a I’aide du
procédé de la composition, de méme que les poetes Alcman et Hésiode. Chez certains auteurs,
la proportion est relativement équitable entre affixés et composés. Alcée, dans le corpus
duquel seulement un hapax a été trouvé, utilise un affixé. Les hapax, chez Théognis, sont
aussi majoritairement des composés, mais dans une proportion moindre par rapport aux
affixés. La moitié seulement des hapax de Sémonide sont des composés, comme pour Ibycos
de Rhégion, Archiloque de Paros et Anacréon. Cependant, chez Hipponax, la proportion est
inverse. Ce sont les affixés qui sont trés souvent employés. Hipponax n’utilise en effet qu’une
minorité de composés.

Si la plupart des poetes ont créé davantage d’adjectifs que de substantifs, on remarque
néanmoins qu’Hipponax a inventé une part importante d’hapax appartenant a la classe

6 s’isole dans

grammaticale du substantif. Cet auteur d’ailleurs, on le verra plus loin "
I’ensemble des poctes archaiques. C’est sans doute parce qu’il est le seul a étre un pocte
comique, alors que les autres composent de la poésie lyrique. La richesse du corpus nominal
d’Hipponax est tout a fait notable, en comparaison avec les autres poetes archaiques lyriques,
qui suivent davantage les regles de formation des composés. Chez Alcman, on ne note pas de
préférence entre la création de substantifs ou d’adjectifs, il les emploie a part égale, de méme
qu’Anacréon, Pindare et Sémonide. Sappho, au contraire, crée davantage d’ajectifs uniques,
comme Bacchylide.

Bien sir, il faut garder a I’esprit que notre connaissance des ceuvres des poetes
archaiques lyriques, et plus généralement des ceuvres grecques, est lacunaire et fragmentaire.

Nous proposons donc une étude des caractéristiques morphologiques des hapax absolus

forcément soumise a I’instabilité des corpus et a la connaissance partielle que nous en avons.

196 1 4549,
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e Remarques stylistiques :

e LES COMPOSES DE TYPE HOMERIQUE

Au cours de notre étude, il a paru évident que de nombreux auteurs archaiques ont
imité le procédé de composition homérique, en créant des composés uniques et inédits qui
rappellent les épithetes inventées par Homere pour qualifier les divinités mais aussi les
hommes et les objets'”’. En effet, ce type de composés relevant de la catégorie des bahuvrihi,
ou de celle des composés a rection verbale, est particulierement présent parmi les hapax. Elles
permettent de décrire efficacement la divinité ou ’homme ou bien leur action, mais aussi de
conserver un certain style homérique, car c’est bien dans la poésie épique d’Homere que 1’on
en trouve le plus. Si la plupart du temps c’est bien le procédé de composition que les poctes
archaiques imitent, parfois ils vont jusqu’a employer du vocabulaire épique déja utilisé par
Homere dans ses épithetes. En outre, il arrive que certains poetes créent leurs hapax a partir
d’expressions homériques qui ne formaient pas un composé mais un simple syntagme dans un
vers. On reviendra sur ce procédé d’univerbation, déja observé dans la création lexicale
homérique'*®.

Certains composés sont totalement inédits dans le sens ou ils ne sont pas formés a
partir d’éléments de composition déja employés chez Homeére ou d’autres poctes. C’est
seulement leur procédé de composition qui imite celui que I’on trouve dans la poésie épique.
On peut ainsi évoquer le terme gpoyAEQOpOGC «aux yeux qui inspirent I’amour » (Alem.
Fr.3.21) attesté dans le fragment 3, un des plus longs poémes conservés d’Alcman, dont il ne
reste que quelques fragments. La traduction d’ensemble est difficile mais on peut traduire
quelques passages. Cet hapax serait une épithete associée aux Charites, déesses de la Beauté
et de la Grace. De la méme maniere que chez Alcée ou Homeére, la formation d’un mot
nouveau est suscitée par la volonté de qualifier une divinité, avec une épiclese. Il est
cependant étonnant de constater qu’un tel compos€ n’a jamais €té repris ni imité, pas méme

en partie. C. Le Feuvre!® a démontré que cet hapax était en fait inspiré d’un vers

97 PARRY, M. (1928, p.142-145) a montré que les épithétes formulaires pouvaient étre attribuées a des objets
comme le bouclier, mais aussi a des navires (p.135-138). Sur cette question, on peut aussi consulter : NAGY, G.,
1996 et LETOUBLON, F., & DIK, H., 1997.

19815,

199 e Feuvre C., 2005, p.219-230.
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200 et non de la poésie homérique. Elle soutient en effet que le terme €poc n’est pas

hésiodique
attesté chez Homere dans le sens de désir sensuel mais seulement dans I’expression avtap
émel moolog Kol &dnrvog €€ €pov €vio « quand ils eurent chassé le désir de boire et de
manger ». En grec, on ne trouve pas d’autres composés en gpo-, alors que le verbe Epapat a
permis la composition de certains mots nouveaux, a I’image du pindarique gpa.cipdinog. Cet
hapax, qui n’est d’ailleurs pas attesté dans les dictionnaires Bailly et Liddel-Scott-Jones, n’a
pas été source d’inspiration pour d’autres auteurs. En revanche, le terme BAEpapov, ici
présenté sous sa forme dorienne, apparait régulierement comme second membre de composé.
On trouve en effet le composé rare dyovoPrépapov chez Ibycos, et des termes utilisés a
plusieurs reprises comme gAtkoBAépapov que 1’on rencontre dans les Hymnes Homériques,
chez Hésiode et Pindare, 1opAépapov chez Pindare et Bacchylide, ou encore
kaAAPBAEpapov dans le corpus d’Euripide.

Dans la poésie lyrique, on rencontre de nombreux hapax, épithétes composées
s’adressant aux muses ou a des jeunes filles aimées, que 1’on veut célébrer ou conquérir. Il est
intéressant de constater que les poetes archaiques se servent de termes présents dans la
tradition homérique, ou qui I’évoquent, pour enrichir leurs ceuvres poétiques. Ainsi, dans le
fragment 4 d’Alcman, qui est une invocation aux muses, probablement en téte d’un po¢me
adressé a des jeunes filles, se présente aussi un hapax : atevdo18og « au chant éternel »
(Alcm. 4.2). Le premier élément de ce compos€ apparait souvent en poésie avec sa forme en
—v-. En effet, Homére emploie atév, doublet de 1’adverbe afiei, seul a plusieurs reprises,
mais aussi en composition comme dans ate1yevetrc, ou devdmv>". De plus, a toute époque,
cet adverbe a été employé comme premier élément de composé. On pense par exemple a
atévnvog chez Sappho, ou le fréquent aietyevne, aeilwog. Ces composés sont surtout
présents dans les corpus poétiques.

On rencontre aussi a plusieurs reprises dans le corpus des termes qui rappellent sans
aucun doute des composés archaiques, employés dans le poeme homérique. C’est le cas au
vers 19 de I’Epinicie 5 de Bacchylide, ou on trouve I’hapax gbpvava§ «le tout-puissant
seigneur au grand fracas ». Cet hapax releve pleinement du style homérique. En effet, il
rappelle la célebre épithete sbpuona, toujours associée a Znv ou Kpovidnv, toujours en fin

de vers chez Homere, mais aussi ebpvolyvio. «aux larges rues », eDpLOdelI « aux larges

200 Hés. Th. 910 : tdv kai amd Preedpav Epog ieto depropevamy « de leurs yeux quand elles jetaient un regard
coulait I’amour ».
201 A propos des différentes variantes de 1’adverbe o(iei : Chantraine, DELG, p.40-41.
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routes », eOPLUETOTOG « au large front », eDpvcOevrc «a la large poitrine ». Ainsi, le
premier membre de ces composés apparait comme extrémement productif, essentiellement
chez Homere d’ailleurs. C’est pour cette raison que [’hapax de Bacchylide résonne forcément
dans les esprits des auditeurs comme héritier de la tradition homérique.

De la méme facon, d’autres hapax de Pindare ou Anacréon imitent parfaitement les
épithetes qui accompagnent les noms propres employés chez Homere. Ainsi, dans le fragment
97 d’Anacréon, est attesté : ‘OpcoAdmog pev Apng « Le turbulent Ares », et au second au
vers 81 de ’Ode Olympique 10 de Pindare, 0powktimov Ao « Zeus qui réveille le fracas ».
Dans les deux cas, nous constatons qu’un premier membre commun se trouve dans les deux
épicleses?®®?. Elles qualifient toutes deux des dieux, respectivement Ares et Zeus. Il est
intéressant de noter que ce premier membre de composition est présent dans plusieurs
anthroponymes, notamment employés par Homere. On peut -effectivement citer :
‘Opoiloyoc, Opoilaoc. Cependant, on ne trouve pas d’autres types de composés chez
Homére, a part les noms propres cités. C’est, en revanche, chez les auteurs postérieurs que ce
premier membre a ¢été relativement productif. On citera pour exemple 1’anthroponyme
'Opo1Bon utilisé par Nonnos?®, 1’épithéte associée a Bacchus dpciydvaté employée par
Plutarque®™, ou encore 1’épithéte 0pcivepric utilisée par Pindare®”. Ces quelques exemples,
qui pourraient €tre encore multipliés, montrent bien que ce premier membre a été
particulierement productif. De plus, Bacchylide crée de nombreux hapax de cette forme
puisqu’on peut citer Opcipayog « qui souléve le combat », Opciadog « qui agite la mer » et
opo1pdkyac «qui inspire les Bacchantes ». Sur le modele homérique, il invente des
créations lexicales adaptées au style épique de ces odes qui célebrent toujours sur ce registre
la victoire d’un joueur olympique.

Les composés qualificatifs ne sont pas réservés aux divinités dans la poésie
homérique. Ce type de composés a rection verbale ou nominale permet également de décrire
I’action ou la nature de certains hommes dignes d’intérét, ou considérés comme tels. Ainsi,

dans le fragment 191 d’Anacréon, qui est une épigramme a propos d’Agathon, apparait un

202 Définition de I’épiclése par Pierre Brulé, Karine Karila-Cohen, Sylvain Lebreton : « Le systéme binominal
d’appellations simples combine dans un groupe nominal le nom d’un dieu, généralement placé en téte, avec un
complément du nom, le plus souvent un adjectif épithéte (on a aussi des participes ou des propositions). Ce
complément du nom, qu’on appelle épiclése, précise une qualité particuliere dudit dieu. »
(https://epiclesesgrecques.univ-rennes|.fr/infos.php), complété par Nommer les dieux : théonymes, épithétes,
épicleses dans I'Antiquité. 2005. Textes réunis et édités par N. Belayche, P. Brulé, G.Freyburger, Y. Lehmann, L.
Pernot, Fr. Prost, Turnhout, Brepols.

203 Nonnos, 30.285.

204 pPlu. Morales. 607c, 671c.

205 pi, N.5.34.
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mot inédit et unique : Tov a1voPinv AydOwvo « Agathon a la force terrible ». On remarque
que cet hapax sert d’épithéte au nom propre Agathon, de méme manicre que les épithetes
homériques. On trouve en effet le terme olivduopog®” qui qualifie les prétendants en
annoncant leur funeste destin. Ce composé est constitué du méme premier membre que
I’hapax d’Anacréon. De plus, on retrouve dans le texte homérique plusieurs composés dont le

second élément repose sur le substantif 1| Bio, comme dans ULépProg®”’, ou encore

 auquel correspond I’adverbe dvtiBinv>®”, doublet métrique de 1’adverbe

avtiBiog ®
avtipiov. Il est intéressant de constater qu’Anacréon a choisi un terme dont la finale rappelle
I’adverbe homérique rare, alors qu’il aurait pu faire le choix d’un autre suffixe pour créer cet
hapax, en adoptant non une forme sigmatique —Bing mais plutoét thématique en Hroc. 1l
semble que cette décision soit le fruit d’intérét métrique car la longue finale est nécessaire au
poéte pour créer le dernier pied d’un choriambe (- v -) placé au niveau de 1’hapax, faisant

suite a un glyconien?'?,

\

Il arrive parfois qu’un hapax soit créé a partir d’'une expression homérique, pour
rapeller par ce biais la tradition, tout en se réclamant de cette tradition par une certaine
inventivité. C’est le cas avec I’hapax que l’on rencontre au vers 379 de la Théogonie
d’Hésiode, ou on peut lire :
apyeotnv Zépupov Bopénv ' aiynpokérevBov « ’agile Zéphyre, Borée au parcours rapide ».
L’épithete inventée ici se fonde sur le modéle des adjectifs homériques par sa composition
morphologique?!!. De plus, 1’expression semble avoir pour source le vers de I'Iliade?'? :
dvépmv Tatynpo kéhevda « les parcours rapides du vent ». En revanche, nous constatons
que le premier terme du composé n’est jamais attesté en composition, mis a part dans ce cas-
ci. Néanmoins, le second se retrouve dans une vingtaine de composés, assez tardifs, méme si

213 Ainsi, il semble

I’on rencontre 1’épithéte 1tnokélevOog, associée a Patrocle dans I’Iliade
qu’Hésiode se soit inspiré d’expressions homériques pour former cet hapax.
Hésiode aime a créer des hapax en se fondant sur des expressions homériques ou sur le

lexique d’Homere. On en a une preuve lorsqu’on lit au vers 217 de la Théogonie d’Hésiode :

206 Hom. Od. 9.53.

207 Hom. 11. 18.262; Od. 1.368.

208 Hom. 11.1.304; Od. 18.415.

209 Hom. 11. 1, 278.

20 ABSripov mpobavivia tov divoBinv Aydbmva
_ | _uu] _uu|_uu_uu_u

cf. Dictionnaire des hapax, p.36.

212 Hom. 11.14.17.15.

213 Hom. 11 16.126, 584, 839.

211
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kai Moipag kai Kfjpag éysivato vnieomoivoug « et les Destinées et les Parques deviennent au
chatiment cruel ». Ici le composé est particulierement expressif et traduit bien la cruauté des
déesses de la destinée car il insiste, en réunissant les sémes, sur la punition et 1’aspect
impitoyable des déesses. L’hapax composé devient le lieu de conjonction de deux éléments
sémantiques, réunis pour former un terme au sens complexe et fort, alliant a la fois le seme de
la cruauté et celui de du chatiment. Il reprend aussi clairement le lexique de 1’épopée
homérique car on retrouve 1’adjectif vnierc « cruel » dans de nombreuses expressions. En
effet, ce terme s’applique au bronze?'“, au jour de la mort>', & un sommeil nuisible*'®. De la
méme fagon, le substantif moivn est typiquement homérique et poétique, puisque dans la

27 On le trouve souvent comme second membre de

prose attique il a été remplacé par dikn
composé, par exemple dans dmoilva, «rangon », dvdmoilvov et son équivalent vAimoivog
« sans rangon »... Ces deux termes archaiques forment donc un mot nouveau, inédit et unique
qui rappelle la traditionnelle épopée homérique.

Bacchylide a créé plusieurs hapax dont la composition semble &tre ancienne et
respecter la tradition homérique mais qui sont en fait des créations inédites. Les lexemes
employés dans les composés appartiennent tous au lexique homérique individuellement. Ils
sont donc familiers aux auditeurs des épinicies de Bacchylide, qui les comprennent et les
associent sans doute a la tradition homérique. Bacchylide imite donc le style homérique dans
la morphologie de ses hapax. Cependant, les mots créés sont en fait des innovations lexicales,
dont le sémantisme peut tout de méme €tre compris des auditeurs. Par exemple, au vers 1 et 3
de ’Epinicie 3 de Bacchylide, on trouve deux créations lexicales : apioTok@pmog « porteuse
des meilleurs fruits » et ‘O lvpmodpopog « de la course olympique ». Ces hapax, placés en
téte de I’ode, sont sans aucun doute utilisés pour surprendre et impressionner 1’auditeur. Ils
montrent la créativité du poete qui pratique la variation sur des composés de type homérique.
En effet, cet adjectif est exactement constitué sur le modele des composés possessifs du type
dyhodkaproc™® « aux fruits splendides » ou mAecixapnoc®’ « stérile ». Ce second élément
de composition est tres productif dans la période post-homérique notamment dans

KOPTOTO10G « qui fait naitre des fruits », autre épithéte associée a Déméter employée par

Euripide, ou kopmopavrc « trop abondant en fruit » utilisé par Sophocle. Le second hapax

214 Hom. 11.3.292.

215 Hom. 11 11.484.

216 Hom. 0d.12.372.

217 Benvéniste, Le vocabulaire des institutions indo-européennes, I, p.107.
218 Hom. Od. 7.115.

219 Hom. Od. 10.510.
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que Bacchylide emploie dans cet extrait est lui aussi formé sur le modele des composés
anciens, que I’on peut trouver chez Homeére, méme si on ne trouve pas dans le poéme
homérique ces deux lexemes en composition. Ils existent néanmoins chacun seuls dans
I’épopée. Bacchylide imite donc le style homérique mais reste original et surtout adapté a la
situation qu’il célebre. Il écrit en effet pour chanter la victoire d’un athléte aux jeux
olympiques. Pindare, rival direct de Bacchylide, utilise lui aussi des composés formés sur le

nom ta "OAvumio, comme le substantif OAvpmiovikng >

ou I’adjectif correspondant
olovumidvikog™.
Il arrive que certains termes qui évoquent des divinités ou leurs qualités ne soient pas
des composés mais des affixés*??. C’est le cas chez le poéte Alcée qui parle de Dionysos :
7/ /. b e
TOVOE KEUNALOV ®VUUOGCOLV

ZOVVLGGOV OUNCTAV®

”223' %

« et, en troisieme, ce petit faon, ils I’ont appelé “Dionysos mangeur de chair crue
Ainsi, il semble que ce terme, dont la traduction est incertaine, bien qu’elle soit la plus
probable, est une épiclese’** servant a qualifier une divinité, apparemment Dionysos. Ce sens
semble plausible car ce dieu est parfois aussi désigné comme veBp18oneniog «dont la
tunique est une peau de faon » dans 1’Anthologie palatine®?®. L’hapax serait donc ici un
équivalent de veBpwdrc (« couvert d’une peau de faon, semblable a un faon »). Il semble que
cette épitheéte associée a un dieu renouvelle le genre car Alcée ne s’inspire en rien d’Homere,
chez lequel on ne trouve pas de tels qualificatifs pour Dionysos ou toute autre divinité. Cet
exemple, comme celui de I’hapax gpoyAepdpot, confirme bien le fait que le modele
homérique n’est pas le seul dont s’inspirent les poetes archaiques pour créer leurs hapax
absolus.

Dans le fragment 74 d’Anacréon, on trouve un vers qui chante la beauté d’une jeune

fille et I’oppose a I’4ge de son prétendant : eD€0glpa ypLGOTETAE KOUPT. « jeune fille & la

20Ppi, 0.,8.18.

21 Ppi, 0,521 ;14.19.

222 of  Dictionnaire des hapax, p.330: « Adjectif dérivé du substantif | kepdc «le faon » grice au suffixe
—Atov. Notons qu’il s’agit en fait du suffixe —tov renforcé par un élargissement en liquide, ce qui est peu
fréquent. ».

223 pi., O., traduction G. Liberman.

224 of Définition de I’épiclése par Pierre Brulé, Karine Karila-Cohen, Sylvain Lebreton : « Le systtme
binominal d’appellations simples combine dans un groupe nominal le nom d’un dieu, généralement placé en téte,
avec un complément du nom, le plus souvent un adjectif épithéte (on a aussi des participes ou des propositions).
Ce complément du nom, qu’on appelle épiclese, précise une qualité particuliere dudit dieu. »
(https://epiclesesgrecques.univ-rennes|.fr/infos.php), complété par Nommer les dieux : théonymes, épithetes,
épicleses dans I'Antiquitée. 2005. Textes réunis et édités par N. Belayche, P. Brulé, G.Freyburger, Y. Lehmann, L.
Pernot, Fr. Prost, Turnhout, Brepols.

225 Anth. 9.524.14.
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belle chevelure et a la robe d’or. » Ici, I’emploi de ’hapax est d’imitation homérique car il
sert de qualificatif a une jeune fille. Il est composé comme une épithete homérique et surtout
emploie comme second élément un adjectif trés courant dans cette position. On peut
effectivement citer comme référence 1’adjectif homérique dylaéBeipog «a la brillante
chevelure »??°, mais aussi des hapax archaiques comme mLP1£0e1pa. chez Bacchylide ou
xpvooébetpa chez Archiloque, qui eux aussi sont inspirés d’Homére. En outre, les composés
homériques en g0- sont extrémement communs, et fabriquer un hapax avec un tel premier
membre ne peut que renvoyer directement a la tradition de la poésie homérique. On citera
pour exemple des termes tels que e0Cwvog « a la belle ceinture » , eGLYOC « bien garni »,
eoNvop «qui rend fort », glkouoc «a la belle chevelure », g¥yevelog «a la barbe
touffue ». Notons que 1’hapax d’Anacréon g0£Dsipa est ’exact équivalent sémantique et
morphologique de I’adjectif eUkopoc, que ’on rencontre a plusieurs reprises chez
Homere **’, preuve supplémentaire qu’Anacréon tire son inspiration dans les poémes
homériques. Anacréon renouvelle donc le modele des épithetes homériques tout en
conservant une certaine tradition, jusqu’a créer un synonyme, presqu’exactement identique a
celui qu’emploie Homére dans son ceuvre. On remarque que l’autre adjectif composé
ypvcOnemAe est caractéristique des épithétes liées aux déesses dans la poésie homérique®?.
Ainsi, I’hapax g0é0gipa est employé dans la poésie lyrique, alors qu’il rappelle par sa
formation morpho-syntaxique un terme homérique. Anacréon, comme Bacchylide ou Pindare,
détourne en quelque sorte le lexique de la poésie homérique pour le renouveler a travers des
mots uniques et inédits. Il y a bien une connotation traditionnelle dans leurs textes, mais ils
sont rendus plus originaux par la création lexicale.

D’autre part, certains lexemes présents dans le poeme homérique sont a la source de
quelques hapax. C’est le cas de la création que 1’on lit au vers 777 des Travaux et des jours
d’Hésiode : depormotnrog «au vol enlevé ». Cet hapax est employé afin de renforcer
I’esthétisme du poeéme didactique car Hésiode crée une épithete pour qualifier un insecte, une
araignée, dans un usage qui se rapproche de celui d’Homere. En effet, [’hapax est constitué
sur le modele des composés archaiques avec un premier terme sigmatique comme les

homériques tepyiufpotoc «qui charme les humains » ou encore depcimovg «au pied

226 Hymne Homérique, 18.5.
227 Hom. 11.1.36 ; 2.689 ; 0d.12.389 ; Hymne homérique a Céres, 7.
228 Ce composé est aussi employé par Pindare. La tradition homérique de celui-ci est évidente au regard de

composés tels que kpoxdmendog, eBTETAOC, TAVUTETAOC.
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enlevé, rapide »**. Hésiode emploie plusieurs termes qui ont ce méme premier membre. On
peut citer degpoivoog «a I’esprit élevé, hautain », mais surtout dgpoimotng «qui vole

haut »*¥

, qui entretient un lien trés clair avec ’hapax depourdtntog, puisqu’ils sont formés
sur le méme lexeme verbal, seule la suffixation differe. Hésiode rend ainsi son poeme plus
moderne et inventif, tout en s’inspirant du lexique homérique. Il faut également noter que
Bacchylide emploie ce premier élément assez productif car on retrouve ’hapax depoipoyog
dans I’Epinicie 12, s’inspirant a son tour du modele homérique.

Certains hapax entrent pleinement dans une tradition ancienne car ils ont le méme sens
qu’un compos¢ homérique, mais renouvellent le lexique par leur forme. Ainsi, au vers 418 des
Travaux et des jours, Hésiode crée : knprtpeeng « voué aux déesses de la mort ». Cet emploi
releve de ’imitation homérique car cette épithete liée au nom d’un homme est tout a fait
caractéristique de la poésie épique. En effet, le lexeme nominal du premier membre fait
évidemment écho pour le lecteur au passage de 1’Iliade ou Zeus pese les deux keres d’Achille
et d’Hector?’!, mais aussi au nom des « déesses du trépas, innombrables »>*2. Homere utilise
également ce terme en composition, notamment dans le composé KNPEGG1POPNTOC « VOUES
aux déesses du trépas ». Il apparait clairement ici qu’Hésiode s’est inspiré du composé
homérique pour constituer sa création lexicale, puisqu’ils sont tous deux fondés sur un lexeme
nominal identique, et surtout ont le méme sens. Cependant, Hésiode renouvelle la tradition
épique en créant un mot nouveau.

Alcman aussi semble s’inspirer de 1’épopée homérique pour inventer des hapax. Dans
le fragment 26, le poéte utilise I’hapax Srainetrig « qui traverse » (Alem.26.67)>%.

Cet hapax provient du verbe diamétopat « traverser un espace ». Ce serait alors un adjectif
qualificatif, apposé au nom de I’astre dotp. Il faut néanmoins noter que cet hapax a été

rapproché de I’adjectif homérique Suimetng « brillant », car il serait une forme dialectale

laconienne de dieimetric™*. Le verbe dramétopot est d’ailleurs utilisé a plusieurs reprises

22 Hom. 11., 10.532.
230 Hés. Sc. 316.
231 Hom. 11.22.209 sq.
22 « Knpeg Oavdtoto popiot » (Hom.Il. 12.326).
233 Alcltopélotoa 8¢ p’oddev dpeiBetat
0]v noreav’ Exotoa [ ]
[&] g oiyAd[e]vtoc dotip [ ]
bpave dtonmetrig
« Astyméloisa ne me donne aucune réponse...portant une couronne, comme un astre qui traverse le ciel
étincelant ».
234 ¢f. Robert Renehan, « dioitethic in Alcman », RaM 115 (1972), p.95. En revanche, ce terme n’est pas étudié
dans le dictionnaire de C. Mugler (1964).
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dans [’Iliade pour parler du vol rapide de divinités telles que Héra ou Iris**°. Le lien entre le
séme de la lumiére et celui de la traversée d’un espace semble pertinent lorsqu’on considére la
lumiere comme un ensemble de rayons lumineux qui traversent eux aussi des espaces plus ou
moins vastes>*. De plus, on voit clairement une association entre les divinités célestes, les
astres et la lumiére qui traversent le ciel pour parvenir jusqu’aux mortels. Il semble ainsi
qu’Alcman ait choisi cette variante nouvelle issue du verbe dianétopat dans le but d’établir
une correspondance entre son texte et I’emploi homérique du verbe dont il est dérivé. 1l s’agit
donc ici d’une reprise sémantique de 1’héritage homérique.

Bacchylide aussi s’inspire du lexique de 1’épopée homérique. L’Epinicie 5 célebre la
victoire d’Hiéron. Le poete y fait référence au mythe de Méléagre, que I’on trouve pour la
premiére fois au chant IX de I’Tliade, dans le récit du phénix>*’.

Au vers 2 et 3, on lit : ebpope Xvpaxociov

ITTOOIVI|TOV GTPOTAYE,

« Général heureux des Syracusains dont tournoient les attelages ». Cet hapax est une épithete
servant a qualifier les Syracusains. Dans cette ode dont le théme est d’inspiration épique, il
semble normal que Bacchylide se serve du modéle de création lexicale que 1’on y trouve pour
rendre son poeéme original. En effet, les composés en 1nmwo- sont trés nombreux dans le
poeme homérique, surtout lorsque le second élément est verbal. Sont attestés par exemple
1INYOo¢ « qui transporte des chevaux », 1mnddapog « dompteur de chevaux », 1TTOKOUOC
« écuyer », ITROUAOC « qui combat & cheval », 1TTOTPOPOC « qui nourrit des chevaux ».
Ainsi, I’hapax de Bacchylide est construit sur le modele des composés homériques

précédemment cités ; il donne a I’ode de Bacchylide une dimension homérique.

Les poetes archaiques lyriques puisent souvent leur inspiration dans le lexique
homérique pour créer des hapax, qui ressemblent souvent a des composés tirés de I’Iliade et
de I’Odyssée, mais qui en fait sont des créations uniques. Qu’il s’agisse de s’inspirer de
composés homériques ou de vers entiers, les poetes archaiques lyriques donnent une tonalité

épique traditionnelle a leurs ceuvres. Comme les lexemes utilisés pour constituer les hapax

235 Hom. 11.15.83 : ¢3¢ kpainvag pepovto diéntato notvio “Hpn « aussi prompte en son ardeur s’envole
I’auguste Héra »

ou bien Hom. 11.15.172 : ¢ kpainveg pepoavio diéntato okéo  Ipig « la rapide Iris franchit I’espace en
volant ».

365 MUGLER, C. 1964.

237 Hom. 11.9.432-605.
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sont connus des auditeurs et sans doute identifi€és comme relevant du vocabulaire homérique,

ils sont compris sans difficulté.

e  LES HAPAX COMIQUES :

Peu de poemes archaiques appartenant au registre comique ou satirique sont parvenus
jusqu’a nous. Les poémes d’Hipponax sont particuliérement fragmentaires mais les parties qui
subsistent offrent plusieurs exemples d’hapax comiques. D’autre part, des portraits satiriques
sont aussi brossés par Hésiode, Archiloque ou Anacréon ; ces auteurs ont utilis€ des hapax
afin de dire au mieux leur pensée satirique, ou faire un trait d’esprit. Dans ces textes, les
auteurs cherchent a amuser le lecteur grace a des expressions nouvelles ou des mots inventés,
qui s’adaptent a une situation particuliere. Le lexique comique repose sur un systéme de
composition relativement traditionnel — on retrouve en effet des composés de dvandva,
tatpurusg, ou a rection verbale — mais les lexémes qui sont associés ne sont en rien
traditionnels, et surtout, forment des termes rigoureusement novateurs, par rapport a ce que
nous connaissons du corpus de la langue grecque. Nous manquons cependant de points de
comparaison. Si, jusqu’a présent, pour la poésie lyrique nous établissons des rapprochements
avec le corpus homérique pour comprendre les raisons de 1’utilisation des hapax, en ce qui
concerne la poésie comique ou satirique, nous n’avons pas de textes comiques aussi anciens
que I'Tliade et 1’Odyssée. Ainsi, pour savoir comment et pourquoi les hapax comiques sont
employés, il faudra le faire seulement par rapport au contexte d’emploi des hapax, sans
référence possible a un texte plus ancien. Néanmoins, certains auteurs comiques utilisent la
littérature épique pour la parodier et ainsi amuser leur auditoire par des références culturelles
explicites ou implicites. Il ne serait effectivement pas pertinent d’effectuer la comparaison
avec des comédies classiques, comme celles d’Aristophane®®, qui sont pourtant extrémement
riches en créations lexicales. En outre, nous n’étudions ici que les hapax dont nous
connaissons le contexte car, dans le cas contraire, il nous est impossible de comprendre

véritablement la raison de leur emploi.

38 SAMPINO F. 2009. « Elementi di neologia comica: eredith neologiche aristofanee nel greco moderno » in :
Ritmo, Parola, Immagine il teatro classico e la sua tradizione, Atti del Convegno Internazionale e Interdottorale
(Ferrara, 17-18 dicembre 2009) a cura di Angela Maria Andrisano, p.221-257.

J. TAILLARDAT (1965) n’étudie pas a proprement parler le phénoméne de la composition chez Aristophane
mais mentionne I’image traditionnelle du « poete-charpentier » (§749, §750), qui compose des « mots
chevillés », des « prjuata yop@omoyn » (Ar. Ran.824), lorsqu’Aristophane raille Euripide et Eschyle pour leur
amour des mots composés. Euripide est d’ailleurs trait¢é de woumopaxslopprpova « fagoteur de mots
romflants » (Ar. Ran.839).
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e [ES SURNOMS

Parfois, pour attaquer un adversaire, ou se moquer de lui, les auteurs emploient des
surnoms ou des noms propres significatifs pour faire rire I’auditoire. On trouve un hapax®* de
ce type dans le corpus anacréontique. Le fragment 48, qui semble raconter une scene de
banquet, présente a la ligne 3 deux hapax ’un a c6té de 1’autre :

Toctpodwpn KoTtoyvdnv

« Gastrodora qui boit a la régalade ». Nous constatons que I’hapax est Tactpodwpa
un anthroponyme signifiant?*’, dont le but est manifestement de faire rire. Ce composé
propose I’univerbation de deux lexémes (yootip + 8{dwut) que I’on peut traduire par « qui
donne au ventre ». Il fait donc référence a I’alimentation, et s’inclut parfaitement dans le
contexte de banquet dans lequel il apparait. L’autre hapax, kotoxuénv « a la régalade »,
semble insister sur la profusion de vin bu par le personnage cité?*!. Il renforce sans doute
I’effet comique du nom propre signifiant, en brossant le portrait critique de Gastrodora, qui
semble saoule et désireuse de boire a outrance. Cet usage se rapproche de la pratique
d’Aristophane. Le dramaturge donne en effet souvent a ses personnages des noms propres

signifiants, dont le but est évidemment d’amuser le spectateur®*’. Dans Les Nuées, on peut
prendre 1’exemple du nom propre du fils du protagoniste, Phidippide: « Le nom de

Phidippide est le fruit d'un compromis : combinaison du nom du grand-pére maternel
®e1dwvidne un des sens de M @eidw est « I'économie, la parcimonie» avec le 1nmoc des
grandes familles, voulu par la femme : le sens peut étre « économe de ses chevaux ou ... qui
est économe pour ou par ses chevaux » ! » Le nom propre signifiant prend donc un effet
comique dans le contexte de la piece. Le fils du héros est en effet a la source des problemes
financiers de son pere car il est passionné des courses de chevaux et particulierement
dépensier.

On voit donc ici un nouvel usage de ’hapax : il peut servir, dans un contexte comique, a créer

un effet grossissant ou caricatural, qui amuse 1’auditeur.

239 Comme cet hapax est un anthroponyme, il n’apparait comme une entrée du Dictionnaire des hapax (cf. p.X).
Cependant, comme il est signifiant et immédiatement a c6té d’un autre hapax, intégré au dictionnaire, nous le
faisons figurer dans ce paragraphe.

240 Comme cet hapax est un anthroponyme, il ne figure pas, en tant qu’entrée a part entiére, dans le Dictionnaire
des hapax. (Pour la justification de ce choix, cf. p.X.) Cet hapax anthroponymique doit cependant &tre signalé et
compris pour étre en mesure de fournir une explication précise et contextualisée de 1’hapax koo Sdnv.

241 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.325.

242 DELAUNOIS M. 1986. « Le comique dans les Nuées d'Aristophane ». In: L'antiquité classique, Tome 55.

p. 86-112.
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e [ESINSULTES ET AUTRES :

Certains hapax permettent de dresser des portraits satiriques de personnages, afin de
les critiquer avec humour. Par exemple, dans les Travaux et les jours, poeme didactique,
Hésiode utilise plusieurs hapax lorsqu’il enseigne a son lecteur comment il doit se conduire
pour mener une existence prospere et saine. Ainsi, il prend plusieurs exemples de personnages
précis que le lecteur doit éviter de fréquenter ou de devenir.

Au vers 704 des Travaux et des jours d’Hésiode, est attesté deurvoroyng « qui ne
recherche que les festins »**3. Dans cette partie de 1’ceuvre, le poéte donne des conseils a un
homme pour choisir une épouse. Pour rendre son idée expressive, il choisit de créer un mot
nouveau et unique, qui fait bien ressortir le défaut de gourmandise de la femme. De plus, le
terme est placé en té€te de vers, avant la césure trihémimere, dans une position de rejet, ce qui
le met bien en valeur, et les trois premiéres syllabes forment le premier dactyle du vers>*,
Cela contribue a faire résonner ce terme nouveau.

Au vers 373 de la méme ceuvre, est attesté mvyosTérog « dont la robe moule ses
fesses »>*. Cet adjectif est particulierement expressif et permet de traduire exactement la
vulgarité de la femme séductrice que veut souligner Hésiode. En effet, I’alliance des deux
membres du composé désigne quelle partie du corps de la femme est mise en valeur par le
veétement, ce qui la rend indécente, vulgaire et donc infréquentable.

Anacréon, Archiloque et Hipponax sont les seuls auteurs de notre corpus a avoir
employé des hapax comiques dont le but est d’amuser I’auditeur, mais aussi souvent
d’insulter de maniére satirique un adversaire. Voici les insultes relevées :

Le fragment 82 d’Anacréon est composé de 12 vers qui forment la description d’un
homme. Il s’agit d’un poéme satirique, qui caricature un certain Artemon. Ce fragment est
riche en créations lexicales, car il offre trois hapax.

[piv pev éxmv BepPéprov, kaAdupoat’ esenrouéva,

kol ELAIvoug dGTpaydlovg EV OGT Kol Yilov mepi
mhevpnot <dépplov> Bodc,

viimAvTov gilvpo KokNg Aomidoc, dpTOn@AIGLY

KAOELOTISPVOIGLY OUIAEDY O TOVNPOC APTER®Y,

kifdniov evpickov Biov,

243 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.155.

244 daimvoroyme fit' Gvdpa kol 1pOudv mep £6vta
_uul_ _|_ _|_uul _uu|__
245 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.543.
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moALO. HEV &V doupl TOelg aLYEva, ToAAO 8’EV TPOY®,
moAlo. 8¢ vhtov okvtivy ooyt Bouydeic, kSunv
TOYOVA T EKTETIAUEVOC
vov 8’emiBaivel cotivéov ypUceo popémv KaOEppaTo
nolig KUkng kol oxtodioknv elepoviivny gopéet
YOVALELY aBTOG

« Avant il portait sur la téte un bonnet étriqué, des cubes de bois aux oreilles, autour des
hanches une ceinture de cuir de vache, la couverture pas nettoyée d’un mauvais bouclier,
fréquentant les boulangeres et les prostituées volontaires, le misérable Artemon, trouvant sa
vie dépravée, souvent il posa sa nuque sur le billot, souvent dans la roue, et souvent il flagella
son dos d’un fouet de cuir, et arracha ses cheveux et sa barbe ; mais a présent il va en char, le
fils de Kuke, portant des boucles d’oreilles d’or et une ombrelette d’ivoire, a la maniére des
femmes. »
Cette longue épigramme dresse le portrait satirique d’un personnage. Elle a pour objectif de
faire rire les auditeurs par le registre satirique employé. Ainsi, les hapax créés par Anacréon
cherchent & amuser le lecteur. Le premier vijtAvToV permet, en faisant apparaitre le préfixe
négatif d’insister sur la saleté des accessoires de I’homme décrit, reflets de ses meeurs, bien
évidemment®*®. Le second E@glomdpvoicty décrit précisément, grice au procédé de la
composition, la nature des relations d’Artémon et permet d’insister sur le fait que cet homme
a choisi une vie dépravéez47. Enfin, le troisiéme hapax, oxiadioknv, créé par Anacréon
souligne le ridicule du personnage, car le suffixe diminutif qu’il contient rend I’image trés
expressive?®, L’auditeur peut en effet imaginer facilement cet homme sur un char, tenant une
précieuse petite ombrelle dans ses mains.

On rencontre dans le fragment 184, extrait d’une épode licencieuse
d’ Archiloque 6tpLYNEAYog « gorgé de grain »>*°. Cette épode satirique est une vive invective
adressée a un adversaire d’Archiloque, dont les meeurs homosexuelles sont décriées. Le poéte
dépeint la vive débauche de son ennemi grace a un terme neuf. De plus, ce vers forme un

250

trimetre iambique™” et la voyelle prothétique qui rend le terme d’Archiloque unique permet

de former le quatrieme iambe du vers. Ainsi, cet hapax n’a peut-étre été créé que pour des

246 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.420.

cf. Dictionnaire des hapax, p.200.

cf. Dictionnaire des hapax, p.562.

cf. Dictionnaire des hapax, p.455.

20 kihovog EmAjuupev HTPLYNEAYOL
__lu_l _ulu_Ju_Ju_

247
248
249
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raisons métriques mais il est tentant de penser que le style comique du poete participe aussi de
cette création lexicale.

Dans le fragment 12, on trouve une insulte adressée a I’ennemi d’Hipponax, Boupalos.
0 untpokoitng Boumarog
« I’incestueux Boupalos ».
Le sens du passage est peu clair ainsi, nous ne pouvons que dire qu’il est question d’un certain
Boupalos, présenté en posture galante avec sa maitresse Arete. Ici, 1’hapax en téte de vers
permet d’insulter 1’adversaire tout en formant, avec la combinaison de I’article les deux
premiers iambes du vers.
Toujours chez Hipponax, dans le fragment 28, on lit des iambes contre le peintre Mimnes, qui
est insulté : kaT@UIYOVOG « ouvert jusqu’au coude »*!. Cet hapax est une insulte dont le

252

sens est comparable a la création d’Aristophane yoLVOTP®KTOG « au large anus » »” et au

terme 10vpapfoycva. « entonnoir a dithyrambes » attesté dans [’Anthologie palatine®>. De

plus il est possible que le terme soit forgé a partir d’un composé homérique kokopiyovog™*

«qui fabrique d’odieuses machinations » et que, par un simple jeu d’interversion de

consonnes et voyelles, Hipponax rappelle 1’apostrophe homérique. L’hapax conserve le méme

nombre de syllabes que son modele, mais aussi les mémes timbres vocaliques, et surtout la

méme fonction d’apostrophe. Tous ces points communs entre les deux termes témoignent bien

du fait qu’Hipponax a détourné un compos¢€ homérique pour en faire une insulte comique.
Dans le fragment 128 d’Hipponax, sont attestés deux hapax qui brossent le portrait

satirique d’un ennemi du poete, accusé de grande voracité, et voué a la haine du peuple, en

vue de sa lapidation au bord de la mer :

Movca pot Ebpupedovtiadea tnv movioxdpopdiv

mv eyyactpudyatpayv, 5g £sdict ob katol KdGUOV,

Evve@ Smmec Ynetdt <Kokog> KOKGV 01Tov SANTaLt. ..

« Muse, chante moi I’Eurymédontiade, cet Obélix de mer, qui a une fourchette dans le ventre,

qui ne mange pas comme il convient, afin que sous les cailloux le méchant d’une méchante

mort périsse ... » 2>

Selon O. Masson®, qui a commenté ces vers d’Hipponax, ce passage serait le début d’un

poeme, ou Hipponax imiterait certains vers de 1’Iliade et de I’Odyssée. Le premier hexametre

21 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.326.

252 Ar. Ach.,104.

253 Anth. Pal.13.21.6

24 Hom. 11.6.344 ; 0d.16.418.

255 Ces vers sont cités par Athénée dans les Deipnosophistes (15.55.16) et par Polemon (Fr.45.15).
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ressemble effectivement au premier vers de chacun des poemes homériques, ou la muse est

257 58

invoquée®’. Les deux hapax que contient ce passage montrent bien que le poete comique?
cherche a amuser son public grace a des créations lexicales particulierement expressives, tout
en imitant un passage de I’Tliade et de 1’Odyssée, faisant ainsi preuve d’adresse technique.

Dans un autre fragment259

, Hipponax critique aussi un certain Kikon, devin et mauvais

prophete :

Kikov 0 movddAntog dupopog kowng

« Kikon, devin infortuné et hideux »2%°

Dans ce vers iambique, ces deux hapax sont des insultes créatives. Si le premier respecte

parfaitement un rythme iambique, en revanche le deuxiéme forme un spondée?S!, ce qui

permet a I’auteur d’insister sur I’insulte grice au rythme en opposition avec le reste du vers?®.
Enfin, nous devinons parfois une insulte dans un fragment, mais comme celui-ci est

détérioré nous ne pouvons émettre qu’une hypothése. C’est le cas avec ’hapax ypoueic (1)

« truie »%% (Hip. 103.9). Ce serait un terme expressif rattaché a la notion de grognement (cf.

265

yp¥)?%, et il serait suffixé en —ic, comme de nombreux noms d’animaux’®. Le contexte fait

cependant défaut 2% .

On peut néanmoins noter que cet hapax est a co6té d’un autre
TOLGTOANQO YOV « qui mange un grain »%*%7. Comme les deux créations sont au méme cas, on
peut éventuellement penser que 1’adjectif qualificatif macraAneoyov qualifie le substantif

YPOueLG, créant ainsi un syntagme insultant mais sans doute comique.

Ainsi, la création lexicale permet aux poetes comiques de forger des mots inédits, qui

s’adaptent parfaitement au contexte de leurs poeémes comiques ou satiriques. Souvent, le

256 Masson, 1962, p.167.

257 On se rappelle ces vers :

Odyssée : "Avdpa pot &vvene, Modoa, ToAdTPoToV, O¢ AL TOAAL
Iliade : Mijviv ede Oga [InAniadew Ayiiijog

258 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.196 et 525.

2 Hip. 2.

260 On reprend ici la these de Masson, 1962, p.108

261 Kikowv 0 TavddAnTog dupopog Kosng

u_fu_Ju_fu_u_
262

cf. Dictionnaire des hapax, p.327 et 472.

263 O, Masson (1962, p.154) choisit de traduire cet hapax par « vieille truie », sans doute pour rendre I’insulte,
qu’il suppose contenue dans le passage. La notion de vieillesse ne figure cependant pas dans I’étymologie du
terme.

264 SKODA F.,1982., 3.66 n.233.

265 Chantraine, 1979, p.344.

266 _y 9 macmoAn@dyov ypopuewy

« truie mangeuse du moindre grain » ?

267 ¢f. s.u.
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comique de ’hapax réside dans le fait que I’auditeur connaisse le personnage moqué, comme
dans les portraits satiriques d’Hipponax ou Archiloque. Parfois, ce sont seulement des
passages d’ceuvres plus sérieuses qui prennent un ton comique, comme on 1’a vu chez
Hésiode. L’univocité de ces anthroponymes signifiants ou adjectifs caractérisants permet de
souligner leur importance dans les textes et de mettre en valeur leur force comique ou

satirique.

e LES HAPAX DUS A UNE NECESSITE METRIQUE

Comme pour les hapax homériques, certains hapax lyriques ont été constitués pour des
raisons métriques. En effet, la poésie est un cadre contraint qui force parfois les poetes a
tordre la langue, en quelque sorte, pour traduire une idée dans un vers. Les modeles métriques
lyriques archaiques sont divers. Hésiode utilise I’hexamétre dactylique, comme Homere. Les
autres poetes lyriques mélent iambes et dactyles, dans des metres divers, tels que le trimetre
iambique, le tétrameétre trochaique... Pour étre plus précise, « pour les Anciens, du
grammairien alexandrin Aristarque [...] a Quintilien [...] et & Lucien, la poésie iambique se
résumait 2 trois noms : Archiloque [...], Sémonide et Hipponax. »*®. Cependant, « 1’analyse
métrique montre la présence de métres trochaiques et dactyliques dans 1’ceuvre conservée
d’Hipponax. ». Théognis écrit des élégies, il pratique le distique élégiaque « composé d’un
hexametre dactylique —qui est le metre « héroique » — et d’un pentamétre qui en est la forme
réduite. »**. La monodie de Sappho et Alcée puis Anacréon est essentiellement composée de
metres alternant crétiques et choriambes, mais aussi des dactyles. Enfin, la poésie lyrique
chorale, dont les représentants dans notre corpus sont Alcman, Ibycos, Bacchylide et Pindare
mélent les différentes formes de metres dans leurs hymnes et épinicies. Parfois, la création des
hapax de la poésie lyrique archaique semble avoir ét€é motivée par une contrainte métrique.
On peut s’appuyer sur les exemples suivants pour étayer cette hypotheése. Dans le fragment 55
d’Anacréon dont il ne reste qu’un vers, se trouve un hapax :
oL8¢ 11 101 Mpog BLUAGY, Spwe ve péve o’ ddotdoTmg

_uul__|_vu|_uul|_/luu| __

268 SAID S., TREDE M., LE BOULLUEC A. Histoire de la littérature grecque, p.71.

IRIGOIN, J., 1953, Recherches sur les metres de la lyrique chorale grecque. La structure du vers. Klincksieck,
Paris.

GERBER, 1997, (éd.), A companion to the Greek Lyric Poets, Mnemosyne Supplements 173, Brill, Leiden.

269 SAID S., TREDE M., LE BOULLUEC A. Histoire de la littérature grecque, p.77.
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« Il n’y a rien selon ton ( ?) cceur, pourtant je t’attends sans aucun doute »>7°.
L’emploi de cet hapax reléve, selon nous, de la volonté d’insister sur le sens de 1’adverbe,
puisque celui-ci est fait clairement d’un ¢.- privatif, qui nie la forme adverbiale, issue du verbe
dowdCm «douter ». Le poete a donc certainementmarquer le sens de 1’adverbe, le mettre en
valeur. En outre, I’hapax se trouve en position finale, apres la césure ennéhémimere, afin qu’il
résonne a I’oreille de I’auditeur.
Au vers 472 des Travaux et des Jours d’Hésiode, on peut lire :
[...] évOnpocvvn yap dpiotn

Ovntoic avOpdmolc, KakodpoovvYy ¢ Kakiom.

_uul__f__l_uu] _uu| __

_l__l_uul _uul _uuf__
« Le bon ordre est pour les mortels le plus grand des biens, le désordre le plus grand des
maux ».
Ces deux vers sont particulierement intéressants car on voit clairement qu’Hésiode forge un
terme neuf pour répondre au substantif évOnuocvvrn, dont le poéte copie parfaitement la
forme. On trouve ici une antithese parfaite, doublée d’un parallélisme de construction, ou se
répondent les lexémes €0- et kako- ainsi que apiotn et kakictn. Ici Hésiode enrichit le
vocabulaire pour des raisons poétiques car le début et la fin du vers se répondent exactement,
non seulement car dpiotn est ’antonyme de kaxiotn, mais aussi parce qu’ils se correspondent
métriquement. Le rythme est donc identique, mis a part pour la fin du troisieme pied. Hésiode
joue ainsi avec les rythmes et les mots pour faire entrer dans I’esprit du lecteur la sentence
qu’il assene, dans ce poeme didactique. Ainsi, outre un but métrique, I’emploi de 1’hapax a ici
un but stylistique qui sert la visée didactique du poete. La forme du vers et la prosodie, ainsi
que la création lexicale servent le message du pocete.
En outre, un autre exemple d’hapax qui ne semble avoir été créé qu’a des fins métriques se
trouve au vers 64 du Bouclier :
[...]JxOVIc 6€ 0@  appdednet
KOTTOUEVN TAEKTOTIOWY VY~ APUACL KOl TOGLY Innwv.
dpuata & evmointo Kol dviuyeg dpeapapiiov
_uul_ _|__|_uu|_uu|_u

nnov iepévav

270 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.17-18.
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« La poussiere soulevée par les pas de leurs chevaux tourbillonnait autour des chars solides.
Et ces chars magnifiques aux chevaux emportés faisaient aussi retentir leurs roues. »

Hésiode renouvelle ici aussi le vocabulaire grec en offrant une variation moderne a un verbe
(hapax) déja connu chez Homere dppopafém-o®”, et employé dans le méme sens, et dans
un contexte proche puisqu’il s’agit du bruit retentissant des armes. Il est possible qu’il ait
seulement été utilisé a des fins purement métriques, de facon a donner au vers une syllabe de
plus pour créer ’hexametre dactylique. La visée stylistique du pocte est également perceptible
puisqu’Hésiode fait visiblement référence a un hapax homérique avec sa propre création
lexicale. En contexte, il raconte le meutre de Cycnos, fils d’Ares, par Héracles. Ares est décrit

a la maniére homeérique, comme un dieu vétu d’armes étincelantes®’?

. Le contexte est proche
puisque le passage de 1’Tliade ol est attesté le verbe dpupapafém-m raconte le combat entre

Athéna et Ares, dont les armes retentissent dans sa chute.

Des créations lexicales chez les poetes archaiques lyriques, on peut dire que leur
formation, au niveau morphologique, entre parfaitement dans les catégories traditionnelles. En
effet, les hapax sont tous formés par composition ou affixation, de facon a ressembler, pour la
plupart, a des termes issus de la poésie épique ou lyrique. Ils utilisent des suffixes
traditionnellement employés dans la littérature épique ou religieuse. Que ce soit au niveau
morphologique ou sémantique, de nombreux poétes s’inspirent de la poésie homérique pour
créer des hapax qui rappellent la tradition épique, tout en la renouvelant. Les épithetes a la
maniere homérique suivent un modele particulierement productif, tant morpho-syntaxique,
puisque ces hapax-la relevent de la catégorie des composés possessifs, que sémantique, car ils
prennent tout de suite une tonalité épique homérique a laquelle les poetes lyriques veulent se
référer, peut-tre pour se montrer dignes de la tradition poétique et acquérir une certaine
gloire. Cependant, I’auteur comique Hipponax se détache de 1’ensemble des poetes. Du fait
méme du genre littéraire comique auquel il appartient, il est a part. Méme s’il s’inspire
d’Homere, c’est surtout pour en faire une parodie, ou les hapax servent les effets comiques et
satiriques voulus. On retrouve d’ailleurs, a 1’époque classique, cette visée parodique chez
Aristophane. Les poetes archaiques cherchent avant tout a créer des mots nouveaux et uniques
dans le but de montrer leur génie créatif, en impressionnant le public, comme dans les

épinicies de Bacchylide et Pindare, qui rivalisent d’inventivité pour parler des hommes en les

271 Hom. Iliade, 21.408 ; cf. s.u.
272y 60-61 tedyeot haumopuévoug céhag (¢ mupdg aibouévoto,
éotadt’ év dlppo...]
« couvert d'armes étincelantes comme ma flamme étincelante, et debout sur un char. »
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comparant a des dieux. Les textes s’inscrivent ainsi dans une tradition dont le poids et la
valeur s’¢tendent sur les poetes lyriques archaiques. Cependant, ceux-ci cherchent a
renouveler et a moderniser la langue grecque par des affixations nouvelles ou des tournures
innovantes. Ils s’approprient le vocabulaire homérique et le détournent pour un usage dans un
contexte lyrique ou comique. Mais il ne faut pas oublier que ces poetes sont soumis a des
contraintes métriques, qu’ils pallient souvent par la création de mots nouveaux, en général
grace a une affixation neuve. Il arrive également que la création d’un hapax soit motivée par
un besoin d’expressivité, qui rend le mot visuellement et auditivement marquant : lorsque
deux lexemes sont univerbés, ils peuvent ensemble créer un nouveau mot expressif, comme
on I’a vu avec I’hapax d’Hésiode vnieomnoivoc. Ces hapax en effet, méme s’ils n’ont pas
trouvé de postérité, ont été utiles & un moment donné pour exprimer 1’idée précise d’un
auteur, qui a pu vouloir enrichir le vocabulaire, donner un effet traditionnel ou au contraire
moderne a son texte, ou encore créer un effet stylistique, nécessaire au contexte et a son sens.
Quoi qu’il en soit, les hapax n’ont pas été repris par d’autres, ce que 1’on a bien du mal a
expliquer, méme si 1’on peut émettre 1’hypothése que ces créations lexicales n’avaient
d’intérét que dans leur propre contexte. Méme si certains termes sont de belles créations
particulierement expressives, elles auraient perdu une partie de leur sens une fois dépourvue
de leur contexte. L'univocité des hapax pose probleme car elle est difficilement explicable :
est-ce parce qu’ils sont intimement liés a leur contexte ? est-ce parce qu’on n’a pas de preuve
d’autres attestations du fait de notre connaissance partielle du corpus de la langue grecque ?

Cette question doit rester ouverte.
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e  LES HAPAX DANS L’CEUVRE DE PINDARE :

Nous avons choisi de traiter isolément les hapax dans le corpus pindarique car, parmi les
poetes lyriques archaiques, c’est dans I’ceuvre de Pindare que nous avons trouvé le plus
d’hapax. Cela s’explique sans doute par le fait que le corpus pindarique représente la
collection lyrique la plus fournie et la mieux préservée, méme si « les quatre livres d’épinicies
[...] ne représentent qu’une faible partie de son ceuvre poétique qui atteignait, au dire de ses
biographes?’®, 17 livres parmi lesquels des hymnes aux dieux, hymnes de procession, chants
de deuil, etc. »*’* Précisons toutefois que Pindare n’est pas vraiment un poéte lyrique, au sens
ou il ne chante pas ses émotions et sentiments et n’utilise pas le « je » lyrique. On peut le
qualifier de poete mélique, au sens ol il chante des vers (u§AN) en se servant de la lyre®”.
Dans les quatre grands recueils d’odes panégyriques de Pindare, a savoir les Olympiques, les
Pythiques, les Néméennes et les Isthmiques, nous avons recueilli un total de 156 hapax
absolus, ce qui est un corpus assez vaste comparativement a la taille de I’ceuvre de Pindare qui
est parvenue jusqu’a nous.

Pour référencer et analyser les hapax dans le corpus pindarique, nous avons tout d’abord
inventorié les hapax de ce poete en consultant deux lexiques majeurs qui compilent tous les
mots employés par Pindare dans ses différentes ceuvres. Le lexique de William J. Slater?’®
(1969) offre une compilation de mots plus récente et plus complete que celle de Jean
Rumpel 2’7 (1883). Le second compléte largement le premier, notamment grice a la
découverte de nombreux papyrii. Cependant, aucun de ces deux lexiques ne signale les hapax
pindariques. Apres avoir listé toutes les formes uniques dans I’ceuvre de Pindare, nous avons
confirmé leur univocité grace au Thesaurus de la Langue Grecque en ligne, outil précieux.

78

Nous avons également comparé plusieurs éditions des odes pindariques *’® et leurs

273 CROISET, A. 1895. La poésie de Pindare : et les lois du lyrisme grec. Paris, Librairie Hachette.
RACE, W.H.,, 1986, Pindar, Twayne, Boston.
DUCHEMIN, J., 1955, Pindare poete et prophéte, Les Belles Lettres, Paris.
FROIDEFOND, C., 1989, Lire Pindare, Coll. d’Etudes Classiques, Namur.
274 SAID S., TREDE M., LE BOULLUEC A. Histoire de la littérature grecque, p.98.
275 Nous nous appuyons sur les travaux de Briand (2014) qui reprend lui-méme les travaux de Calame (1986),
Guerrero (2000) et Rabaté (2013).
Y6SLLATER, W.J., Lexicon to Pindar, Berlin : W. De Gruyter, 1969.
277 RUMPEL Jean, Lexicon pindaricum, Hildesheim, 1961.
278 BOWRA, C.M., Carmina cum fragmentis, resp. éd. C.M. Bowra. Oxford : University Press , 1986.
PUECH, A. PINDARE, I. Olympiques, texte établi et trad. par Aimé Puech. Paris : Les Belles lettres, 1962.
_ PINDARE, II. Pythiques, texte établi et trad. par Aimé Puech. - 2e éd. rev. et corr. Paris : Les Belles
Lettres , 1931.
_ PINDARE, Isthmiques et Fragments. 4, texte établi et trad. par Aimé Puech. — Paris, Les Belles
Lettres, 1961.
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commentaires, afin de prendre connaissance des différentes lecons présentes dans les
manuscrits?”’. Durant notre étude, nous avons toujours eu a cceur de comparer le travail de
création de Pindare avec celui d’Homere et des autres poetes archaiques, afin de faire
apparaitre les similitudes et différences dans le processus de création lexicale qui existent
entre ces poetes. Certains ont bien entendu vécu a des époques ¢éloignées mais 1’influence du
premier sur le second est parfois forte et mérite d’étre signalée.

Ces hapax absolus appartiennent a cinq catégories grammaticales différentes mais
toutes ne sont pas également représentées. En effet, 84% des lemmes du corpus d’hapax sont
des adjectifs qualificatifs, ce qui est une proportion énorme par rapport a ce qui a été constaté
chez Homere, qui préfere, comme on 1’a vu, la création nominale. On trouve ensuite 11% de
noms communs, 2% de patronymes, 2% de verbes et 1% d’adverbes. Pindare privilégie donc
la catégorie des adjectifs dans sa création lexicale, comme les autres poetes lyriques. Les
hapax de Pindare peuvent étre classés selon plusieurs criteres morpho-lexicaux.

Tout d’abord, on distingue les hapax formés par composition et ceux formés par
affixation. Ce sont uniquement les deux types que nous avons trouvés dans le corpus que nous
avons constitué. On compte 87% d’hapax composés dans ce corpus. C’est une proportion tres
importante, que 1’on n’avait pas chez Homeére par exemple. 13% d’hapax formés par
affixation figurent dans ce corpus d’hapax pindariques. C’est une proportion bien plus
modeste, qui illustre parfaitement le mode de création choisi par le poete.

Pour le pocte de langue dorienne, I’invention d’hapax semble étre une manicre de
montrer au public qu’il a un style unique?, remarquable, incomparable aux autres. Il en
utilise donc souvent dans ses panégyriques avant tout pour marquer un effet de style. Si chez
Homere, on trouve cette recherche du style, elle est beaucoup moins marquée que chez
Pindare ou elle semble systématique. Le styléeme homérique n’est pas comparable a celui

d’autres poctes, du fait de son éloignement temporel par rapport aux autres poetes archaiques.

_ PINDARE. III. Néméennes, texte établi et trad. par Aimé Puech. - 4¢me éd. rev. et corr. . - Paris : Les
Belles lettres, 1967.
SNELL, B.,& MAEHLER, H., Pindari carmina cum fragmentis. Pars I. Epinicia, post Brunonem Snell, edidit
Hervicus Maehler. Leipzig : B. G. Teubner , 1987.
MAEHLER, H., Pindari Carmina cum fragmentis. Pars II. Fragmenta. Indices, edidit Hervicus Maehler.
Leipzig : B. G. Teubner , 1989.
BRIAND, M., 2014, Pindare, Olympiques, Paris, Les Belles Lettres.
279 es hapax pindariques ne sont pas signalés dans les scholies anciennes éditées par Drachmann, contrairement
aux hapax homériques dans les scholies anciennes d’ Aristonicus ou Aristarque. (cf.p.131).
280 CASEVITZ, M., 1972, p.23-27.
HUMMEL, P., 1999, L’épithete pindarique. Etude historique et philologique, Sapheneia, Beitrige zur
Klassischen Philologie, Peter Lang, Bern.
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En revanche, Pindare, comme Hésiode ou d’autres, semble s’inspirer de la poésie héroique®®'.
En effet, celui-ci a souvent recours a un vocabulaire archaique pour ses créations. Il choisit
volontairement des lexémes connotés comme archaiques pour conférer a ses odes une tonalité
empreinte de tradition héroique. Pindare joue effectivement avec les mots pour €tre reconnu
comme un poete a la langue noble, traditionnelle. Il donne a ses panégyriques une force
supplémentaire et transcende le simple éloge*®?.

On peut ici citer un grand nombre d’exemples qui suivent ce styleme. Plusieurs noms
composés sont a rection verbale progressive, formés selon un modele homérique bien connu.
Ainsi, I’adjectif peAnoiuBpotog «recherché ou désiré par les mortels » (Pi. P.4.15)% est
composé a la maniére des composés a rection verbale progressive du type tepyipuBpotoc™:.
Drailleurs, Pindare suit exactement ce modele de composition homérique, puisque le second
lexéme est identique a celui du modele homérique. D’autre part, les composés qui emploient
le verbe uélm n’ont pas habituellement cette forme. En effet, on trouve essentiellement des
composés privatifs du type auéing «sans souci » ou auerém «négliger ». Le second
élément du composé a lui aussi une tonalit¢ héroique. Pindare affiche donc ici une claire

volonté de se rapprocher au plus pres du modele homérique.

281 _es épinicies entretiennent un lien fort entre mythe et actualité car Pindare fait un éloge actuel, profondément
ancré dans la mythologie, qu’il s’attache a faire résonner dans le présent. Ainsi, M. Briand (2014) note (p.XXI)
que « Les « mythes » sont souvent de style et d’inspiration épique, dans les formules, le lexique (par exemple les
épithetes composées qualifiant dieux, héros, humains ou cités), les scénes décrites ou les discours, avec un
mélange fameux d’intensité et de finesse visuelle et sonore... ».

282 Dans « I’Introduction » de la toute nouvelle traduction des Olympiques en frangais, M. Briand (2014)

rappelle (p.XX) : « Pour le dédicataire, I’ode de victoire procede de I’¢loge pragmatique, du rite de passage et de
la cérémonie de (ré)intégration, une célébration qui implique excellence, refus de 1’envie ou de 1’exces et respect
des limites ».

283 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.387.

284 e premier lexéme est suffixé en —o1-, sans doute par analogie avec les noms d’action abstraits en —G1g
(Chantraine, La formation des noms en grec ancien, p.275.) Ce suffixe est issu du suffixe animé indo-européen
—ti-, trés productif déja chez Homere, qui a subi en grec des modifications phonétiques (cf. Lejeune, 1972, p.65).
Il a servi a former de nombreux termes techniques, déverbatifs. En effet, I’hapax est constitué sur le modéle des
composés archaiques avec un premier terme sigmatique comme les homériques tepyiuBpotog « qui charme les
humains », ou encore depoinovg « au pied enlevé, rapide » (Hom. 11.10.532.). Hésiode emploie plusieurs termes
qui ont ce méme premier membre. On peut citer depoivoog «a Iesprit élevé, hautain », mais surtout
Aepoinothg « qui vole haut » (Hés. Sc.316.), qui entretient un lien trés clair avec I’hapax depoindtntog (Hés. Op.
777), puisqu’ils sont formés sur le méme noyau verbal, seule la suffixation différe. Bacchylide et Pindare ont
créés de nombreux hapax sur ce modele, tout comme Eschyle.

Mais le suffixe —o1- n’est pas toujours un suffixe de nom d’action. Il doit parfois étre décomposé car le —o- peut
appartenir au radical verbal (le radical d’aoriste le plus souvent). Dans ce cas, seule la voyelle —t- sert de liaison
entre les deux lexémes. Par exemple, c’est cas pour les hapax en Opoi-: Opoiveprg, Opoipayoc,
0po1KTUTOC, Opoifakyac, opoiarog (cf. s.u.). Le premier est constitué d’un membre verbal, formé a partir
du verbe Gpvout, assez courant comme premier membre de composé sous la forme 0pot-, sans doute influencée
par la forme d’aoriste du verbe (F. Bader, REG 1968, XVIL).
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On peut également citer un autre adjectif, formé sur le méme modele : kpatnoimovg « qui
I’emporte par la course a pied » (Pi.P.10.16)°%. Plusieurs hapax pindariques présentent un tel
premier membre : kpatnoipayxog «qui ’emporte dans le combat », kpatnoinmog « qui
I’emporte grice aux chevaux », kpatnoipiog « qui ’emporte par la force ». Avec cette série
d’hapax, on constate que le poete a su exploiter la langue pour créer des lexemes qui
synthétisent sa pensée en un seul mot, dans une certaine économie d’expression. Ces créations
lexicales décrivent parfaitement les différentes épreuves des jeux que remportent les hommes
célébrés par Pindare. L’hapax peut ici étre percu comme le mot nécessaire au contexte. Il
attire, par sa nouveauté formelle, inévitablement 1’attention et contraint I’auditeur ou le
lecteur a prendre conscience du message émis par le poete. Ces sportifs deviennent alors les
égaux des dieux, célébrés par la poésie héroique. Ces hapax rendent les vainqueurs uniques
grice a l’univocité lexicale, mais aussi grace a l’imitation morpho-lexicale du modele
homérique. On peut également parler, dans cette catégorie des composés du type
tepyiuPpotog, d’un autre adjectif, parmi le total de dix autres hapax pindariques constitués
sur ce modele homérique, puoidippog « qui préserve un char, dirige habilement un char »
(Pi.1.2.21). Pindare crée cet hapax pour évoquer avec subtilité et art la dextérité de Xénocrate
d’Agrigente, vainqueur a la course de chars?*®. Le mot est unique, comme celui qu’il célébre.
La victoire célébrée donne au vainqueur un acces a 1’éternité mémorielle et par 1a a une forme
d’immortalité. C’est ainsi que le style de Pindare sert sa poésie.

De plus, Pindare a une maniere unique de réunir par univerbation deux lexémes jamais
combinés jusqu’alors mais relevant tous deux du lexique épique, héroique, pour former un
nouveau terme, inédit. Celui-ci est parfaitement compréhensible par le public, du fait de la
clarté des deux lexémes qui le forment. C’est par exemple le cas de ’adjectif Ogpioxpémv
« gouvernant avec justice » (Pi. P.5.29)**’. Pindare donne ici une tonalité héroique & ce mot car
la O€u1g se rencontre plutot dans des formules de 1’épopée homérique. Elle a été remplacée
par la 8{xn qui couvre d’autres champs d’application®®. Le second membre du composé est
issu du substantif masculin kpéwv «le plus fort, celui qui gouverne », uniquement employé
dans 1’épopée homérique et par les tragiques. Il est assez rare, méme en composition. Pindare
crée donc un nouveau mot en associant deux lexémes épiques archaiques, qui donne a son

N

texte une tonalit€ héroique. On peut ajouter a cet exemple, un autre qui illustre bien la

285 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.349.

286 su6idippov ygipa mlotinmolo paTog,

« la main qui dirige habilement le char d’homme qui dompte les chevaux ».
287 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.283-284.
288 Benvéniste, Le vocabulaire des institutions indo-européennes, I, p.107.
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stylistique de Pindare : dptoOdppatoc,ov « qui I’emporte dans la course de chars » (Pi.
P.5.30)*%°. Cet hapax a une connotation épique et confere un aspect traditionnel au poéme de
Pindare, qui évoque le char du héros Carrotus. On rencontre ainsi chez les poetes, comme
Pindare ou Hésiode, plusieurs composés tels que yoAkoppotog « au char d’airain », mais
aussi Bplodppatoc « qui fait plier un char sous son poids ». L’épinicie devient, par ce biais
de la création lexicale, la poésie des valeurs héroiques, éternelles, auxquelles ’homme peut
prétendre, malgré sa fragilit¢. Le meéme procédé s’observe dans 1’exemple suivant :
gDPLAEIPN®V «aux vastes prairies » (Pi.P.9.55°°. Cet adjectif rappelle des termes poétiques
tels que ebOpvdyvla «aux larges rues », eOPLOdEI « aux larges routes », EOPLUETOTOC
« au large front », eDpL6OeVNg « a la large poitrine »... Le second élément qui le constitue
est nominal, issu du substantif masculin Agiu@v « prairie humide ». Ce n’est pas un nom tres
courant ; on le trouve essentiellement dans la langue poétique®'. De la méme facon, en
composition, on ne le rencontre qu’en seconde position et toujours dans le méme paradigme
d’association : un adjectif (BaBUg, €OpUg) ou un adverbe (e) en premier élément de
composé puis le substantif Aeiuddv. La premiere occurrence de ce modele de composé se
trouve chez Homere avec BaBUAElLOg « aux grasses prairies » et eDAEUDV « aux bonnes
prairies » se trouvent a la fois chez Homere et Hésiode. Pindare s’inscrit dans la tradition
poétique en forgeant un hapax semblable aux composés employés par les deux grands poetes,
de la méme fagon qu’il avait aussi employé I’adjectif BaBUAeipuwv, clairement inspiré
d’Homere.

Que les lexemes employés soient tres bien attestés ou non, le poete joue a créer des
combinaisons nouvelles pour moderniser sans cesse ses odes tout en respectant une tonalité
épique, héroique, propre a son style et a ce qui était requis pour la célébration de victoires
sportives. Tout cela confere a ses odes une valeur plus grande, comme un acces a 1’éternité
dans les mémoires, grice au fait que le poete joue sur la tradition héroique, tout en
renouvelant le vocabulaire, en I’enrichissant. Il donne I’illusion de se servir d’un lexique déja
amplement employ¢ dans la poésie homérique, mais c’est 1a que réside tout le génie du poéte :
il imite Homere a la perfection, en ajoutant sa touche de créativité personnelle.

Cependant, ses créations sont restées uniques car elles semblent réservées a un
contexte particulier, celui du panégyrique sportif. Ces hapax ne sont pas devenus des

néologismes parce qu’ils étaient trop connotés par le style épique et archaique, trop liés a

289 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.103.

cf. Dictionnaire des hapax, p.264.
291 Hom. 11.2.467 ; 0d.5.72 ; Hes. Th.279 ; Esch. Pr.653 ; Soph. Fr.659 ; Ach.Tat.1.19, 1.16.
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I’épopée homérique. On voit trés bien ce phénoméne lorsqu’on étudie 1’hapax gbpuyoitag

« 2 la large ou abondante chevelure » (Pi. 1.7.4)*

. Ce composé rappelle des termes poétiques
tels que eLPUVOTA, ELPLUETOTOC, EVPLTLANG mais aussi 1’épithéte homérique
kvavoyaitng «a la chevelure sombre ». Pindare crée un composé possessif, de type
homérique. Il forge donc un hapax qui donne a son texte une tonalité épique héroique. C’est

en contexte 1’épithéte de Dionysos>”?

. Le poete imite donc ici parfaitement le style d’Homére,
non seulement sur un plan morpho-lexical, mais aussi sémantique.

En outre, Pindare, s’il ne compose pas des odes épiques, donne a ses épinicies une
connotation telle que 1’on a parfois ’impression que les vainqueurs célébrés sont des héros
tout droit sortis de 1’Iliade. Le pocte travaille aussi sur I’image des cités dont sont issus ces
vainqueurs, qui, par métonymie, sont influencés 1’un par 1’autre. On le voit trés bien avec cet
hapax : c1dapoydpuag «qui se réjouit de croiser le fer » (PiP.2.4)**. Cet adjectif est

295 De méme, le substantif

composé de deux éléments fréquents dans le vocabulaire épique
abstrait 1| ydpun «joie de combattre, combat » est surtout employé par Homére pour parler
de l’ardeur belliqueuse des guerriers. Ainsi, la création de Pindare prend vraiment une
coloration épique. Cette image sert au poete pour évoquer la tradition belliqueuse de la cité de
Syracuse, qui la place au rang des cités héroiques telles qu’llion. De la méme facon, des
personnages évoqués dans les odes sont armés d’équipement dignes de 1’épopée ; on les

% ou bien de Bpayvoidapog®’, en reprenant ainsi des motifs

qualifie de yaAkdto&og”
épiques.

Le style de Pindare est avant tout inspiré, enthousiaste. Rien n’est simple dans sa
poésie, ni sa syntaxe, ni sa versification ni son style, qui se veut ¢levé. C’est cette recherche
perpétuelle de noblesse de style qui pousse Pindare a créer toujours plus de mots nouveaux.
«Il se présente comme un « maitre de vérité », «un prophete », surtout dans ses

proclamations gnomiques, hymniques ou métapoétiques, et comme un artisan, un « poete »,

au sens étymologique, un fabricant. »**® Le poéte invente des hapax pour célébrer avec

292 of. Dictionnaire des hapax, p.267.

231,11 po. xaAkoKpdTOV ThPESPOV
Aopbtepoc avik® gdpuoyaitay
Gvtethag Atdovucovl...]
« Est-ce le jour ol tu mis au monde le compagnon de Déméter aux cymbales bruyantes, Dionysos a la longue
chevelure ? ».
294 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.560.
cf. o1dnpoPpdic « qui mord sur le fer », c1dnpoxung « abattu par le fer », G1dnpdvmrog « au dos solide ».
cf. Dictionnaire des hapax, p.632.
cf. Dictionnaire des hapax, p.133.
29 Briand, M. (2014) p. XXII.
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emphase les jeux auxquels ont participé les vainqueurs chantés. Ces affrontements sportifs
sont alors comparés a des scénes épiques, rendant 1’exploit plus grand encore. Considérons
I’hapax deBlovikio « victoire aux jeux » (Pi. N.3.7)%°. Il permet 4 Pindare de nommer
Aristoclide d’Egine par une périphrase qui met son exploit en valeur : d¢g@rhovikia d¢ poiot’
G000V PIAET,

« la victoire aux jeux aime surtout nos chants ».

Le premier lexéme qui constitue cet hapax est nominal, dérivé du nom neutre 10 {OLov,-ov
« prix au jeu », dont Pindare emploie la forme ionienne non contracte deOAov’” pour donner
une coloration €épique a son texte. Il n’est pas trés productif en composition, surtout en tant
que premier élément. Le second membre est nominal. On y reconnait le nom féminin n
vikn,-ng « victoire », suffixé en —yo- pour former un dérivé nominal. Ce dernier n’est pas
attesté seul par ailleurs. Cependant, il est souvent employé comme second élément de
composé. On compte en effet plus de vingt composés en —vikog, tels que PLAGViKOC « qui
aime 2 vaincre », a&10vikog « digne de vaincre », AplGTOVIKOG « qui remporte la plus belle
victoire ».

On peut aussi ajouter que Pindare travaille son vocabulaire en pratiquant 1’art de la
variation. En effet, a partir d’'un méme lexéme, le poete est capable de créer plusieurs adjectifs
composés, de sens différents mais centrés sur une unité sémantique commune. Plusieurs
hapax sont par exemple formés a partir d’un premier élément identique : & yAodg « brillant » :
ayhadyvlog « aux membres éclatants » (Pi. N.7.4), AYAoO8eVOPOG « aux arbres splendides »
(Pi. 0. 9,20), &yAo.dkovpo¢ «riche en jeunes gens » (Pi. 0.13.5), AYASK®MOG « qui rend la
féte splendide » (Pi. 0.3.6), &yAaotpiotva, « au trident brillant » (Pi. 0.1.40)*°!. Ce sont des
composés possessifs, a rection nominale régressive. Tous sont reflatifs a des objets ou a des
personnes. Pindare propose en tout neuf composés de ce type, dont cinq sont des hapax. Ces
différents exemples contribuent a montrer que le pocte révele son art grace a la variété de
vocabulaire dont il fait preuve. Il a été peu imité, si ce n'est en grec tardif ou Oppien ou
encore Nonnos ont formé des adjectifs grice a ce premier lexeme. Tous ces composés
semblent d’inspiration homérique. En effet, Homere emploie I’emploie aussi en composition,

dans des adjectifs tels que dylodkapmoc,-ov « aux fruits splendides »**? ou dyAaddmpoc,

299 cf. Dictionnaire des hapax, p.18.

300 Hom. 0d.4.241, 8.154, 8.214 ; Soph.Tr.506 ; Ap. Rh. Arg. 1.15.
301 Pour cet ensemble d’hapax, cf. Dictionnaire des hapax, p.10-12.
302 Hom. Od. 7.115.
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-ov «aux présents splendides »***. Mais Homére utilise aussi 1’adjectif dyhadg seul, comme
épithéte d’objets de prix*®, d’armes®®, de 1’eau®, de feuillages®”’. 11 est trés intéressant de
noter qu’Homeére qualifie les membres d’Achille avec ce méme adjectif dans I’Tliade3%,
lorsque celui-ci, décidé au combat, revét ses armes. Il apparait donc clair, avec cet exemple,
que Pindare cherche a imiter le poeme homérique. Cependant, Pindare utilise ces composés
dans un contexte tres différent. L’inspiration homérique est donc morphologique mais non pas
sémantique.

Les hapax pindariques ont une autre caractéristique sémantique : un certain nombre
d’entre eux sont métapoétiques, ils qualifient I’art poétique méme de Pindare, la poésie

panégyrique. Chacun souligne I’importance de la voix du poéte’”

, sa portée dans le monde et
son importance pour marquer 1’art mélique de 1’épinicie. Ainsi, on a déja parlé dans un autre
contexte de I’hapax ayhadk®pog,-ov, qui qualifie la voix du poéte, insistant de cette facon
sur la douceur du chant et sa beauté. D’autres exemples peuvent étre ajoutés a celui-la :
dpevcinopog,-ov « ot les routes s’entrecroisent, s’échangent » (Pi.P.11.38)*1°. Seul Pindare a
créé des composés avec un tel premier élément. On peut ainsi citer ’autre création
pindarique’!'!, citée par Eustathe’'? : dpevoientic « qui surpasse les mots ». Avec ce composé
du type tepyipPpotoc, Pindare se place dans la tradition poétique et épique avec une
création toutefois originale. Il I'utilise pour évoquer son propre discours poétique qui suit des
chemins détournés pour parvenir a son but. Il décrit précisément une digression dans son ode.

L’ hapax gpucAolykTng,-ov « qui retentit fortement » (Pi.P.12.21)*13

entre également dans cette
catégorie puisqu’il qualifie des gémissements des peuples de facon épique, puisque 1’hapax
utilisé a une forte connotation homérique. En effet, il est formé a partir du verbe xAdlo,
attesté chez Homere. Ce radical est préfixé a I’aide du préfixe de valeur superlative gpt-,

équivalent de dp1-""". Ce dernier est essentiellement employé dans 1’épopée homérique, ou

303 HH. Cer.54.

304 Hom. 1. 1.23, 213.

305 Hom. I1. 11, 385.

306 Hom. 1. 2.307.

307 Hom. 11.2.506.

308 Hom. 11.19.385 : [...] évtpéyot dyhedt yoia: « il remuait ses membres splendides. ».

309 Sur cette question, cf. AUGER, D., 1987, « De Dartisan a lathléte : les métaphores de la création poétique
dans I’épinicie et chez Pindare. », in : Etudes de littérature ancienne III, PENS, p.39-56.

310 ¢f, Dictionnaire des hapax, p.50.

311 Pind. Isthm, Fr.24.1.

312 Bysthate, Prooemium commentarii in Pindari opera, 21,7.

313 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.248.

314 Le morpheéme augmentatif &p1- marque une idée de supériorité, de d’évidence, d’éclat. Ce morphéme n’est
utilisé qu’en poésie. Il est attesté en effet chez Homére avec des composés tels que apideixetoc
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on le retrouve dans des composés comme gplavyevng « qui releve la téte », epiBmlog «au
sol fécond », gpioBevng « tres fort ». Pindare s’amuse avec cet hapax qui est aussi original
que I’étiologie de la fliite inventée dans cette ode’'”.
Quant & I’hapax peliySovmoc,-ov « au son de miel » (Pi.N.11.18)*!¢ il qualifie effectivement
la voix de I’aéde, comme avec ’hapax ayAadkmpog qui chante les louanges du vainqueur.
Pindare qualifie donc sa propre voix par une image traditionnelle et pleine de délices grace a
cette hypallage : xoi pehydovmoror dSardarBévia pealépey aodoic.

« et travaillant je chante avec des chants au son de miel. »
On remarque également le jeu sonore entre 1’hapax pelydovmorst et le verbe pehlépev,
dont les deux premieres syllabes sont identiques en synchronie. Il donne une connotation
archaique a sa création, de facon a rendre ce terme unique et plein d’emphase ancienne.
L’adjectif peAikopnog,0v « au son doux comme le miel » (Pi.I.2.32)*'7 qualifie aussi la propre
voix du poete a travers celle de 1’a¢de qui chante 1’¢loge du vainqueur :
Kai yap ook dyvdteg DUiv &vti d6pot
obTE KOPOV, ® Opacifovl’, Epatdv,
oUTE HEMKOUTMV AOOAV.
« Ce n'est pas d'aujourd'hui, 6 Thrasybule, que vos palais connaissent les aimables pompes et
le miel des doux hymnes ».
Pindare cherche a rendre ses épinicies parfaites, en leur donnant de la grandeur et de 1’éclat’'®.
Il cisele son ceuvre a la maniere d’un sculpteur de mots, en mélant mythologie, religion,
énoncés gnomiques, le tout dans une variété de style qui en fait paradoxalement sa singularité.

11 brise parfois I’illusion poétique et sort de son rdle de simple narrateur pour mettre en avant

son art, pour parler de la création poétique en elle-méme.

Nous avons constaté que Pindare créait ses hapax en s’inspirant du vocabulaire épique,
surtout de celui que 1’on rencontre chez Homeére, afin de donner une certaine noblesse a ses
odes et s’inscrire par ce biais dans une tradition poétique qui dépasse et surpasse le genre de
I’épinicie. Cependant, 1’étude détaillée des hapax pindariques nous a montré que, si une

grande partie est effectivement d’inspiration homérique, tant dans la morphologie que dans la

«remarquable », Aapiyvotog «célebre », aprppodrc « facile a reconnaitre ». Puis on le rencontre chez
Pindare, Eschyle, Callimaque, Tyrtée.

315Pi. P.12, v.18-25.

316 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.388.

cf. Dictionnaire des hapax, p.389.

318 Pour une synthése sur le style de Pindare, on peut lire I’introduction des Olympiques traduites par M. Briand
(2014) p.XXIV-XXV. Pour un travail plus détaillé, on lira Race (1990), Hummel (1993) et Briand (2008).
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sémantique, certains hapax n’ont pu étre liés ni de prés ni de loin a cette tradition homérique.

Ainsi, I’adjectif {oa@dApiog « qu fait fleurir la vie » (Pi.0.7.11)*"

est une épithete dédiée a une
divinité, Charis. Pindare imite la poésie homérique dans le sens ou il crée un composé pour
qualifier la Grace. Mais, si Homére emploie le premier élément seul, il ne I’utilise pas en
composition, que ce soit comme premier membre ou second. Ainsi, Pindare ne peut trouver
son inspiration chez Homere. En revanche, les composés en Co- ne sont pas rares a la période
classique et plus tardivement®?’. Il s’agit donc peut-étre d’une pure création de Pindare.

De la méme facon, un hapax nominal a attiré notre attention car il ne semble pas
vraiment d’inspiration homérique mais davantage créé pour faire sentir une atmosphere
mystérieuse a I’auditoire. Il s’agit de Paticl,ag (1)) «buisson de ronces » (Pi.0.6.54)**!. Cet
hapax contribue a corroborer le sens du vers, ou Pindare explique que le fils d’Evadné et
Apollon était caché aux yeux du pere de celle-ci. Un terme obscur morphologiquement peut
sans doute contribuer a dissimuler aussi 1’enfant stylistiquement. Le sens et le style se
rejoignent donc avec subtilité. On notera que les manuscrits présentent la forme Bateio, mais
qu’Hésychius définit quant a lui le nom féminin 1 Paitio. comme « le fruit du mirier »*?2. La
legon du manuscrit est donc sans doute erronée.

Pindare s’est également servi d’expressions syntaxiques, grice aux composés par
hypostase, et s’est donc montré moderne, a la différence de ce qu’on a souligné jusque la. On
en trouve un cas unique avec l’adjectif gmiyoovidiog,ov «qui est sur les genoux »
(Pi.P.9.62) 32 . Cet hapax correspond a la lexicalisation d’un syntagme prépositionnel
(préposition + substantif), auquel ont été ajoutés un suffixe et une désinence ([préposition+
substantif]+ -id10- +-¢). Ce suffixe —1810-¢, au départ, fournit plutdt des dérivés d’adverbes
comme voo@idlog «enlevé furtivement », issu de 1’adverbe voo@t « furtivement ». On
rencontre aussi un tel suffixe dans I’hapax d’Hésiode mavpidiog « petit », dérivé de
I’adjectif moopog. Plusieurs exemples d’adjectifs dérivés d’une expression constituée d’un
lexeéme prépositionnel et d’un autre nominal, formant alors un méme lexéme, comme c’est le
cas dans cet hapax, sont également attestés dans la langue grecque, épique ou non. Ce sont des

composés par hypostase, lexicalisant un syntagme prépositionnel®**. Ainsi, Homere offre

319 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.274.

320 r pmupém-m « ranimer le feu » (Men. fr.71, Plut.Lyc.9), {éputog « qui fait vivre » (Esch. Suppl.857).
321 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.129.

322 Béatio- 6 Thg cukopivov Kapmdg <HIO Todouviov> .

323 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.232.

324 Sur ces composés en particulier, voir Rousseau N. Du syntagme au lexique, p.183, 217 et 253.
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I’exemple de emiveppidiog’™ « qui se trouve sur les reins », qui a peut-étre servi de modele a
Pindare. Par la suite, on peut lire chez Eschyle gyyeipidiog « que ’on tient dans la main »,
qui utilise lui aussi un terme anatomique comme base de création. Pindare s’inscrit donc ici
dans une tradition en se placant dans le sillage homérique. Cependant, ce genre de création est
signe de modernité déja chez Homere?®, donc Pindare poursuit plutdt une volonté de
modernité et s’inscrit dans la voie ouverte par 1’épopée, mais qui était exceptionnelle a cette

époque.

Pindare a aussi recours une seule fois a une formation par redoublement. Ce procédé
de formation est rare chez ce poéte lyrique. Ainsi I’hapax patpopdtep,-0pog « grand-mere

maternelle » (Pi.0.6.84)3%

est un substantif formé par redoublement a 1’aide d’un méme radical
répété. C’est en fait un composé déterminatif, qui présente la mere de la mere de Pindare, a
savoir Métopée, mere de Thébe, nymphe protectrice de Thebes ol est né le poete. Ce type de
formation n’est pas trés courant, méme si les composés en —untnp sont fréquents. On peut
citer chez Lycurgue natpountnp «meére du pére ». Ce nom ne semble pas vraiment
appartenir a la tradition poétique et releverait peut-étre davantage de la langue courante,
vernaculaire, mais cela ne peut €tre vérifié.

II arrive effectivement que Pindare emploie des hapax formés a partir d’un vocabulaire
moins poétique. C’est un fait rare car nous avons montré jusque-la la volonté qu’a le poete de
se conformer a une certaine forme de tradition poétique, méme dans ses créations lexicales.
Ainsi, I’hapax Top@OPUOKOG,-OV «qui connait < ou manie > tous les poisons »
(Pi.P.4.233)*28 est & noyau nominal, fondé sur le substantif neutre 10 @oppokov « remede » ou
« poison ». On I’emploie a toutes les époques comme premier membre de composé, et aussi
largement dans la langue poétique, chez Homere, Eschyle et Euripide. On le rencontre aussi
dans la prose scientifique®”. Pindare innove donc avec ce terme qui qualifie Médée, amante
de Jason, ce qui est une image courante pour cette femme, considérée comme étrangere en
Colchide. On se rappelle en effet qu’une image semblable est employée pour brosser le

portrait d’Héléne au chant 4%° de I'Odyssée. Ainsi, si le mot employé est innovant, 1’image

325 Hom. 11.21.204 ; Greg. de Nysse, In canticum canticorum, 6.266.18.
326 Chantraine, 1979, p.39.

327 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.377.

cf. Dictionnaire des hapax, p.469.

329 Aristide, 1.11 ; 2.385. ; Gal. De sectis ad eos qui introducuntur, 1.74.9.
330 Hom. 0d.4.219-234.

328
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n’est qu’un topos. Pindare transmet une image traditionnelle, déja maintes fois répétée mais le
fait grace a un mot nouveau et jamais réemployé.

La création de certains hapax laisse a penser qu’ils ont essentiellement un but
stylistique et métrique, comme on 1’a vu pour les hapax homériques mais aussi ceux des
autres poetes lyriques archaiques. Au vers 13 et 15 de ’Ode X de Pindare, on lit :

o motvi” AyAoda

ouinoeipoins T Evgppocuva, Oe®dv kpotictov

Uu_u_u _u_uu_u__

noideg, Emaxooite viv, Oolia te

épacipoime, idoica TOVOE KOUOV €N e0UEVET TOYQ

U_U_Uu_Uu_Uu_uu_u_u_

KobQa Bipdvra

« Charmante Aglaé, Euphrosyne, amie des chants, filles du plus puissant des dieux, prétez
l'oreille a mes accents ; et vous, Thalie, pour qui la musique a tant de charmes, jetez un regard
favorable sur cet hymne qui vole d'une aile 1égere dans ce jour heureux et prospere. »

Ces deux épithetes™!

adressées a diverses muses s’inscrivent dans une tradition homérique.
On remarque en outre que le poete joue avec ses créations. En effet, les deux hapax se
scandent exactement de la méme facon, en début de vers. De plus, ils sont formés avec un
second membre identique et avec des premiers membres synonymes. Il est donc clair que la
création lexicale fait partie du jeu poétique chez Pindare. De plus, le schéma métrique est
exactement similaire entre les deux hapax en téte de vers ; ils forment deux iambes et demi
(-ul-ul-) dans les vers de Pindare.

Enfin, la derniére remarque que 1’on peut faire sur les procédés de création chez
Pindare concerne deux adjectifs, seulement attestés dans les Epinicies. Pour ces deux
exemples, le poéte semble s’inspirer lui-méme et trouver matiere a création dans sa propre
ceuvre. En effet, ¥maAnvog,0ov « doux, agréable » (Pi. P.8.120)°* est un adjectif formé par

préfixation a partir d’un adjectif non attesté *d(Amvoc, mais que 1’on connait par son

superlatif ¥Amvictog «le plus doux »¥, employé lui aussi uniquement par Pindare.*** C’est

3Llef s

cf. Dictionnaire des hapax, p.226.

cf. Dictionnaire des hapax, p.46.
B4PiL 1.5, 12,
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grice aux interprétations données par les scholies **° que nous sommes en mesure de
comprendre ce terme. En effet, les scholiastes précisent a coté de cet hapax : kai 1d€lo kol
mpoonvig « agréable et doux ». Ici, Pindare emploie un mot inusité ailleurs et dont on ne peut
retrouver de trace que dans sa propre poésie. De plus, cet adjectif dont le sémantisme n’est
pas rare a plusieurs concurrents plus communs comme NdU¢ par exemple. On peut donc
émettre deux hypotheses : soit Pindare a vraiment créé ce terme de toutes pieces, mais ce n’est
pas son habitude, il s’inspire plutot d’autres poémes ; soit Pindare emploie un mot que I’on

utilisait a son époque mais qui n’est pas attesté dans les textes, ni dans les inscriptions.

Si Pindare s’est beaucoup inspiré dans ses créations lexicales du style et du
vocabulaire épique héroique, il a tout de méme lui aussi servi de source d’inspiration a
certains poétes postérieurs, notamment les poetes tragiques. L’hapax 0pOdpavtic,-ewg (0)

«devin véritable » (Pi. N.1.61)>%¢

est un substantif masculin composé de deux éléments tres
bien attestés en composition. Le premier lexéme est adjectival, fondé sur 1’adjectif 6p63Jc, -
H,-OVv «droit », trés courant comme premier membre de composé**’. Le second est nominal,
ou I’on reconnait le substantif 0 povtic,-ewg « devin », utilisé a la fois pour les hommes et
les femmes. Celui-ci est tres productif comme second membre de composé, on le trouve par
exemple dans des termes tels Oedpuavtic « qui prophétise par 1’inspiration » chez Platon,
Bovptdpavtic «devin de Thourioi, charlatan » chez Aristophane, OvelpduavTig «qui
prédit 1’avenir d’aprés les songes » chez Eschyle. Ce sont tous des termes au moins
contemporains de Pindare ou plus récents, mais Homere ne les utilise pas. Pindare fait donc
ici preuve d’une certaine modernité avec cette création. Il est a noter que, s’il n’est pas attesté
chez Eschyle, on retrouve néanmoins chez ce dramaturge un autre substantif, formé a partir
des mémes éléments, opOopavteion « prédiction juste ». On ne peut savoir si Eschyle s’est
inspiré de ’hapax de Pindare ou s’il a créé le terme sans connaitre le mot pindarique. Les
commentaires ne disent rien a ce sujet.

Le poete de langue épique a également utilisé pour ses créations des mots déja attestés

et connus mais qui n’en restent pas moins des hapax absolus car leur morphologie ou leur

sémantisme sont uniques. On peut tout d’abord présenter I’hapax grammatical dpyémoAic,

335 Scholia in Pindarum (scholia vetera et recentiora partim Thomae Magistri et Alexandri Phortii) (e cod.
Patm.)/ Scholia in Pindarum, Scholia in Pythia v—xii (scholia vetera et recentiora Thomae Magistri et Triclinii) (e
cod. Flor.).

336 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.449.

337 Sur ce lexéme, cf. opBodikatoc.
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-1G,-1 «qui gouverne la ville » (Pi. P.9.54)*%. Cette forme d’adjectif est surprenante car la
désinence du nom en —1¢ a été conservée alors que I’hapax est un adjectif***. On peut

43 1a désinence —1v de

expliquer cela par la rime intérieure créé par le poete dans le vers 5
I’hapax possede les mémes phonemes que le pronom viv. Cet hapax est un composé a rection
verbale progressive, ce qui est rare chez Pindare, et mérite donc d’étre signalé. Par ailleurs, il
s’agit d’un hapax grammatical car Pindare a créé un adjectif qualificatif mais la langue
grecque offre, plus tard, un nom propre de forme identique*!.

Il existe aussi un mot auquel Pindare donne un autre sens que celui que le lecteur ou auditeur
connait habituellement, il en fait donc un hapax sémantique : wdtpa@e (natpndev) «de la
famille » (Pi.N.7.70)**? puisqu’il donne un sens inhabituel a ce terme que I’on rencontre par
ailleurs dans la littérature tardive chez Apollonios de Rhodes’**, Dionysius3*. Pindare
emploie la forme dorienne maitpaOe, exact équivalent de I’adverbe moitpn@ev en attique®*.
Cependant le sémantisme en est différent puisque Pindare utilise le substantif féminin T
noitpo. dans le sens homérique de « lignée, race, famille »**°, directement dérivé du nom
natip. Au contraire, dans moltpnOev, on emploie le nom nalTpm au sens de « patrie », sens
qu’il posséde des 1’époque homérique. Pindare se sert donc d’un sens rare et peu usité pour
créer cet hapax. On notera également la présence du suffixe archaique qui indique 1’origine —

347

Oe(v). D’ailleurs, en contexte™’, on constate que la présence de 1’adverbe fait doublon avec le

suffixe —{dng qui indique déja la descendance’*,

Enfin, on rencontre aussi chez Pindare un hapax morphologique aitpakovpiot,-mv

349

« libations de sang en 1’honneur des morts » (Pi.0.1.90)°*". Le premier membre oipo- est le

plus ancien en composition. Il semble y avoir une volonté de Pindare de donner un effet

338 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.107.

339 Les themes en —1- ont donné des noms dans la majeure partie des cas, tels que des noms d’animaux 0 S@1g
« serpent », des noms abstraits 1| ppovic « sagesse », dés 1’époque homérique, mais aussi des noms d’action 1)
unvig «colére » M UPpig « démesure »... Chantraine (1979, p.112-115.) ne signale pas d’adjectifs formés
avec ce theme.

340 gvBo. viv dpyémoly Ofoelg, ... « 1a tu la rendras souveraine, ... »

3 Isée, Fr.Lfr.1 ;1,2 : Apyémolv.

342 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.486.

343 Ap.Rh., Argonautica, 2.541.

344 Dionysius Periégete, Orbis descriptio, 657.

345 Ap.Rh. 2.541 ; Pind. N.7.103.

346 Benvéniste, Le vocabulaire des institutions indo-européennes, 1., p.203-217.
347 BpEevida marpolde Thyeveg,

«[...] Sogénes, de la lignée d’Euxénos|...] ».

348 MEIER-BRUGGER, M. 1975. [Id]: zur Geschichte e. griech. Nominal-suffixes. Gottingen, Vandenhoeck und
Ruprecht.

349 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.26.
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archaique 2 sa création. Le sens du terme est confirmé par les scholiastes**’. Pindare n’utilise
que le pluriel dans son ceuvre mais Plutarque a employé une fois aussi ce terme mais au

singulier®!, avec le méme sens. Cet hapax de Pindare serait donc un hapax morphologique.

Par conséquent, apres étude des hapax absolus créés par le poete Pindare, on est
sensible a la grande variété de mots uniques forgés par des moyens fort différents. On
retiendra bien évidemment I’importance du nombre d’hapax composés possessifs qui imitent
le style épique et donnent a la poésie lyrique de Pindare une tonalité unique, entre tradition et
modernité. L’emploi d’un vocabulaire épique, héroique permet a Pindare de s’inscrire dans
une tradition empreinte de noblesse, dont la langue parle a tous les Grecs, puisqu’ils
connaissent tous 1’ceuvre homérique. Il est communément admis que les petits Grecs
apprennent a lire dans I’Iliade et 1’Odyssée. Ces ceuvres font trés tot partie de la culture de
base. Le génie créatif de Pindare demeure dans la faculté de créer du neuf a partir de lexies
anciennes, a connotation épique. Cela confere au travail de Pindare une sorte de noblesse
inattaquable et permet le parallele entre les jeux sportifs et les grandes guerres épiques.
Pindare tend a devenir un poete aussi reconnu qu’Homere lui-méme par son langage unique.
11 prétend également conférer une gloire immense et éternelle aux vainqueurs qu’il chante, en
les comparant a des héros mythiques. La forme, griace a ce vocabulaire unique, rejoint ainsi le
fond qui chante la gloire éternelle d’un héros d’un jour.

Mais les composés possessifs, s’ils sont majoritaires, ne sont pas les seuls a avoir été
créés par Pindare. Celui-ci travaille également avec toute une gamme de procédés de
formation variés. Qu’il s’agisse de composés déterminatifs, eux aussi treés inspirés du
vocabulaire épique, de composés copulatifs ou a rection verbale, Pindare choisit toujours des
combinaisons de mots archaiques pour forger de nouveaux termes. Le pocte sait manier les
lexeémes et jouer avec leur sémantisme. Son travail sur les hapax formés par affixation est
moindre mais cependant important car il permet de comprendre que Pindare ne limite pas ses
sources d’inspiration a 1’épopée homérique mais va bien au-dela, en donnant un nouveau sens
a un adjectif ou en lui donnant une nouvelle forme pour le rendre unique et se singulariser.

On insistera donc sur le fait que le poete renouvelle des themes et des motifs connus

en les appliquant a la poésie mélique, et offre ainsi ses lettres de noblesse au genre de

330 Scholia in Pindarum (scholia vetera) ; Scholia in Pindarum, Scholia et glossae in Olympia et Pythia (scholia
recentiora Triclinii, Thomae Magistri, Moschopuli, Germani) (collecta a Triclinio).

31 Plu. Arist. 21.6.1 : koAel Tovg dyafovg dvdpac Todg vrép Th¢ EALGSog dmodavoviog &mi T dimvov Kod Thv
aipaxovpiav. « Il appelle a ce banquet et a cette libation funéraire les Ames de ces vaillants guerriers morts pour
le salut de la Grece. ».
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I’épinicie. Pindare est avant tout remarquable par un style marqué par une langue composite,
ou se mélent des caractéristiques homériques, des hapax, des jeux étymologiques, des
métaphores et des métonymies, etc. De plus, son vocabulaire était connoté de manicre
héroique et les mots, surtout les nouveaux, résonnaient a l’oreille de I’auditeur comme
d’inspiration épique et attiraient son attention. Ces mots uniques n’étaient compris par
I’auditoire que parce qu’on comprenait parfaitement les deux lexémes dont ils étaient
constitués. Cependant, ces mots étaient profondément liés a leur contexte d’utilisation, celui
de ’épinicie, et donc peu utilisables a nouveau en dehors de ce contexte particulier. Pindare

confere a la poésie lyrique chorale un styleme unique griace aux hapax absolus.
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Les hapax dans la poésie dramatique :

La carriere d’Eschyle a débuté au tout début du Ve siecle avant notre ere et a pris fin
en 456 av.J.C., avant le plein épanouissement de la période classique a Atheénes. C’est la
raison pour laquelle nous considérons Eschyle comme le dernier auteur archaique. Le dernier
temps de notre étude est consacré a I’analyse morpho-sémantique des hapax du pocte
dramatique.

Comme nous 1’avons expliqué pour les auteurs précédemment étudi€s, nous avons tout
d’abord établi un corpus précis des hapax absolus créés par Eschyle, en consultant
systématiquement le lexique®? qui regroupe tous les mots employés par Eschyle dans les
ceuvres qui nous restent. Afin de compléter ce travail, nous avons consulté la thése de doctorat
d’Irena Kazik-Zawadzka®?, qui inventorie avec précision nombre d’hapax legomena tirés de
papyrii inconnus de Todt a son époque. Cela implique également que plusieurs hapax
appartiennent a des fragments de pieces de théatre qui ne sont pas parvenues jusqu’a nous.
Apres avoir inventorié toutes les formes supposées uniques, nous avons confirmé leur
univocité en les passant au crible au Thesaurus de la langue grecque en ligne. Certaines
formes posaient des problemes de lecon car les manuscrits présentent parfois des lecons
douteuses voire erronées. Nous avons donc comparé entre elles ces différentes lecons afin de
proposer celle qui nous semblait la plus justifiée. Une fois ce travail terminé, nous avons
rédigé pour chaque hapax legomenon une notice explicative contenant son analyse
morphologique et lexicale précise, sa traduction parfois retravaillée en fonction de la
morphologie, mais aussi son contexte d’apparition, qui permet souvent d’expliciter I’'univocité
du terme. Lorsque des influences d’autres auteurs archaiques dans la création lexicale
apparaissent clairement, celles-ci sont présentées et expliquées.

Parmi les sept tragédies d’Eschyle qui sont parvenues jusqu’a nous, a savoir Les
Perses, Les Sept contre Thebes, Les Suppliantes, Prométhée enchainé, Agamemnon, les
Choéphores et enfin Les Euménides, et les quelques fragments retrouvés, nous dénombrons
un total de 467 hapax absolus. Cela représente un corpus tres important au vu de la taille de
I’ceuvre d’Eschyle, qui est parvenue jusqu’a nous. Ils appartiennent a quatre catégories
grammaticales différentes : les adjectifs et les verbes, qui représentent une grande part des

lemmes du corpus, les noms et, dans une moindre proportion, les adverbes. Nous analyserons

332 TODT B. Commentatio de Aeschylo uocabulorum inuentore, Halle, 1855.
333 KAZIK-ZAWADZKA 1.,1962, Les hapax eiremena, et les mots rares dans les fragments papyrologiques des
trois grands tragiques grecs, Varsovie.

71



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

tout d’abord les critéres morpho-lexicaux qui régissent la formation de ces hapax. Ensuite,
nous proposerons un classement thématique des diverses motivations qui contribuent a la
création lexicale eschyléenne. Nous montrerons notamment que certains passages des pieces
sont plus propices a la création lexicale que d’autres. Pour finir, nous tenterons d’établir des

hypothéses qui permettent d’expliquer I’univocité de certains hapax inventés par Eschyle.

e Remarques morphologiques :

Les hapax absolus d’Eschyle répondent a deux principes fondamentaux de création
lexicale, comme nous I’avons déja observé pour les créations des autres poetes archaiques,
d’Homere a Pindare. Eschyle procede par affixation. Dans cette catégorie, le poete a créé des
hapax qui appartiennent a diverses classes grammaticales : les adverbes, les noms, les
adjectifs et les verbes. Cet ensemble ne représente que 130 hapax sur 467. Ce n’est donc pas
le mode de création le plus employé par le poete. Cela correspond a une tendance générale
déja observée pour les autres poetes archaiques, a la différence de ce que nous avons constaté
chez Homere. Plusieurs créations présentent des affixes récurrents dans le corpus d’hapax
eschyléens. Qu’il s’agisse de préfixes ou de suffixes qui sont inventoriés dans la seconde
partie de cette analyse, la récurrence de ces éléments chez tous les poetes archaiques contribue
a montrer que le processus de création chez Eschyle n’est pas différent de celui des autres
poetes. En effet, les préfixes usités le sont aussi par d’autres. En outre, Eschyle n’utilise que
des affixes déja connus, il n’innove pas sur ce point-la. Mais c’est dans le procédé de

composition, et non d’affixation, qu’Eschyle se démarque des autres poctes archaiques.

Le processus de création le plus employé par Eschyle est celui de la composition. Il
représente 337 lemmes. Ils recouvrent les catégories grammaticales du nom commun, du
verbe et celle d’adjectif. Comme on I’a vu précédemment, les adverbes sont plutdt formés par
affixation. A I’'image du modele que nous avons suivi pour 1’é¢tude des hapax des autres
auteurs archaiques, nous avons classé les hapax composés selon leur schéma de composition.
Les plus nombreux sont les composés a rection verbale, comme c’est le cas dans la création
lexicale grecque en général. On en compte 182 parmi le corpus des hapax composés. La
grande majorité de ces composés présentent une rection verbale régressive c’est-a-dire que le
lexeme verbal qui régit le sémantisme du lemme se situe en seconde position. Ces composés a

rection verbale sont surtout des adjectifs verbaux, suffixés en —to-, a I’image du composé
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TUPYodd1kToG,0v>>* « qui détruit les tours » Le sens de ce lexéme est actif, alors qu’en régle
générale, les adjectifs verbaux ont un sens passif>>. Eschyle emploie cet adjectif verbal de
sens actif a plusieurs reprises, comme dans A vOpoOdATKTOC « meurtrier » mais aussi
a0TOd1KTOC « qui se déchire lui-méme ».

En outre, I’autre grande partie des hapax composés a rection verbale ont un lexéme

356

verbal suffixé en —mg. C’est une caractéristique largement attestée chez Homere™® et chez

Pindare. Cette suffixation donne souvent un style épique et héroique 2 la création lexicale®’.

L’exemple du composé suivant I’illustre bien: Sepoatooctayic,-£g >

«qui instille la
frayeur ». Eschyle crée un composé a connotation épique pour qualifier le « fardeau » pour le
palais que représente la mort d’Oreste, annoncée par Egisthe et surtout pour en souligner la
lourdeur.

Si la grande majorité des composés verbaux ont une rection régressive, certains sont
néanmoins a rection progressive. Ils ne représentent que 13% de cette catégorie de composés.
IIs révelent un trait caractéristique du style eschyléen. En effet, la majorité de ces composés
suivent le paradigme homérique tepyiuppotoc’™. Ce sont donc des composés qui imitent le
style homérique et cherchent a donner une connotation épique, héroique a des hapax. Le
substantif telecoippav,0voc’”’ «qui accomplit ses projets » illustre bien ce fait. Les
composés du type tepyiuppotog avec un lexeme en tedect- ne sont pas les plus répandus.
On compte néanmoins 1’homérique tehec@opog «qui réalise 1’achévement » et
TEAEGLOLPYOC « qui met en ceuvre parfaitement » chez Platon. Le second membre du
composé est tres productif en composition. Eschyle utilise un procédé de création déja
employé par Pindare : il associe deux éléments communs chez Homere et les méle pour en
former un troisieme, inédit, mais reflétant le genre poétique épique.

Si les composés a rection verbale forment la plus grande partie des hapax composés,
les composés a rection nominale sont assez nombreux aussi. On les classe habituellement
selon le rapport syntaxique que les deux lexémes entretiennent a 1’intérieur du composé. Le

groupe des composés déterminatifs ou endocentriques, ¢’est-a-dire ou I’un des lexémes définit

les caractéristiques du second, représente la majorité des composés a rection nominale. On

354 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.545.

cf. kxvicwToc.

356 Blanc A. 2008.

357 CHANTRAINE, 1979, p.26.

338 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.155.
39 ¢f. p. 57.

360 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.579.

355
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peut citer ’exemple de I’adjectif dmelpdSokpug’® « sans expérience des larmes ». Eschyle
offre plusieurs composés de ce type, comme A vOYKOSOLKPLG « qui se contraint pour pleurer »
ou encore apidokpuvg «accompagné de larmes abondantes ». L’emploi des composés
déterminatifs est assez varié et nous les étudierons plutdt sous un angle thématique dans la
suite de notre travail. Nous nous attacherons alors a montrer les motivations qui suscitent la
création des hapax absolus.

Parmi les composés a rection nominale, les composés copulatifs forment un groupe
relativement important. Ils représentent 28% du corpus des hapax a rection nominale. Pour

illustrer cette catégorie, on peut citer I’exemple du composé AmpdvukTog ® « qui se fait a une
heure indue de la nuit ». Eschyle innove avec cette forme, qui rappelle I’adjectif poétique

uecoviktiog «du milieu de la nuit », attesté chez des auteurs variés tels qu’Euripide,
Théocrite, Plutarque, Bacchylide. Le sémantisme entre ce dernier et la création d’Eschyle est
tout a fait comparable. Cela explique sans doute 1’univocité de celle-ci.

Les composés possessifs ont la particularité d’étre exocentriques, c’est-a-dire qu’ils
déterminent une qualit¢ immanente a I’individu qualifié. C’est un procédé de création
particulierement utilisé dans la langue épique, car les personnages et les objets sont souvent
qualifiés grace aux qualités qui leur sont inhérentes. A la différence de ce que nous avons
constaté chez Homeére ou Pindare, ou il s’agit d’un groupe important, Eschyle n’en crée qu’un
petit nombre. En effet, cette catégorie ne représente que 21% des composés nominaux. Le
poete se détache donc visiblement de ses prédécesseurs dans le processus de création lexicale.
Les quelques cas apparaissent souvent dans des parties lyriques et renvoient a la poésie
héroique. On peut par exemple citer le cas de ’adjectif kokvpoppog’™ «qui a la forme
d’un cygne » En contexte, Eschyle utilise cet hapax pour décrire les Phorkides, sceurs des
Gorgones, qui vivent dans les Enfers. Il entre en résonnance immédiate avec 1’autre hapax
utilis¢ quelques vers plus haut pour décrire les sceurs des Grées les Gorgones
dpakoviopaAlog « hérissées de serpents ». On voit ici qu’Eschyle crée plusieurs hapax

364 Nous

dans le méme passage pour renouveler la maniere de décrire les créatures infernales
reviendrons sur cette concentration d’hapax dans certains passages des tragédies d’Eschyle

plus loin dans notre étude.

361 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.88.

cf. Dictionnaire des hapax, p.121.
cf. Dictionnaire des hapax, p.355.
364 Sur I’image du serpent chez Eschyle, cf. Dumortier, J. (1975), p. 88-100.
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Les composés a rection nominale uniques peuvent aussi appartenir a la catégorie des
composés par hypostase. En effet, Eschyle associe par univerbation un syntagme
prépositionnel en un seul lemme. C’est un processus créatif rare, que nous n’avions pas décelé
chez les autres poetes archaiques, hormis Homere. On a pu en décompter 7 au total dans tout
le corpus, ce qui représente 5% de I’ensemble des composés nominaux. Dans 1’hapax
& mépmTog’® « qui n’est plus de I’amour », le poéte substantive une préposition et son régime
pour en faire un lexéme a part entiere. C’est un processus créatif inédit, qu’on trouve rarement
chez les poetes archaiques. On observe ce méme paradigme de création verbale dans le

substantif unique ¥npog,ov (6)*°

«un vieillard ». Le poete a employé le préfixe - pour
indiquer la notion d’exclusion. L’hapax désigne donc quelqu’un qui est sorti de la jeunesse,
un vieillard. La syntaxe interne du composé suit presque celle de la préposition €& suivie du
génitif que I’on pourrait trouver en syntagme. Cette composition permet au pocte d’insister
sur le manque de jeunesse d’une partie de la cité de Thebes. Cela permet une antitheése forte
dans le vers*®” qui balaie ainsi toutes les tranches d’age de la cité, les jeunes et les anciens.
Eschyle utilise aussi un autre procédé de composition assez rare pour la période
archaique : les composés a trois éléments. Seuls Homere et Pindare en offrent quelques
exemples déja étudiés dans ce commentaire. Les poetes préferent effectivement la
composition a deux lexémes, plutot qu’a trois. Cependant, Eschyle offre 5 hapax composés de
trois lexemes. Certains sont a remettre en cause, du fait de lecons problématiques, mais les
autres relevent pleinement de cette catégorie. L hapax nedtonAdktumog’® « qui fait retentir
la plaine du pied des chevaux ». Cet adjectif semble composé de trois éléments ; mais la
legon est problématique puisque certains manuscrits donnent ed1’0 tAdkTLTOG donc en deux
termes. Cette version est corroborée par le fait que les composés tripartites sont extrémement
rares dans la poésie a I’époque d’Eschyle. Cette pratique a été développée plutdt par
9

Aristophane, spécialiste de la création de ce genre de composés a plus de deux lexémes*®.

Cette forme 2 trois lexémes est donnée par les scholiastes®”® qui en expliquent le sens. Si on

365 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.90.

cf. Dictionnaire des hapax, p.224.

fBng axpoaiog kol tov EEnPov ypdéve (Esch. Sept.11)

« ceux qui sont dans la fleur de I’dge et ceux qui sont sortis de cet age a cause du temps ».

368 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.489.

369 ¢f. p.6.

370 Scholia in Aeschylum, Scholia in Aeschylum (scholia vetera) :

TESOTAOKTUNOG] KTOTOV OV HETA TOV OMA®V €V T® Tedi « medomAdKTLTOG : fracas produit par les armes sur
la plaine ».

366
367
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élimine la théorie du composé a trois €éléments, il reste cependant a traiter le composé
OTASKTLTOG qui est un hapax lui aussi.

D’autres composés triples sont cependant mieux avérés comme tels. C’est le cas par exemple
de gbxorvauntic’” « qui veille bien aux intéréts communs », composé de trois lexémes. On
peut également évoquer le verbe eme€loxydlm’” « pousser de grands cris », méme s’il faut
apporter une nuance, puisque ce composé est en fait composé de deux morphemes
prépositionnels et d’un lexéme verbal. Ces quelques exemples montrent la variété des
¢léments qui entre dans I'univerbation pour créer des hapax a trois lexémes. On ne retrouve

pas cette souplesse de création chez les autres poetes archaiques.

Enfin, le corpus de créations lexicales eschyléennes comprend aussi des hapax
sémantiques que nous devons mentionner. Ce sont des hapax dont la forme est attestée
ailleurs en grec ancien, souvent a une époque plus tardive mais dont le sens est unique. Celui-
ci est généralement intimement lié a son contexte de création. Ces hapax sont les plus
difficiles a identifier car on ne peut pas se contenter d’étudier leur morphologie pour savoir
s’ils sont uniques. Il faut également vérifier leur sémantisme et le comparer a celui du méme
mot utilisé a une date postérieure.

De fait, nous avons dénombré six hapax sémantiques dans tout le corpus eschyléen.
Certains appartiennent, au vocabulaire médical comme kakdGmAQYY VOG0V’ " «au ceeur
craintif, 1ache ». Le second membre est nominal, issu du substantif neutre 10 GTAdyYVOV,00
« les entrailles », en poésie, et notamment chez Eschyle, il désigne le cceur ou 1’ame. 1l peut

donc étre soit médical®’*

soit poétique, selon le sens que I’on lui donne. C’est exactement le
cas pour ce composé possessif. Il s’agit d’un hapax sémantique en fait car c’est seulement le
sémantisme eschyléen du terme qui est unique. En effet, ce composé existe chez d’autres
auteurs®”> mais dans un sens médical : « qui a mal au ceeur ». En contexte poétique, Eschyle a
créé ce terme pour donner une connotation épique a I’encouragement lancé par Etéocle a ses

hommes. Ils ne doivent pas se laisser aller a de mauvaises idées, a la lacheté de leur ceeur.

371 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.261.

cf. Dictionnaire des hapax, p.228.

cf. Dictionnaire des hapax, p.310.

374 GUARDASOLE, A. 2000, p.106-107.

375 Gal., De constitutione artis medicae ad Patrophilum.1.285.6; De anatomicis administrationibus, 2.579.2.
Demetrius Pepagomenus Med., Iatricon (recensio L, e cod. Lond.60). pinax, 1,49.
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L’hapax mpdotpippo,-atoc ° « disgrice, infortune qui s’attache a quelqu’un » fait
partie de la méme catégorie. Il prend un sens figuré puisqu’il s’¢éloigne du sens concret du
verbe mpootpifw. Il faut également signaler que cet hapax est sémantique car d’autres
auteurs 1’ont employé mais dans un sens différent. Ainsi, Plutarque (M.99¢) I’emploie au sens
« fragment, débris », donc revient au sens concret du suffixe. Et Galien®”” lui confére un
sémantisme encore plus précis car il lui permet de désigner « la poudre a frotter les dents ».
Ainsi, comme le sens de ce mot était tres éloigné du sémantisme du verbe dont il dérive, on
comprend qu’il soit resté unique.

D’autres sont devenus des termes communément attestés comme on le voit avec
I’hapax sémantique kok3o(0Aog,-ov "« qui cause un retard funeste ». Dans cet hapax,
Eschyle emploie le lexéme oyoAn avec un sens péjoratif. Il désigne une tranquillité néfaste et
trop longue. En contexte, en effet, cet adjectif unique qualifie les vents calmes qui
empéchaient Agamemnon d’appareiller pour Troie. Cet hapax est pris dans un sens actif. On
retrouve néanmoins ce composé dans la littérature plus tardive chez Epictete, Prodromos,
Choniates.... I est d’ailleurs assez répandu et signifie alors « malfaisant, peu sérieux ». Ce
sémantisme ne convient pas du tout au contexte dans lequel apparait ce composé chez
Eschyle. Il faut donc en conclure que le poete a inventé un hapax sémantique, donc un lemme
dont la forme est répandue mais le seme unique et intimement lié a son contexte.

Le méme phénoméne se remarque avec ’hapax modiotrip,-npoc’”’« qui entrave les
pieds » . Il qualifie une robe de femme, celle dont est vétue Clytemnestre. Par métonymie,
cela désigne la femme elle-méme, puisque Clytemnestre est celle qui entrave l’action
d’Agamemnon. Il faut signaler que cet hapax est sémantique car dans la littérature patristique,
le nom 6 mod1GTNp,-Npog existe mais désigne un trépied, selon le second sens du verbe dont
il dérive®°.

D’autres hapax enfin peuvent étre attestés dans d’autres textes, non littéraires, dont on
retrouve Dattestation dans des inscriptions. C’est le cas par exemple de I’hapax o
tit0g’®' « vengeur ». 11 s’agit d’un nom masculin, équivalent dorien de la forme attique *titng
qui n’est pas attestée. On y reconnait néanmoins le suffixe de nom d’agent —tng, qui a connu

une grande fortune durant toute 1’histoire du grec ancien. On comprend que cet hapax est une

376 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.538.

377 Galien, De compositione medicamentorum secundum locos libri X, 12.875.
378 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.311.

cf. Dictionnaire des hapax, p.512.

380 Flavius Joseéphe, AJ. 8.3.7.

Bl cf. Dictionnaire des hapax, p.583.

379
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création récente puisqu’au départ le suffixe “tac/“tng excluait les noms simples issus de
verbes*?. Au contraire, ici le nom est clairement dérivé du verbe tive « venger ». Cet hapax
est sémantique car on connait par ailleurs, dans les tables de Gortyne®* le nom pluriel titau,
défini par Hésychius comme ebmopot, §j katiyopot v dpyoviov. Il s’agit d’un « magistrat
chargé d’infliger des amendes », donc en quelque sorte de « venger » la société en réclamant
un paiement. Eschyle dérive le sens de ce terme judiciaire pour en faire un nom d’agent,

insistant sur le seme de la vengeance, plutdt que sur celui de la compensation.

Ainsi, Eschyle utilise des procédés communs comme [’affixation et la composition pour
former ses hapax. Cependant, s’il n’innove pas par les procédés employés, il se démarque
cependant de ses contemporains en mettant 1’accent sur la création de composés a rection
verbale, qui forment la plus grande partie du corpus. Il ne crée que peu de composés
possessifs, comme on 1’a vu. Mais c’est avant tout par les motivations que semblent avoir ses

créations verbales, qu’Eschyle crée son propre style d’écriture.

e Remarques stylistiques :

Outre les critéres morphologiques dans le processus d’univerbation, ce sont les
motivations intrinseques qui ont suscité la création lexicale chez Eschyle qui nous intéressent.
Une des motivations qui apparait le mieux a la lecture du corpus d’hapax eschyléens, est la
claire volonté du pocte d’enrichir le lexique grec. En effet, Eschyle offre de nombreuses
créations lexicales qui cherchent a donner a la poésie dramatique un vocabulaire adapté a son
propre style. Ainsi, le poete n’utilise pas les lemmes couramment employés en prose, mais
cherche a renouveler le vocabulaire grec en proposant des hapax, équivalents poétiques de
certains mots fréquents en prose. Cela donne donc lieu a la création de doublons
sémantiques : deux lemmes ont exactement le méme sens ou sont synonymes. La langue
grecque n’a, en général, retenu que le terme le plus fréquemment employé, et c’est sans doute
ce qui explique souvent que les mots créés par Eschyle soient restés uniques.

Nous avons repéré de nombreux hapax, doublets poétiques et univoques d’autres

4

termes plus fréquents en prose. L’hapax gpewyitoryog,-ov>** «qui fait écrouler les

382 Benvéniste, 1948, p.41-56, 2 la suite des travaux de Fraenkel (1910) que le suffixe —twp désigne I’auteur d’un

acte, alors que le suffixe —trjp désigne I’agent d’une fonction.
BICTIV 78.
384 f. Dictionnaire des hapax, p.246.

78



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

murailles ». Ici, Eschyle imite les composés homériques du type tepyiuppotog « qui charme
les hommes », comme on I’a constaté chez Pindare. Il donne ici clairement une connotation
épique a cette création et s’inscrit ainsi dans la tradition de la poésie héroique. L’hapax
TOPOYAVNUA, -aT0S (10) ¥ « assaisonnement » est resté tel car il était directement en
concurrence avec le nom napoyic « friandise, amusement » que 1’on rencontre notamment
chez Plutarque et Xénophon. De plus, en contexte, il est pris au sens figuré d’assaisonnement
pour la vengeance de Clytemnestre. Le poete crée donc un synonyme poétique a terme
fréquent en prose, qui n’est d’ailleurs attest¢ que bien apres 1’époque d’Eschyle, chez
Xénophon puis Plutarque.

On peut également citer le cas du substantif §§iopa,-atog (10)* « route, passage ». Cette
suffixation en —opo est comparable a plusieurs termes rencontrés chez Eschyle comme
Bodiopa «la démarche », Smhiopa «le fait d’armer »*%’. Ici, dans la parodos®®®, le poete
forme cet hapax pour insister sur le résultat de 1’action, donc sur le passage construit
effectivement entre la Perse et la Greéce au niveau du Pont. C’est un hapax dont la
morphologie unique est justifiée par son contexte, sur lequel le pocte avait besoin d’insister. Il
a donc créé un terme capable de répondre a son besoin sémantique. L’ajout de ce suffixe
permet également de former plus facilement le vers, avec la syllabe supplémentaire —pio. qui
forme un amphibraque (u _ u). Par ailleurs, d’autres hapax suffixés en —uo présentent

exactement les mémes caractéristiques. L hapax ndp@uevpa,-atog (10)*’

« passage d’un
fleuve ». Cet hapax est resté unique car il constitue un équivalent sémantique du nom
masculin 0 TopOUAG,-0L « transport, bras de riviere », attesté en prose comme en poésie,
mais aussi avec 1 mopOuic,-i8oc « passage, détroit », plus rare, mais présent chez Euripide

et Pausanias. Eschyle fait ici, comme avec nombre d’hapax en —uo, un effet de style pour

renouveler et enrichir le vocabulaire grec.

385
386

cf. Dictionnaire des hapax, p.484.
cf. Dictionnaire des hapax, p.432.
387 Ce suffixe s’oppose & un animé. I1 a été trés productif dans toute la langue grecque. Ce suffixe a été trés
employé par Eschyle, qui crée ainsi une sorte de style personnel par ce biais dérivatif. Ces dérivés n’ont pas un
sens précis et se sont éloigné du sens initial qui désignait le résultat d’une action. « Menge qui a relevé les
dérivés employés par chaque poete dramatique compte chez Eschyle 120 dérivés en —iow (contre 18 en -poc et 7
en —o1¢) » in Chantraine, La formation des noms en grec ancien, p.184.
388 rolyoppov 6diopna

Uu__uu_u

Quyov apeifoiav adyévi TOVTOov.
« projetant le joug de la route toute chevillée, sur la nuque de la mer ».
389 cf. Dictionnaire des hapax, p.526.
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Mais tous les exemples qui illustrent cette catégorie n’ont pas forcément de doublet
attesté en prose. Cependant 1’analyse des éléments qui composent le mot unique a pu révéler
que le poete avait employé des lexémes plus fréquents en prose qu’en poésie pour créer un
hapax. C’est le cas de Omepro&edouog,-ov>” « que I’on peut surpasser en langant des traits,
dont on peut triompher ». C’est un adjectif dérivé du verbe Lmeptoevm « lancer des traits
plus loin qu’un autre ». Cependant, cette hypothese pose probleme car, si ce verbe n’est
attesté qu’en grec tardif, chez Arrien®"!, cela ne signifie pas qu’il n’existait pas du temps
d’Eschyle. Nous n’avons qu’une connaissance partielle du corpus de la langue grecque
archaique. Le dramaturge 1’a peut-&tre créé a partir du verbe t0&gV® « tirer a 1’arc », trés
employé chez Homere et en ionien-attique. Ce verbe a été souvent préfixé donc Eschyle aurait
tres bien pu le créer. De plus, le suffixe -Giuog a connu une productivité importante dans la
période post-homérique. Il est surtout employé en prose attique, pour exprimer des notions de
la vie courante comme OTTNG1UOG « bon & rotir », Tpolciuog « a vendre ». Les adjectifs en
—opog correspondent la plupart du temps a des noms d’action en —o1¢ mais parfois ceux-ci
ne sont pas attestés. Eschyle a créé avec ce suffixe plusieurs mots rares comme TTOGLUOG
«qui est détruit, anéanti », Spaciuog « ce qu’il faut faire ». Cet hapax se trouve dans une
partie récitative®?, ce qui correspond plutot a ’emploi du verbe initial dans la prose grecque.
On peut voir encore une fois ici la créativité du pocte s’exprimer et son désir d’enrichir la
langue grecque.

On a expliqué dans la présentation morphologique des hapax que les composés a la
mani¢re d’Homere ne sont pas les plus fréquents dans le corpus ici étudié. En effet, on a vu
que le modele des composés possessifs en tepyiBpotog est relativement rare chez Eschyle,
qui préfere s’¢éloigner de la tradition homérique pour créer son propre styleme. Cependant,
Eschyle imite parfois le style homérique pour donner une connotation épique et héroique a sa
poésie. Ce procédé s’accorde avec les thémes mythologiques sur lesquels sont fondées les
tragédies eschyléennes, notamment dans 1’Orestie. Il le fait parfois avec des composés dont
les lexémes rappellent ceux qu’Homeére Ilui-méme emploie, comme avec 1’hapax
gmrotety g’ « garni de sept murailles ». II se place dans la tradition homérique car il permet

de qualifier la cité de Thebes, a la maniere d’Homere. 11 est en effet commun de qualifier un

30 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.597-598.

391 Arrien, Acies contra Alanos, 21, 2.

392 oo #heEag oy dmepTotedoIpov”

« tu diras que ce n’est pas un crime dont on peut triompher ».
393 cf. Dictionnaire des hapax, p.243.

80



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

édifice par ses murs. On trouve ainsi des composés tels que g0Tely€0¢ « aux murs solides »
chez Homeére***. La cité de Thebes a donc nécessairement sept murailles qui chacune seront
protégées par un guerrier thébain, qui affrontera un des Sept contre Thebes.

Mais Eschyle n’utilise pas seulement des composés pour imiter le style homérique. Il a
aussi recours a des lemmes rares, nullement attestés ailleurs que dans 1’épopée. C’est le cas
par exemple du substantif neutre Bolypa,-at0¢ (10)**> « paroles, discours ». 11 est dérivé du
verbe Bal® « parler, dire » réservé a un usage archaique et poétique. Il est notamment attesté
chez Homere et Hésiode. C’est le cheeur qui emploie cet hapax pour évoquer dans un style
héroique les plaintes qui s’élevent suite a la mort du roi Darius. Ainsi, Eschyle éleve au rang
de héros mythiques les personnages de sa tragédie historique les Perses.

Eschyle imite aussi les composés possessifs homériques, comme on le voit dans
I’hapax kuov8@pmVv**® « impudent comme un chien ». Homere offre un hapax de formation

semblable avec le composé kovasma, « aux regards de chien (impudent)®’

». On remarque
que les deux créations ont le méme sens péjoratif. En outre, le second membre du composé est
nominal, issu d’un nom appartenant au champ sémantique du corps humain. Chez Homere, il
s’agit des yeux, tandis qu’Eschyle utilise le substantif neutre 10 @p1Mv,-§vog « esprit », que

I’on trouve au degré —o- dans une série vari¢e d’adjectifs en —ppwv. On compte au moins 7

apax créés par Eschyle avec ce lexéme: keAaivoppo®v «a 1’esprit sombre » 3%
hap par Eschyl 1 A p ,

9 400

Brocvpdepwv «a ’ame cruelle »*”, yepairdepwv «qui a Pesprit d’un vieillard »
Eschyle utilise un procédé de création déja remarqué chez Homere et Pindare : il associe deux
éléments tres usités en composition par les poetes et les méle pour en former un troisieéme,
innovant, mais cractéristique de la poésie héroique.

Le style épique se reconnait également aux adjectifs employés pour décrire des objets.
C’est par exemple dans ’hapax &pyvpdtoyyoc™ « aux parois d’argent » que 1’on apprécie le
styléme d’inspiration homérique d’Eschyle. En effet, décrire des objets avec des composés

02

possessifs est un des traits caractéristiques de la poésie homérique **>. Eschyle imite

3% Hom. I1. 16.57.

35 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.123.

3% ¢f. Dictionnaire des hapax, p.356.

397 Hom. 11.1.159.

398 Esch. Eum.459.

399 Esch. Suppl.833.

400 Esch. Suppl.361.

401 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.101.

402 PARRY, M., 1928, p.142-145, a démontré que les épithetes formulaires pouvaient désigner des objets tels que
le bouclier.
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parfaitement avec cette création 1’épithéte homérique du dieu Apollon dpyvpdtooc « a I’arc
d’argent »*®. Grice a cet hapax, le poete imite parfaitement le style épique et homérique et

s’inscrit ainsi dans une imitation de la poésie héroique. En contexte***

, cet adjectif qualifie le
récipient de bois, sans doute une sorte de baignoire, recouvert d’argent, ou repose
Agamemnon, tué par Clytemnestre. En effet, selon la 1égende, elle 1’aurait tué¢ au sortir du
bain. Ce style épique donne une connotation grandiose a cette derniere couche ou repose le
roi, alors que c’est justement un lieu inapproprié. L’hommage a la poésie homérique semble

ici tout a fait clair. Il y a sans doute une sorte d’ironie tragique de la part d’Eschyle, a qualifier

somptueusement un baquet en bois.

Parfois, Eschyle s’amuse a imiter le style homérique mais joue avec le sémantisme
pour rappeler le vocabulaire de 1’épopée héroique, tout en s’en affranchissant. L’hapax
kopyinovg,-nodog*® « qui courbe le pied » est un substantif féminin, composé de deux
éléments. Le premier est verbal, dérivé du verbe kdpunt®m « courber ». Il est connu depuis
I’époque homérique ou il est associé au genou dans ’expression xduntety yovo*® « courber
le genou, se reposer ». Eschyle semble s’inspirer de ce modele épique en faisant varier le
membre dont il est question. En effet, le poete utilise comme second lexéme, un lexeéme
nominal, dérivé du nom masculin ToUg, mod0¢ « pied ». Dans cet hapax, I’image créée, si
elle s’inspire d’Homere, est toute différente au niveau sémantique*”’. En effet, cet hapax est
I’épithete de 1I’Erinye, qui courbe le pied, c¢’est-a-dire qui est agile, rapide. L’image est donc
inversée par rapport a celle d’Homere qui impliquait I’idée de repos. En effet, Agamemnon
fait prendre conscience a son frére Ménélas qu’il a bien de la chance de pas avoir affronté
Hector. Il imagine alors que le champion achéen qui devra combattre le Troyen aura plaisir a
plier les genoux pour s’asseoir, s’il réchappe du combat.

Le poete joue ainsi avec les images épiques pour créer les siennes tout en rappelant la poésie
héroique. Il confere a la poésie dramatique une connotation épique qui éleve son style au rang

de celui d’Homere. Il cherche ainsi a atteindre a I’immortalité des mémoires.

403 Hom. 11.1.37.
404 piv 1OV €mdEIV dpyvpoToiyov
dpoitng KaTéxovta YOUeLVay.
« avant d’avoir vu celui-ci couché dans 1’auge a parois d’argent ? ».
405 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.315.
406 Hom. 11.7,118 : enpui pv domaciog yéve kdpyewy « Je dis qu’il [Achille | aura plaisir a plier le genou ».
4071,..] vdv 8¢ 1péw
un tedéon kapyirovg Epvig.
« Maintenant je tremble que I’Erinye qui courbe le pied n’aille au but. ».
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Au fil de notre étude, nous nous sommes également rendus compte qu’Eschyle semble
créer des hapax dans un but stylistique. Les créations lexicales lui servent, semble-t-il, a
mettre en adéquation la forme du vers dramatique avec son sémantisme. Ainsi, le poete
travaille son vers de maniere a lui conférer une dimension visuelle ou sonore par exemple,
grace a des procédés d’assonance, d’allitération ou autre paronomase... Le vers eschyléen doit
donc étre considéré comme un objet stylistique, dans lequel 1’hapax apparait comme le cceur
ou se concentre le sens du vers, indubitablement 1lié a sa forme. Cela semble fort clair
lorsqu’on considére les quelques hapax suivants. Avec | meipd,-0g*® « pointe d’épée »
placé a I’initiale du vers**®, Eschyle souligne la violence de la situation en parlant des pointes
des épées et non pas seulement de 1’arme, ce qui se comprend par métonymie bien str. Le
pocte marque la violence en désignant le tranchant de I’objet. L utilisation de ce terme plutot
qu’un autre lui donne également la possibilité de faire résonner a 1’oreille du spectateur le
verbe meipm « transpercer, percer »*'°, et 1a encore d’insister sur la violence du meurtre. De
plus, pour désigner la point d’une épée ou d’un objet tranchant, le grec préfere employer des
mots tels que 0EV, akic ou akun.

L’adéquation entre la forme du vers et son sens se ressent également avec 1’hapax
gnmacovtepotpic ' «qui frappe a coups pressés ». Eschyle y associe un lexéme
extrémement rare, uniquement épique, a un autre trés courant. En effet, emacoUtepog « 1’un
prés de l’autre, 'un apres 1’autre », connu chez Homere et Hésiode et ensuite chez les
Alexandrins avec le sens de «répété ». Seul cet hapax d’Eschyle montre cet adjectif en

composition. En contexte*!?

, cet hapax décrit les coups que le cheeur frappe sur sa poitrine en
chantant le threne. Le terme offre au spectateur les sonorités qui accompagnent sans doute les
gestes du cheeur lorsqu’il pleure. 11 s’agit donc d’un effet stylistique ou le fond correspond a la
forme. Cet hapax est d’ailleurs comparable dans le sémantisme et I’emploi a un autre
dmpiktonAnkroc’’ « frappé coup sur coup ». Cet hapax décrit également les coups que le

cheeur frappe sur sa poitrine en chantant le thréne. Une allitération en occlusives*'* [k] et [p]

408 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.493.

409 gevpai komdvev avdpodaiktov « les pointes des glaives qui mordent les hommes ».
410 A propos de ce radical, cf. Casevitz, 1993, p.21.

411 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.227.

412 ¢racoutepotpiPfi To xePOC OpéynoTa,

« L’élan de ma main qui frappe a coups pressés ».

413 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.96.

414 grpiktominkTo torvmdharto & fv id&iv

« On peut voir a coups pressés, multipliés ».
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marque clairement les coups qu’il se porte. Ces deux hapax semblent former un ensemble
puisqu’ils se trouvent dans deux vers consécutifs.

Mais le poete peut aussi créer des effets de polyptote grace aux hapax, comme on le
voit I’analyse de ’hapax moAvvautng,-ov*’ « navires nombreux ». En contexte, il apparait

aux cotés du nom poétique ntorlyeip*®

. Le poete crée ainsi un effet de polyptote et sature le
vers de 1’idée de « multitude ». En effet, dans cette partie lyrique, le cheeur donne a voir dans
une spectaculaire hypotypose le naufrage de 1’armée perse. Eschyle allie ici le fond et la
forme, notamment grace a la création lexicale. Celle-ci lui permet aussi de créer des effets de
paronomase pour saturer le vers du sémantisme voulu. C’est ce qu’on peut voir avec 1’hapax
gpidpatog,-ov*’ « établi solidement, inexpugnable » Eschyle cherche certes a imiter le
style homérique dans cette parole lyrique du chceur, comme on peut le constater dans
I’analyse de la constitution de ce terme. Cependant, il crée un effet de paronomase dans le
vers :

£prc épidpatocg, avopog oilig

« une discorde qui batissait la perte d’un homme »

L’hapax rime avec le substantif &pig « discorde », saturant ainsi le vers de ce sémantisme.
Eschyle veut donc souligner le role de la discorde qui détruit les constructions tres solides, les
foyers.

Les ressorts tragiques des themes mis en scene par Eschyle nécessitent parfois aussi

’invention d’hapax. On comprend cela a la lecture de I’hapax &vtiktdvog,-ov"'® « qui tue
en représailles de » par exemple. Il résume efficacement, avec concision, la situation d’Oreste

qui vient s’expliquer devant Athéna. Celui-ci vient prier la déesse car il a tué en représailles
du meurtre de son pére. Comme la situation est exceptionnelle, le poéte I’a soulignée avec un

terme unique et innovant. De la méme fagon, 1’hapax &vdpoxtovéw-m*’

montre que le
poete utilise la création lexicale pour insister sur le sens de ses vers. Cet hapax*?’ est une
périphrase pour qualifier Clytemnestre, accusée par Oreste devant le coryphée. On remarque
clairement un jeu étymologique entre 1’hapax et le verbe katéktave, dont les phonemes se

font écho et saturent le vers de I’idée de meurtre. On peut aussi citer cet hapax-ci dans cette

415 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.521.

418 roADyelp Koi olvvadTng, « de multiples mains et navires ».
417 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.247.

cf. Dictionnaire des hapax, p.82.

cf. Dictionnaire des hapax, p.74.

420 GvdpokTovoDoa TATEP  EUOV KATEKTAVE.

« Meurtriere de son époux, elle a tué mon pere. ».

418
419
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catégorie : aOTOTHU®V,-0v*' « qui souffre de ses propres maux ». Cet adjectif est associé au

nom 6 y03¢ « gémissement » et sert a le caractériser. Il est d’ailleurs lié dans le méme vers**

a lautre hapax ddto@pwv mais aussi & avtéeTtovos. En effet, en contexte, ces hapax
qualifient le thréne du cheeur qui gémit bruyamment lors de la mort d’Etéocle et Polynice.
Ainsi, les deux hapax résonnent 1’un avec I’autre, par polyptote, pour mettre en valeur et en

sonorité la lamentation du cheeur.

A la lecture des tragédies d’Eschyle, les hapax absolus contribuent 2 montrer que
I’ceuvre entiere d’Eschyle possede une unité manifeste. En effet, outre des passages
particulierement fournis en hapax sur lesquels nous reviendrons plus loin, on peut lire
plusieurs hapax qui semblent inspirés les uns des autres. On trouve aussi des formulations qui
reviennent d’une piéce a 1’autre, contribuant a 1’unité de 1’ceuvre d’Eschyle, et notamment de
I’Orestie. D’autres hapax mettent aussi en avant un personnage en particulier, qui apparait de
piece en piece, par I’entremise de périphrases innovantes. Ainsi, on peut inclure dans cette
catégorie le couple d’hapax Sartiktrip,npoc* « déchirant » et ortktmp,0poc* « qui tue ». Ce
sont tous les deux des adjectifs masculins dérivés du verbe SaiC®m « déchirer, séparer,
couper », attesté dés I’épopée homérique. Si Satktrp est semblable a daiiktwp, en revanche
son sémantisme est différent. Cet hapax qualifie un gémissement, celui du thréne qui
accompagne le deuil des combattants morts devant les portes de Thebes. Le suffixe de nom
d’agent le rend plus vivant, comme s’il animait le cri. En revanche, ’hapax Saiktop est
plutdt inchoatif que résultatif, puisque daiktwp insiste davantage sur I’action en train de se
produire alors que daiktnp souligne plutdt le résultat de ’action de déchirer, couper ou
détruire. Cet hapax-la qualifie un mariage forcé, qui va donc conduire fatalement a la mort des
époux. Cet adjectif fait doublon avec Saiktrc, adjectif de méme sens chez Anacréon*?.
Eschyle ici joue avec les suffixes de nom d’agent pour renouveler le vocabulaire grec et le

rendre plus poétique.

421 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.116.

422 y60¢ aDTHGTOVOG, AVTOTHUWY,
dai6@pV d’°, 00 PLAoydNg,
« le cri gémissant sur soi, souffrant sur soi, désolé, rebelle a la joie, ».
423 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.148.
idem.
425 An. 42.10.

424
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Dans d’autres cas, Eschyle semble recourir a ses propres créations pour former ses
hapax. On peut ici citer I’exemple du verbe mAgiotnpiCopat*® et de I’adjectif dont il semble
dérivé mherotripng,-ec*’ « trés considérable, sans fin » Eschyle a méme créé un dérivé a
partir de cet adjectif unique, a savoir le verbe mAgiotnpifopat «affirmer hautement, se
targuer de », qui a été glosé par la scholie kavkouot*. Il s’agit 1a aussi d’un hapax. Le
poete semble exploiter ses propres créations pour enrichir le vocabulaire grec. Eschyle utilise
a plusieurs reprises ce suffixe pour créer des hapax. En contexte, cet adjectif qualifie le temps
éternel pour lequel Oreste fait un serment. Cela amplifie la portée du serment inviolable. La
scansion de ces deux hapax inspirés I’un de I’autre réleve également une proximité métrique :
70 AowdVv €ig dmavta TAEGTIPN XPOVOV

u_u_lu_|__l__lu_
« pour tout le reste du temps a venir »
Kol piATpa TOAUNG THooe TAEIGTNPilopar

_lu_f__lu_l__lu_

Tov mubouavty Aoiav [...]
« Je me targue que le sortilege qui fit mon audace fut le prophete de Pytho, Loxias. »
Le radical de chacun de ces termes occupe un pied et demi, exactement a la méme place dans
le vers. L’adjectif augmente ainsi, stylistiquement la longueur du temps a venir. Quant au
verbe, lui aussi semble avoir une utilité métrique car il prend une place importante dans le
vers et est marqué par son rythme essentiellement spondaique qui montre toute la solennité de
la déclaration du personnage. Eschyle adopte donc un procédé déja étudié chez Homere :
certains termes sont situés a la méme place dans le vers pour faciliter la formation des metres.
Bien sir, la poésie d’Homere est en grande partie formulaire et ce n’est en rien le cas chez
Eschyle, bien siir, les deux poetes ne sont pas contemporains, bien sir, leurs registres
poétiques different. Cependant, on constate ici un point de concordance dans la création
lexicale, qui permet de faciliter la formation des metres grace aux hapax.

On peut aussi faire entrer dans cette catégorie qui illustre I’art de la variation que met
en ceuvre Eschyle I’hapax moipavdptov,-ov*” « troupeau d’hommes ». Ce nom neutre est
dérivé du nom composé mowuoivop*®® « pasteur d’hommes, chef », créé par Eschyle. Ce

composé n’apparait pas dans le dictionnaire des hapax absolus parce qu’il est attesté chez

426 of. Dictionnaire des hapax, p.509.

cf. Dictionnaire des hapax, p.508.

428 Scholia in Aeschylum, Scholia in Aeschylum (scholia vetera).
429 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.517.

430 Esch. Pers. 241.

427
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d’autres auteurs trés postérieurs comme Eustathe et Theognotos. On peut cependant
considérer que c’est un hapax a la période archaique durant laquelle écrit Eschyle. Cet hapax
désigne par métaphore I’armée perse lancée par Xerxes contre la Gréce. L’image est celle
d’un troupeau d’hommes dirigés par un chef, compar¢ a un berger. Elle montre sans doute la
docilit¢ de ’armée perse mais aussi peut-étre son manque d’organisation. Comme le mot
repose sur création propre d’Eschyle, on comprend que le terme soit resté unique car il fallait
que I’on comprenne le composé a la base de cet hapax.

En outre, I’art de la variation eschyléen apparait aussi dans les hapax employés pour

431

décrire un méme personnage de picce en piece. En effet, la jeune Io™", désirée par Zeus et

jalousée par Héra, est un personnage qui revient a plusieurs reprises dans les Suppliantes et

432 Ainsi, les hapax olotpodivnrog,-ov ** «rendu furieux par

Prométhée enchainé
aiguillon » et 016Tpoddvog** « rendu furieux par 1’aiguillon d’un taon » semblent un bon
exemple de ce phénoméne de variation autour d’'un méme théme. Celui-la est un adjectif
composé de deux éléments. Le premier est nominal, dérivé du nom masculin o16Tpog «le
taon ». Ce nom d’insecte a aussi été employé en poésie pour désigner une passion violente,
une folie car le taon est I’insecte qui agite, qui rend furieux les animaux. Les deux
sémantismes (« taon » et « folie ») sont 1iés**>, notamment dans la légende d’lo, la nymphe
métamorphosée en génisse par Zeus et rendue furieuse par la morsure du taon envoyé par
Héra. On le trouve essentiellement dans des composés poétiques, chez les tragiques, ol tous
semblent avoir le méme sémantisme : 016TPOonTANE «rendu, fou, piqué par un taon »*°,
o16Tp1AaTog « tourmenté par la piglire d’un taon » **7, oictpopavrg « rendu furieux par la
pigiire d’un taon »*8, 01etpod3vnToc « rendu furieux par I’aiguillon d’un taon »*°. Eschyle
fait donc preuve d’originalité ici, par la pratique de la variation autour d’un théme connu : le

440

folie d’lo provoquée par la morsure du taon envoyé par Héra™". Un méme lexéme offre une

multitude de possibilités de créations lexicales au pocte.

31 Josserand Charles. « Io et le Taon. » In: L'antiquité classique, Tome 6, fasc. 2, 1937. pp. 259-263.

432 DUMORTIER J. 1975. Les images dans la poésie d'Eschyle, p.68-69.

433 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.436.

idem.

435 Sur cette question de la folie dans la tragédie grecque, et précisément dans le Prométhée enchainé d’Eschyle,
on peut lire Guardasole (2000), p. 160-175.

438 Esch. Pr.682 ; Soph. EL.5 ; Eur. Bacch.1229.

37 Esch. Pr.580.

438 Nonn.1.282.

439 Esch. Suppl.574 ; Ar. Th.322.

440 Cet épisode a suscité de la part d’Eschyle la création de plusieurs hapax : ppevorAnytig, 016Tpdd0voc,
olotpodivnrog, yroviépfookoc, kevipoddintig (cf. s.u.)

434
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Par ailleurs, la figure d’lo a suscité d’autres créations lexicales inédites, a ’'image du composé
dotepydvap,-opog* « qui n’aime pas les hommes » 1l s’agit d’un substantif féminin
composé de trois €léments. Le troisieme élément de composition a attiré notre attention car il
est dérivé du nom masculin &vijp « homme ». Mais ce theéme en —o- est rare. En effet, on ne
trouve qu’une trentaine de composés en —fjvop et ils tous poétiques***. Seul Pindare crée un
composé en -0- evavop « fécond en hommes braves », dont s’est peut-étre inspiré Eschyle.
Cependant, le sens de ce second élément, chez Pindare, désigne le courage 443 alors
qu’Eschyle lui donne son sens étymologique « homme ». On retrouve d’ailleurs ce
sémantisme dans d’autres créations lexicales d’Eschyle puéavopio,oc*** « aversion pour les
hommes » ou gty vop* « qui abhorre les hommes ». Le poéte crée donc ici un composé a
trois éléments, ce qui est rare, comme on I’a expliqué plus haut. Tous ces hapax forment des
périphrases, toutes désignant lo.

Ainsi, Eschyle pratique avec brio I’art de la variation dans son ceuvre, notamment par
I’usage fréquent d’hapax qui mettent en valeur le sens du texte, son style, ou les deux a la fois.
Les hapax peuvent également servir la métrique. Tout cela permet au poete d’insister sur les
ressorts tragiques de son art ou de souligner les exemples moraux figurés par les personnages

qu’il met en scene.

On a évoqué 'unité de la création lexicale dans I’ceuvre d’Eschyle qui lui permet
notamment de désigner, par périphrase, un méme personnage avec plusieurs hapax. Mais il
faut également parler des nombreux passages de tragédies qui concentrent une grande quantité

6*46 des Choéphores oll

d’hapax en quelques vers. Nous avons déja étudié les vers 425 et 42
les lamentations des jeunes filles sont mises en valeur par deux hapax a la composition
proche, de facon a faire résonner dans le vers les lamentations sonores du thréne. D’autres
passages ont également retenu notre attention.

Dans la tragédie Agamemnon, entre les vers 108 et 128, le chceur chante le présage

prononcé par le devin de I’armée des Atrides, Chalcas, avant le départ pour Troie. Dans ces

441 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.110.

442 cf. Chantraine, DELG. p.84.

443 Pindare a du prendre modele sur le substantif homérique fivopén (Hom. 11.8.226 ; 17.329; 4.303 ;
0d.24.509) pour former ce terme.

444 Bsch. Suppl.8.

445 Esch. Prom.724.

448 cf. p. 83.
47 8wg Ayodv 8i0povov kpatog, ‘EALESog fifag « Comment a la puissance des deux trones achéens,
TEPTEL LV dopl Kol yEPL TPAKTOPL commandant d’un seul ceeur la jeunesse de la Gréce,
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quelques vers, on compte six hapax**® qui décrivent comment deux rapaces chassent et tuent
une hase fécondée. Cette concentration de créations lexicales se situe dans la parodos, partie
lyrique de la piece, chantée et dansée, ou le poete montre son art poétique et cherche a briller
aux yeux du public. On peut donc supposer qu’Eschyle a particulierement soigné ce passage
pour marquer 1’esprit des spectateurs avec cette métaphore prophétique. En effet, les deux
rapaces symbolisent évidemment Ménélas et Agamemnon qui vont déchirer la prospere cité
d’Ilion, symbolisée par la hase fécondée. Cette prophétie macabre donne le ton de la piece
qui sera funeste**. En outre, Eschyle donne & ses hapax une connotation épique, héroique
pour rendre hommage a la poésie homérique et se placer comme héritier de cette poésie.
Certains personnages suscitent tout particuliérement la création d’hapax chez Eschyle.
On a déja évoqué la figure d’lo, séduite par Zeus et persécutée par Héra, car plusieurs hapax
avaient des lexemes communs entre eux dans la piece Prométhée enchainé. Mais ce ne sont
pas les seules remarques que I’on peut faire sur ce personnage. En effet, plusieurs créations
lexicales font directement référence au mythe de la jeune fille transformée en génisse et
tourmentée par un taon. C’est dans la tragédie Les Suppliantes que ’on compte le plus

d’hapax sur ce théme. En effet, dans le prologue et la parodos, on compte quatre hapax*° qui

fit escorte, avec la lance et la main vengeresse, un

Bovprog dpvic Tevkpid &n” oiow, impétueux présage sur la terre teucride :
olovav Baciiedg Baoilebotl vedv O kehovdg, 6 T é€omv deux rois d’oiseaux a des rois de nefs. L’un tout noir,
apyiog, I’autre blanc par-derriere, ils parurent pres des toits, du
pavévteg iktap pueddBpwv xepdg ék doputditov coté de la main qui brandit la lance, en un site bien
TOUTPETTOLS £V EOpOUIOTL, visible, dévorant une hase trés féconde, avec sa portée, la
Bookouevol Aayivay, éprkopovae eépuata, yévvay, frustrant de sa derniere course.
BArapévta hotoBiov dpopwv.
ailvov aidvov giné, 10 8 &0 VIKAT®. La plainte, la plainte, dis-la mais que le bonheur triomphe.
KeAVOG 8¢ oTpaTOpavTIS IdDV 600 Mjuact dicoovg  L’attentif prophete de I’armée, a cette vue, reconnut les
Atpeidog payipove £86m Aayodaitag deux belliqueux Atrides en ces
moumovg T apybc obtm & elne tepdlov. mangeurs de lievres a 1’égal courage,

les chefs de I’expédition. Ainsi, il dit:
“ypove pev aypel Iptapov wdhv Gde kéhevbog, « Apres longtemps leur chemin force la ville de Priam.
TOvTO O€ TOPY®V Toute la richesse qu’en ses remparts
Kty Tpocbe o dnpuorindia le peuple posséde en abondance le sort la détruit par la
Moipa hamdéet Tpog 10 Pioov violence. »
448 of. s.u.

gp1kUpev,0v «tres fécond » Esch. Ag.115.

dopinaAtog,ov « qui brandit la lance » Esch. Ag.116.

TAUTPENTOC,0V « visible pour tous, bien en vue » Esch. Ag.117.
OTPATOMOVTIGEMG (0) « prophéte de 'armée » Esch. Ag.122.
Aayodaitng,ov (0) « qui mange des lievres » Esch. Ag.123,
dMuiorAndric,éc « que le peuple posséde en abondance » Esch. Ag.128.
49 DUMORTIER J. 1975. Les images dans la poésie d'Eschyle, p. 137 .
40 g161pddovog,ov « rendu furieux par ’aiguillon d’un taon » Esch. Suppl.16.
o0PAVEVIKOG,0Vv « qui triomphe du ciel » Esch. Suppl.165.
dvoudtmp,0pog « d’une mére dénaturée, malade » Esch. Suppl.68.
avBovouém « se nourrir de fleurs » Esch. Suppl.42.
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http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=945;7990;945;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=964;8056;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=952;959;8059;961;953;959;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=946;955;945;946;8051;957;964;945;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=957;949;8182;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7944;964;961;949;8147;948;945;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=948;953;963;963;959;8058;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=949;7984;960;8051;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7957;948;961;945;953;963;953;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;961;8057;963;952;949;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=967;949;961;8056;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7952;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=964;8048;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=946;945;963;953;955;949;8166;963;953;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=954;964;8053;957;951;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=932;949;965;954;961;8055;948;180;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=928;961;953;8049;956;959;965;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7952;961;953;954;8059;956;959;957;945;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7941;948;949;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;8059;961;947;969;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;8057;955;953;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=945;7989;955;953;957;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=955;945;960;8049;958;949;953;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=967;961;8057;957;8179;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=947;8051;957;957;945;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=964;949;961;8116;950;969;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=954;949;948;957;8056;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=948;8050;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=948;951;956;953;959;960;955;951;952;8051;945;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=959;7984;969;957;8182;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=954;8051;955;949;965;952;959;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=948;959;961;953;960;8049;955;964;959;965;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;961;8056;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=948;8050;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;8049;957;964;945;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=954;949;955;945;953;957;8057;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7952;960;180;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7952;954;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=8005;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=964;8056;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=945;7989;955;953;957;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;959;956;960;959;8059;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=946;8055;945;953;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=966;8051;961;956;945;964;945;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=963;964;961;945;964;8057;956;945;957;964;953;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7988;954;964;945;961;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=7952;948;8049;951;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=960;945;956;960;961;8051;960;964;959;953;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=949;8022;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=964;180;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/Eschyle_agam/precise.cfm?txt=959;8021;964;969;

Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

font référence au mythe d’lo. Le poete, comme dans le cas précédent, manifeste son art
poétique au public et insiste ici sur I’ascendance des héroines de la piece : les Danaides, nées
d’lo en Argos. C’est d’ailleurs cette naissance qui suscite le choix du lieu de leur fuite
d’Egypte. Et a nouveau, dans cette méme picce, lors de I’intermeéde choral du premier
stasimon, d’autres hapax*! en rapport avec Io font leur apparition. Le poete y rappelle
directement une de ses créations de la parodos puisqu’il crée I’hapax dvOovdpocg,-ov*? « qui
se nourrit de fleurs » est créé avec les mémes lexémes que le verbe unique AvOOVOUE®D « se
nourrir de fleurs »*>.

Une autre série d’hapax a été inventée par Eschyle pour évoquer la figure des
Erinyes®*, créatures infernales, déesses de la vengeance qui poursuivent Oreste aprés le
matricide notamment. Le poete a créé plusieurs hapax pour les décrire comme dans les
Choéphores ol elles sont BuocsdPpmV,-ov*’® « a Pesprit profond ou mystérieux », ou dans les
Euménides ou elles sont qualifiées de BSeASkTpomoc,-ov* « aux manieres repoussantes » et
de Bapometric,-éc*’ «qui tombe lourdement ». Outre la figure des créatures infernales,
Eschyle crée également des hapax pour décrire leur demeure. Ainsi, dans les Euménides, le
pocte imagine des créatures vivant dans un lieu Svcodomaimalog “* «aux roches
impraticables » prés de Suodppatoc*™ « dont les yeux ne voient plus ». Le poéte crée avant

tout un effet stylistique puisque les vers 387-3884%

présentent un parallélisme syntaxique et
une allitération en —0- et en —1-. Ainsi, le poete rend le chant lyrique pathétique et effrayant.
Les Erinyes vivent dans un lieu privé de tout, comme I’indique la répétition du préfixe dvc-.
Il y a de plus un jeu de mots entre ceux qui peuvent voir et ceux qui ne le peuvent plus.

Eschyle a employé dans ces vers deux hapax pour décrire la funeste et effrayante demeure des

Erinyes.

451 KgVTPOSAANTLG, 180G « qui tourmente avec Iaiguillon » Esch. Suppl.563.

y1oviPfockoc,0v « nourri par la neige » Esch. Suppl.560.

452 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.80.

cf. Dictionnaire des hapax, p.79.

454 DARBO-PESCHANSKI, C. (2006. p.13-28) analyse le rapport entre Oreste et les Erynies, qui passe
notamment par 1’échange de regards qui mene a la folie, notamment a travers les hallucinations.
45 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.135.

cf. Dictionnaire des hapax, p.129.

cf. Dictionnaire des hapax, p.128.

cf. Dictionnaire des hapax, p.189.

idem.

460 §yucodomainaie depropivolot / kKol SVGoppaToS OpGS.

« roches impraticables a qui voit clair et méme aux morts dont les yeux ne voient plus. »

453

456
457
458
459
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Le poete prend donc plaisir a la création lexicale qui donne une unité poétique a son
ceuvre, puisque des thémes communs se retrouvent entre les tragédies, notamment au travers
des hapax.

Les hapax sont parfois motivés par un jeu phonétique, comme on a déja pu le voir
chez Homeére ou les poetes archaiques lyriques. L’hapax me10civop « homme obéissant »*°!
montre bien que la création lexicale est au service de la métrique mais aussi des jeux
poétiques sur les sonorités, qui se répondent et se font écho d’un vers a I’autre pour styliser le
texte et lui donner son esthétique.
€K TV 0& TODOE YPNUATOV TEPAGOLLOL
u_u_[__[u_|_ulu_
apyew ToATdV TOV 08 U TEBdvopa
_lu_l__lu_|_ulu_

CevEm Papeioug, [...]

« mais je compte sur les biens de cet homme pour gouverner les citoyens ; celui qui désobéira,
je le subjuguerai pesamment »

En contexte, cet hapax qualifie le cheeur, qui devient indocile, qui nie son obéissance devant
le tyran Egisthe. 1l est possible que la création de cet hapax réponde a un but stylistique car le
terme melBdvopa semble présenter un parallélisme syllabique dans le schéma métrique et un

parallélisme sonore avec le terme melpdoopan, lui aussi en fin de vers.

Le dernier point mis au jour, quant a 1’é¢tude des motivations a la création des hapax
absolus, est intrinseque au genre dramatique. Eschyle semble parfois avoir recours a un hapax
pour donner une indication scénique, une didascalie. Dans le théatre d’Eschyle, les didascalies
n’existaient pas comme on les connait aujourd’hui. C’¢était souvent la métrique qui faisait

1462 3 la suite de

office d’indication de changement de scéne ou de personnages. Y. Migouber
Ph. Brunet*®® qui a mis en avant le réle du rythme pour signaler I’entrée ou la sortie d’un
personnage, a par exemple étudié le role didascalique des anapestes dans la tragédie
d’Eschyle Les Perses. Apres une étude approfondie des hapax chez Eschyle, on peut

soumettre I’hypothése que le dramaturge utilise des hapax comme didascalies.

461 of s.u.

462 BOUSSARD, G., MIGOUBERT, Y., & MUNCH, A. 2009. ESCHYLE, Les Perses. Paris, Editions du Relief.
463 BRUNET, P. 2009. Sophocle, Antigone. Paris, Editions du relief.
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464 semble indiquer un jeu de scéne a

L’hapax motnopdg,-ov (O) « piétinement »
suivre par les acteurs. Il semble étre expressif et on peut sans doute le comparer a d’autres
dérivés eschyléens du méme type comme OTAGUOG « action d’armer » ou ATOAAKTIGUOG
« action de repousser avec violence ». Eschyle emploie cet hapax afin de souligner le jeu de
scéne ol les personnages foulent les tapis de pourpre du palais d’ Agamemnon?*®.

L hapax Sokpvometric,-ég « qui s’épanche en fleuves de larmes »*%° qualifie les
larmes qui coulent des yeux du chceur des Suppliantes. Ce passage lyrique est destiné a faire
éprouver de la piti€é aux spectateurs et a leur tirer des larmes. L hapax est ici en quelque sorte
une sorte de didascalie qui indique que le passage doit étre particulierement émouvant :
towdta Thbea péLea Opeopéva AEy®
Myéa Bopéa OaKPVOTTETT),

«Telles sont les tristes douleurs que j’épanche, cris aigus, lourds sanglots, fleuves de
larmes. »

On comprend que cet hapax fait office de didascalie interne a la lecture de la
scholie *7 : daxpvonetij: mopockevacTikd Tod TATEW TU SdKpLO TV AKOLOVIOY. « qui
prépare le fait que les larmes des spectateurs coulent ».

L hapax Avo@@dpoc,-ov «qui détruit le lin »**® donne une indication scénique sur le
costume porté par le cheeur :

AMvo@Bopor 6" vpaoudTmv

Aokideg Epladov v GAyeoy,

« Les déchirures qui rompent la trame de lin crient sous les douleurs »

En effet, cet hapax qualifie les voiles revétus par le cheeur des choéphores qui ouvre la picce.
Cette création met en scene, sous forme de didascalie interne, le costume de deuil qui
correspond a la tradition grecque, ou les femmes se lamentent, déchirent leurs voiles et
ensanglantent leur visage. D’ailleurs dans le méme passage, I’hapax tpdotepvog,-ov « placé
devant la poitrine »** donne aussi une indication sur le costume du coryphée :

APOGTEPVOL GTOALOL TEMA®V AYEAAOTOLG

EVUPOPOIG TEMANYUEVDV

« frappant mes vétements placés devant ma poitrine, avec des accompagnements tristes »

464 Esch. Ag.963.

465 Lebeau A., « De part et d'autre de la porte de la skéné ». In : Revue des Etudes Grecques, tome 116, Janvier-
juin 2003. p. 303-317.

466 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.149.

467 Scholia in Aeschylum (scholia vetera).

468 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.369.

469 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.537.
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L’hapax qualifie le vétement porté par le coryphée, qui se trouve donc placé devant la
poitrine. On peut considérer qu’il est I’équivalent d’une didascalie qui indiquerait le costume
des personages sur scene. Cet hapax permet d’exprimer plus concretement la douleur
physique qu’éprouve le coryphée face au deuil, puisque cette création est constituée
principalement d’une mention anatomique. Le personnage ressent donc la douleur dans sa
chair. Ce passage est riche en hapax qui insiste sur I’émotion ressentie.

470 st en

On pourrait peut-étre également imaginer que I’hapax opovAia « union »
fait une didascalie, donnant une indication aux musiciens de marquer une nouvelle harmonie a
ce moment-la du premier stasimon. En effet, si on se réfere aux sémantismes de I’adjectif
composé OHOLAOG,-OV  «qui vit ensemble, auprés de » principalement employé par
Sophocle, cette hypothese parait fondée. Sophocle propose deux s€émantismes pour ce terme :
« qui vit ensemble, voisin » dans Soph. fr.19, et « dont la fliite est a I’unisson » dans O.R.187.

En contexte*’!

, cet hapax désigne I’union des couples. Il constitue un équivalent sémantique
du terme usuel N Spihio,-ag, qui a le méme sémantisme et la méme sonorité d’ailleurs,
parce qu’ils appartiennent a la méme famille lexicale. Cela permet sans doute au spectateur de
comprendre cet hapax, par analogie.

Enfin, des éléments de décor peuvent aussi étre indiqués par un hapax, comme avec
I’hapax mopidantog,-ov «dévoré par le feu »*2 :
oebp’ Tte, Lepvai Oeal, TUPLOATTO
Aoumdot tepmduevarl Kod  666v
« Venez, déesses Vénérables, en vous réjouissant de la torche dévorée par le feu, sur la
route. »
En contexte, cet hapax qualifie des torches allumées a la fin de la piece pour célébrer la
bienveillance des Euménides. 1l est sans doute a considérer comme une sorte de didascalie
interne. De la méme fagon, I’hapax eschyléen mrepuymKNG,-6G « aux ailes rapides » (Esch.
Pr.286) évoque un ¢élément de décor, le char sur lequel voyage Océan. L’hapax permet
d’insister sur la description du char, mis en valeur. Il apparaissait sans doute grace a la

méchane*’3,

470 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.442.

471 sulhyoug & opaviiag

« ’union du couple ».

cf. Dictionnaire des hapax, p.548.

cf. notes p.1118 de Raphaél Dreyfus in Tragiques grecs, Eschyle, Sophocle, collection La Pléiade :

R. Dreyfus explique que, si le personnage décrit si bien sa monture, a savoir le char impétueux des Océanides,
c’est que ’auteur compte éblouir le spectateur avec cette « attraction ». Dreyfus signale la transposition comique

472
473
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L’analyse des caractéristiques majeures dans la création des hapax chez les auteurs
archaiques nous a permis de mettre en avant certains points importants.

Dans I’ensemble, I’essentiel de ces auteurs archaiques, qu’ils soient lyriques ou
dramatiques, cultivent un lien fort avec 1’épopée homérique. Il apparait en effet que la
morphologie des hapax est le plus souvent liée a celle des composés ou affixés homériques,
non seulement du fait de 1’unité de la langue grecque d’un point de vue diachronique, mais
aussi du fait de la force de I’héritage et de la tradition littéraire immanente a 1’ceuvre
d’Homére. Cela explique le fait que notre analyse des hapax homériques soit davantage axée
sur une étude morphologique et sémantique que sur un plan stylistique. En effet, il nous a
semblé plus intéressant de dégager les caractéristiques morpho-sémantiques des créations
lexicales homériques, sans véritablement travailler sur I’aspect stylistique, qui fait 1’objet de
nombreux commentaires au fil des siecles, depuis les remarques des scholiastes jusqu’aux
critiques philologiques modernes. Néanmoins, nous avons mis en avant les éléments généraux
qui expliquent la motivation des hapax absolus homériques.

Au contraire, c’est dans I’ceuvre des auteurs postérieurs a Homére que nous avons le
mieux décelé des traits stylistiques en lien avec 1’épopée homérique. C’est surtout Pindare et
Bacchylide qui s’illustrent par leur imitation des lexies homériques, notamment du fait du
registre littéraire auquel ils appartiennent, a savoir 1’épinicie. Ils conferent, par leurs créations
lexicales d’inspiration épique, un statut héroique aux hommes qu’ils célebrent, les plagcant
ainsi au rang des héros mythologiques. Les auteurs lyriques, surtout les élégiaques, ont
évidemment, du fait de leur registre de prédilection, moins de points communs avec la
création lexicale du Vllle siecle av. J.C. Les plus €éloignés sont bien sir les hapax comiques
puisqu’il est difficile de relier ce registre a I’'univers de I’épopée, hormis lorsuq’on décele de
la parodie. A I’inverse des auteurs lyriques, Eschyle, dans la poésie dramatique, prend ses
distances avec la langue homérique et, s’il s’en inspire parfois, crée son propre modele de
composition d’hapax. Celui-ci cherche apparemment a enrichir le lexique poétique de la
langue grecque par un souffle de modernité, a la fois morphologique, sémantique et
stylistique.

Toutefois, en étudiant sur un plan diachronique ces 1172 hapax absolus, répartis sur
trois siecles, nous avons remarqué que les motivations a la création lexicale sont variables.

En effet, la plupart des auteurs créent des hapax pour dire une réalité unique, intimement liée

au contexte dans lequel apparait le néologisme. Homere a recours a des hapax pour s’accorder

de ce procédé dans la Paix d’Aristophane avec 1’escarbot de Trygée (v.83-84). A la lumiere de ce commentaire,
on peut penser que ’hapax fait ici figure de didascalie interne.

94



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

avec l’archaisme de la poésie formulaire : ces mots uniques imitent les caractéristiques
archaiques de la poésie homérique. Cela tend a pouver que les épopées homériques ont été
chantées par des aedes dont la langue était plus moderne que la poésie qu’ils chantaient.
Cependant, ['utilisation d’un mot unique peut aussi étre li€e aux contraintes métriques,
comme on I’a montré a plusieurs reprises. Le vers, quel que soit son metre, impose en effet
une écriture contrainte. Le poete doit donc adapter ses lexies a la forme du vers. Il a donc
recours a des hapax, souvent formés par affixation d’ailleurs. Enfin, souvent les créations
lexicales servent a mettre en adéquation le fond sémantique du propos de 1’auteur et la forme
stylistique du vers épique, dramatique ou lyrique. Les poetes inventent de nouveaux mots
pour créer des jeux stylistiques, phonétiques ou étymologiques.

Ainsi, si les hapax sont nombreux et variés d’un point de vue morphologique, en revanche
les motivations pour lesquelles ils ont été créés laissent parfois dubitatifs et nous ne sommes
en mesure de ne fournir que des hypotheses métriques, stylistiques ou sémantiques, ce qui
n’est pas toujours satisfaisant. Nous avons présenté dans cette partie de notre travail les
motivations majeures qui ont émergé lors de 1’é¢tude des corpus. Un hapax absolu est
considéré comme tel mais cette notion est a manipuler avec précaution car nous ne
connaissons qu’une petite partie du corpus de la langue grecque. Mais c¢’est le lot inhérent au

travail sur des textes archaiques, et sur la langue grecque en général.

95



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle
Eléments récurrents dans la formation des hapax

Cette partie de notre étude est principalement consacrée a répertorier les formes les plus
récurrentes dans la formation des hapax des auteurs archaiques. En effet, il apparait que
certains morphemes préfixaux ou suffixaux reviennent régulicrement dans la création lexicale.
Nous avons inventorié les morphemes les plus récurrents, a partir de dix occurrences. Cela ne
signifie pas que ces morphémes sont les seuls utilisés dans la création d’hapax, mais que ce
sont ceux qui fournissent le plus grand nombre d’hapax. Il en est de méme pour quelques
lexemes dans les hapax composés : certains sont effectivement récurrents dans la composition
des hapax entre le VIlle siecle av. J.C. et le Ve siecle av. J.C. Nous avons taché d’en proposer
un classement morpho-sémantique afin d’éclairer au mieux notre analyse.

L’¢tude des préfixes privatifs, mélioratifs et prépositionnels est tout d’abord menée. Sont
ensuite inventoriés les suffixes les plus récurrents, a savoir, les suffixes adverbiaux ainsi que
plusieurs autres tels que le suffixe d’adjectif verbal, celui de nom d’agent et enfin le suffixe
instrumental. Parmi les éléments récurrents de formation des hapax, les lexemes utilisés en
composition sont classés de facon sémantique. Cet inventaire a pour but de dégager les
caractéristiques morpho-sémantiques les plus importantes des hapax de la poésie archaique.
On a signalé quel auteur emploie le plus tel ou tel morphéme, mais il faut bien garder a
I’esprit que les corpus d’hapax d’Homere, Eschyle et Pindare sont les plus importants. Il est

normal que I’on ait la chance d’y trouver plus d’occurrences d’un morphéme ou d’un autre.

LES PREFIXES

PREFIXES PRIVATIFS :

Q-

Le préfixe privatif &- ou dv- apparait a 17 reprises dans le Dictionnaire des hapax dans la
poésie archaique. Il peut prendre la forme simple &- devant un lexéme a initiale

consonantique, comme dans 1’hapax &fovkdAnrog*’”

«dont on ne prend pas soin ». En
revanche, devant un lexéme 2 initiale vocalique, ce morphé¢me prend la forme &v-, comme
dans I’adverbe dvomotvov*'” « sans rangon ». Il est extrémement courant en composition*’¢,

a toute époque pour nier le lexeme suivant. Ce sont Eschyle et Homere qui I’emploient le plus

474 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.4.

cf. Dictionnaire des hapax, p.69.
476 ¢f. DELG, p.1.

475
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souvent, dans des composés, tels que ATPOOTMTOC «imprévu », AMESIAOG « sans
chaussures », G koumog «sans jactance », adiomog «sans chef». Ce préfixe sert
essentiellement 2 former des adjectifs qualificatifs. Seul I’hapax Aipog « infortuné Iros »*”/
(littéralement, « Iros qui n’est plus Iros ») ne présente pas la forme avec le nu euphonique. Ce
nom propre est composé d’un anthroponyme et du préfixe privatif &-. Il s’agit d’une
formation originale car ici un nom propre est nié, exactement de la méme maniere que
pourrait I’étre un adjectif ou un nom commun*’8, Ce n’est pas un procédé courant car les
noms propres ne sont pas préfixés en général et encore moins niés. C’est la raison pour
laquelle nous avons conservé cet hapax anthroponyme, alors que nous n’avons pas fait
I’inventaire des anthroponymes uniques dans notre dictionnaire.

-v.73 1 1o Ipog ATpog énicmactov Kakov EEgt,

« Bientot Iros ne sera plus Iros et aura le mal qu’il a bien cherché »

Dans le vers, les deux noms propres, dont I’un des deux est nié sont cdte a cote : "Ipog Aipoc.
Ainsi, le lecteur comprend immédiatement le sens et la formation du nouveau nom propre. Ce
rival d’Ulysse, Iros, une fois battu n’est plus rien ; il est annihilé au sens propre. Si on reprend
I’é¢tymologie de cet anthroponyme proposée par Fr. Bader, a savoir qu’il proviendrait de la
racine indo-européenne *viro-, cette négation de 1’anthroponyme pourrait signifier que la

défaite a fait perdre a Iros sa virilité, son existence en tant qu’homme.

dvo-
17 occurrences de ce préfixe sont attestées dans le Dictionnaire des hapax dans la poésie

archaique. Ce n’est guére étonnant puisque ce préfixe négatif est extrémement répandu dans

479

la création lexicale, a toute époque*”. Ce préfixe est I’équivalent du préfixe ¢.-. Il permet de

nier le lexéme consécutif, comme dans Suopdtop,0p0¢™’ « d’une mére dénaturée, malade »,
dYcdapap,0ptog™ « malheureux par sa femme, mal-marié », ducgvvdimp,0p0g™* « qui
porte la ruine dans un nid » ... Il peut également servir a renforcer un lexéme au seme déja

4

négatif, comme dans dvcatavic®’ « lamentable » ou Suokndric™* « qui apporte de pénibles

477 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.33-34.

478 Bader Fr. 1976. « Un nom indo-européen de I’homme chez Homére. » In : RPh 50, p.206-212.
479 ¢f. DELG, p.289.

480 Esch. Suppl.68.

481 Bgch, Ag.1319.

482 Esch. Sept.292.

483 Esch. Pers.281.

484 Hom. 0d.5.466.
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soucis ». Ce préfixe sert essentiellement a former des adjectifs qualificatifs. C’est Eschyle qui

I’emploie le plus dans notre corpus (15 occurrences sur 17).

PREFIXE MELIORATIF :

g0~

On compte 21 occurrences de ce préfixe dans I’ensemble de notre corpus. Méme si a 1’origine
il s’agit d’un adverbe £0*°, il occupe une si grande place dans la composition, qu’il est
considéré comme un préfixe, antonyme du préfixe duc-. Il est si bien répandu qu’il est attesté
dans les créations lexicales poétiques archaiques, aussi bien dans la poésie épique que dans la
poésie lyrique ou dramatique. Chez Homere déja, il est extrémement répandu. On citera pour
exemple des termes tels que eGCmvog «a la belle ceinture » , €GvYog « bien garni »,
eONvop «qui rend fort », e0kopog «a la belle chevelure », e0yevelog «a la barbe
touffue ». Ce préfixe sert essentiellement a créer des adjectifs qualificatifs. Il peut exprimer la
beauté comme dans ebaykng *®® «aux belles vallées » ou gbéBeipog ™ «a la belle
chevelure », la facilitt comme dans eGapktoc ™ « facile 2 gouverner » ou gOvang*
« agréable 2 la navigation », la vigueur comme dans gUmpnotoc*’« qui allume avec force »

ou e¥yvtog*” « vigoureux ». Chez Hésiode, I’hapax ebOnuocyvn™?

constitue I’antonyme
exact de I’hapax koko@nuoovvn™ . Cet exemple montre bien que le lexéme adverbial £0-

peut aussi avoir pour antonyme un lexeme adjectival comme Kako-.

485 ¢f. DELG, p.370.

486 Pi. N.5.46.

87 An. 74.

488 Esch. Pers.193.

489 B Ep.1.75.

40 Hom. I1. 18,471.

491 B, Ep.11.10.

492 Hés. Op. 469.

Ce composé, qui n’est pas un hapax, est dérivé de ladjectif £0OMp®V,-0v,-ov, lui-méme formé sur
I’association de I’adverbe &0 et du theme verbal On- de tiOnu.1.
493 ¢f Dictionnaire des hapax, p.309.
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PREFIXES PREPOSITIONNELS

Contrairement aux paragraphes précédents, nous n’avons pas choisi un classement
sémantique pour inventorier les préfixes prépositionnels car cela ne semblait pas pertinent, au
vu des différents semes des prépositions mentionnées. Nous n’avons retenu que les
prépositions qui reviennent au moins dix fois dans le corpus, parce que ces cas sont les plus
significatifs.
Ces préfixes prépositionnels servent aussi bien a former des verbes, ils deviennent alors des
préverbes, que des substantifs ou des adjectifs. Dans ce cas, on pourra analyser certains hapax
comme des composés par hypostase. Ce sont des « formes nominales construites a partir d’un
syntagme prépositionnel en grec ancien, qui présentent la marque morphologique d’un
changement de catégorie grammaticale par rapport & ce syntagme »***. Ils seront identifiés
comme tels. Les prépositions peuvent prendre une fonction d’adverbe de sens spatial,
temporel ou abstrait selon les cas. On les trouve dans les composés possessifs notamment,
mais aussi dans les composés déterminatifs. Enfin, ces prépositions ont pu seulement servir de

préverbe dans le cas d’hapax formés par préfixation.

ARPL-
Ce préfixe est attesté a 21 reprises dans le corpus des hapax de la poésie archaique.

Préposition qui peut signifier « autour de » ou «de part et d’autre », il est extrémement

5 496

fréquent en composition*”®, ou il peut étre élidé, comme dans éugapaBifm**® « faire

)*7 «action d’aller autour ». Il sert a

retentir » ou non, comme dans AuEifacic,emg (M
former des verbes, méme si on le trouve aussi dans la catégorie grammaticale des noms

déverbatifs (qu@itpry « qui use tout autour »**, dueipaocic) et dans celle des adjectifs, eux

. AUEIOTPEPTS « qui

, Gpeidpueog,

aussi déverbatifs (dpeioTpogog «ballotté de chaque coté » +

0 501

s’enroule autour »°®, &ueiPovrog «qui balance entre deux avis »

dpeinedog « entouré de plaines » ).

494 N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p.12.
49 ¢f. DELG, p.77.

4% H¢s. Sc. 64.

497 Hom. 11.5.623.

498 Arch. 222.

499 Esch. Suppl.882.

500 Hom. 11.11.40.

501 Esch. Eum.733.

502 pj, P.9.55.
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Le sémantisme de ce morphéme prépositionnel est varié. Il peut signifier «des deux
cotés » %, selon son sens le plus ancien, comme dans &u@idpv@oc®® « déchiré des deux
cOtés », ou bien prendre un sens spatial : « tout autour », comme dans dp@IKediE®’” « fendre
tout autour, équarrir » ou qu@LAayaive’™™ « bécher autour de ». Il est alors en concurrence
avec la préposition mepi « autour de »°%7. I peut aussi parfois prendre le sens de « au sujet
de » comme dans dpu@itpopém ” « trembler pour ». Enfin, le morphéme prépositionnel peut
aussi servir a intensifier le sémantisme d’un verbe : &u@ipokdopat’” «résonner tout
autour » est composé du préfixe duei- et du verbe HLKOOMOL-OUOL « MUgIr »,

510

essentiellement utilisé dans la poésie archaique d’ Homere a Eschyle, avec’™ ou sans préfixe.

C’est probablement un verbe expressif, dérivé d’une onomatopée (*mu) qui imite le

tSll

mugissement’ . Le préfixe utilis€é permet de préciser le sémantisme du verbe premier. Il

augmente sa sonorité et permet d’imiter en quelque sorte la résonnance du chant qui résonne

dans le vers'?. L’hapax homérique dpeapopifmn’’

entre également dans cette catégorie, ou
la préposition amplifie le sémantisme sonore du verbe.

Seul I’hapax eschyléen dp@itelynic’'* «qui entoure les remparts » est un composé par
hypostase®'>. 11 est en effet équivalent au syntagme prépositionnel « dugtl teiyn » « autour
des remparts », attesté chez Euripide dans un contexte proche, ou des soldats se préparent au
combat « autour des remparts »°'6.

Les deux hapax homériques &u@irnepiotpo@i® °'7 «faire tourner tout autour » et

aueureptotépopat > « envelopper entierement » — proposent une double préfixation en

503 petersen H. 1986. « Worter zusammengesetzt mit dugi », Glotta, 64, p.193-213.

504 Hom. 11.11.393.

505 Hom. 0d.14.12.

506 Hom. Od. 24.242.

507 Chantraine, Grammaire Homérique II, p.86.

08 Hom. 0d.4.820.

509 Hom. Od. 10.227.

510 fvtipvkdopat, AToULKAOUaL, EKLVKAEOUAL, TOPAULKOopal... sont employés par Eschyle.
511 ¢f. Pokorny 751. et Chantraine, DELG, p.692.

512 kadOv Go1d14£1, damedov 8 Gmov GpuEUEpvKEY,

« elle chantait bien, et le chant résonnait sur tout le sol »

En effet, le verbe est employé pour parler d’un chant qui résonne sur les murs tout autour du chanteur. L’hapax
sert ici un double intérét puisqu’il est utile métriquement au poéte mais aussi sémantiquement.

513 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.52.

514 Esch. Sept.291.

515 N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p.350.

516 Eur. I.A.763 ; Phén.448.

517 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.58.

518 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.57.
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auel- et mepi-, ce qui tend a prouver que les deux prépositions avaient un sens proche et

complémentaire au temps d’Homere.

ano-

13 occurrences de ce préfixe sont attestées dans le corpus. Cette préposition peut avoir
plusieurs significations : un sens spatial « loin de séparé de », mais aussi un sens temporel
« depuis », en indiquant notamment 1’origine.

Parmi les hapax étudiés, on constate que le préfixe amo- sert exclusivement a former des

519

verbes tels que dmotipdio-m®" « déshonorer, outrager » ou dnekhovOovopat®® « laisser de

coté » Le sémantisme de ce préverbe peut renforcer le sens du lexeme consécutif comme
dans dmexhavldvopar®® «laisser de coté » ou bien &moeix®’* « se retirer de ». Il peut

aussi nier le lexéme qu’il précéde, comme dans &népmT0¢>> « qui n’est plus de I’amour » ou

4

& mod¥vw’** « se dépouiller ». Enfin, plus rarement, il peut avoir un sens qui indique 1’origine

d’une action comme dans dmoxmKV® > « se lamenter sur » ou &momonTaivew > « regarder
derriere soi pour fuir ».
Comme on I’a vu, Homere est le pocte qui crée le plus d’hapax par affixation, il est donc

normal que I’essentiel des hapax préverbés en a.mo- appartiennent au corpus homérique.

)

gx-
Ce préfixe est attesté sous deux formes distinctes dans le corpus ici considéré : ex- devant
consonne ou - devant voyelle. On compte 10 occurrences du premier et 9 du second. Dans

notre corpus, il est employé essentiellement comme préverbe (s0@éAA® « accroitre

7 8 9

encore » *2', g€opivem «exciter la colere, exaspérer » %, gxdrofaive «franchir » 322,

530

gEayiCw, eEavalém «nettoyer en lavant »>°, gxmoipoloom « s’élancer avec fureur »>!,

519 Hom. 11.13.113.
520 Hom. 0d.24.394.
521 Hom. 0d.24.394.
522 Hom. 11.3.406.
523 Esch. Ch.600.

524 Hom. 0d.22.364.
525 Esch. Ag. 1544
526 Hom. 11.14.101.
527 Hom. 0d.15.18.
528 Esch. Ag.1631.
52 Hom. 11.10.198.
530 Hom. 0d.19.387.
531 Hom. 11.5.803.

101



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

532

gEoryvém « sortir » ***) mais peut aussi servir 2 former des noms (xkAncig «oubli »>3,

4

gEnBog) et des adverbes (eEava@avddv, ¥ktooe «hors de »>**, Ex@otog «a haute

voix »3).

"Ex est une préposition dont le sens signifie « hors de », en s’opposant notamment a G0 « en
venant de », dans un sens spatial. Il peut étre employé pour indiquer 1’origine d’ou part une

337 « venir de».

action comme dans gxndAlopat®® « s’élancer de, jaillir de » ou ¥kpoAe
Il peut aussi posséder un sens temporel « hors de » comme dans ¥npog’*® « celui qui est sorti
de la pleine fleur de 1’age ». Cet hapax est d’ailleurs le sens de cette série formé par

hypostase 3%

car il possede un équivalent syntagmatique, attesté seulement a 1’époque
hellénistique : « &€& HBng » .
Il peut aussi renforcer le sémantisme du lexeme auquel il est ajouté comme dans

42 «faire éclater en

gxmatpdocwn **  «s’élancer avec fureur» ou bien eéavaléw-o’
bouillonnant ». On le rapproche alors du sémantisme spatial de la préposition.
Enfin, ce préfixe peut créer un antonyme par rapport au s€émantisme du lexéme qu’il précede

543

comme dans g€ayil®>* « chasser comme impur de ». On peut donner ici au préverbe le sens

moral de «contraire a », qui n’est pas attesté en syntaxe libre mais par analogie avec les

composés en £v- qui expriment la conformité avec une valeur morale>**.

EmL-

On a recensé 29 occurrences de ce préfixe prépositionnel dans le corpus. C’est donc le
morpheme prépositionnel le plus exploité pour créer des hapax archaiques. Préposition, il peut
avoir de multiples significations telles que « sur », «en présence de », « vers », « contre »,

«sur », «apres ». Chantraine explique que cette préposition exprime fondamentalement un

532 Hom. 11.9.384.

533 Hom. 0d.24.485.

534 Hom. 0d.14.277.

535 Esch. Ag.706.

536 Hom. 11.20.483.

537 Hom. I1. 11.604.

538 Esch. Sept.11.

539 N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p. 471.
540 Théodoridas, Anth. Gr.7.4309.

541 Hom. 11.5.803.

542 Esch. Pr.370.

543 Esch. Ag.641.

44 N. Rousseau, Du syntagme au lexeéme, p.127.
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contact®®, Elle est extrémement fréquente en composition, ot elle peut étre élidée, comme

dans ¥mowktog « lamentable »**°, ou non comme dans Emi@povéwm « étre sage, prudent »**,

38 « brandir contre ». 1l

Ce préfixe peut signifier « contre », comme dans I’hapax EmimoAl®
peut également servir a préciser le sens du lexéme qu’il précéde comme gmiAedoom’™ « voir
devant ».

Cependant, il arrive que le préfixe ne soit pas signifiant car il ne modifie pas le sémantisme du
lexéme noyau. C’est ce que I’on constate avec les verbes emAwBevm®’ «railler, insulter »
ou bien EmANKE®™' « marquer le rythme en battant des mains » ou avec 1’adjectif Eni€vvog
« possédé en commun »>2 Dans ces trois cas, le préverbe ne semble n’avoir qu’une utilité
métrique®>, le préfixe ne semble pas avoir d’incidence sur le sens du lexéme.

Il sert a former de nombreux verbes, tels que ceux cités ci-dessus, mais aussi des noms tels
que 6 EmiTIUfTOp « protecteur »>* ou des adjectifs comme gni&vvog.

Ce préfixe peut étre employé pour créer des composés par hypostase. L’adjectif enipoctog
«au sein, sur le sein »>> est issu de la lexicalisation du syntagme prépositionnel ent pa&o
«au sein » %, attesté a plusieurs reprises chez Homere>’. L’hapax &mtyoovidiog™™® « qu’on
pose sur ses genoux » correspond a la lexicalisation d’un syntagme prépositionnel &mt
yova.ot, auquel ont été ajoutés un suffixe et une désinence ([préposition+ substantif]+-id10-
+-¢)>. Le substantif EmSipprolg « structure au-dessus du char »® est inspiré du syntagme
gmt dippov « sur le char »!. L’hapax gnnykevidec’® « voliges qui forment le plancher du

gaillard du navire » pose un probléme d’interprétation, du fait de son étymologie obscure ®.

545 Chantraine, Grammaire Homérique II, p.107-109.
546 Esch. Ag.1614.

54" Hom. 0d.19.385.

548 Esch. Ch.162.

59 Hom. 11.3.12.

5% Hom. 0d.2.323

! Hom. 0d.8.379

552 Hom. 11.12.422.

%53 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.237.

554 Hom.0d.9.270.

%55 Hom.0d.20.377.

556 Le DELG précise que les formes poldg et postdc sont des synonymes apparentés, respectivement d’usage
épique et classique.

%7 Hom. Od.11, 448 ; 19.483.

558 Pi.P.9.62.

559 Rousseau N., Du syntagme au lexique, p.183.

560 Hom. 11.10.475.

561 Hés. Sc.321,306.

%62 Hom.0d.5.253.

563 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.230.
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Koo -

10 occurrences de ce préfixe sont attestées dans le corpus. En composition, il peut devenir un
préverbe, comme dans katnmidopat « s’adoucir, se calmer »*** ou kataAiopat « oublier
entierement »°. Il peut servir aussi 2 former des noms tels que KQTOLITLE « casque bas sans
panache »% ou xatdlyappo « moquerie »%7, dérivé du verbe xatoyaipom «se réjouir au

56

dépens de », ou encore un adverbe comme KA TOAOPASEIL « sur la nuque »°%%, ou bien enfin

69 < : ’
, KOLTOUHOYOVOG «ouvert jusqu’au

des adjectifs : xataptyMAdg «effrayant, horrible »°
coude ».

Le sens de ce préfixe est variable. Il peut signifier « en atteignant » ou « a partir de ». C’est
I’exemple fourni par I’hapax comique kotopdyxoavog’’. Cet hapax pose néanmoins un
probléme d’interprétation. Son premier lexéme est peut-étre dérivé de ’adverbe kdt® «en
bas », largement employé en prose comme en poésie. Le second lexeme reste mystérieux.

Hawkins>’! suppose une étymologie appuyée sur une glose de Tzetzes>’

: *KOLTOL-OUO -
yavoc. Il s’agirait donc d’un composé a trois lexémes : la préposition kotal, le substantif
masculin dpog « épaule » et enfin le lexeme verbal issu du verbe yaive « ouvrir ».

Lorsqu’il est préposition, il signifie parfois «du haut de » comme dans 1’hapax
ko talo@oideln’” « du haut du cou ». Celui-ci est formé par hypostase®’.

Enfin, il peut indiquer I’achévement d’une action comme dans les verbes uniques

kataAi@opat’” «oublier entierement », katokolpPopat >'°« se dessécher entierement » ou

KA TOLPLALOPOED -0’ « perdre ses feuilles, se flétrir ».

564 Hom. 11.5.417.

565 Hom. 11 .22.389.

566 Hom. 11.10.258.

567 Th. Elégies, 1107.

568 Hom. 0d.10.1609.

569 Hom. Od .14.226.

570 Hip.28.

STTHAWKINS S., 2013, s.u.

572 Tzetzes, Scholies : Miuvij katoudyove, 00tog 06 Muvng 6 {oypdeog v, xaivov kot duov 6g
Aokamatpng « Ce Mimné était un peintre, ouvert jusqu’au coude comme Doxapatrés ».
573 Hom. 0d.10.169.

574 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.323.

575 Hom. 11 .22.389.

576 Esch. Ag.80.

577 Pi. 0.12.22.
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PO -
On a comptabilisé 12 occurrences de ce préfixe dans la formation des hapax de ce corpus. Il

8

permet de former des verbes (mpoeépy® «empécher »’®, mpouiymvat), des adjectifs

(mpdkAvtog « entendu depuis longtemps »>7°, mporkng « qui se termine en pointe »>*%), des

81 582

adverbes (mpomuap «le matin »**', mpovOE «la nuit »**?, mpdmpopva), des substantifs

383 TpoK@UIoV).

(rpodokmn « endroit pour épier »
Il est trés répandu en composition®?, oli il peut prendre différents sens tels que « devant »,
comme dans les hapax mpompdktmp® « défenseur, protecteur » et mpdmpLUVA’®® « devant
la poupe ».

I peut aussi prendre une nuance temporelle en signifiant «avant», comme dans
mpopiynvar®®’ « s’unir auparavant avec », ou dans le substantif mpokd@ptov « prélude d’un
hymne »°%, qui est un composé par hypostase’.

Enfin, parfois, ce préfixe prépositionnel désigne la durée d’une action, comme on le constate
dans les adverbes de Sémonide mponpap et TpovoE*™. Il semble que ces adverbes aient été

créés a partir d’un syntagme épique, homérique : mpdmav Huap®' « durant tout le jour », qui

aurait été lexicalisé.

Ces préfixes, qui sont les plus utilisés pour former des hapax, ne different pas de ceux que

I’on inventorie généralement dans la création lexicale en grec ancien.

578 Hom. 11.11.569.

57% Hom. 11.20.204.

580 Hom. 0d.12.205.

581 Sém. 7.47.

582 jdem.

583 Hom. 11.4.107.

584 ¢f. DELG, p.905.

585 Esch. Dict. fr.474.

586 Esch. Sept.769.

587 Hom. 11.9.452.

58 Pi. N.4.11.

589 N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p.506.
590 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.532 et 534.
591 Hom. 0d.10.183.
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LES SUFFIXES

SUFFIXES ADVERBIAUX ET PARTICULES ADVERBIALES

Les hapax absolus formés grace aux morphemes adverbiaux —01, -Ogv, -O¢, -1, -dnv, -0a
et =33V posseédent un statut particulier. En effet, ces morphémes sont fixés a des radicaux
verbaux ou nominaux qui conservent leur sémantisme. Les suffixes et particules adverbiales
ne modifient pas le sens du mot mais lui imposent un changement de catégorie grammaticale.
Par exemple, le nom féminin kAoyy «son aigu » devient adverbe grice au morphéme
adverbial —80v. Il ne s’agit donc pas a proprement parler d’une création lexicale originale car
le poete procede a la lexicalisation d’un terme préexistant suffixé par un morpheme archaique,
sans changement sémantique mais plutot de catégorie grammaticale. Ce morphéme suffixal
était sans doute senti comme une marque flexionnelle, et donc par 1a, supposé appartenir au
systtme nominal. Les poetes archaiques n’envisageaient donc peut-étre pas comme des
créations lexicales ces termes nouveaux, au méme titre que les composés par exemple. Pour
plusieurs de ces hapax, nous avons cependant prouvé que 1’ajout d’un morphéme adverbial
relevait de I’imitation d’un tour archaique, qui était sans doute senti mais non plus compris
par les aedes et poetes. Comme ces morphemes adverbiaux sont d’anciennes marques
flexionnelles, ils ont une implication syntaxique dans la phrase, qui n’était plus véritablement
comprise a 1I’époque de la composition des poémes archaiques. Aussi, des expressions
artificiellement archaiques ont vu le jour, telles que €5 Aiovpun0@gv donviopévn ol la particule

adverbiale —Ogv et la préposition g sont redondantes.

-80v

4 occurrences de ce morpheéme suffixal sont attestées dans notre corpus. Il s’agit d’une forme
suffixale obscure, qui correspond sans doute a une ancienne forme d’accusatif®?, ou a des
« absolutifs », comparables aux formes verbales que l’on trouve dans la conjugaison

sanskrite>**. En diachronie, ce suffixe est productif a I’époque archaique et « conserve une

%92 Nous ne présentons dans les pages suivantes que les morphémes adverbiaux les plus employés dans la
création lexicale. Les autres sont étudiés au cas par cas dans Le Dictionnaire des hapax.

593 Chantraine définit cette forme suffixale dans Morphologie historique du grec, §132 et dans La formation des
noms en grec ancien, p.360.

Pour une étude plus récente, on peut lire ’article de RAU, J. « The Greek Adverbs in -dov -da -onv, » Glotta 82
(2006), p.211-220, ou celui de Mathys, A. (2013).

594 HAAS 0. 1956. «Die griechischen Absolutiva auf -8o., -dnv, -dov », in MNHMHZX XAPIN. Gedenkschrift
Paul Kretschmer, Wien, tome I, 130-145.
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certaine productivité aprés »°°. 1l est en général dénominatif, par opposition au morphéme
-omv déverbatif. Ce suffixe est un élément courant de formation des adverbes chez Homere,

comme le montrent ces hapax homériques : ¥Aaymd3v «avec un bruit aigu » >,

7 mavOopaddy « de tout cceur »°8. Eschyle

g€avapavdov « au grand jour, ouvertement »
s’inspire donc directement du modele de création lexicale homérique avec [’hapax
HoAmnd3v>® « en chantant ».

Il s’est parfois produit des échanges dans la langue épique entre les morphemes -0nv
et —3dv. Un tel phénoméne peut s’expliquer pour des raisons métriques dans le cas de I’hapax
£Eavapavdove®. Clest le suffixe adverbial déverbatif -53v qui est ici employé pour former
I’hapax. Il est ajouté au théme de présent du verbe gavapaive « faire paraitre au grand

jour ». En contexte®!

, cet adverbe est employé par la déesse Athéna qui promet a Ulysse de
s’adresser clairement a lui. Le poete a peut-€tre voulu mettre en valeur les paroles divines par
le biais de cet hapax. Sa place dans le vers, apres la césure bucolique, le met particulierement
en valeur. Il est 2 noter que le suffixe déverbatif —30v apparait trés rarement en finale de vers,
on le trouve plutot dans des contextes ou le poéte avait besoin d’une syllabe bréve. La forme
-d0v, n’est pas justifiée ici, hormis par la contrainte métrique.

De la méme fagon, I’hapax puvddv°” est constitué avec le morpheéme adverbial
dénominatif -60v, alors qu’il est formé a partir du radical au vocalisme zéro (pv-) du verbe
pém «couler ». On explique cela aussi par une nécessité métrique. L’aéde a besoin d’une

603 Le morpheéme -83v est

bréve pour former le quatrieme pied de I’hexamétre dactylique
nécessaire pour éviter la succession de quatre longues qui se serait produite si I’adverbe créé
avait été * pudnv.

Ce suffixe peut aussi étre vocalisé avec une forme —dd, comme dans adT0oYEdA*™ « tout

prés ». Cet hapax constitue un équivalent sémantique de [’adjectif neutre singulier

595 Mathys A. 2013, p.243-279.

3% Hom. 11.2.463.

37 Hom. 0d.20.48.

3% Hom. 0d.18.33.

599 Esch. Pers.389

600 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.222.

801 ¢&v mévteoot movolg. Epém 8¢ to1 EEavapavdov:

__|_uul_uu|l_uu| _uu] __

« Dans toutes tes peines. Je te le dis ouvertement ».

802 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.553-554.

603 kovpn &’ €l ApHPaviog &yed Pvdov develoio:
__|_uul_uu|_uu|__|_u

« moi, je suis la fille d’Arybas, dont I’or coule a flot ».

604 Hom. 11.16.319

107



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

adverbialisé abTooYeddV «tout prés» que 1’on trouve notamment chez Homere ¢

Apollonius de Rhodes®” et Aratus®’. L’adverbe abtocyeddv est toujours employé pour
parler d’un combat au corps a corps. L’hapax est probablement un doublet, sans doute imposé
par les contraintes métriques, puisque, dans le vers, il permet de scander, vu sa place, le
cinquiéme dactyle de I’hexamétre®®®. La scansion n’aurait pas été possible sans la création de
cet hapax, puisque le suffixe adverbial -80v, aurait impliqué que la syllabe soit longue, ce qui

ne convenait pas.

v

On compte 10 occurrences de ce suffixe. Le suffixe —0nv, comme le morphé¢me adverbial
-d0v, a une étymologie obscure et serait lui aussi une ancienne forme d’accusatif ou
d’« absolutif ». Il n’a pas connu de productivité apres la période archaique, contrairement au
morphéme —33v°®»”. C’est un morphéme déverbatif. Ainsi, les adverbes gA{ydnv®’® «en
roulant » et cUdNV°'' « avec impétuosité » répondent a ce procédé de création. On le trouvait
déja chez Homére, dans I’hapax gprAydnv®'? « follement » par exemple. Comme 1’a montré
A. Blanc, ces adverbes en —Omv sont souvent liés a une forme verbale de parfait, ici
nénAnya.®?. Eschyle semble aussi s’inspirer directement du modele de création lexicale
homérique, puisque ce morphéme n’était plus productif apres la période archaique.

Une série d’adverbes homériques attire notre attention. Au radical kAn-, que 1’on
observe dans le parfait kéxAnko, le poete a ajouté le suffixe adverbial déverbatif —dnv afin
de former I’adverbe OvopoxAidnv «en désignant par son nom »°%*. Si les adverbes
homériques sont en général formés grace a ce morpheme, en revanche, les adverbes composés
sont assez rares. Il faut mettre en rapport cet hapax avec 1’adverbe unique xAMBNV

615

« nominativement »°", et avec 1’autre adverbe homérique e€ovopakAndnv «en appelant par

605 Hom. 11. 7,273 ; 13, 496.

606 Ap. Rh. Argonautique, 4, 101, 969.

607 Aratus, Phenomena, 1,901.

608 #pime 8¢ mpomapode. Mdpig 8 avTooyedd dovpi
_vul_vul ol _l_ve|_v

« Il tomba vers I’avant. Maris, tout prés de la lance ».

699 Mathys A. 2013, p.243-279.

610 Esch. Pr.882.

611 Esch. Pers.480.

612 Hom. 0d.20.132

613 Blanc A. 2011, p-115-135.

614 Hom. 0d.4.278.

615 Hom. 11.9.11.
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son nom »%'. Ce dernier est sans doute un syntagme lexicalisé, dont chacun des trois lexémes
a une existence propre. Cependant, un tel syntagme prépositionnel n’est pas attesté. Cet
adverbe est clairement composé grace a I’adverbe kAndnv, qui pourtant n’est attesté seul que
dans un seul et unique passage. Un autre élément tend a prouver que les adverbes kAndnv et
ovouokAndny sont des variantes issues de D’adverbe gEovopaxkAndnv: 1’hapax
OVOLOLKANSNV apparait en contexte immédiatement précédé de la préposition £x®’. Homere
crée donc plusieurs adverbes a partir d’'un méme syntagme prépositionnel, qui n’est cependant

pas attesté comme tel, mais lexicalisé.

Oev

On compte en tout 14 occurrences de ce suffixe. La particule adverbiale 8gv, qui indique
I’origine, le point de départ. Elle a un sens ablatif et peut avoir comme correspondant la
particule —O1. Sont attestés cependant a date post-homérique, quleques adverbes du type
oiko0ev, qui échappent a la notion de flexion, avec des formations plus libres et plus
variées.®'®. Cela correspond 2 une formation adverbiale archaique, trés répandue chez Homeére
mais abandonnée par la suite. L’essentiel des 14 occurrences d’hapax absolus appartiennent a

619

la poésie homérique. Seules deux occurrences (&vipoBe®’, ApvkAioBev®™) sont des hapax
pindariques, qui imitent la poésie d’Homeére.

L’utilisation de cette particule indiquant 1’origine est surprenante car elle s’applique plutot
aux toponymes comme ABvS3Oev ' «en venant d’Abydos» ou bien AtlvéBev
«d’Aenos»®??, ou aux termes locatifs, comme dans oikoOev. Parfois, cette particule est le
signe d’un archaisme artificiel dans la langue homérique car son usage ne se justifie pas au
niveau sémantique. Dans I’hapax Alodunfev «d’Aesymeé » %, la particule adverbiale

semble de trop puisque la provenance est déja exprimée par la préposition ££* : on aurait pu

616 Hom. 11.22.415 ; 0d.12.250.

617 ¢k §° dvopaxIidny Aavadv 6vopoleg apictoug,

« Tu appelais chacun par leur nom les meilleurs des Danaens. ».

618 LEJEUNE M., 1939, p.134-138, montre que des adverbes du type oikoOgv ont été productifs dans la langue
homérique, notamment pour former des adverbes de nom de lieu a partir de toponymes. On remarque que
plusieurs hapax sont formés sur ce modele archaique.

619 Pi, P.4.102.

620 pj, N.11.34.

621 Hom. 11. 4.500.

622 Hom. I1. 4.520.

623 Hom. 11.8.304.

624 tov p’ &€ AioOun0sv dmviopévn Téke up

« celui qu’une femme épousée d’ Aesymé avait enfanté ».

M. Lejeune (1939, p.92) a montré qu’il s’agissait d’une imitation récente d’un procédé de la langue archaique.
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s’attendre a une forme de génitif (Aiovung) mais cela ne permettait pas de former 1’hexametre
dactylique, puisqu’il aurait alors manqué une syllabe. Cette création lexicale répond donc
clairement a une nécessité métrique. Comme pour I’hapax GAd0ev®™, il s’agit sans doute
d’une forme artificielle d’archaisme puisque la particule adverbiale n’est pas syntaxiquement
nécessaire.

En revanche, Homeére innove en I’appliquant a des sentiments, comme dans

a1vd0ev®® « terrible entre les terribles ». L’adjectif atvdc insiste sur un sentiment®?’

, celui
de la honte, donc une idée abstraite, ce qui est completement inédit. Cette particule serait
I’équivalent d’un génitif partitif, qui inclurait ce sentiment dans un groupe plus large auquel il
appartiendrait. Cependant, cet emploi de la particule archaique semble si spécifique, et peu
conforme a la tradition, qu’il n’a été utilisé que par Homere dans ce vers de 1 lliade. 11 s’agit
peut-&tre d’un trait de langue innovant, imitation artificielle d’un archaisme, comme il en
existe beaucoup dans la langue de 1’épopée homérique®®.

Chez Pindare, qui est le seul a utiliser cette particule adverbiale aprés Homere dans notre
corpus, il semble y avoir une certaine confusion entre les particules -Oev et —0¢. Dans 1’hapax
dvtpo0e®”, Pindare semble employer la particule —0¢ pour signifier la provenance, comme
I’implique le sémantisme du verbe véopon « venir de »%°. La particule adverbiale archaique
—0¢ sert 2 amplifier I’adverbe, sans en modifier le sens®!. Il y a confusion avec la particule
-Oev, ce qui tend a prouver que I’emploi de ces particules archaiques était mal maitrisé a
I’époque de Pindare, car il n’était plus en usage dans la langue vernaculaire du pocte. Cet

hapax serait donc un archaisme volontaire du poete pour remplacer un datif, qui ne lui

permettait pas de former correctement son vers.

625 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.46.

626 Hom. 11.7.97.
LEJEUNE M., 1939, p.90, releve « cette expression du superlatif » ou le suffixe marque « le point de départ de
la démarche comparative [« terrible, a partir (méme) de ce qui est terrible »], tout comme le génitif-ablatif
régulierement associé en grec 4 un comparatif. ». Lejeune rapproche cette expression superlative de 0160ev 010G
« absolument seul », attesté dans le méme chant 7, v.39 et 226.
827 név 81 AP 168 yv* EcceTan aivodey aividg

&l un Tig Aavadv viv “Extopog dvtiog elotv.
«ceci, certes, sera une honte terrible entre les plus terribles, si aucun des Danaens n'affronte maintenant
Hector. ».
628 Blanc A., 2008, p.448.
629 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.84.
830 oisey. avrpdOe yap véopat

nap Xopwrode kai d1dpag, tva Kevravpov

pe kodpar Opéyav ayvai.
«[...] J'arrive de I'antre qu'habitent avec lui Philyre et Chariclo, nourri par les chastes filles du Centaure. ».
831 LEJEUNE M., 1939, p.336-337.
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SUFFIXE D’ ADJECTIF VERBAL

10-
82 formes d’adjectifs verbaux sont recensées dans ce corpus des hapax de la poésie grecque
archaique. C’est donc le suffixe le plus employé pour créer des hapax. La majorité des
occurrences est inventoriée chez Eschyle, ce qui prouve que c’est un procéd¢ de formation
productif, bien aprés la période homérique®. C’est un procédé trés productif a la période
archaique, mais aussi apres. Le suffixe —to- est usuel pour former des adjectifs verbaux. Il
peut avoir un sens passif, comme dans les hapax &BANTOG®> « qui n’est pas touché par un

trait », &BovkdANToc”™* « dont on ne repait pas sa pensée », AnPOcdetkTog™’

«qu’on ne
peut montrer, invisible ». Parfois, il prend un sens actif comme dans gmipactog®™ « qui
cherche a attraper quelque chose », gmoiktiotoc”’ « digne de pitié, lamentable ».
Parfois, 1’adjectif verbal utilis¢ comme second lexéme de composé est attesté ailleurs dans la
littérature, comme dans &AASYv®TOC « connu des autres »%8, Le second lexéme est constitué
de I’adjectif verbal yvtog « connu ». De nombreux composés ont un tel second élément, en
prose ou en poésie, quelle que soit I’époque considérée. On peut citer par exemple AyvoTOC
« inconnu » chez Sophocle et Aristophane, & piyvwtog « reconnaissable » chez Homere.

Au contraire, souvent, 1’adjectif verbal est une création lexicale, comme dans
apovkoAnroc. L’adjectif verbal *BouxkdAnrtoc n’est pas attesté. Pourtant le verbe
Bovkoréw-m « faire paitre des beeufs », « donner comme pature quelque chose a son

esprit », « honorer, servir » est bien attesté en poésie. Ce verbe dénominatif a le sens concret

639 40

de «faire paitre » dans 1'7liade®® puis prend un sens métaphorique chez les tragiques®
«donner en pature a son esprit, repaitre son esprit de la pensée de qqch ». Il a pu aussi
prendre le sens dérivé de « honorer, servir » chez Aristophane®!. C’est ce sémantisme qu’a

choisi Eschyle pour cette création lexicale.

832 On compte 62 adjectifs verbaux hapax chez Eschyle sur ’ensemble des 82 occurrences recensées. La majorité
des autres occurrences sont créées par Homére.
633 Hom. I1. 4.540

634 Esch. Suppl.929

635 Esch. Suppl.794

636 Hom. 0d.20.377

637 Esch. Ag.1221

638 Hom. Od. 2.366.

639 Hom. 11.21.448 ; 20.221.

640 Esch. Ag.669 ; Soph., Fr. 281, 81.

641 Ar. Vesp.10.
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SUFFIXES DE NOM D’AGENT

Ztop

On trouve 15 occurrences de ce suffixe de nom d’agent. Il est extrémement fréquent dans la
formation des noms en grec ancien®?. La majorité des occurrences parmi les hapax
appartiennent au corpus eschyléen. Ce suffixe a en effet été tres employé par les tragiques, ou
il est méme une certaine de forme de trait stylistique. « Il a méme été ajouté a des mots qui
n’étaient pas des noms d’agents et qui, en grec commun, n’auraient pas pu I’admettre, mais il
a été mécaniquement substitué au suffixe —tng »°*. Les noms d’agent en “top appartiennent
essentiellement aux parties lyriques de la tragédie.

Parfois, il a été utilisé pour créer des doublons uniques et innovants, comme dans ces hapax

)% «celui qui est armé d’un

d’Eschyle apudotap (0)%** «le chef » et donictop (O
bouclier, belliqueux ». Avec appdotop®®, Eschyle crée un doublon au nom 6 GpHOGTHC
qui désigne le gouverneur d’une colonie athénienne ou lacédémonienne chez Xénophon et
Thucydide. Cet hapax fait également doublon avec 1’autre nom formé grace a un suffixe de
nom d’agent 0 apuootnp, que I’on trouve aussi chez Xénophon et Platon. Le choix de ce
suffixe en particulier ne s’explique pas, ni par la sémantique, ni par la métrique. Comme
Chantraine a montré que ce suffixe était une sorte de trait stylistique pour les tragiques, on
pourra se ranger a cette explication, mais sans certitude. Pour I’hapax donictop®’, on peut
expliquer la variante offerte par le suffixe <twp a I’homérique 6 domotic®®, par la

stylistique. En effet, le choix du suffixe permet de donner au vers®* I’assonance en /o/ que

I’on y constate.

-t1ip
Ce suffixe est attesté 16 fois dans le corpus d’hapax archaiques. Suffixe ancien de nom

d’agent, correspondant du suffixe “twp, comme ce dernier, il est trés productif chez les

642 ¢f. Chantraine, 1979, p.321 et Benvéniste, 1948, p.41-56, a la suite des travaux de Fraenkel (1910), que le
suffixe —twp désigne I’auteur d’un acte, alors que le suffixe —trjp désigne I’agent d’une fonction.
643 Chantraine, 1979, p.327.
644 Esch. Eum.456.
645 Esch. Ag.404.
646 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.105.
cf. Dictionnaire des hapax, p.109.
648 Hom. 11.4.90,201,221 ; 5.577.
849 Mmodoa 8 Gotoicy domicTopag
KAOVOLG AOYIGLLOVG TE Kol
« Laissant aux citoyens le fracas des lances belliqueuses ».

647
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tragiques mais presque pas chez les prosateurs classiques. Ces suffixés en —tnp/<twp sont
surtout présents dans les parties lyriques des tragédies®>°.

Ces deux suffixes sont parfois en concurrence, comme dans ce cas chez Sémonide, ou I"hapax

651 )652

proposé fait doublon avec un autre®' : cuovotknTip (0 «celui qui vit avec ». Avec ces

suffixes nominaux, il faut souligner qu’Eschyle a créé aussi des adjectifs : Satktiip,-npog®
« déchirant » et Saktop, -0pog®* « qui tue ». Cependant, leur sémantisme est différent®>.

Ce suffixe a son équivalent féminin en —telpa. ou <tp1a., dont on trouve quatre occurrences
dans le corpus. Ztetpo provient du suffixe de nom d’agent —t1jp, combiné au suffixe féminin
-ya ¢ Cette forme du suffixe a vocalisme e est trés bien attestée dans 1’épopée.
Originellement, précise Chantraine, cette finale complexe était réservée aux mots simples, et
apres Homere, il a pratiquement disparu, au profit du suffixe au degré zéro “tpia, mis a part
chez certains lyriques, qui imitent alors la langue épique. Ces suffixes féminins sont souvent
I’occasion pour les poctes, et notamment Eschyle, de créer un nom féminin unique, équivalent

d’un nom masculin plus répandu. C’est en général le contexte qui explique de telles créations

lexicales, comme dans I’hapax dySptpta®’ « mendiante ».

/7
-G
13 occurrences de ce suffixe sont attestées dans le corpus. La majorité des occurrences

appartient au corpus homérique. Il a souvent remplacé en ionien-attique le suffixe -trjp, mais

8

il est plutot attesté dans les composés dérivés de verbes comme gpumup1Britne”™ « qui va dans

le feu ». Les composés du type -aitng sont trés fréquents, en prose comme en poésie, et a
toute époque. On connait des exemples tels que avafdrng « cavalier » chez Euripide et

Xénophon®, a1yiBoltac, épithéte de Pan chez Pindare®®, dpe1oitng « qui marche  travers

661

les montagnes » chez les Tragiques®', ou encore I’hapax homérque gAgropfdtng’® « qui

fréquente les marécages »%%.

850 ¢f. Chantraine, 1979, p.321.
%51 suvotkrtop - Esch.Eum.833.
652 §¢m. 7.102.

653 Esch. Sept.916.

64 Esch. Suppl.798.

855 ¢f. p.85.

656 Chantraine, 1979, p.104.

557 Esch. Ag.1273.

658 Hom. 11.23.702.

659 Eur. Bacch.1107 ; Xen. Hell.5.3.1 ; Plat. Critias119a.
660 Pind. Fr.215.

661 Soph. 0.C.1054 ; Eur. Tr.436.
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SUFFIXE INSTRUMENTAL

On recense 16 occurrences de ce suffixe dans le corpus. De tels hapax ne sont attestés que

chez Eschyle®*

. Comme cela se passe dans la formation des noms grecs en général, ce suffixe
sert a former des noms déverbatifs, qui traduisent le résultat d’une action, comme [’hapax
Bolyna,-atog (10)°% « paroles, discours ». Ils forment souvent des doublets sémantiques

avec des mots déja existants. On pense par exemple a2 gbSpkopo *6

« serment fait
loyalement », doublet de 8pkoc, ou a vdpevpa ®’ « troupeau paissant » ou encore 2
381opa °® «route, passage». Souvent, on peut expliquer I’existence de ces équivalents
sémantiques par la métrique. Par exemple, 68itopa est dérivé du nom féminin 1) 08J¢ avec
lequel il fait doublon. Le poete a employé le suffixe —ua, élargi en —ioua, pour traduire le
résultat d’une action, formant ainsi un nom neutre. Cette suffixation est comparable a
plusieurs termes rencontrés chez Eschyle comme Bddiopo «la démarche », Onliopo «le
fait d’armer ». Ici, dans la parodos®®’, Eschyle forme cet hapax pour insister sur le résultat de
I’action, donc sur le passage construit effectivement entre la Perse et la Greéce au niveau du

Pont. L’ajout de ce suffixe permet également de former plus facilement le vers, avec la

syllabe supplémentaire —1o. qui forme un amphibraque (u _ u).

%62 Esch. Pers.39.
663 Chantraine, 1979, p.314 .
664 « Menge qui a relevé les dérivés employés par chaque poete dramatique compte chez Eschyle 120 dérivés en
—1o. (contre 18 en -poc et 7 en —o1¢) » in Chantraine, 1979, p.184.
665 Esch. Pers.636.
666 Esch. Ch.901.
657 Esch. Ag.1416.
668 Esch. Pers.71.
869 ToAvyouQoV diopna
Uu__uu_u
Cuyov apeiforav adyéve TOVTOV.
« projetant le joug de la route toute chevillée, sur la nuque de la mer ».
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LES LEXEMES RECURRENTS EN COMPOSITION

L’essentiel des hapax recensés dans ce dictionnaire sont des mots composés. Certains
reposent sur un lexéme verbal ou nominal récurrent en composition. Nous avons ici mis en
évidence les lexémes qui reviennent le plus souvent dans le corpus des hapax de la poésie
archaique, en les classant selon des criteres sémantiques. De nombreux hapax archaiques sont
des adjectifs qui expriment une qualité ou une propriété. C’est ainsi que plusieurs champs
lexicaux se sont détachés de 1I’ensemble du corpus, essentiellement car les poctes archaiques
ont cherché a imiter le modele des épithetes homériques, qui sont principalement des
composés possessifs qui qualifient une propriété de 1’objet qualifié. Cette partie de notre
travail expose les sept champs lexicaux principaux qui se détachent dans le corpus des hapax
de la poésie archaique : la couleur, la matiere, les armes et le combat, le peuple et les
hommes, la puissance et la force, les dénombrables et les indénombrables, et enfin la pensée.
La majorité des hapax présentés dans cette partie sont des adjectifs qualificatifs, possessifs ou
déterminatifs. Les lexémes qui constituent ces composés peuvent figurer en premiere ou
seconde position dans le composé. Cette étude sémantique permet aussi de mettre en
¢vidence, sur un plan diachronique, les modéles qui servent a la création analogique d’un

pocte a I’autre.

LA COULEUR

Dans le corpus des hapax de la poésie archaique grecque, les formes inédites et
uniques qui sont constituées d’un lexéme nominal ou adjectival qui fait référence a une

couleur sont assez nombreux®’°

. C’est la raison pour laquelle il nous a paru intéressant de les
traiter dans un groupe a part entiere. Sept couleurs, mélangeant nuances et adjectifs de couleur
a spectre large sont attestées dans le corpus des hapax. J. André en compte neuf couleurs a
spectre large en tout®’! : yYAowkdg « bleu », EpLOPIC « rouge » AELKOS « blanc », péAac
«noir, sombre », EavOOg «jaune doré » TOAOG « gris blanchitre », @oi1dg « gris

sombre », yA®POG « vert ou jaune clair », ®@ypJdg « jaune péle ». Celui-ci a également révélé

les principales difficultés auxquelles on est confronté lors de 1’é¢tude des couleurs antiques. M.

670 On peut consulter ouvrage fondamental de C. MUGLER (1964) pour trouver une définition des termes
optiques en grec, sachant que les variations de luminosité sont essentielles a la perception des couleurs. Pour une
étude plus précise sur les couleurs dans la Grece antique, on lira I’ouvrage récent d’A. Grand-Clément (2011).
671J. André (1949) a montré qu’il n’y avait pas d’unité chromatique dans la poésie homérique et que la notion de
luminosité dominait la notion de couleur.
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Perrin®’?

résume ces difficultés en ces termes : « - les couleurs fondamentales (bleu, rouge,
jaune, etc) comportent des nuances difficilement isolables, - existent des variations d'intensité
(en liaison avec la luminosité plus ou moins forte) - les couleurs peuvent étre saturées ou non
(avec tous les dégradés ou tous les intermédiaires possibles) - dans la nature, la couleur est
déformée par la lumiere naturelle (forte ou faible), et par son voisinage avec lequel elleméme
fait contraste - en outre, l'affectivité humaine joue le role d'un « prisme déformant » (que ce
soit par la disposition d'esprit de celui qui voit ou par intention littéraire) ; cela, sans parler de
I'absence de fixité du vocabulaire antique (dans ce domaine comme dans d'autres). ». De plus,
en grec, les nuances de couleurs ne sont pas exprimées par la dérivation ni par la composition
de deux lexemes nominaux mais par la composition avec un préfixe prépositionnel, comme

I’a montré A. Blanc®”?

. Mais ils n’apparaissent pas dans la langue archaique. C’est la raison
pour laquelle aucun des hapax de notre corpus n’est ainsi constitué. Consciente de ces
difficultés de lexique et de perception, nous présenterons les lexemes de couleur les plus
fréquents dans le corpus des hapax de la poésie archaique.

Le nom xV¥avog qui indique au départ le « smalt », un émail de couleur bleu foncé,
mais aussi le nom d’un oiseau de mer®’*. On le trouve 2 de nombreuses reprises comme
premier élément de composition dans la création lexicale en général. Trois hapax contiennent
ce lexeme. Ce nom indique en fait une nuance sombre, du bleu au noir®”, et ¢’est dans ce sens
qu’il est employé dans la célébre épithéte homérique dédiée a Poséidon kvavoyaitng «a la
chevelure sombre », qui a inspiré de nombreux composés, notamment KL VOTAGKOLOG
« aux boucles sombres » chez Bacchylide, ou kvavdnenlog « aux vétements noirs de deuil »
dans I’'Hymne a Déméter et chez Hésiode. Ainsi sur ce modele, Bacchylide, dans I’Epinicie

é 676

12, au vers 124, emploie I’adjectif kvavavOfig qui est li , comme dans le poe¢me

672 Perrin, M., 2001, p. 153-170.
673 A. Blanc, 2002., p.11-29.
674 Chantraine, DELG, p.571.
675 « L’adjectif xvéveog [...] renvoie chez Homére a une teinte sombre, un bleu foncé et lumineux, profond et
intense, associé a un matériau nommé kuanos difficile a identifier (lapis-lazuli, azurite ou « bronze noir »). Cette
couleur dénote d’un c6té le prestige et le pouvoir, de ’autre I’univers chtonien et la mort, domaine du ténébreux
Hadgs. Elle entretient des affinités avec ce que 1’on pourrait nommer « le domaine de ’ombre », un univers ol la
noirceur des ténébres se colore parfois d’un bleu sombre et sinistre. Nulle association directe entre Kvdveog et la
mer n’existe chez Homeére, si ce n’est a travers I’épithéte formulaire attribuée a Poséidon : « celui a la chevelure
bleu sombre », kvavoyaitng. « L’eau d’un bleu sombre » (kvavéov Hdartog) qu’évoque Simonide est celle d’ou
jaillissent en nombre les poissons, charmés, lorsqu’ils entendent Orphée jouer. Dans ce cas, c’est I’élément
aquatique en général, quel qu’il soit, qui est concerné. En revanche, chez Bacchylide, il s’agit explicitement de la
mer, une « mer aux teintes bleu sombre » (kvavavOél ToOvT), qui est agitée d’une tempéte nocturne, alimentée
par le souffle puissant de Borée. » in : A. Grand-Clément, 2013. « La mer pourpre : fagons grecques de voir en
couleurs. Représentations littéraires du chromatisme marin & I’époque archaique », Pallas, 92, p.143-161.
676 351’V KLAVAVOEL O[vpoV AVEpOV

ndvie Bopéag Lo ko~
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homérique 2 la couleur sombre des nuages®”’. Ce lexéme s’applique toujours a un objet dont il
qualifie la couleur, formant ainsi un composé possessif, tel que kvavonea «aux pieds
sombres ou noirs »°’® ou KOAVOTPAPELOG « A la proue sombre »%7°. Du fait que ce lexéme est
attesté chez Homere pour décrire des objets, ce lexeme donne I’impression de correspondre au
registre épique.

Le composé yAavkdypwg ™ «a I’aspect brillant » est seul hapax composé de
I’adjectif yAavkdg. Celui-ci indique un éclat plus qu’une couleur car il fait référence, chez
Homere, a la lumiére et & la mer qui est ainsi qualifiée®!. Il s’oppose a des couleurs mates,
sans éclat exprimées par les termes pélac et koavoc. Ici, il est lié a I’aspect chatoyant des
feuilles d’olivier au soleil, comme la mer qui est étincelante dans les mémes conditions. Cet
adjectif s’emploie aussi pour parler des yeux, comme chez Homere qui utilise cet adjectif en
composition, dans la célebre épithete associée & Athéna, yAavkomic qui signifie « aux yeux
étincelants », mais on a aussi rapproché ce terme du nom de la chouette YAaOE, et parfois
traduit cet épithete par « aux yeux de chouette »%%?, par analogie avec I’épithéte Boomic.

L’adjectif pélag,-otva,-av « noir », « sombre » permet de composer cinq hapax
dans le corpus des hapax archaiques de la poésie grecque. Cet adjectif est employé seul chez

6830u

Homeére mais aussi parfois en composition, comme dans peAolvOGTOG « aux 0S NOirs »
nelovoypog «de couleur sombre »%*. Cet adjectif de couleur est associé la plupart du
temps a des matériaux ou des objets. Dans la poésie archaique, on compte plusieurs adjectifs
composés qui ont un premier membre identique, comme PEANYKEP®G « aUX COINES NOIres »,

85

peioyxaitne «a la chevelure noire », pehayyitov « vétu de noir »*3. On trouve le méme

emploi chez Bacchylide dans ’hapax pelapapric™® « au voile noir de ténébres ». Homere

owv dailet,
« de méme que, sur la mer aux sombres nuances, Borée déchire au choc des vagues le ceeur des hommes. »
677 Hom. 11.5.345.
678 Hom. 11.11.629
679 Hom. 0d.3.299.
80 pi. 0.3.13.
%81 Hom. 11.16,34.
682 CHANTRAINE, P., 1966, p. 193-203.
683 Hom. 11.21.252.
684 Hom. 11. 13.589; 0d.19.246.
85 « Les adjectifs employés, péhag et kehavodg, recouvrent des significations voisines : ils dénotent tous deux
une couleur sombre, foncée, obscure, un noir profond et opaque. Une telle noirceur se trouve intimement liée,
dans le systéme de pensée grec, aux notions de profondeur, de pesanteur, de densité, de concentration. C’est par
exemple la coloration que prennent les épaisses nuées qui annoncent ou accompagnent les tempétes, ou encore
celle des ténebres de la nuit. » in : A. Grand-Clément, (2013). « La mer pourpre : facons grecques de voir en
couleurs. Représentations littéraires du chromatisme marin & ’époque archaique », Pallas, 92, p.143-161.
686 B. Ep.3.13.
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avec peloyypoirig « de couleur noire »*7 qualifie la couleur de la barbe de Mentor. Pindare
imite 1’épopée homérique en qualifiant la demeure de Perséphone avec 1’hapax peAavieu g
« aux murs sombres »%%. Enfin, Eschyle emploie le substantif peAové{ué « le joug noir »°%
pour désigner par métaphore un navire. Ce dramaturge a aussi créé ’adjectif peAavéetep@og
« 2 la peau noire »%%.

Le nom 1 mop@upa,-ag « pourpre » constitue un lexéme de couleur pour deux
hapax du corpus. Ils appartiennent tous deux aux corpus de Bacchylide et Pindare®!. 1l peut
se trouver en premiére position, comme dans I’hapax mopeupodivag®™ «aux tourbillons
pourprés », ou en seconde position comme dans TUUTSPELPOG,0V*” « tout empourpré ».
Ces hapax relevent d’une utilisation canonique d’un adjectif reposant sur le nom d’un

coquillage, dont on tire la pourpre®*

. Ainsi, ce terme a désigné une couleur mais aussi une
étoffe de cette couleur. Cette derniére est d’ailleurs mal définie, et varie selon les
interprétations®”. Elle ne se rapporte pas toujours a la couleur de ton rouge a laquelle nous
faisons référence a notre époque. En effet, on retrouve chez Homere une telle couleur pour
décrire la couleur sombre de la mer, notamment avec ’adjectif TopUpegog qui sert a décrire
les flots de la mer ou d’un fleuve®®, soulevés par la tempéte qui se teintent d’une couleur
sombre, et non rouge®”’.

Le nom 0 @otvié,-1ko¢ « pourpre » est un élément fréquent en composition, comme la

plupart des noms de couleur, qui servent a créer des composés possessifs. Dans le corpus des

hapax de la poésie archaique, on trouve six créations lexicales formées avec ce lexeme.

687 Hom. 0d.16.175.

688 Pi. 0.14.20.

689 Esch. Suppl.530.

690 Esch. fr.370.1.

891 Ce type de composés était connu dés I’époque homérique ot I’on trouve par exemple GA1TSpPLPOG « teint
avec le pourpre de mer » (Hom. 0d.6.53, 306 ; 13.108).

692 B. Ep.9.39.

3 Pi. 0.6.55.

694 « Rappelons que la source de cette teinture d’excellente qualité, a la fois durable et stable, est le suc du
murex, un coquillage que 1’on péche sur les cotes de Méditerranée, depuis 1’époque minoenne. Si la mer est
inféconde, elle produit toutefois un flot sans cesse renouvelé de porphura ». in : A. Grand-Clément, 2013. « La
mer pourpre : facons grecques de voir en couleurs. Représentations littéraires du chromatisme marin a 1’époque
archaique », Pallas, p.143-161.

895 Villard, L., Couleurs et Vision dans I’Antiquité classique, Université de Rouen, 2002.

69 Hom. 11.1.482 ; 0d.2.428 ;13.85.

697 « Point de terme qui équivaudrait exactement a notre bleu, notre rouge, notre vert, notre jaune ; point de
spectre chromatique au sens ou nous 1’entendons. Par exemple, 1’adjectif mop@Opeog renvoie a une large gamme
de nuances allant du rouge au bleu, ce qui explique qu’il puisse s’appliquer a des objets et a des réalités visuelles
qui nous semblent radicalement distincts. » in : A. Grand-Clément, 2013. « La mer pourpre : fagons grecques de
voir en couleurs. Représentations littéraires du chromatisme marin a I’époque archaique », Pallas, p.143-161.
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Bacchylide a formé quelques hapax comme @otvikaomig «au bouclier rouge » %%,

@ovikoBpiE «aux poils pourpre »*°, @otvikdvwtog «au dos pourpre »’®. Les hapax de

01

Pindare @owvikdvOepog «aux fleurs empourprées »’°! et Qoivikdkpokog «a la trame

702

écarlate »"* s’inscrivent dans un ensemble plus vaste : poivikomela « aux pieds chaussés de

pourpre » 'S poivikdpodoc «aux roses écarlates » '™, goivikocstepdnoc «aux éclairs
rouges » ' . Enfin, le dramaturge Eschyle a aussi créé un hapax avec ce lexéme :
POVIKOPATTOG,0V « teint en pourpre » . Ce lexéme de couleur est surtout attesté en poésie
chez Euripide par exemple avec des mots tels que QO1VIKOGKEANC « aux pattes rouges » ou
powvikopang « d’un éclat rouge ». Ce type de composés est trés productif chez Pindare alors
que I’on ne trouve qu’un terme formé a partir de potviko- chez Homere”"’.

Le terme EavOOc ne désigne pas qu’une seule couleur mais tout un prisme allant du
jaune-vert au rouge doré en passant par le fauve. Un seul hapax dans notre corpus est fondé
sur ce lexéme de couleur EavBodeprric’” «aux yeux dorés ». Les composés avec un tel
lexeme sont peu nombreux a la période archaique. Seul Pindare emploie 1’adjectif composé
EavOokdung «aux cheveux blonds »’*, repris ensuite par Oppien. IIs se sont développés
plus tard chez Théocrite, Strabon ou Nonnos.

Enfin, I’adjectif de couleur &pydc,-6v «blanc brillant » a permis la création de
I’hapax dpyidimnig”’ « blanchatre » chez Archiloque. Plusieurs composés anciens contiennent
un tel premier lexeme : &pyPpéviog «a la foudre brillante » chez Homere et Pindare et
APYLAOPOG «a la créte blanche » aussi chez Pindare. Cependant, I’emloi de ce lexéme en

composition est assez limité pour la période archaique.

5% B Ep.9.10.

699 B Ep.11.105.
7B Ep.5.102.

701 Pind. P.4.64.

702 pj. 0.6.39.

703 Pind. 0.6.159.

704 Pind. fr, 106 Bgk.
705 Pind. 0.9.10.

706 BEsch. Eum.1028.
707 ¢f. porvikomdpmog « aux flancs écarlates », (Od. 11.124 ; 23.271), épithéte d’un navire.
78 B Ep.9.12.

709 Pind. N.9.17.

719 Arch. 216
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LA MATIERE

De la méme fagon que pour les composés de couleur, les créations constituées de
lexemes faisant référence a une matiere sont assez fréquentes dans le corpus des hapax de la
poésie archaique. Il est a noter que celles-ci sont peu diversifiées, comme on 1’a montré pour
les termes de couleurs par ailleurs.

La matiere la plus courante est bien siir le bronze, car on est encore dans la Grece archaique,
ou le modele homérique impregne toute la littérature. En effet, la période ou sont supposées se
dérouler la guerre de Troie et les aventures d’Ulysse se situe a 1’Age de bronze’!'!. Bacchylide
emploie par exemple dans son ceuvre quatre créations lexicales formées par un élément

désignant le bronze, trois adjectifs: yoAkedkpovog «au bout de bronze » "2,

713 714

YOAKEGKTUTOG « au bronze retentissant »’'°, yaAkotetyfg « aux murs de bronze »''*.et un
substantif féminin 1 yaAkok@Swv « trompette au pavillon de bronze »’'°. Pindare emploie
lui aussi a plusieurs reprises ce lexéme pour créer des hapax : yaAkdto€og «a l’arc de
bronze »”'%, yaAkdnedog «au sol d’airain, inébranlable »’!7, yaAxoddpag «qui dompte
Iairain »"'8, yaAxdpuotog «au char d’airain »"'°. Eschyle aussi a créé un hapax avec ce
lexéme : yoAkeoTomg « ferré, rivé, enchainé »’*°. Ces hapax contenant ce lexéme de
matiere apparaissent tous dans un contexte guerrier, ce qui semble normal puisque le bronze
était la matiere premiere des armes. Ces hapax s’inscrivent tous dans la méme tradition, celle

1

d’Homére bien évidemment. En effet, le nom yoAxdc ou l'adjectif yoiiéog”' sont le

premier élément de trés nombreux composés chez Homere, par exemple yaAkeo0@pné « ala
cuirasse de bronze », yaikofapric «chargé de bronze », et les hapax yoaAkokviulg « aux

722

cnémides de bronze »’** et yaAMcoYA®BY 1S « & la pointe d’airain »’>. Ces formes étaient méme

déja présentes en composition dans la langue mycénienne, car on a retrouvé le neutre pluriel

71 Halleux R., Le probléme des métaux dans la science antique, 1974.
712 B Ep.5.74.

713 B. Dyth.4.59.

7148, Ep.3.32.

7158 Dyth.4.3.

716 pi. N.3.38.

7Py, 1.7.44.

718 Pi. 1.6.73.

719Pi. P.4.87.

720 Esch. Prom.Lyom. fr.323a.

71T a forme yalked - est plus archaique, bien qu’équivalente a ’autre.
722 Hom. 11.7.41.

723 Hom. 11.22.225.
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24

kakodeta sur une tablette de Knossos’**, associé a des roues, qui signifie sans doute « garni de

bronze ». Dans I’ensemble du corpus, on compte 11 fois ce lexéme, ce qui montre a quel point
il était productif en grec archaique.
L’autre matériau le plus répandu dans 1I’épopée homérique est 1’or. Des composés

comprenant comme premier élément le nom ypvcdg « I’or » ou ’adjectif ypUoeog «en or »

725

existent bien entendu chez Homere On peut citer plusieurs exemples comme

xPLoONEdLAOG « aux sandales d’or » ou ypuvooppanig «a la baguette d’or ». Comme pour

les composés en yaiko-, on a retrouvé des exemples en mycénien comme kurusowoko cité

726

par F. Bader’®®. Dans I’ensemble du corpus, on trouve 7 occurrences de ce lexéme, toujours

en premiere position pour former des composés possessifs. Il s’applique effectivement aux

épithetes poétiques, qui décrivent des objets, comme ypuceddunrog « fabriqué en or »’*7,

728 729

Y PLVCEGGTOANOG, -0V « aux ornements d’or »'*® chez Eschyle ", ypvuco@devvoc «a la

brillance de I’or »*, chez Archiloque. Ces adjectifs sont des composés possessifs qui servent
aussi a des qualifier des étres humains comme dans YpLOEGTAOKOG «aux boucles
dorées »"*!, chez Bacchylide. Enfin, ces composés possessifs servent d’épicléses a des dieux,

732

comme dans YpLGEOCKATPOG «au sceptre d’or »’~* épithete de Zeus, ou YpLGATOEOG « a

I’arc d’or» ", ¢épithéte d’Apollon. C’est seulement dans I’hapax de Bacchylide
xpLoomayLg ** «a I’épaisseur dorée » que le lexeme ypvcd- a un usage abstrait. Il
constitue une métonymie rare car peu claire. On peut penser que 1’épaisseur dorée de

’aurore’®® forme sans doute les bras de la divinité Aurore, si on la personnifie, comme le veut

724 Corpus of Mycenaean inscriptions from Knossos , Cambridge University Press : Ed. dell' Ateneo / 1986-1998.

725 Chantraine a démontré que pour les adjectifs de matiére, il pouvait y avoir synizése ou non selon les cas, en
fonction des besoins métriques. in : Grammaire Homérique, I, p.65-66. Aucun cas de synizése en revanche n’a
été relevé parmi le corpus des hapax composés en ypvoed- ou yoAiked-. La diérése est toujours marquée et sert
souvent a former le vers (cf. ypLGESGTOALOG).

726 Bader F. Les composés du type demiourgos, p.33.

727 Esch. Ch.616.

728 Esch. Pers.159.

729 Eschyle a choisi ici la forme métrique ypvceo-, mais cela n’a pas d’incidence sémantique. Contrairement 2
ce que constate Chantraine (Gr. Hom. I. p.65) pour les adjectifs de matiere, ce composé ne se scande pas avec
synizese mais diérese.

730 Arch. 84.2.

731 B. Dyth.5.105.

32 B. Ep.9.100.

33Pi.0.14.15.

734 B. Ep.5.40.

735 EavBoTpiya puev depévikov « Phérénikos, en vérité, I’alezan doré,
Alpeov map’ gvpudivay le poulain, qui court en tempéte,
TOLOV deAL0OpO LY pres de I’ Alphée aux larges tourbillons,

£10¢ viKGoavTo Ypuodmayvg Adg, I’Aurore a I’épaisseur dorée a vu sa victoire. »
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la tradition homérique. On peut alors comprendre que cet hapax est sans doute une variation
de la célébre épithéte homérique associée a I’ Aurore, pododdktolog « aux doigts de rose ».

Enfin, il faut évoquer une matiere premiere dont 1’'usage est plus récent que celui du bronze,
«le fer » 0 oidnpoc, dont les composés reviennent a plusieurs reprises. La forme dorienne,
employée par Eschyle et Pindare, est cidapog”. Ce nom est assez fréquent en premicre
position de composé. Il a essentiellement donné des noms rares en poésie. On recense trois
hapax eschyléens sur quatre, contenant ce lexeme. On peut ainsi citer d’autres adjectifs
composés contenant le méme lexéme chez Homére ou Pindare, tels que c1dnpofpag « qui
mord sur le fer », G1dNpokuTc « abattu par le fer », c1dnNpdvwTog « au dos solide ». Eschyle
a créé deux substantifs uniques 6 G1dNPoTéKTOV « travailleur du fer »¥, fj GWdnpoprrep
«mere du fer »”®, et un adjectif, ou le fer désigne par métonymie une arme : G18POVOUOG

«qui partage par le fer»"’.

Pindare imite aussi le modele homérique avec I’hapax
owdapoydppog «qui se réjouit de croiser le fer »’¥°. Le substantif 7| yolpun «joie de
combattre » est surtout employé par Homeére pour parler de I’ardeur belliqueuse des guerriers.
On peut également signaler que Pindare utilise ce second élément dans un composé rare
YOAKOYOPUNG « qui combat avec une armure de bronze », mais qui est formé sur le méme

systtme de composition : un nom de matiere associé a un abstrait, formant un composé

copulatif.

LES ARMES ET LE COMBAT

Les hapax composés a partir de lexemes évoquant des armes et le combat sont assez
nombreux, ce qui parait évident au vu du registre épique des ceuvres étudiées. Cependant, on
ne trouve pas ce registre seulement dans I’Iliade et 1’Odyssée, mais aussi dans le genre
dramatique ou bien dans le genre épidictique.

On compte trois hapax constitués du lexéme dérivé du substantif neutre €yyoc, tres
employé dans I’Iliade. Cependant, il s’agit déja d’un archaisme en concurrence avec 3Gpv.

On le trouve en premier élément de composé dans yyéonalog « qui brandit sa javeline »"*!,

738 Deroy Louis. « Les noms du fer en grec et en latin ». In : L'antiquité classique, Tome 31, fasc. 1-2, 1962. pp.
98-110.

37 Esch. Pr.714.

738 Esch. Pr.301.

739 Esch. Sept.788.

740 Ppi P.2.4.

74 Hom. 11.2.31.
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mais c’est comme second élément qu’il se rencontre davantage, avec des termes comme

SoAyeyxic « a la longue javeline »”*2. Notre corpus reléve des hapax appartenant au registre

3

épidictique de Pindare et Bacchylide, tels que eyyelBpduog’™® «qui tonne avec sa lance »,

4

£yreocpdpoc’* « qui porte une javeline » et kepavveyyfig’'® « a la javeline fulgurante ».

Un deuxiéme lexéme bien attesté en composition est fondé sur le substantif neutre 10
dopy «la lance ». En tout 11 hapax sont formés grice a ce lexéme ou une de ces variantes.
Un premier ensemble d’hapax est dérivé du radical de datif instrumental dopt-, forme la plus
attestée en composition. On trouve en effet des composés épiques chez les Tragiques tels que
dopiinnrtoc «conquis a la pointe de la lance », dopipavng «follement passionné de
guerre ». Il s’agit d’un lexeme trés productif. Il est attesté a sept reprises dans notre corpus et

a chaque fois par Eschyle. Il I’emploie vraisemblablement pour donner une coloration épique

et héroique 4 sa poésie : Sopiyopufpog « que son époux réclame la lance & la main » ',

47 8

Sopikavrig «tué par la lance » ', SoptAvuaviog «dévasté par les lances » ™%,

49 0

dopipapyog «a la lance furieuse » ¥, SopimaAdtog «qui brandit la lance » ™,

doptrivaktog « ébranlé par les lances » ', Sopitunrog « déchiré par la lance »*. Ce
lexéme connait une variante, fondée sur le substantif neutre 10 8opU « la lance », parfois pris
sous sa forme épique, celle qui est attestée dans 1’épopée homérique”? Sovp-. Ce lexéme est

754

attesté trois fois, chez Eschyle Sovptkurg « abattu par la lance »>* et chez Homere 1’adjectif

755 et la substantif

neutre adverbialisé Sovpnvekég «a une portée de lance ou de javelot »
féminin 1) SovpodSkm «lieu de dépdt des lances, ratelier »°°. C’est la forme la plus
ancienne. Enfin, Eschyle emploie le lexéme plus rarement attesté 66pv-. On ne le trouve en

composition que chez les tragiques ou en grec tardif. On peut par exemple citer SopvLoGONG

742 Hom. 11.21.155.

78 Pi. 0.7.43.

744 Pi. N.3.59.

75 B, Ep.8.25.

748 Esch. Ag.686.

747 Esch. Suppl.987.

748 Esch. Myrm. fr.213 Me.

749 Esch. Sept.687.

750 Esch. Ag.116.

751 Esch. Sept.155.

752 Esch. Ch.347.

753 80vpoddkn, -n¢ « lieu de dépdt des lances » (Hom. Od.1.128) ; Sovpnvexnc,-é¢ « a une portée de lance »
(Hom. 11.10.357), (‘SOUpthstro/g,—oG « fameux par sa lance » (Hom. 11.5.55, 578).
754 Esch. Ch.365.

755 Hom. 11.10.357.

756 Hom. 0d.1.128.
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« qui brandit la lance », SopvTaYNg « qui construit en bois », dopvEJog « qui fagonne le bois
de la lance ». Le sémantisme de ce lexeme s’¢loigne par métonymie de celui de la « lance »,
qu’il a dans 1’épopée, pour revenir a son sens originel, celui de bois. Eschyle, dans 1’hapax
SopUkpavog «a la coiffe de fer »”’, crée une nouvelle métonymie a partir de ce lexéme,
puisqu’elle ne désigne plus le bois de la lance mais son fer. C’est peut-&tre pour cette raison
qu’il n’a pas utilisé le lexéme épique (dopt-) que I’on trouve usuellement en composition.
Cela lui permet d’impliquer un autre sémantisme.

Les lexemes fondés sur des noms génériques pour exprimer le combat sont également
bien attestés dans le corpus des hapax archaiques. On pense par exemple aux composés
poétiques en —uoyog ou en —uoyog qui sont particuliérement nombreux, a I’image des

composés homériques comme I’hapax formé par suffixation poyntdg «qu’on peut

758

combattre ou vaincre » °°, voUpayog «qui concerne le combat sur mer », TUYLEYOG

« boxeur », AyYEUOy0G « qui combat corps & corps », ITTOUOLY0G « qui combat a cheval ».
Cela peut contribuer a montrer que Bacchylide et les autres poetes se sont fortement inspirés
de la poésie homérique pour leurs créations lexicales. On a d’ailleurs dans ce corpus cing

hapax de Bacchylide et Pindare qui répondent a ce modele : dtopBopdyag «intrépide au

9 0

combat » 7*°, depoipayog «soulever le combat» ', dpoipayog «qui souleve le

761 762

combat »’®!, kpatnoipayog « qui 'emporte dans le combat »"%% 0 dvaidopdyog « lutteur

qui ne respecte rien »’%,

LE PEUPLE ET LES HOMMES

Comme on I’a vu, certains lexémes reviennent de maniere récurrente dans les hapax
eschyléens. Un groupe a particulicrement retenu notre attention car il forme une unité au sein

de toute I’ceuvre d’Eschyle. 11 s’agit des composés avec le lexéme Snu-"**. On trouve quatre

757 Esch. Pers.147.

758 Hom. 0d.12.119.

759 B, Dyth.2.28.

760 B. Ep.13.67.

761 B. Dyth.1.3.

762 pi. P.9.86.

763 B. Ep.5.105.

764 Eschyle aime a employer ce style de composés en dnp-. En effet, on trouve, sur le modéle de I’homérique
dnunPopog « dévoreur du peuple », les eschyléens dnundpoog «exprimé par le peuple » dnudkpavtog
«ratifié par le peuple », dnudmpaktog «résolu par le peuple », dnunppieng « lancé par le peuple ». On
remarque, qu’a la différence de composé homérique de sens actif, tous les composés d’Eschyle ont un sens
passif, ou le premier membre est le complément d’agent.
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fois ce lexéme dans des hapax eschyléens, dans le substantif | dnunilacio « bannissement
décrété par le peuple » %, dnuiomAndrg, Snudmpaktog, dNuokpavtog « prédit par le

6

peuple » 7 et deux fois chez ceux d’Homére : Emidnuevm «rester en ville, dans le

767 et koo dnuoPopém « dévorer en commun parmi le peuple »’%. Ce groupe forme

monde »
un ensemble relativement nombreux ol Eschyle semble sortir de son role de dramaturge pour
délivrer un message politique. En effet, le poete semble directement s’adresser aux
spectateurs athéniens pour leur donner des conseils sur 1’'usage de la démocratie et 1’utilité de
s’impliquer dans un tel régime politique. Ainsi, on peut citer des exemples tels que
dnuionAndMg’®” « que le peuple possede en abondance » C’est un adjectif composé de deux
éléments. Le premier est adjectival, basé sur d1jutoc,a,0v « du peuple, public ». Cet adjectif
est trés rare en composition, et son sens est toujours « qui appartient au peuple ». On ne le
trouve que dans cet hapax eschyléen, dans le composé ionien attique dnpidmpator « biens
saisis par le peuple et mis en vente » et dans le composé rendu célebre par F. Bader
dnuiovpydc « artisan, faisant des choses qui concernent I’ensemble du peuple »’’°. En
contexte, cet hapax s’applique a la ville de Troie, décrite comme une cité ou le peuple a
amassé des richesses sans nombre. Cet hapax tend a montrer que, pour Eschyle, la force d’une
cité réside dans le travail et I’unité de son peuple. Ce mot est important pour le message civil
que veut transmettre le poete a ses contemporains.

On trouve un autre exemple de message politique adressé aux citoyens athéniens dans
I’hapax dnudnpoktog’” « fait par le peuple ». Il s’agit d’un adjectif composé de deux
éléments. Le premier est nominal fondé sur le nom masculin dnuog «le peuple ». Eschyle
aime a employer ce style de composés en dnu- ou dnud-. En effet, on trouve, sur le modele
de I’homérique dnunPopog «dévoreur du peuple », les composés eschyléens dnundpoog
« exprimé par le peuple », dnunkpavtog « ratifié par le peuple », Snunpepleng « lancé par
le peuple ». Le poete fait du peuple un véritable acteur de ses tragédies, dont I’action a un
sens dans la vie de la communauté citoyenne. En contexte, cet hapax qualifie la décision du
peuple d’Argos, de ne pas rendre les Suppliantes sans leur consentement. Ce mot unique met

tout particulierement en valeur le r0le du peuple des citoyens dans la démocratie. Cela ancre

765 Esch. Suppl.7.
766 Esch. Ag.457.
787 Hom. 0d.16.28.
768 Hom. 11.18.301.
769 Esch. Ag.128.
770 Bader, F., 1965.
771 Esch. Suppl.942.
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dans une réalité concrete le récit mythologique de la tragédie, en la mettant en scene dans
I’Athénes du Ve siécle. Le méme rdle citoyen apparait dans ’hapax Snudkpavrog,ov’”
« prédit par le peuple ». En contexte, cet hapax, qui a parfois été simplifié en dnudkpotoc,
apparait dans une partie lyrique ou le chceur s’entretient avec Clytemnestre. Le cheeur évoque
le danger d’un soulévement du peuple contre ses tyrans. Eschyle souligne grace a cette
création lexicale le role important du peuple dans la vie politique.

De la méme fagon, Eschyle prone I'unité citoyenne face aux dissensions qui sont un
terreau fertile pour la guerre civile. L’hapax kotvo@tAri,éc’” « qui consiste en une affection
commune » évoque ce theme. Le poete, avec ce terme unique, se place dans une certaine
tradition mais la renouvelle en inventant un terme inédit et unique. Il souligne la lecon a tirer
de la piece Les Euménides, a savoir que la cité doit étre unie dans un amour commun et ne
jamais se diviser. Au-dela de la situation des personnages de la tragédie, le poete donne une
lecon de concorde a ses contemporains. Il insiste sur ce fait grace a un mot inédit et unique.
Ensuite, le lexéme dérivé de I’adjectif Bpotdc,-0v « mortel », généralement employé comme
substantif. Il est dénombré a dix reprises dans le corpus. Il est attesté, dans la création lexicale
en général, comme premier membre dans quelques composés poétiques, essentiellement chez
Homere et les tragiques. On peut par exemple citer 1’épithéte homérique d’Arés Bpotorotydg
« fléau des humains ». Parmi les hapax, on compte le verbe BpoTokTové®-® « commettre un
homicide »"’*, les adjectifs Bpotookdmog «a I’affit des mortels »'”°, BpotweeArc « qui
aide les hommes »"’®, Bpoto@Adpog « qui détruit les humains ».

Ce lexeéme peut également se situer en seconde position de composé, comme dans ces hapax

78

de Pindare peAnoipBpotog’”’ «recherché ou désiré par les mortels » '8, dmOSuPpoTog

«qui survit aux mortels »””°, TA&1GTOUPPOTOG « fréquenté par de nombreux mortels » %0,

772 Bsch. Ag.457.

773 Bsch. Eum.985.

774 Bsch. Eum.421.

775 Esch. Eum.499.

776 B. Ep.13.154.

777 Rappelons que ce terme vient d’une racine *my-/*mer-/*mor, au degré réduit dans le cas présent, ce qui a
permis le développement de la consonne épenthétique —3- pour des raisons phonétiques. Pindare donne ainsi
volontairement une tonalité archaique et épique a sa création. Cet hapax se veut d’une tonalité plus archaique car
on y reconnait le substantif *pufpotog ou 1’on retrouve I’origine étymologique du nom, plus fréquemment
employé au pluriel, Bpotod.

778 Pi. P.4.15.

P Pi. P.1.92.

780 i, 0.6.69.
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pavcipuPpotog « qui brille pour les mortels »”*!, ou chez Eschyle pi&SuBpotog « 2 moitié

femme »’%?, meloiBpoTog « a qui obéissent les mortels »'53,

LA PUISSANCE ET LA FORCE

Certains lexemes sont fondés sur des adjectifs qui indiquent la puissance ou la force du
nom auxquels ils s’appliquent.

Le lexeme PaBu- est attesté a cing reprises, toujours en premiere position dans le
composé. Il est fondé sur I’adjectif Pa®Vc,-€ia,-U « profond, creux », tres productif en
composition 2 toutes les époques, et surtout en poésie’*. Il peut avoir un sens concret, ol on
dit la profondeur physique dans les hapax par exemple BaBvdeichog’™® « baigné de soleil »
BaBunediog *° «aux plaines profondes, encaissées », Ba@SyBmv ™ «au sol profond,

fertile ». On peut aussi exprimer la profondeur abstraite, celle de ’esprit notamment :

8 9 790

« a la profonde sagesse » BaBvydiog’™® « d’une profonde noblesse »"*.

Babupntng’

De la méme maniere, le lexeme Bapv- est attesté six fois en premiere position de
composé. Il est dérivé de Bopuc,-ela,-U «lourd », trés répandu en composition. Dans la
création lexicale en général, on le trouve essentiellement chez des poetes comme Pindare et
les tragiques, avec un sens dérivé ou métaphorique. C’est le cas avec les hapax Bapuydikog™
«qui punit lourdement », Papomoihapog’™ «a la main pesante, terrible », Papometric’”
« qui tombe lourdement ». Il peut aussi indiquer le volume d’un son comme dans les hapax

Bapvoedpayog” «au bruit retentissant », Bopooma’” «a la voix pesante, tonnante » %%,

Bapvkoumwog™’ « qui mugit sourdement ».

781 Ppi. 0.7.71.

782 Esch. Suppl.569.

783 Esch. Ch.362.

78 CUNY A., 1937.

755 B. Ep. 1.139.

78 Pj. N.3.17.

787 Esch. Sept.306.

788 pPi. N.3.51.

789 Esch. Suppl.858.

790 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.125.
791 Esch. Ch.936.

792Ppj, P.11.22.

793 Esch. Eum.3609.

794 Pi. 1.8.23.

795 Pi. P.6.24.

796 LACHENAUD, G. 2013. Les routes de la voix : I'Antiquité grecque et le mystére de la voix.
797 Pi. P.5.57.
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Enfin, le lexéme ebpv- fondé sur Iadjectif athématique eOpUg,-gla,-U «large », trés
productif en composition dans la langue homérique’®. Il est attesté a sept reprises dans notre

corpus. Il indique majoritairement la largeur physique : gOpLAgip®V «aux vastes

99 0

prairies » 7, ebpovepric «seigneur des nuages étendus » 3%, gbpvopéeOpog «au large

1 802

courant »*' | gbpveuric,ég «qui croit en abondance » 3%, gbpuyaitag «a la large ou
abondante chevelure »*. 11 peut aussi prendre un sens métaphorique pour indiquer un grand
pouvoir, comme dans I’hapax de Bacchylide ebpudvag (6)** «le tout-puissant seigneur au
grand fracas », ou celui de Pindare ebpUtipog « honoré au loin »%%,

Les hapax composés en Lyi-sont largement représentés. On en compte huit dans tout
le corpus des hapax archaiques. Ces composés rappellent sans aucun doute la langue épique,

806

dans laquelle I’adverbe Uyt «en haut »°” est trés fréquemment employé comme premier

membre dans les composés. Il peut évoquer la hauteur d’un lieu ou d’une personne pour dire
sa puissance ou simplement sa taille. Ainsi, on peut citer quelques exemples tels que :
LY1PBPen€tng «qui tonne au haut du ciel », épithete évidemment consacrée a Zeus a la fois
chez Homére mais aussi chez Pindare, Oyivepng « qui réside dans les nuées » épitheéte 1a
aussi dédiée a Zeus. Les dieux sont qualifiés de OyiOpovog par Pindare. Cependant, il n’y a
pas que les dieux auxquels on attribue des épithetes de ce type. Homere emploie DYikéP®G
« aux grandes cornes » pour évoquer un cerf dans I’Odyssée, DyinNy g « aux hennissements
aigus » pour parler du cri de chevaux. Ces composés qualifient aussi des arbres dans le poeme
homérique ; on pense par exemple a OYLYEvvnTog « qui pousse en hauteur ». Enfin, comme
dans les créations lexicales de Pindare et Bacchylide, ’adverbe Uyt sert a parler d’inanimés,
d’édifices en particulier. Ainsi, Bacchylide emploie LWYloyO10. « aux rues majestueuses» et
vY1daidartog « hautement ciselé » pour parler d’un objet. Ce type de composés a été tres
productif dans la langue archaique poétique et trouve encore quelques échos dans la langue

classique du fait de sa constante apparition.

798 On pense évidemment 2 des épithétes homériques telles que gbpYoma la célebre épithete ebpvona « au
large regard », toujours associée a Znv « Zeus » ou Kpovidnv « Cronide », toujours en fin de vers chez
Homere, mais aussi ebpudyvia «aux larges rues », eDpLAdela « aux larges routes », EDPLUETOTOC « au large
front », eDpLGOeVYC « A la large poitrine ».

799 Pi. P.9.55.

800 B Dyth.2.17.

801 Hom. 11.21.141.

802 Hom. 0d.4.604.

803 pj 1.7.4.

8048 Ep.5.19.

805 pi, 0.1.42.

806 Sur I’étymologie de cet adverbe, voir DELG, p.1124 et Pokorny, p.1107.
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Enfin, le lexeme mav- ou sa variante o vto- est largement représenté dans le corpus.
On en compte dix-sept occurrences. Ce lexéme est issu de mag, mo.Ga, mav « tout », qui
prend la forme mov- ou mop- devant une labiale, forme de neutre adverbialisé. Dans la
création lexicale en général, il est extrémement productif en composition, a toutes les
époques. Méme parmi les hapax homériques, plusieurs posseédent un tel premier élément, ce
qui prouve que ce lexeme a été productif, dés 1’épopée héroique. Il sert a former autant des
adjectifs que des noms ou des adverbes. On peut par exemple citer molvaBog®”’ « tout
resplendissant », movaENALE,1kog (0,1)°° « qui est privé de tous ces jeunes camarades »,
mavnuap®® « pendant tout le jour ». Ce lexéme traduit ’idée d’intégralité, de totalité ou
d’action completement achevée. Il peut ainsi dire le pouvoir dans I’accomplissement total,
comme dans les hapax de Bacchylide mavBaArg *'’ «luxuriant» et molvvikog *''

« completement victorieux ».

LES DENOMBRABLES ET LES INDENOMBRABLES

Certains adjectifs sont la base commune d’un premier membre de créations verbales
que I’on retrouve chez plusieurs auteurs. Un groupe sémantique se détache dans le corpus des
hapax de la poésie archaique : plusieurs lexémes servent a dénombrer 1’élément lexical qu’ils
précedent en composition. Ils peuvent étre des adjectifs qui indiquent la pluralité, donc
I’indénombrable, ou des adjectifs numéraux cardinaux qui donnent un chiffre précis. Tous ces
lexémes numéraux figurent en premiere position de composé.

C’est notamment le cas de 1’adjectif moikiAdg dont la polysémie®'? a permis une utilisation
variée aux poetes archaiques. On en compte cinq occurrences dans le corpus. Il a souvent été
utilisé par Homére notamment pour parler d’Ulysse, qui est dit toukciiouring®’. Cependant,

cet adjectif a ét€ employé en composition surtout par des auteurs classiques ou plus tardifs

807 Hom. 11.14.372.

808 Hom. 11.22.490.

809 Hom. 0d.13.31.

810 B Ep.13.196.

S11B Ep.11.21.

812 Grand-Clément, La fabrique des couleurs, p.460-484 : Ce chapitre est consacré a ’étude des divers sens de

ladjectif moikilog entre « bigarrure », « entrelacs » et « chatoiement ».
813 Hom. 0d.3.163, 13.293.
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comme Euripide®'

, Nonnos ou Aristote. Les auteurs archaiques eux aussi se sont beaucoup
servis de cet adjectif comme premier élément de composé, surtout pour forger des créations
lexicales. Bacchylide a créé I’hapax moikidhoodvdalog «aux sandales brodées » sur le
méme schéma qu’Homere. Pindare lui-méme a plusieurs fois utilisé ce premier membre de
composé, dans To1KIAGvV®TOC « au dos tacheté » ou TOLKIASYOPLG « aux sons vari€s » par
exemple. C’est souvent la traduction de I’adjectif moikiAdg qui pose probléme car son
sémantisme semble varier en fonction du contexte. Il peut indiquer une sorte de bigarrure
chromatique, ou une complexité dans le tissage, la broderie ou I’ornement d’un matériau

815

comme dans I’hapax motktAdVioG,0V « aux rénes travaillées, ouvragées »°°, ou encore dans

no1KiAoodvdaAloc «aux sandales brodées » 816

Pour ces raison, I’hapax de Sappho
no1kiAd0povoc®'’ pose un probléme insoluble de traduction. Lawler'® soutient qu’il faut
comprendre ce composé en —-Opovoc comme dérivé du substantif neutre pluriel to. Opdva
« fleurs, ornements tissés d’une étoffe ». Il propose alors de traduire cet hapax « a la robe
ornée de dessins ou de fleurs ». Dans son édition, Page®!” signale cette variante de traduction
mais maintient «au trone bien travaillé ». Ce lexeme peut enfin signifier la variété
polyphonique comme dans les hapax pidariques motktAo@dputyE,-1yyog (0,1) «qui est

20

z .z 8 Z [
accompagné des sons variés de la lyre »°~", et mOIKIAOYOLPLG,-LOG (0,1) «aux sons

variés »%2!,

Le lexeme moAv- est aussi bien représenté dans le corpus dans hapax archaiques. On en
compte treize occurrences. Ce genre de composés ayant pour premier élément 1’adjectif
TOAYC, TOALELR, TOAY « nombreux » est trés productif des la langue homérique. Dans la
création lexicale en général, on trouve ainsi des épithetes associées au héros Ulysse, bien

connues comme TOAUUNTIC « industrieux », TOALUNYAVOG « ingénieux », TOAUTPOTOG

« aux mille ruses ». D’ailleurs, parmi le corpus des hapax archaiques, Homere offre plusieurs

814 Sont en effet attestés des composés tels que moiKiIAGPpwv «a Iesprit fertile en expédients » 814 et

notkiA30p1E «au poil tacheté »3'4 chez Euripide, moikiAddmpog « qui fait des présents variés »3'4 en grec
tardif.

815 pi. P.2.8.

816 La traduction n’est pas du tout siire car on pourrait aussi bien comprendre qu’il s’agit de sandales « richement
colorées » ou « richement ornées ». cf. A. Grand-Clément, La fabrique des couleurs, p.436.

817 Sap.I,1. cf. A. Grand-Clément, La fabrique des couleurs, p.459-461 : lauteur étudie précisément le sens de
no1kiAd0povog a la page 461 prouvant que la meilleure traduction est « aux multiples fleurs brodées »
(traduction adoptée par Nagy, 2000, p.129).

818 awler L. Philol. Quart. 27, 1948,80-84.

819 Page, Sappho and Alcaeus 4, Clarendon Press, 1955.
820pj, 0.4.4.

821pi. 03.8.
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créations lexicales, telles que TOAUTIKPOG « amer »822, TOALTOU®V « tres riche, opulent »
823 moAUkeotog « orné de broderies ou de dessins variés »%**, moAvmyeprig « rassemblé en
foule »%%°, moAYapg «riche en troupeaux »%2°. Théognis, par exemple, semble clairement
s’étre inspiré des épithétes homériques pour créer cet hapax, moAvmAokia (i)
« enchevétrement, ruse », de sens et de forme identiques a ceux d’Homere. Eschyle semble
faire de méme avec plusieurs de ces hapax, qui imitent le modele homérique par leur

828

suffixation et le contexte dans lequel ils sont créés®®, comme dans mOALKOVHG « trés

meurtrier »%%°,

De nombreux hapax sont composés d’un premier lexéme formé a partir d’un adjectif
numéral cardinal. L’ensemble est assez divers, mais forme un groupe cohérent d’une
quinzaine d’hapax copulatifs. Le lexéme numéral s’adapte aux besoins du contexte voulu par
I’auteur. Les termes créés sont uniques, seulement parce qu’ils ne sont pas attestés ailleurs en
littérature, cependant ce ne sont peut-€tre pas des hapax dans la langue non-littéraire. On
pense particulicrement aux hapax d’Homere qui indiquent une mesure :
Svwxaieitkooipetpog ¥ « qui contient 22 mesures », dvmkaigikosinnkug ' «de 22
coudées », dBuwdeKP010¢* *« qui vaut douze beeufs », giviivuyec’ « pendant neuf nuits »,
gxkodexddwpoc,ov ! «long de 16 palmes » et gikootvipitoc,ov **’ « compté vingt
fois/vingt fois innombrable ».

Dans un autre contexte, Pindare emploie aussi des hapax composés de lexemes
numéraux pour donner des précisions sur les épreuves sportives auxquelles ont participé les

vainqueurs qu’il célébre. On pense par exemple a des hapax tels que Svwdexddpopoc**

822 Hom. 0d.16.255.
823 Hom. 11.4.433.
824 Hom. 11.3.371.
825 Hom. 11.11.564.
826 Hom. 11.2.106.
827 Th. Elégies. 67
828 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.520.
829 BEsch. Ag.11609.
830 Hom. 11.23.264
831 Hom. 11.15.678
832 Hom. 11.23.703
833 Hom. 11.9.470
834 Hom. 11.4.109

835 Hom. 11.22.349
836 pi. 0. 2.50
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«qui a douze fois parcouru le stade (i.e. qui a effectué la course entiere) » et
dwdexdyvountoc®’’ « dont il faut faire douze fois le tour ».

Le nombre peut aussi servir a décrire des monstres mythologiques, tels que Typhon,
précipité par Zeus dans le Tartare, qui est dit Ekotovidkapovog® «2a cent tétes » par
Pindare et &xatoykdpavog®™ «a cent tétes » par Eschyle. On remarquera bien sir la

proximité de ces formes uniques entre elles.

LA PENSEE

Un ensemble de lexemes peut étre regroupé autour du champ lexical de la pensée. Ce
sont les deux lexémes —untic, et -ppov*®. Le premier est attesté a six reprises dans le
corpus. 11 est fondé sur le substantif féminin pntig « prudence, sagesse, ruse ». On le trouve
dans de nombreux composés, en deuxiéme position, a I’image de I’homérique moAvunric,
épithete célebre d’Ulysse. Sont attestés dans le corpus d’hapax eschyléens au moins trois
adjectifs composés possessifs de formation identique, et fondés sur le méme second lexeme :
guxovlunTtic®™ «qui veille bien aux intéréts communs », MEYRASUNTIC « aux pensées
ambitieuses », aioypopunTic’* « celui qui donne de honteux conseils ». Pindare aussi utilise
ce lexéme, dans 1’hapax innduntic « habile a2 manier les chevaux »**, ou encore TpasunTic
«qui a bon cceur, qui a des pensées douces, bienveillantes »3**. Les deux poétes semblent
s’étre inspirés du modele homérique pour créer ces hapax.

Le second lexéme dans cette catégorie sémantique est attesté a douze reprises dans le corpus.
Ce lexéme est issu du substantif neutre T0 @p1fv « esprit », que 1’on trouve au degré -o- dans
une série variée d’adjectifs en —ppwv. C’est un élément trés productif en composition
généralement. Parmi les corpus des hapax de la poséie archaique, on compte 7 hapax créés par
Eschyle avec ce lexeme. On retrouve le méme procédé et un lexeme commun avec les hapax

845

keEAveppav*®, Broovpdepmv**. 11 indique une disposition d’esprit, un caractére, comme

87Ppi. 03.33

838 pi. P.1.16.

839 Esch. Pr.353.

840 ¢f. yepaldppav, KeAALV3QPaV, BAOGLPSPP®V.
841 Esch. Suppl.700.

842 Bsch. Ag.215.

843 pj. 1.7.9.

844 Pi. 0.6.42.

845 Esch. Eum.459.

846 Esch. Suppl.833.
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dans 013@pmVv « sauvage, solitaire »*/, tehecoippav « celui qui accomplit ses projets »345,
KOVEEpmV « impudent comme un chien »**, de facon plus générale que ne le fait —untic qui

décrit les pensées d’un personnage a un instant T.

Les éléments dans la formation des hapax de la poésie archaique ne different pas de
ceux qui sont inventoriés pour la création lexicale grecque en général. Ainsi, donc, les poctes
se servent d’éléments existants pour former de nouveaux mots uniques. C’est la combinaison
inédite des affixes avec le noyau nominal ou verbal du mot, ou la combinaison inédite des
lexémes verbaux, nominaux ou adverbiaux entre eux dans les mots composés qui créent des
hapax absolus. L’originalité des poétes ne tient pas a I’invention pure mais a la malléabilité de
la langue grecque, notamment dans la composition nominale. Les hapax archaiques ne sont
donc pas des créations absolues, ab nihilo, mais des combinaisons inédites de lexemes ou
morpheémes existants.

La période étudiée dans le corpus des hapax impose certaines caractéristiques propres
a la période archaique, comme la présence des particules adverbiales -Oev ou —01. Au
contraire, certains suffixes, comme le suffixe instrumental —o, montrent une certaine
modernité dans la création lexicale, qui s’explique aussi par I’évolution de la langue poétique
entre le VIlle siecle et le début du Ve. Eschyle manie une langue forcément plus moderne que
celle d’Homere, qui a tendance a étre figée dans son aspect formulaire. Néanmoins, dans la
composition nominale ou verbale, les lexemes les plus récurrents appartiennent au lexique du
genre épique. Les poetes archaiques imitent le styléme d’Homere, a la fois en créant de

nombreux composés possessifs®°

, mais aussi en utilisant des lexémes courants dans 1’épopée
homérique et connotés comme tels. Cela permet, entre autres, a3 Pindare de conférer aux
vainqueurs des jeux qu’il célebre un statut de héros épiques. Eschyle, s’il imite parfois le style
homérique, est le poete qui s’en affranchit le plus. Ce fait est évidemment di a la distance
temporelle qui sépare les deux auteurs mais aussi a la différence de genre littéraire. Eschyle

apparait plus ancré dans son époque, comme on I’a vu avec ’emploi qu’il fait du lexeéme

847 Esch. Suppl.795.

848 Esch. Ag.700.

849 Esch. Ch.622.

850 e processus de formation des composés possessifs est le plus ancien dans les langues indo-européennes,

contrairement aux composés déterminatifs et aux composés hypostatiques. (cf. Schwyzer, Griechische
Grammatik, p. 429-430 et p.454.).
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onu-. Ainsi, les caractéristiques de la création lexicale dans la langue archaique s’imposent

aussi a la création des hapax absolus.
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Difficultés de réception des hapax

Un mot unique dans un corpus donné pose des difficultés a plusieurs niveaux. En effet,
sur un plan synchronique, créer un mot de toutes pieces, ab nihilo, peut rendre sa
compréhension difficile pour les auditeurs ou les spectateurs, dans le cas de la poésie
dramatique. C’est sans doute pour cette raison que les poctes se sont servis, comme on 1’a
démontré, d’¢éléments déja existants dans la création lexicale en général, pour forger les
hapax. Ils s’assurent ainsi d’une bonne compréhension de leurs créations. En effet, un hapax a
pour but d’attirer 1’attention du lecteur, auditeur ou spectateur, précisément parce que ce mot
est en contraste avec son contexte. Il oblige celui qui le pergoit a prendre conscience du
message délivré.

D’autre part, quelques siecles plus tard, les scholiastes et lexicographes alexandrins
ont tenté d’expliquer ces hapax dans les commentaires qu’ils écrivaient. Comme ils sont
temporellement plus proches des ceuvres archaiques que nous ne le sommes, et qu’on peut
supposer qu’ils avaient un meilleur accés aux sources, nous sommes tentés de nous référer a
leurs analyses et a leurs explications. Celles-ci permettent parfois de comprendre 1’étymologie
ou le sémantisme d’un hapax. Cependant, il faut prendre des précautions avec ces
commentaires, qui font parfois des rapprochements étymologiques, démontrés comme faux
par la recherche actuelle. Cela montre que les commentateurs anciens n’étaient pas forcément
mieux placés pour expliquer les hapax. La réception était déja brouillée, endommagée par le
passage du temps. On peut d’ailleurs s’interroger sur la conscience que les Anciens avaient
des hapax. Etaient-ils génés par ces lexies particulieres ou non ? Les signalaient-ils ? F.

851

Martinazzoli, dans sa monographie®", a travaillé sur la mention des hapax homériques par

Aristarque et les commentateurs anciens, notamment Apollonios et Aristonicus. Il a démontré

que, pour les hapax homériques, les «omnuewo » sur les manuscrits n’étaient pas

852

systématiques®™~. Nous avons nous-mémes remarqué, a I’étude des scholies, que les hapax ne

81 F. Martinazzoli publie le second tome de son travail en 1957, qui vient compléter le premier par une édition
critique des scholies du Lexicon Homericum d’Apollonios.

852 F, Martinazzoli (1953, chap.2 et 3). Figure notamment dans le chapitre 2 une discussion sur le signe de la

« dumAf] » qui montre que le signe n’indique pas nécessairement la présence d’un hapax legomenon.
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sont pas toujours mentionnés comme tels®>. Les scholiastes se contentent souvent de gloser le
terme, sans signaler son unicité®*,

Enfin, la réception que nous faisons des hapax absolus aujourd’hui se révele parfois
difficile. En effet, les mots uniques souffrent des corrections proposées par les copistes qui les
ont parfois corrigés pour des formes mieux attestées. Il faut donc, pour espérer retrouver des
hapax perdus, confronter les lecons des manuscrits entre elles pour tenter de donner la
meilleure. D’autre part, une grande part de la littérature grecque antique a disparu et seule une
partie des ceuvres littéraires est parvenue jusqu’a nous. Aussi, la réception des hapax se
heurte-t-elle forcément au fait que le corpus de la langue grecque est incomplet. Cela modifie
notre compréhension de ces hapax mais aussi nous oblige a déclarer unique un mot qui ne
I”était peut-étre pas.

Aussi, dans cette derniere partie de notre travail, nous avons voulu montrer les
difficultés de la réception des hapax, a la fois sur un plan synchronique ou certains hapax
pouvaient étre difficiles & comprendre pour 1’auditeur ou le spectateur. Le sémantisme de
I’hapax est alors souvent li¢ a son contexte d’apparition, sans lequel il n’aurait pas de sens.
Et, sur un plan diachronique, on montrera la difficulté d’interprétation de certaines lecons
données par les manuscrits, et les limites qu’imposent notre connaissance partielle du corpus

de la langue grecque a la recherche des hapax absolus.

ELEMENTS DIFFICILES EN SYNCHRONIE

Certains hapax paraissent avoir posé des problemes de compréhension aux auditeurs
ou spectateurs qui les ont entendus. Les poetes semblent conscients de cette difficulté de
réception du mot unique. L’aéde qui chante I’épopée homérique cherche a aider son auditeur a
comprendre le terme en préparant sa réception en contexte. Au contraire, Pindare profite de la
confusion sonore entre deux lexémes pour impressioner son auditeur.

Tout d’abord, créer un hapax, c’est courir le risque qu’il soit mal interprété. Pour

éviter cela, I’aéde peut chercher a préparer la réception de 1’hapax grace au contexte. Ainsi,

83 Par exemple, Aristonicus dans De signis Iliadis, signale le terme &v3pdypio. comme hapax :

avophypt Axoudv: 1 Sumkf] 6T vy Kad v

‘Odvooeig dnag eipnrev avdpaypa.

«les avdpdypio. des Achéens : Iy a la « SutAf] » parce que 12 et dans ’Odyssée avpdypia est dit une fois. »
854 On peut prendre ici un exemple parmi tant d’autres : I’hapax pindarique peliydovrnog est seulement glosé
par le scholiaste (Semitelos, D., Ilivdédpov oyorie Ioguaxa. Athens, Hermes, 1875) : Mekydovnoioy]
‘Hovtdroig. « Mehydovmoiot] pour les plus doux ».
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’hapax homérique xpSpadog,-ov (0) « frémissement, craquement »%3 désigne le craquement
des machoires des guerriers au combat. Le terme rend le choc plus expressif dans le vers®,
d’autant que 1’environnement sonore du contexte de I’hapax est marqué par des allitérations
en [kh] et [r]. Cette expressivité a d’ailleurs été relevée deés I’ Antiquité, chez Eustathe qui
précise : Xpopadog 8¢ katd dvopatomotiav O &v Taig yEvuol Wwo@og kai olov Tpiopdg, Og
udAloto év toig mAnyoic yivetar. To 8¢ « yevdmv yéveto » &xel TL KAAAOLG OpOIG TM
« mpoonkel TpoBvume». « Chromados par création onomatopéique, c’est le bruit et la sorte de
craquement que produisent les machoires, précisément sous les coups. L’expression genudn
geneto présente le méme ornement que prosekei prothumos. » N. Guilleux a montré dans un

article®’

que le sémantisme de I’hapax était prédéterminé par sa présence dans un contexte
formulaire, qui fait attendre un bruit. En effet, en synchronie, les auditeurs ont pu interpréter
cet hapax comme I’univerbation de la base verbale ypeu- qui évoque un bruit désagréable et
fort®®, avec le substantif Suadog qui dit le tumulte. Ainsi, sans connaitre le véritable sens de
ce mot inconnu, I’auditeur a pu en deviner le sens et I’associer a la violence sonore.

Au contraire, Pindare profite d’une proximité sonore entre deux lexémes pour donner
de I’expressivité au vers et souligner, a travers 1’hapax, le caractere exceptionnel de sa poésie.
L’hapax peAiydovmog «au son de miel »* qualifie effectivement la voix de I’aéde qui
chante les louanges du vainqueur. Pindare qualifie donc sa propre voix par une image
traditionnelle grace a cette hypallage. On remarque le jeu sonore entre I’hapax pelydovmoror
et le verbe pelléuev «je chante », dont les deux premieres syllabes sont identiques en
synchronie®®,

Parfois, un hapax est resté obscur aussi pour les lexicographes anciens. L’hapax

apeovdic est diversement traduit : « par les deux oreilles » ? « par le milieu » ? « contre le

sol » 7 » %! Les difficultés d’interprétation ne sont pas formulées par les scholiastes et

855 Hom. 11.23.688.
856 5evog 02 ypopadog yevimv yévet’, Eppee & idpag

_ | _uu| _uu| _uu| _uu|__
«un craquement terrible des machoires survint, la sueur ruisselait »
87 GUILLEUX N. 2007, p.100-102.
858 Ce substantif masculin dérivé de la méme racine que le verbe ypepetiCm « hennir », mais avec un vocalisme
—o0-. Ce radical, avec un tel vocalisme, a servi a former de nombreux substantifs comme ypOpog
« henissement », ypopig «espece de poisson », ypOulog « espéce de poisson ». Certains ont désigné des
poissons a cause du bruit de craquement qu’ils émettent. L hapax ypduadog est doté d’un suffixe —adoc®®. Les
noms qui en sont pourvus forment un ensemble cohérent de mots expressifs désignant des bruits, comme
KkéAadog « clameur », OpLYUASSG « grand bruit », Spadog « foule tumultueuse ».
89Pi. N.11.18.
860 ai pelrydovmoron Sadodfévto pellépey dodais.
« et travaillant je chante avec des chants au son de miel. ».
81 Hom. 0d.17.237.
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lexicographes alexandrins. Ils signalent ce terme pour sa morphologie. Philoxene et
Hésychius indiquent qu’il signifie « mepi 10 €daoc » c’est-a-dire « vers le sol », en se fiant a
la variante proposée Gu@’ovdog «pres du sol ». Il s’agirait donc, selon les anciens, d’un
composé par hypostase, lexicalisant un syntagme prépositionnel. Mais pour le LSJ, c’est un
adverbe composé d’un préfixe auei- et d’un suffixe adverbial en —v31g, probablement
éolien que ’on trouve dans les adverbes homériques AAALAIG « ailleurs » et ApLILG « au
méme endroit, ensemble ». Cette interprétation, donnée dans le LSJ, ne semble pas convenir
car on se demande d’ou viendrait le —ov-, qui semble étre le cceur du vocable. Bechtel®®?,
suivi par Chantraine®®, rapproche le second lexéme du nom de ’oreille (00c) dont le radical
serait suffixé avec le suffixe adverbial —d1c. Il pose 1’étymologie suivante : *apeoFadic. Si
Chantraine doute de la reconstruction, il ne propose pas néanmoins d’autre étymologie. On
pourrait cependant étayer cette hypothése en comparant I’hapax dpeovdic a un autre
duemtov®® dont Ch. de Lamberterie®®® propose pour étymologie *dp@-ShFo-tov. Le sens

est différent selon les dictionnaires, mais il apparait en contexte 56

qu’Ulysse envisage
d’éliminer son adversaire en lui brisant le crdne contre le sol, mais apres I’avoir soulevé,
éventuellement par les oreilles®®’. Cet adverbe est si obscur qu’il n’est nulle part attesté qu’il a

¢été repris par la postérité, qui ne savait sans doute pas I’employer ou connaissait mal son sens.

UN SEMANTISME UNIQUE, UNIQUEMENT LIE AU CONTEXTE D’APPARITION

La question de la réception des hapax est fondamentalement liée au contexte dans
lequel ces mots uniques apparaissent. En effet, parfois, le spectateur ne peut comprendre le
sens d’un mot qui n’existe nulle part ailleurs que grice aux autres termes qui entourent cet
unicum, et qu’il comprend. Parallé¢lement, pour que nous, plusieurs siecles plus tard,
comprenions le sens ou la motivation d’un hapax, nous devons nous aussi étudier le contexte

d’apparition. De nombreux hapax dans le corpus étudié ne peuvent étre traduits et compris

82 BECHTEL F., 1914. Lexilogus zu Homer.

863 Chantraine, DELG, p.78.

864 Hom. 0d.22.10.

865 Lamberterie Ch. de., 2009, p.98.

856 1) poC ViV EMAsELE KapT pPovdig deipac.

«ou I’ayant soulevé [par les deux oreilles ?] s’il écraserait son crane contre terre ».

867 Pour une étymologie du nom de ’oreille en grec, oul ce cas n’est cependant pas mentionné : Lamberterie Ch.
de. 2009. « En hommage a Michel Lejeune : mycénien o-wo-we et le nom de I' ‘oreille’ en grec », dans Autour
de Michel Lejeune (F. Biville et I. Boehm éds.), p.79-116.
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que si I’on les envisage dans le contexte ou ils sont employés. E. Benvéniste3%® définit en effet
la composition nominale comme « une micro-syntaxe. Chaque type de composé est a étudier
comme la transformation d’un type d’énoncé syntaxique libre. ». Selon lui, lorsqu’un énoncé
syntaxique devient un composé et entre dans le lexique, n’énonce plus un « proces actuel »
mais énonce «un proces virtuel »*®. Le composé n’évoquerait donc plus une circonstance
momentanée mais une propriété. Il a cependant ét€¢ démontré que certains adjectifs gardent
une valeur actuelle. Ils expriment la facon dont se déroule I’action ou ses circonstances. Ce
sont les « adjectifs prédicatifs » étudiés dans la grammaire de R. Kiihner et B. Gerth®”°. Cette
notion est mentionnée par N. Rousseau®’! qui ’applique aux composés par hypostase. Celle-ci
constate d’ailleurs que «les formes hypostatiques employées avec une valeur actuelle sont
presque exclusivement attestées dans les textes poétiques. A cet égard, les poetes semblent
s’étre servis de maniere particuliere de ce procédé syntaxique, [...] nombre de ces formes
employées avec une valeur actuelle sont en effet des termes trés rares, voire hapax. »¥2. A
notre tour, nous 1’appliquons aux hapax absolus de la poésie grecque archaique, en ne nous
limitant pas a I’examen des formes nominales ou adjectivales, mais en examinant ¢ galement
les formes adverbiales et verbales du corpus, car nombre d’entre eux ne peuvent étre traduits
ni compris sans contexte. Comme ils sont créés spécialement dans un contexte précis, pour
exprimer une qualité ou une circonstance précise, cette valeur actuelle permet de justifier le
recours a une forme unique.

873

Par exemple, I’hapax vokTigpoUpntog « qui veille dans la nuit »°” est accordé en

genre et en nombre a un substantif et semble exprimer une propriété, celle de « veiller la

874 puisque c’est le « courage » Opéicel, qui est

nuit ». Mais cela n’a aucun sens en contexte
qualifié. Eschyle crée ainsi un mot inédit pour décrire le courage des Danaides. On perd donc

dans cet hapax le seme de protection, que peut impliquer le verbe dont dérive le lexeme

88 Emile Benvéniste, 1974. Problemes de linguistique générale, Fondements syntaxiques de la composition
nominale, Gallimard, p.145-162.
869 « Des lors que la proposition est transformée en composé et que les termes de la proposition deviennent les
membres du composé, la prédication est mise en suspens, et 1’énoncé actuel devient virtuel. [...] Telle alors se
définit la fonction de composé : transférer au virtuel le rapport actuel de prédication énoncé par la proposition de
fondement. » Emile Benvéniste, 1974. Problemes de linguistique générale, Fondements syntaxiques de la
composition nominale, Gallimard, p.161.
870 KUNHER R. et GERTH B., 1898-1904, Ausfiirhliche Grammatik des griechischen Sprache. Zweiter Teil.
Satzlehre, 3¢ éd., Hanovre/ Leipzig, 2 vol.
871 N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p. 151 .
872 jdem. p.155.
873 Esch. Pr.862.
874 TIehaoyio 68 déEeton Ondvktdove

Apet SoPEVTOV VOKTIQPOVPNTO Bpdoel
« La Pélasgie les recevra, terrassés par Ares meurtrier, qui veille avec ardeur dans la nuit. ».
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employé. Ici, les Danaides ne protégent pas mais, au contraire, veillent pour mener a bien leur
terrible dessein. On voit, dans ce cas, comment seul le contexte permet de comprendre un mot
unique et inédit. I1 a donc une valeur actuelle, qui exprime une qualité propre au contexte
d’emploi.
Pour décrire la situation familiale d’un personnage, les poétes ont pu recourir a un hapax.
C’est le cas avec I’hapax mavagnME (0,1) « qui est privé de tous ses jeunes camarades »°7.
En contexte®, le sens du second membre®”’ est affiné pour correspondre i la situation
d’Astyanax. En effet, il est orphelin de pére mais également privé de ses camarades, jeunes
amis, morts également a cause de la guerre. Le sens de I’hapax est si particulier et si li¢ a son
contexte que le terme est demeuré unique.

De la méme fagon, le substantif mpooO3dopoc,-ov (0) «ancien chef de la

maisonnée »%’8, posséde un sémantisme intimement lié 2 son contexte®”

, puisqu’il désigne
les Atrides, notamment Agamemnon, qui ne regnent plus sur le palais de Mycenes
puisqu’Egisthe a usurpé le pouvoir. Certaines traductions ®*° prennent le terme, et plus
précisément le lexeme adverbial, au sens locatif, mais cela semble moins justifié que de voir
1a un sens chronologique, imposé par le contexte.

L’hapax voktioepvog «rendu solennel par la nuit » 58!

indique lui aussi les
circonstances d’une action. Cet hapax qualifie les repas sacrés offerts aux dieux, préparés de
nuit selon la tradition expliquée par le spectre de Clytemnestre qui invoque les Euménides
contre son fils. Cer hapax ne prend vraiment son sens qu’en contexte®®>.

Cette valeur actuelle peut aussi étre appliquée a des verbes composés, qui indique une

position concréte dans 1’espace, comme I’hapax OpooTiyd® « marcher en rang avec »**, En

875 Hom. 11.22.490.
876 quap & dpeoavikdv mavaeRkae moido Tidnot
__|l_uul _uu]_uu| _uu|_u

« le jour qui rend I’enfant orphelin le prive de tous ses jeunes camarades ».
877 e second est nominal, issu du substantif épicéne assez rare &@NA1E,-1koc «celui qui n’a pas atteint
I’adolescence ». Il est en effet attesté chez Hérodote puis cité par Hésychius.
878 Esch. Ch.321.
879 tp0o600doporg Atpeidoug.
« pour les Atrides, anciens chefs de la maisonnée »
880 ¢f. traduction de Paul Mazon dans la C.U.F. : « les Atrides aux portes de leur palais clos » et celle de Jean
Grosjean pour La Pléiade (NRF, Gallimard) : « les Atrides sur leur seuil. »
81 Esch. Eum.108.
882 yobic 17 doivoug, vnedia petiiyuota,

Kol VOKTiGEPVA Seiny” én” oy bpa TupoOg

£€Bvov, dpav 0VdEVOC KONy Dedv.
« vous avez bu les libations sans vin, de miel et d'eau, et mangé les repas rendus solennels par la nuit, au feu du
foyer, a I'heure que vous ne partagiez avec aucun des autres dieux. ».
883 Hom. 11.15.635.
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884

contexte®™, il sert a désigner les bovins en troupeau qui sont dans les paturages, qui marchent

ensemble, en rangée. C’est le méme cas avec I’hapax mpodokmn «endroit pour épier,
embuscade »®. L’élément —doxn indique un endroit qui accueille un homme pour une
embuscade. Le préverbe mpo- permet de situer dans I’espace ’action du sujet. Ainsi, cet
hapax est intimement lié a son contexte, sans lequel il ne peut étre compris, il a donc une
valeur actuelle. En effet, Ménélas est a la chasse et se cache dans un recoin pour tuer a I’arc

886

une chevre®®. Le verbe unique a valeur actuelle peut aussi désigner un fait historique, une

réalité concréte. C’est le cas de I’hapax mepGOVOPEOHL,0VHAL « Vivre sous la domination

perse »*%7. Ce verbe dénominatif, dérivé de 1’adjectif hapax nepcovdpog,0v « qui commande

888 889

aux Perses »°°° correspond certainement a une nécessité contextuelle®”, puisque cette tragédie
est la premicre a traiter un sujet historique et non mythologique. Ce verbe a pour sujet les
peuples d’Asie, qui étaient effectivement soumis aux Perses.

Enfin, la valeur actuelle peut aussi s’appliquer a des hapax de la catégorie

grammaticale des adverbes. On le constate avec les hapax de Sémonide mpomuap «le

890

matin » et Tpovo «la nuit »%*° qui dans ce cas-1a désigne la durée d’une action. Ces hapax

semblent fonctionner en couple®!

, ils ne peuvent étre expliqués ’un sans 1’autre. La valeur
actuelle de I’hapax est avérée puisqu’ils désignent une circonstance de l’action. Ces deux
adverbes ont de toute évidence été créés dans un but stylistique. Ils permettent de renforcer le
parallélisme du vers et contribuent a insister sur la régularit¢ de 1’action décrite, a savoir
manger.

Enfin, un hapax peut étre créé spécialement pour le contexte, sans lequel il n’existerait

pas car il a déja un équivalent masculin. Par exemple, I’hapax @aidpyvpia,-ag (1) « celle

qui nettoie, qui entretient »%?. Pausanias emploie lui-méme le nom d’agent masculin O

84 fto1 6 pv mpdmot kai votatinot fésoov
aigv opocTiyact, 6 0 T &v péoonoty 0povoag
—uul__| _uu| __| _uu| __
« L’un marche toujours en rang aprés les derniéres, avant les premicres vaches, mais ’autre ».
85 Hom. 11.4.107.
886 rétpng éxPaivovia Sedeypuévog év mpodokijor
« elle, postée sur sa roche, lui, posté en embuscade ».
87 Esch. Pers.585.
888 Esch. Pers.919.
889 ohcéTL mepoovopotvral,
« ils ne vivent plus sous la domination perse ».
890 Sém. 7.47.
81 13ppa. 8’echist uev v puxo
TPOVOE mpomuap, ecdict 8’En’Eoydpy.
« et entre temps, dans la maison, elle mange le soir, le matin elle mange et elle mange pres du foyer. »
892 Egch. Ch.759.
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podpuvic,-ov*”. En contexte®**

, ¢’est la nourrice d’Oreste qui déplore les malheurs de la
maison des Atrides et explique son rdle de laveuse et de nourrice aupres du jeune prince bébé.
Ainsi, le nom d’agent marque la fonction féminine de la nourrice et ne peut étre autre que
féminin. Eschyle cherche a montrer a ses spectateurs une situation dramatique exceptionnelle,
qui nécessite un mot inédit pour étre bien exprimée et mise en scene. Par exemple,
aysptpia,og « mendiante » est un nom féminin dérivé du nom d’agent aySptng « mendiant
». Cette forme féminine a été inventée par Eschyle mais jamais reprise aprés lui. L’hapax
désigne en contexte Cassandre qui parle de sa propre errance. Le contexte requiert forcément
un nom féminin ici, on comprend dans ce cas le choix de la création lexicale.

895 est également un bon

L’hapax aveAAnvdéctolog « vétue d’un robe non grecque »
exemple. Cet adjectif s’applique au cheeur des Suppliantes, venues d’Egypte et qui ne sont
donc pas vétues comme des grecques mais comme des barbares. Il est intéressant de constater
qu’Eschyle a choisi de nier le nom “EAAnv,nvog, plutét que d’employer 1’adjectif plus
courant Bolppapoc. Cela lui permet de souligner que les Danaides ne sont pas grecques et
donc étrangeres en Argos. L’emploi est extrémement li¢ a son contexte, ce qui explique
I’unicité du terme.

C’est aussi le cas du composé Evépktog « scellé par un serment »**°. C’est un adjectif
formé par préfixation a partir du substantif masculin 0 0pxog,-ov « le serment », auquel a
été ajouté le préverbe gv-. Celui-ci apporte peut-étre une nuance de secret par 1’intériorisation
du serment, qui se recueille en lui-méme. Grace au suffixe —10-, le substantif devient adjectif,
épithete de Adyoc, en contexte. Cet adjectif rappelle le composé hypostatique gniopkog
« parjure », dont N. Rousseau®” précise qu’il est sans doute dii « 2 un rapprochement, au sein
d’une formule homérique, d’une préposition et d’un substantif qui n’étaient pas

898

syntaxiquement liés ». Il faut également préciser que dans la Septante®® et la littérature

religieuse tardive®”, on trouve la forme £VOpPK1OV, mais substantivée en un nom neutre. Son

sens est a nouveau « serment ». Le poete a sans doute voulu, par cette création, donner de

900

I’importance a cet evopktog Adyog qu’il déclare en fin d’ode™, car I’épithéte et son référent

893 Paus. 5.14.5.

834 yevoleioa, moidoc onapydvov adpovpla

« m’étre trompée, je suis celle qui nettoyait les langes de I’enfant ».
895 Esch. Suppl.234.

8% pj. 0.2.92.

897 Rousseau N. Du syntagme au lexique, p.149.

898 Septante, 5.21.3.

899 J. Chrysostome, Adversus Judaeos, 48.917.34.

900 gddicopon EvopkLov Adyov dAadel voo,
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saturent le vers de la promesse du poete. Ce terme est sans doute resté unique car il a des

doublets plus communs, & savoir I’adjectif Gpkiog et le nom Jpxog lui-méme.

DE LA LANGUE USUELLE A LA LANGUE LITTERAIRE : CAS DE QUELQUES HAPAX LEXICAUX

Certains termes apparaissent comme uniques dans ce corpus des hapax de la poésie
archaique parce qu’on ne les connait pas par ailleurs. Cependant, cela ne signifie pas que ces
hapax étaient considérés comme tels a I’époque ou ils ont été écrits. Il faut en effet avouer
notre limite car nous ne connaissons les corpus de la langue grecque que partiellement, par ce
qui a été conserveé ou jugé digne de 1’étre. Ainsi, certains termes qui €taient peut-Etre des mots
de la langue orale, non littéraire, apparaissent sans doute dans notre corpus; nous les
désignons comme uniques et pourtant ces termes étaient peut-étre trés communs a I’époque
archaique. Comme 1’écrit A. Blanc®'a propos de la poésie homérique : « Il apparait ainsi que
I’on est en présence d’une poésie qui se pratiquait de facon vivante et continue, et ceux qui
faisaient partager cet héritage culturel n’étaient certainement pas en grand décalage
linguistique avec leur auditoire. ». Wackernagel®®> a montré la présence d’éléments modernes,
de ionismes et d’atticismes, dans la poésie homérique. Ces €léments constituent en quelque
sorte la preuve que la langue des aedes était bien plus moderne que celle du poeme épique. Il
est donc possible qu’au méme titre que I’on y détecte la présence d’éléments syntaxiques,
phonétiques ou morphologiques de date récente, certains éléments lexicaux soient issus de la
langue vernaculaire des aedes. Cette hypothese peut alors €tre étendue a toute la poésie
archaique car le registre poétique est contraint par la métrique et qu’il est évident qu’il se
trouve une différence entre 1’'usage vernaculaire de la langue et son usage littéraire.

Considérons tout d'abord I'hapax d’Aeiap que I'on trouve au chant 20 de 1'0Odyssée (vers
108). Celui-ci désignerait selon Hérodien (2.472.12) la « farine de froment », par opposition au
terme dA@itov,0V0 « farine d'orge » qui apparait plusieurs fois chez Homere dans la locution
aierrov aktrf (Hom.ll. 11,631; Od. 2, 355; 14, 429). Il existait donc pour Homeére deux termes
différents pour parler de la farine, en fonction du type de céréale moulue. Il s'agit de termes
relativement communs, qui ne relevent pas de la langue littéraire. C'est Hérodien qui, d’apres

nos sources, a rapproché cet hapax homérique du terme dAeop que 1'on trouve sous la forme

aléota dans une inscription du site de Milet (Milet 3. 163 n°31).”AAetop ne serait alors un

« je prononcerai un serment sacré dans un esprit de vérité ».
%1 A, Blanc, 2008. p.120.
02 WACKERNAGEL, J., 1916.

143



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

hapax que par le fait d'un allongement métrique, purement poétique chez Homere. Hérodien
écrit en effet 2 propos de cet hapax : dAetap * S0 NG —€1- d1POSyyoL * EK yap TOL
drsop yéyovev drgiap. Inuoiver to dAgvpa’®. On s'est donc permis, 2 partir de tels
constats, d'établir une étymologie du terme dAeap. Il s'agirait d'une forme nominale issue du
verbe dAéw « moudre », qui aurait lui-méme contenu un digamma (AAéF®). On trouve une
trace de ce digamma dans le mot dAegvpov, qui désigne usuellement la farine de froment. Cet
hapax serait donc issu d'une forme dAeFap, et I'allongement métrique rendrait compte de cet
ancien €tat de langue, proche de celle de I'hapax considéré. On a consulté les scholies au sujet
de ce terme, mais elles ne renvoient qu'a l'explication d'Hérodien, sans autre précision. Il
apparait donc qu’Hérodien était considéré par les scholiastes comme une une véritable
autorité qu'l n'était pas besoin de remettre en doute. Ainsi, pour confirmer la présence et le
sémantisme de cet hapax, il faut se placer sous l'autorité du grammairien Hérodien mais aussi
se référer a une inscription épigraphique, qui atteste d'une forme proche. On peut donc voir
cet hapax dAeop comme un vestige de la langue vernaculaire, qui évoque des réalités
concretes comme la variété de la farine. Il ne s'agit pas d'un mot relevant de la langue littéraire
mais d'un objet linguistique dont la forme donne trace de 1'étymologie ancienne du terme. Le
rapprochement avec le mot dAéata de l'inscription milésienne, dont il serait une variante, est
éloquent. Il valide l'hypothese selon laquelle cet hapax est un vestige de langue plus
« moderne »* que celle du poéme homérique ou du moins d'une langue orale, non littéraire
dont on n'a pas de témoignage écrit. Les lexicographes ne précisent effectivement jamais dans
leurs ouvrages si un mot est issu de la langue populaire ou littéraire. Cette distinction n'avait
sans doute pas cours a l'époque. Cet hapax est donc une forme trés archaique, dont
I’attestation est unique dans la poésie grecque mais dont le lemme était sans doute trés courant
dans la langue quotidienne orale. Il semble en effet difficile, au vu de son sens, qu’il ait été

unique dans la langue parlée.

Considérons, dans un deuxiéme temps, le cas de 1’hapax gnnyxevidec. On le trouve au

chant 5 de I’Odyssée (vers 253). C’est un nom féminin pluriel, composé de deux membres. Le

903 LENTZ, A., Herodiani Technici reliquia, tome 2, Teubner, Leipzig, 1870.
ddetop * dla g —e1- d1pOSYYoL * EK yop TOL dAsap YEyovev HAetap. Inuaivel ta dAevpa
dAretap ; le —ei- est dii 2 une diphtongue ; la forme «&dAgiap » vient de dAeap. Cela signifie « farine
de froment ».
90411 faut étre prudent avec cette idée de « langue plus moderne » et de « langue vernaculaire des aédes » car
nous ne possédons que des indices bien minces a ce sujet, qui n’est d’ailleurs qu’une hypothése invérifiable, du
fait de notre connaissons nécessairement imparfaite du corpus de la langue grecque. Les hapax absolus
constituent peut-étre quelques-uns des indices du fait qu’il existait une langue différente de celle de la littérature,
une langue orale quotidienne peut-étre.
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premier est constitué par la préposition gni, élidée en composition. L’hapax subit en outre un
allongement a I’initiale. Le second membre du composé est probablement issu du substantif
neutre 10 Ayk@v,-ovoc’™® qui désigne toute sorte de courbures (articulation, sinuosité d’un
fleuve, bras d’un arc...), mais en composition un vocalisme —e- s’est développé ; il s’agit sans
doute d’un archaisme. Le substantif dyk@v désigne une courbure, donc peut-étre les planches
courbes d’un navire ou les membrures qui forment la structure du navire. Cet hapax est de
plus suffixé en -18-, a I’image du terme covic,i{80o¢ « construction en bois »*. Il s’agirait
d’un composé par hypostase. Il s’agirait donc d’un composé par hypostase®”’, mais son
étymologie est incertaine. En effet, pour que cette hypothese soit valable, il faudrait supposer
un radical a vocalisme —e- (-a.ykev-), ce qui fait difficulté car dyywv a une voyelle longue a
toutes les formes de sa flexion.

Cet hapax désignerait, selon Bailly, les « voliges qui forment le plancher du gaillard
du navire. »°®. Cette signification reprend en effet celle du lexicographe Hésychius qui glose
ainsi le mot : Tal Sinvekn g oyedlac EVAa * ol €1 pNKog Kodnhovpevotl cavideg -
o1 8¢ 1o, mapaBéuata, N mhoyia’®. Ainsi, I’hapax serait le terme technique pour désigner
les planches du navire qui sont clouées sur les dykmvec. Cependant, si on considere les

scholies anciennes®!

0 on trouve deux legons différentes pour cet hapax. Tout d’abord, selon
Aristarque, comme chez Hésychius, il faudrait lire dans le texte ennykevidecot. Mais pour
Rhianos (Ille av. J.C), la lecon a retenir serait ennravidecot. Cette derniére n’a pas été
retenue par Hésychius et Aristarque, ni par Apollonios”'! ( Ille siécle av. J.C) et Eustathe

(XIIe siecle) qui se sont fondés sur 1’étymologie du terme dont nous venons de rendre compte.

%5 Hom. Od. 14.494 ; Soph. Ant.1237, Aj. 805 ; Xen. Cyn.4.1 ; Hdt.1.180. Cette hypothése a été formulée par L
Doderlein (Homerische Glossarium, vol.3, p.285).

906 ¢f. Chantraine, DELG, p.341 et C. Le Feuvre, 2015. ‘Ounpog dvoyvawortog. Réinterprétations de termes
homériques en grec archaique et classique, p.517-519, ou ’auteur montre que la forme gnrnyxevideg est
I’attestation d’un cas d’allongement de Wackernagel en syllabe fermée, alors qu’il semble ne se produire qu’en
syllabe ouverte. De plus, elle ajoute qu’il s’agirait d’un « terme concret du vocabulaire technique, ce n’est pas un
composé poétique, I’allongement est donc dans ce cas un fait de langue et non un artifice d’aéde extrapolant ».
Ceci confirme notre propos.

907 ¢f. N. Rousseau, Du syntagme au lexique, p.163.

908 Nous avons d'ailleurs délibérément choisi de conserver, dans la traduction de I’hapax, les termes techniques
employés dans le dictionnaire car cela contribue a montrer que Bailly se place lui-méme sous l'autorité du
traducteur de I'Odyssée Victor Bérard, qui a fait confiance a un lexicographe alexandrin.

909 « Longues planches de bois. Les planches de navire sont clouées dans la longueur. Elles sont assemblées et
peuvent étre courbes. »

910 Scholies : ennykevidecot obtog Apictapyog * “Plavdg 8¢ ennravidesot.

« émnyxevideoot comme Aristarque ; mais Rhianos propose ennravidesot. »

911 Apollonius Soph., Lexicon Homericum.

Emnykevideoot Tiig oxediag ta dmvekt) ELAOL.

« Les émmykevideoot sont de longues planches de bois. »
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Mais un probleme se présente alors : le second membre du composé devrait venir d’une forme
a vocalisme bref *aykovec mais celle-ci n’est pas attestée. Les lexicographes anciens se sont
visiblement appuyés sur le contexte pour comprendre cet hapax. Méme si ce terme n’est nulle
part attesté dans le lexique du vocabulaire naval, grice au contexte, on voit bien qu’il
appartient forcément a ce champ lexical puisqu’il prend place dans I’énumération des actions
accomplies par Ulysse, qui construit un radeau pour s’échapper de 1’ile de Calypso. En effet,

dans ce vers en lien étroit avec la construction navale’!?

, 11 y a une claire recherche stylistique
grace a un effet de rime intérieure, puisque sur les deux vers, quatre termes présentent des
finales aux sonorités proches : Qapéct, octapivesot, pakpnoty, emnykevideoot. De plus,
les deux vers ont exactement le méme rythme scandé, ce qui renforce 1’effet d’écho entre les
termes et souligne la rapidité d’action du héros Ulysse, qui maitrise parfaitement 1’art de la
construction navale. Ainsi, on peut penser que cet hapax est en fait un terme technique, peut-
étre employé plus couramment dans la langue orale, qui apparait exceptionnellement dans ce

contexte poétique. Ce serait une trace de la langue vernaculaire des ae¢des dans le poeme

homérique.

Enfin, un troisicme hapax a retenu notre attention pour évoquer les problemes
d’autorité relatifs a ces termes uniques. Il s’agit du substantif féminin 1@yn qui désigne pour
Hésychius®"® un abri (cxénn), pour se reposer a I’abri du Borée (kotoryomyn ebdetv Bopém
un’ 1wyn). Cest également le sens que retient Aristarque. Ainsi, si cet hapax ne semble pas
poser de probléme de sémantisme, c’est parce que les anciens se sont fiés au contexte
poétique mais aussi qu’ils I’ont rapproché du terme homérique emiwyai «endroit de la cote
ou s’abritent les vaisseaux ». Les grammairiens et lexicographes anciens se sont appuyés sur
Homere, en se référant a son propre lexique, pour confirmer le sens de ce terme. Ils ne le

signalent d’ailleurs pas comme hapax legomenon. En effet, le contexte *'*

permet de
corroborer I’hypothése d’un tel sens. Cette autorité n’a pas été contestée par les linguistes

modernes, qui ont néanmoins mis en évidence le probléme étymologique que pose ’hapax

10,

912 fkpio, 8¢ othoac, dpapav Dapéol ctopivesot,

moiel: atap pakpfiow EaNyKevideooL TeEleTA.

« Apres avoir dressé le gaillard, il ajusta les nombreux montants du gaillard du navire, il termina enfin avec de
grandes voliges. » (Hom. Od. V, v.252-253)

913 Hésychius : kataryoyr ebdety Popém LT 1oY.

« se reposer a I’abri du Borée »

914 Bfj & Tpevau kelov 801 ep cvEg APy1OdoVTEC

néTpn Hmo YAagupii eddov, Bopéw O iwyij

« puis il s’en fut coucher pres des porcs aux dents blanches, il s’endormit sous le creux de la roche, a ’abri du
Borée » (Hom. Od.14. v. 532-533).

146



Commentaire sur le Dictionnaire des hapax dans la poésie archaique, d’Homere a Eschyle

Tout d’abord, on convient aisément, comme I’ont fait les Anciens, que le terme gmimyoi
semble li¢ a I’hapax ici étudié. Plusieurs hypotheses se confrontent cependant :
Ce pourrait étre un nom d’action a vocalisme 6 apparenté au verbe dyvout « briser ».

15 aurait été redoublée et aurait alors subi un allongement de sa

La racine *Foy- «briser »
voyelle radicale’!® (FiFoyr). Mais cette hypothése, soutenue par Frisk®!’, est fragile. En effet,
elle repose sur ’attestion chez Hérodote du nom féminin kvpatwyn «lieu ol se brise la

N

mer »”1®. En effet, celui-ci présente a plusieurs reprises dans ses Enquétes le substantif

® composé de deux éléments : kopo et dyvopt. Ce rapprochement est

féminin xopotesym”
délicat car on hésite sur I’étymologie méme de ce composé, et plus précisément on s’interroge
sur le o : cette voyelle longue est forcément issue de la contraction de la voyelle désinentielle
du premier membre et de celle a I’initiale du second. Mais on a du mal a savoir quel est le
timbre de cette voyelle : KLpHATOY] < KOUATO-®YN ? OU KLUATOYHR < KLOPOATO-0yN (
conservant ainsi la méme initiale vocalique que le verbe dyvopt).

On peut rapprocher aussi cet hapax assez facilement d’un autre substantif que ’on
trouve notamment chez Homeére : gmioyai «endroit de la cdte ou s’abritent les
vaisseaux »”2°, toujours employé au pluriel. Il semble formé par préfixation a partir de I’hapax
10y (em-Foyai). Mais 1a encore, nous ne pouvons rien affirmer car on pourrait trés bien
imaginer que ’hapax it®wyn est en fait issu d’une mécoupe de la forme a préverbe. Cela
éviterait de fonder notre hypothese sur un redoublement de la racine hasardeux.

Cependant, a partir du contexte, nous pouvons peut-étre formuler une nouvelle
hypothése. On remarque dans le vers 533 la position finale de ’hapax, aprés la préposition
vno. Cette position correspond exactement a celle qu’occupe le substantif erioyoi dans son
vers”!. 11 serait tout a fait envisageable de comparer les formes en les considérant comme des
syntagmes : 0@ ioYl] et émoyai. Dans cette optique syntagmatique, les deux prépositions

s’opposent et la métrique confirme cette hypothese syntagmatique.

915 e digamma initial du verbe dyvopt est assuré. cf. CEG, p.1264-1265.
918 Lejeune, Phonétique du mycénien et du grec ancien, §.226 et 259.
917 FRISK H. Griechisches etymologisches Worterbuch, Heidelberg, Winter, 1960-1970.
918 1] s’agit d’un mot rare, attesté deux fois chez Hérodote (Hdt. 4.196,9.100), une fois chez Démocrite (Fr.
164.8), une fois chez Lucien (Timon, 56.15) et une fois chez Longus (Daphn. 3.28.1.6), et chez quelques autres
auteurs tardifs.
19 Hérodote, Enquétes, 4.196 ; 9.400.
920 Hom. Od. 5.404 ; Apollonius de Rhodes. 4.1640.
921 yv.404 o0 yap Ecov Mpéveg védv 8yot, 008" Emmyai.
—uu| _uu|l __| _uu| _uu]__
« Il n’y ait pas de port pour recevoir les navires, ni aucun abri contre le vent ».
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Ainsi, soit émmyai est en fait a lire *én’ ioyai, ce qui fonctionne syntaxiquement puisque le
mot est attribut, mais les manuscrits ne proposent pas de variante ; soit V@ i@yf est formé par
analogie avec émmyai, compris comme un syntagme prépositionnel lexicalisé (*¢n’ioyai).
Ces deux formes présentent une évidente parenté qu’il faut mettre en exergue. Ainsi, I’hapax
10yM serait un mot appartenant a la langue vernaculaire, non littéraire, des aédes.

Enfin, dans le corpus des hapax homériques, le substantif pétoaooat « brebis d’age
moyen »°*? semble également appartenir 2 la langue vernaculaire des addes. En effet, le
radical pourrait étre constitué par la préposition petd, suffixé. Ce suffixe serait issu d’un
adjectif postadverbial en *tyo-°?*>. On retrouve probablement le méme systéme suffixal dans le

substantif gmicoat «filles puinées » ¥

et I’adjectif largement attesté mepiocog « qui
dépasse la mesure »°*°. Cependant, on n’est pas sir de cette formation car son usage semble
trés limité. Est attesté, avec un tout autre sens, le syntagme 1ol uétocoo « ensuite » dans
[’Hymne a Hermes, 27. Les deux formes paraissent effectivement proches, tant par leur

sémantisme que par leur morphologie. En contexte®*®

, cet hapax est employé par Ulysse qui
raconte sa découverte de I’antre de Polypheéme, ou celui-ci garde ses troupeaux, classés par
race et age. Ce terme serait peut-étre issu de la langue vernaculaire des aedes car il désigne
une classe d’age de brebis. C’est un terme technique, sans doute plus courant a 1’oral qu’a
I’écrit. Cela contribue a la beauté de la poésie homérique qui méle ainsi langue technique et
poétique.

En outre, Pindare utilise aussi un terme que I’on ne connait pas dans la langue
poétique, mais il est tout a fait possible que cet hapax ne soit qu’un mot non attesté en langue
poétique mais connu en langue littéraire. En effet, ’hapax oxvupwtdg,dv « pavé en pierre »
(Pi.P.5.93) est un adjectif formé par suffixation 2 partir du substantif masculin GkLpog
« morceau de pierre », qui appartient a un vocabulaire technique et qui n’est attesté que chez
Hésychius et Pollux®?.

Celui-ci a été suffixé en —to- pour former un adjectif de sens passif. Seul Pindare I’emploie,

ce qui est surprenant car il est plutot familier de I’emploi d’un vocabulaire poétique, lyrique

922 Hom. 0d.9.221.
923 Schulze, K1.Schr.71,n.1 ; Benvéniste, Origines de la formation des noms en indo-européen, p.82. On
trouverait des traces de ce suffixe en sanscrit (dpa-tya-, amatya-...).
924 Hécatée de Milet, 363 J.
925 Eur. Bacch.1195, Hipp.948 ; Soph.E1.155 ; Hés. Th.399 ; Plut. Demetr.2.
926 Zpyato, xopic uEv Tpdyovol, ywpig 8¢ péraccar,
yopic 8 avd’ Epoar[...]
« il séparait, la les brebis ainées, ici les brebis d’age moyen et 1a les nouveau-nés. ».
927 Poll. 9.104.
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ou épique. Hésychius définit ce terme comme 1) dmdKpOoTOG oKVTO ¢’ est-a-dire « chemin ot les
pierres résonnent a cause de leur dureté ». On peut également noter qu’une forme substantivée
au neutre pluriel T okvpw[td] se retrouve dans une inscription®® du Ille siécle ap. J.C. sur
I’1le de Délos. Cela peut indiquer que le pocte n’a pas ici véritablement créé d’hapax mais
qu’il a peut-étre employé un terme jamais encore employé dans la langue littéraire, seulement
dans la langue vernaculaire du poete. Il faut cependant prendre cette hypothese avec prudence,

puisque notre connaissance du corpus de la langue grecque est limitée.

Certains lemmes employés par Eschyle ne sont des hapax que parce qu’ils ne sont pas
attestés dans d’autres textes littéraires. Cela ne signifie pas que ces mots n’étaient pas utilisés
dans la langue non littéraire. On peut considérer que cette langue uniquement orale aurait
existé car on sait qu’il y a toujours un décalage entre la langue écrite, littéraire, que 1’on
soigne tout particuliérement, et celle que 1’on n’écrit pas, réservée a un usage exclusivement
oral. Cette distinction existe encore aujourd’hui dans nos propres langues vivantes. Il n’y a
aucune raison que ce phénomene n’ait pas existé dans les langues anciennes. Nous avons déja
évoqué cette hypothése avec I’hapax homérique &Agiap, atoc’® «farine de froment » .
Nous pouvons la renforcer avec quelques exemples tirés du corpus eschyléen. Ainsi, 1’hapax
& pSco1oTog,0v*? « dont on ne peut supporter le contact, le choc ». Cet adjectif n’est attesté
nulle part ailleurs. On connait effectivement dUcoictog « difficile a supporter » chez
Eschyle et Sophocle, gbnpocoictog «d’abord facile » chez Euripide (Eur. Med.279).
L’adjectif anmpdcoiotog est effectivement unique, néanmoins, est attesté chez Isocrate
l’adverbe dnpocoictmg®™ «de facon asociale ». Cela prouve sans doute que I’adjectif
eschyléen existait peut-étre de facon plus fréquente dans la langue orale. On peut aussi
supposer qu’lsocrate, comme Eschyle, a créé cet adverbe de toutes picces, mais la création
lexicale semble moins adaptée a la prose.

L’hapax toyo0y0c,00°%% « chef » nous méne sur la méme voie. C’est un substantif
masculin composé de deux éléments. Le premier est nominal, dérivé du nom féminin m
TaLyr, -G « poste militaire ». Il s’agit d’un terme fort rare en poésie car on ne le rencontre que

933

chez Aristophane”™” et chez Eschyle dans ce composé unique. C’est un terme qui semble

appartenir plutét a la langue vernaculaire, donc non littéraire, puisqu’on connait [’hapax

928 1G X1,2 199.

929 Hom. 0d.20.108.

90 Hom. Pers.91.

931 Tsocrate, 9.49.

932 Esch. Eum.296.

933 Ar., Lysistrata, 105.
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dtoyio « temps de paix » dans une inscription en Thessalie®**. De plus, est attesté dans
diverses inscriptions thessaliennes®**, le nom masculin toy3g qui désigne le « chef, celui qui

commande ». A plusieurs reprises, on trouve ce lemme masculin attesté chez les tragiques®®

et Xénophon®¥’. 11

semble donc que le poete ait employé ici un terme issu de la langue
vernaculaire et 1’ait intégré dans la langue poétique.

Chez Hipponax un autre hapax semble en fait appartenir a la langue vernaculaire du
poete. Le substantif xadng « prophete »°3 est attesté dans une scholie de Tzetzes qui le
signale mais ne permet pas vraiment de comprendre le texte : ovtog p&v kavmé enoiv, 6 8¢
Tnndvag kadng Aéyov ovtwoi Kikov 6° 6 mavédintog dupopog kome. « On appelle celui-ci
kavné, Hipponax dit kaong ainsi Kikon, oiseau infortuné completement détruit. » O. Masson
et S. Hawkins proposent une hypothése remarquable. Cet hapax serait a rapprocher d’un
substantif féminin « kavely » attesté dans des inscriptions grecques de Sardes®*, lui-méme
mis en rapport avec le lydien kawes « prophete ». Dans ces inscriptions listant des noms de
prétresses d’Artémis, toutes ont le titre de « kovetv », accusatif féminin de « *kaveig »,
féminin de kowvMG.

Ainsi, ce terme n’est pas un hapax mais un mot appartenant a la langue vernaculaire du poecte
pour désigner un « prophete ».

Face a ces hapax lexicaux, on peut émettre 1’hypothése qu’il existe des termes empruntés
a la langue vernaculaire des poetes, orale, qui se sont retrouvés par nécessité technique dans la
poésie archaique. L’étude des hapax permet peut-étre d’entrevoir un peu de la richesse de la

langue orale grecque, dont on a peu de trace, et pour cause, en littérature.

934 1G IX,2 257 Thessaly.

BTG IX,2 517.

936 Eur., Iphigénie 4 Aulis, 629 ; Eschyle, Perses, 324 ; Prom.96.

937 Xen., Hellenica, 6.1, 8.8 .

98 Hip. 2.

939 BUCKLER W.H. et ROBINSON D.1913. « Greek inscriptions from Sardes III, Honorific Inscriptions. »
American Journal of Archaeology 17, p.353-370.
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DIFFICULTES A PROPOS DE CERTAINES LECONS DANS LES MANUSCRITS

Certains manuscrits présentent parfois des lecons différentes concernant ces mots uniques.
Il nous a fallu choisir la lecon la plus slire, souvent en fonction sa récurrence dans les
différents manuscrits mais aussi parfois en fonction de son adéquation avec le contexte. En
effet, comme les hapax n’étaient pas connus des copistes qui les recopiaient, certains ont eu
tendance a modifier la lexie afin qu’elle ressemble a un mot connu’®. Il est donc parfois
difficile d’établir correctement si I’hapax en est bien un. Il est également arrivé que les
copistes commettent des erreurs de copie : un mot peut donc €tre un hapax par choix de
I’auteur antique ou si, ¢’est une erreur de copie, un mot inventé par un copiste.

Nous nous sommes fiés dans nos choix aux corrections retenues par les éditeurs des

textes, qui ont fondé leur travail d’édition sur les manuscrits®!

. Quand le doute subsistait,
nous avons travaillé avec les meilleurs outils comme les lexiques antiques des lexicographes
alexandrins notamment et avec les scholies®*?, annotées sur les manuscrits et recensées dans
les éditions scientifiques.

Parfois, c’est le sémantisme de I’hapax plus que sa forme qui fait défaut. Le
sémantisme de ’hapax ‘1gpo8dkoc’*« qui recoit les sacrifices » est confus car on ignore s’il
signifie «recevant des sacrifices », donc avec un sens actif du prédicat, ou «recu dans le
temple », donc avec un sens passif. En effet, la forme proposée dans le manuscrit®** est
1epoddka, donc une forme de neutre pluriel, qu’il faudrait sans doute comprendre au passif,
c’est-a-dire « les choses recues dans le sanctuaire ». On a en effet du mal a envisager un sens

actif pour un adjectif au neutre pluriel. Cependant, comme 1’hapax apparait dans un passage

corrompu, on ne peut qu’émettre des hypotheses, qui ne peuvent étre confirmées.

%0 REYNOLDS, L. D., WILSON, N. G., BERTRAND, C., & PETITMENGIN, P. (1994). D'Homére a Erasme :
la transmission des classiques grecs et latins. Paris, Ed. du Centre national de la recherche scientifique.
%ICOLLART P., « Les papyrus de Illiade », in : Revue de Philologie, de Littérature et d'Histoire Anciennes,
t.LVIII (1932), pp. 315-349 ; t. LIX (1933), pp. 33-61.

_ « Les papyrus de ITliade et de I'Odyssée », Ibid., t. LXV (1939), pp. 289-307.

_ « Les papyrus de 1Tliade » in : « Introduction a 1'liade » par Paul Mazon, avec la collaboration de
Pierre Chantraine, Paul Collart et René Langumier, Paris, Les Belles Lettres, 1942, pp. 37-73, ch. 1L
WARTELLE, A. (1971). Histoire du texte d'Eschyle dans 1' Antiquité. Paris, Les Belles Lettres.
"Les papyrus des tragédies d'Eschyle » in : "Introduction aux tragédies d'Eschyle » par Paul Mazon, Paris, Les
Belles Lettres, 1969.
TURYN, A. 1967. The manuscript tradition of the Tragedies of Aeschylus. Hildesheim, G. Olms.
BASTIANINI, G., & CASANOVA, A. 2007. I papiri di Saffo e di Alceo : atti del convegno internazionale di
studi, Firenze, 8-9 giugno 2006. Firenze, Istituto papirologico "G. Vitelli.
942 es références sont données dans la bibliographie.
943 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.296.
944 T aurentianus Mediceus XXXII-9, saec.X med.
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Au contraire, c’est le sémantisme du contexte qui nous a parfois permis d’établir la
lecon : pour I’hapax @uéavopio (1) °* «aversion pour les hommes », les lecons des
différents manuscrits différent : en effet, le codex A donne @uEdvopoav®, mais il a été
corrigé en puia&ovopa’. La lecon que nous avons choisie semble la plus logique au point
de vue sémantique et morphologique, puisque le chceceur des Danaides a fui I’Egypte pour
repousser un mariage jugé incestueux avec des cousins : elles fuient donc ’homme viril. Un

composé avec le verbe pUAoTTO « protéger » aurait moins de sens.

C’est encore le sémantisme qui nous a guidés pour le choix pour I’hapax @dotig (1)**

« postérité, race ». Il y a un probleme de legon dans les manuscrits. On a souvent lu la fin du

949 950

vers 926 ainsi : [...] m@vv topevg T’ alors que tous les scholiastes™” précisent qu’il faut lire

ce vers mavv Yap evotic”!. Le mot gdotic est alors défini de cette facon : 1} mepuppévn Kai

émi yfic mecodoa’?. Cet hapax (pvotic) a plus de sens en contexte que la premiére legon (mévo

Tap@U¢ T1G) car le coryphée déplore I’extermination de la race perse toute entiére.

On peut essayer de rétablir la lecon exacte d’un manuscrit, malgré la transformation

)953

effectuée par le copiste. L’hapax Batid,-o¢ (4 « buisson de ronces » est la lecon retenue

par les éditeurs. Cependant, on notera que les manuscrits présentent la forme « poteia »,
mais qu’Hésychius définit quant a lui le nom féminin 1| Botiac comme «le fruit du
mirier »”>*, La lecon du manuscrit est donc sans doute erronée.

C’est aussi le cas avec I’hapax kepkoAvpo (1)

«lyre pincée ». On suppose que la
forme du nom est originellement *kpexoAvpa, qui n’est par ailleurs pas attestée, et que celle-
ci a subi une erreur de copie dans le manuscrit. En effet, Zonaras dans son Lexique glose ce
terme en indiquant obtog 6 Alkudv &xproato Gvii Tod kpekdAvpa®. D’autre part, on

connait le probléme de la mobilité des consonnes liquides®’.

945 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.624.

946 L aurentianus Mediceus XXXII-9,saec.X med.

947 Correction du manuscrit par Hermann, avec mention ajoutée en marge : uEQLVOpaLY
948 ¢f. Dictionnaire des hapax, p.625.

949 « une multitude compacte »

950 Scholia in Aeschylum, Scholia in Persas (scholia vetera)/ Scholia in Aeschylum, Scholia in Aeschylum
(scholia recentiora).

91 « toute une race ».

92 « ce qui a poussé et qui est tombé sur la terre ».

93 Pi. 0.6.54 ; cf. Dictionnaire des hapax, p.129.

954 Bariar 6 Thc ouKapivov Kopmdg <VTO TaAavimv>,

955 Alem. 196 ; cf. Dictionnaire des hapax, p.333.

936 Alcman a utilisé cette forme 2 la place de kpekSAvpa.

97 Lejeune M. Phonétique du mycénien et du grec ancien, §138.
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Ce travail nous a conduit parfois a faire des choix entre deux legons présentées par les
manuscrits. Prenons I’exemple de ’hapax Aydkoptog”™ «trés bruyant ». On trouve deux
lecons selon les manuscrits pour cet hapax adjectival, soit Aydkoptoc soit Ayykpotoc,
uniquement attesté par la Souda. Il s’agit sans aucun doute d’un phénomene de dissimilation,
comme on en rencontre souvent. On retient la legon A1ydkpotog pour le simple fait que le
second lexéme du composé n’existe seul que sous la forme kpdtog’’.

C’est également un choix que nous avons di effectué avec ’hapax c¥vopOpog’« qui
commence a paraitre avec, qui pointe avec ». Les manuscrits indiquent des lecons différentes :
certains donnent c¥vopOpov’, d’autres ont été corrigés en cyvopOov’®’, mais cette lecon
ne semble pas valable puisqu’on voit mal quel rapport il pourrait y avoir entre le sémantisme

3. mais 1a

de cet adjectif et I’adjectif §pOog « droit ». Enfin, deux codex donnent ctvapOpov”®
encore, on voit mal le lien sémantique de cet hapax avec le verbe apOpdm «emboiter,
articuler » ou le substantif neutre dpOpov « articulation ». Les scholies sont muettes au sujet
de cet hapax.

De la méme facon, pour I’hapax peAliyxdpmvog ™ «a la voix de miel », Le
manuscrit®® donnent la lecon peAiiydpmvog mais deux témoignages apportés par des
citations Aristénéte”®® et Philostrate®®’ proposent respectivement de corriger ce terme par
LeALdpmvog pour 1I’un et pedipwvog, pour I'autre. La correction pedipmvog semble étre
une variante avec haplologie de cet hapax car cette forme peut étre rapprochée de plusieurs

composés semblables®®

. Nous n’avons donc pas retenu cette hypothese.
En outre, le cas d’un hapax a été problématique car, selon les manuscrits, la forme
n’apparait qu’une seule fois dans le passage donné, mais les éditeurs établissent qu’il y a une

répétition de quelques vers dans un passage lyrique. Ainsi, c’est le cas de I’hapax

98 Alcm. 197 ; cf. Dictionnaire des hapax, p.367.

99 On le trouve fréquemment en seconde position de composé pour traduire 1’idée de bruit produit a partir de
coups, comme dans les composés archaiques et poétiques suivants yovUkpotog «dont les genoux
s’entrechoquent », 1TTOKPOTOG « qui résonne du sabot des chevaux », yaAkOKpoTOG « qui résonne comme
I’airain ».

90 Esch.Ag.254 ; cf. Dictionnaire des hapax, p.573.

%1 s¥vopOpov Wellauer.

%2 5¥vopOov Marcianus gr.468 (coll.653), saec.XIV in. (1-348).

93 gHhvapOpov Laurentianus XXXI-8, saecc. XIV in./ Demetrii Triclinii codex autographus Neopolitanus I1-F-31,
ca. 1330.

94 Sap. Fr.129.

95 Papyrus Oryrhynchus 1787 (Ille siecle ap.J.-C.-Ox. Pap.XV, p.26., publié par Grenfell et Hunt en 1922).

966 Aristénete, 1.10.

97 Philostrate, Imag.IL.1.

98 En effet, I’épopée homérique nous offre des composés tels que peiippov « doux comme le miel », ou
ueriynpug « au doux son », ou encore peAndric « doux comme du miel ».
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ovpavovikog *” «qui triomphe du ciel » que nous avons considéré comme unique.
Cependant, la rigueur aurait voulu que nous 1’excluions de notre corpus ce n’est pas un hapax

absolu. Dans certains manuscrits®’®

, cet hapax apparait deux fois (vers 165 et 175). En effet, il
y aurait un refrain dans ce chant du cheeur, qui décrit la jalousie d’Héra. Nous avons
cependant conservé cet hapax car il demeure une création eschyléenne.

D’autre part, nous avons parfois révisé la lecture proposée par certains scholiastes. C’est

le cas de I’hapax a triple lexéme nedtonAdktunog’”

« qui fait retentir la plaine du pied des
chevaux », dont la lecon est problématique puisque certains manuscrits donnent
ned1’0mAdkTLNOG, donc en deux termes. Cette version est corroborée par le fait que les
composés a trois lexémes sont extrémement rares dans la poésie a 1’époque d’Eschyle. Cette
pratique a été plutdt développée par Aristophane, dont les créations lexicales a trois éléments
sont nombreuses. Cette forme tripartite est donnée par les scholiastes anciens®’? qui en
expliquent le sens. Comme la forme en deux éléments distincts parait plus plausible, c’est elle
que nous avons choisie.

Enfin, certains termes sont considérés comme hapax car on rencontre une certaine
hésitation sur les lexies. En effet, certains termes ont deux lecons €galement attestées et il
semble impossible de trancher pour 1’'une ou pour I’autre. C’est le cas par exemple de
I’hésitation rencontrée pour ’adverbe TInieiwvade que nous avons évoqué plus haut. On
peut également soulever le probléme du terme peccomaAng « qu’on lance par le milieu »
(Hom.I1.21.172). Si le sens ne fait pas de doute pour les Anciens, en revanche on hésite encore
pour savoir s’il ne faut pas lire pecconayng, qui est traduit par « planté au milieu », comme
le soutient Chantraine, car on trouve cette forme chez Nonnos (1.233; 32.197; 5.25; 29.176 ;
37.426). Méme les scholiastes hésitent car le texte est annoté dans la marge®”. 1l est cependant

possible que les scholiastes aient rétabli peccomoinc parce qu’ils interprétaient ainsi

uecconayng : €k péocov miAAetor. « planté au milieu ». Ainsi, la lecon 2 retenir serait

99 Esch. Suppl.165.
970 Le scribe du manuscrit du Mediceus aurait omis de recopier le refrain, comme le précise en note P. Mazon
dans I’édition des Belles Lettres. Il s’agirait d’une pratique courante. Nous considérons néanmoins cet hapax
comme absolu car il ne s’agit que d’une répétition a 1’identique, sans emploi syntaxique différent.
971 Esch. Sept.83
972 Scholia in Aeschylum, Scholia in Aeschylum (scholia vetera):
TeSOTAOKTLTTOG] KTOHTTOV OOV HETH TRV OTA@V &V T Tedim « medtomhdkTumog : fracas produit par les armes sur
la plaine »
973 Aristonicus écrit : TInAeidng & dop 6EL épvoodpevoc Tapd unpod—
1 i} 6t fjv viv dyOnv gipnkev, E&fg KpMUVOV:
« I’épée pointue du Péléide est plantée en plein milieu - La « S1wAn » est notée en marge, le mot se trouve
apres ».
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uecoconayrg, et ne serait donc pas véritablement un hapax puisqu’il a été employé a de
nombreuses reprises par Nonnos.

L’hapax homérique avapéBpoyev ou avaféfpoysv «jaillir avec bruit ou en
abondance »”7* présente une amibguité impossible a résoudre.C’est un verbe au parfait dérivé
de *avoPpUym, qui n’est pas attesté a I’actif mais au moyen, chez Platon uniquement
(GvaPpoycopat-opot « pousser des rugissements de douleur » Phaed. 117.d.). Eustathe®”
propose une variante : ypagetor kal avaféPpoyev «il est aussi écrit avaféppoyev ». Une
scholie®’® fait de méme en précisant que c’est une correction de Zénodote : dvapéBpuysv
{DOwp}: Znvddotog d1d Tod O, avaPéPpoyev.

Si ¢’est cette variante en 0 qu’il faut retenir, alors cet hapax dériverait du verbe *avafpéym
« mouiller abondamment », non attesté au présent, uniquement attesté sous cette forme de
parfait. En revanche, le verbe seul Bpéy®m «mouiller » est bien attesté chez Pindare, les
tragiques et Platon. Cette attestation pourrait nous engager plutot a formuler I’hypothése que
la véritable lecon a retenir est dvoaPéPpoyev. Mais 1’autre hypotheése peut également etre
étayée. Si I’on choisit la forme en —v-, elle serait constituée d’un préverbe dva.- et du verbe
*Bpuym au parfait, dont nous n’avons pas d’attestation au présent, sans préverbe. Notons que
le verbe Bpuydopat-opot’”’ « mugir » aurait été constitué i partir de la forme la plus
ancienne, celle du parfait attestée chez Homere BéBpuya’”, forme intensive a flexion active.
Le verbe est ici utilisé pour parler du bruit de la mer sur les rochers®”. Le préfixe sert alors
amplifier, a faire entendre concretement le rugissement de 1’élément. Si c’est la forme en —0-
qui est retenue, le préfixe sert a traduire 1’abondance des flots marins qui inondent ce lieu
solitaire. Les deux solutions conviennent au contexte.

Si certains cas résistent a 1’analyse et nous laisse indécis, en revanche, les scholies

permettent de trancher certaines ambiguités. Le verbe homérique dmodiopat®™’

est une
variante poétique du verbe amodimkm « chasser ». Hésychius et Apollonius donnent pour
équivalent de la forme de subjonctif dnmodimuat, attestée dans le vers homérique, la forme de

futur ou de subjonctif aoriste dmodiwEw, sans donner plus de détails. Cependant, le texte

974 Hom. 11.17.54.

975 Eustathe, Commentarii ad Homeri Iliadem.4.14.6.

976 ERBSE H. Scholia graeca in Homeri Iliadem : scholia vetera.

977 Cette forme de présent n’est pas attestée avant Sophocle : Soph. Aj.322, Ap.Rh 4.19.
78 Hom. 0d.5.412 ; 11.17.264 ; 0d.12.242.

9 ydpw &v 0lomOA, 60° g avaBéBpuyey BOwp,

« dans un endroit solitaire, ot I’eau jaillit bruyamment en abondance ».

980 Hom. 11.5.763.
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présente une ambiguité. En effet, la majorité des lecons proposent de lire le verbe
e€amodiouat. A partir de 1’étude des scholies anciennes, on remarque que le probléme de

lecture n’a pas paru important aux anciens. En effet, un des scholiastes®®!

glose la forme
eEanodiopat © amodiwém, ghdow. Eusthate, quant a lui, donne pour synonyme
d’g€amodimpat * exdiwém. On constate 1a encore que les anciens renvoient a un dérivé du
verbe 313k® « poursuivre », pour traduire 1’idée de chasser. Selon toute vraisemblance, la
legon correcte serait é€amodiopan, c’est-a-dire celle qu’ont retenue les anciens car dans le
vers”2, on comprend mal I’emploi de la préposition £€. Il faudrait supposer qu’elle figure
aprés son régime payne, ce qui n’est certes pas impossible syntaxiquement mais n’apporte
rien sémantiquement. Il est plus logique de valider I’hypothése selon laquelle le verbe d1wkm
a ¢ét¢ doublement préfixé par le poete, afin de traduire précisément I’idée d’éloignement,
induit par les préverbes £x- et no-. La lecon dmodtopat doit étre alors écartée au profit de
g€amodimpat, qui demeure un hapax.

Enfin, grace aux scholies, on peut parfois proposer une nouvelle lecon et éliminer la
présence d’un hapax. C’est le cas avec 1’homérique A{ydnv «en effleurant, a la surface
de »*®. C’est un adverbe peut-étre dérivé du verbe Ao «effleurer », selon 1’hypothése

douteuse d’Eustathe”®*

, car c’est la seule occurrence de ce verbe. Plus vraisemblablement, cet
hapax serait formé d’apres le substantif masculin 0 Aiy8oc « mortier ». Ces deux termes sont
liés par la notion de frottement. Cependant, I’adverbe semble antérieur, comme dans le cas de
’hypothése d’Eustathe, a ce substantif. Il n’est en effet attesté que chez Nicandre”.

Il faut noter que dans I’Iliade (Hom. I1.17.559), on trouve 1’adverbe emAiydnv «a la surface
de ». Celui-ci est utilisé dans le méme contexte que I’hapax A{ydnv*’, c’est-a-dire lorsqu’une
arme effleure la peau d’un guerrier. Néanmoins, on remarque que 1’adverbe Aiydnv est lui
aussi employé dans 1’entourage de la préposition gmnt. Il est donc probable qu’il y ait une
tmése, éloignant les deux membres de ’adverbe. Cela signifierait que Aiydnv n’est pas un

hapax mais un mot rare, qu’il faut lire gmA{ydny.

%1 Scholia vetera, scholia D in C.G. Heyne, Homeri Ilias.
982 ) vypdg memAnyvia piyng sEamodiopar;
« [si], en blessant cruellement Ares, je le chasse du combat ? »
%3 Hom. 0d.22.278.
94 @G. Stallbaum, Eustathii archiepiscopi Thessalonicensis commentarii ad Homeri Odysseam, vol.2, p. 280, 40.
985 Nic. Th.589, 618.
988 Appiuédov 8 dpo TnAéuayov Béde ygip” émi kapnd
Alydnyv, dxpov 8¢ pvov dnincarto yahkdc.
« Toutefois Amphimédon atteignit Télémaque au poignet mais le fer ne fit que ’effleurer et entama seulement la
suface de la peau ».
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L’analyse de la réception des hapax absolus de la poésie archaique montre la
difficulté de comprendre un mot unique pour les auditeurs et les spectateurs, mais aussi pour
les scholiastes et commentateurs, ainsi que pour nous. Sans le contexte d’emploi de I’hapax,
celui-ci reste obscur, comme on le voit avec quelques hapax dont le contexte fait défaut.
Nombre d’hapax ont été créés uniquement pour correspondre et étre signifiants dans un
contexte unique. C’est une des raisons de la création des hapax. D’autre part, la notion
d’hapax est fluctuante et instable, a cause de la versatilité des sources auxquelles nous
sommes confrontés. Nous ne possédons pas 1’intégralité du corpus de la langue grecque
ancienne, et notre connaissance est uniquement fondée sur les lexies qui ont été fixées par
écrit. Aussi, il est possible que I’on identifie comme hapax une lexie qui appartenait a la
langue orale, non écrite, qui était peut-etre celle des aedes. Si cette notion de « langue orale »
est a manipuler avec précaution car peu d’indices prouvent qu’elle avait effectivement une
réalité, les hapax absolus peuvent contribuer a prouver que certains termes existaient hors de
la littérature, puisqu’ils sont attestés en épigraphie. Enfin, ’analyse des manuscrits et des
scholies qui commentent les hapax absolus ont permis de proposer des corrections de lecture
des textes de la poésie archaique, en confirmant la présence d’un hapax ou, au contraire, en

corrigeant la lexie unique, qui n’est plus alors un hapax.
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CONCLUSION

L’étude diachronique des hapax de la poésie grecque nous a permis de démontrer que
la création lexicale est particuliecrement active dans la poésie archaique. Chaque poete
archaique a su créer ses propres mots pour dire son univers et le montrer a I’imagination du
spectateur ou de I’auditeur. Les mots sont certes nouveaux mais ils sont compréhensibles par
le public car ils ne sont formés qu’avec des morphémes de dérivation ou des lexémes de
composition déja connus et bien attestés dans la langue grecque.

Nombreux sont les poetes archaiques a s’inspirer du plus ancien et célebre d’entre eux,
Homere, si ce n’est pour 1’égaler, au moins pour I’imiter. En effet, nous avons démontré que
de nombreux hapax possedent des traits de la langue épique d’Homere. Les lexémes qui
évoquent les armes ou leur matiére, la force et la puissance sont empreints de 1’épos
homérique. Les poetes donnent ainsi toute la force de la langue héroique a leur texte, pour
mettre en valeur ceux qu’ils chantent, comme Pindare, ou ajouter une connotation épique a
leur poeme. Si la langue homérique reste une grande source d’inspiration, il n’en demeure pas
moins que chaque poete a cherché a enrichir le lexique grec avec ses propres créations
lexicales.

On a taché de montrer pour chaque hapax quelles étaient les motivations de sa
création. Il ressort de cette étude que ces motivations sont diverses, mais communément
réparties entre chacun des poetes. Souvent les créations lexicales servent a mettre en
adéquation le fond sémantique du propos de I’auteur et la forme stylistique du vers épique,
dramatique ou lyrique. Les poetes inventent de nouveaux mots pour créer des jeux
stylistiques, phonétiques ou étymologiques. Ils attirent ainsi 1’attention de 1’auditeur sur un
mot nouveau, le poussent a s’interroger sur son sens ou sa forme. L hapax est une maniére
pour le poéte d’intéresser celui qui I’écoute par le contraste créé avec les autres mots du vers.
Le poéte peut chercher a attirer I’attention sur une situation exceptionnelle, particuliérement
tragique par exemple. L’hapax est souvent motivé par son contexte, ce qui lui donne une
valeur actuelle, unique. Le poete peut aussi mettre en lumiere, grace a 1’hapax, sa propre voix
poétique, comme le fait Pindare. Mais, parfois, les hapax ne sont que des outils pratiques, loin
de la recherche stylistique ou sémantique. Les contraintes métriques caractéristiques du genre
poétique imposent parfois la création d’hapax afin de former plus facilement un hexametre

dactylique, un trimetre iambique, un distique élégiaque, ou tout autre type de metre. Ces
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hapax peuvent aussi se révéler €tre des archaismes artificiels, notamment dans la poésie
homérique.

Homere a recours a des hapax pour s’accorder avec I’archaisme et la fixité de la poésie
formulaire : ces mots uniques imitent souvent les caractéristiques archaiques de la langue
héroique, qui parait ancienne mais se révele €tre un mélange entre archaisme et modernité.
Cela tend a prouver que les épopées homériques ont été chantées par des acdes dont la langue
était plus moderne que la poésie qu’ils chantaient. Ce sont surtout Pindare et Bacchylide qui
s’illustrent par leur imitation des lexies homériques, notamment du fait du registre littéraire
auquel ils appartiennent, a savoir 1’épinicie. Ils conférent, par leurs créations lexicales
d’inspiration épique, un statut héroique aux hommes qu’ils célebrent, les placant ainsi au rang
des héros mythologiques. Les auteurs lyriques, surtout les élégiaques, ont évidemment, du fait
de leur registre de prédilection, moins de points communs avec la création lexicale du VIlle
siécle av. J.C. Les plus ¢éloignés sont bien sir les hapax comiques puisqu’il est difficile de
relier ce registre a 'univers de 1’épopée, si ce n’est par la parodie. A I’inverse des auteurs
lyriques, Eschyle, dans la poésie dramatique, prend ses distances avec la langue homérique et,
s’il s’en inspire parfois, crée son propre modele de composition d’hapax. Celui-ci cherche
apparemment a enrichir le lexique poétique de la langue grecque par un souffle de modernité,
a la fois morphologique, sémantique et stylistique. Il attire I’attention du spectateur, par des
mots nouveaux, sur des situations tragiques ou a mettre en lien, par dela la tragédie, avec les
problemes des Athéniens du Ve siecle.

Les morphemes lexicaux dans la formation des hapax de la poésie archaique ne
different pas de ceux qui sont inventoriés pour la création lexicale grecque en général. Ainsi,
donc, les poctes se servent d’éléments existants pour former de nouveaux mots uniques. C’est
la combinaison inédite des affixes avec le noyau nominal ou verbal du mot, ou la combinaison
inédite des lexémes verbaux, nominaux ou adverbiaux entre eux dans les mots composés qui
créent des hapax absolus. L’originalité des poctes ne tient pas a I’invention pure mais a la
souplesse de la langue grecque, notamment dans la composition nominale. La poésie
homérique contient une majorité d’hapax formés par affixation ou dérivation, alors que tous
les autres poetes archaiques ont plutdt créé des noms ou adjectifs composés de deux lexeémes,
et exceptionnellement trois.

La période étudiée dans le corpus des hapax impose certaines caractéristiques propres
a la période archaique. Eschyle manie une langue forcément plus moderne que celle
d’Homere, qui a tendance a rester figée dans son aspect formulaire. Néanmoins, dans la

composition nominale ou verbale, les lexemes les plus récurrents appartiennent au lexique du
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genre épique. Les poétes archaiques imitent le styleme d’Homere, a la fois en créant de
nombreux composés possessifs, mais aussi en utilisant des lexémes courants dans 1’épopée
homérique et connotés comme tels. Cela permet, entre autres, a Pindare de conférer aux
vainqueurs des jeux qu’il célébre un statut de héros épiques. Eschyle, s’il imite parfois le style
homérique, est le poete qui s’en affranchit le plus. Ce fait est évidemment di a la distance
temporelle qui sépare les deux auteurs mais aussi a la différence de genre littéraire. Eschyle
apparait plus ancré dans son €poque, comme on 1’a vu avec I’emploi qu’il fait du lexéme
onu-. Les hapax eschyléens sont aussi li€s au genre dramatique car plusieurs semblent
comporter des didascalies internes, qui donnent des indications de décor, de jeu scénique ou
encore de costume.

Face a ’ampleur de ce corpus d’hapax poétiques, nous n’avons pas manqué de nous
interroger sur les raisons pour lesquelles les hapax n’ont pas été réutilisés. Pourquoi ces
formes uniques le sont-elles demeurées ? Nous avons formulé plusieurs hypotheses a ce sujet,
sans pour autant étre en mesure d’affirmer quoi que ce soit. Il est tout d’abord possible que
nous ne possédions pas la preuve de I’itération d’un mot qui figure dans ce dictionnaire.
Comme notre connaissance du corpus de la langue grecque est limitée, il n’est pas
inenvisageable qu’un mot que nous considérons comme unique ne le soit que parce que nous
n’avons pas la preuve qu’il a été employé chez un autre auteur ou dans une inscription. Nous
avons par exemple montré que certains mots considérés comme hapax legomenon sont, de
fait, des vestiges d’une langue non littéraire, a laquelle nous n’avons pas vraiment acces.
D’autre part, certaines de ces créations lexicales semblent intimement liées a leur contexte
d’apparition. Elles n’ont de sens que dans ce contexte et donc n’ont jamais été réemployés.
Nous pensons par exemple a un hapax tel que §havdpog « qui perd les hommes » (Esch.
Ag.689), qui fait partie d’une série de mots rares formant un jeu de mot sur le prénom
Hélene®®’.

Cette étude se trouve bien entendue limit€ée par la méconnaissance du corpus de la
langue grecque et notre connaissance est uniquement fondée sur ce qui est parvenu jusqu’a
nous, sur des supports souvent endommagés. Aussi, on a peut-étre classé comme hapax une
lexie qui était en fait plusieurs fois attestée en littérature, car ce n’est qu’une infime partie des
ceuvres des poétes archaiques qui est parvenue jusqu’a nous. Cette lexie, identifiée comme
hapax, appartenait peut-€tre a la langue orale, non écrite, qui était peut-&tre celle des aedes. Si

cette notion de « langue orale » est a manipuler avec précaution car rien ne prouve qu’elle

987 ¢f s.u.
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existait, les hapax absolus peuvent contribuer a prouver que certains termes existaient hors de
la littérature, puisqu’ils sont attestés en épigraphie. Enfin, 1’analyse des manuscrits et des
scholies qui commentent les hapax absolus a permis de proposer des corrections de lecture
des textes de la poésie archaique, en confirmant la présence d’un hapax ou, au contraire, en
corrigeant la lexie unique, qui n’est plus alors un hapax.

Nous aurions voulu étendre ’étude des hapax a toute la littérature grecque antique,
mais la tache est conséquente, le travail devra donc étre morcelé. Il aurait été intéressant de
traiter des hapax de Sophocle et Euripide, puis de ceux d’Aristophane, dont nous possédons
déja le relevé, mais le temps nous a fait défaut. Nous nous ferons un plaisir de compléter ce

dictionnaire lors de prochains travaux.

Le Dictionnaire des hapax de la poésie archaique d’Homere a Eschyle a été voulu
comme un outil complet qui viendra enrichir les analyses parcellaires qui ont été effectuées
sur les hapax a ce jour. La notion d’hapax n’a jamais ét¢ étudiée pour elle-méme et les
chercheurs ont mentionné ou analysé quelques hapax dans I’ceuvre de tel ou tel poéte, mais
aucun ouvrage global n’existe sur ce point. Dans le processus de création de ce dictionnaire,
nous avons été confrontés a la mobilité et a I’instabilité des corpus, toujours a réajuster et qui
mettent au jour, grace a la découverte de nouveaux papyrii, des mots nouveaux qui sont a
exploiter. Cette évidence s’est révélée lorsque nous nous sommes penchés sur 1’ouvrage
d’Iréne Kazik-Zawadzka. Dans celui-ci, la chercheuse a expliqué, en recourant a des outils
stylistiques, les hapax rencontrés dans les nouveaux fragments papyrologiques des trois
grands poetes tragiques, afin de compléter le corpus de mots nouveaux ou nouvellement
utilisés par les tragiques. C’est la raison pour laquelle il nous semblerait intéressant de faire
évoluer notre dictionnaire vers une base de données numérique, en ligne, qui pourrait tre
enrichie et améliorée au fil des découvertes en papyrologie ou en épigraphie.

Dans ce commentaire sur le Dictionnaire des hapax, nous avons dii procédé a des
choix d’études thématiques pour mettre en lumiere les themes les plus récurrents de la
création lexicale archaique. Cependant, on pourrait multiplier les angles d’études sur les
hapax absolus. Ce dictionnaire pourra servir de référence ouverte a tous ceux qui s’intéressent
a la création lexicale de pres ou de loin, a la fois pour des travaux stylistiques et métriques,
mais aussi des travaux de traduction, de papyrologie ou d’épigraphie. Il représentera ainsi un
outil précieux pour favoriser la recherche sur la création lexicale pour tous les linguistes. Il
pourra aussi €tre utile aux spécialistes de littérature dans toutes les langues car il constituera

une base de travail pour une véritable réflexion sur la création poétique.
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LISTE DES ABREVIATIONS

Ar. : Aristophane (Av. : Les oiseaux ; Lys. : Lysistrata ; Nub. : Les Nuées ; Cav./Eq. : Les cavaliers ; Th. : Les
Thesmophories ; Pax. : La paix ; Ach. : Les Acharniens ; Ran. : Les Grenouilles ; Vesp. : Les guépes).
An. : Anacréon.

Arch. : Archiloque.

Alc. : Alcée.

Alcm. : Alcman.

Arist. : Aristote (Météor. : Des météores ; H.A. : Histoire des animaux ; Eud. : Morale 2 Eudéme ; Nic. : Morale a
Nicomaque ; Phys. : Physique ; Rhét. : Rhétorique ; Pr. : Problemes ; Top. : Les Topiques).

Ath. : Athénée (Deipn. : Les Deipnosophistes).

B. : Bacchylide (Ep. : Epinicie ; Dyth. : Dythirambe).

Call. : Callimaque.

Dém. : Démosthene.

Esch. : Eschyle (Ag. : Agamemnon ; Ch. : Les Choéphores ; Eum. : Les Euménides ; Suppl. : Les Suppliantes ; Sept. : Les
Sept contre Thebes ; Pers. : Les Perses ; Pr. : Prométhée).

Et. M. : Etymologicum Magnum.

Eusth. : Eustathe de Thessalonique.

Eur. : Euripide (I.A. : Iphigénie a Aulis ; I.T. : Iphigénie en Tauride ; Alc. : Alceste ; Méd. : Médée ; H.f. : Hercule Furieux ;
Hec. : Hécube ; El. : Electre ; Hipp. : Hippolyte ; Suppl. : Les Suppliantes ; Andr. : Andromaque ; Her. : Les Héraclides ;
Tr. : Les Troyennes ; Or. : Oreste ; Hel. : Hélene ; Bacch. : Les Bacchantes ; Rhés. : Rhésus).

Fr. : fragment.

Gal. : Galien.

Hdt. : Hérodote (Hist. : Histoires).

Hés. : Hésiode (Th. : Théogonie ; Sc. : Le Bouclier ; Op. : Les Travaux et les Jours).

Hsch. : Hésychius.

Hp. : Hippocrate (Epid. : Des épidémies ; Art. : Des Articulations).

Hip. : Hipponax.

Hom. : Homere (Il. : Iliade ; Od. : Odyssée).

HH. : Hymnes homériques (Cer. : Hymne a Céres).

Ib. : Ibycos

Luc. : Lucien (Anach. : Anarcharsis).

Pind./Pi. : Pindare (O. :Olympiques ; N. : Néméennes ; P. : Pythiques ; L. : Isthmiques).

P1./Plat. : Platon (Rsp. : La République ; Gorg. : Gorgias ; Phaedr. : Phedre ; Pol. ; Le Politique ; Conv. : Le Banquet ;
Tim. : Timée ; Prot. : Protagoras ; Ep. : Epistolae).

Plut. : Plutarque (Artax. : Artaxerxes ; M. : Morales ; Mar. : Marius ; Popl. : Poplicola ; Syll. : Sylla ; Cic. : Cicéron ; Arat. :
Aratus ; Pomp. : Pompée).

Sap. : Sappho

Sém. : Sémonide d’ Amorgos

Soph. : Sophocle (Aj. : Ajax; Tr. : Trachiniennes ; O.R. : Edipe Roi ; O.C. : Edipe a Colone ; Ant. : Antigone ; El. :
Electre ; Ph. : Philoctete ; Ichn. : Limiers).

Th. : Théognis

Tyr. : Tyrtée

Xen. : Xénophon (An. : Anabase ; Cyn. : Cynégétique ; Hell. : Helléniques ; Eq. : De [’Equitation ; Mem. : Mémorables ;

Eco. . L’Economique).
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