N

N

Le papier en Syrie ottomane a partir du fonds des
archives de Damas: une étude historique, analyse,
restauration et conservation
Mouhammad Kheir Al Zoabi

» To cite this version:

Mouhammad Kheir Al Zoabi. Le papier en Syrie ottomane a partir du fonds des archives de Damas:
une étude historique, analyse, restauration et conservation. Histoire. Ecole pratique des hautes études
- EPHE PARIS, 2015. Francais. NNT: 2015EPHE4005 . tel-02099603

HAL Id: tel-02099603
https://theses.hal.science/tel-02099603
Submitted on 15 Apr 2019

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://theses.hal.science/tel-02099603
https://hal.archives-ouvertes.fr

&

¢0¢. Ecole Pratique
GaS \
W$P* des Hautes Ftudes

v

Mention « Histoire, textes et documents »

Ecole doctorale de I’Ecole Pratique des hautes Etudes

Le papier en Syrie ottomane a partir du
fonds des archives de Damas : une étude
historique, analyse, restauration et
conservation

Volume 1. Texte

Par Mouhammad Kheir Al Zoabi
Theése de doctorat de Sciences historiques et philologiques

Sous la direction de M. Francois Déroche, directeur d’études

Soutenue le 10 janvier 2015

Devant un jury composé¢ de :

- Jean-Yves SARAZIN, Directeur du département Cartes et Plans, BnF

- Abdelrazzaqg MOAZ, Professeur a I’universit¢ d’Indiana, USA

- Jean-Michel MOUTON, Directeur d’études, EPHE

- Nuria MARTINEZ DE CASTILLA, Docteur de ’universit¢ Complutense de
Madrid

- Francgois DEROCHE, Directeur d’études, EPHE

@ @ @ @ Except where otherwise noted, this work is licensed under
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/



LE PAPIER EN SYRIE OTTOMANE A PARTIR DU FONDS
DES ARCHIVES DE DAMAS



Table de matieres
TOEEOAUCTION et et e e e e e et e e e e e e e e e e e e aeaeseeereanaaaeseeeeeseaanaaesaeaaees 11

1. Premiere partie : L’histoire du papier et de I'encre en Turquie et en Syrie (méthodes,

recettes, Villes de fabIIiCAtION) ........cccuvvveiieeieiiiiiiii e eeee e e e e eeeetrrrereeeeeeeens 13
1.1 L'histoire du papier dans 1& mONde ..........ccceevcueiiiiiiiiiiiiiniieeeieeeee e 14
1.2 Le papier OTIENEAL.....cccuiieiiiieeiieeeiie ettt ettt e et e e st e e st e et e e enbeeesebeeenanes 17
| RP2 SR F: T 10 o (o721 570 ) 1 DO SRS 21
1.2.1.1 Larecette d' b7 BAALS ........cccveeeueeeeiieeeiee ettt vae e vee e 22
1.2.1.2  Larecette d’al-Malik al-MUzaffar ..............ccccceecuieneeiiiiiniienieeeesie e 24
1.3  Le papier dans 'empire ottoman (Turqui€ €t SYTie) ....ceevvvreriureeriieeeniieeniieeeiieeeiee e 28
1.3.1  Le papier €0 TUMQUIE ......eeeiiiiiiiiiiiieeiee ettt ettt 28

1.3.1.1 Le papier utilis¢ en Turquie et dans empire ottoman a partir du XIV® siecle :

32

1.3.1.2  Le traitement de Ia surface du papier......ccceeeueeeriieeicieeeiiieeeee e 34
1.3.1.3  L’apprét du papier a l'aher (Aherlemek) :.........cccooeuveeveieecieeeciieecieeeeeenns 34
1.3.1.4  Des recettes pour fabriquer et appliquer /'aher :........cccocevverviricneecenncnnns 34
1.3.1.5 Le lissage (Muhrelemek) :.........ooccoovueiiniiiiiiiieeieecite et 35
1.3.1.6  Le Papier tEINLE : ....ccoviieriiieeiieeeiie ettt ettt stee e ste e e st e e sbeeesibeeenaneeenes 36
1.3.1.7  Le papier MArbré « EDFIl » ....cc.ceeeuueeecuieeeiieeeiieeeeieeesiveeesieeesaeeesaeeenaneessneens 37
1.3.2 Le PAPIET €N SYIIL .ueiiiiiiieiiiieeiiteeette ettt ettt et e ettt et eeeaeeeeaeee s 40
1.3.2.1  AlFRAqQa- Ql-RASIQQ...........cccuueeaeeiiiiiiiiiiiiiieeeeee ettt 40
1.3.2.2 0 DAMAS «..eeiiiiiiieiieeeeee ettt sttt ae e s eas 41
1.3.2.3  MANDE oottt 43
1.3.2.4  HAMG oottt ettt 44
1.3.2.5  TripOLi (TAFADULS) ..ot 44
1.3.2.6  Tbériade (TADAFTYA) .....cccueeuiiiiiaiieiieeieee ettt s 44
1.4 L’eNCre OTICMLALC ....cctiiiiieiieie ettt ettt st ettt ebeeebeesneeens 45
L.A.]  LENCTE TNOIIC weonetieiiieieieiieeeite ettt ettt sttt e st e sttt esab e e bt e sseeebeesabeenaneens 45
14.1.1 L’eNCTe QU CATDOMNE ...ttt 45
1412  DL’encre métallo-gallique........coouiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee e 45
1.4.1.3  L’encre mixte (carbone et métallo-gallique) .........cccceevuerieneriieneinienensicnnne 46
142 L’eNCTE de COULRU ..ottt st 46
1.43  Des recettes de I’encre orientale..........ocooveiiiiiniiiiiiiiiiniceeeee 48
1.4.3.1 Des recettes d’encre noire de carbone .........coceeveeeiiiiniiiiiiniieniceeeeee 48
1.4.3.2  Des recettes d’encre métallo-gallique d’Ibn Badis........cccccoveeviricniiicnncnnns 49
1.43.3  Deuxrecettes d’encre mixte d’Ibn Badis.........ccoveeeiiiieiiiieciieccieeceeeeee e, 51
1.43.4  Deuxrecettes d'encre incompletes extraites du traité d'Ibn Badis.................. 52
1.43.5  Desrecettes d’encre de COUICUL .......ocuiriiiiiieiiieeiieie e 53



14.4 L ENCTE OtTOIMIANIE ..o eeeiieieee et ettt et ettt e e e e e e et eaa e e eeeeteaaaaeaeseeeeeearannannnas 55

1.4.4.1 I7@NICTE NOTIE ..ttt ettt ettt e st e b e et e e b e saeees 55
1442  L7enCre de COULRUL ...couiiiiiiiiiiiiee et et 56
1.45  LacompoSitiON dES ETICTES ....ccviriieruiieiienireiieeeteeniee ettt sieeeree et e s sneesane e 58
1.5 Des instruments et des matieres utilisés par les copistes orientaux (arabes et ottomans)
62
2  Deuxieme partie : Le papier dans le fonds d’archives ottomanes conservé au centre des
documents hiStOriques @ DAIMAS. ....cccueeviiiriiiiieiieee et 79
2.1  Le centre des documents historiques 2 Damas ..........ccceevvueeeriiennieeeniieeniieeniee e 80
2.1.1  Les sections du centre des documents hiStOTiqUES :........ccccuveeriveeerieeerieeeniireenneen. 81
2.1.1.1 La section du fonds des archives OttOmMANes ...........ccceveeeieerieriieeenieenieeieene 81
2.1.1.2  Lasectiondes archives de I’état .........ccccoeviiriiiiiiiiiiiieeee e 82
2.1.1.3  Lasectiondes archives PrivEes.........cceevuieiriiieiiiieieiieeriieesiee et 82
2.1.1.4  Lasectiondes tribunauX MIXIES .....c.ceeevueerrerrueeneerieenieeniienieenieesreesieesnreenane 82
2.1.1.5  Lasection des JOUINAUX .....ecevvrerrreeerreerrreeeniieeesseeeseeeensseeensseessssseessneeessseesnns 82
2.1.1.6  Lasectiondes photographi€s ..........ccceevueerieiiieiiiiinienieeieeeeeee e 82
2.1.1.7  Lasectiondes MICTOFIIMS .......ccovuiiiiiiiiiiiiiiiiiniieetcee et 82
2.1.1.8  LabibHOhEQUE ..c..eouieiiiiieiiiriieieee e 83
2.1.1.9  Lasection infOrmatiqUe ...........ccecueerrieiriieeriiiieeniieenieeesieeenteeeseneeesaeeesbeeenes 83
2.1.1.10  Le musS€e NiSTOTIQUE .....eevuveeerrieeiiieeiiieeeiteeeieeeeieeeniieeeseaeeeeneesssneeseneeennseeenns 83
2.2 Etude historique du contenu des registres des firmans ottomans ............cceeeeveeereveeennee. 84
2.3 FEtude analytique du papier et de ’encre des registres des firmans ottomans a Damas
128
2.3.1  Identification de la composition par une analyse microscopique a l'aide de réactifs
COIOTANES ...ttt et e et e st e e e sabeeesabeeeeabeesbseesans 129
2.3.1.1 [0 o) 1 OO OSSOSO 131
23012 Lttt et sttt et st sbe e eanes 132
2.3.13 CRATIVIC ...ttt ettt et et eees 133
23.14 Ramie (0rtie d€ ChINE) .....oooiiiiiiiiiieeeiiee et 133
23015 UL ettt et e ha e e b e saeeeaaeas 134
23,16 Pallles eeeoeiieiiee e et et e eb et eeeas 134
2.3.2  Les analyses fibreuses des registres n°l €t N°7 ........ccooceeeviiieeniienniieeniieenieeee 139
2.3.2.1 Analyse des échantillons duregistre de firman n°l ........cccceeeveeviveenieeennenn. 139
2.3.2.2  Analyse des échantillons duregistre de firman n°7...........cccoceevieniiineennnen. 142
2.3.3  L’encre utilisée dans les registres des firmans Ottomans conservés a Damas..... 144
2.3.3.1  Analyse de I'encre de registre n°1 .......ccceevieriiieiieiiieieeee e 144
2.3.3.2  Analyse de I'encre de reZiStre N°7 ........covcveeeriieiriiieenieeeeieeeeieeesiee e e 147
2.4  Etude des filigranes dans les registres des firmans ottomans ............ceeeeveeerveennnneene 149
24.1  Légendes des fIlIranes .........cccoveiiiieenieniiieeiieiie et 150



2.4.2  L’index des filigranes trouvés dans les registres ottomans de Damas. ................ 165

3. Troisieme partie : La restauration des registres n°l €t N7 ......cocceevieriienieeneenieeniennnen. 169
3.1 . Les étapes de 1a 1eStauration ........eeevueieriiieriiieniiieeiee ettt ettt et 170
3.2 Lesétapes de larestauration du re@istre N°1 ......coocveriiiiiiiiiiiniininceeeeeeen 171
32,1 D’état du re@ISTre N1 c.eeeiiiiiieiieeie e e 171
322  Letraitement dure@iStre N°1 ....cooovoiiiiiiiiiiiiie e 171

3.3  Lesétapes de la restauration du re ZiStre N°7 ....coccveeeecvieeriiieenieeeniieeeieeeereeesvee e 183
33,1 LP€tat du T@@ISTIE N7 .eeeeniieiiieiie ettt sttt 183
3.3.2  Letraitement duTe@ISIIE N %7 .oocueiiiiiiiiiieiiiie ettt ettt 183

4. Quatrieme partie : La TEIIUIE ........cevviiiiiiiiiiiieeeee ettt e s 189
A1 LATEIIUTE .ottt sttt et 190
4.1.1  Lareliure de re@iStre N1 .......cooiiiiiiiiiiiiiieee ettt 190
4.1.1.1 GIECQUAZE ..ottt et 191
1112 COULUTE .oenetieiniieeeitee ettt ettt ettt e eb e et e et e e e sabeeeabeesnbeesasbeeeeane 192
4.1.1.3  Passure €N COIIE....ccc.eoriiiiiiiiiiiie e 192
4.1.1.4 Latranchefile .......cooiiiiiiiiiniie e 193
4.1.1.5  Pose de 1a MOUSSEIINE .......cooueeiiiiriiiiiiniieieeeeeee e 194
4.1.1.6  POSE AU AOS .oneiiiiiiiiiiieee e 194
4.1.1.7  Cartons des PIALS ...c..eeeveeriiiniiiieeee e 195
4.1.1.8  Couvrure €N tOile ..cc.eeeuiiiiiiiriiiiiiiieeieee s 195
4.1.1.9  Collage de la garde contreplat ..........ccceeeeveeeeriieeiiieeeiie e 197
4.1.2 Lareliure dureiStIe N7 .....c.coiiiiiiiiiieiieeiiee ettt et 198
4.1.2.1 POINCONNAZE ......eeiiiiiiiiiieceee e 198
4.1.2.2  COULUTE .ottt ettt ettt ettt ettt et e sat e et e s e e e ennees 199
4.1.2.3  Passure €N COIIE.....cceeriiiiiiiiiiiiie e 199
4.1.24  Latranchefile .......cooioiiiiiiiiiiie s 199
4.1.2.5  Posede 1a MOUSSEINE ........cooueiriiiiiiiiiiiieeeiceeee e 200
4.1.2.6  Cartons des PIaLS .....coovueieriuiieiiiie e 200
41277 POSE AUAOS oottt s 200
4.1.2.8  Couvrure €N tOle ..oc.eeriiiiiiiiiieiiieieeie et 200
4.1.2.9  Collage de la garde contreplat ..........ccceeeevieeeiiieniiieeniie e 201

5.  Cinquieme Partie : La cOnsServation PrévVentive ..........occueeerueeerieeervreeeiireenieeesveeenveeenns 202
5.1 Laconservation PrEVENTIVE .......cco.uteiiuuiiiiiiieiiteeeeiteeeite et e et e et e et e e sbeeesabeessireeeaas 203
5.1.1  Leclimat dans le batiment, les mauvaises conditions climatiques ..................... 204
5.1.1.1 La teMPETATUIE ....eeeeneiieiiiieeiieeeee ettt e e s 204
5.1.1.2  Dhumidit relatiVe ..c...eoeeeeiieniiiiieieeeeeeeeeee e 205

5.1.1.3  La température et ’humidité relative au centre des documents historiques a
Damas 208



5.1.2  Lapollution de Pail.....cccuieuiieiieiieeieeieeete ettt et e 222

513 LA TUMICRTE ..eveieiiiieiee ettt ettt e st e st e e st e e esbaeeebaeeenseeennnes 223
5.1.4  Les facteurs DiOIOZIQUES ......coeuieiiiiiiiiiieeiieeee et 225
5.1.4.1 LS INSECLES .o eueviieeeeiiiie ettt e et e ettt e e e et e e e sttt e eeeessnbeeeeennseeesensnaeeeennnns 225
5142 LS MOISISSUIES c.uuveeeniiieeiiieeiteeeitee et eeeteeeeitte e st e eiteesebeeesabeeesibeeeaseesareens 235

5.2 MESUIES CONSETVALOTES ...uvveeurreeereeerireeerireeseseeenseeensseesssseeensseessssseessseessssessnssessnseenes 239
CONCLUSION ..ottt ettt ettt e et e st e et e sas e e e sssaeessseeessaeesssaeasseesaseeensseesnsseennns 246
BIBLIOGRAPHIE ......ooooiiiiiieee ettt ettt e sttt e e sav e e et e e esaaeensaaeesnsaeennseean 249



Remerciement

Mes remerciements vont tout d’abord aux Membres du jury pour 'honneur qu’ils me
font de juger ce travail.

Monsieur le Professeur Francois DEROCHE, pour avoir accepté la direction de cette these,
qui m’a toyjours accordé son soutien.

Monsieur Jean-Yves SARAZIN, directeur de département de cartes et plans a la BnF et
ancien chef de latelier de la restauration de Richelieu a la BnF, qui a assuré conjointement la
direction de mon travail, qui m’a encouragé et soutenu dans ma démarche depuis plusieurs
années.

Monsieur le Professeur Abdelrazzag MOAZ, professeur a l'universit¢ d’Indiana Aux Etats-
Unis, pour ses conseils.

Monsieur le Professeur Jean Micheal MOUTON, Professeur a 'EPHE, pour accepter de
participer au jury de ma soutenance.

Madame Nuria MARTINEZ DE CASTILLA, Docteur de l'universit¢ Complutense de
Madrid, pour accepter de participer au jury de ma soutenance.

Mes remerciements vont également a mes collegues de I'atelier de la restauration de
Richelieu : Jacques SICRE, Cécile SARRION, Jocelyne MONOT, César ARQUES, Sandrine
INFANTE, Jean-Louis BARBANCE.

Les membres du CCL a Arles :
M. Stéphane IPERT directeur du CCL, M. Francois VINOURD directeur adjoint du CCL
grice a qui j’ai pu effectuer mes stages a Arles, M. Bruno MARTY responsable de la
documentation, Mesdames Marie-Hélene BOUSSEAU, Amandine VILLARD, Isabelle
BERTHOUD, restauratrices qui m’ont mitié aux techniques de restauration

Les membres du centre des documents historiques a Damas :
M. Muhammad GASSAN directeur du centre des documents historiques de Damas.
Mahmud SAAD chimiste au centre historique de Damas, kholoud NADER restauratrice au
centre historique de Damas.
Ma femme Inas.
Mme Sylvette Pautte

En fin, j’adresse mes sinceéres remerciements a tous mes proches et amis qui m’ont
toujours encouragée au cours de la réalisation de cette these.



Systeme de translittération des caracteres arabes

V99 LwI Da D o

g L + WO o = T T

-— u.

J

O 4= T X =

.u“— G C .C “1 7]

£

S

J L 4

J

N

>N

5% %



Les mois de ’Hégire
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Introduction

Dé¢s le début de I'’humanité, les hommes ont cherché & communiquer pour passer un
message ou pour transmettre leurs premiéres connaissances. Au début, c’était la parole mais
elle ne suffit pas donc 'homme a cherché d’autres méthodes plus stires et efficaces. L’homme
préhistorique peint des animaux et des symboles sur les parois des grottes a l'aide de ses
mains et du sang des animaux (Altamira; Lascaux), ces types de peintures étaient les
premiers messages. Le patrimoine historique et artistique est partout dans tous les pays du
monde, qu’ils soient riches ou pauvres. Il nous raconte I'histoire des anciens comme leur vie
sociale, leur vie économique, leur vie politique.

Le patrimoine écrit est la premiere source pour les chercheurs et les historiens de
découvrir le pass€. Nous savons que connaissant le feu, 'homme utilisa les restes de cendre
de bois. L’Egypte ancienne a utilis¢é les encres carboniques pour I'écriture sur les papyrus.
Quant a la Chine, elle est a l'origine de la fabrication du premier papier destiné a I'écriture
dont l'usage s’est difftus¢ dans le monde. Cela a permis la production de nombreux
documents, témoignages de la culture et de I'histoire des peuples.

Le papier est un support fragile, susceptible de destruction pour lequel des solutions
doivent étre trouvées pour prolonger son existence. La Syrie, comme d’autres pays a travers le
monde, est confrontée aux problemes de conservation et de restauration des documents ayant
pour support le papier, problemes qui résultent notamment de la grande quantité de
documents d’époques et de valeurs diverses répartis dans plusieurs centres et musées, du petit
nombre de professionnels dans ce domaine et du colt financier induit par Ientretient de ces
collections.

Les bibliotheques, les centres de documentation et les musées syriens sont riches de
manuscrits anciens des diverses périodes islamiques. Parmi eux, le centre d’archives national
a Damas (Markaz al-wataiq al-tarihiya) qui possede un fonds ottoman tres précieux. Dans ce
fonds nous trouvons des registres de firmans ottomans. Ces manuscrits sont des sources
importantes pour mieux comprendre lhistoire de cette région du Moyen Orient. Ce trésor est
unique en Syrie, il n’est connu ni par les chercheurs ni par les historiens et n’a jamais été
catalogué.

Les raisons pour lesquelles j’ai fait cette recherche sur les firmans ottomans sont les
suivantes : leurs mauvais €états de conservation; le manque de recherches et d’informations
sur le papier ottoman ; leur valeur historique.

Cette recherche est le résultat de plusieurs stages effectués aux trois endroits suivants :
Le centre des documents historiques a Damas (centre d’archives nationales).
L’atelier de restauration de la BnF de Paris, site Richelieu.
Le centre de conservation du livre a Arles.

Elle s’articulera en cinq parties principales :

La premiere : est I'étude du papier qui est le support de I’écriture, savoir son histoire et
sa fabrication au Moyen Orient en général puis en Syrie et en Turquie, le pays des Ottomans.
Connaitre les matieres et les outils que le copiste a utilis€s pour réaliser son travail Cette
étape nous aidera a comprendre la nature chimique et physique du matériau qui permettra
d’appréhender les processus de ses altérations (dégradations d’ordre mécanique, chimique et

biologique) et de trouver des méthodes pour sa conservation.

11



La deuxieme partie comporte la description et la codicologie des firmans ottomans
dans les registres : une étude analytique et historique des contenus des firmans et de leurs
filigranes.

La troisieme partie : la restauration est une €tape treés importante pour sauver le fonds
en papier et ralentir sa dégradation. Il est essentiel pour pouvoir assurer la sauvegarde d'un
document de déterminer les causes de sa détérioration. J’ai choisi deux registres (registre n°l
et registre n°7) les plus abimés afin de les restaurer. J’ai cherché a adopter une méthode de
restauration efficace et réalisable au centre d’archives de mon pays, la Syrie. Ce travail a
permis de mettre au pomnt une méthode de restauration qui s’appelle dorénavant la méthode
frangaise a I'atelier du centre. Il a aussi permis de bien former les restaurateurs

La quatricme partie concerne une méthode mnovante de reliure adaptée aux archives
ottomanes.

En cinquieme partie la restauration n’a aucune valeur sans envisager un plan global de
mesures conservatoires, les causes environnementales et les modes de stockage ayant une
grande influence sur la conservation des documents. Notre cinquieme partie va donc
comporter les études des causes de dégradation des documents en papier et les méthodes de
protection et de stockage.

12



1. Premiere partie : L’histoire du papier et de I’encre en Turquie
et en Syrie (méthodes, recettes, villes de fabrication)
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1.1 L'histoire du papier dans le monde

Le mot papier vient du grec papyrus, en latin papyrus. En arabe waraq' ou girtas qui
vient du persan kagazq (en arabe kagid, kagid en turc).

L’invention du papier est attribuée au Chinois Tsai-Loun?, mandarin et conseiller-
secrétaire a la cour de Pempereur Ho-ti, sous la dynastie des Han .Elle est datée de 105 a 120
apres J.-C. Mais d’autres historiens placent I'invention du papier a une période bien
antérieure : « Les découvertes archéologiques chinoises récentes ont démontré que le papier
support de [’écriture était connu en Chine beaucoup plus tot, au temps de I’édification de la
grande Muraille (III-Il siécles avant J.-C.)»3. Tsai-Loun a fabriqué son papier a partir
d’écorce d’arbres et de débris de chanvre. Ce papier fin et régulier est connu sous le nom de
« papier du marquis Tsai» et remplaca peu a peu les tablettes de bois et de bambou. Tsai a
utilis€é pour fabriquer son papier I'écorce de mirier du miirier a papier (Broussonetia
Papyrifera), appelé Kozo au Japon.

D’abord, les tiges du mirier sont coupées et assemblées en fagots pour subir un
¢tuvage d’une heure a deux, facilitant 'épluchage de I'écorce. On enleve la pellicule externe
pour dégager la partie interne de I'écorce qui est blanche. L’écorce blanche est alors mise a
tremper pendant plusieurs jours dans une mare ou une rivicre. On laisse sécher I'écorce
blanche au soleil avant de la faire bouillir dans une solution de cendres de bois qui favorise le
défibrage puis les fibres sont rincées encore une fois avant le battage. Un battoir dans chaque
main*, on bat les fibres pour obtenir une bouilie homogene ; la pate additionnée d’eau est
préte pour la fabrication du papier. Ensuite la pate tres épaisse est versée sur un moule et
étalée a la main; le moule, fixe, est composé d’un cadre de bambou supportant un treillis de
fibres végétales ou de toile ; ce tamis retient la pate tout en laissant s’égoutter 'eau. La feuille
de papier, épaisse et humide, restait alors collée au moule et on ne pouvait la démouler avant
un certain temps : il fallait laisser sécher la feuille sur place (ce qui obligeait a avoir autant de
moules). Peu a peu, on a adopté le moule flexible (ou forme souple) composé de deux parties :
un cadre rigide en bois et une claie amovible faite de batonnets de bambou disposés
parallelement et reliés entre eux par un tamis de fils de soie ou de crins, deux baguettes
servant a maintenir la claie sur le cadre pendant la fabrication de la feuille.

Le papetier plonge la forme dans la cuve et la souleve aussitdt en opérant un mouvement de
va-et-vient qui repartit la pate sur la claie et enchevétre les fibres. L’eau s’écoule et la feuille
encore humide est déposée sur une planche bien lisse, il suffit alors de rouler la claie. On
empile les feuilles les unes sur les autres pour faire une pile qu'on place entre deux planches
de bois et qu’on presse sous de lourdes pierres afin d’en extraire I'eau.

Enfin, aprés la mise en presse’, les feuilles sont prise une a une et mises a sécher au soleil ;
c’est avec une large brosse qu’on les applique sur une paroi poreuse que I'on peut chauffer en
hiver pour accélérer le séchage. Longtemps la fabrication du papier resta secrete en Chine
avant que les Arabes découvrent ce nouveau support de I'écriture.

! The encyclopedia of Islam I-XII. Brill Academic. 2004. [CD-ROM].

2 STUDLEY, V. The art and craft of handmade paper. Van Nostrand Reinhold (éd). New Yorkn, 1977. p.17

3 VERNUS Michel. La fabuleuse histoire du papier. Cabédita, Yens sur Morges, 2004, p 20.

4 HUBBE Martin A et Cindy BOWDEN. Handmade paper: A review of its history, craft, and science.
Bioresources, vol 4, n°4, 2009 [en ligne]. URL :
http://www.ncsu.edu/bioresources/BioRes_04/BioRes_04_4_1736_Hubbe_Bowden_Handmade_Paper_Review_
758.pdf

3 Moulin 2 papier de la Rouzique. Ecomusée du papier, Village papetier de Couze et Saint-Front
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LA FORME FIXE LA FORME SOUPLE

Figure 1, Des formes pour fabriquer le papier

En juillet 751, les soldats de Zeyad ben Salih écraserent I'armée du général Kao Sien-
Chih sur les bords de la riviere Talas apres cing jours de combats. De nombreux soldats
chinois purent fuir en traversant a la nage mais beaucoup furent faits prisonniers et ils furent
chargés d'établir des moulins a Samarkand®, ville célebre pour ses nombreux canaux. Cette
victoire marque classiquement le véritable début de l'expansion massive de la fabrication et de
l'utilisation du papier par les Arabes. C'est a Samarkand qu'on va fabriquer pour la premicre
fois la pulpe du papier. Cette invention se répandit dans tout leur empire jusqu'en Andalousie.
C'est d'ailleurs pres de Valence, en Espagne que fut créé le premier moulin a papier d'Europe.
Apres les Espagnols, ce sont les Italiens qui installerent les premieres fabriques de papier vers
1250, en particulier pres d'Ancone.

L’Europe connue la fabrication du papier cinq siecles apres les Arabes. Mais pourquoi

ce retard ? Est-ce que les Arabes ont bien gardé le secret de la fabrication du papier ? Ou les
Européens ont-ils préféré le parchemin au lieu du papier qui a ét¢ considéré comme une
matiere fragile, fine, moins précieuse et moins durable ?
La fabrication du papier est arrivée sur le continent européen par différentes voies : I’Espagne
a ¢ét¢ l'une de ces voies précoces de pénétration du papier, des moulins s’installant en
Andalousie a Cadix et a Séville. En 1056 Abu Masafa possede un moulin a papier pres de
Jativa aux environ de Valence, ou travaillent vingt personnes’. Son fils établit un autre moulin
a Toledeen 1085 et un autre a Ruzafa en 1094. L’Idrist a dit du papier Jativa « on fabrique ici
un papier si extraordinaire qu’il n’y a pas de comparaison dans le monde et dont on ne connait
aucun équivalent en Orient ou en Occident »® au X° siécle et lautre par I'Italic au XI¢ siecle
En France,

En France, les premiers documents d'archives écrits sur papier datent du XIII® siecle
«tel le livre des statuts et privileges de la Réole » (1207), des documents d'archives des
Bouches-du-Rhone ou de la Gironde «les coutumes de Meilhan » 1270°. Quant aux moulins
frangais, is ne datent que du XIV® siecle. Le premier fut installé pres de Troyes et le moulin

6 Magallat al-mugama‘ al-ilmi al-‘iraqi. AL-HAGIRI, Muhammad Taha. Al-waraq w-al warraqin fi al-

hadarat al-islamiyyaf . Voll2. p.136

7 ASUNCION Josep. Le papier. Grund (éd), Paris, 2002, p.16

8 AIIDRISI Muhammad ibn Muhammad al-Sarif Abi ‘Abd Alldh. Nuzhat al-mustaq fi ihtiraq al-afaq. Maktabit
al-taqafa al-diniyyat (éd), le Caire, 2002, vol II, p. 556.

9 WARIDAD B et ISRAEL A (dir). Livres d’art, histoire et technique. Paris, 1994. p 145
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Richard de Bas a Ambert (Puy-de-Dome) vit le jour en 1326!0. Peu a peu, cette nouvelle
industrie se développa partout en Europe et l'nvention de limprimerie par Gutenberg en 1445
lui donna un essor encore plus important.

En Italie, a partir du XIII¢ siecle comme FABRIANO les Italiens ont commencé d’mstaller les
moulins a papier. Plusieurs moulins et fabricants sont connus des historiens Le moulin
FABRIANO est créé en 1276, i est offert par Temperanza d’Abatuccio aux moines de
Montefano.

En 1494, Franscesco Grapaldo en fait une description sobre et complete :

" Chez nous aujourd'hui, le papier se fabrique avec de vieux chiffons de lin et de chanvre
déchiquetés. On les coupe en petits morceaux, on les trempe dans de l'eau et les met a macérer
pendant onze jours; apres les avoir pilés minutieusement au moyen d'un maillet dans un
baquet d'eau ou lon ajoute de la chaux. Apres les avoir enlevés, on les met dans des bacs
pleins d'eau et puis, sur des chassis qui laissent passer I'eau, on les réduit en feuilles séparées
qui, intercalées avec des étoffes de laine, sont ensuite pressées sous un pressoir. Puis, on les
met a sécher sous un abri spécial, a 'ombre; on les immerge dans une colle préparée en
faisant bouillir les déchets de cuir ou chutes de peaux que les peaussiers mettent de coté a cet
effet; on les met de nouveau a sécher puis on les lisse avec du verre, et ils peuvent alors
supporter la plume et ne laissent pas passer l'encre".

10 PERAUDEAU Marius et Emst MAGET. Le moulin 2 papier RICHARD-DE-BAS. Imprimerie Pierre Gaudin,
Paris, 2001. p. 29.
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1.2 Le papier oriental

Que veut dire papier oriental ? Sous ce terme on peut identifier plusieurs types du
papier : le papier arabe qui a ét¢ fabriqué de 751 jusqu’a la fin de X° siecle, puis le papier
islamique qui signifie tout type de papier de pays islamique (Turquie, Iran, les pays arabes...)
et enfin le papier de 'Extréme Orient (Japon, Chine). Dans ma recherche j’utilise le terme de
papier oriental pour parler du papier du Moyen Orient a partir de 751.

Le papier avait un rOle largement répandu comme support de l'‘écriture, dans une
civilisation ou la forme habituelle du livre était le rouleau.
C’est d’ailleurs une loi générale que l'on peut observer : quand une matiere nouvelle en
remplace une autre, on s’efforce au départ d’imiter 'aspect de la matiere originelle et c’est le
cas chez les Arabes quand ils ont remplacé le parchemin par papier.

Quelle était la matiere premicre employée dans le monde musulman ? Un auteur
arabe, Rasid al-Din nous rapporte que le papier était fait a base d'herbes, de plantes et
d'écorces de mirier. M. Karabacek a trouvé de nombreuses citations d'auteurs arabes qui
parlent tous de papier de toile (al-kitan) lin, ramie et de chiffons!!.

En effet, la pate était généralement élaborée a partir des fibres de mirier, lin, chanvre
et un peu de coton!?. Le papier est a base de fibres de cellulose. Celles-ci sont obtenues 2
partir de végétaux, soit a l'état natif, soit indirectement a partir de chiffons, cordages!3, filets
de péche. Selon la matiere premiere de départ, végétaux ou chiffons, les étapes de la
fabrication sont différentes. Si les végétaux sont mis a macérer pour €limner la gomme, les
chiffons sont, une fois tri€s et coupés, lessivés pour éliminer la graisse et les impuretés.

La fabrication du papier se basait soit a 'aide de pilons soit a I'aide de meules, les deux
procédés ayant pour but d'écraser et de triturer les chiffons au contact de leau'4. On s'est
rapidement servi pour ce travail de machines hydrauliques.

Pour fabriquer du papier, il faut un moule, il existe deux sortes de formes pour faire le
papier islamique :
La forme flottante qui fut la forme primitive, était formée d'un cadre de bois rectangulaire ou
chassis, a l'intérieur duquel était tendu un tissu qui faisait office de tamis. Il y avait sans doute
deux facons de se servir de la forme flottante : soit on étalait la pate sur la forme, soit on
mettait la forme a la surface de I'eau et on versait la pate sur la forme qui flottait,

La forme souple ou mobile. C'est [a une technique entierement différente puisqu'il
s'agit de puiser la pate dans une cuve remplie de cette pate. La forme mobile est constituée de
deux parties non fixées I'une a lautre. La premicre est un cadre de bois rectangulaire traversé
dans sa largeur par de larges barreaux appelés pontuseaux. La deuxieme partie qui se pose sur
le chassis est un écran ou tamis dont la trame est constituée de fils paralleles au grand co6té du
rectangle, les fils vergeurs. La chaine qui sert a maintenir les fils vergeurs est faite de fils
appelés fils de chaine.

11 7ZERDOUN M. Le papier au Moyen Age : histoire et techniques. Bibliologia 19. Turnhout, Brepols, 1999. P.9
I2ROGERS J M (dir). Topkapi Sarayi manuscrits et miniatures. Du Jaguar (éd). Paris, 1986. P. 20
I3LOVEDAY H. Islamic paper a study of the ancient craft. Published by the Don Baker Memorial Fund.2001. p
32

14 BRIQUET Ch. Le papier arabe au moyen 4ge et sa fabrication. Berne, 1888. p 8
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Figure 2 (photo. Polastron, le papier)!®

On distingue les différents types de formes suivant les traces laissées ou non par ces
derniers sur la feuille : les vergeures - traces laissées par les fils vergeurs -, les fils de chaine
qui servent a maintenir en place les vergeures, et les ombres des pontuseaux16. Dans certains
documents islamiques, on ne voit aucune trace des vergeures ni des fils de chaine. Ailleurs, on

IS5 Ce dessin nous montre la fabrication du papier : en haut la trituration au pilon hydraulique avec sa roue a
aubes en planches a croisillons, le lavage de la fibre de linge avec du blanc d’étain et de la soude dans un tchador
plongé dans le courant ; en dessus le puisage de la feuille dans une cuve de bois tres originale, son essorage sous
des pierres et son séchage, ainsi que la représentation des divers accessoires et matériels afférents : le couteau
pour ébarber, les trois sortes de polissoir (pierre, argile, corne) pres de la bassine de farine de riz pour apprét et
la queue de cheval pour appliquer la feuille contre un mur. Voir Marie Ange Doizy et Pascal Fulacher. Papiers et
moulins, Ed Technorama, 1989, p. 35.

16 MARTEL-THOUMAN B. Les manuscrits historiques de la bibliothéque nationale de Damas. Damas. IFPO,
2003. p 13
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distingue les vergeures mais pas les fils de chaine. Quand on distingue ceux-ci, on voit qu'ils
peuvent €tre simples, espacés régulicrement ou se présenter sous la forme de séries de fils
simples, de séries régulieres ou irrégulieres!’.

Pour décrire un papier, on comptera le nombre de millimetres qu'occupent 20
vergeures. A titre d'exemple, dans le manuscrit Paris, BNF suppl.persan 69, copié a Andakan
en 1311, ou les larges vergeures du papier beige sont perpendiculaires a la couture et les fils
de chainette presque indiscernables, 20 vergeures occupent 40 mm environ. Les dimensions
de la feuille entiere doivent étre d'au moins 390 par 480 mm. Enfin le volume est constitué¢ de
cahiers de huit feuillets ou quaternions, une formule qui sera plus tard, on le verra,
prédominante dans le monde iranien'8, et qui fera concurrence au quinon dans 1Empire
ottoman jusqu'a la fin du XVI€ siecle.

La description de lespacement des fils vergeurs peut fournir des renseignements. Si
elle est menée avec persévérance, on parviendra probablement a identifier différents types de
joncs, de bambous ou de tiges de graminées utilis€é pour fabriquer les formes. Le meilleur
papier est souvent celui dont le réseau de vergeures et le plus serrées, mais aussi dont la pate
est réguliecre et dont les fibres ne sont pas trop visibles.

Généralement les fils de chainette sont difficiles a discerner et on devine seulement
I'éventuelle présence d'un fil perpendiculaire aux fils vergeurs. Genevieve Humbert a établi
une typologie qui comporte six groupes. Dans le premier, celui des papiers a fils de chaine
simples, non groupés (par exemple dans le manuscrit Paris, BNF arabe 6840, copié en 1108 a
Ispahan ou dans une partie d'arabe 3423, copié en /1448-1449/, les écarts entre fils sont de 12
a 25 mm!®. La seconde série est constituée de papiers a fils de chainette en groupes constitués
de 2,3 ou 4 fils de maniere constante dans toute la feuille. Les groupes a 2 fils de chaine sont
attestés au moins du XII® au XVe¢ siecle et tout particulierement en Egypte. Les fils de chaine
groupés par ftrois sont tres bien attestés du XI® au XV¢ siecle en Perse, Syrie, Egypte, la
Mecque.

On constate que I'emploi de ce type a beaucoup cru au XIVe siecle. Quelques papiers a
fils de chaine groupés par cinq sont employés entre 1374 et 1420 a Bagdad. Des papiers ou
ces groupes alternent de fagon irrégulicre se rencontrent du début du XIII® au XVe¢ siecle, ils
sont nombreux en Egypte et en Syrie.

Les papiers utilisés le plus souvent dans le monde islamique jusqu’a la fin du XIVe® siecle :

e Al-Far‘oini: ce nom désignerait une variét€é de papier destinée a concurrencer le
papyrus d’Egypte.

o Al-Sulaiymani : nommé d’aprés Sulaiyman bin Rasid, ‘amil al-harag (directeur des
finances) a Khorasan?® sous Harun al-Rasid.

o Al-Gd'afar: attribué a Ga'afar al-Barmaki vizic de Hariin al-Rasid

o Al-Talhi: nomm¢ d’apres Tilha bin Taher, il est le deuxieme émir de Bani Taher (la
dynastie tahirid). Ce type de papier a été fabriqué a base de chanvre.

o Al-Taheri : attribué a Taher 11 (la dynastie tahirid).

o Al-Samani : attrbué a I'émir Nith Al-Samant I.

e Al-Sini : ce papier a été fabriqué en Chine.

17 www.irht.cnrs.fr. Consulté le 26 juin 2009

18 http:// cy.revues.org/document169.htm. Consulté le 29 juin 2009

19 DEROCHE et alii.2000. p.62

20 ALSAMARRA’T Qasim. ‘Ilm al-iktinah al-‘arabi al-islami. Markaz al-malik Faysal li-l-buhiit wa-l-dirasat al-
islamiyyat, Riyad, 2001, p.258
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o Al-Samarkandi : ce papier a été fabriqué a Samarkand.

e Al-Hurasani : attribué a Khorasan, il a été fabriqué a base de lin?'.

o Al-Hasani: attribué a Abi al-hasan bin Naser al-Kagidi (al-Dahaqan), ce papier est
d’une tres grande pureté, brillant et de bonne qualité.

o Al-Bagdadi : attribué a Bagdad, il est de bonne qualité¢ et d’une bonne épaisseur. Il est
trés connu et trés répandu dans le monde musulman. On I'a utilisé pour écrire le coran
et les ordres des khalifes?2.

o Al-Sami :il aété fabriqué a Damas (al-Sam).

o Al-Hamaii : i a été fabriqué a Hama en Syrie.

o Al-Masri : attribué a ’'Egypte (Masr en arabe).

o Al-Mansiri: attribué a Abi fazul Mansiur al-Kagidia mort en 423 a Samarkand. Ce
papier est de grand format, lissé sur une seule face. Le type de mauvaise qualité a été
utilisé chez les épiceries et les parfumeurs.

o Al-Magribt : il est originaire du Maghreb.

o Al-Tuhami: attrbué¢ aune région d’Arabie Saoudite appelé Tuhama.

e Al-Gihani® : attribué aune ville d’Iran appellé Gihan®?.

o Al-Mamini : attribué au calife abbasside al-Mamiin (morte en 833).

21 Ibn al-Nadim. Kitab Al-Fihrist. TAJADDOD Riza (éd). Téhéran, 1971. p.22-23

22 Al-QalgaSandi. subh al-A‘3a. Dar al-kutub al-masriyya (éd). Le Caire, 1922. Tom 6, p186

23 Ibn ‘Asakir. Ta’rth madinat Dimasq. AI“ARAUI Muhib al-Din (éd). Dar al-Fikir, Damas, 1996. Tom 43.
p.206

24Y W AL-GABBWRI. Al-hatt wa-l- kitaba fi -l-hadara al-‘arabia. Beyrouth. 1994. p.277
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1.2.1 Safabrication

A ce jour, nous n’avons que trois recettes de fabrication de papier arabe.
La premicre est donnée dans le livre ‘wumdat al-kuttab wa- 'wddat dawi al-albab qui a été
probablement fait pour Ibn Badis mort en 1062. Parmi les trois manuscrits existants, j’ai
choisi d’étudier la recette donnée dans celui qui se trouve au Caire a la mosquée Al-Azhar.
Sur sa premicre page, on voit un tampon dans lequel il est écrit: wagf des héritiers de
Sulatyman Pdsa abaza. On voit bien le tampon de ce wagf

B« 1316 sV paally ALLILEL Glalus 41 ) saaall 45 5 QS 100 o gy,
La recette figure dans le chapitre onze de ce manuscrit.

La deuxieme recette est un chapitre du livre d’al-Muhtara® fi funiin min al-suna’
attribuée a al-Malik al-Muzaffar mort en 1294. Il n’existe que trois copies de ce manuscrit
dans le monde :

e Le premier manuscrit : il se trouve a Dar al-kutub w al-wataiyeq al-gaiimia au Caire

sous la cote 6079 , la date de la copie est le 17 gumada al-awwal 727 de I'Hégire a

Sanaa au Yemen. Il contient dix chapitres.

e Le deuxitme manuscrit: il se trouve a la bibliotheca Ambrosiana a Milan en Italie
sous la cote C22. La date de copie est le 4 ramadan 1184 et il contient huit chapitres.
e le troisikme manuscrit: il se trouve a al-Hizana (al-kutubhana) al-asafiva a

Hyderabad en Inde sous la cote divers 221, il contient 15 chapitres?S.

Malheureusement, je n’ai pas pu voir le manuscrit de Hyderabad ou en avoir une
copie. 1l contient le chapitre unique parmi les trois qui parle de la fabrication du papier.

La troisieme recette provient du Yémen, Adame Gacek I'a étudié. Dans son article
Gacek propose lanalyse et la traduction arabe-anglais d’une recette origine du Yémen de
fabrication du papier a partir d’écorce de figuier. Je vais donc me référer a son travail’.

25 Manuscrit de la bibliotheéque al-Azhariya au Caire attribué a Abu al-Gassim yisuf bin abdallah al-zigagr.
Comme la plupart des chercheurs, je suppose que ce manuscrit est attribué a Ibn Badis.

26 AL-MALIK al-Muzaffar. Al-muhtara’ fi finiin al-sina’. Muhammad SALHIYA (éd). Kuweit. 1989. p.10
27 GACEK Adam. On the making of local paper A thirteenth Century Yemeni Recipe. pp. 79-93 [En ligne],
consultéle 18 octobre 2014. http://remmm.revues.org/1175
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1.2.1.1 La recette d' Ibn Badis

Dans cette recette?®, Ibn Badis raconte les différentes étapes de la fabrication du papier a partir
du chanvre blanc.
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Figure 3,1bn Badis. Ms le Caire, f n°36 et 37

28 Tbn Badis. Ms le Caire, f n°36 et 37. Voir aussi POLASTRON. Le papier. 1999. p 95 et Ibn Badis. ‘Umdat al-
kuttab wa-‘udda dawi al-albab. (éd) Nagib M H. Mashhad, Iran. 1409 de ’hégire. p.89
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Il a dit dans son livre Umdat al-kuttab wa-‘udda dawi al-albab

"Prenez du chanvre le meilleur et le plus blanc et purifiez-le de ses fétus de paille.
Humidifiez-le et peignez-le avec un peigne jusqu'a le ramollir. Alors il est plongé dans du lait
de chaux?® une nuit jusqu'au matin, puis pétrissez-le 2 la main et étalez-le au soleil toute la
journée jusqu’a ce qu’il soit sec. Il est alors remis dans l'eau avec de la chaux, pas dans la
premiere eau, la nuit suivante jusqu'au matin. Pétrissez-le a la main comme la premiere fois et
étalez-le de nouveau au soleil. Répétez durant trois, cinq ou sept jours. Si vous changez l'eau
de chaux deux fois par jour, c’est mieux. Quand sa blancheur apparai, découpez-le avec un
ciseau en petits morceaux, puis trempez-le dans de I’eau douce pendant sept jours et changez
leau tous les jours. Lorsque toute la chaux est éliminée, broyez-le tres finement dans un
mortier pendant qu’il est encore humide. Lorsqu’il devient mou et qu’il ne reste plus de
nceuds, mettez-le dans de I'eau dans un récipient propre et laissez-le jusqu'a ce qu’il devienne
visqueux et soyeux. Alors, procurez-vous des moules de la taille requise. Ceux-ci sont
fabriqués a partir de paille utilisée pour les paniers et des clous. Le moule doit avoir des
parois ajourées. Mettez un vase vide sous le moule. Agitez le chanvre a la main
vigoureusement jusqu'a ce quil soit bien mélangé. Puis, prenez une poignée du mélange,
jetez-le sur le moule et étalez-le a la main de maniere a ce qu'il ne soit pas épais en un endroit
et mince a un autre. Lorsque la surface est bien lisse et homogene et I'eau bien égouttée,
enlevez-le de nouveau de l'intérieur du moule lorsque vous avez atteint le résultat désiré.
Déposez-le sur un plateau, puis prenez-le et collez-le sur un mur plat. Ajustez-le a la main et
laissez-le jusqu'a ce qu'il séche et tombe. Prenez alors de la farine de blé fine et de 'amidon
en quantit¢ égale, pétrissez les avec de I'eau froide jusqu’a ce qu’il n’y ait plus de grumeaux.
Chauffez de I'eau jusqu’a ébullition et verser le sur le mélange jusqu’a ce qu’il soit peu épais.
Prenez le papier et peignez-le a la main, puis placez-le sur des roseaux. Lorsque toutes les
feuilles de papier ont été peintes et séchées peignez-les sur lautre face. Remettez-les sur un
plateau et arrosez-les Ilégerement avec de Ileau. Ramassez les feuilles, empilez-les, puis
polissez-les comme vous polissez le tissu, si Dieu veut."

29 Eau de chaux Ca(Oh) 2
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«Sur la fabrication du papier local (al-kagid al-baladi), en y placant des secrets (de
fabrication) des livres et ce qui permet d’effacer (I’écriture) des codex et des parchemins. Une
recette pour fabriquer du papier local: le phloeme du figuier (mudah) est pris et séché, sa
couche (gisra) extérieure est enlevée et jetée, on garde la couche blanche de I'intérieur (les
fibres du liber) qui ressemble a des fibres de corde (matin). Le liber est trempé dans I'eau
douce telle celle qui vient d’un bassin (birka). 11 est posé sur des feuilles de palmiers utilisées
pour les balais afin de le protéger de la poussicre et des autres impuretés ; il faut que I’'eau du
bassin recouvre le liber et sur le dessus, on met des feuilles de palmiers puis des petits batons
afin quils empéchent le liber de remonter a la surface ; il reste trempé pendant quatre jours et
quatre nuits. Ensuite, on le sort du bassin, presse pour enlever 'eau. On le met dans un coin
de la maison sous la forme de boules les unes sur les autres, des feuilles de palmier dessous et
dessus pour le protéger de la poussiere. On le laisse fermenter pendant trois jours et trois nuits
exactement et pas plus. Car s’il était laissé plus de trois jours, il serait abimé et les feuilles se
briseraient (désintégrer). Ensuite, le liber est sorti de la maison et séché au soleil sur des
rochers (safa), ou sur un toit propre jusqu’a ce qu’il séche et qu’il ne soit plus humide. Puis
(pour la deuxiéme fois), le papetier le trempe dans P'eau et le presse en formant des petites
boules d’une taille d’une bigarade. Il les met I'une sur 'autre dans un récipient en forme de
cruche, puis i les prend une par une et tant qu’elles sont humides, il les nettoie de tout reste
de liber épais et vert et d’autres débris mélés a lui, jusqu’a ce qu’elles soient débarrassées des
pailles et des débris. Le nettoyage se fait par le battage (al-tafar). Il n’y a pas de nécessit¢ de
séparer le liber en fibres (tansdl) parce que le battage le sépare et le mélange pour étre
homogene. Puis, pour la deuxieme fois, le liber est séché au soleil dans un endroit propre ou
sur un tissu pour le protéger de la poussiere, de la paille (gas) et de lautre saleté. Pour la
troisieme fois, il (le papetier) le trempe dans I'eau dans un récipient propre et le presse en
formant des petites boules exactement comme il I'a fait avant. Il les met dans son récipient
tant qu’elles sont encore humides. Puis il les prend une par une en les mettant la boule [...]
sur une dalle de pierre nette telle que celle est utilisée pour le pressage (hagar al-‘ussara).
Afin de battre les boules, il utilise un petit maillet a deux tétes (dugmaq) fait de bois d’olivier
sauvage (oléastre) ou d’autre bois comme [...], maillet qu'on peut lever avec une seule main.
Il continue a marteler les boules sur la pierre jusqu’a ce qu’elles soient plates et devenues
comme une pate de blé. Chaque jour, il bat cette pate une fois puis elle retourne dans son
récipient, ce qui est répété pendant cinq jours. Apres, la pate est vidée de son contenant sur
une pierre d’al-safa (propre brute), si elle n’est pas disponible, i en utilisera une autre comme
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la pierre de meule (hagar al-tahin). 1l saupoudre la pate avec de I'eau, i la pétrit avec les
mains jusqu’a ce que tout devienne homogene.

Ensuite, il met celle-ci dans un bassin (hats) rempli d’eau propre et la mélange afin qu’elle
soit bien mélangée avec I'eau. Il sépare les fibres de la pulpe tout en remuant I'eau de sorte
que tous les déchets des fibres grossieres (Iif al-Sagar) partent. Ensuite, il rassemble les fibres
en boule, il les place dans une cuve en platre (muqaddad), dont la longueur et la largeur sont
plus grandes que celle du moule (la forme), le remplit avec de I'eau propre qui ne doit
contenir aucun déchets (wa‘at, kadar). Ensuite, i met toutes les boules de fibre dans la cuve,
les perce avec un outil en bois semblable a celui qu'on a utilis¢ pour baratter le yaourt (de
quelle 7) i1 y a deux batonnets de bois croisés comme loutil, de sorte que les fibres soient
bien mélangées et deviennent comme al-gafar (des touffes de fibres gonflées de coton) dans
I'eau. Apres, i les fitre avec un chiffon en faisant des boules de la taille d’un citron ou
environ. Il met les boules au bord du bassin, il les retourne une par une dans le bassin. Cette
taille peut faire cinq feuilles du papier environ. Pour la deuxieme fois, il bat les balles en
utilisant le mihras (fouet) afin que la pulpe soit bien mélangée dans I'eau. Par la suite, il
trempe un moule dans la cuve, il le sorte avec une quantité de pate jusqu’a ce que la feuille
soit de la méme épaisseur qu’il désire (par tout de tout 7). Quand la feuille de pate est nivelée
dans le moule, i a a son coté gauche une planche en bois de la méme taille que le moule en
terme de longueur et largeur qu’ il a couvert avec un chiffon blanc et chaque fois qu’il fait une
feuille il retourne le moule il le tourne sur le c6té qui contient la feuille, il frotte deux ou trois
fois avec la paume de sa main jusqu’a ce que la feuille tombe du moule et repose sur le tissu
de la planche.

Chaque fois qu’il fait une feuille, i les met 'une sur lautre jusqu’a une centaine pas plus.
Quand l'eau dans la cuve diminue (en raison de son élaboration avec le moule), i ajoute de
I'eau jusqu’a ce que la cuve soit pleine, parce que la pulpe s’épaissit quand il n’y a pas assez
d’eau. Chaque fois il ajoute de I'eau quand le niveau de I'eau descend. Quand il a fini avec
toute la pate dans la cuve, les feuilles restent empilées les unes sur les autres, il met un chiffon
propre au-dessus des feuilles pour les couvrir. Il prend une pierre plate, il la mit sur la toile
qui recouvre les feuilles en essorant les cotés afin que toute I'eau sorte et qu’il reste seulement
Ihumidité. 11 souléve la pierre et le chiffon de papier, il se sépare les feuilles en groupe de
cinq ou pres, il les mit séchés au soleil sur des rochers de safa propres ou il n’y a pas de la
saleté, i les lisse sécher jusqu’a ce qu’il reste un peu de humidité. Apres, il prend les feuilles
qui sont sur les rochers, une fois en plus il les sépare feuille par feuille en mettant dans un
endroit propre ou il n’y a pas des poussieres ni des pailles, il les place les uns sur les autres sur
la premier planche recouvert d’un chiffon propre. Puis, il apporte de nouveau les feuilles
séparées en groupes de cinq sur les rochers afin qu’ils soient séchés au soleil et qu’ils n’ont
plus d’humidit¢ dans les que ce soit. Apres, il les groupe cinq feuilles par cing tous ensemble
jusqu’a la derniere, il met la planche au-dessous et la pierre pour les presser.

Ensuite, une quantit¢ de mais blanc humide sont écrasées qu’on appelle al-‘aiassi, al-azraq ou
al-Surigi, P’humide qui ne dépasse pas la moitié d’une mesure d’al-zabadi al-nafri pour une
centame de feuilles. Il trempe la quantit¢ choisie de mais afin qu’on ¢élimine toutes les
enveloppes extérieures (qiSra), il la broye doucement sept fois avec une spatule, il lisse la pate
dans un récipient jusqu’au lendemain pour la fermentation. Ensuite, i la passe a travers un
chiffon grossier jusqu’a obtenir la purée fine qui sort et il reste qu’al-muqil (le reste). Il met Ia
pate dans un pot pour la cuire come on cuit "amidon de la colle. Ensuite, il est placé dans un
autre récipient, on prend un chiffon en formant une boule avec une poignée. 1l le trempe dans
le récipient de pate, en tournant la feuille recto et le verso, il I'encolle avec la colle qu’il est
resté sur le chiffon, il fait cela pour toutes les feuilles de papier recto verso. Il les empile une
sur 'autre jusqu’a vingt ou trente feuilles, i s’étend sur la feuille collé une feuille de pate,
puis il les place sur un foulard de téte (cheche) a sécher au soleil sur un toit propre platré. 1l
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attdche les bordes des feuilles quand elles sont encore humides par la colle d’amidon sur une
zone platrée de sorte que le vent ne les emporte et pour qu'elles ne deviennent pas froissé.
[On laisse] jusqu’a qu’elles soient séches (de 'humidit¢) et de la colle. Par la suite, il passe un
cutter comme un scalpel pour couper les bords collés de la feuille sur la zone platrée afin qu’il
(la libre ?) la feuille et ne se déchire pas surtout du coté des bords collés. Apres cela, i
ramasse les feuilles seches cinq a la fois, il polie les feuilles une par une sur une pierre lisse
comme un marbre avec une autre pierre lisse et ronde comme un polissoir ou une bille de
verre ou une tablette de bois de la taille que lui peut gérer, il polie chaque feuille recto et
verso jusque la derniere. Puis, il plie la feuille au milieu sur le recto, il tient ses bordes par
main gauche de sorte qu’elle ne bouge pas et ensuite, il replie en son milieu avec le polissorr.
Il fait la méme chose avec toutes les feuilles. Lorsqu’il termine, il les place I'une sur lautre.
Par la suite, il les regroupe cing par cinq et les pose sur leurs plis en dessous d’une planche de
bois avec une pierre au-dessus pour les presser d’une nuit. Apres le polissage, il prend
[Blanc] »
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1.3 Le papier dans I’empire ottoman (Turquie et Syrie)

1.3.1 Le papier en Turquie

Les Ottomans ont connu la fabrication du papier par I'mtermédiaire des Seldjoukides
(1037-1194) qui se sont intéressés a l'art du livre. Quand les Ottomans ont conquis le monde
arabe®? et musulman, ils ont amené avec eux beaucoup d’artisans de Syrie, d’Egypte et d’Iran
dans tous les domaines de l'art et de la fabrication et parmi eux ceux qui fabriquaient le

papier.

Les besoins en papier de I'administration ottomane, des copistes des livres (religieuse,
poétique, traductions) et pour lart décoratif (Ebru) étaient trés importants. Devant cette
demande, les ottomans ont ét€ obligés de fabriquer le papier eux-mémes mais aussi de
I'importer de I'est (I'lran et I'Inde) et plus tard a I'époque moderne, de l'ouest (I'ltalie, la
France, I'Espagne).

Les papiers employés en Turquie portaient différents noms suivant leur genre ou leur
origine. Il semble que des moulins a papier turcs aient ét€¢ installés en Asie Mineure apres la
bataille de Malazgirt en 1071. A Istanbul dans le quartier Beyazid se trouvait le marché des
papetiers « kagitcilar sokagi ». 1l existait au XVI® siecle.

e Moulin a papier de Kagithane pres d’Istanbul.

C’est le plus ancien moulin a papier de Turquie connu fonctionnant en 1453 a la prise
de Byzance par le sultan Mehmed le Conquérant. II se trouve a Kagithane pres d'Istanbul®! sur
la petite rivicre qui se jette dans la Corne d’or. Ce moulin aurait adopté comme marque de ses
papiers, le filigrane du lion des papiers vénitiens d’exportation.

Quelques documents datés de 1486 (archives d’Etat a Istanbul) et 1509 pourraient étre
issus de la production du moulin Kagithane 32. e francais Pierre Gilles relate sa visite du
moulin de Kagithane pendant son séjour a Istanbul (1540-1550) dans une chronique de
voyage éditée par son pere Antoine Gille’3. Selon Pierre Belon du Mans, on peut supposer que
la production de papier par le moulin de Kagithane avait cessé en 1555. Toutefois, les états de
dépense de la construction de la mosquée Siileymaniya atteste I'emploi de papiers du moulin
de Kagithane. Ce dernier a été aménagé en poudriere en 1572.

L’historien turc Mohamed Zilli mentionne dans une chronique®* sa visite du moulin a papier
de Kagithane situé pres de la mosquée de Daye Hatune et dont les maillets étaient actionnés
par une roue a aubes.

Sous la régne de Murad IV /1623, 1640/, on peut affrmer que le moulin de Kagithane se
trouvait en pleine activité.

Sous la regne de Salim III /1789, 1808/, le moulin a papier était dirigé par Mohamed Amin
Efendi mais sans grand succes.

On ne connait pas la date précise de sa fermeture.

30 L’armée du sultan Selim 17 (1512-1520) a écrasé 'armée Mamlouks aprés la bataille de Marj Dabiq entre les
Mamlouks et les Ottomans quis’est déroulée a 44 km au nord d’Alep.

31 Déroche. Manuel de codicologie des manuscrits en écriture arabe. p.58.

32 Relatif a la fondation pieuse (volkouf) du sultan Bayazid 1

33 Voir Skarlatos, Byzantios, Konstantinopolls. Athénes, 1851. Tome 1, p.611.

34 Le manuscrit « Chronique des voyages d’EvliyaCelebi » estau palais Topkapi (kiosque de Bagdad).
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e Moulin a papier de Bursa

Sous le regne du sultan Bayazid II (1481-1512), les Ottomans ont installé un moulin a
papier a Bursa sur le ruisseau Djilim buz dans le quartier d’Alacahirakali dont la cascade
actionnait une roue a aubes servant a la commande des maillets du moulin a papier. Il était en
pleine activité en 148635,

Mohamed Ali a visité¢ les lieux ol se trouvaient les vieux moulins a papier.

Les papiers portaient le filigrane au croissant et le filigrane qui ressemble au bonnet de
Derviche tourneur. Apres sa fermeture, ce moulin a ét¢ transformé en moulin a farine et a
fonctionné jusqu’a 1945.

e Moulin a papier de Yalakabad

L’introduction de Iimprimeric en 1732 par Said Mohamed Salabi et Ibrahim
Muteferrika a induit un grand besoin de papiers. Sous le régne du sultan Mahmud 1€ (1730-
1754), ces deux personnes ont créé en 1744-1746 pres du village Elmalik le moulin a papier
de Yalova®S (Yalakabéad) pour couvrir les besoins grandissant en papier. Muteferrika qui était
chargé des destinées du moulin alla chercher en Pologne quatre papetiers afin d’améliorer la
production’’, ils ont signé un contrat pour un an. Les Polonais ont été chargés d’installer les
matériaux et les outils pour fabriquer le papier. De plus, is devaient prendre quelques
Ottomans avec eux pour les former. Les Ottomans de leurs cotés devaient fournir les matieres
premieres comme les chiffons de lin. Mais pourquoi les Ottomans ont-ils choisi les Polonais.
D’aprés Ismail Kollige?®, parce que le papier de Pologne était de bonne qualité et les
Ottomans ne limportaient pas (pas de perte de marché pour les Polonais). Peu apres, le
moulin a papier fut agrandi par I'installation de nouvelles piles a maillets équipées de cuve en
bronze3®. La batterie de maillets était actionnée par une roue a aubes alimentée par la riviere
Elmali.

La pate de papier était ¢laborée a partir des fibres de chiffons, d’anciens tissus et
vétements, déchiquetés au préalable et broyés dans une cuve de bronze additionnés d’une
grande quantit¢ d’eau pour les nettoyer et fermentant pendant plusieurs semaines. Une petite
quantit¢ de pate est mise dans un bassin, additionnée d’eau et malaxée jusqu’a I’apparition
d’une couche blanche a sa surface. Les feuilles sont égouttées a I'aide des mobiles - selon les
formats - constitués d’un cadre de bois. La quantit¢ de pate recueillie dépend de la
concentration et du geste de I'ouvreur, le mouvement de branlement donn¢ a la forme pendant
I'égouttage permet a la fois de répartir également la pate et de favoriser I'enchevétrement des
fibres. Apres égouttage, la feuille est couchée sur un feutre de laine, feutre qui a pour fonction
d’absorber l'eau, de libérer la forme pour la feuille suivante et de la séparer de la feuille
précédente. Ensuite, les feuilles sont pressées dans une presse, la feuille une fois pressée est
assez solide pour étre manipulée. Elles sont placées sur des batonnets de bois. Quand le
séchage est terminé, un traitement d’encollage avec de I'alun et de la gélatme de pied de
mouton brouillé est appliqué. Apres le séchage, la derniere étape est le lissage avec un
coquillage et la pierre d’Agathe. Les papiers de grande qualit¢ de Yalova étaient filigranés au
lion.

35 Registres des tribunaux religieux de Bursa, tome 5/5, p.326. Voir aussi : Déroche. Manuelle de codicologie. p.
58 ; KAGITAI Mohamed Al Historique de I'industrie papetiere en Turquie. p10.

36 La ville setrouve au bord de la mer de Marmara

37 Document n°1018-1311- archive d’état

38 SABAN, Suhayl. Al-waraq wa sind‘atuhu ‘ind al *utmaniyin li Isma‘il Kiilig. Magallat maktabat al-malik Fahd
al-wataniyya, vol.3, n°2, Riyad, novembre 1997-avril 1998. p.142, voir aussi le Ismail Kollege. Le papier et sa
fabrication chez les ottomans.

39 Document n°1771- archive d’état

29



Figure 4, Carte indique des villes fabricants du papier ottoman
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Le moulin a été fermé vers 1775 pour les raisons suivantes :

% Il n’y avait pas assez de papetiers ottomans

Le papier occidental n’était pas cher et de bonne qualité

La rareté de I'’eau

Des villageois ont cassé des canaux qui transportaient 'eau au moulin afin
d’irriguer les terres.

Y
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e Moulin a papier de Hunkar Iskelesi

Il a été construit le 18 mars 1804 a Hunkar Iskelesi a Istanbul sur le Bosphore, sous le
regne de Salim IIT (1789-1807) qui a visit¢ le mouln le 28 octobre 1805. Il existe un
document*® dans les archives ottomanes en Turquie qui contient des informations sur la
quantit¢é produite et sur le prix du papier.

Les papiers portaient un croissant avec étoile et un filigrane fait de lettres arabes et de dates :

Fion ‘ < %:/;( 7 Zz:f

1 1 Q ]

¢ 7

WEY g2l
1709 GRS

Figure 5, filigrane un croissant et une étoile avec marque de fabrique 1219 4iu Jgedladl 4ii 2
2¢me anpée
Islambol
Année 1219 (1804) (Photo, Osman ERSOY)H

fiue

i1

Il

La feuille mesure 435 X 540 mm.

Un autre filigrane été mentionné par A REGOURD : Jsibul &bl ol G\ Baiyad abii Sabak
istanbili*?.

40 Document KEPECI, n°707, p. 4-9. SABBAN, S.L (1998).p.146

41 ERSOY Osman. XVIII VE XIX YUZYILLARDA TURKIYE DE KAGIT. Université d'Ankara, 1963. p.57-
58.

42 REGOURD Anne (dir.). Catalogue cumulé des bibliothéques de manuscrits de Zabid. Fasciculel, Sanaa,
CEFAS, 2006. Planche 1
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Figure 6, filigrane Baiyad abu Sabak istanbiili

Ce moulin a ét¢ en pleine activit¢ pendant trente ans jusqu’a sa fermeture en 1832
pour les raisons suivantes :
% Ses papiers étaient utilisés localement, il n’a pas réussi a exporter sa production a
I’étranger pour gagner I'argent nécessaire a payer les salaires des ouvriers.
% Les acheteurs ottomans ne payaient pas leurs achats de papier.
¢ Le papier occidental était moins cher.
«» Le prix du papier de ce moulin était tres €levé.

1.3.1.1 Le papier utilisé en Turquie et dans I’empire ottoman a partir du XIV® siecle :

La production locale des moulins a papier n’était pas suffisante pour fournir les
besons de tout 'empire ottoman. Les Ottomans ont ét¢ contraints d’importer du papier
d’autres pays de lest (Iran, Inde) et de I'ouest (Italie, France, Espagne). Au XVI® siecle, ils
importaient le papier occidental par le port toscan de (Leghorn) Livourne. Durant cette
période, i s’avere que les meilleurs papiers utilisés sont les papiers de Samarkand et d’Inde.
Les feuilles de papiers importées étaient non traitées et non lissées, les Ottomans les traitant
apres leur arrivée. Par la suite, ils ont importé le papier déja traité et lissé.

Je vais parler des papiers utilisés dans lempire ottoman et en Turquie d’aprés leur
utilisation®3 :

e Les papiers teintés de différentes couleurs utilisés pour les tableaux calligraphiés et
pour les décorations.

e Le papier chinois : il est a base de bambou. Il est fin et jaune, souvent utilis¢ pour les
gravures et les estampes.

e Le papier Ebrii : papier marbré (voir p.37).

e Le papier lissé: papier poli avec un mstrument dur comme le coquillage, et utilisé
dans les documents officiels.

e Le papier broyé : c’est une pate de papier mélangée avec le gypse, obtenue en broyant
le papier et en mélangeant avec le platre.

e Le papier brouillon: papier fin, on peut I'utiliser plusieurs fois et le corriger. Il a été
utilis¢ souvent dans les legons d’apprentissage de la calligraphie par les calligraphes
ottomans.

e Le papier filigrané : papier ayant un filigrane de fabricant. Il est utilisé dans la plupart
de domaines administratifs ottomans.

43 Abd al-‘Aziz ‘Ubayd al-Rahmén. Fan al-kitab al-mahtit fi al-‘asr al-‘utmani. Université ‘Um al-Qura, la
Mecque, 1989. p.56
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Ce tableau montre les noms et les lieux des papiers importés** :

Le papier Originaire Pays
Abadi Allahabad, Ahmadabad Inde
Adilshahi Adilshah Inde
Alikurna Livorno Italie
Buhara Kagidi Boukhara Ouzbékistan
Devletabadi Develetabad Inde
Dimishqi Damas Syrie
Felemenk Kagidi Pays-Bas
Fistiki Teinte pistiche
Frenk Kagidi France
Gul kurusu Teinte pétale de rose séchée
Gunl Tebrizi Orignaire de Tabriz Iran
Hariri Hindi Papier de soie Inde
Hariri Semerkandi A base de chiffon de soie de
Samarkand
o s e
Hatai Khata Turkestan
Hindi Inde
Kasim Beyi Kassim bey Turkestan
Muhayyar Teinte du sucre
Nizamsahi Nizamabad Inde
Samarkandi Samarkand
Benedik Kagidi Venise Italie
Benedik Masqul Venise, papier lissé Italie
Benedik sukari Venise, papier de la teinte du Tiakie
sucre
Benedik Qadim Venise, papier ancien Italie
Benedik Istanbul Venise Italie
Licornes Venise Italie

Tableau 1 : le papier utilisé dans 1’empire ottoman a partir du XV* siecle

44 Arseven C E. Turk Sanati. Istanbul. 1970. p.46




1.3.1.2  Le traitement de la surface du papier

Nous savons que le papier a remplacé le parchemin dans le monde musulman. Cette
nouvelle matiere fragile, a été préparée d’une facon toute spéciale en s’efforcant de lui donner
I'aspect du parchemin. Il est devenu brillant et lisse pour le plaisir de la vue et du toucher, et
pour que le calame, la plume du calligraphe oriental, y glisse avec aisance*>. L’état premier du
papier est assez rugueux, quelque soit le papier importé ou fabriqué localement, il n’a aucun
traitement sur la surface. Pour le papier destiné a D'écriture, on le traite avec plusieurs
techniques : le lissage, I'apprét du papier a ['aher, le couchage avec des solutions colorées.

1.3.1.3  L’apprét du papier a [’aher (Aherlemek) :

Les papiers destinés a I’écriture sont encollés ou badigeonnés avec une dissolution
appelée Aher. Ce traitement est destiné a la surface du papier pour le renforcer, lui donner
souplesse et beauté. L’aher est une sorte de gelatine dont on impregne le papier afin d’en
boucher les pores et d’obtenir une surface parfaitement unie. Cette préparation assure en outre
une bonne conservation du papier. Elle est a base soit de colle animale, albumine (blanc
d’ceuf), colle de poisson, colle de beau ou d’os, soit de liants végétaux, amidon, farine,
gomme adragante*S, gomme arabique, associés a d’autres produits tels que : séve du figuier,
alun, cendres de chéne, céruse’’” mélangée avec de l'alun et de la gélatine obtenue par
ébullition de pieds de mouton, infusion de guimauve*8, sucre candi, etc.

1.3.1.4  Des recettes pour fabriquer etappliquer [’aher :

% Prendre du blanc d’ceuf, le meilleur étant celui de I'ceuf de canard car il est plus blanc.
Meélanger-le avec de la seve de figuier ou avec une solution d’alun. Mélanger le
liquide obtenu avec deux parties de colle de poisson, tamiser la préparation
soigneusement puis prendre une éponge et enduire la surface du papier avec ce
liquide. Sécher-le a 'ombre et avant le séchage complet, poser la feuille de papier sur
une planche de bois de tilleul, frotter-la au savon sec, lisser-la enfin a la pierre dure
(calcédoine, jaspe, silex, ivoire, coquillage) pour obtenir une surface bien unie. Les
papiers aher étaient conservés pendant plusieurs années avant d’étre utilisés par les
calligraphes.

¢ Diluer une quantit¢ d’amidon dans I'eau froide. Mettre le mélange sur un feu doux et
ajouter 'eau chaude doucement en tournant jusqu’a ce que le mélange épaississe et
puis le laisser la reposer. Mettre la feuille de papier sur une planche en bois, enduire la
surface du papier avec ce liquide aI'aide d’une éponge, laisser sécher a I'ombre.

45 IPERT. Le papier marbré. p.20

46 SONMEZ Nedim. Ebru Iart du papier marbré turc. Ministre de la culture de la république turque, (éd) Verlag
Anadolu, 1992, p.82 : « en regle générale les marbreurs turcs utilisent 10 g de gomme par litre. Pour les motifs
clairs 2,5 g suffisent. Pour les couleurs plus vives et plus intense la quantité variera donc entre ces données ».
Une version de la recette « on commence par mélanger la quantité voulue d’adraganta ’eau froide en remuant
de temps. On laisse reposer la solution au moins 24 h. Les particules d’Adragant alors parfaitement dissoutes on
filtre a 'aide d’un chiffon. La recette de Halfer : « prendre pour préparer le mucilage 90 g d’adragant, verser sur
celui-ci dans un gros récipient 2litres d’eau et laisser reposer 24 h. Battre apres au fouet et laisser encore reposer
12 h. Répéter l’action jusqu’a ce qu’on obtienne un mucilage épais homogene, ajouter alors 4 1 d’eau et fouetter
bien. Le mucilage estprét a 'emploi ».

47 La céruse encore appelée carbonate de plomb sous sa forme neutre (Pbcos). Ce produit fut longtemps le seul
pigment blanc couvrant connu.

48 On I'appelle en arabe ward az-zawan
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s Utiliser la méthode précédente pour fabriquer la colle d’amidon, tremper la feuille de
papier dans le liquide. Mettre la feuille sur des cordons. Ramasser les feuilles avant le
séchage complet pour qu’elles restent a plat.

% Diluer une quantit¢ de gomme-laque*® dans de I'alcool On encolle la surface de la

feuille avec ce mélange obtenu a I'aide d’une éponge ou un morceau de tissu de coton.

Cette méthode permet aux calligraphes et aux copistes d’effacer les fautes facilement.

A chaque besoin correspond une application différente d’aher. Par exemple, pour les
feuilles de Coran, on applique une simple couche d’aker sur les deux cotés de la feuille car les
fautes dans ce cas sont minimes. Par contre, dans les feuilles de grand format et les cartes, on
applique plusieurs couches d ‘aher.

1.3.1.5  Le lissage (miihrelemek) :

Avant le lissage et le polissage de la surface du papier, on encolle la feuille de papier a
I’'amidon de bk, de riz ou de mais. Le papier posé sur une planche est lissé par frottement
avec un instrument dur et poli (verre, agate, calcédoine, silex, coquillage de mollusques) en
passant a la surface du papier un chiffon imprégné de savon sec. La législation ottomane a
adopté le papier liss¢ et a mterdit 'usage du papier ayant regu un enduit de surface, par
crainte de falsification’®.

Nous sommes encore avec le voyageur, Pierre Belon du Mans, qui nous en parle des le
XVI¢ siecle : «il y a beaucoup des gens a Constantinople qui font divers métiers que nous
ignorons ; car comme ils n’ont pomt I'impression, aussi est-ce une regle générale que tous
écrivent sur le papier bruni Ils ne font pont de papier en Turquie, mais I'achétent a des
marchands italiens qui le leur apportent par mer. Ceux qui brunissent le papier ont un ais fort
bien joint, fait de pieces de buis, qui est quelque peu voiité en dedans, sur quoi ils appuient le
papier afin qu’en le frottant dessus il prenne lisseur ; mais pour le lisser ils ancrent une pierre
de Cassidoine ou de Jaspe au travers d’un baton long d’une coudée, et tenant les deux bouts,
frottent le papier avec la pierre dessus ledit ais de buis®! »

Un autre texte nous le confirme : «avant de s’en servir, les orientaux polissent le
papier par le procédé suivant: on prend une planche de bois de chataigner bien unie, sur
laquelle on place le papier que l'on frotte avec un ceuf de cristal pesant une demi-livre.
Lorsque le papier a été ainsi frotté et lissé, i devient luisant et glissant comme la glace.
Quelquefois on le frotte avec du savon, afin de le rendre plus coulant ». Les ottomans

49 PORTER. Op, cit. p.45
La gomme laque estune résine d’origine animale purifi€ée obtenue a partir dela sécrétion résineuse de I’insecte
femelle laccifer lacc kerr (famille des coccidae). Ce parasite vit sur diverses especes végétales comme certains
arbres lacciferae, principalement en Inde, Thailande et Iran. Les branches des arbres sontinfestées de cette
matiere résineuse appelée « stick-lac » qui s’incruste dans I’écorce sous la forme de plaques d’un rouge fonce ou
brun. La crolte résineuse est amassée toute la vie durant de I'insecte pourprotéger sonnid. La gomme laque
brute récoltée estlavée a grand eau, purifié par filtration du produit fondu dontla couleur varie entre le claire, le
rouge, et le jaune ambre. La gomme laque contient environ 60 a 80 pour cent derésines, 3 a 6 pour cent de cire
jaune rougeatre formée d’alcool myricique, d’un peud’acide cérylique et d’asters myriciques. Elle contient
également une matiere colorante comparable a celle de la cochenille. On obtient une bonne solubilité de la
gomme laque dans I’alcool éthylique, méthylique, butylique, amylique, ammoniaque, soude caustique, potasse,
borax, carbonates alcalines.
S0 KAGITAL Op, cit, p.18
SIBELON DU MANS Pierre. Les observations de plusieurs singularité et choses mémorables trouvées en Gréce,
Asie, Judée, Egypte. Paris. 1588. p.165.

- MERLE Alexandra. Voyage au levant (1553) « les observations de Pierre Belon du Mans ». Chandeigne
(éd). Paris. 2001. p.224
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utilisaient ce type de papier pour les actes officiels et les documents publics, car i est
impossible a falsifier et son écriture ne supporte pas les corrections.

1.3.1.6  Le papier teinté :

Les calligraphes ottomans n’aimaient pas le papier blanc, car ce type de papier se
salissait facilement. Ils préféraient les papiers colorés en teinte claire (jaune). Certaines
ceuvres de calligraphes ou de copistes nécessitent de teinter le papier. Le papier (destiné a étre
teint€) est sorti de la presse et séché ; i n’est pas empesé ou encollé parce que certaines
teintures ont besoin d’un mordancage du papier de facon que la couleur pénétre plus
facilement dans les fibres>2.

Les copistes en obtenaient des colorations par deux méthodes :

7

¢ Dans un pot contenant de I’'eau a I’état d’ébullition, on ajoute des plantes voulues avec
différents sels métalliques. La feuille est trempée dans ce liquide une ou plusieurs fois
suivant la teinte désiré et séché ensuite.

% Des colorants minéraux écrasés et mélangés avec de la colle de poisson, d’os ou

d’amidon sont appliqués sur la surface du papier a laide d’une éponge ou d’un

pinceau. Les feuilles sont teintées sur les deux faces.

Les couleurs et les plantes utilisées pour la préparation des colorants’? :
e Rouge: bois de campéche, pétales de coquelicot, garance ou rouge d’Andrinople,
orcanette, pétales de carthame
Jaune : tubercules pulvérisés de curcuma, feuilles d’amandier, graine d’Avignon
Jaune brun : feuilles de coing
Jaune verdatre : feuilles de vigne de raisin rouges
Bleu : feuilles d’indigotier, pastel ou guede
Brun : feuilles de noyer
Beige : feuilles de pommier
Rose : guimauve, pépin de coing
Acajou : poudre de feuilles de henné
Vert : pétales d’iris

Leurs décoctions étaient appliquées en combinaison soit avec différents sels métalliques :
e Alun de roche (du Ragqqa)
e vitriol vert : Sulfate de fer
e vitriol bleu (du Chypre) : Sulfate de cuivre, soit avec des extraits tannants tels que :
glands de chéne, noix de galle.

Des colorants d’origine animale étaient aussi utilisés :
e La cochenille :rouge
e La pourpre®* : purpura lapillas
e Le kermes ou sang de St. Jean (rouge)

52 PORTER Yves. Peinture et arts du livre. Institut frangais de recherche en Iran. Paris -Téhéran. 1992. p. 42
33 KAGITAL Op, cit. p. 21

54 La couleur pourpre était probablement tirée du pourpre, un mollusque gastéropode a coquille ovale ou
oblongue, généralement du genre Murex.
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1.3.1.7  Le papier marbré « Ebrii »

Les Ottomans ont utilisé le papier non seulement pour I’écriture mais aussi pour lart
décoratif>. Cet art s’appelle I'Ebrii qui vient du persan Ebr signifiant « nuage ». Ce papier est
généralement décoré de marbrures de couleurs différentes qui imitent les veines de marbre ou
de granite. Les papiers marbrés sont destinés au revétement intérieur de coffrets, de malles,
d’objets de bimbeloterie, a découvrir les brochures ou comme doublure>® ou comme feuilles
de garde. Nous ne savons pas la date exacte de I'apparition du papier marbré en Turquie, mais
sa fabrication semble avoir eu son apogée pendant la deuxieme moiti€é de XVI® siecle. Au
musée de Topkapi-Sérail a Istanbul sont conservées de magnifiques collections de papiers
marbrés de cette époque, a signaler que I'un des spécimens porte la date de 14477,

Le papier marbré est obtenu de la maniere suivante :
On prépare tout d’abord un liquide assez épais en fondant dans I'eau une sorte de gomme
appelée Kitre (gomme adragante)’®. D’autre part, on se procure des couleurs réduites a I'état
de poudre en les écrasant séparément a 'aide d’une bouteille qu’on roule sur du verre. Les
couleurs les plus employées pour cet usage sont :

e le bleu obtenu a partir de I'indigo

e e rouge de la laque de cochenille, de bois rouge de Brésil

e e jaune de l'ocre

e e vert d'un mélange d’indigo et d’ocre

e le noir obtient d’un mélange d’indigo et de noir (noir d’os ou de fumg)

Ces couleurs, une fois écrasées, sont broyées avec I'eau gommée jusqu’a I’obtention
d’une pate assez molle. On ajoute ensuite a cette pate une petite quantit€¢ de bile fraiche de
beeuf, en prenant soin de bien la mélanger dans la couleur. Le role de la bile est double :
empécher I'immersion des couleurs et leur mélange au sein de la masse mucilagineuse, en
repoussant les colorants sans qu’ils ne se mélangent a la surface de la gelée. L’eau gommée
déja préparée est mise ensuite dans une cuvette assez large jusqu’a obtention d’une couche de
liquide d’un peu prés de 20 cm d’épaisseur. Puis, en prenant avec un pinceau d’aquarelle une
quantité nécessaire de couleur déja préparée, on la jette au hasard sur la surface de ce liquide,
tout en prenant soin de mettre d’abord les couleurs foncées et ensuite les claires. L’eau
gommée ¢Etant assez ¢épaisse et dense, ces couleurs nagent a la surface et la bie qu’elles
contiennent les empéche d’aller au fond. En remuant ensuite ces couleurs qui nagent, avec
une trés mince baquette ou une épingle, on obtient sur I'eau des traces de formes variées. La
feuille de papier a décorer est ensuite posée doucement sur la surface de ce liquide sans
déranger les formes acquises par les couleurs et aprés l'avor laissée une quinzaine de
secondes environ dans cette position, on I'enléve avec la méme prudence et on la suspend sur
une corde tendue pour en égoutter le liquide et pour son séchage. Enfin, la feuille est lissée a
la main sur la face non colorée pour la mettre a plat. Le papier employé pour cet usage ne doit
pas étre collé pour qu’il puisse absorber les couleurs. Il est possible de produire plusieurs
feuilles de diverses figures a chaque fois qu’on a remplie la cuvette.

Les papiers marbrés ottomans portent des noms vari€s, qui leur ont ét€¢ donnés selon leur
dessin ou selon leur usage ; ils portent parfois aussi le nom des artistes qui les ont créés :
o L’aherli ebrii : marbrure recouverte d’une couche d’aher

55 Registre N° 56 du sultan ottoman au centre des documents historiques 2 Damas

56 DEROCHE. Manuel de codicologie. p.292

« Recouvrir la contreplat visait & améliorer I’apparence de la reliure, mais également a renforcer la cohésion
entre la couverture et le bloc de cahiers ; la doublure esten effet trés souvent disposée en chevauchement surle
charniere (point de jonction entre le plat et le corps du volume), complétant ainsi le dispositif mis en place par le
relieur.

57 Kagitai Mehmet. Op.cit, p.20

38 ARSEVEN. Les arts décoratifs turcs. p.320.
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raisons

Le Battal ebrii (Battal : grand) : c’est le motif le plus courant. Il présente de grandes
marbrures aux contours indécis.

L’Akkdse ebrii : ce type de papier a une zone centrale blanche réservée a I'écriture ou
a un dessin et une bordure de papier marbré. Ce papier est fabriqué a Samarkand et a
Herat des le début du XVI° siecle a la demande du sultan de Khorasan Hussain
Baykara (1438-1506). Les Perses ont amélioré et adopté la technique de cet art. La
partie blanche est obtenue grice a une technique spéciale : on passe la gomme
adragante ou de I'aher sur la partie centrale du papier ou n’importe quelle partic qu’on
la veut réserver, la gomme jouant le rdle d’isolante qui empéche la partie collée
d’imprimer la marbrure, seules les parties séches ou non collées peuvent la recevoir®.
L’Ebrilu akkdse : i a une partie réservée a I'écriture, elle est claire sur un fond de
marbrure. Lorsque le papier réservé est sec apres la premiere marbrure, on la passe
une deuxiecme fois mais dans des couleurs foncées.

Le Hafif ebrii (Hafif: léger, claire, pale) : c’est un papier aux teintes claires destiné a
la calligraphie (religieuse ou poétique) et aux actes officiels de 'Empire ottoman.
L’Hatip ebrii : 1 a été inventé par le prédicateur de la mosquée de Sainte Sophie Hatip
Mehmed Efendi au XVIII® siécle. C’est un papier aux motifs de fleurs ou de corolles
stylisées sur fond marbré monochrome.

Le Kumlu ebrii (Kumlu : sablé) : i présente des taches minuscules comme des grains
de sable. 1l est beige ou gris et a souvent un fond de miniatures marbrées.

Le Necmeddin ebriisu : i a été inventé par le maitre marbreur Necmeddin Okyay. Ce
papier présente des dessins de fleurs : corolles, tiges, feuilles, parfois méme racine. La
fleur de couleur vive dessinée sur la gomme a I'aide d’un crin de cheval est présentée
sur un fond marbré monochrome®.

Le Somaki ebrii (Somaki: imitant le porphyre) est un caillout¢ traditionnel, a gouttes
plus petites.

Le Yazili ebrii (Yazili: calligraphi€) : i se fait selon la technique «de réserve », le
calligraphe écrit sur le papier blanc avec un pinceau chargé de gomme adragante ou
d’aher, et le marbre ensuite avec une couleur souvent monochrome.

Le Tarakli ebrii (Tarakli : peigne) : marbrure au peigne.

Le Tarama gitgel ebrit (Tarama : hachure, gitgel (zig-zag) : marbrure avec hachure
zigzaguée ou a chevrons.

Le Tarzikadim battal ebrit (Tarzi: genre, kadim : ancien ou antique) : marbrure avec
des grandes figures fagcon antique et sablé.

Le Bulbul yuvasi (bulbul : rossignol, yuvasi: nid) présente un dessin qui s’apparente a
la coquille ou au tourniquet®!.

En conclusion, la fabrication du papier dans I'empire ottoman n’a pas réussi pour les
suivantes :

Les Ottomans n’ont pas appris le métier de papetier ou ils n’étaient pas tres mtéresses.
I[Is comptaient sur I'aide des étrangers comme les Polonais pour fabriquer le papier.
Mais cette méthode n’a pas permis, apres le départ des experts papetiers, de transférer
le savoir-faire.

Les villageois ou les paysans dont les terres étaient traversées par les canaux, les ont
cassés pour utiliser pour Iirrigation 'eau destinée au moulin, malgré les privileges
accordés.

S9TPERT. Le papier marbré. p 24
60 Kagitai Mehmet. Op.cit, p.22
61 TPERT. Le papier marbré. p.23
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Les privileges donnés aux étrangers et aux papeteries étrangeres dans I'empire
ottoman leur permettaient de vendre le papier moins cher que le papier ottoman.

La plupart des commercants en papier ottoman ne payaient pas leurs dettes.

Les Ottomans ont préféré la fabrication occidentale a la fabrication locale.

L’Etat ottoman n’a pas profit¢é du progres de fabrication du papier en Europe.

La situation instable de I'Etat a I'intérieur et aux frontieres, n’a pas permis a I’Etat de
suivre les besoins des moulins.
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1.3.2 Le papier en Syrie

Le papier syrien a joué¢ un role trés mmportant dans Ihistoire du papier. Le manuscrit
conservé a la bibliotheque du Vatican sous la référence Gr. 2200 est le plus ancien manuscrit
fait de papier syrien découvert jusqu’a maintenant ; le texte est en grec et la feuille mesure
264 * 150mm.

Les moulins de papier syriens ont commencé a produire le papier a partir de 9°™¢ siecle
et en plusieurs formats. Les syriens ont utilisé les chiffons de lin et plusieurs matieres pour
fabriquer leurs papiers. En plus, is ont connu le coton et le cultivent des le Moyen Age ; cette
plante étant rarement connue a l'ouest de I'Asie. Julus Wiesner a analysé des fibres des
anciens papiers islamiques et i a trouvé des fibres de coton? ce qui signifie que les Arabes et
surtout les Syriens ont utilis€é le coton pour fabriquer leur papier. Diverses sortes de
grammages se faisaient en Syrie, du papier pour les registres au waraq al tir ou papier —
oiseau (91 X 61mm), d'une légereté sans pareille, destiné a la transmission des dépéches par
pigeon voyageur. Le papier devait étre fait de matériaux "purs", par des gens vétus avec
modestie. Des instructions étaient données aux fabricants de papier afin de préserver cette
"Pureté"

Damas a les plus rares manuscrits de la Syrie, ils étaient conservés dans la
bibliotheque al-‘Omariyya et la bibliotheque al-Zahiriyya (aujourd’hui, ils sont conservés
dans la bibliothtque nationale de Syrie a Damas). Parmi eux, le manuscrit masail al-imam
Ahmad bin Hanbal al-Sibanii daté de 266 de I'hégire et une copie de manuscrit de daiwan al-
farazdaq. Mo’awia bin abi Sufian a construit une bibliotheque pour les livres arabes, son
petit-fils Halid bin Yazid a continué le travail de son grand pere, al-walid bin ‘Abd al-Malik a
terminé sa construction, il y avait un conservateur avec un bon copiste. Le papier a joué¢ un
role trés important dans la vie des Abbassides, spécialement dans le période d’al-Muhdi, al-

Rasid, al-Maimon®’.

1.3.2.1  Al-Raqqa- al-Rafiqa

Cette ville de la haute période abbasside est édifiée au confluent de I’Euphrate et de
son affluent le Balih®* au nord-est de la Syrie, en héritant du site d’une ville séleucide occupée
par les Romains puis par les Byzantins. Elle avait une double signification pour les califes de
Bagdad : d’abord stratégique puisquelle les mettait aux portes de Damas ensuite symbolique
puisqu’elle consacrait leur victoire sur les Omeyyades ainsi que leur suprématie sur le vaste
empire islamique.

En 772 le calife al-Mansur ordonna la construction d’une nouvelle ville, al-Rafiga a
coté de l'antique al-Ragqa. Il lui donna la forme d’un fer a cheval afin de tenir compte de la
riviecre qui coulait sur le co6té sud. En 796 un quart de siecle apres la fondation de Rafiqa, le
calife abbasside Haroun al-Rachid décida d’y transférer sa capitale.

AlFRaqqa est devenu un centre administratif et militaire pour I'empire abbasside.

62 BLOOM. Paper before print. p.56

63 Al-Tabba’ Halid. Al-mahtutat al-dimasqiya. p.219

64 La Balikh estuneriviere pérenne quicoule en Syrie. Elle nait a la source karstique 'Ayn al-'Arus, et se jette
plus au sud dans 'Euphrate a la ville d’al-Raqqa. Son cours estlong d'environ une centaine de kilometres.
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Les Abbassides ont besoin du papier dans leur nouvelle capitale, il y a I'eau, les papetiers et
les matieres premieres (coton, chiffons...etc.). Donc ils ont construit des moulins a papier. On
ne connait pas les emplacements exacts de ces moulins a papier, mais on sait quily a le
marché du papier®. Donc la fabrication du papier est arrivée en Syrie par les Abbassides de
I'Iraq.

1.3.2.2 Damas

Pendant I'ére omeyyade, Damas a utilis¢ le parchemin et le papyrus égyptien comme
support de DIécriture. Le papyrus étant trop cher, le calife omeyyade Omar a demandé aux
copistes de serrer les mots et de réduire les écrits « pedll ¢ ) 438 LY o ) 5 o1l (382,66 ] g
réservé une maison®” pour distribuer le papyrus aux walis et aux officiels.

Nous ne savons pas la date exacte du premier moulin installé a Damas, mais nous pensons que
la Syrie a connu la fabrication du papier par I'intermédiaire de I'lraq et que les moulns de
Damas ont été installés sur les bords de la riviere de Barada a I'extérieure de la ville.

Le papier de Damas Charta Damascena bien connu en Occident est déja mentionné
vers 985-6 par al-Maqdisi®®. Abu al-Bagaa’ al-Badrri (mort en 894) : « a2 Damas, on fabrique
de papier pur et bien lisse »

« 411..4‘9‘ @.}}d\&m Cpaan w\.b‘)sna.c\_\m Méﬂmd‘_g»69

Son marché de papier se trouvait a coté de la mosquée omeyyade entre la porte ouest
de la mosquée et le sawq d’al-hamidiyya On l'a appelé le marché des papetiers « sawqg
alwaragin »°. Ou al-meskia. 11 a été détruit pour organiser Damas ?

Le voyageur Ibn-Battuta parle encore a son passage a Damas vers 1327 du "marché
des papetiers'”!, ou lon vendait papier, plumes, calams et encre’? a coté de la mosquée
d’Omar (une porte orientale, c’est la plus grande de celles de la mosquée (Omeyyade) et on
I'appelle la porte de Djeiroun (la porte des heures). Des deux cotés de ce vestibule existent
des colonnes sur lesquelles des marchands de toile et autres trafiquants, et sur celui-ci
s’é¢tendent des voies allongées, ou sont les boutiques des joailliers, des librairies et des
fabricants des vases en verre admirable... dans les voisinages de ces boutiques se trouve le
marché des papeteries qui vendent le papier, les calames et 'encre).

AL-MAQDISI a parlé sur la fabrication du papier 2 Damas « de Damas il y a le papier »'3
Kurd ‘Ali a parlé dans son livre de la fabrication du papier a Damas : «il y avait plusieurs
formats de papier, il a été fabriqué a base des chiffons et de la soie. En 706 de I'Hégire un

homme s’appelant Yisuf bin ‘Amr a changé le papier de coton en celui de papier damasquin

65 BLOOM. Paper before print. p.56

66 AI-GAHSIYART Muhammad ibn ‘Abdiis. Al-wozara’ wa-l-kottab. Hasan al-ZIN (éd). Dar al-fikr al-hadit,
Beyrouth, 1998.p. 38.

67 AI-MAS‘UDI ‘Ali ibn al-Husayn. Miriig al-dahab.Kamal Mir‘i (éd). Al-maktaba al-‘asriya, Beyrouth, vol 3,
p.90.

68 KARABACEK. Arab paper. p.30

69 Al-Tabba’ Halid. Al-mahtitat al-dimadqiya. p.220, voir aussi AL-IDRIS. Nuzhat al-mustaq fi ihtiraq al-afaq.
p.363.

70 AIMAQDISL Ahsan al-taqasim fi ma‘rifat al-aqalim. Leiden, Brill, 1877. p.181

71 Briquet. Le papier arabe au moyen-age et sa fabrication. p.9

72 C.Défrémery. voyages d’Ibn Battuta. p.208

73 AMAQDISL Ibid. p.181
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de la soie. Dans la bibliothéque d’al-Zahiriyya, i existe un livre en papier de 266 de 1'Hégire,
on I'a écrit sur le papier de Damas ».
Des historiens ont déja mentionné qu’il existait des moulins & Damas, on a remarqué
quatre moulins :
1. le moulin al-qadima (ancien): ibn ‘Asakir 'a mentionné dans son livre, il I'a appelé
le moulin ancien, i se trouve a coté de la source de Kamastikim. Al-Munajjed dit dans son
livre : « cette source se trouve a cOté de (ruelle) Zigag al-‘Ayn. Cette ruelle se trouve a la
droite en sortant de (porte) Bab al-Salama qui nous améne au nord vers la mosquée d’al-
Qasab, il existe un moulin au bout de cette ruelle resserrée et sinueuse qui s’appelle le
moulin d’al-‘Ayn (la source), avant le moulin a droit il y a la source ‘Ayn al-Warraga
(source de papetier) ou de Kamastikin (avant ?).
Le fleuve al-‘Agribani se trouve au sud de la ruelle. A lentrée d’al-Madrasa al-Niriyya
est écrit un texte ancien: «les deux nouveaux Hammams dans al-Warraqa (papetier) au-
dela de la porte Bab al-Salama ».

« L@JS‘)JM\ J\ﬂ\} A0 u\_} C‘)\Aaﬁ\‘)‘,j\q ugw\ L):‘"LAAJ\J »

2. le moulin d’al-‘Awina : dans le méme écrit d’al Madrasa al-Niriyya, on a aussi

mentionné le nom de ce moulin « et al-Warraqa dans al-*Awina ».
« el A3y s 48 )l 5 s
Al-Munajjed a écrit dans son livre que ce moulin se trouve a coté d’al-Madrasa al-
Samiyya al-Baraniyya au nord de Dar al-Bath, dans ce secteur se trouve aussi la source
d’al-*Auiyna. L’écrit sur lentrée est dat¢ de l'année 567 de I'hégrre donc ces deux
moulins existant déja avant cette date, mais nous ne savons pas la date exacte de leur
construction.

3. Le troisitme moulin se trouve a coté d’al-Madrasa al- ‘Azzia al-Baraniya.

L’historien Ibn al-Katir ’'a mentionné dans son livre al-Bidaya w al-Nihdya quand il a
parlé de 'émir ‘Izz al-Din Aybak (mort en 645 de I’hégire) :

«Il a été enterré a Bab al-Nasur en Egypte et aprés on I'a transféré dans la tombe a coté
d’al-Warraga (le moulin) »

«L’émir Muzaffar al-Din, fils de 'émir ‘Izz al-Din Aybak est enterré a coté de son pere au
cimeticre a coté d’al-Warrdaqa »

Al-Safadi (morte en 764 de 'Hégire / 1362) a raconté dans son livre al-waft bi al-wafayat
: « ‘Abdallah bin ‘Abd al-Wahhab bin al- ‘Umari est mort le 17 ragab 719 de 'Hégire / 2
septembre 1319) et enterré dans son cimetiere qui se trouve a coté d’al-Madrasa al-
‘Azziyya a cOté d’al-Warraga a Damas »7*

D’apreés al-Nu‘aimi ce moulin se trouvait au nord de Damas et a lest d’al-Zawiyya al-
Yunusiyya.’>

4. Le quatricme moulin: bn ‘Asakir a dit dans son livre quand il a parlée d’ ‘Al bin al-
antaki « il est mort le 8 ragab 491/ 10 juin 1098) a al-Warraga qui se trouve au dehors
de Bab al-faradis.

«491 ) uAuAL:\n m;“'&jua &.{.}9:; u»:m\)sl\ g_:\_ac)b ‘;ﬂ\ ﬁ\)ﬂ\éu&l} ‘55)3»

74 AI-SAFADI. Al-wafi bi al-wafayat. Tom 2. p.696
75 al-Nu‘aimi. Al-daris fitarth al-madaris. Tom2. p.166
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La qualit¢ du papier de Damas était tres renommée. Il était considéré comme supérieur
au papier égyptien et bagdadien et était exporté dans de nombreux pays. Durant cette période,
les copistes de Coran ont utilisé le papier de Damas a cause de sa qualité¢ supérieure.

1.3.2.3 M anbij

Manbij en arabe gz« (Manbij), 'ancienne Mabbog, appelée Hiérapolis Bambyce par
les Grecs a lépoque séleucide ou Hiérapolis de Syrie (en grec : Tepdmoig Xvpiag) pour la
distinguer de Hiérapolis de phrygie, appelée Bambyke par les Byzantins. C’est une ville de
Syrie située dans le gouvernorat d'Alep. Elle est batie sur la rive droite de I'Euphrate, a trente
kilometres de lancienne Karkemish, a la hauteur d'un gué sur le fleuve, sur la route entre
Harran (Carrhes) et Antioche. Elle était le lieu d'un important sanctuaire dédié a la déesse
syrienne Atargatis.

Certaines sources grecques ou occidentales ont appelé le papier arabe bambuxibon,
bombuxinon, bambaxeron et quelques fois bambaxeros kartis. Le terme bambuxibon vient de
bombax qui signifie en grec la soie ou le coton qui est importé de la Syrie. On suppose que les
Byzantins ont fabriqué le papier bombycin a bas de coton importé de Syrie car le coton était
trés rare au Moyen Age et avant’®. En accord avec Jonathan Bloom, nous dirons que le terme
bambuxibon et lautre variante viennent du nom de Bambyke, car les Grecs ont appelé les
villes par leurs productions. Ils ont utilis¢ ce terme d’abord pour signifier le papier de Manbij
et au fil du temps is I'ont utilis¢ pour signifier le papier arabe en général. Dans cette ville, il
existe 'eau et la matiere premiére le coton, pour fabriquer le papier donc le moulin a papier
existait des le 9°™¢siecle.

Turquie

Figure 7, Carte indique des villes fabricants du papier arabe

76 BLOOM. Paper before print. 2001. p.57
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1324 Hama

Le papier de Hama connu sous le nom de papier de Hama. Nous ne savons pas si les
producteurs ont connu la fabrication de papier de Damas ou de Raqqa. Il a été produit jusqu’a
XIVe siecle”.

1.3.2.5 Tripoli (Tarabuls)

la vieille cité phénicienne de Tripoli, ol se faisait "un papier comparable a celui de
Samarkand mais meilleur" dit un témoin qui rapporte que la ville était régulicrement visitée
par des marchands grecs, francs, espagnols et maghrébins.
Le voyageur Nasir Khusruw raconte sa visite le 6 février 1047 a Tripoli qu’il y en avait des
fabricants de papier «il y a vingt mille hommes, elle a des grandes surfaces avec des villages
alentour, ils (les habitants) fabriquent le beau papier comme le papier de Samarkand et
meilleur que ui’® ».

1.3.2.6  Tibériade (Tabariya)

En arabe % _»b (Tabariya), en latin Tiberias, en grec ancien Tifepidg (Tiberias),
Tibériade est la capitale de la Galilée, dans le sud-ouest de la Syrie. Al-Mugaddasi a parlé de
la fabrication du papier dans cette ville :

il s 22l 5~ jUaall 385 4 da ey »
«.... Bt de Tibériade les draps, le papier et al-Bazzu (les linges de lin) »

77TKARABACEK. Arab paper. 2001. p.52
78 KHUSRUW Nasir. Safarnama. Yahiya AL-HASSAB (trad). Al-haiya a al-masriyya al-‘amma li al-kitab, Le
Caire, 1993. p59
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1.4 L’encre orientale

En arabe 'encre se dit hibr _ws ou middd Y2« Le hibr a un rapport avec la couleur de
quelqu’un ou de quelque chose; par exemple on dit brillant al-Aibr qui signifie une seule
couleur pure. Al-midad signifie I'aide, par exemple on appelle 'huile de lampe al- midad car
Ihuile aide la lampe a rester allumée et dans le cas de I'écriture, al-hibr aide le calame a
écrire’®. Mais F. Déroche nous donne une explication différente pour les deux noms différents
de I'encre « Traditionnellement, celles qui emploient du carbone porteraient le nom de midad,
les autres étant dites hibr3%». Cl Huart donne encore une autre explication « I'encre usitée en
Orient est de deux sortes : I'une, appelée midad est faite avec le noir de fumée dissous dans le
miel, la gomme et autres ingrédients, 'autre nommé hibr est a base de noix de galle et
ressemble par conséquent a I'encre d’Europe ». En tout cas les deux noms signifient encre.
Les copistes orientaux utilisent I'encre noire pour copier la grande majorit¢ des textes
MAanuscrits.

1.4.1 L’encre noire

On distingue trois grandes catégories d’encre noire : I'encre au carbone, I'encre
métallo-gallique et I’encre mixte.

14.1.1 L’encre au carbone

\

Elle est constituée d’un pigment nor obtenu a partr des matieres carbonisées
mélangés a un liant. La préparation du nor de fumée requiert plus de soin que celle des
produits calcinés et sa qualit¢ de pigment est supérieure. Le liant est le plus souvent de nature
gluicidique (gomme d’arbres vari€és, gomme arabique, gomme adragante ou miel) mais aussi
de nature protémnique (gélatine, blanc d’ceuf, colle de peau, colle de poisson) ou lipidique
(huiles). Trés souvent, c’est un produit d’origne végétale qui est employé : les sources citent
péle-méle la farme de blé, le bois de sapin, les noix, 'huille préparée a partir de diverses
plantes. Dans certain cas, on a aussi utilis¢ le pétrole pour élaborer I'encre noire.

1.4.1.2  L’encre métallo-gallique?'

Elle est faite d’un sel métallique®? et d’extraits végétaux entrant pour la plupart dans la
classe des tannins (précipité noir du tanin (voir le tableau2)). La noix de galle®? est la
substance la plus souvent utilisée dans les recettes pour avoir le tannin. Ces extraits végétaux
sont obtenus soit par macération soit par décoction. Une excroissance de la feuille de certains
arbres comme (le chéne) est provoquée par la piqire d’un insecte qui dépose ainsi ses ceufs ;
la feulle forme alors un bourrelet qui est selon les auteurs d’autant plus riche en acide
tannique que la larve n’a pas percé 'enveloppe pour sortird4,

79 Al-QalqaSandi subhal-a'Sa. T2, p.461

80 Déroche. Manuel de codicologie. p.121

81 TALBOT et al. 1980-1981. p 41-59.

82'Y. Porter. Peinture et arts du livre. p.66

83 GACEK Adam. The Arabic manuscript tradition : A glossary of technical terms and bibliography. Leiden ,
Brill, 2001, p. 100.

84 ZERDOUN et al. 2005. p 81
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Tanins% Non tanins% Insolubles% Eau%
Feuiles de 24 16 48 12
sumac
Myrobolan 34 14 39 13
Noix de galle®> 50a70 10a20 15a30 11a12
Ecorce de sapin 12,5 7.5 65,5 14,5
Ecorce de chéne 10 5,5 71,5 13

Tableau 2 quelques tannins végétaux

Ibn Badis mentionne d’autres végétaux réputés pour leur teneur élevée en tannin : les
myrobolans (nom du fruit séché de diverses espeéces d’arbres exotiques), I'écorce de grenade,
une décoction de myrte frais.

On ajoute un sel métallique qui est désigné dans les textes médiévaux sous le nom de
7ag ou vitrioB. Ce sel agit sur les substances végétales pour créer un précipité qui brunit
assez rapidement. Afin de pouvorr écrire, on maintient ce précipit€é en suspension en
augmentant la viscosité du milieu grace a un liant, le plus souvent de la gomme arabique.

L’encre métallo-galliques n’est pas stable et évolue avec le temps d’autre part les
produits nécessaires a sa préparation peuvent endommager le papier. L’auteur ancien al-
Marrakusi notait a propos d’une encre contenant du vitriol qu’ « elle brile le papier en raison
de sa forte teneur en vitriol et mange les parties sur lesquelles on a écrit ».

1.4.1.3  L’encre mixte®” (carbone et métallo-gallique)

C’est un mélange des deux types d’encre précédents.

1.4.2 L’encre de couleur

Dans le monde du Moyen Orient, le recours aux encres de couleur ou a la dorure
correspond principalement au souhait de mettre en relief un élément du texte, qu'l s'agisse
d'un ou de plusieurs mots importants, des titres, des signes annexes, des parties significatives.

L'encre rouge était utilisée pour exécuter diverses copies durant les premiers siecles de
I'hégire. Dans des copies datées de la fin du VII® siecle d'apres les indices paléographiques,
des éléments du texte coranique lu-méme sont écrits en rouge pour signaler le
commencement des sourates. Plus tard, les premiers systemes de vocalisation seront portés en

85 PEREGO Frangois. Dictionnaire des matériaux du peintre. BELIN (éd), Paris, 2005, p. 703 « il en existe une
grande variété suivant I'insecte et la plante. On les distingue par leur provenance : les galles d’Alep sont
récoltées en Asie Mineure et jusque dans le nord de I'Iran, ce sont les plus riches et les plus recherchées ; les
galles de Smyme sont récoltées dans larégion d’lzmir. Les galles de Morée et les galles marmorines sont
importées des iles grecques et de Turquie, elles viennent sur lechéne chevelu ; les galles d’Istrie viennent sur le
chéne vert ; les galles d’Hongrie ou du Piémont sur le chéne pédonculé.

86 M. Levey, op. cit, p. 16 ; C. Duval, dictionnaire de la chimie, Paris, 1978, p. 1064.

Le vitriol est I’ancien nom de I’acide sulfurique, mais ici il ne correspond pas a P’acide sulfurique mais a un des
sels de sulfates métalliques. J. Renaud. Tuhfat al-ahbab. p.65: « ses catégories sont nombreuses dont : vitriol
blanc c’est al-qalqadis ; jaune c’est al-qalqutar ; rouge c’est as-stir1 », le bleu c’est al-qalagant.

87 DEROCHE et alii. 2000. p 124
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rouge, puis améliorés par des points verts et jaunes. De méme, l'encre rouge, lor et l'argent
sont utilisés pour écrire®®.

Au Moyen Orient, les produits utilisés pour fabriquer les encres sont connus de deux
facons : grace aux textes de recettes qui ont €t€ transmis et grice aux méthodes d'analyse
physico-chimiques.

Pour mieux étudier lencre, i faut tout d’abord comprendre comment elle a été
fabriquée et quels sont les matériaux utilisés. On étudie ici 'encre ancienne dont certaines
recettes de fabrication sont vieilles de plusieurs siecles qui seront présentées et étudiées.

88 BOUTERFA. 2005. p 37
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1.4.3 Desrecettes de I’encre orientale

1.4.3.1 Des recettes d’encre noire de carbone

A. Une recette d'encre noire d’Ibn Mugla®’

"La meilleure encre est confectionnée a partir de noir de fumée de pétrole : on en
prend trois ratul, qu’on passe au tamis et qu’on purific de son mieux (afin de faire disparaitre
toutes les impuretés). On les met dans une poéle et on y verse trois fois leur volume d’eau
(neuf ratul d'eau), un ratul de miel (le miel a la propriété de conserver intactes au cours des
ages les calligraphies), quinze dirham de sel, quinze dirham de gomme arabique et dix dirham
de poudre de noix de galle. Fawe cuire a feu tres doux. Laisser épaissir. Verser dans un
récipient. Ajouter du camphre pour parfumer et de la myrrhe pour empécher les mouches
attirées par le miel de se poser sur I'encre. Pour l'utilisation, mélanger avec un peu d'eau".
Mesures utilisées dans cette recette®” :

Un ratul: 500 g

Unawgqia :213 g

Un dirham : 48 grains moyens de seigle

Un mitgal : tres petite mesure utilisée pour la pesée des métaux précieux €gale a 3/7 de
dirham

B. Une recette d'encre noire de carbone de Koufa d’Ibn Badis (b3 2 5S 3)a ddiayot

"Prenez ce que vous voulez de noyaux de dattes, placez-les dans une jarre et fermez-la
avec largle. Mettez-la au four un jour et une nuit jusqu'a ce que le contenu soit calciné,
ensuite sortez-la du four. Lorsque la jarre est refroidie, ouvrez-la et retirez les noyaux qui
seront devenus de la cendre. Pulvérisez bien le tout et tamisez-le avec un chiffon épais [trois
fois par jour]. Faites-en des galettes que vous laisserez sécher a l'ombre".

Le produit calciné utilisé est les noyaux de dattes calcinés.
Le lant utilisé est la gomme arabique.
L’encre se présente a I'état solide et sera dissoute dans I'eau pour écrire.

C. Une autre recette d’encre noire de carbone de Koufa d’Ibn Badis (géjs Alda :*-5*4)92

"Prends de lécorce de grenade®? et procure-toi du bois pour la briler. Recueille les
cendres et pétris-les avec du yaourt et un peu de gomme humidifiée®*. Fais en des giteaux et
laisse-les sécher a lombre. C'est le meilleur type d'encre".

L'écorce de grenade ne joue pas le role de tannin mais sert uniquement de matiere premicre a
l'obtention des cendres.
La gomme sert de liant et le yaourt est un additif.?3

89 Ibn Mugla. Risala fi ‘ilm al-hatt w al-qalam. Ms, Dar al-kutub au Caire sous le N° sina‘at 14. 1664

90 Massoudy. Calligraphie arabe. p.33

91 Ibn Badis. ‘Umdat al-kuttab wa-‘udda dawi al-albab. Ms le Caire, f n7.

92 Tbid. f n°6, voir aussi AL-MAGRIBL Qatf al-azhar. Bariiin Badri TAWFIQ (éd), Magallat Al-Mawrid en Iraq,
n° 3, 1983. p. 271.

93 L’écorce de grenade nejoue pas le role de tannin mais sert uniquement de matiére a 'obtention des cendres.

94 La gomme sert de liant et le yaourt estun additif.

93 Zerdoun et al. 2005. p 81
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D. Une recette d’encre hind?0 (g 3l ddua)

«Prends du beurre de vache et n’importe quelle huile comme l'huile extraite d’al-ban
(Moringa peregrina), d’al-haira®’, de violette, d’al-naft °® ou une autre huile similaire de
bonne odeur, en proportions égales. Mets le tout dans un récipient sur lequel on en posera un
autre. Allume le feu sous le récipient qui contient 'huile et le beurre (quelle que soit I'huile
quon a choisie), attends que cela se transforme en fumée qui monte et se dépose sur le
récipient supérieur. Recueille la suie de fumée et utilise-la mélangée a de T'huile. Ce noir de
fumée est bon pour teindre les cheveux en noir ».

Le produit utilisé pour obtenir le norr de fumée est la graisse animale ou végétale.

E. Une recette d’encre d’ahizB9 sl s dda

«Tout d’abord, on construit un grand appareill en forme de ddome sans trous ni
fenétres, dont le centre est occupé par une espeéce d’étagere carrée sur laquelle on dépose de la
gomme de Cypres de I'Atlas (Thuya de Barbarie) et de l'orge. Puis on allume le feu a
I'intérieur, ensuite on ferme I'ouverture du dome. On laisse le feu jusqu’a ce que tout soit
brulé. Puis on laisse refroidir, on ouvre la porte et on recueille la suie dans un tamis. Puis on
prend des restes de cuir ou de parchemin, on les met dans un pot, on ajoute de I’eau, on le met
sur un feu. Lorsque la solution devient comme de la colle, on mélange la suie et cette solution.
On en fait des plaques, on les laisse sécher ».

Les produits utilisés pour obtenir le nor de fumée sont le Cypres de I'atlas et de I'orge.
Le lant est la colle de peau d’animaux.

1.4.3.2 Des recettes d’encre métallo-gallique d’Ibn Badis

A. Une recette d’une encre brillante sans usage du feu (LU Y5 ouad £ (o s 4dua)100

«Prends dix dirhams de gomme arabique, six dithams de noix de galle vertes et
lourdes et quatre dirhams de vitriol [de Chypre tres brillant]. Chaque ingrédient de cette
mixture est pulvérisé, tamisé a travers un chiffon fin et pesé apres tamisage pour ne pas en
perdre. On verse dessus cent dirhams d’eau claire. On remue avec le doigt jusqu’a ce que la
gomme soit dissoute. On écrit avec immédiatement ».

D’extrait tannant est la noix de galle.
Le sel métallique est le vitriol de Chypre.

Le liant est la gomme arabique.

B. Une recette d’'une encre préparée en un instant (45Lu (e IS5 pa 44a)101

«Prends un mitqal des galles de térébinthe [les petites vertes], un mitgal du vitriol grec
et un mitqal de la gomme arabique. Pulvérise le tout et place-le dans un récipient a large
ouverture. Verses-y deux onces d’eau salée et remue bien I'ensemble. On peut I'utiliser

96 Ibn Badis. Ms le Caire, £ n°6, voir M. Zerdoun, les encres noires, p.130 ; M. Levey, op. cit. , p.16

97 Une plante de la famille des Brassicaceae (Par ex : le giroflier), elle a des fleurs jaunes. Voir Murad Y. ‘umdat
al-tabib fi ma‘rifat al-nabat, sd. p. 225 ; voir auusi Abi al-hir al-i$bili.‘umdat al-tabib fi ma‘rifat al-nabat, voll,
Madrid, 2004, p. 182.

98 Naphte : une sorte de produit pétrolier,

99 Ibid. f n° 6, il vient du mot Ahvaz en Iran.

100 1bid. f n° 13

101 Thid. f n° 20
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immédiatement pour écrire [sur papier ou parchemin. C’est la description d’une méthode
rrakienne].

Le produit tannant utilisé est la galle de térébinthe.

Le sel métallique est le vitriol grec.

Le liant est la gomme arabique.

Le solvant est 'eau salée.

C. Une recette d’une encre séche pour voyageurs (Ld=dl (usly yu ddg) 102

«Prends les meilleurs noix de galles vertes ; on les broie comme le khol Pulvérise
également la méme quantité de gomme arabique. Prends la moitié de ce poids en vitriol vert
(sulfate de fer) que I'on pile bien. Mélange le tout avec un ou deux blancs d’ceufs jusqu’a ce
que cela devienne une pate. Fais-en des boules, place-les dans un récipient fermé au sommet
pour empécher le vent et la poussiére d’entrer pour que I’encre se conserve longtemps ».

Le produit tannant est la noix de galle verte écrasée.
Le sel métallique utilis€ est le vitriol vert (sulfate de fer).
Les liants utilisés sont la gomme arabique et le blanc d’ceuf.

D. Une recette de bonne encre (U3 s 442)103

«Prends trois onces de petites noix de galle sans trous. Trempe-les dans I'eau pendant
quatre jours puis mets-les sur le feu et verse-y un bon vitriol vert. Laisse la solution bouillir
une heure a feu fort. Ajoutes-y de la gomme arabique pure et bien pulvérisée. Laisse reposer
une nuit. Le lendemain matin, filtre et mets dans une bouteille de verre. Ecris avec, ¢’est du
bon noir »

Le produit tannant est extrait de la macération de noix de galle.
Le sel métallique est le vitriol vert (sulfate de fer)
Le liant utilis€é est la gomme arabique

E. Une recette d’'une encre au myrobolan104 gLl jadia

«Prends des myrobolans!®> jaunes et ramollies-les avec leurs noyaux. Aprés en avoir
mesuré la quantit€¢ nécessaire mets-la dans une bouteille fine dans laquelle on ajoutera les
deux tiers de ce poids en eau. Laisse-la a la chaleur du soleil pendant quatre jours. Ensuite,
filtre (purifie)-la et ajoutes-y de la gomme arabique pure. Remets le tout au soleil jusqu’a ce
que la gomme arabique se dissolve. Ajoutes-y une petite quantit¢ d’une solution de vitriol
jaune et un peu de vitriol vert pulvérisé. Remue le tout et utilise-le pour écrire ».

Le produit tannant est I’extrait de macération de myrobolans dans I’eau.

Les sels métalliques sont le vitriol jaune (sulfate de fer III) Fex (so4)3 et le vitriol vert (sulfate
de fer).

Le lant utilisé est la gomme arabique.

102 Thn Badis. Ms le Caire, f n20
103 Tbn Badis, Ms le Caire. Al-Halwagi et Zerdoun ont mentionné que cette recette est d’Ibn Badis mais sous le

nomde Al = 44 Je n’ai pas trouvé cette recette dans le manuscrit de la bibliothéque al-Azhariya au Caire.
104 Ibid. fn° 14
105H P J. Renaud. et Georges S. Colin. Tuhfat al-ahbab, glossaire de la matiere médicale marocaine. Tom24,

Paris, 1934. p.58 : « al-hiliag, c’estal-iggas al-hindi (la prune indienne), il y a trois sortes : jaune, noire et rouge
de Kaboul. Le myrobalan noir appelé indien et le jaune appelé myrobalan citrin. » Voir aussi AI-YASUTY. Al-
munajjid al-abjadiy. Dar al-Masriq (éd). Beyrouth, 1986. p. 176.
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F. Une recette d’encre réservée aux possesseurs d’al-masahif!?® clasy o dia
dalaall

«Prends une part de noix de galle vertes ramollies, sur laquelle on verse cinq parts
d’eau, laisse bouillir jusqu’a ce que cela réduise a une part et demie ou une part. Ensuite,
clarifie et verse la solution dans une bouteille de verre. A c6té, on met dans un récipient du
vitriol sur lequel on verse de I'eau, on laisse la solution au soleil trois ou quatre jours. On
mélange une part d’extrait de noix de galle et une part de la solution du vitriol'°7. Avant cela,
prends de la gomme arabique sur laquelle on verse de I'eau, laisse le mélange au soleil un jour
ou plus jusqu’a dissolution de la gomme. Puis prends deux parts de solution de gomme
arabique, on la mélange avec la solution de noix de galle et la solution de vitriol en remuant
bien, on écrit avec. Si on veut obtenir un noir profond, ajoute une demi-awqia de halfaa
calciné et pulvérisé, on laisse une heure puis on écrit avec ».

Le produit tannant est I'extrait de la macération de noix de galle vertes.
Le sel métallique est le vitriol.

Le liant utilis€é est la gomme arabique.

Le produit calciné utilisé est les graines d’alfa calcinées.

G. Une recette d’une encre au sumac!?® ((alamd) ja 2\3*4)109

«Prends un demi ramul de sumac''?, ajoute trois raful d’eau pure. Place le mélange au
soleil pendant deux jours jusqu’a ce que le rouge du sumac soit extrait. Le mélange est pressé
et filtré a travers un linge fin et la solution placée au soleil pendant cinq jours. A chaque ratul
de cet extrait on ajoute cing onces de gomme arabique, a raison d’une once par jour. Verses-y
ce quil est nécessaire en vitriol. Observe la solution afin qu’elle ne soit pas brulée par un
exces de vitriol et utilise-la ».

Le produit tannant est la macération de sumac.
Le sel métallique est le vitriol (sans précision).
Le liant utilis€é est la gomme arabique.

1.4.3.3 Deux recettes d’encre mixte d’Ibn Badis

A. Une recette d’une autre encre indienne''! ) i 3l dda

«Prends des graines de cedre ou de fruits séchés du pin''? ou les deux. Mets-les dans
une jarre propre, place-la dans un four pour une nuit jusqu'a ce qu’elles se transforment en
charbon. Le matin suivant, retire le charbon et pulvérise-le sur une pierre (sallaia). Imbibe (ce

106 [bn Badis, voir Al-Halwagi, Magallat ma‘had al-mahtwtat al-‘arabiya, 1997. p.97

107 En arab <Ulsll en frangais Alfa

108 H.P.J. Renaud Tuhfat al-ahbab. p.160 : « le Summaq est un arbre qui s’éléve au-dessus du sol d’environ une
taille d’homme ; ses rameaux ressemblent a des fleurs tirant sur le rouge et portent des grappes de fruits rouges
en forme lentilles, de la grosseur des grains de poivre. Voir Guyton et al. Annales de chimie. Tom 42. Ed (chez
Fuchs). Paris. p.95 : « comme tanin, il se sépare de la décoction du sumac ». Le sumac est utilisé pour le tannage
de cuir, voir Pascale Richardin et al. Analyse de quelques tannins végétauxutilisés pour la fabrication des cuirs.
Consulté le 27/12 /2012.

109 Thn Badis, Ms le Caire, fnl5

10 Le sumac ici joue un rdle de tanin et ce n’est pas un colorant. Il a été utilisé souvent pourteinter des peaux en
noir.

111 Tbn Badis. Ms le Caire, f n°6, voir M. Zerdoun, les encres noires, p.130 ; M. Levey, op. cit. ,p.16

112 Pomme de pin
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résidu) d'une décoction de myrte et d'un peu de vitriol'!3. Dissous-le compltement avec la
décoction de myrte et une solution de gomme de telle facon que pour chaque ratul de charbon
pulvérisé, i y ait deux awqia de solution de gomme, si on en rajoute trop, ce n'est pas
grave.... Si le mélange devient épais, enleve-le, fais en des especes de rondelles (tawabi)
quon laisse a lombre. Ce sera beau»!14,

Le produit utilisé pour obtenir le pigment noir est le charbon de produits végétaux.

Le produit tannant est la décoction de myrte.

Le liant est la gomme.

Le sel métallique est le vitriol.

Cette recette d’encre montre la préparation d'une encre mixte composée d'un pigment noir et
de tous les ingrédients d'une encre métallo- gallique.

B. Une recette d’encre!!5 sl dady dlaa ddia 116

«Prends dix awqia de noir de fumée de pois chiche et trois awqia de feve pulvérisée,
on les mélange ensemble. Ajoute cinq dirhams d’eau de blette, cinq dirhams de sel et trois
dirhams de sulfate de cuivre (al-galgant). On les broie bien tous, on laisse reposer le mélange.
A cOté, pulvérise trente dirhams de gomme arabique et trois dirhams de gomme adragante,
mélange-les avec le reste et imbibe le tout. Fais en des espéces de rondelle qu'on laisse a
I'ombre pour sécher. En cas de besoin, on ajoute une solution de gomme et c’est prét ».

Le pigment végétal estle norr de fumée de pois chiche et de feve.
Le sel métallique est le sulfate de cuivre.

Le liant est la gomme arabique.

Le solvant est 'eau de blette.

1.4.3.4 Deux recettes d'encre incompletes extraites du traité d'Ibn Badis

A. Une recette d’encre noiratre ''7 ad)_ il pa dda

«Prends une part de miel d’abeille, une part de talc (al-talq)118 et une part de sulfate
de cuivre. Le sulfate de cuivre, le talc et le miel sont broyés, on les met dans une cucurbite de
I'alambic pour les distiller. Puis on prend le distillat en mettant dans un récipient que I'on
place au soleil pendant vingt jours. Chaque jour, on pulvérise un dirham de gomme arabique
qu’on verse dedans. On remue vigoureusement jusqu’a ce que la gomme se dissolve. On écrit
avec, I'encre est bonne ».

Sel métallique : sulfate de cuivre.
Liants : gomme arabique, miel.
Additif : talc.

113 Selon Al-Halwagi, ce vitriol estle sulfate de cuivre

114 ZERDOUN et al. 2005. p 83

115 Selon Al-Halwagi, sini(chinoise) iua Ja dda

116 Thn Badis. Ms le Caire, £ n°6

17 M. Levey. Ibid. p. 24, Al-Halwagi. Ibid. p. 107, M. Zerdoun, Ibid. p. 238. Je ne l’ai pas trouvé dans le Ms du
Caire.

18 a confusion avec le mica est assez tenace. Le talc est un silicate hydraté de magnésium de formule
Mg3[(OH)2 Sis O10] pouvant contenir des traces de nickel, de fer, d’aluminium, de calcium ou de sodium. Par
contre, le mica est un groupe de minéraux formé principalement de silicates d’aluminium hydratés et de
potassium KAl ou KMgs. En tout cas, le talc ou le mica ici assure un éclat métallique et un brillant particulier &
I’encre. Voir, PEREGO Francois. Ibid. p.702. Voir auusi AL-MAGRIBI. Qatuf al-azhar fi hasais al-ma‘adin wal-
ahgar wa nata’g al-ma‘arif wal-asrar. Manuscrit conservé a la bibliotheque de LEIPZIG université. p. 46.
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Extrait végétal : absent.

B. Une recette d’encre noire brillante!!® (3} 2 3 o) yiaddia

«Prenez dix parts de noix de galle et écrasez-les comme on écrase le blé. Versez-y six
parts d’eau. Laisser la solution bouillir jusqu’a ce qu’'un sixiétme de la solution ait disparu.
Ajouter un sixitme de son poids de gomme arabique, puis laisser bouillir a feu doux jusqu’a
ce qu’un tiers [sixiime en ms le Caire] disparaisse. Retirer du feu et laissez refroidir. On peut
alors écrire avec ».

1.4.3.5 Des recettes d’encre de couleur

A. Une recette d’encre rouge, jaune etverte!20 yai)g jiualg jaal jua dda

«Prends vingt mitqal de l'écorce de grenades acides, s’elle était fraiche c’est mieux
sinon de I'écorce seche, vingt écorces de noix vertes fraiches, vingt noix de galle vertes, vingt
mitqal de sulfure d'antimoine (khol) et de la décoction de myrte, mélange tout ensemble.
Laisse le mélange quarante jours au soleil, clarifie-le, mets le dans trois bouteilles. Dans Ila
premiere bouteille, ajoute de la poudre de cinabre!?!, on obtient de I'encre rouge. Pour la
deuxieme, ajoute de la poudre de vert de gris!?2, on obtient de I'encre jaune. Pour la troisiéme,
ajoute de la poudre d’orpiment'?3, on obtient de I'encre verte. Si lencre est trop épaisse,
ajouter un peu d'eau ».

Les produits tannants sont la décoction de myrte, I'extrait de la macération de noix de galle
vertes, de la macération de noix verte.

Les pigments minéraux sont le cinabre, le vert de gris, I'orpiment et le khol

Le solvant est 'eau

B. Une recette d’encre rouge violet!>*

«Prendre du safran, on le lave puis on I’écrase pour qu’il devienne comme de la
pommade. Mélange-le avec I'extrait de la macération de noix de galle blanches (sans de noire
a lantérieur). Laisse le une heure puis ajoute la gomme arabique liquide, remue le produit
puis utilise-le ».

Le pigment est le safran.
Le produit tannant est I'extrait de la macération de noix de galle blanches
Le liant est la gomme arabique.

C. Une recette d’encre violet 125 3 ya dda

«On prend des galles écrasées, verse cinq parts d’eau. On fait bouillir le mélange,
laisse le refroidir. On le filtre, ensuite on ajoute cinq dirhams d’arsenic pour chaque ratul de
produit, on I'utilise ».

Le produit tannant est I'extrait de la macération de noix de galle.

119Tbn Badts. Ms le Caire, fn°12, M. Levey, op. cit. p.18, Al-Halwagi, op. cit. p.91, M. Zerdoun, op. cit. p.132.
120 Thn Badis. Ms le Caire, fn°18

121 53l ou le cinabre« on le fabrique avec du mercure et du soufre «mais c’estégalement un minéral (Sulfure de
mercure).

122 Jxi3ll ouvert de gris, il seforme dans les mines de cuivre, on le fabrique également (Oxydation de cuivre).
123 jaa¥l &)W ou 'orpiment« ¢’est I’arsenic jaune «trisulfure Parsenic»

124 Voir Al-Halwagi, op. cit. ,p.103

125 Voir Al-Halwagi, op. cit. ,p.105
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Le pigment minéral est I'arsenic.
Le solvant est I’eau.
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144 L’encre ottomane

Au début, les copistes ottomans ont souvent fabriqué leurs encre d’apreés les méthodes
arabes, perses et indiennes avec des recettes déja connues dans le Moyen Orient (voir la partie
précédente I'encre orientale). Puis, les Ottomans ont fabriqué leurs propres encres avec des
matieres et matériaux qu’ils pouvaient trouver facilement. IIs se sont servis de plusieurs types
d’encre pour réaliser leurs documents comme I’encre noire et I'encre de couleur.

Les mesures utilisées chez les Ottomans’?6 a Istanbul :
Un dirham : 3,207 g

Un mitgal : 4,11 g

Un ratul’’ : 876 dirhams : 2800 g

Unawgqia : 128 g

1.4.4.1 ’encre noire

Les Ottomans ont utilisé I'encre noire plus qu’une autre encre. L’encre noire est bien
visible sur la surface blanche du papier, facile a fabriquer et pas cher. Quelques recettes nous
montrent la grande variété des matieres utilisées pour la fabrication de I’encre.

C. Une recette d’encre noire a base de poiles de chevre brulés : on brule les poils pour
quils soient carbonisés ensuite on les mélange avec miel et vitriol'?8,

D. Encre de chine (voir la partie précédente)

E. Des recettes d’encre a base de noix de galle :

- On met 500 dirhamsde noix de galle écrasée dans 8 dirhams d’eau bouillante, on
les laisse 24 heures. Ensuite, on ajoute 250 dirhams de vitriol vert ou de la gomme
et enfin on ajoute de la cannelle pour protéger I'encre des moisissures!?°.

- On met 375 dirham de galle avec 3 dirham de giroflier'3° dans 2 dirham d’eau
bouillante, on laisse reposer 24 heures ensuite on ajoute 250 dirham de vitriol vert
et 150 dirham de gomme arabique.

- On met un ratul de galle syrienne écrasée dans 6 ratul d’eau et une petite quantité
de myrte, on laisse reposer une semaine. Ensuite on met le produit sur le feu, on le
laisse bouillir jusqu’a ce qu’il perde un tiers de son poids, on le tamise et on le
laisse reposer trois jours. On ajoute un awgia de gomme arabique et un awgqia de
vitriol de Chypre pour chaque ratul. On ajoute de noir de fumée pour que Iencre
devienne plus noire et du suc d’Aloes pour protéger I'encre contre les mouches.
Ensuite, on ajoute du miel et un tiers d’awgia de noir de fumée pour chaque ratul
d’encre, on I'écrase avec la paume en utilisant du sucre de canne, du safran et de
zingar.

e Une recette d’encre arabique : on met des coquelicots dans une bouteille, on I'enterre
dans une écurie. On laisse la bouteille jusqu’a la transformation des coquelicots en
eau. On mélange I'eau de coquelicot avec la cendre de papier, on laisse le mélange a
sécher a l'ombre. On met un dirham de ce mélange avec un dirham de gomme

126 HINZ Walther. Islamische masse und Gewichte. Kamil al-‘Asaliy (trad). Amman, 1970. p. 35.

127 En Burope au moyen 4ge : Rottolo. En latin Litron

128 BINARK Ismet. Eski kitabcilik sanatlarimiz. Kozan turkleri kultur ve Yardimlasma Dernegi Yayinlart.
Abkara, Ayyildiz Matbaasi. 1975. p. 56 ;

129 TANUS, Girgis ‘Awn. Al-durar al-makntin fi al-sana’i w- al-finin. Matba ‘at al-Gawa’ib, Constantinople,
1301 de I’'Hégire (vers 1883). p.209

55



arabique et demi dirham de galle écrasée dans du blanc d’ceuf, on fabrique des

boules ; on laisse sécher au soleil, on dilue I’encre avec I’eau de blette.

e Encre noire a base de suie d’ambre gris: ce type d’encre est trés cher, il est utilisé
seulement pour réaliser les grands ceuvres ou pour le sultan.'3!.

e Encre noire a base de suie de naf’3t.

e Encre noire a base de suie d’huile de graines de lin. On met 100 dirham d’huile de lin
dans des petits pots, on les enterre jusqu’a le bec, on met un cordon et on I'allume. On
met au-dessus un récipient pour recevoir la fumée. On prend la suie et on la met dans
une pate de farine, on le cuit sur de feu douce pour enlever la grasse de la suie. Enfin,
on mélange la suie avec la gomme arabique. Certains calligraphes et copistes ottomans
ont utilisé la suie d’huile d’olive ou de résine du pin. Mais I’encre a base de suie de lin
reste le meilleur.

e Encre noire a base de suie de cire d’abeille!?3 : les Ottomans ont utilisé la cire pour
allumer les mosquées et les maisons. On récolte la suie de cire pour I'utiliser dans la
fabrication de I’encre noire. Voild deux recettes qu’'on a utilisé ce type de suie :

- Une recette de 15°™¢ siecle par le calligraphe ottoman Hamad Allah al-Amdsi : on
met la suie dans le jus de raisin vert jusqu’a la fermentation, puis on ajoute de
larsenic. On met de la gomme arabe et on mélange bien le produit qui sera prét
dans un jour.

- Une autre recette pour tous!3* : pour faire cette encre on a besoin de : un awgia de
gomme arabique, quatre-vingt dirhams de gomme de bourdaine, dix dirhams
d’eau, cent dithams de basilic $ami, quarante dirhams d’aftimiin (cuscutes).

Les copistes ottomans ont compris que la fabrication d’encre noirr a besoin de trois
¢léments un pigment, un liant et un solvant. Pour fabriquer ce type d’encre qui est simple et
n’est pas cher, ils ont utilis¢ la suie, la gomme arabique et I'eau froid distille. On met la
gomme arabique dans I'eau distillé et on laisse reposer pendant plusieurs jours. En cas de
besomn, on prend une petite quantit¢ et on la mélange avec la suie a l'aide de pilon et cuve.
Cette opération était fatigante par exemple on a besoin des milliers des gestes des frappes par
le pilon pour que la mélange sera préte. C’est pourquoi ils ont met la mélange dans un
récipient bien fermé¢ et on l'a attach¢ dans les poignées des portes ou dans les queues de
chameaux. Le calligraphe Ragab Raiia’i a été attaché les récipients de I’encre sur ses jumps.
Pour avoir un bon encre les copistes ont trouvé que un quart de la suie et trois quart de gomme
arabique donne un bon résultat, car si on ajoute plus de gomme on obtient d’encre épais, si on
met moins de gomme l'encre disparait facilement. Pour utiliser ce mélange, il faut ajouter dix
fois son volume d’eau distillé.

1.4.4.2 L’encre de couleur

Les ottomans connaissent aussi ’encre de couleur, is ont utilisé des différentes
matieres pour fabriquer cette encre et de plusieurs couleurs.
e L’encre rouge'®
Ils ont utlisé safran, cuivre rouge (cuivre et zinc), curcuma, oxyde de plomb,
vermillon, campéche, céruse.

31 Le calligraphe Hamad Allah al-Amasi a utilisé cette encre pour calligraphier le mushaf du Sultan Bajazet I1.
132 BINARK Ismet. Ibidem. p. 56

133 DERMAN M. Ugur. « Eski murekkebebciligimiz ». In: Islam diisiincesidergisi, Istanbul, say1: 8. Yil 2,
1969. p.99.

134 Tbid. p.101

135 Ibid.p. 103
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Une recette d’encre rouge (appelée la recette de Bilal al-ayyibi)'3¢ : on met cing
dirhams de Lotur, d’ambroisie, demi dirham d’alun, six coups d’eau. On met le
meélange sur le feu et on laisse bouillir, on la tamise a laide d’un tissue. Ensuite,
on ajoute six dirhams de cochenille en poudre et on laisse bouillir, puis on met le
produit dans un récipient pour le refroidir et on le passer par un tissue. On peut
ajouter de jus de citron ou grenade pour le diluer.

L’encre dorée!3’

Pour obtenir ce type d’encre, on a utilisé : or, feuille d’or, vitriol vert, arsenic vert,
galle.

Une recette d’encre dorée : on mélange de poudre d’or avec gomme arabique ou
miel on tamise le produit et le mélange avec la gélatine.

L’encre bleue

Les Ottomans ont obtenu cette encre en utilisant un de ces matériaux : indigo,

lapis.

L’encre verte

Vert de gris, laiton, safran, indigo indien

L’encre blanche

En utilisant I'argent, mercure, céruse

La fabrication de I’encre était devenu un métier méme plus on a commencé de voir des
gens qui ramasse la suie des mosquées pour la vendre. Des marchés qui vendu I'encre existait
a Istanbul comme le marché appelé Khan al-Habbariyn'3® .

DERMAN a mentionné quelques fabricants d’encre a Istanbul :

Salih Afandi qui a fabriqué I'encre a I'époque de sultan Mahmud II.

Isma‘ll Aga al-Birswa: il est le plus célebre fabricant d’encre a Istanbul avec ses deux fils. 11
a préparé l'encre pour le palais du sultan et pour des calligraphes importants comme Qadi

‘Askar.

‘Abd Allah Afandi a préparé son propre encre qui I'a vendu a ses éleves, il était aussi
calligraphe et maitre a I'école d’al-Fatih.

Khwrsid Afandi al-Sarkasi a vendu I’encre avec sa femme.

Bakr Afandi a fabriqué I'encre et I'Ebru.

DERMAN a montré quelques prix pour certains types d’encre pour nous connaitre le prix de

I'encre dans cette époque

139.
Un dirham d’encre noire a base de suie de naft qui a été appelé Hasan Basa égale
un auqgga

Deux dirhams d’encre noire a base de suie d’huile de lin égale un augga.

Quatre dirhams d’encre nore de moyenne qualité €gale un augga.

136 MU’ADIN. Ibidem. p. 160.

137 DERMAN. Ibidem. p.105 et BINARK. Ibidem. p. 56
133 MU’ADIN. Ibidem. p. 166.

139 DERMAN. Ibidem. p.110
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1.4.5 La composition des encres

Ms le

La recette Tannins Pigments Liant Sel métal Solvant Caire Halwagi
d’encre
Peut-étre
Fua e ddia encre
7 . Encre farisi . fassie, d
ondl 4y Non cre farist lait non non f.6 assic, de
. (perse) Fasseet
encre chinoise
non pas
faris1
Gomme
iy M dda Fumée de pomme scam-
ol de pin, Lapis, monée, £6 oui
Une Midad fumée de naft Gomme
comme |’encre arabique
Fumée de beurre
de vache, d’huile
d’al-ban
s M dda (Moringa £6 .
Encre indienne peregrina), d’al- gomme } oui
hairaou al-
hairi 140 de
violette, d’al-naft
gl A dda , .
- . . . Fumée de graines
Al décoction N . Sulfate de .
de cedre, de fruits gomme . f.6 oui
Une autre encre de myrte A . cuivre
.. séchés de pin
indienne
: e ddn
0sS Jaa Ecorce de g}renade 2 Jait 6 oui
Encre koufique calcinée
s2sS A Ada
o e Noix de galle i
Une autre encre calcinée g0 ou
koufique
s2sS e ddn
Al Noix de datte .
. gomme £.7 oui
Une autre encre calcinée
koufique
Eau
Gomme d’anémo- Nae dda
458 M ddia Noix de Papvrus calciné arabique, ne rouge, £ gt
Encre koufique galle Py Blanc eau de ' encre
d’ceuf blette perse
gﬁ)" sa) Jae ddia
Encre Ahvaz Cypreg d/e I’Atlas Colle de
calciné, orge eau
calcinée p
Un Midad Gomme ..
. . . A Adia
ressemble a Noir de fumée : arabique, .
I’encre de de pois chiche, de gomme eau f.6 En
qualité feve pulvérisée adragante, nere
P chinoise
Al 2o daa eau de

140 Une plante de la famille des Brassicaceae, elle a des fleurs jaunes (Par ex : le giroflier) mais il existait
plusieurs especes de couleur bleue, blanche et rouge. Voir Murad Y. ‘umdat al-tabib fI ma‘rifat al-nabat, sd. p.

225 ; voir auusi Abial-hir al-i$bili.‘umdat al-tabib fi ma‘rifat al-nabat, voll, Madrid, 2004, p. 182.
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3aga juall blette
S an M dda
e Noir de fumée
Encre d’huile de graines Gomme eau .7 oui
égyptienne de radis
incroyable
OB (e dae dda . 3
W NQH d(? fumée de Fau, Eau
. pois chiche, encre Gomme f.7
Encre de fumée Koufique de blette
de pois chiche d
JAY (e A ddea
e Noire de fumée
Encre de fumée pois chiche plus gomme £.7
S 1
de pois chiche s¢
e e dda Macéra-
bl ! tion de Encre perse, Gomme vitriol cau
Encre pour noix de papyrus calciné arabique
papyrus galle
2 e Aba Macera—
tion de Gomme .
Encre pour . Bonne encre perse . vitriol Eau
parchemin noix de arabique
galle
S M daa Gomme
Encre ammoniaque!#! cgzcacia .8
d’ammoniaque calcinée
84S 2l ddia . L Gomme .
50 Chiffon calciné . Lait
Encre koufique arabique
8 e M dda
« J;lncre Encre koufique, Gomme
iraquienne lapis laque
Lo ) A dda .
E:;‘c.re g:::’:ruse céruse gomme vinaigre
Gomme Vinai
DAl o dda ) ) d’acacia, naigre,
Noir de Fumée eau de
Une autre encre gomme
. blette
arabique
paral Sl o
.Enéie N ':l:rﬁm Encre perse, arabique,
a Ir)us papyrus calciné blanc
papy d’euf
DAl dae dda . .
Feuille de palmier Gomme
Une autre encre calcinée arabique
Gomme
DA dsa Noix de Encre perse, arabique,
Une autre encre galle papyrus calciné blanc
d’ceuf
Noir de Fumée de
s ok i Cypres de I’atlas,
cm\; oLl de gomme de
Encre pour les cognassier,de
. laudanum, gomme
rors d’asphalte et de
soufre

141 Al-kalh en arabe <!




J_}u\‘):\;:ﬁm

Sx Noix de Gomme vitriol eau
Encre noire galle arabique
brillante
e o Noix d mme
Encre préparée o @¢ gom vitriol Eau salée £20
. térébinthe arabique
en un instant
Gomme
oul o dda Noix de arabique, iy
Encre seche galle blanc vitriol Eau
d’ceuf
FOP T . .
Noix de Gomme Vitriol
Encre pourle . Eau
. galle verte arabique vert
public
el s dia Noix de Go .\gﬁzl
Encre de myrobolan . jaune, Eau f.14
. arabique vitriol
myrobolan jaune
vert
LY (e
o Noix de Gomme | Vitriol de
Encre sans alle verte arabique Chypre Eau
usage du feu £
Nl F o Noix de arabique, Eau
Encre étrange galle
laque
el Noix de arabique, Vitriol £20
Encre seche galle verte blanc vert ’
pour voyageur d’ceuf
L | dea
o A A= Noix de arabique, . Eau de
Une autre encre vitriol .
N galle gomme caroubier
seche t .
d’acacia
décoction Vitriol
slay Jory s ddia vert de
de myrte, Gomme
sda 5 V) . . Chypre, Eau
noix de arabique e
Encre de myrte alle vitriol
£ d’Egypte
slay Jany s ddia
L) @l Noix de Gomme
e A .
i M .
Encre de miires | galle verte Gres de Syrie arabique Fau
de Syrie
e dda
aaliadll Noix de Gomme Vitriol
) . Eau f.13
Encre d’al- galle verte arabique vert
musahif
aaliadll Noix de Graines d’alfa Gomme .
) . . Vitriol Eau
Encre d’al- galle verte calcinées arabique
musahif
dgul pa dda Gomme
L i i
ol . Noix de arabique, Vitriol Eau
Encre noire galle blanc
seche d’ceuf
L) mme
e« Mires de Syrie Go . Vitriol Eau
Encre miires de arabique
Syrie
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EJ\)g S2IB Y dan
a1 i
N Noi de 4 1 imille defer | Gomme | Vitriol Fau £15 | P.98
Encre de galle
limaille de fer
Ecorce de
X - .
Al s dea gren.ade et Gomme Vitriol Bau p.99
Une autre encre noix de arabique vert
galle

Apres cette ¢étude de lencre ancienne et I'énoncé de quelques recettes de sa
fabrication, nous pourrons comparer avec les analyses qui ont été faites sur I'encre des deux

registres ottomans n°1 et 7.
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1.5 Desinstruments et des matieres utilisés par les copistes orientaux
(arabes et ottomans)

Dans chaque métier, on a besoin d’outils pour travailler. Le copiste ou le calligraphe a
des outils spécifiques pour réaliser son travail. Au fils du temps, des premiers copistes
musulmans jusqu’a ceux de la fin de 'Empire ottoman il n’y a pas de grand changement sur
les instruments, ils restent toujours les mémes sauf quelques modifications qui concernent les
matieres de fabrication ou de changements de forme. Quelques sources orientales comme al-
Qalgasandi dans son livre subh al-a‘sa et le poeéme d’al-Hadrami nous fournissent des
renseignements sur les outils que les artisans ou les copistes ont utilisés. Al-Hadrami a
mentionné dans son poeme quelques outils de copiste :

e\.k;\muhacbum) Lo 223 31 53l Clara g
;\ﬂ\m;ﬁaﬁ} u&,ﬁﬁueﬁ’d\u
oL ia yany Aliacas Lo i ; iaiSe
;Lﬂ.ﬁ\)éﬂ@) Om)'&)k.uu;&ﬂ\);a{,

Tout d’abord al-ddawat (écritoire), ensuite midad (encre), mihbara (encrier), migas (couteau),
mirmala (récipient de sable), mismaga (récipient de gomme), mikSata (grattoir, racloir),
miglama (écritoire de calames), migatt (planche), polissoir (misqala), misqgaa ou mawirdia
(récipient d’eau), milwdg (spatule ou batonnet), mistara (regle), massan (pierre a aiguiser),
mimsaha (chiffon).

IMAGE 1 Ecritoire, divit,kalemtras (couteau), miqas (ciseau) hokka (encrier)
Qalamdan (boite de calame), miithre (lissoir)
(Photo : Arab A H et al. Les trésors manuscrits de la méditerranée)

Pour avoir une idée globale de Thistoire et de la fabrication des manuscrits islamiques en
papier et surtout de la codicologie des manuscrits ottomans que j’ai étudié a Damas, je me
trouve dans l'obligation de parler des instruments et des matieres que les copistes islamiques
ont utilisées.
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e [’écritoire

En arabe al-ddawda 3/s¥ c’est un réceptacle destiné aux instruments du calligraphe
ou copiste qui peut y ranger ses outils!*?. Avant la période de Mamlouk, Iécritoire était
fabriqué en général en bois précieux de divers types comme I’ébeéne, santal rouge ou du bois
du rose (Sesham, dalbergia sissoo). Les Mamlouks ont utilisé souvent al-ddawda en cuivre
jaune et celle en acier pour les supérieurs. On peut trouver aussi des écritoires Mamlouk
décorées en argent et en or mais elles sont rares. Elle est de dimensions relativement
imposantes, sa taille est d’environ un bras « 30 cm» et de forme cylindrique ou rectangulaire
qui dépend de son utilisation.

Par exemple, des copistes utilisent I’écritoire rectangulaire avec deux tétes circulaires, et
d’autres utilisent celle avec deux tétes carrées pour pouvoir y mettre de feuille de papier!43.

IMAGE 2 Ecritoire contenant des outils de copiste (Arseven)

IMAGE 3 Boite de calames ottomane, et encrier en cuir gaufré XVIII¢ siecle!44

Les Ottomans l'ont considéré comme un objet d’art, 'écritoire ottomane souvent a un
beau décor végétal et calligraphique et d’une couleur dorée : on peut prendre comme exemple
I’écritoire ottomane qui se trouve au musée du Louvre. Elle était fabriquée selon la méthode
Tombak qui signifie cuivre en ottoman, il désigne des objets en cuivre ou en alliage cuivreux,
dorés au mercure. Cette dorure est réalisée au moyen d’un amalgame constitu¢ d’or et de

142 www.louvre.fr , consulté le 25 janvier 2012
143Tabba* Aiad. al-mahtiitat al-dima3qiyya. Damas, 2007. p.87
144 Arseven C E. Turk sanati. p.280)
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mercure. Le décor de I'écritoire du Louvre est savamment composé, chaque partie porte une
composition végétale bien distincte. Le répertoire ornemental est celui des décors dit rumi,
basés sur des palmettes et des demi-palmettes bifides et effilées.

Composés en rinceaux et en bouquets, dans les bandeaux ou des cartouches, ces décors se
détachent sur un fond guilloché!4>.

e Le calame :

Le calame a pris une place enviable dans la culture du monde musulman et c’est
I'objet le plus mportant pour les copistes.
Le mot calame ~&] al-qalam est utilisé en arabe pour désigner 1’objet taillé, par exemple la
fleche. 11 s’appelle calame aprés la taille et avant on l'appelle gasaba'#% (roseau), donc le
verbe gallama signifie tailler ou couper et le mot calame vient de ce verbe. Mais Francois
Déroche a indiqué que ce mot vient du grec : «son nom arabe est dérivé du grec calamos
rxolopog, i apparait dans le texte coranique en particulier dans la sourate LXVIII qui
commence par le mot « Nun, par le calame et par ce qu’ils écrivent »'#7. Le calame a aussi
plusieurs noms comme : al-mizbar'*$, al-mirgam, al-milgat, ibn alzungiya (le fils de la femme
noire).

Le calame est taillé dans un roseau'*® qui pousse sur les bords de rivieres et de lacs de
diverses régions chaudes autour de monde, donc il faut distinguer différents variétés et
provenance (Adolf Grohmann cite « juncus arabicus maritinus, phragmites communis,
calamus rotemg »). Al-QalgaSandi a parlé du calame al-sahrri (le rocher : dureté) et al-bahrri
(de mer : souplesse)'3, et le choix n’était pas fait par hasard parce que chaque calligraphe en
le taillant en fait son propre outil de travail. Selon Huart « le calame doit étre tres dur et ferme
de maniere a ne pas s’user trop vite. La meilleure espéce de roseau est le calame de wasit qui
provient des marais de la Babylonie... Ses fibres doivent étre bien droites pour que la fente en
soit également droite ». Ibn mugla nous conseille de choisir « le roseau miire, sec, sans graine,
de couleur jaune, ses fibres seches ». Il nous dit que la meilleure taille est entre douze et seize
doigts et son diamétre entre celui de I'index et du petit doigt, ce qui doit étre une valeur
moyenne. Ailleurs, i dit que la meilleure taille pour un calame est d’une portion ne dépassant
pas l'empan de la main.

Le roseau brut ne peut pas €tre utilisé dans son état naturel comme calame, il doit étre
soumis a une préparation; i est recommandé¢ de le laisser dans I'eau jusqu’a ce que son
écorce ait atteint une belle couleur brun foncé!>!. Puis, on le laisse sécher au soleil dans les
régions chaudes ou ensoleillées, mais dans les régions froides, ils doivent étre enterrés dans
du fumier de cheval qui le maintien & une température constante. Ayant ainsi perdu son eau, il

durcit et devient brun-rouge, brun-foncé, brun-clair ou noire.

145 www.louvre.fr consulté le 26 janvier 2012

146 Al-Damin H.t (1988). « Risalat al-hat wa al-calame al-mansiiba ila Ibn Qutaiba», magallat al-mugamma‘ al-
qlmi al-‘iraqi, vol 39, n°4, P.13

147 DEROCHE. Manuel de codicologie. P112

148 Al-Halwagi. Al-mahtiit al-‘arabi. 1989. P.36

14911 a été utilisé en méme temps comme instrument de musique ndai ou fliite

150Al-Qalqasandi subh al-a'Sa. T2, P441

151 Huart. Les calligraphes et les miniaturistes. P.14
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IMAGE 4 Les calames du roseau

Une fois ce stade atteint, la taille peut débuter, mais il faut savoir que chaque style
calligraphique correspond a une taille et une épaisseur précise du bec (kargi kalemler en
ottoman).

Selon Ibn Mugla, cette préparation du roseau comporte quatre phases « ouverture,
fente, taille, coupe ». Pour tailler le calame, le roseau est placé dans la paume de la main
gauche et coupé avec un canif (kalmetiras en ottomane) bien aiguisé ou une lame bien
tranchant.

1. Ouverture : une ouverture profonde en biais (on coupe en oblique jusqu’a la
moitié de Iépaisseur!>?) est pratiqué a lextrémité du roseau. L’ouverture est
moins profonde dans le roseau tendre que pour un dur, ceci afin de lui donner
plus de résistance. La partie opposée au ventre s’appelle le dos et 'extrémité le
bec.

2. Fente: la fente a des regles : elle sera longue jusqu’a la fin du ventre pour un
roseau dur et courte jusqu’au milieu du ventre pour un tendre. Les deux parties
du bec s’appellent au pluriel al-ssinan et al-ssin au singulier, le coté droit se
nomme insi (humain) et le coté gauche s’appelle wahsi (sauvage). Ibn Mugla
préfere que la fente soit au milieu du bec et ajoute que pour certains types
d’écriture comme le copte on décentre la fente vers la droite. Huart observe qu’
«on a pos¢ comme régle que, dans les genres d’écriture dits naskh, thuluth et
rug‘a, le coté wahsi doit étre plus large du double que le coté insi, dans les
genres dit diwani et gyrma, c’est le contraire : le second est le double de la
largeur du premier. Le nasta‘lig s’écrit avec les deux pointes également taillées
des deux cotés de la fente ». Donc, il y a plusieurs formes de fente d’apres les
types d’écriture ou la calligraphie.

3. Taille : les deux cotés du roseau sont taillés avec douceur de facon semblable,
chacun des deux bords évoque la forme d’une épée. Ensuite, le ventre est taillé
de maniere a dégager la pointe.

4. Coupe : derniere étape pour achever le travail : poser le roseau sur un support
(migatt, makta’ en ottoman) et couper net 'extrémité. Il y a plusieurs positions
du canif lors de la coupe, parmi elles les deux positions les plus connues :

= Une position verticale (al-mustatil) qu’ont adoptée la plupart des calligraphes :
les deux parties de bec (les deux sinn) sont égales.

152 Ghani. Calligraphie arabe.P.16
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* Une position oblique (al-muharraf) le bec est oblique!>3 : avec deux variantes,
la premiere est almusatiab qui laisse la pellicule superficielle dure (al-gisra)
dépasser légerement la fibre proprement dite (al-Sahma) et donne une écriture
tres nette. La deuxieme est al-gaiim qui favorise ou égalise la longueur de la
fibre et de la pellicule superficielle'>*. Dans ce cas le calame absorbe plus
d’encre, on peut écrire plus longtemps avant de tremper a nouveau son calame
dans I’encrier.

L’angle de coupe dépend du style d’écriture et du calligraphe (de son bras, de
sa main, de sa maniere propre de tenir le roseau). D’apres Ibn mugla chaque
calligraphe doit avoir plusieurs calames taillés qui correspondent aux nombres
des styles d’écritures (de 7 a 8 calames).

Pour les styles, ruq‘a, farisi et coufique : le roseau sera coupé en biais sur une
hauteur €gale au quart de la largeur du bec.

12
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Figure 8 I’angle de coupe du bec

Pour les styles, nashi, tulut, diiiani, on procede a la méme coupe mais sur une
hauteur égale 2 la moitié de la largeur du bec!>>.

Le bec de calame est la partie la plus fragile qui est en contact avec le papier et s’use
rapidement. Il a besoin d’étre retaillé régulicrement surtout pour un texte long.
Les calligraphes ont cherché un calame qui était résistant et n’avaient pas besoin d’étre
retaillé car la moindre différence de largeur d’une pointe de calame produit un défaut visible.
Pour les textes longs les calligraphes utilisaient des calames provenant de pousses minces,
dures et noires d’un arbre tropical d’Indonésie et de Malaisie. F. Déroche a indiqué que des
auteurs turcs signalent l'utilisation de plantes provenant de Java!3%. En effet, les calligraphes
ottomans découvrirent ces calames au début du XIX® siecle grice aux Indonésiens musulmans
qui les portaient sur eux lors du pelerinage a la Mecque. IIs sont appelés « calame de Java »
cava kalemleri.

Avant les Ottomans, il existait déja différents styles d’écritures et les calligraphes
arabes utilisaient pour chaque style un calame différent’>7 :
» Calame al-tumar : i est fait souvent de lub al-garid vert (la tige de palmier) ou
du roseau al-farisi (la Perse). Il contient trois fentes pour faciliter I'écriture et
la circulation de I’encre.

153 GACEK Adam. Arabic manuscripts: A Vademecum for readers. Leiden, Boston, Brill, 2009. P.41
154 Al-Qalqasandi. subhal-aSa. T2, P452

155 Massoudy. Calligraphie arabe. P.24

156 Déroche. Manuel de codicologie. P.114

157 Al-QalqaSandi. subh al-a'Sa. T2, P454
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Calame Muhtasr al-timar: ces sont les vizirs et walis qui l'ont utilisé. La
largeur de son bec mesure 24 poils de la queue de Barddiin’8.

Calame al-tulutin : les Omeyyades l'ont utilis€é pour écrire leurs registres. Il
s’appelle aussi calame al-sigilat (registres), calame taqil al-timar et calame al-
$8am, la largeur de son bec mesure 16 poils.

Calame al-nnusif : les Abbassides 'ont utilisé, la largeur de son bec mesure 12
poils. Il s’appelle calame al-rriassi.

Calame al-tulut : 8 poils.

En ce qui concerne les calligraphes ottomans, ils ont aussi utilisé différentes tailles et
types de calames pour réaliser le style d’écriture désiré!>® :

Calame farisi: i est fait de roseau perse qui pousse sur les bords de la mer
Caspienne. Ce type de calame est dur, droit, lisse, brillant.

Calame ‘iraqi (iraquien) : il ressemble au calame perse, i est fait de roseaux
qui poussent sur les bords des fleuves Tigre et Euphrate.

Calame hindi (indien) : il est fait de roseau indien, ses nceuds sont éloignés les
uns des autres. Il est fin, dur, brut. II est de couleur blanche avec tiches
marrons claires ou noir, les Ottomans I'ont appelé calame menevis (ticheté, al-
muraqqat en arabe).

Calame Java: il est le meilleur pour les Ottomans ; il pousse sur I'lle de Java
en Indonésie. Il a été utilis€é pour copier des textes assez longs comme le
mushaf (Coran). Ce type de calame n’a pas besoin d’étre retaillé mais le seul
probleme pour les copistes est qu’il est difficile de le tenir en main, mais les
copistes ottomans ont ét¢ le mettent dans un roseau plus grand ou Ientourent
de chiffon. Le calligraphe wdassif Sumziz zadah (mort en 1852) a utilisé ce
calame et le style nashi pour copier un musahif.

Calame rumhi (lance): il est fabriqué en bois comme celui utilisé pour
fabriquer les lances. On utilise ce type de calame lorsqu’on doit calligraphier
des lettres dont I’épaisseur est supéricure au plus gros roseau.

Calame hasabi (bois) : il est fabriqué en bois comme celui de I'ébéne et tilia
(tilleul). II est utilis¢ pour I'écriture de grande taille.

Calame mizdawaj (double) : on a utilisé deux calames de bois pour écrire les
grandes lettres, il économise 'encre plus que le calame al-hasabi.

Calame ma’adani (métallique) : les calligraphes ottomans ont utilisé également
la plume métallique depuis le XIX® siecle pour les tout petits caracteres de la
méme facon que les roseaux'®?. Ce type de calame a un manche en bois poli, en
ivoire ou roseau avec une plume métallique. Le calligraphe prépare ses plumes
afin qu’elles soient adaptées au style désiré. Il frottera sa plume sur une pierre a
aiguiser fine et imbibée d’huile jusqu’a ce qu’il ait obtenu I'angle voulu.

Calame ramasit : 1 est fabriqué en fer, sa téte est comme la téte de laiguille. Il
est utilisé pour dessiner les plans et les cartes!'6!.

158 Un cheval de trait.

159Ubaid al-Rahman. Fan al-kitab al-mahttwt fi al-‘asur al-‘utmani. 1989. P.

160 Massoudy. Calligraphie arabe. P.26

16l MUADIN ‘Abd al*Aziz. Fan al-kitab al-mahttt fi al-‘asur al-‘utmani.These, La Mecque, 1989. p. 85.
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Arseven a donné les caracteres désirés du calame pour les calligraphes ottomans « Les
qualités qu’on exige d’une bonne plume (roseau) c’est d’étre tout d’abord assez dure pour
résister au frottement et assez tendre pour étre facilement taillée de facon a produire une
coupe tranchante et mince. En outre, elle doit étre de nature a retenr I'encre et 'empécher de
couler en gouttelettes sur le papier. Sa forme ronde et droite et sa surface réguliere et glissante
doivent s’adapter parfaitement aux doigts, de facon qu’on puisse lui donner les positions
nécessaires et la manier selon la courbure des lettres »'92. I faut indiquer que le roseau brut a
ét€¢ vendu au marché des papetiers au quartier Bayazid a Istanbul.

e L’étui a calames

En arabe al-miglama 4<ksJ] en Ottoman divit’®?, ¢’est un étui pour ranger et conserver les
calames ou les pinceaux.

IMAGE 5 Boite de calame, Iznik, Turquie datée de 1510
63mm de hauteur, 296mm de longueur
The British Museum, London

D’aprés al-Qalqasandi, cet mnstrument fait souvent partie de I'écritoire et on ne peut
pas le concevoir comme un outill indépendant. Les Ottomans l'ont utilisé souvent et i était
muni d’un encrier. Ce type d’étui est facile a porter et a utliser dans les voyages, c’est
pourquoi on lappelle une écritoire de voyage.

Le divit ottoman a deux parties : 'encrier et I'étui long et aplati (plumier), I’étui sans encrier
étant appelé kubur.

162 Arseven. Les arts decoratif turcs. Sd. Istanbul.
163 RENARD Alexis et Laure SOUSTIEL. Autourde I’art turc, exposition d’art ottoman et islamique. Exposition
ala galerie Alexis RENARD du 19 septembre au 8 octobre 2011. Paris.
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IMAGE 6 Devit (écritoire portative), Turquie, 1187 de I’hégire (1773)
En argent, largeur de 330mm, elle porte la signature
« Amel-i Mehmed » qui signifie ceuvre de Mehmed
Et le tugra du sultan MustafaIll (1757-1774)
Istanbul, collection Sakip Sabanci, 40

Durant cette période, on peut trouver des formes cylindriques ou rectangulaires. Je
prends comme exemple de ce type d’instruments la boite qui se trouve a la Bibliotheque
nationale de roi Fahad en Arabie Saoudite. Elle est fabriquée en cuivre avec des décors
végétaux et calligraphiques. Elle contient deux parties : la premiere est la boite oblongue qui
mesure 23,5 * 1 * 3cm, on remarque que son couvercle est attaché par un maillon ovale en
cuivre. Elle a ét¢ décorée sur les deux cotés, le coté droit par des décors graphiques et dans les
deux cartouches, il est écrit en relief « jib yua » et « 3>y 3 » en style fult dans un cadre a
décor géométrique ; le cOté gauche est décoré avec seulement des motifs géométriques. La
deuxiecme partie est I’encrier qui est attaché a la boite des calames. Il a la forme d’un cube
coupé aux angles, chaque aréte de 4cm et sur trois faces on voit des décors géométriques
comme un carré en relief. Enfin, cet objet est daté du XVIII*™e siecle.

e L’encrier (al-mihbara)

C’est un simple godet avec ou sans couvercle de méme matiere. Le mot al-mihbara
vient du mot arabe d’al-hibir qui signific 'encre, on l'appelle en ottoman hokka’04. 1 est
souvent attaché a Décritoire ou a I'étui de calame. Il a ét¢ fabriqué de diverses maticres :
argile, bois (ébene, olivier), corne des animaux et métal comme I’argent.

L’encrier se compose de deux parties (al-gwna et al-liga). Al-gwna est un godet qui conserve
Pencre pour Décriture. Al-Zabidi!®> donne des recommandations : «al-gwna qui a Iencre,
elle doit avoir une forme ronde. Dans tous les cas, al-gwna ne doit pas étre de forme carrée,
car si c’était le cas, 'encre s’y épaissirait, tandis que circulaire, sa forme est plus saine pour la
conservation de Dencre, salutaire pour tremper le calame et de plus, elle agit pour son
amélioration et sa conservation'®® ». Sa deuxieme partie est al-liga (al-kursufa le coton),

chaque encrier avait une meche : de laine, de coton ou de soie'®” qui devait permettre de
contrdler la quantité d’encre prise avec le calame.

Al-Qalgasandi a mentionné dans son livre subh al-a’Sa fi sind’'a al-inSa qu’il faut
changer al-liga chaque mois et que certains calligraphes ont ajouté du parfum dans leur

164 Huart. Les calligraphes. P.15

165 Déroche. Manuel de codicologie. P.118

166 A]l-Zabidi Murtada. Hikmat al-israq ila kuttab al-afaq. (éd) Muhammad Taha Bilal. Le Caire, t1, 1990. P.45
167 Al-Qalaliisi. Tuhaf al-hawas fi turaf al-hawas. Hussam al-‘Abbadi (éd). Alexandria 2007. P.37
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encrier. L’encrier chez les Ottomans a une valeur importante de respect, par exemple, le
sultan Bayazid II a porté 'encrier de son mafitre le calligraphe Hamad Allah al-Amasi'%8.

e Le couteau
C’est un instrument fabriqué en métal comme l'acier pour tailler le calame, il s’appelle

sikkin, sikkina ou al-mudaiia en arabe, le kalemtras en Ottoman!®®. On le plagait souvent dans
la main droite pour tailler le calame.
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IMAGE 7 Couteaux pour tailler les calames, manches en ivoire et en nacre sculptés et
Ciselés (musée de Topkapi)
Un couteau a aiguiser le calame ne doit étre utilis€é que pour la taille car il faut que la
lame reste propre et sans dommage'7°,

Le couteau ottoman mesure entre 10 et 20 centimetres. Il est composé d’une lame
courte et forte en acier (tig) et d’un manche en matériau précieux comme lacier plaqué or,
Ior émaillé, I'ivore, le corai, la nacre ou I'ébéne, ce manche permettant a la main de
s’allonger dessus pour une prise parfaite, rendue plus précise en méme temps par le pouce et
Pindex!'”!. La partie qui relie la lame au manche est appelée parazvana'’?.

168°Abd al-‘Aziz ‘Ubaid al-Rahman. Fan al-kitab al-mahttwt fi al-‘asur al-‘utmani. Le Mecque, 1989.

169 Déroche. Manuel de codicologie. P .117

170 Al-QalqaSandi. subh al-a'Sa fi sina‘a al-inSa. T2, P447

171 Polastron. Découverte des calligraphies de I’arabe. P.14

172 M.Ugur Derman. Calligraphies ottomanes : collection du musée Sakip Sabanci. Paris : réunion des musées
nationaux, 2000. P.9
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IMAGE 8 Couteaux et miqa ff en ivoire, étui de calames (musée de Topkapi)!’3

Les calligraphes ottomans ont quatre types de couteau : le couteau arqué pour ouvrir et
tailler le calame, le couteau tranchant pour la coupe et I'ouverture de calame et les deux
derniers pour effacer les fautes d’orthographes. Sur le plat de la lame est souvent gravé le
sceau du fabriquant.

o AL-miqatt ou al-makta’

Le fil de couteau est dangereux pour les mains de copiste et fragile quand il touche des

objets en métal dur. Pour éviter de blesser ou d’abimer le fil, on a utilisé le migatt comme
support sur lequel on réalise la taille. Pour avoir de bons résultats, quand on coupe le bec de
calame, le support doit étre dur et lisse!7#. 1l est en bois comme I'ébéne, en ivoire, en nacre ou
en os. Al-Qalgasandi a indiqué que le métal comme le fer et le cuivre abime le couteau. Ce
type d’instrument est souvent une simple planchette plate de petite taille.
Dans le monde ottoman, le makta® mesure de 10 a 20 cm de longueur, de 2 a 3 cm de largeur
et de 2 a 3 mm d’épaisseur, il a été taillé dans du bois, de I'os, de I'ivoire, de I'écaille de
tortue ou de la nacre, la surface comporte une protubérance dont la partie supérieure, destinée
a stabiliser le roseau pendant la taille, est concave. Les fabricants ottomans ont décoré le
makta’ avec des décors végétaux ou géométriques.

e Al- milwaaq

Le copiste ou le calligraphe ont utilis€é un batonnet (milwdaq) pour assurer
I’homogénéit¢ du mélange de I'encre et éviter la formation d’un dépot dans le fond de
I'encrier. Le milwaaq le meilleur était en ébéne, les Ottomans ont utilisé un batonnet d’ivoire
ou de métal d’environ 10 cm.

e Al-mirmala

Ce mot vient de I'arabe ramul qui signifie le sable, on I'appelait aussi al-mitraba qui
vient de turab (la terre). En Ottoman, ribdan ou rikdan qui contient deux mots : rik (la terre) et
dan (récipient). Al-mirmala était souvent une partie attachée a I'écritoire et a son ouverture il
y a un tamis pour éviter aux gros grains de sable d’entrer. Certains cadis ont utilis€ des

173 Arseven C E, turk sanati, P222
174 Tbn Badis. ‘Umdat al-kuttab wa-‘udda dawi al-albab. éd, ‘issam makaiia. P.31

71



N

mirmala plus grands et indépendants. En effet, cet outil ressemble & un petit poudrier qui
contient du sable qui permettait de sécher I’encre.

Il existe plusieurs types de sable utilisé :
= Le sable d’algabal al-ahmar (la montagne rouge) en Egypte, il est rouge.
= Le sable des oasis qui se forme de pierre, les copistes 'a grattent pour avoir le
sable. II est rouge foncé.
= Le sable de la mer rouge est jaune.
= Le sable pour les lettres des rois est tres rare.

Les copistes préféraient utiliser le sable rouge pour que Iencre noire devienne plus
jolie. Les calligraphes ottomans ont utilis¢ le sable qui était importé de Manisa a louest de la
Turquie pour sécher I'encre apres I'écriture.

e Al-minsa’at

Il ressemble a al-mirmala mais sans tamis, sa place dans I’écritoire est du coté
extérieur d’al-mirmala. C’est un récipient ou godet de colle qui était fabriqué de la méme
matiere que DI'écritoire. Mais certains calligraphes ont utilisé un autre récipient indépendant et
fabriqué en matiéres qui conservent bien la colle comme le verre, le plomb...etc. Les copistes
ont utilisé deux types de colle : la premicre était la colle d’amidon de blé qui était blanc de la
méme couleur que le papier et elle est rapide a sécher, la deuxieme était la colle
d’adragante! 7>qui était moins rapide que l'autre.

e Al-milzama

C’est un attaché destinée a fixer le rouleau de papier quand le copiste commence son
travail, elle a été fabriquée en bois et en cuivre. Elle a été utilisée chez certains copistes et pas
chez d’autres!76.

¢ Al-minfad

C’est un outil pour faire des trous dans le papier, i ressemble le poingon. Les copistes
des diwan 'ont utilisé souvent!””.

e Al-mifrasa

C’est une picce de tissu en lin, laine ...etc. sur laquelle le copiste pose ses outils
d’écriture!78.

175 La gomme adragante estune gomme que produisent les astragales, plantes légumineuses répandues en
Turquie, Gréce, Iran et Afghanistan. Cette gomme résineuse de couleur blanche ou jaunatre se présente,a ’état
sec, sous forme de feuilles aplaties ou de rouleaux. On peutla conserver longtemps. Elle dissout facilement a
I’eau froide. Elle est moins ou plus indifférente aux changements de température.

176 F. Déroche. Manuel de codicologie. P.117

177 Al-QalqaSandi. subh al-a%a. T2, P441. Tabba‘ Aiad. al-mahtiitat al-dimasqia. P.111

178 Sina’at al-mahttt al-‘arabial-islami (1997). Cours des formations de 3mai & 15mai 1997 «Yahia al-sa‘ati, al-
warraqa ». Dubali, le centre de Jumaa al-Majed. P.99

72



e Al-mimsaha

Elle s’appelle aussi wagi'a ou daftar (essuie-calame). C’est une picce de tissu de
coton, de soie ...etc. Le copiste I'utilise pour nettoyer le bec de calame apres I’écriture, elle a
une forme rectangulaire ou ronde.

e Al-mistara

Une fois la feuille de papier coupée a la taille voulue, le copiste ou le calligraphe
décide d’adopter une méthode de réglure (mastar) pour réaliser son travail, mais il faut savoir
qu’ll existe des manuscrits qui n'ont pas de réglures. Certains copistes ont utilisé la pointe
seche!”?ou l'ongle avec ou sans la régle pour faire des lignes sur la feuille, les réghres a la
pointe seche s’accompagnent fréquemment de piqlires qui ont servi a tracer la réglre et qui
ont souvent disparu lors d’une opération de rognage. D’autres ont utilisé le mastar pour tracer
des lignes pour organiser 'espace de la page. Cette technique permettait au copiste de calculer
I'espacement des lignes en fonction de I'écriture envisagées, d’écrire aussi droit que possible,
de faire des copies identiques.

IMAGE 9 les lignes de la tablette a régler

Il y avait deux formes de mistara ; soit une regle en bois'8%, soit une tablette a régler.
Pour la derniere, il s’agit d’une plaque de carton ou de bois sur laquelle sont tendues des fils
de soie d’épaisseur variable. Ces fils sont a la fois horizontaux et verticaux pour indiquer les
lignes d’écriture et les marges.

179 F, Déroche, op, cit, p175 : « Divers métaux ont pu étre employés : certains, plus malléables (plomb, argent,
etc.), prouvent avoir laissé sur le support des traces qui ont été altérées par 'air ».
180 Al-QalqaSandi .op. cit. P472.
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IMAGE 10 Traces de mis fara, Damas, 835/1432.Paris, BNF arabe 6072, 37181

La tablette est placée sous la feuille de papier que le copiste compte utiliser et il frotte

le long des fils de facon que ces fils tendus sur le carton s’impriment en relief sur la feuille,
son pouce enveloppé dans un chiffon pour ne pas salir le papier.
Al-Munif dit: «on fixe des fils horizontaux tendus sur la feuille pour les lignes d’écriture et
deux fils verticaux pour les marges, on les colore, on presse la feuille sur les fils colorés, cela
nous donne des lignes tracées sur la surface de la feuille ». Je pense que cette méthode n’a pas
souvent ét¢ appliquée car c’est tres difficile de colorer les fils et de réappliquer dans un seul
coup sur la surface de la feuille sauf s’ils ont utilisé des pigments en poudre ou minéraux.
C’est facile de gommer les traces apres. Peut-étre, utilise-t-on la craie/ ? /. La réglure n’était
pas seulement pour le copiste mais aussi pour les enlumineurs et les relieurs!32.

e Al-misqah

C’est un outil pour ajouter I'eau a I'encrier doucement pour diluer Pencre. Il
s’appelle matrdiat qui signific un récipient de 'eau de rose, le copiste utilisait souvent I'eau
de rose pour diluer I'encre et parfumer son écriture. Huart I'appelle « une petite cafeticre
contenant de I’eau pour délier I'eau ».

e Al-misqala (un polissoir)
En arabe 4lias misqala, en turc miihre. C'est un instrument - n'importe quel objet

lisse convient - pour polir le papier pour obtenir d’une surface bien unie. Les Ottomans ont
utilisé plusieurs misqala de diverses matieres :

181D¢roche. Op, cit, p.174
182 Porter. Op.cit.P.62

74



IMAGE 11 Cam miihre (lissoir en verre), bocek miihre
(Lissoir en Coquillage), cakmak miihre (pierre a polir en Jaspe, silex,
Quartz de Chalcédoine ou agate fixée surManche)
Bibliothéque de Sulaymaniyah a Istanbul

1. Un misgala du silex, Derman I'a mentionné : «le polissage de la feuille de papier se
faisait avec un c¢akmak miihre, instrument que lon saisissait par l'extrémité¢ et qui
comportait un morceau de silex poli dans sa partie centrale. La feuille de papier était
posée sur une plaque de bois lisse. Elle était au préalable frottée avec un chiffon en
lane que lon avait enduit de savon. Ensuite, on saisissait I'mstrument par ses deux
extrémités, le silex tourné vers le bas, et 'on faisait des mouvements de va-et-vient sur
le papier. Petit 2 petit, la feuille de papier acquérait un aspect brillant »!'83. Son silex a
une épaisseur de 1,5 cm environ et d’un manche de bois mesure de 10 a 12 cm de
longueur etde 4 a 5 cm de largeur.

2. Un misqala de coquillage, on appelle ce type de coquillage al-wada‘ en arabe, Senc ou
Sing en perse. Elle a une forme ovale qui ressemble le noyau de datte.

3. Un misqala de T'or (bazar miihre): il comporte un manche de bois et une pierre
précieuse comme [’agate.

4. Un misqala en verre, il est de forme ovale.

e Al- massan
C’est une pierre a aiguiser, en arabe -“a<ie Mishad. 1l y avait deux types : un gris foncé
(al-rami) et T'autre un vert (al-ahdar). 1l faut 'endure d'une couche extra fine d'huile pour
aiguiser le couteau. On utilise également pour fagonner les plumes métalliques.
e Al-migass (le ciseau)
Il existait plusieurs formats du papier dans le marché ottoman, les calligraphes ou les
copistes ont utilis€ le ciseau pour obtenrr ses feuilles voulus découpées a partir de grands
formats'84. Cet instrument contient deux longs couteaux li€s au milieu. Sa taille correspond a

la taille de I'écritoire pour entrer dedans entre 23 et 29cm.

Les Ottomans I'ont décoré avec des décors graphiques :

183 Derman MU. Calligraphie ottomanes. 2000. P.11
184 BERTHIER Annie. Qalams, pinceaux, ciseaux, ombres chinoises surla miniature persane et turque. Etudes
orientales, n°11-12, 1991, p.120.
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Ou ont gravé sur leurs anneaux le nom du propriétaire qui était gravé et visible. C’est un outil
pour couper le papier.

e Al-misnad

En arabe ~iwal) signifie le sous-main ou I'ardoise. L’alphabet arabe s’écrivant de droite
a gauche, la main et le calame vont parcourir le papier dans ce sens.
Le copiste est traditionnellement représenté écrivant accroupi, le papier reposant sur sa cuisse
et assis par terre!®, il met la feuille sur al-misnad. Les calligraphes ottomans n’étaient pas
assis devant des tables pour écrire mais sur des sofas ou des coussins, le genou droit relevé ; la
feuille de papier reposait sur ce genou, une position qui plagait la feuille perpendiculaire par
rapport au regard du calligraphe.

S (S Lalia audli 8 Jalall sl Galal
Gl i omll sl daa 8 Lalle ) g5l

Al-misnad mesure 150 a 200 mm * 200 a 250 mm * 5 mm. Ce sous-main flexible
permettait une plus grande mobilité de la main'8° ; il est constitué de 20 a 30 feuilles de papier
brut. Comment a-t-on fabriqué al-misnad? D’abord, on colle les feuilles I'une sur Iautre,
Huart a mentionné que : «on prend une tablette propre et bien plane, on y étend une feuille de
papier que l'on colle (colle de pate) de facon que tous les cotés en soient bien égaux ; on
plonge ensuite une seconde feuille dans un bassin plein d’eau et on I'applique sur la premicre
feuille »'87, ensuite on séche a Tlair et enfin on polit les feuilles. Les Ottomans I'ont recouvert
de cuir, de tissu, de I'Ebru.

185 Déroche F. Manuelle de codicologie. P.118
186 Derman U. Calligraphie ottomanes. 2000. P.11
187 Huart. Les calligraphies et les miniaturistes de I’orient musulman. 1908. P.17
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IMAGE 12 Miniature connue sous le nom de « I’atelier de manuscrits »
(Photo, Polastron, le papier)
Elle montre un palais & « Parchitecture copicuse et alambiquée »
On voit un papetier, des calligraphes et copistes
On peutremarquer aussial-misnad
Lahore vers 1590
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e Al-waraq (le papier)
Voir page 5
o Almihyat
C’est une aiguille pour coudre les cahiers de manuscrit.
e Al milaf
C’est une bobine de fil de lin ou de soie.
e Al mibzala
C’est un morceau de tissu al-jizh (laine, lin ou coton) qui sert a filtrer ’encre.
e Al mijjata
C’est un étui pour conserver la cire d’abeille.
e Al mihrada
C’est un outil pour nettoyer I’encrier.
e Almadaq

En ottoman Mermer ou Somaki, c’est une pierre de marbre ou céramique utilisée pour écraser
Iarsenic.

e Al miksara

C’est un petit marteau en fer pour écraser les matiéres dures.
e Al-hauin

C’est un outil pour écraser le charbon.
e Algalband

C’est un étui en cuir pour conserver les feuilles en papier.
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2  Deuxieme partie : Le papier dans le fonds d’archives
ottomanes conservé au centre des documents historiques a
Damas.
Centre des documents historiques
Etude historique du contenu des registres des firmans ottomans
Etude analytique de papier et d’encre des registres
Etude des filigranes dans les registres des firmans ottomans
Etude sur les conditions de conservation et de stockage au CDH
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2.1 Le centre des documents historiques a Damas

Les documents sont les moyens d'écrire l'historre d'un pays ou d’une société. Ils sont
considérés comme une source primaire pour étudier lhistoire parce qu’ils sont les témoins
contemporains des faits historiques et refletent ce qui se passe dans la société. Apres que les
documents sont devenus les sources les plus importantes pour écrire [lhistoire, notre
responsabilité¢ est de trouver les solutions les meilleures pour les protéger et les sauver. Parmi
celles-ci, il en est une qui consiste a les mettre dans un endroit comme un centre d’archives.

Le centre a plusieurs objectifs : d’abord mettre ces documents a la disposition des chercheurs
qui vont les faire vivre en les utilisant comme source pour les études modernes et comme clé
du passé. Et ensuite, les mettre dans de bonnes conditions de conservation.
C’est le but poursuivi par le centre des Documents historiques de Damas.
Le ministére de la Culture et de I'Orientation Nationale de la République Arabe Unie a créé
en 1958 la direction des Documents Historiques a Damas et en 1959 la rattache a la direction
générale des Antiquités et des Musées.
Il lui donne pour objectif
e Jla collecte et la conservation de tous les documents historiques
administratifs anciens et modernes
e la mise a disposition de ces documents aux chercheurs et aux
historiens et la publication de ces documents

On a réservé un espace de trois pieces a Damas avec trois personnes non spécialistes
des documents. Depuis la création de ce centre au cours de la période de la RAU, les bases du
travail ont été les mémes que celles des Archives nationales du Caire.

Au début, 1 n’y avait pas de régle claire concernant lidentification de Iarchive ou du
document historique. En 1966, le décret n°10/1 édicte comment sélectionner le document
historique selon les criteres suivants : les archives historiques (passé et futur)

- du secrétariat général de la présidence du conseil exécutif

- de la présidence de la république

- du premier ministre et de Pancien ministére des affaires étrangeres.

Cette méme loi a demandé a la direction générale de donner son avis pour la
destruction des documents officiels de I’état.
Initialement, I'effort a ét¢ d’apporter au Centre les documents officiels de I'état concernant la
période du mandat francais et de I'mdépendance. Des camions chargés des divers documents
sont arrivés au centre venant de plusieurs ministeres.
Les personnels du centre ont gardé les documents lorsqu’ils pensérent qu’ils avaient un intérét
historique, les autres ont ét€ envoyés a I'usine de papier a recycler.
La direction a également commencé a envoyer ses délégués dans les ministeres et en province
pour assister a la destruction des documents et sélectionner ce qui est historique pour
I'archiver et le garder.

En 1966, certains chercheurs en histoire ont attiré Dattention sur I'importance des

registres ottomans qui sont conservés aux archives des tribunaux des villes syriennes.
Quelques registres des tribunaux religieux de Damas et d’Alep ont ét€ ainsi transférés.
En 1973, ont ét¢ amenés des registres des tribunaux religieux qui €taient conservés a Hama et
Homs. Puis des nouveaux registres d’Alep et Damas. La réception des documents ottomans a
continué chaque année jusqu’a larrivée du dernier registre en 1995. Le centre a pris
I'intiative de contacter certaines personnalités publiques et des particuliers qui ont des
documents historiques pour que ces documents soient achetés ou donnés.
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2.1.1 Les sections du centre des documents historiques :

2.1.1.1 La section du fonds des archives ottomanes

Les types de registres de I'époque ottomane conservés au centre des documents
historiques sont les suivants :

Types de . ) P Années
o Nombre de registres Années hégiriennes chrétiennes
Mahakim 2361 942-1353 1535-1935
sar iyya

Awamir
sultaniyya 67 1101-1303 1689-1886

(Alep)

Awamir
sultaniyya 12 1208-1328 1793-1910
(Damas)

Darkanar 100 1299-1345 1881-1927
Mahakim 142 1300-1334 1882-1916
nigamiyya
Mahkama

tigariyya 156 1301-1341 1883-1923
(Damas)

On remarque que la collection ottomane est composée principalement des registres des
tribunaux religieux (mahakim shar’iyya) de Damas, Alep, Homs, Hama et Gaza.

Les documents de ces registres sont de nature diverse : outre la grande variété des
affaires conclues devant le juge, désignées par le terme hujja (transactions immobilieres,
location, reconnaissances de dette, plaintes, témoignages, fondation de wagqf, nominations a
des fonctions officielles, dots, pensions alimentaires, actes de succession, gestion des biens
des orphelins...etc.),des copies de divers documents établis a lextérieur du tribunal sont
également consignées dans ces registres (documents établis dans un autre tribunal de la ville
ou dans un tribunal d'un autre ville).

D’autres types de documents sont également conservés au centre : jugement a la suite
d’'une plainte, enregistrement d’une procuration, reconnaissance de droits, waqf, tutelle
divorce d’une femme qui paie une compensation, divorce, enquéte, division d’une propriété
fonciere, réconciliation, déclaration de propriét¢é ou de droit de disposition, choix d’un
successeur. D’autres types de registres inclus dans ce fonds doivent également étre
mentionnés. Il s’agit des registres contenant : des ordres des Sultans (awamir sultaniyya), des
notes complémentaires (darkanar), ainsi que ceux établis au Tribunal de Commerce
(mahakama tijariyya). Ces trois derniers types de registres n’apparaissent que dans les années
1880, apres les réformes opérées dans le domaine judiciaire a I'époque Tanzimat.

La plupart des documents consignés dans ces registres sont rédigés en arabe mais il

existe toutefois au centre des archives un certain nombre de registres, notamment les ordres
des Sultans de Damas et d’Alep, contenant exclusivement des documents rédigés en ottoman.
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2.1.1.2 La section des archives de I’état

Elle contient des documents couvrant la période 1918-1970. Y figurent des rapports du
haut-commissaire francais, des décrets gouvernementaux des divers ministeres comme le
ministére de I'Intérieur et le mnistére des Affaires étrangéres. Elle contient également des
documents sur [lhistoire des partis politiques syriens et ceux relatant des discussions
ministérielles portant sur des questions telles que le plan pour la grande Syrie, les conflits de
frontieres (la question d’Alexandrette), des réponses arabes sur le conflit de la Palestine ainsi
que des gazettes officielles.

2.1.1.3  La section des archives privées

Elle contient plusieurs collections de documents privés (lettres et mémoires)
d’hommes politiques syriens qui ont jou¢ un grand rdle dans Thistoire arabe de 1910 a 1950 :
Fakhri Barudi, Yunis al-Kamshur, Sa’dallah al-Jabri, Jamil Ibrahim Pasha, ’Abd al-Rahman
al-Kayali, Ibrahim al-Shaghuri, Yusif al-Sa’dun Sultan al-Atrash, Mu’ayyad al-‘Azm, Hassan
al-Hakim, Shafiq al-Rikabi, Sa’id al-Awda, Sabri Farid Badawi, Nasib al-Bakri, Roi Faycal
I,> Abd al-Rahman al-Kawakibi, Badr al —Din al-Kayyali, Sa’id al-Jaza’iri, Fawzi al-Qawatl,
Khalid al-‘Azm, Akram Hourani, Nur al-Din Atasi, Mansur al —Atrash, ‘Abd al-Karim Zuhur
et autres. Cette section contient aussi des documents des partis arabes de 1’époque ottomane et
du mandat.

2.1.14 La section des tribunaux mixtes

A Tépoque du mandat francais il y avait deux juges, un arabe et un francais. Les
tribunaux mixtes étaient compétents pour juger des litiges entre deux personnes a condition
que I'une des deux soit étrangere.

Cette section contient 1000 registres (livres) en langue arabe et francaise contenant des

discours de révolutionnaires et de prisonniers pendant le Mandat frangais (1920-1945).

2.1.1.5 La section des journaux

Elle regroupe les collections de journaux comme akhbar almashreg alarabi, jaridat
alseyyassa almasria des années 1905 a 1979, qui ne sont pas completes. Par contre elle
possede les collections completes des journaux syriens de la période al Ba’th (apres 1963)

2.1.1.6  La section des photographies

Elle contient des collections de photos, environ 6000, de personnalit€s syriennes et
arabes prises a 'occasion d’événements politiques et nationaux.

2.1.1.7 La section des microfilms

Dans le centre des documents, on a microfilmé tous les manuscrits. Les pellicules sont
développées dans le centre et sont conservées dans des boites spéciales dans des placards en
fer. Toutes les photos des documents et manuscrits ont été enregistrés et indexées pour que
des chercheurs puissent regarder ces pellicules sur des appareils de lecture.
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2.1.1.8  La bibliotheque

Il existe une petite bibliotheque qui contient environ 5000 livres et rapports. Leur sujet
porte sur lhistoire de la Syrie et du monde arabe dans le domaine politique, international,
culturel, économique et social. Elle contient également des documents sur le parlement syrien,
plusieurs livres historiques, des périodiques et des magazines d’archive.

2.1.1.9  La section informatique

Elle a été créée en 1998 avec 'aide de JAIKA qui est un organisme japonais.
On a fait des bibliographies des registres des tribunaux religieux de Damas, Alep, Hama,
Homs et Gaza. On poursuit I'indexation du reste des sections.

2.1.1.10 Le musée historique

Il présente une collection des divers documents et photos des révolutionnaires et des
personnes politiques. Ces photos sont conservées dans des vitrines. Ces documents
fournissent une source riche pour Ihistoire sociale, économique et culturelle de la Syrie. Ils
donnent une image plus précise des époques couvertes par les différents registres de ce fonds.
Ce centre a donc pour but de collectionner, conserver et restaurer des documents historiques.
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2.2 Etude historique du contenu des registres des firmans ottomans

Les firmans d’Alep contiennent plusieurs sujets qui traitent de la vie politique,
économique, religieuse, militaire et sociale de cette ville. Ces sujets nous donnent une idée
plus claire et réelle de ce qui s’est passé dans cette région et dans 'empire ottoman. J’ai choisi
les firmans en premier d’aprés l'ordre chronologique et ensuite d’aprés leurs sujets. Il faut
savoir que le sultan peut avoir fait plusieurs firmans pour un méme sujet.
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1. Registre n°1

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a Damas sous le n°l dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 430 x
320 mm et se compose de 390 pages qui contiennent la copie de 714 documents différents de
la période allant de 1101 a 1164 de I'Hégire (décembre 1689 a mars1751), sous plusieurs
sultans : Suleyman II qui a régné¢ de 1099 a 1102 de I'Hégire (1687 a 1691), Ahmad II de 1102
a 1106 de I'Hégre (1691 a 1695), Mustafa Il de 1106 a 1115 de I'Hégre (1695 a 1703),
Ahmad Il de 1115 a 1143 de 'Hégire (1703 a 1730) et Mahmiid I de 1143 a 1168 de I'Hégire
(1730 a 1754).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes a trois croissants de lune.
Premiere papier avec filigrane a trois croissants de lune et contremarque — trefle accompagné
des initiales du fabricant « G B B »'88 (p.8 / 13 dii al-qa‘da 1101 de 'Hégire / 17 aoiit 1690) :
20 vergeures verticales par 3 cm, pontuseaux horizontaux espacés de 28 mm et de 0,14 mm
d'épaisseur.

Deuxieme papier avec filigrane a trois croissants'®® sans marque du fabricant (p.19/ 19 Di al-
Higga 1101 de I'Hégire / 22 septembre 1690) : 20 vergeures verticales par 3 cm, pontuseaux
horizontaux espacés de 27 mm et de 0,16 mm d'épaisseur.

Troisieme papier avec filigrane a trois croissants!®? sans marque du fabricant (p.27/ a la fin de
Dii al-Higga 1101 de I'Hégire / début octobre 1690): 20 vergeures verticales par 3 cm,
pontuseaux horizontaux espacés de 29 mm et de 0,18 mm d'épaisseur.

Quatritme papier avec filigrane a trois croissants accompagné de marque du fabricant
indéterminé [A...] (p.61 / 29 rabi’ al-tant 1102 de I'Hégire / 29 janvier 1691) : 20 vergeures
verticales par 3 cm, pontuseaux horizontaux espacés de 28 mm et de 0,14 mm d'épaisseur.

Ce registre a été écrit a 'encre noire ; on remarque qu'il y a des chiffres a I'encre rouge
mais cette inscription est récente. Le copiste semble avoir utilisé deux types d'encre noire : le
premier est lencre carbonique et le deuxieme lencre mixte (encre au carbone et encre
métallique), parce que l'eau a solubilisé 'encre a certains endroits et pas a d’autres. Il manque
quelques feuilles ainsi que la feuille du colophon qui contient le nom du cadi et la date de
copie. Ala fin de la plupart des firmans on voit la date et le lieu de copie.

Le contenu des textes aborde divers sujets : commerce, impOts, problemes militaires.
Les premiers documents (numéros 3, 13, 15) traitent des affaires des employés de I'Etat et
surtout de ceux qui travaillaient dans des Awgaf .

Firman n°36 et37 (p.21, 22)

Fait le mois de Muharram 1101 de 1'Hégire (octobre 1689) a Adana. Firman adressé
au beylerbegi Husayn Marga a Raqqa avec ordre « de combattre les insoumis Kurdes et
Turkmenes insoumis d’apres la loi de lislam et avec I'accord des cadis d’Alep et Mar ‘as pour
que la paix revienne dans cette région ».

188 Filigrane n°l dans le catalogue
189 Filigrane n°2
190 Filigrane n°2
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Firman n°326 (p.185)

Fait au début de muharram 1162 de IHégre (décembre 1748) a Istanbul
(Constantinople al mahriisa). Enregistré le 28 M!°! 1162 de IHégire (17 janvier 1749).

Firman adress¢ au cadi d’Alep et aux autres cadis et dignitaires de I'état « La taxe
imposée a I'époque de la paix en I'année 1162 de I'Hégire (1748) peut étre versée en deux
tranches selon I’habitude ancienne. Selon le firman qui est adressé¢ au Wali d’Alep, afin de la
recueillir a la date fixée, sans 'augmenter ni la diminuer et sans peser sur la population ».

Firman n°330 (p.186)

Firman du sultan fait a la fin diz al-higga 1161 de 'Hégire (décembre 1748) a Istanbul
(Constantinople al mahriisa). Ordre de nommer Osman Khalifa comme Imam de la mosquée
Qurra Rasil a Alep. Parce que personne n’assure I'imamat dans cette mosquée. « Il doit
résider dans la maison de la mosquée et lire la sourate Yasin ala priecre du matin ».

Firman n°340 (p.190)

Firman du sultan fait le 14 di al-higga 1161 de 1'Hégire (4 décembre 1784) a Istanbul
(Constantinople a/ mahriisa). Ordre du sultan qui a accordé¢ I'exonération de tous impots et
taxes pour I'interprete du consul de Rome a Alep.

L’ambassadeur de I'empire de Rome a Constantinople M. le baron Ronichaelo a demandé
d’accorder au Consul d’Alep la nomination du dimmi d’Alep Fatah allah Sukri Arfi§ comme
interprete.

«D’aprés le pacte royal qui concerne les paroisses étrangeres et leurs concessions,
I'interpréte, sa famille et ses serviteurs sont exonérés de toutes les taxes et les frais.
L’mterpréte est autoris€é a porter une arme et mettre un signe blanc spécial sur la téte en tout
endroit ».

Firman n° 349 (p.194)

Firman du sultan fait au début de rabi‘ al-awwal 1160 de I'Hégire (Mars 1747) a
Istanbul (Constantinople al mahrisa).
L’ambassadeur britannique Sir James Porter'9? a demandé de nommer Gurgis bin Sukri
comme interpréte du consulat d’Alep a la place Sabtai Yahiida bin Morduhat qui est décédé.
Il a pris tous les privileges attachés a la fonction.

Firman n°367 (p.202)

Firman du sultan fait au début de rabi‘ al-awwal 1162 de 'Hégire (Février 1749) a
Istanbul (Constantinople al mahrisa). Ordre du sultan adressé aux wali de Raqqa Mustafa
Pasa, d’Alep Isma ‘il Pasa, au cadi d’Alep et a tous les cadis dans les deux départements et au
Sardar des janissaires.

«C’est le printemps, i y a du feulllage sur les arbres, c’est I'occasion pour les bandits, les
bandes misérables, des levends'®? et certaines tribus et clans de trouver des endroits pour se

191 M : le mois de muharram

192 Sir James Porter ambassadeurbritannique a la Sublime porte de Pempire ottoman a Istanbulde 1747 a 1762
193 LELLOUCHE, Benjamin. Les Ottomans en Egypte : Historiens et conquérants au XV1¢ siecle. Peeters,
Paris, 2006. p 190, voir aussiSABAN Suhayl. Al-mu‘gam al-mawsii‘ li al-mustalahat al-‘utmaniyya al-tarihiyya.
Maktabat al-malik Fahd al-wataniyya (éd), Riyad, 2000.p.197
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cacher et attaquer les voyageurs. On donne l'ordre de s’efforcer séricusement de les espionner
pour les faire disparaitre mais il faut faire attention aux mnocents ».

Firman n° 369 (P.203)

Firman du sultan fait au début de rabi‘ al-awwal 1162 de I'Hégire (Février 1749 a

Istanbul (Constantinople al mahriisa). Ordre du sultan adressé aux cadis et wali d’Alep et au
chef de la citadelle d’Adana.
D’aprés la lettre du patriarche de Constantinople Cyrille!** et du patriarche d’Antioche,
d’Alep et de Syrie Sylvestre!®3, six personnes les ont spoliés en empiétant sur leurs droits, ils
ont pris leurs églises et leurs actifs et fonds de dotation, ils ont expulsés les personnels des
églises et les ont remplacés par des Francs et en plus ils ont essayé de convaincre les gens de
changer de religion. Donc il a ét¢ décidé de les exiler a la citadelle d’Adana.

Firman n° 380 (p.208-09)

Firman du sultan fait le 13 safar 1162 de IHégre (1 Février 1749) a Istanbul
(Constantinople al mahriisa). Enregistré le 21 gumada al-awwal 1162 de T'Hégire (8 mai
1749). Ordre du sultan adressé aux cadis, wali et gabi (percepteur) d’Alep.

Ce firman est la réponse du sultan Mahmud bin Mustafa a la lettre du patriarche de
Constantinople Cyrille et du patriarche des Grecs d’al-Sam Sylvestre.

Cette lettre indique que ces deux personnes sont soumises a la violence et attaquées par le
moine catholique Maximus et ses douze disciples.

«Malgré les firmans que nous vous avons envoyés afin de décourager et de punir ces
pervertis, de les arréter et les emprisonner et de nous les envoyer enchainés, ce bandit de
moine catholique Maximas et ses douze hommes continuent a faire des ravages forcant des
Grecs a se convertir en utiisant leur influence et leurs richesses pour réaliser ce but. Notre
ordre déclare explicitement de ne pas afficher 'emprise d’une religion sur I'autre, Nous avons
décidé de les emprisonner et de confisquer leurs biens et leur argent »

Apres avoir consulté¢ le daftar (registre) de la présidence des moines, il n’a pas été trouvé que
Nous avons donné I'accord de ce changement de religion.

Par contre le métropolite Maximus a essayé de convertir les Grecs en représailles envers le
patriarche d’Antakya Binadius.

«En conséquence, avec l'accord des cadis d’Antioche, al-sam, Beyrouth, Hama, Tripoli,
Lattaqui¢, Banias et Adana, Nous avons décidé d’annuler I'autorisation du moine Maximus et
de le révoquer »

On ne doit pas tenir compte du changement de 74 ’ifa’®® (religion) et il faut travailler selon le
firman 7 muharram 1159 de 'Hégire (23 janvier 1746).

Les maronites sont a l'origne des syriaques, leur association a la religion catholique est un
évenement transitoire et n’est pas acceptable, Notre décision est de maintenir le rituel et la
conception de chaque communauté comme avant.

194 http://fr.wikipedia.org/wiki/Cyrille_V_de_Constantinople.

Cyrille V de Constantinople fut patriarche de Constantinople du 28 septembre 1748 a fin mai 1752 puis de début
septembre 1752 au 16 janvier 1575.

195 http://fr.wikipedia.org/wiki/Sylvestre_I°".

Sylvestre I fut patriarche orthodoxe d’Antioche et de tout1’Orient de 1724 a 1766.

196 Le changement entre les catholiques, les orthodoxes .
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Firman n°381 (p.210)

Firman du sultan fait le 10 rabi® al-tani 1162 (29 mars 1749) a Istanbul
(Constantinople al mahriisa). Enregistré le 2 gumada al-tani 1162 (19 mai 1749)
Ordre du sultan adressé aux cadis et aux responsables des villes entre al-Raqqa et Istanbul
pour protéger le convoi de coffres d’argent.
«Les coffres d’argent sont envoyé par convoi d’al-Raqqa a Constantinople, i faut que les
personnes mentionnés ci-dessus dans les villes situées sur la route du convoi prennent toutes
les mesures de sécurité pour l'aider et le protéger jour et nuit ». Un certain nombre des soldats
armés accompagneront le convoi pendant son voyage «Nous vous avertissons de ne faire
aucune action qui pese sur la population sous le prétexte d’aider le convoi ».

Firman n°477 (p.262)

Firman du sultan fait au milieu de safar 1163 de I'Hégre (janvier 1750) a Istanbul
(Constantinople al/ mahriisa). Enregistré le 28 rabi* al-awwal 1163 de 'Hégire (6 mars 1750).
L’ambassadeur d’Angleterre Nous a envoyé une lettre expliquant que cent vingt personnes
arméniennes résidant a Alep ont emprunté 12580 Piastres au marchand britannique Sir Mack
1156 de I'Hégire (1743) avec la solidarit¢ fanciere et les garanties de six personnes. Lorsque
la date limite de paiement est arrivée les emprunteurs ont omis de payer en utilisant
différentes astuces et excuses.

A la mort de Sir Mack, le marchand britannique Darnouq se présente comme le
nouveau préteur et fait valoir ses droits.

« Nous avons décidé d’amener les six personnes garantes a la maison d’al- Sar‘ (tribunal) et

s’ils ne voulaient pas payer de les menotter et les envoyer a al-Asitana (Constantinople)».
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2. Registre n°2

On retrouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 2 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 440 x 165 x 40
mm. Il se compose de 372 pages qui contiennent la copie de 448 documents différents de la
période allant de 1133 a 1138 de I'Hégire (octobre 1721 a aolt 1726), sous le sultan Ahmad 111
de 1115 a 1143 de I'Hégire (1703 a 1730). Manuscrit en langue ottomane avec une reliure
récente qui a remplacé I'ancienne. Le bifeuillet mesure 435 x 320 mm.

Plusieurs papiers avec divers types de filigrane : filigrane a trois croissants de lune
sans contremarque (, filigrane a trois croissants de lune avec comme contremarque un trefle
accompagné des initiales A B et filigrane a trois croissants et contremarque une armoirie de
six cercles avec couronne (2 dii al-higga 1134 de 1Hégre/ 12 septembre 1722). Vingt
vergeures verticales occupent un espace de 30 a 32 mm, les pontuseaux horizontaux sont
espacés de 30 a 32 mm et le papier a de 0,13 a 0,16 mm d'épaisseur.

Le copiste semble avoir utilis€é deux types d'encre noire : le premier est lencre
carbonique et le deuxieme l'encre mixte (encre au carbone et encre métallique) parce que l'eau
a solubilisé I'encre a certains endroits (page 4 a 90) et pas a d’autres (pages 92, 94, 99, 98,
118, 120). Je pense que ce registre a subi une inondation ou une importante augmentation de
I’humidité relative. On remarque qu'l y a des chiffres a I'encre rouge mais cette inscription est
récente. Ce registre a perdu la feuille de colophon qui donne le nom de cadi et la date de
copie, renseignements que 'on retrouve a la fin de la plupart des firmans.

Le contenu des firmans aborde divers sujets : I'armée ottomane et la guerre contre la
Perse et la Russie, les conflits entre les Grecs et les catholiques (numéros 7, 19, 38, 39, 48, 69,
225). al-gizia’®” (numéros 18, 68, 165), le commerce, les impots (numéros 55, 161, 184, 233,
235, 256), les problemes des Arabes et des Kurdes.

Etat du registre

Le papier en général est en bon état parce qu’il est de bonne qualité, le PH du papier
est 5,85 donc i n’a pas besoin de désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans
les années cinquante, il a été relié avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Nous
pouvons voir des auréoles noires provoquées par la solubilit¢ de I'encre noire (pages 4 a 90) et
des auréoles rouge clair provoquées par I'encre rouge. Les premieres pages ont des parties
manquantes, elles sont abimées et en train de lacher. Le registre est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. I1 a de nombreuses taches de diverses
couleurs : noire (encre), jaune (divers types). Dans les pages 7, 8, 9, 10, 162, 242, 255, 258,
263, 269, on a utilis¢é pour réparer les déchirures du ruban adhésif qui a laissé des taches
jaunes sur le papier. Ce registre a besoin de couture de toute urgence. Les premieres pages
sont trés abimées et ont besoin d’étre restaurées.

197 C’est I'imp6t que devaient payer les hommes pubéres non-musulmans (dimmi) en ge d’effectuer leur service
militaire.
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3. Registre n°3

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman du Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 3 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 425 x 160 x 40
mm. Il se compose de 386 pages qui contiennent la copie de 566 documents différents de la
période allant de 1146 a 1151 de I'Hégire (juin 1733 & mars 1739), sous le sultan Mahmiid 1
de 1143 a 1168 de I'Hégire (octobre 1730 a décembre 1754). Manuscrit en langue ottomane
avec une reliure récente qui a remplacé I'ancienne. Le bifeuillet mesure 422 x 315 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune sans contremarque et filigrane a trois
croissants de lune avec comme contremarque une étolle a six branches. Vingt vergeures
verticales occupent un espace de 22 a 24 mm, les fils de chaine horizontaux sont espacés de
26 mm et le papier a une épaisseur de 0,12 a 0,14 mm.

Le copiste semble avoir utilisé deux types d'encre noire : le premier est l'encre
carbonique et le deuxieme lencre mixte (encre au carbone et encre métallique), parce que
leau a solubilisé I'encre a certains endroits (p. 34) et pas a d’autres (pages 2 a 30). Je pense
que ce registre a subi une importante augmentation de I'’humidité¢ relative. La numérotation
des pages et des firmans a été faite a I'encre rouge et bleue mais cette inscription est récente.
Ce registre a perdu la feuille de colophon.

Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane et la guerre contre la
Perse et la Russie (7, 80, 163, 164, 165, 386, 387, 393, 394), al-gizia (numéros 162)
commerce, impdts (numéros 161, 203, 205, 396), problemes des bandits (10, 79, 106).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, il est en général en bon état, sauf les derniers feuillets

de la page 345 a 386 qui sont tres abimés. Le PH du papier est de 6,6 donc il n’a pas besoin
d’une désacidification. On peut remarquer que dans les derniers cahiers il y a des moisissures
de la page 334 a 386. Ce manuscrit n'a jamais ét€ restauré. Dans les années cinquante, il a €té
relié avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Ce registre a des auréoles noires
provoquées par la solubilit¢ de lencre noire (p. 34), des auréoles rouges claires provoquées
par I'encre rouge (p. 331), des auréoles marron clair a cause de '’humidité.
Le registre est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Il a
de nombreuses taches de couleurs jaune marron (tache de boisson p. 230). Dans les pages 1,
2, 3, 4, on a utilisé du ruban adhésif pour réparer les déchirures, celui-ci a laissé des taches
jaunes sur le papier. Ce registre a besoin de couture en toute urgence et les dernieres feuilles
ont besoin de restauration, de désinfection et de consolidation.
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4. Registre n°4

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 4 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 417 x 155 x 35
mm. Il se compose de 259 pages qui contiennent la copie de 520 documents différents de la
période allant de 1151 a 1156 de 'Hégire (mars 1739 a juillet 1743), sous le sultan Mahmiid 1
de 1143 a 1168 de I'Hégire (octobre 1730 a décembre 1754). Manuscrit en langue ottomane
avec une reliure récente qui a remplacé I'ancienne. Le bifeuillet mesure 412 x 305 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune avec contre marque qui ressemble aux
deux lettres H D, filigrane trois croissants de lune avec marque fait d’une étoile a six
branches. Un espace de 25 a 27 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de chaine
horizontaux sont espacés de 25 mm et le papier a une épaisseur de 0,12 a 0,19 mm. Je pense
qu’ll y avait plusieurs copistes parce que J’ai marqué trois mains d’écriture dans les pages 16,
21, 22, 246. Le copiste semble avoir utilis€é deux types d'encre noire : le premier est l'encre
carbonique et le deuxieme lencre mixte (encre au carbone et encre métallique), parce que
leau a solubilisé I'encre a certains endroits (p. 85 a 216) et pas a d’autres (p. 44 a 85). Je
pense que ce registre a subi une importante augmentation de ’humidité relative.

La numérotation des pages et des firmans a été fait par I'encre rouge et bleue mais
cette inscription est récente. Ce registre a un colophon en arabe qui montre le nom du cadi

Muhammad Giragi Zade et la date de début de la copie :

YY) IV B guale Suge el j Y Axiladnd) A3 gal) il cpa Ba ) gl Liladl pa) oW Jadat ao o jlia Ja | 2A
o Bl daas alle Gliaa Sall Jgal) 5 s ) gl plaad) zlia dadd ) gal) alicd 593 (pa ) (A 3 jaual)
@) A 4y il daal) 338 B o g yadl) plai) aBg B g o) pa (polall Al Mad i e 331
) g Aila g Cpeaad g

Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane et la guerre contre la
Perse et la Russie (3, 4, 10, 29, 96, 123, 218, 333, 378, 490, 499), al-gizia (15, 16, 139, 244,
345, 348), les signes islamiques (400), le conflit grec-catholique (220, 221, 242, 287, 312),
commerce, impots (numéros 17, 95, 124, 171, 300), problemes des bandits (5, 6, 82, 112, 194,
257, 346, 396, 401), les ambassadeurs et les consulsétrangers (18, 311), I’héritage des
personnages officielles (2, 256).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, i est en générale en bon état. Les pages de gardes sont
abimées, le PH du papier est 6,4 donc i n’a pas besoin d’une désacidification. On peut
remarquer que dans les pages 17, 18, 24 il y a des moisissures. Ce manuscrit n'a jamais été
restauré. Dans les années cinquante, il a ét€ relié avec de la colle industrielle par des non
spécialistes. Ce registre a des auréoles noires provoquées par la solubilit¢ de I'encre noire (p.
133 a 216), des auréoles rouges claires provoquées par Iencre rouge (p. 45 et 46), des
auréoles marron claire a cause de I'humidit¢ sur la plupart du manuscrit. Ce registre a besoin
de couture en toute urgence, certains cahiers sont détachés. Les sept dernicres feuilles ont
besoin de restauration, désinfections ; consolidation.
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5. Registre n°5

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 5 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 416 x 150 x 40
mm. Il se compose de 401 pages qui contiennent la copie de 789 documents différents de la
période allant de 3 ragab 1156 au début de rabi’ al-awwal 1160 de I'Hégire (21 aofit 1743 a
mars 1747), sous le sultan Mahmiid [ de 1143 a 1168 de 'Hégire (octobre 1730 a décembre
1754). Manuscrit en langue ottomane avec une reliure récente qui a remplacé lancienne. Le
bifeuillet mesure 411 x 300 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune avec contre marque ressemblant aux
deux lettres H D, filigrane a trois croissants de lune avec marque faite d’une étoile a six
branches. Un espace de 22 a 27 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de chaine
horizontaux sont espacés de 25 mm et le papier a une épaisseur de 0,09 a 0,13 mm. Il y avait
deux types d’encre et plusieurs copistes, parce que j’ai remarqué deux types d’écriture dans
les pages 7, 8, 81, 82. Les copistes semblent avoir utilisés deux types d'encre noire : le
premier est lencre carbonique comme je I'ai bien remarqué a la page 4 a cause des taches
d’encre et le deuxieme type lencre mixte (encre au carbone et encre métallique). La
numérotation des pages et des firmans a été faite a l'encre rouge mais cette inscription est
récente.

Ce registre a un colophon en arabe qui montre le nom du cadi Wall al-Din Afandr et la
date de début de la copie (23 gumada al-ahira 1156 de I'Hégire) :

B guala Blyga call § Y Ailaiall dlat) A3 gall i da fpa B0 1) Alal) jal YY) gea B3dal de ) & jlia S tdd

B9 ia a Sl gall 5 uan ) gall o lalad) Ui Aadld ) gad) aliaa 853 Cra ) (8 B abaall A YY) il aaylLy

ddLA%OAO.JJM‘J@&‘?&“ gébJMJi)ﬂ‘ 9\-&\\&3\9 ﬁjbé\y&u‘ﬁ\éuém&‘ﬂéﬁéi Gmal)
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane
vers Diar Bakur (de 1 a 7, 71,72, 115, 116, 119). La guerre contre la Perse (3, 4, 10, 29, 96,
123, 218, 333, 378, 490, 499), le conflit grec-catholique (167), les affaires d’ahl al- dimma et
al-gizia (165, 354,355, 567, 568, 579, 694) le commerce et les impdts (162, 250, 399, 493,
503, 570, 571, 588). D’autres questions sont également évoquées : les problemes des bandits
(117, 138, 221, 238, 249, 283, 293, 323, 435, 683), d’héritage des personnages officiels (216,
217, 574) des monnaies ottomanes (649, 650) laccord du sultan pour nommer le nouveau
chef d’une tribu (77, 78, 79, 136, 137, 490) les affaires des prostituées d’Alep (755) et
Iaffaire d’un trésor trouvé a Alep (491, 492).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, il est en général en bon état. Les bords des premiers et
derniers cahiers sont abimés, le PH du papier est de 6,55 donc il n’a pas besoin d’une
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Ce registre a des auréoles marron clair et
jaunes a cause de 'humidité (p. 384 a 401). Ce registre a besoin de couture de toute urgence,
certains cahiers sont détachés. Les dernieres feuilles de 396 a 401 ont besoin de restauration,
de désinfection et de consolidation.
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6. Registre n°6

Ce manuscrit se trouve dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 6 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 455 x 165 x 30
mm. Il se compose de 202 pages qui contiennent la copie de 360 documents différents de la
période allant de gumada al-ila 1174 a rabi‘ al-awwal 1177 de I'Hégire (décembre 1760 a
septembre 1763), sous le sultan Mustafar 11 de 1171 a 1187 de I'Hégire (octobre 1757 a
décembre 1774). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Le bifeuillet mesure 450 x 325 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune avec contre marque ressemblant aux
deux lettres A S. Un espace de 30 a 33 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de
chaine horizontaux sont espacés de 28 a 31 mm et le papier a une épaisseur de 0,10 a 0,14
mm. Je pense qu’il n’y avait qu'un seul copiste. Le copiste semble avorr utilis¢ deux types
d'encre noire : le premier est l'encre carbonique et le deuxieme I'encre mixte (encre au carbone
et encre métallique), parce que l'eau a solubilis¢é I'encre a certains endroits (p. 3 a 8) et pas a
d’autres (p. 10 a 50). Je pense que ce registre a subi une importante augmentation de
Ihumidité relative. La numérotation des pages et des firmans a été faite a lencre rouge et
bleue mais cette inscription est récente.

Ce registre a un colophon en arabe qui montre le nom du cadi (Mustafa Afandi) et la
date de début de la copie (gurra ramadan 1174 de 'Hégire : 5 avril 1761):

AoV sha ) gall Baas Ui g LY ga ) (B 2265 (Al dduial) alSal) g iy pal) gal g¥) 381 Jad) 1302302
1174 4 Qa3 6 A..... el g1l dhuas sdl b uan alegd) Jgall ALl gal¥) dea

Le contenu des firmans aborde divers sujets : des impdts sur le tabac, le café et le
coton (numéros 144, 150, 151, 198), les bandits Kurdes et Turkmenes (244, 245, 246, 276,
288), les ambassadeurs et consuls étrangers et leurs privileges (46, 121, 122, 328, 331),

I’héritage des personnages officiels (228).
Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, i est en général en bon état. Le PH du papier est 6,7
donc il n’a pas besoin d’une désacidification.
Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les années cinquante, il a été relié avec de la colle
industrielle par des non spécialistes. Ce registre a des auréoles noires provoquées par la
solubilit¢ de l'encre (p. 3 a 8) et des auréoles marron clair a cause de '’humidité¢ (p. 10 et 76)
sur la plupart du manuscrit.
Ce registre a besoin de couture, certains cahiers sont détachés. Il faut restaurer la feuille de
colophon et compléter les lacunes.
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7. Registre n°7

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 7 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 445 x 160 x 30
mm. Il se compose de 210 pages qui contiennent la copie de 286 documents différents de la
période allant de ragab 1177 au 13 gumada al-ula 1181 de 'Hégire (janvier 1764 au 6 octobre
1767), sous le sultan Mustafa IIl de 1171 a 1187 de I'Hégire (30 octobre 1757 a 21 Janvier
1774). Manuscrit en langue ottomane avec une reliure récente qui a remplacé lancienne. Le
bifeuillet mesure 440 x 315 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune avec contre marque ressemblant aux
deux lettres A S, filigrane a trois croissants de lune avec marque faite d’une étoile a six
branches. Un espace de 30 a 34 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de chaine
horizontaux sont espacés de 25 mm et le papier a une épaisseur de 0,07 a 0,09 mm. J’ai fait
plusieurs tests de solubilit¢ de l'encre sur certains pages et j’ai remarqué que les copistes
semblent avoir utilisé deux types d'encre noire : le premier est I'encre carbonique comme dans
les pages 84 a 87, le deuxieme type I'encre mixte (encre au carbone et encre métallique) dans
la plupart des pages du registre. La numérotation des pages et des firmans a été faite a l'encre
rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Mustafa
Afandr ainsi que la date de début de la copie yawm al-nahur fi ragab al-fard 1177 de I'Hégire
(Janvier 1764) :

O3 _gaal JSI ) gall j38 dalgl) Baaad) dadlad) alladl (paj 500 (B alSaY) g aild ol Jadad Jaual) 138 d3a
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane
(93, 98, 120, 214, 239), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (40, 46, 80, 86, 139, 207, des
impoOts sur le tabac, le café et le coton (numéros 48, 55, 87, 170, 181, 209, 241, 150). D’autres
questions sont également évoquées : les problemes des bandits (30, 32, 96, 152, 174, 280), les
affares des Arméniennes et Druzes (31, 235, 254), les problemes entre des personnages
officiels (101), de fausse monnaie ottomane (67, 100, 234, 272), laccord du sultan pour
nommer le nouveau cadi d’Alep (167).

Etat du registre

Le papier est en mauvais état de conservation, ce registre est dans un état
catastrophique : ¢’est pourquoi je I'ai choisi pour le restaurer. Certaines parties des bords sont
tombées, 1 a des déchirures et des moisissures partout, ce registre a €t€ rongé dans deux
endroits au milieu de registre. Le registre est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un
changement de couleur du papier. I a de nombreuses taches de diverses couleurs : noire
(encre), jaune (humidit¢ et moisissures). Le PH du papier est de 5,8 donc il a besoin d’une
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais ét€¢ restauré. Dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle par des non spécialistes et c’est tres difficile de le manipuler. Ce
registre a besoin de trois choses: une restauration, une consolidation et une simple
désinfection avec de I’alcool.
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8. Registre n°8

Ce manuscrit se trouve dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 6 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 455 x 163 x 32
mm. Il se compose de 288 pages qui contiennent la copie de 350 documents différents de la
période allant de 16 dii al-higga al-sarif 1180 a 27 safar al-hayr 1184 de I'Hégire (14 mai
1767 a 21 juin 1770), sous le sultan Mustafa 111 de 1171 a 1187 de 'Hégire (30 octobre 1757 a
21 janvier 1774). Manuscrit en langue ottomane avec une reliure récente qui a remplacé
I'ancienne. Le bifeuillet mesure 450 x 322 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune avec contre marque ressemblant aux
lettres M A S. Un espace de 27 a 34 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de
chaine horizontaux sont espacés de 26 a 29 mm et le papier a une épaisseur de 0,08 a 0,14
mm. J’ai fait plusieurs tests de solubilit¢ de I'encre sur certaines pages et j’ai remarqué que les
copistes semblent avoir utilis€é deux types d'encre noire : le premier est lencre carbonique
comme dans les pages 87 a 90, le deuxiéme type I'encre mixte (encre au carbone et encre
métallique) dans la plupart des pages du registre. La numérotation des pages et des firmans a
été faite a lencre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Mustafa sadig
afandr ainsi que la date de début de la copie gurra rabi‘ al-tani 1181 de I'Hégire (26 aofit
1767) :

s Aaal 3 ) o) Apialid) Adadl sal Y1 Juaead JaY & iy lasi il Ao JSsill & jliad) Jaadl 138 Jae
Ao LB 3 Sl ) gal) Sie By )b Aalgdl) Baed) Aadlad) allad) Usea g WY ga (3 (8 dnanall A g jaal)
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de 'armée ottomane et
la guerre contre la Perse et la Russie (61, 136, 137, 140, 141, 144, 146, 180, 305), al-gizia (3,
79), les affaires des Syriaques Jacobites et Arméniens (101, 220, 222, 227, 228, 229, 230,
234), le commerce et les impots (2, 12, 13, 23, 95, 145, 178, 197, 269). D’autres questions
sont également évoquées : les problemes des bandits (64, 65, 66,119, 122, 132, 133, 196,
310), laccord du sultan pour nommer le nouveau chef de la tribu (177) et les priviléges des
ambassadeurs et consuls étrangers (219, 282).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité¢ et en général est en bon état. Le PH du papier est 6,15
donc i n’a pas besoin d’une désacidification. Ce manuscrit n'a jamais €t¢ restauré. Dans les
années cinquante, il a ét€ relié avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Le registre
est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Ce registre a
besoin de couture et les dernieres feuilles ont besoin de restauration et de consolidation.
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9. Registre 9

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 9 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 385 x 156 x 27
mm. Il se compose de 118 pages qui contiennent la copie de 139 documents différents de la
période allant de rabi‘ al-awwal 1184 au 17 muharram 1187 de I'Hégire (4 juin 1770 au 9
avril 1773), sous le sultan Mustafa Il de 1171 a 1187 de 'Hégire (30 octobre 1757 au 21
Janvier 1774). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Le bifeuillet mesure 380 x 313 mm.

Papier avec plusieurs types de filigrane : filigrane a trois croissants de lune, filigrane a
croissant de lune «a figure humaine ». Un espace de 26 a 29 mm est occupé par 20 vergeures
verticales, les fils de chaine horizontaux sont espacés de 28 a 32 mm et le papier a une
épaisseur de 0,13 a 0,17 mm. Apres les tests de solubilit¢ de I'encre que j’ai faits sur certaines
pages, j’ai remarqué que les copistes semblent avoir utilisé deux types d'encre noire : le
premier le plus utilisé est I'encre carbonique comme dans la plupart des pages (ex: p. 15 a
25), le deuxieme type I'encre mixte (ex. p.55, 56). La numérotation des pages et des firmans a
été faite a lencre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad
afandr ainsi que la date de début de la copie gurra rabi‘ al-tani 1184 de I'Hégire (24 juillet
1770) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane
4, 16, 44, 52, 67, 113, 125, 126, 133, 135), les affaires d’ahl al- dimma (114), le waqf al-
haramin (3). D’autres questions sont également évoquées : les problemes des bandits (17,
111, 128), les affaires des Arméniens et Druzes (31, 235, 254), les problemes entre des
personnages officiels (101), de fausse monnaie ottomane (83), la nommation d’un
qgaimmagqam substitut a Alep (2).

Etat du registre

Ce registre est dans un mauvais état de conservation et est tres abimé. Il a des
déchirures et des moisissures partout. Le registre est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un
changement de couleur du papier. Il a de nombreuses auréoles de diverses couleurs : noire et
rouge (encre), jaune (humidité et moisissures), certains cahiers sont détachés. Le PH du papier
est de 5,7 donc il a besoin d’une désacidification. Ce manuscrit n'a jamais ét€¢ restauré¢. Dans
les années cinquante, il a été relié avec de la colle industrielle par des non spécialistes, il est
tres difficile de le manipuler. Ce registre a besoin d’une restauration: comblements des
lacunes, consolidation et simple désinfection a I'alcool
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10. Registre n°10

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 10 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 385 x 158 x
25 mm. Il se compose de 106 pages qui contiennent la copie de 144 documents différents de
la période allant de dit al-higga 1185 a gurra rabi‘ al-awwal 1187 de 1Hégire (24 mars 1772
a 22 mai 1773), sous le sultan Mustafa 111 de 1171 a 1187 de I'Hégire (30 octobre 1757 a 21
janvier 1774). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Le bifeuillet mesure 380 x 315mm.

Papier avec deux types de filigrane a trois croissants de lune. Un espace de 27 a 30
mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de chaine horizontaux sont espacés de 30
mm et le papier a une épaisseur de 0,17 a 0, 20 mm. Le copiste semble avoir utilisé deux
types d'encre noire : le premier est l'encre carbonique et le deuxieme lencre mixte (encre au
carbone et encre métallique). Je pense que ce registre a subi une importante augmentation de
I’humidité relative. La numérotation des pages et des firmans a ét¢ faite a lencre rouge et
bleue mais cette inscription est récente. La page de colophon a été perdue.

Le contenu des firmans aborde divers sujets: Parmée ottomane, son
approvisionnement et la guerre contre la Russie (12, 24, 25, 49, 51, 63, 83, 112), al-gizia et
d’ahl al-dimma (16, 17, 50, 53), les signes islamiques (400), le conflit grec-catholique (220,
221, 242, 287, 312), des instructions et recommandations générales du sultan (11).

Etat du registre

Le papier est en mauvais €tat de conservation, le registre en général est dans un état tel
qu’il n’est pas consultable. La plupart des feuilles sont abimées, déchirées, détachées et les
dernieres feuilles ont perdu des morceaux. On peut remarquer des taches jaunes a cause de
résidu de ruban adhésif qui a été utilisé pour restaurer les feuilles. Le PH du papier est 5,65
donc il a besoin d’une désacidification. On peut remarquer que sur les pages 23, 24 iy a des
moisissures.

Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les années cinquante, il a été relié avec de
la colle industrielle par des non spécialistes. Ce registre a des auréoles noires provoquées par
la solubilité de Iencre noire (pp.45 a 106), des auréoles rouge clair provoquées par I'encre
rouge (pp- 89 a 106). Le registre est sale, poussiéreux et le tout avec 'humidit¢ a provoqué un
changement de couleur du papier et des auréoles marron clair sur la plupart du manuscrit. Ce
registre a besoin d’une restauration avec comblement des lacunes, consolidation et simple
désinfection a l'alcool.
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11. Registre n°11

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 11 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 425 x 317 x
30 mm. Il se compose de 138 pages qui contiennent la copie de 151 documents différents de
la période allant de rabi‘ al-awwal 1186 a dii al-qa‘da 1187 de 1Hégire (juin 1772 a fin
janvier 1774) sous le sultan Mustafa Il de 1171 a 1187 de I'Hégire (30 octobre 1757 a 21
Janvier 1774) et le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21janvier 1774 a 7 avril
1789).

Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé lancienne. Le
bifeuillet mesure 422 x 315 mm. Papier avec divers types de filigrane : filigrane a trois
croissants de lune, filigrane a croissant de lune » a figure humaine ». Vingt vergeures
verticales occupent un espace de 27 a 30 mm, les pontuseaux horizontaux sont espacés de 27
mm et le papier a de 0,09 a4 0,13 mm d'épaisseur.

Le copiste semble avoir utilisé deux types d'encre noire : le premier est l'encre
carbonique et le deuxieme lencre mixte, on remarque qu'il y a des chiffres a l'encre rouge
mais cette inscription est récente. J’ai remarqué aussi que le dernier cahier est vide

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad
Sa ‘id Afandr ainsi que la date de début de la copie gurra (au début) de rabi‘ al-tani 1187 de
I'Hégire (21 juin 1773):
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane et la déclaration de
I’état d’urgence (6, 7, 13, 24, 25, 27, 32, 79, 80, 81), la guerre contre la Russie (93, 100, 102,
103, 108, 120), les affaires d’ahil al- dimma et al-gizia (36, 70, 72), le commerce et les
mpdts (57, 128, 131). D’autres questions sont également évoquées : les problemes des
bandits (3, 18), 'accord du sultan pour nommer le nouveau cadi d’Alep (4), les privileges des
ambassadeurs et consuls étrangers (16, 17, 21, 22, 41, 150, 151), T'accord du sultan pour
nommer le nouveau cadi d’Alep (4), le retour d’exil (rapatriement) d’une tribu (67),
I'intronisation du sultan ‘Abdelhamid I Han (82, 89), les instructions et recommandations
générales du sultan (12, 20, 33).

Etat du registre

Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualté. Le PH du papier est 5,9 donc i n’a pas besoin de
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais ét€¢ restauré, dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Le registre est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. I a de nombreuses taches de diverses
couleurs, certains cahiers sont détachés. Les premicres pages du registre ont des déchirures.
Ce registre a besoin d’étre recousu de toute urgence, d’un nettoyage a sec et d’une relure.
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12. Le registre 12

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 12 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il mesure 415 x 154 x
35 mm. I se compose de 238 pages qui contiennent la copie de 309 documents différents de
la période allant de 21 Sawwal 1187 a 24 dii al-qa‘da 1189 de I'Hégire (4 janvier 1774 a 15
janvier 1776) sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21 janvier 1774 a 7
avril 1789). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé I'ancienne.
Le bifeuillet mesure 410 x 304 mm.

Papier avec filigrane a trois croissants de lune de tailles différentes, filigrane avec un nom :

R BALAZZ0UL]

Un espace de 25 mm est occupé par 20 vergeures verticales, les fils de chaine
horizontaux sont espacés de 26 a 28 mm et le papier a une épaisseur de 0,12 a 0, 15 mm.
Apres les tests de solubilit¢ de I'encre que j’ai faits sur certaines pages, j’ai remarqué que les
copistes semblent avoir utilis€é deux types d'encre noire : le premier, le plus utilisé, est I'encre
carbonique comme dans la plupart des pages, le deuxieme type est I'encre mixte (moins
soluble a I'eau). La numérotation des pages et des firmans a été faite a I'encre rouge mais cette
iscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Faid allah
afandi Imam Zade ainsi que la date de début de la copie gurra (au début) de rabi‘ al-tani 1188
de I'Hégire (10 juin 1774) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane et la déclaration de
I’état d’urgence (3, 7, 45, 247, 253), la guerre contre la Russie (195, 231), les affaires d’ahl
al- dimma et al-gizia (66, 67, 84, 293, 294), juives et syriaques (39, 40, 41,190), le commerce
et les mpots (34, 123). D’autres questions sont également évoquées : les problemes des
bandits (22, 292), firman pour nommer le nouveau wali d’Alep (77), les privieges des
ambassadeurs et consuls étrangers (14, 69, 85, 108, 117, 145), le retour (rapatriement) d’une
trbu qui a ét¢ exilée (242), les déplacements du sultan ‘Abdelhamid I (59, 309), les
instructions et recommandations générales du sultan (30, 70).

Etat du registre

Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualit¢. Le PH du papier est 5,82 donc i n’a pas besoin de
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré, dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Le registre est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de nombreuses auréoles de diverses
couleurs : noire (encre), jaune (humidité et moisissures). Il a de nombreuses taches de
diverses couleurs (résidu de ruban adhésif et de la boisson), certains cahiers sont détachés. Ce
registre a besoin de couture, d’un nettoyage a sec et d’'une simple désinfection avec de
I"alcool.
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13. Le registre 13

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°13 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 430 x
320 mm et se compose de 190 pages qui contiennent la copie de 207 documents différents de
la période allant de Dii al-Higga 1189 a Muharram 1164 de I'Hégire (janvier 1776 a février
1777), sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21 janvier 1774 a 7 avril
1789).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes a trois croissants de lune.
Premicre papier avec filigrane a trois croissants sans marque du fabricant (p.8 / 13 Di al-
ga‘da 1101 de T'Hégre / 17 aolt 1690) : 20 vergeures verticales par 3 cm, pontuseaux
horizontaux espacés de 28 mm et de 0,14 mm d'épaisseur.

Deuxicme papier avec filigrane a trois croissants sans marque du fabricant (p.19/ 19 Di al-
Higga 1101 de I'Hégire / 22 septembre 1690) : 20 vergeures verticales par 3 cm, pontuseaux
horizontaux espacés de 27 mm et de 0,16 mm d'épaisseur.

Ce registre a été écrit a l'encre noire ; on remarque qu'l y a des chiffres a l'encre rouge
mais cette inscription est récente. La numérotation des pages et des firmans a été faite a
Iencre rouge mais cette inscription est récente. Les copistes semblent avoir utilisé plusieurs
types d'encre noire ; encre carbonique, encre mixte (car leau a solubilis¢ I'encre a certains
endroits et pas a d’autres). Le dernier page est blanc.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Mustafa
Afandi ainsi que la date de début de la copie gurra safar al-hayr 1190 de I'Hégire (mars 1776)
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les problemes des bandits (2, 9, 19, 54),
les ambassadeurs et les consuls étrangers (32,70, 71, 72), féter la naissance du sultan
Muhammad le mercredi 6 ragab 1190 de I'Hégire (20 aoiit 1776), des affaires du tabac (26),
les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (158), la guerre contre la Perse (53, 125, 192, 193,
204), les déplacements de Il'armée ottomane (47, 59, 126), les problemes avec des
personnages officiels (39, 40), de fausse monnaie ottomane (97).

Etat du registre

Le papier est dans un bon état en général parce qu’il est de bonne qualit¢ mais la
couverture est en mauvais état de conservation. Le PH du papier est 5,93 donc il n’a pas
besoin de désacidification. Il y a quelques restaurations anciennes sur des fonds de certains
feuillets (pp.94, 162). Ce registre a été relié dans les années cinquante avec de la colle
industrielle par des non spécialistes. Le papier est sale, poussi€reux et le tout a provoqué un
changement de couleur du papier. Il a de nombreuses auréoles de diverses couleurs : noire
(encre), jaune (humidit¢ et moisissures). I a de nombreuses taches de diverses couleurs
(résidu de ruban adhésif et de la boisson). Ce registre a besoin de couture, d’un nettoyage a
sec.
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14. Le registre n°14

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au centre des documents
historiques a Damas sous le n°14 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 435 x
309 mm et se compose de 231 pages qui contiennent la copie de 265 documents différents de
la période allant de 5 rabi‘ al-awwal 1191 a 12 Sawwal 1192 de 'Hégire (12 avril 1777 a 2
novembre 1778), sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de 'Hégire (21 janvier 1774 a 7
avril 1789).

Ce registre est en langue ottomane avec une reliure récente qui a remplacé I’ancienne.
Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,12 a 0,15
mm. Ce registre a été écrit a lencre noire. La pagination des feuillets et la numérotation des
pages et des firmans ont ét€ faite a lencre rouge mais cette inscription est récente. Les
copistes semblent avoir utilisé plusieurs types d'encre noire (car I'eau a solubilisé I'encre a
certains endroits et pas a d’autres).

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Ibrahim Afandi
ainsi que la date de début de la copie rabral-tani 1191 de I'Hégire (mai 1777) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia
(102), les déplacements de I'armée ottomane (5, 18, 257), un ordre du sultan au wali d’Alep
pour payer cinq mille qirsh a la tribu Arabe al-Mawali et résoudre tous les problemes avec
aux (37) les problemes avec des personnages officiels (39). La guerre contre la Perse (40), les
affaires des Arméniens (41), la guerre contre la Russie (120, 121). L’exile de tribu al-Rihaniy
(124), les impdts et le commerce avec Venise (163),

Etat du registre

Le papier est dans un bon état en général parce qu’il est de bonne qualit¢. Le PH du
papier est 5,65 donc il n’a pas besoin de désacidification. Ce registre a été relié dans les
années cinquante avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Les derniers feuillets
sont sales, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de
nombreuses auréoles de diverses couleurs : jaune (humidité). I1 a de nombreuses taches de
diverses couleurs (résidu de ruban adhésif et de la boisson).
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15. Le registre n°15

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°15 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 435 x
309 mm et se compose de 231 pages qui contiennent la copie de 265 documents différents de
la période allant de 26 dii al-qa‘da 1193 a 24 rabt al - tant 1195 de 'Hégire (4 décembre 1779
a 8 avril 1781), sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de 'Hégire (21 janvier 1774 a 7
avril 1789).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,07
20,1 mm.

Ce registre a été écrit a l'encre noire, il y a des chiffres a l'encre rouge mais cette inscription
est récente. La numérotation des pages et des firmans a ét€ faite a l'encre rouge mais cette
inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad
sadiq afandi ainsi que la date de début de la copie gurra Muharram al-haram 1193 de
I'Hégire (18 janvier 1779):
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les problemes des bandits arabes al-
Rihan (110), les ambassadeurs et les consuls étrangers (122), féter la naissance du sultan
Suleyman (56), le commerce et la taxe avec la Hongrie (66), al-gizia (3), de fausse monnaie
ottomane (72), les affaires des Arméniennes (85), construire des maisons sur les routes de
voyage pour les voyageurs (96).

Etat du registre

Le papier est dans un mauvais état. Les bords des premiers et derniers cahiers sont
abimés avec des déchirures (pp. 22 a 29). La couverture est en mauvais état de conservation.
Le PH du papier est 6,5 donc i n’a pas besoin de désacidification. Le papier est sale,
poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de nombreuses
auréoles de diverses couleurs : noire (encre, pp. 365 a 380), jaune (humidité et moisissures,
pp- 1-2). 11 a de nombreuses taches de diverses couleurs (résidu de ruban adhésif et de la
boisson pp. 1-2). Ceregistre a besoin de couture, d’un nettoyage a sec.
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16. Le registre n°16

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 16 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 460 x
335mm. Il se compose de 286 pages qui contiennent la copie de 396 documents différents de
la période allant de 17 gumada al - tani 1195 a 21 rabi‘ al-tani 1197 de 'Hégire (9 juin 1781
a 25 mars 1783) sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de 'Hégire (21 janvier 1774 a 7
avril 1789).

Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé I'ancienne. Le
bifeuillet mesure 460 x 335mm. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a
une épaisseur de 0,07 2 0,12 mm.

Le copiste semble avoir utilis€ deux types d'encre noire : le premier est l'encre
carbonique et le deuxieme lencre mixte, on remarque qu'il y a des chiffres a l'encre rouge
mais cette inscription est récente. J’ai remarqué aussi que le dernier cahier est vide

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Sadigi Zada
‘Abdallah Afandr ainsi que la date de début de la copie 17 gumada al - tani 1195 de I'Hégire
(9 juin 1781) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane (38, 101, 116, 255),
les taxes de pastiche et de tabac (82, 90, 250), les affaires d’ahil al- dimma et al-gizia (17, 94,
117, 118, 253), le commerce et les impdts (18, 28, 29, 30, 57, 59, 85, 102, 103, 128, 131, 187,
251). D’autres questions sont également évoquées : les problemes des bandits (39, 40, 84, 89,
92, 142), les priviltges des ambassadeurs et consuls étrangers (114, 221, 222), la sécurité¢ de
la route d’al ’hajj (120), les monnaies en or.

Etat du registre

Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualit¢. Le PH du papier est 6,15 donc i n’a pas besoin de
désacidification. Dans les années cinquante, ce registre a été relié avec de la colle industrielle
par des non spécialistes. Il a de nombreuses auréoles de diverses couleurs : jaune (humidité),
des traces de rubans adhésives. Il est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de
couleur du papier. Il a de nombreuses taches de diverses couleurs.
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17. Le registre n°17

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 17 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). La feuillet mesure 450
x 313 I se compose de 203 pages qui contiennent la copie de 235 documents différents de la
période allant de 20 Sawwal 1197 au 11 muharram 1199 de 'Hégire (17 septembre 1783 au
23 novembre 1784), sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21 janvier 1774
a 7 avril 1789). Manuscrit en langue ottomane avec une reliure récente qui a remplacé
I’ancienne.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,13 a
0,17 mm. Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Sadiqi Zada
‘Abd al-Rahman Afandi ainsi que la date de début de la copie milieu diz al-ga‘da 1197 de
I’Hégire.
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : I'armée ottomane (37), les affaires d’ahl
al- dimma et al-gizia (4, 12, 22, 23, 26, 32), des impots (2, 11, 25, 54), le commerce (13), le
trait¢ commerciale entre I'empire ottomane et I'Autriche (117, 119). D’autres questions sont
également évoquées : les problemes des bandits (5), les affaires des Arméniens et Druzes (41,
83, 113), la sécurité de la route d’al ’hajj (36).

Etat du registre

Le papier est en mauvais état de conservation, ce registre est dans un état
catastrophique : Il a des déchirures et des moisissures partout, il est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de nombreuses taches de diverses
couleurs : noire (encre), jaune (humidit¢é et moisissures). Le PH du papier est de 6,9. Ce
registre n'a jamais été restauré. Dans les années cinquante, il a été relié avec de la colle
industrielle par des non spécialistes. Ce registre a besoin de trois choses : une restauration,
une consolidation et une simple désinfection avec de I’alcool.
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18. Le registre n°18

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 18 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). La feuillet mesure 450
x 313 I se compose de 166 pages qui contiennent la copie de 257 documents différents de la
période allant de Sawwal 1198 au 15 safar 1201 de 'Hégire (aolit 1784 au 6 décembre 1786),
sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21 janvier 1774 a 7 avril 1789).
Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé I'ancienne.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,09 a
0,14 mm. Les copistes semblent avoir utilis€ deux types d'encre noire : le premier est l'encre
carbonique, le deuxiéme type I'encre mixte (encre au carbone et encre métallique) dans la
plupart des pages du registre. La numérotation des pages et des firmans a été faite a I'encre
rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi ‘Arif Ibrahim
Afandi Yahiya Zada 1 ainsi que la date de début de la copie 12 Rabi‘ al-tani 1199 de 'Hégire
(21 février 1785).

Al 5 AL 50l ALARY oY) o allind) ) gall a8 aliy 50 o) AgiUaluad) alSal¥) g dlad) pal ¥ Jonu 138
012 b Mt ) A a Yla gl Gala Aiaay o) 005 oy ) 2 ) ) Gl a iaal) S gal) B s
1199

Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane
94, 107, 112, 161, 237), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (100, 137, 222), les
instructions et recommandations générales du sultan (133), des impots (5, 13, 26, 77, 79, 80,
81, 235), le commerce (65), les problemes des bandits (2, 175).

Etat du registre

Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualit¢. Le PH du papier est 6,4 donc i n’a pas besoin de
désacidification. Dans les années cinquante, ce registre a été relié avec de la colle industrielle.
Il a de nombreuses auréoles de diverses couleurs : jaune (humidité¢), des traces de rubans
adhésives. 1l est sale, poussi€reux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier.
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19. Le registre n°19

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°19 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 443 x
320 mm et se compose de 170 pages qui contiennent la copie de 211 documents différents de
la période allant de 3 rabi‘ al-awwal 1201 a 17 rabi‘ al-awwal 1203 de 'Hégire (23 décembre
1786 a 25 décembre 1788), sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21
janvier 1774 a 7 avril 1789).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,09
a 0,13 mm. Ce registre a ét¢ écrit a I'encre noire ; on remarque quil y a des chiffres a l'encre
rouge mais cette inscription est récente. La numérotation des pages et des firmans a été faite a
I'encre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi ‘Abd al-
Rahman Afandi et Mustafa Afandi ainsi que la date de début de la copie gurra rabr al-tani
1201 de I'Hégire (21 décembre 1786) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia
(49, 150, 151, 155), les ambassadeurs et les consuls étrangers (66, 131, 145, 149), les affaires
d’ahl al- dimma et al-gizia (158), les déplacements de 'armée ottomane (46, 141, 144), les
problemes avec des personnages officiels (39, 40), la monnaie ottomane (83), les
déplacements du sultan (100, 124, 135), les déplacements de la flotte ottomane (3, 20, 59, 97),
des impOts et des taxes (5, 10, 21, 22, 139).

Etat du registre

Le papier est en mauvais état de conservation, ce registre est dans un état
catastrophique : 1l a des déchirures et des moisissures partout, il est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. 11 a de nombreuses taches de diverses
couleurs : noire (encre), jaune (humidit¢ et moisissures). Le PH du papier est de 6,2. Ce
registre n'a jamais €té restauré. Dans les années cinquante, il a été relié avec de la colle forte.
Ce registre a besoin : une restauration, une consolidation et un nettoyage a sec.
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20. Le registre n°20

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 20 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il se compose de 94
pages qui contiennent la copie de 136 documents différents de la période allant de 12 Sawwal
1204 a 25 muharram 1205 de Thégire (24 juin 1790 a 03 octobre 1790) sous le sultan Selim
I de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 de 1'Hégire (7 avril 1789 a 29 mai 1807)
Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé Iancienne. Le
bifeuillet mesure 443 x 315 mm.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,11 a
0,14 mm. Ce registre a ét€ écrit a l'encre noire ; on remarque quil y a des chiffres a I'encre
rouge mais cette inscription est récente. La numérotation des pages et des firmans a été faite a
I'encre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad
Afandi au lieu de Hafiz Hasan Afandi ainsi que la date de début de la copie gurra rabi‘ al-tant
1204 de I'Hégire (décembre 1789) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : la déclaration de I'état d’urgence (97),
les déplacements de 'armée ottomane (15, 65, 67, 69, 117), la guerre contre la Russie (78), la
guerre contre la Perse (41), les affares d’ahl al- dimma et al-gizia (113), les Kurdes et les
Turkmenes (30), le commerce et les impdts (25, 83, 98, 106, 111). D’autres questions sont
également évoquées : les consuls étrangers (5), les instructions et recommandations générales
du sultan (20), la monnaie ottomane (3).

Etat du registre
Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualité. Le PH du papier est 6,3 donc i n’a pas beson de

désacidification. Dans les années cinquante, ce registre a été relié avec de la colle industrielle.
Ce registre a besoin de couture, d’un nettoyage a sec.
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21. Le registre n°21

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 21 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il se compose de 57
pages (plusieurs cahiers blancs) qui contiennent la copie de 39 documents différents de la
période allant de 16 safar 1203 a 13 gumada al-awwal 1204 de 'Hégire (15 novembre 1788 a
27 janvier 1790) sous le sultan ‘Abdelhamid I de 1187 a 1203 de I'Hégire (21 janvier 1774 a 7
avril 1789) et le sultan Selim Il de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 de I'Hégire (7
avril 1789 a 29 mai 1807). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a
remplacé I'ancienne. Le bifeuillet mesure 453 x 330 mm.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,11 a
0,21 mm. Apres les tests de solubilit¢ de I'encre que nous avons faits sur certaines pages, nous
avons remarqué que les copistes semblent avorr utilisé deux types d'encre noire : le premier, le
plus utilisé, est l'encre carbonique comme dans la plupart des pages, le deuxieme type est
I'encre mixte (moins soluble a I'eau). La numérotation des pages et des firmans a été faite a
I'encre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Faid allah
afandi Imam Zdade ainsi que la date de début de la copie 22 rabi‘ al-tani 1203 (19 janvier
1789) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane
(7, 8, 10, 37, 78), la déclaration de I'état d’urgence (90), les affaires d’ahl al- dimma et al-
gizia (69, 75), les juives et syriaques (39, 40, 41,190), le commerce et les impdts (22, 26).

Etat du registre

Le registre est dans un bon état de conservation, le papier en général est en bon état
parce qu’il est de bonne qualité. Le PH du papier est 6,2 donc il n’a pas besoin de
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré, dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle par des non spécialistes. Le registre est sale, poussiéreux et le tout
a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de nombreuses auréoles de diverses
couleurs : noire (encre), jaune (humidité). Il a de nombreuses taches de diverses couleurs
(résidu de ruban adhésif), certains cahiers sont détachés. Ce registre a besoin de couture, d’un
nettoyage a sec.
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22. Le registre n°22

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 22 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Il se compose de 93
pages qui contiennent la copie de 128 documents différents de la période allant de 1 rabt al-
awwal 1205 a 16 muharram 1206 de 'Hégire (7 novembre 1790 a 14 septembre 1791), sous le
sultan Selim III de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 de 'Hégire (7 avril 1789 a 29 mai
1807). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé I'ancienne. Le
bifeuillet mesure 385 x 330 mm.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,17 a
0,2 mm. Les copistes semblent avoir utilisé deux types d'encre noire : le premier est I'encre
carbonique, le deuxiéme type I'encre mixte (encre au carbone et encre métallique) dans la
plupart des pages du registre. La numérotation des pages et des firmans a été faite a I'encre
rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhmmad
Amin Afandi Baibirdi Zada ainsi que la date de début de la copie gurra rabi al-awwal 1205
de 'Hégire (novembre 1790) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les déplacements de I'armée ottomane (32, 36,
46), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (38), des impdts sur le tabac (72), la guerre contre
la Russie (25, 26, 75), laffaire d’un trésore de 77 pieces anciens (13), les déplacements du
sultan (40), le commerce (19).

Etat du registre

Le papier est en mauvais état de conservation, ce registre est dans un état
catastrophique. Certaines parties des bords sont tombées, il a des déchirures. Le registre est
sale, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Il a de
nombreuses taches de diverses couleurs : jaune (humidité). Le PH du papier est de 6,3 donc il
n’a pas besoin d’une désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les années
cinquante, il a été relié avec de la colle industrielle. Ce registre a besoin d’une restauration et
d’une consolidation.
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23. Le registre n°23

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°23 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 490 x
343 mm et se compose de 106 pages qui contiennent la copie de 143 documents différents de
la période allant de 8 dii al-ga‘da 1205 a la fin de gumdada al-awwal 1208 de 'Hégire (8juin
1791 a décembre 1793), sous le sultan Selim Il de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222
de I'Hégire (7 avril 1789 a 29 mai 1807).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,14
a 0,18 mm. Ce registre a été écrit a I'encre noire ; on remarque qu'il y a des chiffres a l'encre
rouge mais cette inscription est récente. La numérotation des pages et des firmans, récente, a
été faite a lencre rouge. Apres les tests de solubilit¢ de I'encre que j’ai faits sur certaines
pages, j’ai remarqué que les copistes semblent avoir utilis€ plusieurs types d'encre noire ;
encre carbonique, encre mixte.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Ahmad Baha’
al-Din Afandi et ‘Abd al-Minan Afandi ainsi que la date de début de la copie gumada al-
awwal 1206 de I'Hégire (décembre 1791) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets: I'accord du sultan pour nommer le
nouveau cadi d’Alep (1), les problemes des bandits (90, 93, 94, 99), le coton (63), les
ambassadeurs et les consuls étrangers (62, 108, 110, 113, 115, 123, 129), les taxes sur le
charbon et le café¢ (38, 124), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (35, 100), la guerre contre
la Russie (10), le trait¢ commercial entre 'empire ottomane et Valaque (Valachie) (32),

Etat du registre

Le papier est dans un bon état en général parce qu’il est de bonne qualit¢ mais la
couverture est en mauvais état de conservation. Le PH du papier est 6,35 donc i n’a pas
besoin de désacidification. Il y a quelques restaurations anciennes sur des fonds de certains
feuillets avec des rubans adhesives (pp.13 a 18). Le papier est sale, poussiéreux. Ce registre a
besoin de couture, d’un nettoyage a sec.
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24. Le registre n°24

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°24 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 380 x
325 mm et se compose de 133 pages qui contiennent la copie de 169 documents différents de
la période allant de 27 Sawwal 1208 a 13 Muharram 1210 de 1'Hégire (27 mai 1794 a 29
juillet 1795), sous le sultan Selim IIT de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 (7 avril
1789 a 29 mai 1807).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers d'épaisseur de 0,14 a 0,19 avec divers filigranes.

Ce registre a été écrit a I'encre nowre ; il y a des chiffres a I'encre rouge mais cette
mscription est récente. La numérotation récente des pages et des firmans a été faite a l'encre
rouge. Les copistes semblent avoir utilis€ plusieurs types d'encre noire ; encre carbonique,
encre mixte (car leau a solubilisé I'encre a certains endroits et pas a d’autres). La derniere
page est blanche.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad

Niir Allah Afandi et Muhmmad Amin Afandi ainsi que la date de début de la copie 18 Sawwal
1208 de 'Hégire (18 mai 1794) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les problemes des bandits (25, 167), les
ambassadeurs et les consuls étrangers (26,31), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (29,
145), la monnaie ottomane en or (48), les impdts (15, 16, 17, 49, 50, 67), le commerce d’alun
(68), les affaires des juifs (146, 147).

Etat du registre

Le papier est dans un bon état en général parce qu’il est de bonne qualité mais la
couverture est en mauvais état de conservation. Le PH du papier est 6,5 donc il n’a pas besoin
de désacidification. Ce registre a été relié dans les années cinquante avec de la colle
industrielle. Le papier est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du
papier. Ce registre a besoin de couture, d’un nettoyage a sec.
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25. Le registre n°25

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 25 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Le bifeuillet mesure
490 x 353 mm. II se compose de 109 pages qui contiennent la copie de 206 documents
différents de la période allant de 12 Sa‘ban 1210 a 1 rabi’ al-awwal 1212 de I'Hégire (20
février 1796 a 23 aolt 1797), sous le sultan Selim Il de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal
1222 (7 avril 1789 a 29 mai 1807). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui
a remplacé I'ancienne.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,12 a
0,2 mm. Les copistes semblent avoir utilisés deux types d'encre noire. La numérotation des
pages et des firmans a été faite a l'encre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi ‘Abd al-Rahim
Afandi et Muhmmad Amin Afandi ainsi que la date de début de la copie 10 rabi’ al-tani 1210
de 'Hégire (23 octobre 1795) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets: I'accord du sultan pour nommer le
nouveau cadi d’Alep (1), le commerce de l'alcool et du vin (11, 40), I'exile des personnes
(21), les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia (116, 152), les impdts (23, 43, 60, 104, 145), les
ambassadeurs et les consuls étrangers (29, 52, 67, 68, 124, 143, 168, 171). D’autres questions
sont également évoquées : I'héritage des personnages officiels (141), le commerce du coton
(42, 105), les commercants frangais (172), les taxes (149, 191), les affaires des juifs (125),
I'uniforme des facteurs (92), le trait¢ commergiale entre 'empire ottoman et I’ Autriche (147).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, il est en général en bon état. Les bords des premiers et
derniers cahiers sont abimés, le PH du papier est de 6,7 donc i n’a pas besoin d’une
désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les années cinquante, il a été relié
avec de la colle industrielle, i1 a besoin de couture de toute urgence, certains cahiers sont
détachés.
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26. Le registre n°26 : Ce n’est pas un registre des firmans, il a transféré vers les registres
des tribunaux religieux.

27. Le registre n°27

On retrouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 27 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Le bifeuillet mesure
480 x 353. Il se compose de 151 pages qui contiennent la copie de 205 documents différents
de la période allant de 1 ragab 1212 a 10 rabi‘ al-awwal 1214 de I'Hégire (19 décembre 1797
a 11 aolt 1799), sous le sultan Selim III de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 (7 avril
1789 a 29 mai 1807).

Plusieurs papiers avec divers types de filigrane. Le papier a une épaisseur de 0,13 a
0,2 mm.
Le copiste semble avoir utilisé deux types d'encre noire 'encre carbonique et l'encre mixte. Il
y a des chiffres a l'encre rouge mais cette inscription est récente.
Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Halil Afandi ainsi que

la date de début de la copie gurra dii al-qa ‘da 1212 de 'Hégire (16 avril 1798).
Opal) o
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : 'armée ottomane (8, 11). Al-gizia (7, 46,
109), les commercgants étrangers (26, 45, 51, 78, 107), les impots et les taxes (21, 82), le prix
de lor (105), les ambassadeurs et les consul sétrangers (5, 33, 34, 44, 47, 48, 50), lattaque de
la flotte francaise en Egypte (49, 52, 59, 61, 62, 67, 89, 90, 92, 104, 108, 113, 115), l'aide a
apporter a la flotte anglaise contre la flotte francaise (70). La confiscation des bijoux de
femmes de commercant francais (111, 112)

Etat du registre

Le papier en général est en bon état parce qu’il est de bonne qualité, le PH du papier
est 5,7 donc i n’a pas besoin de désacidification. Ce manuscrit n'a jamais ét¢ restauré¢. Dans
les années cinquante, il a été relié avec de la colle industriclle. Le registre est sale,
poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Ce registre a besoin de
couture, d’un nettoyage a sec.
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28. Le registre n°28

On retrouve ce registre de firmans dans le fonds ottoman au Centre des documents
historiques a2 Damas sous le n°28 dans les ordres des sultans (Alep). La feuille mesure 445 x
315 mm et se compose de 167 pages qui contiennent la copie de 246 documents différents de
la période allant de 6 Sa‘ban 1213 a la fin de rabi‘ al-awwal 1216 de I'Hégire (12 janvier 1799
a aolt 1801), sous le sultan Selim II de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 (7 avril
1789 a 29 mai 1807).

C’est un manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a remplacé
I'ancienne. Plusieurs types des papiers d'épaisseur de avec divers filigranes. Le papier a une
épaisseur 0,09 2 0,11 mm.

Ce registre a été écrit a I'encre nowre ; il y a des chiffres a I'encre rouge mais cette
mscription est récente. La numérotation des pages et des firmans a ét€¢ faite a l'encre rouge
mais cette inscription est récente. Les copistes semblent avoir utilisé plusieurs types d'encre
noire ; encre carbonique, encre mixte.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Hasan Afandi
ainsi que la date de début de la copie en 1214 de 'Hégire (1799-1800) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : accord du sultan pour nommer le
nouveau cadi d’Alep (1), T'état d’urgence (8), les problemes des bandits (52), les
ambassadeurs et les consuls étrangers (5, 17, 99, 124, 204, 233), les affaires d’ahl al- dimma
et al-gizia (97, 141, 142, 228), la monnaie ottomane en or (172), les impdts (88, 131, 132,
177), les impots des comercants francais (4, 5, 23, 146). D’autres questions sont également
évoquées : la guerre contre les Frangais en Egypte (66, 82, 84, 85, 103, 106, 108, 112, 108,
114, 118, 119, 120, 121, 130, 150), la guerre contre les Francais en Palestine (49, 133, 140,
143), 'armée ottomane (7, 20, 22, 34, 35, 40, 104, 107, 113, 116), le trait€é commergiale entre
I'empire ottoman et I’ Autriche (59, 66, 76).

Etat du registre

Le papier est dans un bon état en général parce qu’il est de bonne qualit¢. Le PH du
papier est 6,4 donc il n’a pas besoin de désacidification. Ce registre a été relié dans les années
cinquante avec de la colle industrielle. Le papier est sale, poussiéreux et le tout a provoqué un
changement de couleur du papier. Il a de nombreuses taches de diverses couleurs (résidu de
ruban adhésif sur la deniere feuillet), certains cahiers sont détachés. Ce registre a besoin de
couture, d’un nettoyage a sec.
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29. Le registre n°29

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 29 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Le bifeuillet mesure
520 x 370 mm. II se compose de 178 pages qui contiennent la copie de 235 documents
différents de la période allant de 1 safar 1216 a 6 gumada al-awwal 1218 de 'Hégire (13 juin
1801 a 23 aolt 1803), sous le sultan Selim III de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-awwal 1222 (7
avrll 1789 a 29 mai 1807). Manuscrit en langue ottomane avec une relure récente qui a
remplacé I'ancienne.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,15 a
0,22 mm. Les copistes semblent avoir utilisés deux types d'encre noire. La numérotation des
pages et des firmans a été faite en crayon mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhammad
Amin Afandi Hafid Zada ainsi que la date de début de la copie gurra rabi’ al-tani 1216 de
I'Hégire (11 aott 1801) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia
(5, 96, 110, 152), les mpdts (9, 50, 84, 165), les ambassadeurs et les consuls étrangers (36,
51, 140, 200, 222), les probkmes des bandits (68, 70, 89, 197). D’autres questions sont
également évoquées : la guerre contre les frangais en Egypte (30, 45, 48), la fausse monnaie
(170), la monnaie en or (19, 29, 85, 132), les prisonniers francais (141), les déplacements de
I’armée ottomane (41, 60, 69, 73), les affaires des Arméniens (188).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, il est en général en bon état. Le PH du papier est de 6,4
donc i n’a pas besoin d’une désacidification. Ce manuscrit n'a jamais €t¢ restauré. Dans les
années cinquante, il a été relié avec de la colle industrielle, Il a de nombreuses taches de
couleurs noire (encre) et des auréoles marron clair et jaunes a cause de 'humidité. Il a besoin
de couture, d’un nettoyage a sec.
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30. Le registre n°30

On trouve ce manuscrit dans le fonds ottoman au Centre des documents historiques a
Damas sous le numéro 30 dans le fonds des ordres des sultans (Alep). Le bifeuillet mesure
480 x 340 mm. I1 se compose de 263 pages qui contiennent la copie de 220 documents
différents de la période allant de 5 ramadan 1218 a di al-qa‘da 1221 de I'Hégre (18
décembre 1803 a 9 janvier 1807), sous le sultan Selim III de 11 ragab 1203 a 21 rabi‘ al-
awwal 1222 (7 avril 1789 a 29 mai 1807). Manuscrit en langue ottomane avec une relure
récente qui a remplacé I’ancienne.

Plusieurs types des papiers avec divers filigranes, le papier a une épaisseur de 0,11 a
0,18mm. Les copistes semblent avoir utilis€és deux types d'encre noire. La numérotation des
pages et des firmans a été faite en crayon et a encre rouge mais cette inscription est récente.

Le colophon de ce registre écrit en langue arabe montre le nom du cadi Muhmmad

‘ubaid Allah taqiy al-Din Afandi amsi que la date de début de la copie gurra Sawwal al-
mukarram 1218 de 'Hégire (13 janvier 1804) :
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Le contenu des firmans aborde divers sujets : les affaires d’ahl al- dimma et al-gizia
(102, 141, 155, 201), les ambassadeurs et les consulsétrangers (117, 139, 152, 168), les
problemes des bandits (54, 78). D’autres questions sont également évoquées : les problemes
des janissarres (20, 25, 26, 37) la fausse monnaie égyptienne (146), les problemes a la Meque
et Alep (38, 40).

Etat du registre

Le papier est de bonne qualité, i est en général en bon état. Le PH du papier est de 6,2
donc i n’a pas besoin d’une désacidification. Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Dans les
années cinquante, il a été relié avec de la colle industrielle. Il a des auréoles noires provoquées
par la solubilit¢ de lencre. Le registre est sale, poussiéreux et le tout avec I'humidité a
provoqué un changement de couleur du papier et des auréoles marron clair sur la plupart du
manuscrit. Ce registre a besoin de couture, d’un nettoyage a sec.
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Les registres 31 a 67

R n°

Le Cadi

La date du
colophon

Le colophon

31
Afandi

Muhmmad Amin

gurra rabi‘al-

awwal al-aniiar
1222 de I’'Hégire
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Muhmmad
Salim Afandi

33

gurra Sawwal

al-mukarram
1225 de I'Hégire
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Format
Le PH de
papier
6,4 440 X 290
6,3 441 X 310
6,5 430 X310
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34

Muhmmad Amin
Afandi

Barbirzada

gurra Sawwal
al-mukarram1226
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Muhmmad Amin
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Hamad Allah
Rafat Afandi
Hafid Askadari

fard al-mubdrrak
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37

Muhmmad
Taifiir Bik
Afandi

12 ragab al-fard
al-mubarrak 1231
de 'Hégire

Ol 58
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Gabbar Zada
Sulaiman Bik
Zada bin‘Abd
al-Fattah Bik
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39

Afandi Zada
Muhmmad
Baha’ al-Ddin

Et

Isma‘tl Hamid
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gurra ramadan
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40

Muhmmad Niir
Allah Afandi
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Muhmmad Amin
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42

Sulttan Ahmad
Amami Zada al-
Saiid Mustafa
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49

510 X 370

199 Normalement d’aprés Pordre chronologique, ce registre sa place doive étre entre les registres 5 et 6. Mais
pour des raisons inconnus peut-&tre une faute du magasinier qui a classé ces registres et a donné les numéros, il

faut savoir aussique la numérisation des registres étaient récents et inferieurs.
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43

‘Otman Bik
Afandi Mustafa
Basa Zada

gurra ramada
1241 de I’'Hégire
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Ahmad Afandi
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Daif Allah
Hamid Afandi
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46

‘Arian Zada
Muhammad
Wahid Afandi
Et

Mustafa Rasid
Afandt

gurra rabi‘al-
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49

‘Ariani Zada
Muhammad
Sa‘iid Afandi

gumada al-ahira
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) I35 aad) S5
2l (i AN gl el
Yhal dil 533 Ya sy
Gy aellly Vil
UTNUENPY SR S C S ROV |
Al Gl

6,25

452 X 315
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Muhammad
Nafi’

Afandi

JaY b il Jadl 138 22a
Sl S R LA clsle Y
gurra ramadan

al-mubarrak 1258 Sl A1 5 L i sl

aall g2

A8 adall el V) g

Sl A o3 b adin
oY s Asdl )

RVCONCIIA|AE) | IR P TR
gl yall adiin gl ails
Al gliasy e Sellyy
Orfidlay Oped 5 el A3l
e Al 5 gl G il

6,5

455 X 315

53

Mustafa Adib
Afandi Zada

al-Saiid
Muhammad
Samis al-Ddin
Afandi

gurra gumada al-

1261 de ’'Hégire

2l 1 ginall Jand) 138 343
allLl ) el )
Lo o 4slAY) Adsiall sl yall 5
Ao il cladMe YU Glady
FEERTR gy
S5 2l el
eV a5l 555 55
sl S8 I 5 oY) s
e pladll gl IS
e (ihas Cjuan kil
el daaa 2l 02l (g2
aaall el alaia (s il
Yia Ll s Tsses ol
56 8 iy YoMl il o3
Oty sa) Lind Y1 (solea
Al s Gdidas

6,45 400 X 390

54

Ibrahim Bik
Amami Hdafiz
Isma‘iil Afandi

gurra L 1262 de

JaY B gisall o) 138 238
prl all 5 agillalid) yal 5Y1 28
e ) e ) ge Aglaal
B kells Aol o Sl
S A ally Al ) A3l
o) ot Al sy adlal)
% padll dlagll g o SV (sl
ol 31 i sl elas
Nl il 2l S 5S
et s ole) Ly )
L) s Ay il (gl
by sles s il o33 Yla
o 1262 Jop b

6,5 460 X 345

124



55

Sultan Ahmad
Amami Zada

al-Saiid
Muhammad
Sa‘ad Afandi

Salih muharram | 2™
ol 31 i sl elas

Gl il sadl LSS
L) sy 1,al) 2,200 Sla
03l ) (abal dea) el Clia
PP R (R VR PEONR I
Ll L i) 485 anall s
sl (8 llhg olim g cany

Aol asme el e gl

Al (e s (i aed A
eiSle e 45l 3 gl (e
el a3 S 5 350 Jundl

al-haram 1265 de

sl

I’Hégire?0!

UYL gindl Jond) 138 2

fe il el Y1 g 2EAl
5 ally A al) Sl

6 SI) AaSadlly il ) A3
) o panal) lay alal

Sl g Ailalidl el Y1 2

P28 cagll s 0SSV Y5l

6,4

435 X 315

56

Hafiz
Muhammad

Amin

gurra Sa‘ban

al-mu‘azam 1266
de I’'Hégire

JaV b gasall Jadl 138 s
sl yal) 5 ALl Lyl Y1 28
e Al e e A1)

S ASaally dad 511 A8 )

el e Ll Sl

Gl ot Agendl sy alall
A galls SV sl
G andi Al sal) plens Hu
i) 2l (S S el
o) il a1 Sl IS
e i Lgdl) il
ol (el dens Badla £l
Ll o ) 438 L2l s
bt Aelldy alia g amy
Cos dual 5 48 (,Ba.d\ Ol

<l g cpilay Oy

5,45

432 X 320

57

Niir Allah
Afandi Zada
Hafidi

al-Saiid
Muhammad
Bidaiat Allah
Afandi

gurra G1268 de
I’'Hégire

JaY L giaall Jasdl 138 a3a
CLle Y 5 4ddall yal Y1 28
sl ) b i 1 A
0% a8 aleglly 2 SV
S8 eVl a5
B 5 s AN 2l
dane aall (g2 b3 Lﬁi‘é‘
ey ol ol A Dy
Yolal s 4l o) ) Ll il
1268 ¢ & & <llyy

6,3

532 X 360

201 Salif : dernier jour de mois.
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58

Muhammad ‘Ali
Fathi Afandi

gurra Sawwal

al-mukarram
1272 de ’'Hégire

JaY B ginall Jadl 138 329
e Y5 4dall ol s 28
(8 i 0 3 el
555 o SY) alegl sl AL
5 an in il 15l
e
Adsin, Ll la Rigaey (ol
Ot e el dllyy las
Oy (ol daud o S0
Al Gdidas

4,85

445 X 325

59

Muhammad
Taiifiqg Afandi

gurra dital-qa‘da

al-Sarifa 1273 de
I’'Hégire

JaY L sinl Jadl 138 383
Clade Y1 5 4ddall ol 51 2
& i Al Al Ao il
v alaall ) sall 320 oLl
D Al eV Hsaa
a8 Sla AASSY) 5 Ll
o3l jaid G ling
ol G (3855 dana
Sl ) 485 L) s A
Al saxdl) (5358 Al
Gl g (e s Cppmame s 0 i)

6.4

440 X 322

60

Muhammad
Ragib Afandi

Kuran

gurra da 1276 de
I’Hégire

JaY Lo séadl Jand) 138 325
clade Y g addall jal5Y) a8
g B ey dadl gl 4S5l
Iial) 2mall S S sl
2V (sl e lin
dane ) a2l alagll ygall
uadl peall adais i) Ja\S
Ll pall ad ke e S
el aglall (5 )SH Aaall 23
0 ) sS adl el y daa
76133 ¢ N A aale

6,65

430 X 311

61

Hafiz Hussin
Afandi

gurra diial-ga‘da

al-Sarifa 1275 de
I’Hégire

18 JaY dandl 13 33
el ¥ 5 de Ll e )
o) o il A 48 il lal
A8V Sgall g aSY1 sl
& s plaal) ) gall 5 58
lill (38 ppn Jadla )
S el Ll s e
et Al A ) $aadl) (53
Al ey aman s

6,6

540 X 360
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62

Muhammad
Galib

gurra diial-qa ‘da

1278 de I’'Hégire

da¥ L sasall daudl s 329)

Gl Vg A8 5l el Y a2

e 033 s Uae el

S eh i L ke

Ol g Cpm g (lad Al B0xal)
<l

6,75

565 X 390

63

pas de colophon

6,2

560 X 390

64

Muhammad
Amin

gurra diial-ga‘da

1283 de I’'Hégire

Tl 51 38 Y el 138
S A e ) 4al)
clalall s20e o) b il
B
A all sl (o35 e Aellyy
Al Oty Oy S0

6,7

470 X 380

65

Mahmid ‘Aiz
Afandi

gurra safar 1286
de ’'Hégire

5

JaY I siadl Jandl 13 3231
e Y1 5 adall ol 51 23
58 Al e 1 A8 )
w231 olegl) gall 5 cLalel
dgana 0l ) G pias calia

ol jhas e gl e
Crtila s ilal s g o Al

i

6,6

465 X 325

66

pas de colophon

6,55

530 X 380

67

pas de colophon

6,75

435 X305
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2.3 Etude analytique du papier et de I’encre des registres des firmans
ottomans a Damas

Pour étudier la composition du papier utilis€é pour les registres des firmans, nous avons suivi
deux méthodes :

« Les analyses des échantillons des registres n°l et n°7 pour déterminer la
composition du papier des firmans.

s Les relevés des filigranes du papier pour savoir son origine de fabrication (voir plus
loin) et mettre au point une méthode pour la création d’un catalogue de filigranes
de référence qui permettra d’identifier les papiers du fonds d’archives ottoman et
pas seulement ceux des registres des firmans.

Analyser la composition des papiers présente plusieurs intéréts :

% Identifier les composants et la technique de production du papier peut apporter des
¢léments d’identification des dégradations les plus fréquentes des documents
conservés au CDH de Damas comme les changements de couleurs du papier ou la
fragilit€¢ mécanique. Les conditions de conservation ne peuvent pas empécher la
dégradation des papiers de mauvaise qualit¢ et dans ce cas i est nécessaire de
déterminer la composition fibreuse du support. Ces informations permettent de mieux
mterpréter le vieillissement des papiers des firmans, elles nous aident a déterminer un
systetme de traitement optimal afin d’anticiper de futures dégradations.

R/

% Utiliser ces analyses pour connaitre I'histoire et la fabrication du papier.
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2.3.1 Identification de la composition par une analyse microscopique a
I’aide de réactifs colorants

Le papier est fabriqué a partir de divers matieres : plants (coton, lin), chiffons ou de
bois. Concerne la fabrication de la pate a partir du bois, donc il existe deux méthodes de soit
Pour déterminer la nature des fibres qui compose le papier, nous devons toute d’abord
échantillonner le papier puis préparer ces échantillons pour les analyser avec des réactifs selon
trois méthodes différentes. Les résultats de ces analyses seront comparer avec les
caractéristiques connues des diverses types de fibres. Pour faire les analyses nous avons
besoin :

1. Des matériels suivants :

1. Microscope de préférence de type binoculaire avec platine a chariot et condenseur
d’Abbe. Un grossissement de 100 fois environ est recommandé pour I'observation de la
couleur des fibres.

2. Lames porte-objets et lames couvre-objets en verre transparent>02,

3. Compte-gouttes gradué : tube de verre de 100 mm de longueur environ et de 8mm de
diametre intérieur.

4. Plaque chauffante : plaque métallique ayant une surface plane équipée d’un systeme de
chauffage et de réglage permettant de maintenir la température de la surface plane entre
50°C et 60°C.

5. Aiguilles de dissection: certains colorants corrodant lacier; i peut étre préférable
d’utiliser des aiguilles en alliage de platine et d’iridium.

6. Crayon a marquer le verre ou solution pour tracer des traits 2 25mm de chaque extrémité
des lames afin de maintenir les suspensions de fibres dans les carrés ainsi formés a chaque
extrémité de la lame.

7. Source de lumiere : tube fluorescent de 15w

Pinceau en poils naturels

9. Des béchers et des tubes d’essais

*

2. Des divers réactifs203 :

1. Colorant de Herzberg: particulicrement utile pour différencier les pates de chiffon,
les pates mécaniques et les pates chimiques en bois.

2. Colorant de lLefion-Merritt: ce colorant indique la quantit¢ de lignine présente dans
la pate.

3. Colorant C de Graftf: recommandé pour I'analyse générale, mais d’autres colorants
doivent étre employés pour confirmer les résultats obtenus.

4. Colorant de Wilson: utilisé a la place du colorant C ou pour confirmer les résultats
obtenus.

5. Colorant de Selleger ou colorant d’Alexander : utilisé pour différencier les pates de
résineux et de feuillus. Le colorant de Selleger est également utilisé pour différencier
la pate de résineux blanchie au bisulfite de la pate de résineux blanchie au sulfate.

6. Colorant de Green et Yorston : tres utile pour la détection des fibres de pate écrue au
bisulfite.

202 7] est souhaitable de conserverles lames et les lamelles dans I’alcool a 50%.
203 Voir dans ’annexe 1.
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Sur I'échantillon que nous avons, on en préleve une quantité pesant environ 0,2 g dans
une éprouvette. Pour la préparer a l'analyse avec les colorants on suit une des méthodes
suivantes :

Méthode un: Déchirer le contenue de I'éprouvette en petits morceaux et les introduire dans
une bécher. Couvrir avec de l'eau distillée, porter a ébullition sur une plaque chauffante ;
décanter I'eau ; former de petites boulettes avec les morceaux de papier et mettre ces boulettes
dans un grand tube a essai Ajouter un peu d’eau et secouer énergiquement jusqu’a ce que
I'eau soit bien absorbée par le papier. Rajouter un peu d’eau, bien agiter ; ajouter a nouveau
de leau, agiter. Continuer ainsi jusqu’a ce que le papier se soit entierement désintégré.
Lorsque le papier est totalement défibré, soustraire une partie de la suspension et diluer le
reste en rajoutant de I'eau jusqu’a ce que la concentration finale soit de 0,05% environ. Si les
échantillons difficiles a désintégrer, de petites billes de verre peuvent étre introduites dans le
tube a essai.

Meéthode 2 : Si le papier ne peut étre désintégré par agitation dans I'eau, remettre I'éprouvette
dans le bécher et le couvrir avec une solution de soude a 1%. Porter a ébullition, décanter la
solution alcalne et laver deux fois avec l'eau. Couvrir DI'éprouvette avec de lacide
chlorhydrique HCl a 0,05 moll environ, laisser reposer plusieurs minutes, décanter lacide,
laver plusieurs fois a Peau. Former des boulettes et procéder alors comme indiqué
précédemment. L’alcali fait gonfler les fibres et on peut effectuer la coloration par la suite.

Méthode 3 : Certains opérateurs préferent commencer par désintégrer le papier dans une
solution chaude de sulfate d’aluminum a 5%. Aprés ¢ébullition pendant 15 minutes, on lave,
on forme une boulette avec la pate que I'on met en suspension dans I'eau contenue dans un
tube 2 essai.

Nettoyer bien la lame de la poussiere et d’autre saleté a I'aide du pinceau. Placer la
lame sur la plaque chauffante, secouer le tube a essai contenant I'échantillon défibré et
prélever une partie des fibres en y introduisant le compte-gouttes et en chassant deux ou trois
bulles d’air. Déposer 0,5 ml de la suspension fibreuse a I'une des extrémités de la lame.
Prélever a nouveau 0,5 ml de la suspension et la déposer a lautre extrémit¢ de la lame.
Laisser s’évaporer I'eau de la lame jusqu’a ce qu’il en reste juste assez pour faire flotter les
fibres, puis toucher doucement la suspension avec une aiguille a dissection pour répartir
uniformément les fibres dans les carrés. Laisser les suspensions sur la plaque chauffant

jusqu’a ce qu'elles soient complétement seches.

Pour utiliser les réactifs colorants, on applique 3 gouttes du colorant sur la préparation
effectuée sur la lame, puis on place dessus une lamelle de verre en évitant les bulles d’air.
Laisser reposer la lame 1 a 2 minutes puis ¢élimmner I'excés de colorant de préférence en
inclinant le grand co6té et en le mettant en contact avec un buvard.

Voici quelques caractéristiques connues de différentes fibres qui vont nous permettre
d’identifier les fibres des échantillons de papier des registres ottomans a Damas :
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23.1.1 Coton

Le cotonnier est un petit arbuste annuel qui comprend une quarantaine d’especes et de
nombreux hydrides. Les principaux pays orientaux producteurs sont I'Egypte, I'Inde et la
Syrie204.

IMAGE 15, fibres coupées (X160) IMAGE 16, poil entier

Pour fabriquer le tissu de coton on utilise les fleurs de la plante et les papeteries ont
utilisé ces tissus pour fabriquer le papier?®>.

204 Voir, AITKEN Y et al. Constituants fibreux des pates, papiers et cartons : pratique de I’analyse. Centre
technique du papier, Grenoble. 1988.

205 LALANDE Jérome De (1732-1807). Art de faire le papier, par M. De LALANDE. Nouvelle édition,
augmentée de tout ce qui a été écrit de mieux sur ces matieres en Allemagne, en Angleterre, en Suisse, en Italie,
etc., par J.-E. Bertrand. Chez J. Moronval (éd), Paris, 1820. pp. 10-11: « Origine du papier de coton : on se
servit jusqu’au dixiéme siécle environ - plusieurs manuscrits qu’on croyait écrits sur du papier d’Egypte sont sur
du papier de coton - du papier ainsi fait avec 1’écorce de la plante que nous venons de décrire, alors on imagina
de le faire avec du coton pilé et réduit en bouillie. Cette méthode qui devait €tre depuis plusieurs siecle employée
a la Chine, paru enfin dans I’empire d’Orient...il est prouvé que le papier de coton kartes bombukinos
commenca a étre en usage dans I'empire d’Orient au 9¢me siécle ou environ...d la fin du onziéme et au
commencement du douziéme, 'usage en était répandu dans tout ’empire d’orient... le papier de coton fut encore
plus en usage dans tout I’empire de Constantinople ». Il est évident qu’nous devons faire plus de recherche dans
ce domaine pour savoir si les anciens ont utilis¢é le coton a I’état brut ou ont utilisé du fil de coton présenté dans
des chiffons. Je crois qu’au début ils ont fabriqué le papier a partir du coton brut mais apreés certain temps ils ont
mélangé le coton avec des chiffons pour des raisons techniques qui concerne la qualité et la résistance du papier,
nous savons que c’est difficile de fabriquer un papier fin et résistant a la manipulation a partir de fibre de coton
tout seul.
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D’autre part, pour fabriquer le papier a partir de la fleur de coton2%%, le papetier n’utilise que
les poils les plus courts?®” (longueur de 2 2 5 mm, largeur de 15 & 20 pum) adhérents a la graine
apres égrenage (linters ou bourres). La fibre apparalt opaque, cylindrique (15 a 20 um) ou
aplatie en forme de ruban vrillé (20 a 30 um). Le vrillage est une des caractéristiques la plus
apparente du coton avec la nature cellulosique (coloration rougeédtre au Herzberg). A I'analyse
microscopique, la paroi membraneuse montre une régularit¢ des stries réticulées, paralleles
mais sans nodosité et sans pli de flexion. Mais il faut savoir que les fibres de coton du papier
proviennent soit de la plante soit du tissu.

23.1.2 Lin

Le lin est une plante annuelle et il est cultivé dans une grande partie du monde : en
Egypte, en France, en Chine, au Japon.

IMAGE 17, tige entiére raffinée (X100) IMAGE 18, tige entiére raffinée (X100)
Coloration HERZBERG Coloration HERZBERG
Fibres libériennes (rougeatres) fibres libériennes (rougeatres)
Fibres du bois (bleuatres) fibres du bois en moindre proportion

La pate de lin est préparée :
= soit a partir de déchets de filature ou des tissus, comportant principalement des
fibres longues ou libériennes (étoupe) de longueur 8 a 30mm de largeur 15
al9um. Sa fibre est transparente, fusiforme. Sa paroi est épaisse, lisse, parfois
légérement striée avec des nceuds qui donnent l'apparence d'un morceau de
bambou.
= soit a partir de la tige. La fibre du bois est fusiforme, tres courte, de Longueur
< 04 mm et de largeur environ 10um, avec une paroi ligno-cellulosique
(coloration gris-bleu au Herzberg)
La présence de nceuds sur les fibres et 'absence de vrillage permettent de différencier le lin
du coton.

206 Pour fabriquer de papier épais ou carton.

207 LJENARDY Anne et Philippe VAN DAMME. INTER FOLIA : manuel de conservation et de restauration du
papier. Institut royal du patrimoine artistique, Bruxelles, 1989. p. 30. Ils ont un autre avis sur la partie de la
plante de coton qu’on utilise pour fabriquer le papier de coton : « De la plante on n’emploie en papeterie que les
bourres (linters) ».
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2.3.1.3 Chanvre208

Le chanvre est une plante annuelle de plus de 2 m de haut qui est cultivé dans
plusieurs pays : au Pakistan, en Turquie, en Inde, en Chine.
Les fibres sont longues mais de dimensions variables, réunies en gros faisceaux. Elles ont la
méme disposition que celles du lin.
La pate a papier est préparée
» soit a partir des étoupes???, des déchets de corderie. Les fibres sont fusiformes
treés longues de 8 a 20 mm, de largeur variable d’environ 25pm.
= soit a partir de la tige entiere de chanvre. La pate contient principalement des
fibres de bois tres courtes et de largeur de 12 a 30um. Elles montrent des stries
et tres souvent des fibrilles détachées ou adhérentes.
Les bouts des fibres sont largement aplatis. Elles forment des bottes compactes avec de fines
marques transversales.

IMAGE 19, Fibres libériennes raffinées IMAGE 20, Fibres libériennes coupées

Ces fibres se distinguent tres difficilement de celles du lin par leur morphologie, leurs
réactions colorées et méme leur composition chimique.

2.3.14 Ramie (ortie de Chine)

La ramie est une plante textile de 1 a 2,5m de haut de la famille des orties. La ramie
est cultivée en Chine, Brésil, Philippines, Inde, Thailande. Elle est utilisée pour fabriquer le
tissu et le papier mais trop peu a cause de la difficulté a obtenir ses fibres.

Cette fibre est de forme et de longueur irrégulicre, parfois cylindrique, lisse ou striée, parfois
aplatie. Ses extrémités peuvent €tre arrondies, spatulées ou en fer de lance. Cette fibre se
caractérise par une largeur supérieure a celle de toutes les autres de 12 a 82um.

1IMAGE 21, Fibre de ramie (X 120)

208 htp://www.snv jussieu.fr/bmedia/textiles. Consulté le 20 avril 2009.
209 D’abord le chanvre passe aurouissage dans I’eau pour une dizaine de jours pour que les fibres se détachent,
puis il est pli¢ pour extraire la filasse qu’onutilise pour la fabrication de cordages et de voiles.
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2315 Jute

Le jute est une plante herbacée de 2 a 4 m de haut, cultivée dans les régions tropicales
comme I'Inde et le Bangladesh.

IMAGE 22 coloration jaune brun de HERZBERG IMAGE 23 coloration jaune brun de HERZBERG
Fibres non fibrillées variation du diametre du lumen

Sa fibre presque cylindrique de 16 a 20um et aplatie en bottes compactes. Comme le lin, le
jute présente de nombreuses cassures. Les extrémités sont généralement effilées. Elle est
caractérisée par des étranglements du canal central, celui-ci se rétrécit sans que I'épaisseur de
la fibre en soit modifiée.

23.1.6 Pailles

Les pailles les plus employées sont celles du seigle, du blé, de I'avoine et de l'orge.
Les fibres sont extrémement fines et courtes de largeur 10 a 13,5um de longueur 1,5mm
environ avec une paroi (nceuds) d’épaisseur variable.

IMAGE 24 Fibres de blé, cellules scléreuses IMAGE 25 Ensemble de tonneaux, vaisseau
En batonnets, peignes, tonneaux. Spiralé

«Cellules de sclérenchyme souvent en forme de batonnets rigides a parois épaisses avec des
petites ponctuations simples. Présence de quelques rares vaisseaux de bois primaire de
plusieurs types : vaisseaux ponctués les plus fréquents de grande taille (blé, seigle, orge)
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largeur max est 60 um, longueur max est lmm, ces vaisseaux présentent des perforations
uniques perpendiculaires a I'axe des vaisseaux?'0 ».

Elles renferment de nombreux éléments isolés parmi lesquels des matieres non fibreuses
quon peut distinguer des cellules ligneuses longues ou courtes. Elles sont tres dures et
peuvent méme parfois former des taches dans le papier.

210 AITKEN Y et al. Op, cit.p152.
135



Ce tableau’!! nous montre comment nous pouvons identifier les fibres du papier
d’apres des colorants différents :

Colorant C Col:l):ant Colorant Colorant CI?:;I;Tt Phlorog]
de Graff de Sell de Wil ’
r Herzberg cleger rson Merritt
Pate mécanique de Orange Jaune - - bourpre
bois?!? jaunatre vif |  brillant ] ]
Crue :
gris olive
Crue :
jaune vif Ecrue :
oris Crue :
Blanchie : | plevatre a Ecme : ]aunei tres
gris bleu Jaune pale
Bisulfite 4
ourpré 5 ) _
pd:g; POUIPIC + Blanchie : | Blanchie :
pourpre Blanchie : rouge lavande
L s . rosatre
légerement grs
rouge pourpré a
pourpre
rougeatre
Ecrue :
brun tres
Ale 3 ori Ecrue :
pale a gris
Pates brunitre ' rouge
chimiques | Alphacel- : Blanchie : | orangé
de bois lulose 4 Blanchie rouge -
Blanchie :
orange ]
AN violet
rougeatre a
rouge terne
Crue :
Ecrue : brun
Crue : :
jaune o Vert
Sulfate jaune Blanchie : o
verdatre Blanchie : bi cu
) eu
gris-bleu

211 Selon la norme AFNOR Q 03-001 janvier 1986.
212pate de bois : La pulpe de bois mécanique se distingue de la pulpe de bois chimique par le fait qu'elle est
préparée a partir de l'arbre ou de rondin par des moyens purement mécaniques.
Cette pate est tres impure, les fibres sont courtes et fragiles, les fibres individuelles sontrarement trouvées

intactes et isolées. Elles serencontrent soiten fragments mutilés soit en agrégats cassés de plusieurs fibres tenues
ensemble par des liens transversaux.

136




Crue :
olive a
bleu vert
terne
Pates Ecrue. et
chimiques blanChle .
de aris
feuillus pourpré a
pourpre
rougeatre
Ecrue : Crue :
jaune-vert Blanchic - jaune tres
. pale .
Bisulfite | Blanchie rouge violet
bleu bleuatre Blanchie :
pourpré lavande
Ecrue :
Blanchie : ngAs
Alpha- orange verdatre
cellulose | rougeatre a Blanchic
rouge terne bleu
foncé
Pite de
feuillus Ecrue :
Ecrue : pourpre
R Ecrue et ;
Sulfate, | bleu vert a . brillant Vert
soude . blanchie : bl
gnsA bleu Blanchie : cu
rougeatre pourpre
pale
Rose
ourpré
Orange p'
¢ 1 brillant 2
rougeatre rouge
o rouge-
. modéré
Chiffons pourpre
vif
Coton lie de vin Rouge incolore
Lin lie de vin Rose incolore
Chanvre lie de vin incolore
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Ramie

lie de vin incolore
Crue :
Crue : Jaurie/
jaune modéré
verdatre Ecrue et
claire blanchie : | Blanchie :
Abaca Ecrue et .
blanchic. - gris bordeaux
nc. e : pourpré
&rs foncé 2
jaunatre a rose
bleu faible pourpré
modéré
Ecrue :
Ecrue : ‘orarige
orange jaunatre
jaunatre vif | modéré
Jute Blanchic -
NN - 4 Blanchie :
jaune-vert jaune
clair verdatre
mtense
Crue : Crue :
jaune clair jaune clair
a jaune
verdatre Ecrue et Crue :
. . Blanchie :
Paille, bambou blanchie : gris b Blanchie :
- blevatre cu '
s i 2 bleu
A clarr a
verdatre foncé
clair a gris bleu
blevatre pourpre
foncé pale
Jaune
. Jaune .
Gampi R verdatre
verdatre .
claire
jaune
vert R
Mitsumata ~ verdatre
bleuatre .
claire
. R QGris
Kozo Gris rosatre .
rosatre.....

138




2.3.2 Les analyses fibreuses des registres n°1 et n°7

Il s’agit les deux réactifs fréquemment utilisés qui se completent : le réactif de
Herzberg (chloriodure de zinc?!?) et le Lefton-Merritt?'4. Ces deux réactifs colorent les fibres
d’aprés le tableau suivant?!’

Herzberg Lefton-Merritt
Coton, lin, ramie, chanvre, Lie de vin incolore
kozo
Gampi, mitsumata Jaune verte incolore
Pate mécanique, paille Jaune pourpre
Pate mi-chimique au Jaune a jaune bleuté Violet intense
monosulfite
Pate chimique écrue Bleu violet Violet (pate au bisulfite),
vert-bleu (pate au sulfate ou a
la soude)

Tableau 3 des réactifs colorés

L’identification des fibres de papier des registres ottomans se fera en comparant nos
résultats d’analyses des échantillons des registres 1 et 7 avec d’une part le tableau des
colorants et d’autre part les caractéristiques de fibres précédentes.

2.3.2.1 Analyse des échantillons du registre de firman n°1

Ce travail correspond a l'analyse de composition fibreuse sur cinqg échantillons du
registre n°l. Les analyses ont été faites par microscopie optique puis complétées par des
observations en microscopie électronique.

e Microscopie optique

Les prélevements des échantillons analysés ont ét€ réalisés aprés hydratation du
papier. Les lames d’observation sont obtenues aprés coloration soit par la solution de
Herzberg?'® soit par la solution de Lofton-Merritt. La microscopie optique est réalisée en
lumiere transmise avec un filtre bleu. Les images sont prises a laide d'une caméra couleur
refroidie par effet Peltier de SMpixel

213 Cette solution contient du chlorure de znc assez concentré et de I'iode. Pour la préparer on fait la dissolution
suivante : Chlorure de zinc pur 40 gr dans 20 ml d'eau distillée. Apreés refroidissement, mélanger peu a peu avec
la solution suivante : Iodure de potassium4,2 gr, lode 0,2 gr et 10 ml d'eau distillée. Laisser décanterun jour.

214 Cette solution contient du Fuchsine et de Vert Malachite. Voir, ISO 9184-5 : 1990. Papier, carton et pate.
Détermination de la composition fibreuse. Partie 5 : coloration de lofton-Merritt (modification de Wisbar).

215 Anne Liénardy et Philippe Van Damme. Inter folia. Bruxelles, 1989, p30. Voir aussi, CHIAVERINA J. « Les
méthodes d’analyse microscopique des papiers ». In : Revue forestiére frangaise, Grenoble, p115.

216 Une coloration au Chlore iodure zinc. Référence officielle : ISO 9184-3 : 1990. Titre frangais : palier, carton
et pate, détermination de la composition fibreuse. Partie 3 : coloration de Herzberg. Voir, ISO 9184-3 : 1990.
Papier, carton et pate. Détermination de la composition fibreuse. Partie 3 : coloration de Herzberg.
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e Microscopie électronique

Les observations en microscopie électronique sont réalisées sur un microscope
QUANTA 200 de type environnemental avec une sonde de micro-analyse X de type SDD
(Sahara). Elles sont réalisées en mode pression controlée a 133 Pa (sans métallisation des
échantillons) en imagerie a électrons secondaires (détecteur LFD) pour la topographie de
surface et électrons rétros-diffusés (détecteur SSD) pour une analyse de composition
chimique.

Résultats :

En comparaison avec les caracteres de lin et de chanvre (voir les images 17, 18, 19 et
20) et les résultats de notre analyse, nous pensons que ce papier est composé de lin ou de
chanvre. Nous remarquons que la coupe des fibres est trés présente car aucune fibre entiere
n’a été observée. Un fort traitement mécanique peut étre envisagé car les fibres présentent une
fibration importante. Cela signifie que la pate du papier était a base de chiffon.

Figure 9 Obj x 20 Figure 10 Obj x 20

Il faut également noter que les fibres peuvent avoir des diametres tres différents ce qui
est souvent révélateur d'une hétérogénéité de la qualit€¢ des matieres premicres utilisées.
La figure 2 montre les différentes fibres et la différence de couleur indique une différence de
composition chimique.

ire | Temg

Figure 12

Figure 11
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L’enduit (probablement /’aher) présent sur les fibres semble étre plus important. Les
images en mode rétro diffus€ montrent la présence de charges minérales sur les deux faces
avec une granulométrie plus importante sur le recto.
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2.3.2.2  Analyse des échantillons du registre de firman n°7

Des prélevements de papier provenant du registre n°7 de firmans des sultans ottomans
a Alep ont ét¢ réalisés afin d’identifier la composition fibreuse ainsi que la nature de Iencre
noire.

e Analyse de la composition fibreuse

L’analyse fibreuse a été effectuée conformément aux normes ISO 9184-3 (coloration
par la solution de Herzberg) et ISO 9184-5 (coloration par la solution de Lofton-Merritt)>!”.
Cette analyse nous donnons quelques détails sur les fibres de papier :

e Les fibres sont teintées en lie de vin apres I'utilisation de la solution Herzberg.
Les fibres sont relativement courtes, ce qui rend leur identification difficile.
La présence des noeuds sur certaines fibres.

Les bouts des fibres sont largement aplatis.

Fibres coloration Herzberg (Grossissement x 100), | Fibres coloration Herzberg (Grossissement x100)
coloration en lie de vin

Fibres coloration Herzberg (Grossissement x 100) | Fibres coloration Lofton-Miritt (Grossissement x
100)

Tableau 4 Fibres coloration Herzberg et Lofton-Mirritt

217 L’analyse est effectuée au laboratoire du site de Bussy-Saint-Georges en France.
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En conclusion :

Apres la comparaison de cette analyse (tableau 4) avec les autres fibres des plantes et
des bois (voir la partie précédente’!'®), nous pensons que les fibres de ce papier sont
constituées soit de fibres de lin, soit de fibres de chanvre. Ces deux matieres utilisées pour
fabriquer ce type de papier sont bien connues des gens du Moyen Orient.

Nous avons observé aussi des grains de carbonate de calcium et de matériaux argieux
qui sont détectés dans les deux échantillons. Ces matieres correspondent a des charges qui
font partie du papier. L'utilisation des charges était déja connue des Arabes au VIII®™® sigcle.
A cette époque et pendant plusieurs siecles, les charges étaient principalement composées de
carbonate de calcium.

Nous avons déja dit que les fibres de ce papier sont constituées de lin ou de chanvre.
Mais les fibres sont trés courtes signifiant que les fabricants n’ont pas utilisé le chanvre ou le
In pur. Ils ont utilis¢ des chiffons pour fabriquer ce papier car j’ai remarqué quelques fils
colorés dans les papiers que j’ai analysés en Syrie avec un simple microscope (X100)
prouvant que le lin et le chanvre provenaient des chiffons et des vétements. Cette premiere
recherche nous a indiqué la matiere avec laquelle a été fabriqué le papier des registres, mais
ne nous donne le lieu de sa fabrication : si le papier a été fabriqué dans I'Empire ottoman ou a
I’étranger d’ou il était importé apres. Je vais tenter de trouver la réponse a cette question en
étudiant les filigranes et en essayant de fare une Laison entre les images et ses contre
marques avec la ville ou le pays de fabrication.

218 Voir les images 17, 18, 19 et 20 dans la partie précédente.
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2.3.3 L’encre utilisée dans les registres des firmans Ottomans conservés a
Damas

Pour savoir les compositions de I'encre utilisée dans les registres ottomans conservés a
Damas, nous avons analysé des échantillons des registres n°1 et n°2. Ces analyses nous
montrons les compositions de 'encre utilisée par les copistes de ces firmans.

2.3.3.1  Analyse?!” de ’encre de registre n°1

Sur un échantillon du papier du registre n°l pour fin de comparaison, nous avons fait
trois prélevements sur trois zones : zone sans encre ; zone encrée et zone charge (fig. n°13).
Les observations en microscopie €lectronique sont réalisées sur un microscope QUANTA 200
de type environnemental avec une sonde de micro-analyse X de type SDD (Sahara). Elles sont
réalisées en mode pression controlée a 133 Pa (sans métallisation des échantillons) en
imagerie électrons secondaires (détecteur LFD) pour la topographie de surface et électrons
rétro-diffusés (détecteur SSD) pour une analyse de composition chimique.

Les résultats de trois échantillons :

®  Ref_OTTO_surfuce_reclo_papier_S001.pgt Fs. Io’;o’c s e1_OTTO surface_reclo_pycre_5001 pgl

| ‘
1 (i

FS: 6400 ® Bel_KOKA_2_surface_recto_charges_5001 gt S

| ‘i
L1l

i
[ i
Hi i ] 1

- L .l \ il
UERA L 5 ulil il val\
i | IS I | b a Ca -
il <-flfi?“.4!"m~ S i L5 S SO o, G
290 A0 80 40 1] A9 24 4'D n'n =35 80
Echantillon sans encre échantillon avec encre les charges
Figure 13
N° échantillon Description Résultats d’analyses
N°1 Papier sans encre Carbone, Sodium, Magnésium,

Aluminium, Silicium, Phosphore,
Chlore, Potassium, Calcium.

N°2 Papier encrier Carbone, Fer, cuivre, Sodium,

Magnésium, Aluminium, Silicium,
Phosphore, Chlore, Potassium,

Calcium.
N°3 Charge Carbone, Fer, Sodium, Magnésium,
Aluminium, Silicium, Plomb, Chlore,
Potassium, Calcium.

219 Cette analyse a été faite au laboratoire Pagora INP a Grenoble en 2008.
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L'échantillon n°1 sans encre :

L'observation de la surface des fibres de I'échantillon 1 sur I'image électronique
(figure 14) montre la présence de grains blancs. La majorité des grains blancs sont constitués
de carbonate de calcium. Les autres charges sont les éléments suivants C, Na, Mg, Al Si, P,
S, Cl, K, Ca.

L’¢lément C indique probablement I'utilisation de I'eau de chaux CaOH: dans la fabrication
du papier ou le traitement de sa surface?20.

Figure 15

L’échantillon n°2 avec encre :

L’analyse montre la présence de fer??! et de cuivre???, mais ils ne sont pas en quantité
importante.

220 Voir Ibn Badis. Ms le Caire, f n°36 et 37
221 Vitriol vert, voir encre orientale
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Cela signifie I'utilisation de I'encre mixte : métallo-gallique et encre de carbone.
L’échantillon n° 3 les charges :

L’analyse en mode rétro-diffusé (détecteur SSD) montre la présence de charges
minérales sur les deux faces : le recto et le verso.

Figure 17

Les charges minérales sont a base de magnésium, de silicium.

222 Viitriol bleu, voir I’encre orientale
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23.3.2  Analyse de lI'encre de registre n°7

Un échantillon (figure 18) a été prélevé sur une zone encrée du document. Pour
comparaison, un second prélevement (figure 19) a été réalisé sur une zone non encrée.

Figure 18 Echantillon encré Figure 19 Echantillon non encré

Ces échantillons ont ét€ déposés sur un plot porte-objet de microscope électronique.

N

Ils ont ensuite €été analysés par microanalyse X couplée a un microscope électronique a
balayage??3. Ce type d’analyse permet d’identifier uniquement les composants minéraux.

Résultats
N° échantillon Description Résultats d’analyses
N°1 Papier avec encre noire Grains renfermant : C, Ca
Na, Mg, Al Si, Cl, K, Ti, Cu, Fe.
N°2 Papier sans encre Grains renfermant : C, Ca, Na, Mg, Al,
Si, Cl, K, Ti, Cu.
Rares grains renfermant : Fe

L'échantillon 1 : Encre noire

L'observation de la surface des fibres de I'échantillon 1 sur I'image électronique
(figure 21) montre la présence de grains blancs et de grains gris sombre. La majorité des
grains blancs sont constitués de carbonate de calcium. Les grains gris sombre renferment les
éléments suivants : Na, Mg, Ca, Al, Si, Cl, K avec ou sans titane, cuivre et fer.

223 Microscope électronique a balayage JEOL 840 couplé 2 un systéme de microanalyse X Link ISIS appartenant
au Centre de recherche et de restauration des musées de France.
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Figure 20 Echanntillon n°1. Partie encrée (X100) Figure 21 Détail grosside I’échantillon n°1 (X500)

L'échantillon n°2 (sans encre)

N

L'analyse des grains blancs et gris sombre présents a la surface de cet échantillon (figure 23)
révele qu'ils sont de méme composition que ceux de I'échantillon n°1.

Figure 22 Echantillon n°2. Partie non encrée (X100) Figure 23. Détail grosside 1’échantillon n° 2 (X500)

Conclusions
L'absence de tracé encré sur limage électronique des figures 20 et 22, de méme que

l'absence de fer ou de soufre permet de conclure que I'échantillon d'encre noire est issu de noir
organique (présence de carbone majoritaire).
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2.4 Etude des filigranes dans les registres des firmans ottomans

Le filigrane est une source importante pour connaitre Ihistoire et le lieu de fabrication
du papier. Certains filigranes nous amenent facilement aux informations sur le nom et la ville
du fabricant mais d’autres filigranes restent mystérieux quant a l'origme du papier. Pour
distinguer un papier d’unautre, les papetiers ont inventé leurs propres filigranes (symbole de
la ville, symbole de royaume, symbole religieux) et puis ils ont utilisé le nom de leurs villes et
leurs noms avec une contremarque pour bien identifier le papier et éviter la contrefagon.

«Il est généralement admis que I'identification et la recherche d’authenticit¢ d’un

document écrit ou imprimé¢ peuvent s’appuyer utilement sur un examen attentif du papier qui
en constitue le support. A traverse sa propre identité, le papier apporte au moins d’utiles
présomption d’époque et d’origine.
Parmi ces caractéristiques, il y a en tout premier lieu le filigrane. De maniere a peu pres
constante, les papetiers d’Occident se sont appliqués a signer leur production en utilisant une
marque inscrite en filigrane dans la feuille a sa fabrication. Cette marque qui s’exprime par le
dessn d’une figure ou des lettres, constitue en quelque sorte I’enseigne du papetier. Mais si
cette enseigne couvre un papier de qualité, elle fait rapidement 'objet de contrefacon, si bien
que le papetier est conduit a compléter sa marque, ainsi banalisé, par une contremarque
constituée, par exemple de ses initiales ou de son nom?2* ».

224 GAUDRIAULT Raymond. Filigranes et autres caractéristiques des papiers fabriqués en France aux XVile et
XVIII® siecles. CNRS, J Telford et R Gaudriault. Paris, 1995. p. 9
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24.1 Légendes des filigranes

- Registre 1

Il n’a plus de colophon et contient des firmans datés de 1101 a 1164 de I'Hégire (1690
a 1750).

e Filigrane 1, «Trois croissants » avec initiales du fabricant « G B B » et trefle. (p.8 / 13
dii al-qa‘da 1101 de 'Hégire /17 aott 1690).

e Filigrane 2, « Trois croissants »*2. (p.19/ 19 dii al-higga 1101 / 22 septembre 1690).

e Filigrane 3, «Trois croissants ». (p.27 / a la fin de dii al-higga 1101 de I'Hégire /
début octobre 1690).

e Filigrane 4, « Trois croissants » avec monogramme indéterminé « A [...] ». (p.61/29
rabi‘ al-tani 1102 de 'Hégire /29 janvier 1691).

- Registre 2

Il n’a plus de colophon et contient des firmans de 1133 a 1138 de 'Hégire (octobre
1721 a aotit 1726).

e Filigrane 5, « Trois croissants ». (p.17 / 2 dit al-higga 1134 de I'Hégire / 12 septembre
1722).

e Filigrane 6, « Trois croissants ». (p.14 / 3 dii al-higga 1134 de I'Hégire / 13 septembre
1722).

e Filigrane 7, «trois croissants » avec monogramme « A B » et trefle. (p.8 / 3 Sawwal
1134 de ’'Hégire / 16 juin 1722).

e Filigrane 8, «Trois croissants » avec six cercles dans un écu couronné. (p.66 / 1
muharram 1136 de 'Hégire / 30 septembre 1723).

- Registre 3

Il n’a plus de colophon et contient des firmans de 1146 a 1151 de ’'Hégire (1733 a
1738).

e Filigrane 9, « Trois croissants » avec étoile a six branches. (p. 172-173 / 3 gumada al -
tant 1148 /20 octobre 1735).

- Registre 4
Daté au colophon de gurra dii al-higga 1151 de I'Hégre (11 mars 1739)

e Filigrane 10, «Trois croissants » avec étoile a six branches. (p.7-28 / début dii al-
ga‘da 1151 de 'Hégire /février 1739).

225 Association internationale des historiens du papier. Norme internationale d’enregis trement des papiers avec
ou sans filigranes. Version 2.1 (2012), p. 54.
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Filigrane 11, « Trois croissants » avec monogramme indéterminé « H [...] ». (p.214-
217 / au milieu de gumdda al -tani 1155 de 'Hégire / aolt 1742).

Filigrane 12, «Trois croissants » avec monogramme indéterminé. (p.228-258 / 4 rabi’
al-tant 1156 de 'Hégre /28 mai 1743).

Registre 5

Daté au colophon de gumada al-ahira 1156 de 'Hégire (juin 1743).

Filigrane 13, «Trois croissants » avec monogramme A. (p.3-6 / 3 ragab 1156 de
I'Hégire /23 aoft 1743).

Filigrane 14, «Trois croissants » et chapeau. (p.85-86 / 29 dii al-ga‘da 1155 de
I'Hégire /24 janvier 1743).

Registre 6

Daté au colophon de gurra ramadan 1174 de I'Hégire (avril 1761).

Filigrane 15, «Trois croissants » avec initiales du fabricant « A S » (p.16 / 28 Sawwal
1174 de 'Hégire / 1 juin 1761).

Filigrane 16, «Trois croissants » avec iitiales du fabricant « A S » (p.136 / au début
de ramadan 1176 de 'Hégire /15 mars 1763).

Registre 7

Daté au colophon de ragab al-fard 1177 de 'Hégre (janvier 1764).

Filigrane 17, « Trois croissants » avec initiales « A S » (p.1 / 4 ragab 1177 / 7 janvier
1764).

Filigrane 18, «Trois croissants » avec une étoile a six branches et monogramme
indéterminé (p.67 /la fin de ragab 1178 /20 janvier 1765).

Registre 8

Daté au colophon de gurra rabial-tani 1181 de I'Hégire (26 aolt 1767).

Filigrane 19, « Trois croissants » avec initiales « A S » et « M » (p.49 / 4 dii al-higga
1181 de 'Hégire /21 avril 1768).

Filigrane 20, « Trois croissants » avec initiales « A'S » et « M » (p.36 / 20 rabi* al-
awwal 1181 de I'Hégire / 20 aofit 1767).

Registre 9

Daté au colophon de gurra rabi'al-tani 1184 de I'Hégire (24 juin 1770).

Filigrane 21, « Trois croissants » (p.29 / 20 rabi‘ al-awwal 1184 de 'Hégire / 13 juin
1770).
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o Filigrane 22, « Trois croissants » (p.47 / 18 muharram 1185 de 'Hégire /2 mai 1771).
o Filigrane 23, « Trois croissants » (p.49 / 21 muharram 1185 de 'Hégire /5 mai 1771).

e Filigrane 24, «Trois croissants » dont un a figure humaine (p.117 / 24 rabi al-tani
1187 de 'Hégire / 14 juin 1773).

- Registre 10

Il n’a plus de colophon et contient des firmans datés de dii al-ga‘da 1185 a safar 1187
(de février 1772 a avril 1777).

e Filigrane 25, «Trois croissants » (p.100-101 / salah muharram 1187 de I'Hégire /
mars 1773).

e Filigrane 26, «Trois croissants » (p.6-7 / 21 dii al-higga 1185 de 'Hégre / 25 mars
1772).

- Registre 11
Daté au colophon de gurra rabral-tani 1187 de I'Hégire (21 juin 1773).

e Filigrane 27, «Trois croissants » dont un a figure humaine (p.7 / 12 rabial-tani 1187
de I'Hégire /2 juillet 1773)

o Filigrane 28, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.14 / 7 gumdada al-awwal
1187 /26 juillet 1773).

- Registre 12
Daté au colophon de gurra rabtal-tani 1188 de I'Hégire (.10 juin 1774).

e Filigrane 29, « Trois croissants »?2¢ (p.229-230/ 21 muharram 1190 / 11 mars 1776).

e Filigrane 30, «Trois croissants » (p.238 / gurra safar 1190 de I'Hégre / 21 mars
1776).
e Filigrane 31, marque de fabrique « F.PALAZZUOLI » (page de garde)

- Registre 13
Daté au colophon de gurra safar al-hayr 1190 de 'Hégire (21 mars 1776).

e Filigrane 32, «Trois croissants » (p.81 / 26 ragab 1190 de I'Hégire / 9 septembre
1776)

e Filigrane 33, «Trois croissants » (p.151 / 10 muharram 1191 de I'Hégire / 17 février
1777).

226 DE LA CHAPELLE Ariane et André LE PART. Les relevés de filigranes. Musée du Louvre, Paris, 1996.
p-38.
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Registre 14
Daté au colophon de gurra rabi al-tani 1191 de I'Hégire (8 mai 1777).

Filigrane 34, «Trois croissants » (p. 223-224 / 8 diui al-higga 1195 de I'Hégre / 24
novembre 1781).

Registre 15
Daté au colophon de gurra muharram al-haram 1193 de 'Hégire (18 janvier 1779).

Filigrane 35, «Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et monogramme
« MM » (p.409 /28 rabr al-tani 1195 de 'Hégire /22 avril 1781)

Filigrane 36, « Arme » avec croix de Malte et initiales du fabricant « R P » (p.259 / 29
rabral-tani 1194 de 'Hégire / 3 mai 1780).

Registre 16

Daté au colophon de 17 gumdada al-ahira 1195 de 'Hégire (9 juin 1781).

Filigrane 37, « Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et monogramme
du fabricant « M M » (p.247-256 / 20 gumdada al-awwal 1197 de 'Hégre / 22 avril
1783).

Registre 17

Daté au colophon du milieu dii al-higga 1197 de 'Hégire (novembre 1783).

Filigrane 38, «Trois croissants » (« TRE LUNE») avec monogramme «F F» et
initiales du fabricant « P P » (p.33-54 / 15 gumada al-tani 1198 de 'Hégre / 5 mai
1784).

Registre 18

Daté au colophon de 12 rabtal-tani 1199 de 'Hégire (21 février 1785)

Filigrane 39, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») (p.164 / 29 rabial-awwal 1201 de
I’'Hégire / 18 janvier 1787).
Filigrane 40, « Couronne » avec monogramme « C F » (page de garde).

Registre 19
Daté au colophon de gurra rabi'al-tani 1201 de I'Hégire (20 janvier 1787.

Filigrane 41, Arme de la ville italienne de fabrique « BRACCIANO » (p.7 / 19
gumada al-awwal 1201 de 'Hégire /8 mars 1787)
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e Filigrane 42, « Trois fleurs de lys » dans un écu couronné et deux coupes avec initiales
du fabricant « B » (p.32/12 §a‘ban 1201 de 'Hégire / 12 mai 1787).

- Registre 20
Daté au colophon de gurra rabral-tani 1204 de I'Hégire (18 décembre 1789).

e Filigrane 43, «Trois croissants » (« TRE LUNE ») avec «couronne » et initiales du
fabricant « GF » (p.69-70/ 15 rabr al-awwal 1204 de I'Hégire /16 janvier 1790).

o Filigrane 44, «Trois croissants » (« TRE LUNE ») avec «couronne » et initiales du

fabricant « GF » (p.24 /10 gumada al-tani 1204 de 'Hégire /24 février 1790).
o Filigrane 45, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») (p.35 / 6 ragab 1204 de ’'Hégire)

- Registre 21
Daté au colophon de 22 rabial-tani 1203 de I'Hégire (19 janvier 1789).

e Filigrane 46, «Croissant a figure humaine » dans un écu couronné avec initiales du
fabricant « P P » et monogramme «F F» (p.3 / 28 rabral-tani 1204 de 'Hégire / 14
janvier 1790)

- Registre 22
Daté au colophon de gurra rabial-tani 1205 de 'Hégire (7 décembre 1790).

e Filigrane 47, «Trois croissants » avec « IMPERIAL » (p.17 / 25 rabtal-tani 1205 de
I'Hégire /31 décembre 1790).

e Filigrane 48, «Trois étoiles a six branches » avec initiales du fabricant « V. A ». (p.34
/2 ramadan 1205 / 4 mai 1791).

- Registre 23
Daté au colophon de gumada al-ila 1206 de 'Hégire (décembre 1791).

e Filigranes 49, «Trois étoiles » dans un écu couronné avec un croissant, « O
IMPERIAL » et initiales du fabricant « V G »*?7 (p.105-106 / gurra Sawwal 1208 de
I'Hégire / 1 mai 1794).

- Registre 24
Daté au colophon de 18 Sawwal 1208 de 'Hégire (19 mai 1794).

e Filigrane 50, «Trois étoiles» dans un écu couronné avec croissant??® (p.6 / 10 rabial-
awwal 1208 de I'Hégre / 15 octobre 1793).

227 L’initiale du fabricant Valentino Galvani.
228 Trois étoiles : une de huit branches et les deux autres a quatre branches.
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e Filigrane 51, «Trois croissants » (p.86 / 10 ramadan 1209 de I'Hégre / 30 mars
1795).

e Filigrane 52, « Couronne » avec initiales du fabricant « A G F C » (p.61 / 13 rabral-
tani 1209 de 'Hégire / 6 novembre 1794).

- Registre 25
Daté au colophon de 10 rabi’al-tani 1210 de I'Hégire (23 octobre 1795).

e Filigrane 53, «Trois croissants » avec initiales du fabricant « A G F C » (au début de
rabr al-awwal 1211 de 'Hégire / septembre 1796).

e Filigrane 54, «Trois étoiles??® » dans un écu couronné avec croissant (20gumada al-
ila 1210 de 'Hégire /31 décembre 1795).

- Registre 27
Daté au colophon de gurra dii al-qa’da 1212 de I'Hégire (16 avril 1798).

e Filigrane 55, « Aigle a une té€te » couronné avec initiales du fabricant
«GFA» (p.39/9 gumadd al-ula 1213 de 'Hégire / 18 octobre 1798)

e Filigrane 56, « Arme » avec des lettres indéterminées (p.137-138 / 27 safar 1214 de
I'Hégire / 30 juillet 1799)

e Filigrane 57, «Trois croissants » (p.37 / fin rabral-tani 1213 de I'Hégre / octobre
1798).

- Registre 28
Daté au colophon de 1214 de 'Hégire (1799).

e Filigrane 58, initiales du fabricant « G F A » dans un écu en forme de cceur (p.152 / 17
safar /1216 de I'Hégire /29 juillet 1801).

e Filigrane 59, «couronne » avec un croissant (p.152 / 17 safar / 1216 de 'Hégire / 29
juillet 1801).

- Registre 29
Daté au colophon de gurra rabial-tani 1216 de 'Hégire (11 aotit 1801).

e Filigrane 60, «Trois croissants » (p.27-33 / 11 Sawwal 1216 de I'Hégire / 14 février
1802).

e Filigrane 61, « Aigle a une téte » avec couronne et initiales du fabricant
«GFA » (p.49-50 /17 muharram 1217 de I'Hégire / 19 mai 1802).

e Filigrane 62, initiales du fabricant « G F A » dans un écu en forme de cceur (p.69-70 /
26 rabial-awwal 1217 de 'Hégire / 26 juillet 1802).

229 Trois étoiles : une de huit branches et les deux autres a quatre branches.
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Registre 30
Daté au colophon de gurra Sawwal 1218 de 'Hégire (13 janvier 1804).

Filigrane 63, marque de fabrique « FABRIANO » (p.254 / 11 muharram 1222 de
I’'Hégire /20 mars 1807).

Filigrane 64, « Arme » avec initiales du fabricant «M AF [...] » (p.17-18 / 4
muharram 1219 de 'Hégire / 14 avril 1804).

Filigrane 65, initiales du fabricant « A M F » (p.260 / 21 safar 1222 de 'Hégire / 29
avril 1807).

Filigrane 66, nitiales du fabricant « F A » (p.249-258 / 5 muharram1222 de I'Hégire /
14 mars 1807).

Registre 31
Daté au colophon de rabr al-awwal 1222 de 'Hégre (mai 1807).

Filigrane 67, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « G F A » (p.135-140 / 17
rabtral-tani 1223 de 'Hégire / 11 mai 1808).

Filigrane 68, « Croissant a figure humaine » (page de garde).

Filigrane 69, « Croissant » dans un écu (p.1 / 5 rabral-awwal 1222 de 'Hégre / 6 mai
1807).

Filigrane 70, initiales du fabricant « L Z» (p.160 / 5 muharram 1224 de 'Hégire / 19
février 1809).

Filigrane 71, initiales du fabricant « L Z» (p.117 / 9 rabtal-tani 1223 de I'Hégire / 3
juin 1808).

Filigrane 72, « deux croissants » avec monogramme S et filigrane indéterminé (p.120 /
23 rabial-awwal 1223 de 'Hégire / 18 mai 1808).

Registre 32
Daté au colophon de 20 gumada al-ula 1224 de 'Hégire (2 juillet 1809).

Filigrane 73, « Croissant a figure humaine » dans un écu avec « croissant» en haut et
« fleur de lys » en bas (p.47-48 / 2 rabr al-tani 1224 de 'Hégire / 16 mai 1809).
Filigrane 74, « Trois croissants » (p.27-28 / 11 ramadan 1224 de 'Hégire / 19 octobre
1809).

Filigrane 75, nitiales du fabricant « V.G » (p.49 / 2 rabral-tani 1224 de 'Hégire / 16
mai 1809).

Filigrane 76, iitiales du fabricant « I M C [...] » (page de garde).
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- Registre 33
Daté au colophon de gurra Sawwal al-mukarram 1225 de 'Hégire (29 octobre 1810).

e Filigrane 77, «Soleil» dans un écu couronné avec marque de fabrique :
«NICCOLO » en bas et « POLLERL » en haut (p.86 / 15 Sawwal 1226 de 'Hégire / 1
novembre 1811).

- Registre 34

Daté au colophon de gurra Sawwal al-mukarram 1226 de 'Hégire (18 octobre 1811).

e Filigrane 78, «Bande émanchée » dans un écu couronné et initiales du fabricant « G
M » (p.70 / 4 rabt al-tani 1227 de 'Hégire / 16 avril 1812).

- Registre 35
Daté au colophon de 21 ragab 1227 de I'Hégire (30 juin 1812).

e Filigrane 79, «Soleil» avec iitiales du fabricant «E G A» (p.56 / 5 rabral-awwal
1229 de 'Hégire / 24 février 1814).
e Filigrane 80, « Cor » (p.86/ 11 Sawwal 1228 / 6 octobre 1813).

- Registre 36
Daté au colophon de milieu ragab al-fard al-mubdrak 1229 de 'Hégire (juin 1814).

e Filigrane 81, « Trois croissants » (p.97-122/ 26 Sa ‘ban 1230 de 'Hégire /2 aofit
1815).

e Filigrane 82, « Croissant a figure humaine » (p.26 / 12 dii al-qa ‘da 1229 de I'Hégire /
26 octobre 1814).

o Filigrane 83, filigrane indéterminé (p.160 /10 ragab 1231 de 'Hégire /5 juin 1816).
- Registre 37

Daté au colophon de 12 ragab 1231 de I'Hégire (7 juin 1816).

e Filigrane 84, «Etoile a six branches » dans un écu couronné avec « croissant »*3?

(p.25-35/ 11 dii al-qa’da 1231 de 'Hégire /2 octobre 1816).

230 Ce filigrane a attribué 8 ANTONIO GALVANL Nous n’avons pas trouvé la contremarque ou la marque du
fabricant dans le registre 37.
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Registre 38
Daté au colophon de gurra ragab 1235 de 'Hégire (13 avril 1820).

Filigrane 85, « Aigle a une té€te » avec initiales du fabricant « F A G » (p.237-238 / 5
Sa‘ban 1239 de 'Hégire /4 avril 1824).

Filigrane 86, «Trois croissants » (p.29-30 / 15 muharram 1236 de I'Hégre / 22
octobre 1820).

Filigrane 87, monogramme «V F» (p.38-61 / salah muharram 1236 de 'Hégire / 6
novembre 1820).

Filigrane 88, « Croissant a figure humaine » (p.225 / 5 ragab 1239 de I'Hégire / 5
mars 1824).

Filigrane 89, « Aigle a deux tétes [...] » avec épée et initiale du fabricant « F » (p.1 /
gurra ragab 1235 de 'Hégire / 13 avril 1820)

Registre 39
Daté au colophon de gurra ramadan 1239 de 'Hégire.

Filigrane 90, «Croissant a figure humame avec monogramme A » dans un écu

couronné avec monogramme indéterminé (p.71-72 / 25 muharram 1240 de 'Hégire /
18 septembre 1824).

Registre 40
Daté au colophon de gurra ramadan al-mubdarak 1240 de 'Hégre (18 avril 1825).

Filigrane 91, «Croissant a figure humaine avec monogramme A » dans un écu avec
monogramme « V F» (p.123 / gumada al-tani 1241 / janvier 1826).

Registre 41
Daté au colophon de 23 Sawwal al-mukarram 1170 de 'Hégire (10 juin 1757).

Filigrane 92, «Trois croissants » (p.173 / 4 gumada al-awwal 1172 de I'Hégire / 2
janvier 1759).

Filigrane 93, «Trois croissants » (p.60 / 3 gumada al-awwal 1171 de I'Hégre / 12
janvier 1758).

Filigrane 94, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.83 / rabral-tani 1171 de
I'Hégire / décembre 1757).

Filigrane 95, «Trois croissants » (p.287 / muharram 1172 de I'Hégire / septembre
1758

Filigrane 96, monogramme ressemblant a la lettre H. (p.69 / 16 gumada al-awwal
1171 de ’Hégire / 25 janvier 1758).

Filigrane 97, Initiale du fabricant « I » (p.184 / 17 gumada al-awwal 1172 de 'Hégire
/15 janvier 1759).

Filigrane 98, « Fleur de lys » (p.167 / safar 1172 de 'Hégire /octobre 1758).

158



Registre 42
Daté au colophon de 15 rabial-tani 1233 de 'Hégire (21 février 1818).

Filigrane 99, « Cor » dans un écu couronné et initiales du fabricant « G M » (p.4 / 29
rabt al-tani 1233 de 'Hégire / 7 mars 1818).

Filigrane 100, marque du fabricant « ALMASSO » (p.5 / 29 rabtal-tani 1233 de
I'Hégire /7 mars 1818).

Registre 43

Daté au colophon de gurra ramadan 1241 de 'Hégire (8 avril 1826).

Filigrane 101, «Aigle a deux t€tes » couronné avec sceptre, épée et marque de
fabrique « F VERONESE » (p.88 / 17 rabral-awwal 1142 de I'Hégre / 18 octobre
1826).

Filigrane 102, «Croissant a figure humaine » (p.71 / 11 muharram 1242 / 14 aoit
1826)

Filigrane 103, filigrane indéterminé (page de garde).

Registre 44

Daté au colophon de gurra ramadan 1242 de 'Hégire (28 mars 1827).

Filigrane 104, «Aigle a deux tétes » couronné avec sceptre, épée et marque de
fabrique « F VERONESE » (p.132 / 17 gumada al-tani 1243 de I'Hégire / 4 janvier
1828).

Filigrane 105, « Aigle a une téte » (p.68 / 13 gumdada al-awwal 1243 de T'Hégire / 1
décembre 1827).

Filigrane 106, « Croissant a figure humaine » (p.118 / 20 gumada al-awwal 1243 de
I'Hégire / 8 décembre 1827).

Filigrane 107, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné (p.66 / 13 gumada
al-awwal 1243 de 'Hégire / 1 décembre 1827).

Registre 45

Daté au colophon de 22 Sawwal 1243 de I'Hégire (6 mai 1828).

Filigrane 108, «Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre, €pée et initiales du
fabricant « F 'V » (p. 255/ ragab.1246 de 'Hégire / décembre 1830)

Filigrane 109, « Croissant a figure humaine » (p.251 / 27 safar 1246. de 'Hégire / 17
aolt 1830).
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Registre 46
Daté au colophon de gurra rabi al-awwal al-anwar 1246 de I'Hégire (20 aofit 1830).

Filigrane 110, «Croissant a figure humame » (p.3 / 15 rabral-awwal 1246 / 3
séptembre 1830).

Filigrane 111, « Croissant a figure humaine » (p.35 / rabral-awwal 1246 / septembre
1830).

Filigrane 112, «Croissant a figure humaine » dans un écu avec initiales du fabricant
«E GA » (p.46/ 27 gumdada al-tani 1246 / 13 décembre 1830).

Filigrane 113, «Aigle a une téte » avec initiales du fabricant «F A G» (p.8 / 17
gumada al-tani 1246 / 3 décembre 1830).

Registre 47
Daté au premier document de gurra rabi al-awwal 1247 de 'Hégire (9 aolt 1831).

Filigrane 114, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « GF A » (p.177/
gumada al-awwal 1250 de 'Hégire / septembre 1834).

Filigrane 115, « Aigle a une téte » avec iitiales du fabricant « GF A » (p. 150/25
rabt al-tani. 1249 de I'Hégire / 10 septembre 1833).

Filigrane 116, « Aigle a une téte » (p.127 / 11 safar 1248 de 'Hégire /9 juillet 1832).
Filigrane 117, « Croissant a figure humaine » (p.159/ 16 Sawwal 1249 de 'Hégire /
25 février 1834).

Filigrane 118, marque de fabrique « SOKO IMPERIAL » (p.47 /24 gumdada al-tani.
1249 de 'Hégire / 8 octobre 1833).

Filigrane 119, « Trois croissants » (p.147 / safar 1248 de 'Hégire / juillet 1832).
Filigrane 120, « trois croissants » (p.131 /12 Sawwal 1248 de I'Hégire /3 mars 1833).
Filigrane 121, initiales du fabricant « F A G » (p.137 /2 gumada al-tani 1248 de
I'Hégire /26 octobre 1832).

Filigrane 122, initiales du fabricant « F A G » (p.129 /25 safar 1248 de 'Hégire /23
juillet 1832)

Filigrane 123, initiales du fabricant « E G A » (p.16 /29 rabi’al-awwal 1247 de
I'Hégire / 6 septembre 1831).

Filigrane 124, « aigle a une téte » (p.157 / gumada al-awwal 1249 de 'Hégire /
septembre 1833).

Registre 48
Daté au colophon de gurra ragab al-fard 1250 de I'Hégire (2 novembre 1834).

Filigrane 125, « Trois croissants » (p.93 / gurra rabt al-tani 1255 de 'Hégire / 13
juillet 1839).
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Registre 49
Daté au colophon de gurra gumada al-ahira 1251 de 'Hégre (23 septembre 1835).

Filigrane 126, « Croissant a figure humaine » (p.77 / 3 $a ‘ban 1253 de 'Hégire /1
novembre 1837).

Filigrane 127, monogramme de deux lettres « G C» (p.73 /21 gumada al-ahira 1253
de 'Hégire /21 septembre 1837).

Registre 50
Daté au colophon de gurra rabi'al-ahir 1255 de I'Hégire (13 juillet 1839).

Filigrane 128, « Ecu couronné » (p.43 /3 rabral-ahir 1256 de 'Hégire / 3 juillet
1840).

Filigrane 129, « Cor » dans un écu couronné avec initiales de fabricant « G M » (22
rabral-ahi 1256 de I'Hégire /22 juillet 1840).

Registre 51
Daté au colophon de gurra ragab al-fard al-mubarak 1257 de 'Hégire (18 aolt 1841).

Filigrane 130, « Aigle a deux tétes?3! » avec couronne, sceptre et épée et initiales du
fabricant « L AF » (p. 76 / 29 §a ‘ban 1258 de I'Hégire /4 octobre 1841).
Filigrane 131, « Croissant a figure humaine » (p.37 /2 safar 1258 de 'Hégire / 14

mars 1842).

Registre 52

Daté au colophon de gurra ramadan al-mubdarak 1258 de I'Hégire (5 octobre 1842).
Filigrane 132, « Aigle a une téte » dans un pot couronné (p.143 /26 rabr al-awwal
1261 de 'Hégire / 3 avril 1845).

Filigrane 133, marque de fabrique « PIETRO BROGIOTTI » (p.31 /22 safar 1259 de
I'Hégire /23 mars 1843).

Registre 53

Daté au colophon de gurra gumada al-awwal 1261 de 'Hégire (7 mai 1845).

Filigrane 134, « Aigle a deux té€tes » avec couronne, sceptre, €pée et initiales du
fabricant « E G A » (p.16/ 5 ramadan 1261 de 'Hégire /6 septembre 1845).

231 WIESMULLER Beate. The watermarks from the Refaiya-library. Steven Black (trad.), [En ligne], VOLLERS
Karl. Katalog der islamischen, christlich-orientalischen, jiidischen und samaritanischen handschriften der
universititsbibliothek zu Leipzig, 1906: aigle a deux tétes: 622, BL 112/119, 21 Sawwal 1251 de I’'Hégire
(février 1836). Aprés la comparaison avec le filigrane du registre n°51, on pense qu’ils ont le méme fabricant
mais il y a quelques différents : la couronne n’set pas la meme dans les deux filigranes et I'épée et le sceptre sont
a linverse.
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e Filigrane 135, « Croissant 2 figure humaine » dans un écu avec monogramme « A »?32

(12 muharram 1262 de 'Hégire / 9 janvier 1846).
e Filigrane 136, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « L A F »?33 (p.139/ 11
safar 1262 de 'Hégire / 18 février 1845).

- Registre 54
Daté au colophon de gurra Sawwal 1262 de 'Hégire (21 septembre 1846).

e Filigrane 137, « Etoile a six branches » dans un écu couronné avec un croissant en
haut (p.24 /4 rabTal-awwal 1264 / 8 février 1848).

e Filigrane 138, initiales du fabricant « V G »*3* (p.6 /9 rabral-awwal 1263 de 'Hégire
/24 février 1847).

- Registre 55
Daté au colophon de salih muharram al-haram 1265 de 'Hégire (15 décembre 1849).

o Filigrane 139, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « F P» (p.11 /12 safar
1265 de I'Hégire / 6 janvier 1849).

e Filigrane 140, Initiales du fabricant « F P » (p.12/ 20 safar 1265 de 'Hégire / 14
janvier / 1849).

- Registre 56
Daté au colophon de gurra Sa’ban al-mu‘azzam1266 de 'Hégire (11 juillet 1850).

e Filigrane 141, « Trois croissants » avec initiale du fabricant « G » (p.7/ 15. $a’ban
1266 de 'Hégire / 25 juillet 1850).

e Filigrane 142, « Trois croissants » (p.102 / 25 gumada al-awwal 1267 de 'Hégire /.27
mars 1851).

o Filigrane 143, initiale du fabricant « M » (p.112 /25 gumada al-awwal 1267 de
I'Hégire /.27 mars 1851).

o Filigrane 144, « Trois croissants » (p.112 /25 gumada al-awwal 1267 de I'Hégire /.27
mars 1851).

- Registre 57
Daté au colophon de gurra gumada al-ahira 1268 de 'Hégire (22 mars 1852).

e Filigrane 145, « Croissant a figure humaine » (p.282/ 10 gumada al-tani 1272 de
I’'Hégire / 6 janvier 1865).

232 Ibid., VOLLERS 622, ff. 280/287, 21 Sawwal 1251 de PHégire (février 1836).
233 1bid., 622, ff. 293/294, 21 Sawwal 1251 de I’'Hégire (février 1836). La téte de I'aigle dans ce filigrane tourne

a droite mais cela du filigrane du registre n°® 53 tournes a gauche.
234 Cette contremarque signifie 'initiale du fabricant Valentino Galvani, VOLLERS 622, ff. 2/9, 21 Sawwal 1251

de ’Hégire (février 1836).
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Filigrane 146, initiales du fabricant « A F G » (p.173 / gurra gumada al-ahira 1270 de
I’'Hégire / 18 février 1854).

Filigrane 147, marque de fabrique« LEN [OIR] » (p.310/ 29 ramadan 1272 de
I'Hégire /2 juillet 1856).

Filigrane 148, chiffre « 59 » (p.310 /29 ramadan 1272 de I'Hégre /2 juillet 1856).
Filigrane 149, initiales du fabricant « V G » (p.271 /.gurra rabi‘ al-tani 1272 de
I’'Hégire / 10 décembre 1855).

Filigrane 150, « Aigle a une té€te » avec initiales du fabricant « GF A » (p.284 / 16.
gumada al-ahira 1272 de I'Hégire /22 février 1856).

Filigrane 151, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné avec une fleur de
lys (p.171/ gurra gumdada al-ahira 1270 de I'Hégire / 28 février 1854).

Filigrane 152, « Trois étoiles a six branches » dans un écu couronné avec un croissant
en haut (p.266 /10 rabi‘ al-tan 1274 de 'Hégire / 27 novembre 1857).

Registre 58
Daté au colophon de gurra Sawwal al-mukarram 1272 de 'Hégire (4 juin 1856).

Filigrane 153, « Trois croissants » (p.45/ 18 rabi’ al-tani 1272 de I'Hégire /27
décembre 1855).
Filigrane 154, « Trois croissants » (p.46 / 28 rabi’ al-tani de 'Hégire /6 janvier 1856).

Registre 59

Daté au colophon de gurra dii al-qa’da al-Sarif 1273 de I'Hégire (6 janvier 1856).
Filigrane 155, « Trois croissants » (p.63 / 6 Sawwal 1274 de I'Hégire /19 mai 1858).
Registre 60

Daté au colophon de gurra dii al-qa’da 1276 de 'Hégire (21 mai 1860).

Filigrane 156, « Trois croissants » avec la marque de fabrique « F PALAZZUOLI »
(feuille blanche).

Filigrane 157, marque de fabrique « F PALAZZUOLI » avec « Trois croissants »
(feuille blanche).

Registre 65

Filigrane 158, marque de fabrique « ANDREA GALVANI PORDENONE (p.1/17
safar 1286 de I'Hégire /18 mai 1869).

Filigrane 159, « Croissant a figure humaine » dans un écu (p.1 / 17 safar 1286 de
I’Hégire / 18 mai 1869).
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Registre 67

Filigrane 160, marque de fabrique « 2 FF PALAZZUOLI » » (p.129 /15 rabt al-

awwal 1297 de 'Hégire / 25 février 1880).

Filigrane 161, marque de fabrique « 2 FF PALAZ [...]» (page de garde).

Filigrane 162, « Trois croissants » (27 rabi’ al-awwal 1299 de I'Hégire / 15 février
1882).

Filigrane 163, « Trois croissants » avec marque de fabrique « FF PALASSUOLI »
(p.6 / ramadan 1299 / juillet 1882).

croissants » avec marque de fabrique « FF PALASSUOLI ».
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e Motifs
Motif N° de filigrane N° d’image | N° de registre
Aigle a deux tétes avec 89, 102, 104, 108, 71961941’2937’ 38, 43, 44, 45,
couronne sceptre et épée. 130, 134, 1’27 ’ 51,53
48,54, 717,
55, 61, 67, 85, 98, 106, 27.29. 31, 38,
Aicle 3 @t 105, 113, 114, 107, 108, A4 46 47 50
gle aune téte 115, 116, 124 116, 117, S NS
132, 136, 150, 125, 129, ’
143.
Bande ema/nche dans un 78 70 34
écu
Chapeau 14 11 5
Cor 80 72 35
Cor dans un écu 99, 129 92,122 42,50
Couronne 40, 43, 44,52,59, 1 34,37,45, i 18, 20, 24, 28,
128 52, 121. 50
60, 74, 81,
) N 68, 88, 102, 106, 95,99, 102, | 31, 38, 43, 45,
Croissant a figure 109, 110, 111,
: 103, 104, i 46,47, 49, 51,
humaine 117, 126, 131,
138 109, 119, 57
’ 124, 138.
. Cro.lssagt @ figure 46, 68,73, 90, 91, 8329’863,1’1656 21,31, 32, 39,
umaine - dans un ect 107, 111, 135, » 0% 1 40, 44, 46, 53,
151, 159 105, 128, 57,65
’ 144, 150. ’
Croix de Malte 36 29 15
Deux croissants 72 64 31
Ecu avec épée et lance 35,37 30, 31. 15,16
Ecu avec U;;Sls fleurs de 42 35 19
Ecu en forme de cceur 58, 62 51, 55. 28,29
Etoile a quatre branches 50, 54 43,47. 24, 25.
Etoile & six branches 7,9,18,48. 16,7,14,41. | 3,4,7,22.
Etoile a six branches dans 49, 50, 54, 84, 43, 47,76, 24,25, 37,
un écu 130, 145, 130, 145. 54, 57.
Fleur de lys 08 9] A1
Soleil 79 71 35
Soleil dans un écu 77 69 33
Trefle 7 / 2

2.4.2 L’index des filigranes trouvés dans les registres ottomans de Damas.
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1,2,3,4,5,

6,7,8,9,
10, 11,
1,2,3,4,5,6,7, 12,13, 14,
8,9,10,11, 12, 15,16, 17,
13, 14, 15,16, 17, 1 18, 19, 20,
18,19, 20, 21,22, 21, 24,25, ; é g AILOSIS
23, 25, 26, 29, 30, | 26, 27, 28, 1’3 ’14’ 17’ 22’
32, 33,47, 51, 53, 40, 44, 24’ 25’ 27’ 29’
Trois croissants 57, 60, 74, 81, 86, | 46,50, 53, 32’ 36’ 38’ 41’
92, 93,95, 119, 66, 73, 78, 47’ 48’ 55’ 56’
120, 125, 139, 85, 86,87, 5’8 5’9 6’0 ’
141, 142, 144, 88, 111, T
153, 154, 155, 112, 118,
156, 132, 134,
135, 137,
146, 147,
148, 153
Trois croissants dont un 24,27,28,82,94 1 22, 23,87 9,11, 36,41
avec figure humaine
Trois croissants « TRE 32, 33, 37,
LUNE » 38, 39, 43, 44, 45 38 17, 18, 20
Vase 131 125 52
e Noms
Noms N° de filigrane | N°d’image ! N° de registre
ALMASSO 100 93 42
ANDREA GALVANI
PORDENONE 158 149 65
BRACCIANO 41 36 19
2 FF. PALAZZUOLI 160, 161 151, 152 67
FIPALAZZUOLI 31, 157 / 12, 60
F VERONESE 101, 104 94, 97 43,44
FABIANO 63 56 30
FF.PALASSUOLI 163 154 67
IMPERIAL 47 40 22
LEN[OIRE] 147 140 57
NICCOLO POLLERL 77 69 33
O IMPERIAL 49 42 23
PIETRO BROGIOTTI 133 126 52
SOKO IMPERIAL 118 110 47
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e Lettre et combinaison de lettres

Lettres et combinaisons de

tires N° de filigrane | N°d’image | N° de registre
AFG 146 139 57
AGFC 52,53 45, 25 24,25
AMF 65 58 30
71, 105,
EGA 7912123 3 115, 35, 46,47, 53
134
127
FA 66 59 30
85, 113, 121, 77, 106,
FAG 129 113, 114, 38, 46, 47
FP 140 133 55
FV 108 101 45
G 141 134 56
GBB 1 / 1
GF 40, 43, 44, 45 34,37 18, 20
GFA 5657’ 5181’4611’1652’ 48,51, 54, |27, 28,29, 31,
T e 55, 107 47,57
150,
GM 78, 129 70, 122 34, 50
I 97 90 41
IMC 76 68 32
LAF 130, 136 123, 129 51,53
LZ 70, 71 62, 63 31
M 136 15, 16, 136 8, 56
MAF 64 57 30
PP 38, 46 32,39 17,21
RP 36 29 15
V A 48 41 22
49, 75, 138, 42,67, 131,
VG 149, 142 23, 32, 54, 57,
e Monogrames
Monogramme N° de filigrane | N°d’image | N° de registre
39 148 141 57
A 12,90, 91, 135 10, fzzg 83, 5, 39, 40, 53
AS 15,16, 17, 19, 12,15, 16 6,7,8
20
FF 46 32,39 17,21
GC 127 120 49
MAS 19, 20 15, 16 8
MM 35, 37 30, 31 15, 16
VF 87,91 80, 84 38,40
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Lettre arabe 96 89 41

e Incertains

Incertains N° de filigrane N° d’image N° de registre
Ecu 56, 64 49, 57 27, 30
Filigrane 83, 103 75,96 36, 43
indéterminé
La lettre A ? 4 / 1
11,12
Monogramme H ? 8,9 4
S C avec croissant 72 64 31

Les initiales GFA, FAG, AFG, GF ont utilisée comme contremarque par Fratell
Gava (freres Gava) a Venise.

L’mitial VG a utilis€é comme marque du fabricant par Valentino Galvani (mort en
1810) qui est construit des moulins en provence de Friuli qui se trouve entre Venise et Trieste
(Pordenone, Cordenons, Cordroipo et Rorai-porcia).

Les initiales LAF ont utilisé comme contremarque par C.CINI a Pistoia.
Les initiales IMC ont utilisée par Isidoro MORI a Venise.

La marque du fabricant ALMASSO a utilis€ par les fréres MAGANI a Pescia.
Le filigrane 84 : «étoile a six branches » dans un écu couronné avec croissant a utilisé par le
fils de Valentino « Antonio Galvani (mort en 1824) ».

Le Filigrane « Andrea Galvani Pordenone » a utilisé par le fis de Carlo Valentino
Galvani « Andrea » 2 Pordenone?33.

235 WIESMULLER Beate. The watermarks from the Refaiya-library. Steven Black (trad.), [En ligne], VOLLERS
Karl. Katalog der islamischen, christlich-orientalischen, jiidischen und samaritanischen handschriften der
universitdtsbibliothek zu Leipzig, 1906.
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3. Troisieme partie : La restauration des registres n°l et n°7
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3.1. Les étapes de la restauration

e La constitution du dossier de restauration
¢ Numérisation

e Nettoyage

e Testde solubilité des encres

e Mesure du PH

e La fixation des encres

e Lavage

¢ Réencollage

e Doublage

e Séchage et mise a plat

e Complément manuel des lacunes et des déchirures

e Colmatage
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3.2 Les étapes de la restauration du registre n°1

3.2.1 L’état du registre n°1

Ce manuscrit n'a jamais été restauré. Mais dans les années cinquante, i a été relié par
des non spécialistes. Ce travail a occasionné des problemes pour le manuscrit : on a utilisé de
la colle industrielle qui ne donne aucune protection pour la sécurité du document contre les
champignons et les insectes qui attaquent le papier. Et n'oublions pas que la regle de la
conservation et de la restauration est qu'il faut que I'on puisse enlever si nécessaire ce que
I'on a ajouté sans dommage pour le manuscrit etici ce n'est pas le cas.

En plus, la majorit¢ des problemes viennent des mauvaises conditions de conservation ; on
remarque que lencre s’est dissoute en causant des auréoles noires dans certaines pages
comme pour toutes les pages de 247 a 304.

On observe dans les premieres pages des parties manquantes.

En général, ce registre a subi de graves problemes comme le mauvais état de conservation,
Certaines parties sont tombées au cours de chaque manipulation, particulicrement en marge de
fond de papier.

I1 est tres sale, tres poussiéreux et le tout a provoqué un changement de couleur du papier. Il a
de nombreuses taches de diverses couleurs : noire (encre), jaune (divers types).

Dans les pages 204 et 205, on a utilisé pour restaurer une petite déchirure du scotch de
mauvaise qualité qui a laissé des taches jaunes sur le papier. Il y a aussi des petits trous et des
déchirures.

3.2.2 Le traitement du registre n°1

¢ La constitution du dossier de restauration

Pour ce faire, j'ai élaboré une fiche de travail qui a été adoptée au CDH. Fiche
d'identit¢ de ce registre, elle comporte une description détaillée des différents €léments du
document, de son état de conservation et indique le déroulement des actes de restauration
prévus.

Elle servira par la suite, accompagnée de photographie prises aux différentes étapes du
travail, a la constitution des dossiers technique et scientifiques. Y seront consignées les
caractéristiques de chaque document et décrits les méthodes et les matériaux utilisés au cours
de la restauration.

Voir ci-dessous, trois fiches de travail pour faire un dossier de restauration : celle de

latelier de restauration de la Bnf de Paris, site Richelieu, celle du Centre de Conservation du
Livre (CCL) a Arles et celle de CDH.
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N° de Cote Date d'entrée Date de prise en charge
fiche
Chef des travaux Restaurateur Type de document
FEtablissement ou site Département Corresponda:nt de
conservation
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CCL Centre de conservation des livres

o
lj]e de Provenance Responsable Auteur/ titre
vis
Cote Date d'entrée Date de sortie souhaitée
Date de prise en charge Date de sortie Restaurateur

Matériaux pour le texte matériaux pour lareliure
Dimensions époque
Type d’encre foliation

Description générale de 1’état

Avant restauration

Apres restauration

Manipulation

Conditions environnementales

Altérations physiques

Altérations chimiques

Altérations biologiques

Type du papier dimensions des bi-feuillets
Epaisseur du papier réparations des fils de chainettes
Espaces entre les fils de chainettes type de filigrane
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Type de reliure les matériaux constitutifs
Type de tranchefiles type de couture
Description des contre plats description des chants
Description des tranches description des décors

Teste de solubilité des encres

Gommage mise a plat dépose d’adhésifs
Dépose d’anciennes restaurations lavage

Encollage doublage comblement de lacunes
Colmatage traitement de la reliure

Boite en cartonne neutre

Pochette de polyester

Rouleau en cartonne neutre
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e Numérisation
Par sécurit¢ et pour garder un témoignage exact du document avant la restauration,
nous avons fait une prise de vue numérique de tous les feuillets et également une prise de vue
sur microflm. Ce travail est réalis¢é dans latelier de numérisation et avec l'aide du
photographe du Centre des archives a Damas.

e Foliotage

On commence toujours par numéroter chaque page au crayon de papier, en bas a
gauche, pour pouvoir apres le débrochage du manuscrit et le nettoyage, le remettre dans le
bon ordre.

e Débrochage :

Pour pouvoir faire intervenir sur le papier les étapes de la restauration, les fils de
l'ancienne reliure sont coupés et on dégage le bloc livre de sa reliure que l'on conserve.

¢ Nettoyage asec

On utilise des brosses a soies douces et flexibles pour Oter la poussiere a laide d'un
chiffon doux. Une fois la poussiere éliminée, on peut s'attaquer a la saleté superficielle plus
difficile a traiter, avec la poudre a nettoyer, il est préférable d'utiliser la gomme plastique en
poudre. Les particules de cette poudre a nettoyer sont moins abrasives et plus grosses, donc
plus facile a enlever apres usage?3°. On dispose une petite quantité de poudre sur la partie a
nettoyer. Frotter délicatement dans un geste circulaire, du centre vers lextérieur. Il est
déconseillé d'utiliser les doigts, car la peau libere des huiles, de Thumidité, des acides et du
sel. Pour éviter ce probleme, on emploie une petite balle de coton absorbant. Remplacer le

coton une fois qu'il est sale. La poudre peut servir jusqu'a ce qu'elle devienne noire et sale.

L'effet généralement doux de la poudre a nettoyer est insuffisant pour Oter la saleté
résistante. On peut utiliser la gomme WISHAB qui se présente sous forme d'éponge séche en
latex vulcanis€é avec PH neutre. L'appliquer sur la surface salie. Avant de commencer a
effacer, veiller a ce que lobjet soit bien appuyé. L'empécher de glisser pendant le traitement.
Effacer doucement et régulicrement, toujours dans la méme direction. Un mouvement de va-
et-vient peut froisser ou déchirer le papier, surtout le long des bords, pres des déchirures et

des trous.

On peut utiliser également la gomme électronique qui est un appareil précis et que I'on
applique localement pour les petites taches résistantes.

e Pour enlever le scotch etles taches

Des rubans adhésifs ont été¢ utilisés pour réparer des déchirures. Ces rubans sont
constitués d'un support et d'une substance adhésive. Sous différentes actions comme le
vieillissement, la lumicre, la température...etc, la colle du ruban quitte son support et s'infiltre
totalement entre les fibres du papier. Les produits chimiques dont est constituée la colle
jaunissent le papier et le fragilise. Il est donc recommandé de la retirer.

236 COW AN Janet. Techniques de nettoyage a sec du papier. Institut canadien de conservation, Ottawa, ICC,
1986. p. 5.
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Pour cela, nous utilisons I'éthanol 95. Il pénetre bien entre le scotch et le papier ce qui
nous permet de retirer ladhésif a l'aide d'une spatule. Nous pouvons utiliser aussi la colle
Tylose sous forme de gel, on la dépose directement sur le ruban adhésif ; ce qui permet aux
fibres du papier de se détendre et a laide de spatule on retire le scotch. Il est également
possible d'enlever le scotch a sec ou au seche-cheveux.

Il est possible de traiter et d’éliminer les taches jaunes qui se trouvent sur la surface de
quelques pages par un traitement local et précis. Il existe quelques méthodes de nettoyage :

o encoller la tache a la Tylose, ensuite enlever la colle avec une spatule. Mais cette
méthode laisse des auréoles.

e La Laponite?3’ que l'on prépare sous forme de gel a des propriétés absorbantes.
Appliqué sur des surfaces sous forme de cataplasme (Smm). On la laisse poser 20
minutes (le gel apporte 'humidité sans risque d'auréoles, absorbant les saletés), on
la retire délicatement.

On peut aussi essayer de retirer les taches grasses (taches d'huiles, de cambouis, de
cire) en tamponnant localement la tache avec le solvant choisi.

= Huile : Hexane, Toluene

= Cire : Essence, Hexane

= Jly a certaines taches de gras que l'on traite avec un mélange de 70% de Toluene et de
30% de Trichloréthyleéne sur papier buvard?38,

= Taches de rouille : on emploie le permanganate de Potassium (KMnO4) dosé a Sgr de
permanganate pour un litre d'eau, et son activit¢ est neutralisée dans un bain avec
une solution de 5% de Dithionite de soude (Na2S204). On peut utiliser localement
l'acide citrique pour enlever ces taches.

e Testde solubilité des encres

Il consiste a vérifier la tenue des encres a tout solvant qui sera employé pour la suite
de la restauration. On dépose une goutte du solvant (eau, alcool, acétone, ou autre) avec une
micropipette sur I'encre a tester, on laisse quelques secondes le papier absorber celle-ci puis
on redépose une goutte d'eau. Si une bande de papier buvard pressée contre la zone humide a
des traces d’encre, celle-ci sera soluble dans ce solvant.

Sur le registre n°l, nous avons effectué des tests qui ont montré qu'il y a trois résultats
différents :

- le premier avec l'encre noire qui ne bouge pas avec l'eau

- le deuxicme avec lencre noire qui est soluble dans l'eau

- le troisitme avec l'encre rouge qui est récente et qui est soluble dans I'éthanol.

e Mesure du PH

L'acidit¢ d'une substance est caractérisée par la présence d'ions hydrogene et est
exprimée par le PH, c'est-a-dire la concentration en ion H+.

237 TOTTEN M Andrea. « Laponite residues on paper and parchment ». In : the paper conservator, vol 27, 2003.
p.- 23.
238 CLAUDE Adam. Restauration des manuscrits et des livres anciens. Erec, 1984. p. 25.
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Compte tenu de la mauvaise qualit¢ des matériaux de base utilisés et de certaines
opérations pour sa fabrication, le papier peut avorr un taux d'acidité initial tres élevé. Un
mauvais environnement va augmenter cette dégradation.

Les mesures de PH s'échelonnent de 0 a 14, la valeur 7 indique la neutralité. Les valeurs
inférieures a 7 indiquent l'acidité et les valeurs supérieures a 7 l'alcalinité.

Pour mesurer le PH du papier, différentes méthodes existent ; nous avons utilisé la
méthode du PH metre qui est un appareil permettant de mesurer le PH d'une solution. Il s'agit
essentiellement d'un potentiometre que lon relie a deux électrodes dont l'une, en verre, est
sensible a la concentration en ions H+. Cet appareil donne directement une lecture digitale de
la valeur mesurée. Avant toute mesure, i doit étre calibré avec des solutions de PH connu.

On dépose sur le papier une goutte d'eau distillée avec une pipette, on laisse le papier
labsorber. L'électrode de surface plate est placée sur la tache humide. Le PH est enregistré
apres deux minutes. La moyenne de trois mesures est calculée.

Image 26 mesure du PH

On a effectué cette mesure et le résultat était de 6,1 c'est-a-dire que le papier n'a pas besoin de
la désacidification.

e La fixation d'encres

Parfois, avant le lavage, il est plus prudent de protéger certaines parties des mentions
manuscrites a l'aide d'un fixatif.
Pour fixer lencre de ce registre on a utilisé deux produits : la Klucel G mélangée avec l'alcool
(20gr dans un litre d'alcool), et la Paraloid B72 mélangée avec lacétone (10gr dans un litre
d'acétone).
En plus, il y a deux produits que I'on peut utiliser dans la fixation d'encre :
- le Plexisol 550 a 2% dans l'acétate d'éthyle, en particulier pour les tracés pulvérulents
- IElvamide 8061, en solution a 5% dans un mélange 50/50 de méthanol et de chlorure
de méthylene. Onlutilise par pulvérisation.

e Le lavage

Il permet de faire disparaltre ou au moins d'atténuer certaines taches importantes qui
masquent textes ou illustrations et empéchent une bonne lecture du document.
On peut dire aussi qu'il permet une désacidification douce du papier.
Avant de commencer lopération il faut s'assurer que l'encre n'est pas soluble dans le solvant
utilisé. Dans ce cas on peut le laver.
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Dans notre cas, les tests des encres nous ont donné les résultats suivants :
- le premier type d'encre noire stable dans I'eau et I'alcool
- le deuxieme type d'encre noire soluble dans I'eau et stable dans l'alcool
- le troisicme type d'encre est lencre rouge qui est stable dans leau et qui se dissout
dans lalcool.

Ces résultats nous donnent deux groupes de pages : le premier composé de papiers
avec l'encre rouge et lencre noire soluble, et le deuxiéme de papiers avec I'encre rouge et
I'encre noire qui est stable dans l'eau. 1l faut donc les traiter séparément

Pour le premier groupe de manuscrits écrits avec lencre noire qui est soluble dans
leau, on a fait un solvant avec 50% d'eau et 50% d’alcool. Ce solvant nous a donné¢ des
résultats qui sont a peu pres satisfaisants, parce qu'il reste des taches rouges de l'encre rouge
sur les papiers

Pour le deuxieme groupe de manuscrits Iencre noire qui est stable dans leau, le
résultat était parfaitement satisfaisante. On a seulement fait un bain d'eau.

On prépare des bacs (tels des bacs de photographie) plus grands que les pages a traiter,
mais dans notre cas, les bacs au Centre de Damas sont moins grands que les pages du registre,
donc on a été obligé d'acheter deux grands bacs amovibles.

Pour immerger les feuilles on utilise des supports (reemy). En effet, le papier mouillé est
extrémement fragile et il doit étre manié tres délicatement.

Dans le Centre d'archives de Damas on met les papiers dans deux bains successifs de quinze
minutes. Dans le deuxieme bain on ajoute la tylose MH300 : 10gr pour un litre d'eau pour que
les papiers soient réencollés. Le séchage des papiers lavés se fait sur des grilles installées sur
le sol.

On a essayé plusieurs méthodes plus douces :
- bain par sustentation au lieu d'immersion
- nettoyage des taches localement sur table aspirante
- nettoyage entre deux buvards humides. Une partie de la saleté est alors absorbée par
les buvards
- passage d'un coton humide sur les auréoles pour les faire disparaitre.

e Réencollage

La plupart des documents sont fragiles apres le lavage. Donc il faut les réencoller quand
ils sont humides afin que la colle pénctre bien dans le papier. En effet, on estime qu'au cours
du lavage le document perd un peu de son encollage originel.

On pose sur une table un réemy sur lequel est disposé un feuillet sortant de bain que I'on
enduit avec un pinceau de Tylose diluée a 5% avec de leau (Sgr de Tylose pour un litre

d'eau).

On enleve les plis, et on les pose sur des claies de séchage.
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¢ Doublage

Le doublage est destiné aux documents présentant des déchirures et des fragilités (plis,
dédoublage...), lorsque leur manipulation n'est plus possible sans risque d'altérations plus
amples. S'il y a peu de déchirures on les répare une par une.

On utilise le papier japonais Kozo de 5g/m?. Le doublage s'effectue avec la Tylose diluée avec
Ieau et on ajoute 3% de colle plastique. Pour les documents qui ont I'encre soluble a l'eau, on
utilise la Klucel G préparée dans l'alcool.

Le document est posé sur un reemy sur la table, on I'humidifie, ensuite on encolle le Kozo sur
le document. Une mise en presse immédiate de quelques minutes permet de bien faire adhérer
le papier de doublage.

Le séchage du document a lieu sous buvards et sous poids. Le changement régulier des
buvards accélere le séchage.

e Séchage

Tout traitement impliquant l'usage d'un liquide crée une modification de la structure
du papier, car i fait gonfler les fibres, le papier se déforme et se gondole fortement. On
remédie a tous ces problemes par une mise a plat.

Pour que le document reprenne son ancienne dimension, il ne faut pas recourir a des procédés
de séchage rapide ni exercer de fortes pressions qui ne feront qu'aggraver la déformation. Il
faut que l'eau s'évacue lentement pour que les fibres se remettent librement en place.

e Complément manuel des lacunes et des déchirures

La réparation des déchirures et le complément des lacunes se font au papier japon. On
utilise le Kozo 6g/m? pour réparer les déchirures. On met le papier japonais au-dessus de la
déchirure, et a l'aide d’un pinceau fin on met la Tylose diluée a 5% avec de leau. On passe la
spatule chauffante afin que le papier japonais colle tres vite.

Pour le complément, on utilise le papier japonais Kozo 28 g/m? et Kozo 22 g/m’.- Pour

les trous et la partie manquante, on découpe la picce manquante dans du papier japonais (on
ajoute 2mm tout autour) laissant des fibres en utilisant un pinceau fin avec de l'eau.
Dans tous les cas, on choisit le papier d'apparence et de couleur les plus proches des pages du
document ou bien il faut teinter le papier japonais pour parvenir a une couleur la plus proche
possible de cele du document (la Bibliotheque nationale de France conseille d'utiliser
I'Acrylique Liquitex)

e Pose des onglets

L’utilisation de la colle forte pendant le remplacement de la reliure dans les années
cinquante par les non spécialistes a provoqué un débrochage difficile des cahiers que nous
avons fait au début de travail. Ce débrochage a causé des dommages aux dos des cahiers. Pour
pouvoir relier le registre, nous devons réunir les cahiers et les feuilles séparées et consolider le
dos de chaque cahier abimé. Pour cela, nous avons utilisé le papier japonais Kozo 22 gn? pour
faire des onglets*3? : il s’agit de découper des bandes de 0,5 mm environ de large et un peu

239 Pour faire des onglets,on déchire la feuille du papier japonais a ’aide d’unerégle. On fixe la feuille avec la
regle et avec le pouce et I'index on commence a la déchirer. En effet, cette méthode laiss e des fibres sur les deux
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plus grandes que la hauteur du registre. L’onglet doit étre déchiré dans le bon sens (sens
d’allongement de la largeur du livre). Nous avons réuni les cahiers en suivant notre foliotage
marqué avec le crayon et fait des cahiers de quinion. Nous utilisons la colle d’amidon pour le
collage des onglets. Pour consolider le dos abimé d’un bifeuillet, on colle 'onglet sur une
seule face avec la colle d’amidon on le pose sur le dos, on le met entre deux réemy et ensuite
entre deux buvards et deux ais et enfin sous un poids.

Pour réunir deux feuilles séparées: on place une macule sur la table, on pose la premiere
feuille dessus, téte a gauche, recto contre la table. Puis la deuxiecme feuille, té€te a gauche,
recto contre la table en ne laissant dépasser que 3 a Smm de la premiere feuille, puis une
autre macule faisant cache de 3 a 5 mm du bord de la seconde feuille. On maintient bien les
feuilles et les macules, on encolle les fonds des feuilles. On les enléve, on pose I'onglet sur la
partie encollé de la premiere feuille, on la tourne et on met la seconde feuille sur 'onglet en
laissant un petit espace pour le pliage. On frotte doucement 'onglet avec un plioir et on laisse
sécher a plat sous un poids. Nous avons trouvé plusieurs feuilles indépendantes qui n’ont pas
de contrepartie. Pour ajouter une feuille isolée a un cahier, nous avons coupé un onglet de
50mm de large, nous avons colé Smm du fond de la feuille et on I’a posé sur I'onglet. Ces
techniques nous permettront de coudre les cahiers apres la restauration.

e Gardes blanches

Nous avons choisi des papiers dont la texture et la couleur sont en harmonie avec le
papier du registre (Arakaji 31g pour le registre n°1 et Ruscombe vélin pour le registre n°7).
On détermine le sens de l'allongement du papier, on le taille a la hauteur exacte de la plus
grande des feuilles du registre et égale a la largeur du registre plus trois centimetres pour
envelopper le premier cahier. On débite une double feuille pour le recto et le verso, on les plie
deux par deux et les coupe avec la cisaille (ou avec un scalpel a l'aide d’une équerre et d’une
regle). On fait un pli a trois centimetres co6té mors. On met une croix au crayon gras sur le
coin téte recto verso.

e Mise a plat

Apres le complément des lacunes, on met les cahiers de documents dans la presse
manuelle cahier par cahier en suivant cette regle : on met un ais de bois plus grand que le livre
sur le plateau de la presse puis une carte de protection ensuite un cahier puis une carte de
protection jusqu’a cinq cahiers, les dos des cahiers de la premiere partie vers nous. On met
ensuite un autre ais dessus pour mettre la deuxieme partie des cahiers. On fait la méme chose
pour la deuxieme partie mais en mettant les bords des cahiers vers nous. Nous laissons le
document dans la presse pendant une journée. Ensuite on enleve le document et on le met en
entier dans la presse pendant une journée en utilisant une équerre a talon en téte et en dos des
cahiers.

Lorsque tous les cahiers sont mis en presse, la plagure et la partie de la restauration la plus
importante sont terminées. Nous allons passer a I'étape suivante, la reliure.

cotés des onglets et donne plus discret et plus résistant. Une autre méthode : on marque un pli avecle plioir, on
humidifie cette marque avec unstylo a eau (japonais), puis on déchire pour obtenir un onglet de Smm.
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3.3 Les étapes de la restauration du registre n°7

3.3.1 L’état du registre n°7

Ce registre de firmans, comme tous les autres registres au CDH a Damas n'a jamais été
restauré dans les années cinquante ; il a ét€ relié comme les autres registres par des non
spécialistes. Ces derniers ont décidé de jeter I'ancienne relure et de la remplacer par une
neuve sans respecter lhistoire du manuscrit. L’utilisation massive de colle forte industrielle,
la mauvaise qualit¢ des cartons de plats de couverture, I'utilisation de papier acide pour les
pages de garde et les mauvaises conditions de conservation ont joué¢ un role négatif pour I'état
du manuscrit.

La restauration répond également a certains principes de déontologie qu’il est
impératif de respecter et qui guide le restaurateur dans son travail. Tout d’abord, les matériaux
employés pour la restauration doivent présenter une stabilit€¢ physique et chimique dans le
temps et étre compatibles avec les matériaux constitutifs du document (ici ce n’est pas le cas
avec le carton de plats et le papier utilisé pour les pages de garde). D’autre part, toute
intervention réalisée sur le document doit étre réversible, cela afin de pouvoir a tout moment
retrouver I'état nitial (ici ce n’est pas le cas avec l'utilisation de la colle forte).

La décision de choisir un document a restaurer est difficle a prendre car tous les
registres ottomans ont la méme valeur historique et la plupart sont en mauvais état de
conservation. J’ai discuté avec le directeur du Centre et les autres restaurateurs pour choisir
parmi eux les registres les plus abimés pour les restaurer. Apres étude de I’état et du contenu,
nous avons sélectionné les registres n°l et n°7 (voir les photos dans I’Annexe 2) : certaines
parties des bords sont tombées, ils ont des déchirures et des moisissures partout ; ces registres
ont été rongés au milieu en deux endroits. Ils sont sales, poussiéreux et le tout a provoqué un
changement de couleur du papier. Le papier a de nombreuses taches de diverses couleurs :
noire (encre), jaune (humidité et moisissures). Ces registres ont donc besoin de trois choses :
une restauration, une consolidation et une boite de conservation.

3.3.2 Le traitement du registre n °7

e Dossierde restauration

Dans ce dossier nous proposons la méthode de restauration du registre n°7. C’est un
dossier descriptif complet qui suit le registre tout au long du traitement et qui est ensuite
conservé ce qui nous permet de le consulter en cas de besoin. 1l contient toutes les
informations avant et apres restauration du registre.

e Numérisation
La numérisation est un élément important dans la restauration ;c’est un témoignage de

référence essentiel qui nous permet de rappeler I'état exact du registre. Nous avons fait une
numérisation avant et apres la restauration.
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e Foliotage

II est tres important de connaitre I'ordre des feuilles dans le registre, car pendant le
traitement nous devons séparer toutes les feuilles. Pour ce registre nous essayons une autre
méthode : nous savons que ce registre a été paginé a I’encre rouge, donc nous allons utiliser
cette pagination pour faire un schéma des cahiers quinion.

e Débrochage

Nous utilisons le scalpel pour couper la page de garde au niveau du mors des deux
cOtés et on tire légerement la couverture. Apres le décollage de la couverture on coupe tous
les fils de couture pour éviter de déchirer le papier pendant le débrochage.

e Nettoyage a sec

Cette opération est simple et sans aucun effet nocif sur le registre. Le papier du
registre n°7 est fragile et en mauvais état donc le nettoyage sera plus difficile et délicat. Lors
du traitement de gommage et de dépoussiérage nous éviterons de toucher les parties abimées
car on risque de les perdre. Nous effectuons un test sur les parties encrées pour mesurer la
résistance de I'encre face a la gomme ; ce test nous montre que I'encre a une bonne résistance.
Nous utilisons quatre types ou formes de gomme?40 :

Gomme plastique en poudre pour le milieu des feuilles

Gomme caoutchouc pour les bords

Eponge latex pour les bords fragiles

Gomme électronique pour les taches difficile a enlever

Avant de commencer le nettoyage, on installe sur le plan de travail un grand cache en carton
pour ne pas mettre les particules de la gomme partout. Pour dépoussiérer et éliminer les
particules on utilise une grande brosse de cireur pour les grandes surfaces et un pinceau pour
le mors. Ici nous avons abandonné la gomme Wishab et la gomme souple « Mallat »*4!
suivant le conseil du laboratoire de la BNF a Paris.

Pour enlever le scotch et ses taches jaunes :
Les rubans adhésifs appelés «scotch» sont trés présents sur le registre n°7 comme traitement
de réparation de mauvaise qualit¢. Ces rubans sont constitués d’un support souple et flexible
(polymere synthétique) et d’une matiere adhésive pour adhérer sur le papier. IIs sont de
qualité¢ tres médiocre et ont laissé des taches jaunes que nous devons enlever. Pour cela, nous
testons plusieurs solvants>*? :
Alcool primaire : éthanol 95 voir p ?, isopropylalcool, diacétone alcool, propanol
Hydrocarbures saturés : hexane, cyclohexane
Hydrocarbures aromatiques : benzene, xylene, toluene
Les cétones : cyclohexanone, acétone
Les éthers : tétrahydrofurane

240 GOHE Marcel. La restauration des documents graphiques. Rouen, 1982, p. 24

241 Les analyses du laboratoire de la Bnf montrent qu’il reste toujours aprés le dépoussiérage des particules de
gomme Wishab et de gomme Mallat qui pénetrent dans le papier

242 1’action d’un solvantici sur le ruban adhésif que 'on désire solubiliser : le solvantdissout ’adhésif lorsqu’il
ales mémes parametres de solubilité.
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Autres méthodes :

L’utilisation de chaleur (séche-cheveux, spatule chauffante)?43

L’utilisation du Gore-Tex® : c’est une méthode de prudence permettant de minimiser les
risques sur le papier. Les vapeurs de solvant passant a travers le Gore-Tex® vont ramollir la
colle, ensuite on enleve le ruban a I'aide d’une spatule.

- La Tylose voir p ?: j’ai utillisé la Tylose pour enlever le scotch pour traiter le registre
n°l et j’ai remarqué que la Tylose laisse des auréoles apres le séchage. Mais dans le
traitement du registre n°7 ; j’ai chauffé la Tylose avant de I'appliquer sur le ruban
adhésif et cette méthode a diminué les auréoles que la Tylose provoque.

Pour les taches jaunes qui restent, j’ai utilis¢ deux méthodes pour les enlever :

- L’utilisation de la colle d’amidon épais : cette méthode n’enléve pas grand-chose car

la colle des rubans est seche, ancienne et a bien pénétré dans les fibres du papier.

- L’utilisation du gel Laponite (voir Laponite registre n°l) : I'avantage de ce produit est
que nous pouvons lutiliser pour un traitement local, c'est-a-dire que l'on n’a pas
beson de lappliquer sur la totalit¢ de la surface du papier. Dans notre cas, on
I'applique sur tout type de taches. Par contre il présente I'inconvénient de laisser des
résidus sur le papier?#4.

Image 27 : une tache jaune causée par le ruban adhésif et I’application de la Laponite

243 La matiére adhésive des rubans récents lorsqu’elle est chauffée se liquéfie et pénétre profondément dans le
support. Le jaunissement de reste de colle sera plus rapide et plus prononcéa causede la fusion.

244 WARDA ] et al. « analysis of Agarose, Carbopol, and Laponite gel poultices in paper conservation ». JAIC,
vold6, 2007, p263-279. « L’analyse des gels pour cataplasme de marque Carbopol, dans le traitement des ceuvres
sur papier : cette étude porte sur I’évaluation des gels Carbopol ainsi que ceuxa base d’Agarose et de Laponite,
en tant que substituts au gel & base d’éther de cellulose employé comme cataplasme dans le traitement visant a
enlever des résidus d’adhésifs solubles a ’eau pouvant se trouver a la surface d’ceuvres sur papier. Ces gels ont
des propriétés physiques trés différentes des gels a base d’éther de cellulose et sont utiles dans bien des
applications pour le traitement des ceuvres sur papier. L’analyse de ces produits, sous formes de poudre séche ou
de résidus de gel sur du papier, a été effectuée au moyen de la spectrométrie ultraviolette —visible ainsi que par
examen a I’ceil nu en lumiére visible et sous rayonnement ultraviolet de grandes longueurs d’onde. Parce que des
études antérieures accentuent le foncement du papier lorsque soumis a un vieillissement artificiel, la présente
étude a cherché a évaluer I'efficacité d’un mince papier intercalaire pour empécher le dépdt de résidus a la
surface du papier. Des échantillons de papier traités avec la Laponite ont été analysés au moyen d’un microscope
¢électronique a balayage couplé a un spectrometre a fluorescence X a dispersion d’énergie dans le but d’identifier
la présence de résidus. Les examens a I’ceil nu en lumicre visible ainsi qu’en lumiére ultraviolette ont révélé que
le Carbopol, dont le PH avait été ajusté au moyen du NaOH> ainsi que la Laponite alternent la couleur du papier
lorsqu’ils sont appliqués en contact direct sur le papier mais I’ajoute d’une feuille intercalaire est efficace pour
empécher la déposition de résidus de gels surle papier »
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o Testde solubilit¢ de ’encre :

Ce test est obligatoire si on utilise des solvants (eau, alcool...etc.) dans le traitement
des documents. Il nous permet de vérifier la tenue des encres pour savoir quels solvants
utiliser.

Nous avons effectué des tests sur le registre 7 qui ont montré trois résultats différents
Le premier avec lencre noire qui ne bouge pas avec l'eau
Le deuxieme avec l'encre noire qui est soluble dans l'eau
Le troisieme avec l'encre rouge qui est récente et qui est soluble dans I'éthanol.

e Prise du PH (voir registre n°1)

Il s’effectue avec un PH metre et deux solutions: PHs4 et PH; (pour étalonner
I'appareil). On dépose sur le papier une goutte d’eau distillée, on place I'¢lectrode. Le résultat
du PH affiché sur I’écran était de 6,5, c'est-a-dire que le papier n'a pas besoin de la
désacidification.

¢ Fixation des encres (voir registre n°1)

Il est trés difficile de fixer I'encre sur la totalit€ d’un manuscrit. Par contre, nous
pouvons fixer quelques mots ou des lignes qui sont souvent écrits avec un autre type d’encre.
Nous nous trouvons donc devant deux choix, soit nous devons abandonner les étapes qui
provoquent les décharges des encres, soit on trouve un solvant qui ne dilue pas I’encre noire
puis on fixe l'encre rouge. Apres plusieurs essais sur les trois types d’encres (encre de
carbone, encre mixte, encre récente de Chine) qui sont utilis€s pour rédiger ce registre, nous
avons observé deux choses : I'alcool ne décharge pas I'encre de carbone ni 'encre mixte par
contre I'encre rouge ou récente est diluée completement. Si on utilise I'eau i1 y a des
décharges importantes pour I’encre de carbone et pas pour I'encre mixte, ni 'encre rouge. La
solution envisagée pour le registre n° 7 est de ne pas fixer I'encre noire, donc nous devons soit
fixer 'encre rouge soit I'enlever (marques récentes sans valeur historique ou autre).

e Lavage
Nous devons mentionner que la Bibliotheque nationale de France ne fait pas de lavage
et elle ne conseille pas de le faire. Mais I'état de notre registre n°7 nous oblige a le faire pour
les raisons suivantes :

- La plupart des feuilles sont abimées, elles ont besoin de complément des lacunes et de
réparation des déchirures. Cette solution nous conduit a utiliser en grande quantit€¢ une
colle soit a base d’eau (colle amidon ou tylose) soit a base d’alcool (colle de Klucel
G), c'est-a-dire qu’il est impossible de traiter ce document a sec.

- Les feuilles déchirées sont difficiles a manipuler avant une consolidation avec le
papier japonais car certaines parties des feuilles risquent de tomber.

- Ce type de traitement est plus rapide.
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Nous avons enlevé I'encre rouge avant le lavage : on prépare un bain d’eau distillée et
d’alcool a 50/50 (Vorir le lavage registre n°l). Les feuilles sont mises entre deux reemy (car le
papier mouillé est fragile), puis on les immerge deux fois, chaque fois pendant quinze
minutes. On sort les feuilles, on les dépose sur une grille quinze minutes, puis on les prend
une par une pour le réencollage.

¢ Réencollage

Au cours de lavage et de séchage le papier perd de son encollage, i devient cassant.
Cette étape a pour but de renforcer le papier et I'assouplir. Nous utilisons la Klucel G243 pour
le réencollage a la place de la tylose MH300 que nous avons utilisée pendant le traitement du
registre n°l. Ce choix est pris parce que l'encre noire ne bouge pas dans cette colle. Le
séchage de papier réencollées fait sur des grilles installées sur le sol.

e Doublage :

Le doublage s’effectue avec la Klucel G2#¢ en utilisant le papier japonais Kozo 0 de
3,5g/m?.
Le document est posé sur un réemay sur la table, ensuite on encolle le Kozo O sur le
document, puis on met la feuille entre deux feutres et entre deux buvards. Une mise en presse
immédiate permet de bien faire adhérer le papier de doublage. Nous avons doublé toutes les
feuilles en papier japonais de 3,5g/m’.

e Séchage :

On laisse les feuilles dans la presse avec un changement régulier des buvards, on
vérifie toujours I'état du document pour éviter les mauvaises surprises.

e Complément manuel des lacunes et des déchirures :

Dans cette étape, nous utilisons le papier Ruscombe vergé a la place du papier
japonais pour le complément des lacunes. On choisit le papier de restauration en fonction de
sa couleur et de son aspect**’. On utilise un palmer pour choisir la bonne épaisseur du papier
Ruscombe qui correspond au papier a restaurer. On pose la feuille & combler sur la table
lumineuse et par-dessus le papier Ruscombe ; grice a la lumiere on voit bien les lacunes, on
détoure les contours de la lacune a I'aide d’un crayon bien taillé. Avec un scalpel (lame 15),
on découpe le papier en laissant un milimetre de plus pour élaguer, coller et éviter les
surépaisseurs.

Pour réparer les déchirures, on met le papier japonais Kozo 6g/m? au-dessus de la déchirure et
a laide d’un pinceau fin on met de la colle d’amidon bien diluée avec de I'eau. Ensuite, soit on
passe la spatule chauffante afin que le papier japonais colle treés vite, soit on met deux
morceaux de non-tissé pour protéger les autres pages de 'humidité due a la colle.

245 On utilise la Klucel G diluée a 10g/1 de lalcool.

246 On utilise la Klucel G diluée a 50g/1 de l'alcool.

247 Quelquefois on ne trouve pas un papier de la couleur correspondant a celle du papier a restaurer ; dans ce cas,
on peut teinter le papier Ruscombe pourque la restauration soit la plus discréte possible. La teinte s’effectue a
I’Acrylique (la BnF utilise ’Acrylique Liquitex)
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e Pose des onglets :

Nous avons le méme probleme qu’avec le registre n°1, c’est a dire. L’utilisation de la
colle forte pour le remplacement de I'ancienne reliure dans les années cinquante. Cette colle a
provoqué un débrochage difficile, ce qui a causé des dommages aux dos des cahiers et surtout
la premicre bi-feuille de cahier car elle a recu de la grande quantité de la colle plastique. Pour
passer a I'étape suivant du traitement (la reliure) du registre n°7, nous devons réunir les
cahiers et les feuilles séparées et consolider le dos de chaque cahier abimé pour coudre les
cahiers. Pour cela, nous utilisons le papier japonais Kozo 22 gm? pour faire des onglets (voir
registre n°1). Nous avons réuni les cahiers en suivant le schéma fait au début de travail.

e Gardes blanches :

Nous avons remarqué que le papier japonais que nous avons utilisé dans le registre n°1
pour les pages de garde est fragile pour jouer un role de protection et de garde. J’ai décidé de
trouver un autre papier qui approche du papier du registre n°7. Enfin, j’ai choisi le papier
vélin de 45g/m?, sa couleur est harmonie avec le papier du registre. Nous déterminions le sens
de Tallongement du papier avec le dos du registre. On le taille a la hauteur exacte du registre
et égale a deux fois de la largeur du registre plus six centimetres, on le plie au milieu puis on
fait un ph a trois centimetres c6té mors. On met une croix au crayon gras sur le coin téte recto
Verso.

e Mise aplat
Apres le complément des lacunes, la pose des onglets et la coupe des gardes blanches,
on Vérifi bien I'ordre des foliotages d’apres le schéma que nous avons fait. Les bifeuillets sont
a plats, nous devons les plier pour faire de cahiers quinion. Quand on termine le pliage, on
met les cahiers du registre dans la presse manuelle (voir registre 1). Lorsque tous les cahiers
sont mis en presse pour vingt-quatre heures, nous passerons a I’étape suivante, la relure.
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4. Quatrieme partie : La reliure
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4.1 La reliure

La relure est la partie du livre qui protege le bloc texte pendant la manipulation et
I’emmagasinage, elle est comme un étui de protection ; «avec I'opération de reliure s’achéve
généralement le processus de fabrication du codex: le manuscrit regoit alors sa
couverture?48 ». Dans le domaine de la restauration, le restaurateur considére la reliure comme
une étape finale avec la dorure.

Les registres des firmans ottomans ont été reliés a nouveau dans les années cinquante par des

non spécialistes ; ils ont jeté¢ les relures originales en les remplacant par de nouvelles en ne
respectant ni lhistoire des manuscrits ni les régles de conservation (utilisation de cartons
acides avec des colles fortes). Nous nous sommes trouvés devant une situation délicate pour
prendre une décision avec un tel type de reliure : soit restaurer soit remplacé. Nous observons
deux choses : tout d’abord, la relure ét¢ abimée et ensuite elle ne respecte pas les conditions
de conservation. Nous avons décidé de la remplacer par une autre reliure qui respecte ses
conditions de restauration et de conservation et de garder lancienne comme un témoin de
I'histoire du registre. Pour la relure, dans un atelier de restauration et conservation il faut
suivre deux regles : la premiere est de respecter I'ancienne relure (ce n’est pas le cas dans le
centre des documents historiques a Damas) et faire une reliure solide car le manuscrit va étre
mis entre les mains des chercheurs et non dans un musée. Pour ces raisons, j’ai adopté deux
méthodes différentes de relure des registres :
1. La méthode du Centre de conservation des Livres a Arles en France pour la reliure du
registre n°l.
2. La méthode de latelier de restauration de la BnF de Paris, site Richelieu pour Ila
reliure du registre n°7.

4.1.1 La reliure de registre n°1

Il s’agit d’une reliure en toile Buckram?#’, simple et efficace. Pour réaliser cette relure nous
avons besoin de matériel suivant :

Toile Buckram noire

Carton bleu 2,5 4 3 mm neutre23°,
Papier permanant neutre.

Colle forte PVA

Fils de soie pour faire le tranchefil
Rubans 10a 15 cm

Carte a dos

Mousseline

Scie a grecquer

~IQTHmON® >

248 Déroche, op. cit. p 274

249 e Buckram est une étoffe rigide faite de coton ou de lin pour recouvrir les livres et les boites de
conservation. La raideur est obtenue par trempage du tissu dans un bain de p yroxyline remplissant les interstices
de la trame.

250 Le centre des documents historiques & Damas manque de ce type de carton neutre car c¢’est difficile de
I'importer (grand volume). J’ai proposé d’envelopper le carton avec de papier permanent neutre ; cette méthode
empéche le contact direct du carton acide et des papiers du registre.
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J. Pongage

K. Papier de bonne épaisseur pour les gardes
On sort les cahiers du registre n°1 de la presse, on tape bien en téte et en queue. On égalise la
dimension des cahiers en queue et en gouttiere, on recoupe les papiers ajoutés pendant la
restauration qui dépassent la dimension des cahiers (on ne coupe jamais le papier original du
registre). Pour réaliser la reliure du registre n°1, nous avons suivi les étapes suivantes

4.1.1.1  Grecquage?3!

Nous avons choisi cette technique pour réaliser un dos sans nerfs et élaborer un faux
dos, c'est-a-dire que la toile n’est pas collée sur le dos directement mais sur une carte qui n’est
fixée que sur un millimetre le long des mors.

Image 28 le Grecquage

Avec cette méthode nous pouvons faire une couture sur trois rubans sautés de 15 mm
de large chacune. Nous avons besoin du gabarit de grecquage (un gabarit de carte 2 nerfs232)
qui nous permet de détermmer I'emplacement des ficelles, des chainettes de téte et des
chainettes de queue. On coupe deux cartons de mémes dimensions du bloc texte, on met un
carton sur le gabarit a grecquage pour marquer I'emplacement des chainettes et des ficelles.
On met le bloc texte entre les deux cartons, on I'installe dans I'étau?>3 sans faire bouger les
cahiers ni les deux cartons. On serre fort et avec une équerre a talon, on vérifie I'aplomb, on
reporte les marques sur le dos en faisant des lignes paralles a la téte et a la queue en utilisant
un crayon. On utilise chaque marque de ficelle pour faire deux lignes a grecquage pour mettre
le ruban, c'est-a-dire, on trace la premicre ligne 8mm a gauche et la deuxieme 8mm a droite
de chaque marque de ficelle. Nous effectuons le grecquage a la scie (il existe une autre

251 Annie Persuy. Op.cit. p.49 « le mot grecquage vient, dit-on, des ouvriers grecs qui ont, pour la premiére fois
en France, incrustéles ficelles qui maintiennent les cartons dans le dos du livre »

232 Annie Persuy. Op.cit. p.50 « prendre une feuille d’environ 50 x 34 cm. Dessiner une ligne horizontale en bas
de la feuille (31,5 cm de long), puis une verticale de 40,5 a gauche et une autre verticale de 8,1 cm a droite.
Relier d’un trait le haut de ces deux verticales. Diviser les deux verticales en 27 parties égales (respectivement
1,5 et 0,3 cm). Relier entre elles avec un trait les 25° (chainette de queue) puis les 21% 17¢, 13¢, 9¢ et 5¢ divisions
(ficelles). Ajuster un peu en baissant de 2mm la premiere division a gauche (chainette de téte). Pointer une
chasse de 4mm sur la verticale de gauche a sa base et une chasse de lmm sur la verticale a droite, le trait reliant
ces deux points vous servant de ligne de base. Tirer ensuite des lignes verticales fines tous les centimetres
environ, le pli dufond du cahier doit étre parallele a ces verticales. »

253 J’ai utilisé la presse a main comme étau parce qu’il n’y en pas & Damas.
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méthode de grecquage avec le scalpel si les cahiers ne sont pas épais). J’ai utilisé le poingon
pour faire des trous dans le fonds de certaines feuilles qui se trouvent au milieu des cahiers
qui ne sont pas grecqués.

4.1.1.2 Couture

\ \

Tout d’abord nous choisissons I'épaisseur du fil qui doit étre a peu pres I'équivalent
du tiers de I'épaisseur du cahier?>>*. Ensuite, nous installons un cousoir pour faire la couture du
registre n°l. On descend la barre du cousoirr pour faire ftrois anneaux avec une ficelle
quelconque sur cette barre, on fixe les trois rubans sur le cousoir. On commence par le
premier cahier qui contient le cahier de garde, ensuite le deuxiéme jusqu’a la fin. On coupe
prés d’un metre de fil de ln, on utilise une aiguille a bout rond.

Image 29 la couture

On commence la couture d’aprés la méthode suivante : on met la main gauche derriere
dans le milieu de premier cahier. On engage laiguille avec la main droite dans le trou de
chainette de t€te, on l'attrape a I'ntérieur du cahier avec la main gauche, on retourne Iaiguille
vers l'extérieur en passant dans le premier trou du ruban, on la repasse dans le deuxieme trou
et on continue jusqu’au trou de la chainette de queue. On prend le cahier suivant, on I'ouvre
au milieu et on le place sur le cahier de garde, on passe laiguille de la gauche vers la droite.
A partir du troisiéme cahier on fait des nceuds dans les chainettes : on passe Iaiguille a droite
des trous de chainette entre le premier et le second cahier, on la sort a gauche et on la passe
dans la boucle ainsi créée de bas en haut. On continue la couture en ajustant bien les cahiers
jusqu’a ce qu’on termine le registre.

4.1.1.3 Passure en colle

On tape le bloc texte en téte et en dos, on I'’équerre en téte et en dos pour éviter qu’il
n’y ait des cahiers mal positionnés et pour que la colle arrive sur tous les fonds des cahiers.
On met le registre entre deux cartons pour le protéger de la colle ensuite on le met entre deux
ais. On appuie avec trois doigts de la main gauche sur le carton et on maintient cette pression
jusqu’a la fin de I'encollage®>>. On prend un marteau et on frotte le dos du registre avec la
panne dans le sens des cahiers en appuyant fort. On réencolle le dos légerement. On enleve les
cartons, on prend le bloc texte par la goutticre et on tape le dos sur la macule pour enlever le
surplus de colle et pour mettre le dos d’aplomb. On met le livre a sécher au bord de la table,

254 Jai utilisé un fil de lin acheté chez Relma a Paris.
255Avecla colle d’amidon.
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en équerrant en téte et dos. On pose un ais dessus avec un poids, on le laisse environ une
heure.

4.1.14 La tranchefile

Le but de la tranchefile dans la reliure orientale>>® est différent de celui de la relure
occidentale®’. En Occident, elle est destinée a maintenir la peau au méme niveau que les ais,
a renforcer la couture et ensuite a étre décoratif. En Orient, c’est 'inverse c'est-a-dire elle a
surtout un but décoratif.

En général, la tranchefile orientale est fragile c’est pourquoi la plupart des tranchefiles

orientales ont disparu.

Image 30 la tranchefile

Nous réalisons donc une tranchefile solide et bien maintenue : «tranchefile pékinée » avec un
petit changement pour qu’elle ressemble un peu a la tranchefile orientale. Pour la préparer
nous avons besoin d’une presse a main, d’un dé a coudre, de deux fils de soie de deux
couleurs (j’ai choisi le vert et le jaune), d’une aiguille & coudre, d’un septain (des brins de
ficelle tournés ensemble) comme support de la tranchefile. On met le registre dans la presse a
main, on descend les deux cartons qui le protegent pour qu'on puisse réaliser la tranchefile et
on serre. Nous avons utilisé les deux fils comme fil de talon et fil de passe c'est-a-dire qu’on
peut voir les deux couleurs sur le septain. La tranchefile s’exécute sur le septain directement,
elle se fait de gauche a droite le dos vers soi. On ouvre un peu le premier cahier en gouttiere,
on pique laiguille au milieu du cahier, on sort laiguille sous la chainette et on I'enléve, on
attache lautre fil de soie derriere avec un nceud, on tire pour plaquer le nceud sur le dos. On
met le fil de lin (septain) sur le dos et on le place sur la tranche. On tient le septain avec la
main gauche et avec la main droite on fait le premier point : on saisit le fil de passe avec la
main droite, on le passe devant par-dessus le septain sous le fil de talon de droite a gauche
puis on le fait revenir en arriere par-dessus le fil de talon et sous le septain et on serre, on fait
un tour de consolidation avec le fil de passe. Apres ce premicre point, on prend le fil de passe
avec la main droite, la main gauche tient le fil de talon, on ramene le fil de passe devant par-
dessus le septain, on lattrape avec I'annulaire et le petit doigt de la main gauche. On pivote la
main gauche d’un demi-tour vers la droite, on reprend le fil de passe avec la main droite par-

256 Déroche. Op.cit. p.297 « dans les reliures orientales, il ne saurait étre question d’un nerf supplémentaire -
puisqu’elles ignorent cet élément ».

257 D. Muzerelle. Vocabulaire, p. 181 « la tranchefile est une couture de renforcement exécutée au moyen d’un
ou plusieurs fils indépendants du fil de couture, et généralement de couleur, sur un nerf supplémentaire, a
chacune des extrémités du corps du volume ».
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dessus la main gauche, on le rameéne derricre. On tend le fil de talon avec I'index gauche
parallele au septain vers la droite et le fil de passe vers la gauche avec le pouce de la main
droite. Nous faisons cinq a six points puis nous faisons un point de passe en passant le fil de
passe au milieu d’un cahier sous la chainette. Pour terminer, on fait un point de passe avec le
fil de talon en faisant un double nceud sur le dos. Pour bien maintenir la tranchefile on colle le
fil de passe qui se trouve derriere sur le dos du registre avec la colle plastique.

4.1.1.5 Pose de la mousseline

Nous mettons le registre dans la presse a main pour renforcer et maintenir le dos par
de la mousseline (Patelier de Damas n’a pas d’étau).

Image 31 pose la mousseline

Nous choisissons une mousseline résistante ; on la colle, les fils doublés dans Ia
longueur du dos, a cheval en laissant dépasser trois centimetres de chaque coté du dos
et on laisse sécher dans la presse a main.

4.1.1.6 Pose du dos

On pose le dos sur les deux cartons de plats fabriqués pour remplacer les anciens. On
releve les dimensions du registre (L, H, E), on coupe un morceau de carte a dos>>3, de largeur
Ei égale a I'épaisseur du dos plus 2mm E; = E + 2mm et de méme hauteur que les plats Hi =
Hs. On coupe un autre morceau de papier kraft de hauteur égale a celle des plats, d’épaisseur
égale a celle du dos plus 30mm (H2 = Hs, E2 = E 4+ 30mm). On colle la premiere picce de carte
a dos au milieu du papier kraft et on laisse sécher.

Image 32 pose les deux plats sur le papier kraft

258 C’est un cartonrose d’une épaisseurd’un mm environ, on I’appelle carte a dos chez les marchands.
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Ensuite, on met la colle sur les deux cotés du kraft tout au long de la hauteur, on pose les deux
plats sur le papier kraft, on laisse sécher sous poids.

4.1.1.7 Cartons des plats

Nous utilisons le carton bleu?>® pour fabriquer les deux plats du registre. On coupe
deux morceaux de carton en laissant une chasse en téte, en queue et en goutticre en appliquant
les mesures suivantes : L3 = L + 3mm, H3 = H + 4mm. On marque cette chasse (la différence
de dimension entre le livre et ses cartons) sur les cartons. On élague et on ponce les bords des
cartons cOté mors, cette action nous aide a bien manipuler le registre pour l'ouvrir et le
fermer.

Image 33 les rubans et la mousseline collés sur les plats

On colle les deux plats sur le papier kraft, on laisse sécher?%0. On plie le papier kraft et
on enveloppe les deux plats dans le bloc texte. On ouvre le registre et on coupe les rubans et
la mousseline a 30mm, on met de la colle plastique et on laisse sécher. On vérifie bien
I’équerrage en goutticre et on le rectifie si nécessaire. On ponce les bords extérieurs des
cartons cOté dos.

4.1.1.8 Couvrure en toile

Nous prenons les dimensions du registre a I'aide de metre ruban en ajoutant 4cm de
large et 4cm de longe pour le pliage. Nous choisissons la toile Buckram comme support de
couverture. On met la toile sur la table, on place le registre a 2cm des bords de la toile, on
marque 'emplacement sur la toile (mors, hauteur, largueur) et on coupe.

259 On utilise un carton d’une épaisseurde 3mm. Les deux ateliers (Richelieu et Arles) utilisent ce type de carton,
on peutle trouver chez Relma et Stouls en France.

260 14 méthode occidentale est de passer les rubans par les cartons : on place les deuxplats sur le registre et on
tape en dos, on marque I’emplacement des rubans au crayon, on fait un léger trait de compas a 15mm c6té mors.
On place le carton sur un tas en plomb ou une planchette de bois et on fait des trous d’environ 15mm avec un
poingon & plat. On fait des encoches avec le scalpel en allant bien jusqu’aux trous pour que la profondeur
corresponde a I’épaisseur des rubans. On pose le registre au bord de la table, on passe les rubans dans les trous,
on met de la colle plastique dans les trous, on laisse sécher dix minutes. On tient le registre a la verticale avec la
main gauche, le mors contre le bord de la table, un des plats ouvert, on tire a fond sur les rubans avec la main
droite. On donne un coup de marteau sur chaque trou de ruban, on referme le registre pour relacher la tension, on
I'ouvre et onretape pour refermer les trous.
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On colle la toile a la colle plastique avec un rouleau, on pose le livre a plat sur les traces et on
appuie dessus. On maintient le registre avec la main a droite, on saisit la toile avec la main
gauche, on la tend vers le haut pour bien plaquer le dos, on rabat sur le plat, on essuie les
doigts et on lisse pour chasser I'air. On frotte les deux plats et le dos en chemisant avec du

non tissé.

Image 34 coupe des coins de la toile a 45° et a 3mm

On coupe les coins de la toile a 45° et a 3mm?°! du carton. On place le livre a plat en mettant
la main gauche entre le plat et le registre. on réencolle les bords de la toile et avec la main
droite on donne un coup de pouce tout au long sur l'aréte inférieure puis sur le chant du
carton, puis sur I'aréte sup€rieure avant de plaquer tout le rempli

Image 35 pliage de la toile entre le faux dos et le registre

On pince les coins avec l'onglet et on frotte le rempli en le chemisant ; on fait 'autre remph
gouttiere. On encolle ensuite le rempli en queue. On engage la toile entre le faux dos et le
registre des deux cOtés.

P ey

Image 36 deux batonnets pour marquer lagorge

261 ¢paisseur du carton.
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Ensuite, on plaque tout le plage. Enfin on met deux batonnets en bois pour marquer la gorge
pour bien ouvrir et fermer les deux plats du registre.

4.1.1.9 Collage de la garde contreplat

Nous cherchons la chasse la plus grande du livre fermé ; on prend la mesure avec le
compas et on recoupe tous les remplis a cette mesure.

Image 37 la coupe des remplis et la colle de la page de garde

Nous collons la garde contreplat avec la colle d’amidon: on encolle la garde et le mors, on
passe un doigt dans le mors tout du long, on casse la garde sur I'aréte du carton et on la plaque
sur le contreplat. Nous avons collé une autre feuille de garde sur le contreplat pour renforcer
la couverture. On ferme le registre et on laisse sécher sous poids.

197



4.1.2 La reliure du registre n°7

Il s’agit d’une relure en toile Buckram qui ressemble a celle utilis€é pour le registre
n°l. Cette relure est efficace pour ce type de manuscrits (les registres). Pour la réaliser nous
avons besoin du matériel suivant :

Deux cartons et dix vis pour faire les trous de couture?%3.
Papier vélin

A. Toile Buckram noire

B. Carton neutre 2 base de mais et coton262
C. Papier permanant neutre.

D. Colle forte PVA et colle d’amidon

E. Fils de soie pour faire la tranchefile

F. Rubans 10a 15 cm

G. Carte a dos

H. Mousseline

I

K.

Apres vingt-quatre heures en presse, on sort les cahiers du registre n°7. On vérifie que tous les
cahiers sont bien placés en queue et en goutticre, on recoupe les papiers ajoutés pendant la
restauration qui dépassent des cahiers.

Nous avons réalisé les étapes suivantes pour relier le registre n°7 :

4.1.2.1  Poinconnage

Cette technique fait les trous pour passer le fils de couture, elle n’abime jamais le dos
des cahiers du document. Elle permet de réaliser un dos sans nerf et d’élaborer un dos a plat.

Image 38 le poinconnage en utilisant les vis

Avec cette méthode nous pouvons faire une couture sur quatre rubans sautés de 15 mm de
large chacun. Nous avons besoin du gabarit de grecquage.

262 Ce type de carton est utilisé pour fabriquer la pate a papier pour la colmateuse ou pourcombler les lacunes
sur une table aspirante.

263 Nous avons introduit cette méthode a I’atelier de Richelieu. Cette méthode estplus douce que le grecquage
que nous avons fait pourla reliure duregistre n°l.

198



4.1.2.2 Couture

Nous fixons les quatre rubans sur le cousorr et les installons en respectant les
dimensions des trous a coudre que nous avons faits dans I'étape précédente. La restauration
est une opération réversible, c’est pourquoi nous devons protéger le dos des cahiers si on a
besoin de démonter le registre. On coupe un morceau de papier japonais de 22g/m? de la
largeur du registre, on le plie pour que chaque cahier du registre entre dans un pliage. Cette
opération évite de mettre la colle directement sur le dos des cahiers.

Image 39 la couture sur quatre rubans

Ensuite, on plie les pages de garde a trois centimetres du mors, on les enveloppe avec le
premier cahier a coudre. Ensuite on prend le deuxieme cahier ainsi de suite jusqu’a la fin (voir
registrel).

4.1.2.3 Passure en colle
Vorir registre n°1
4.1.24 La tranchefile

Il n’y a pas de tranchefile dans le registre n°7, nous ne connaissons pas I’ancienne,
nous pensons quelle a été jetée avec sa relure. Généralement, dans le cas d’une relure
connue, on fait une tranchefile a I'identique de I’originale.

Image 40 la tranchefile et 1a pose de la mousseline
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Mais dans les registres ottomans a Damas il n’y a pas un seul exemple de tranchefile connue ;
donc nous avons décidé de réaliser une tranchefile qui respecte deux conditions principales :
d’abord le type oriental et ensuite renforcer le registre. Du point de vue du restaurateur et de
chercheur, nous adoptons la «tranchefile pékinée orientale» pour associer la soldité et la
beauté (voir registre n°l).

4.1.2.5 Pose de la mousseline

Voir registre n°1264,
4.1.2.6 Cartons des plats

Les relieurs arabes ou ottomans utlisent quelquefois les anciennes feuilles pour
fabriquer les cartons de plats ; ils les ont collées I'une sur lautre jusqu’a arriver a la bonne
épaisseur voulue. Ces cartons sont neutres, souples et de bonne qualit¢ de conservation. Mais
les cartons qui ont remplacé les originaux dans les années cinquante sont acides et de
mauvaise qualité et nous ne pouvons pas les réutiliser pour la relure. Nous cherchons un
carton qui ressemble a la technique orientale de fabrication (la souplesse) et qui respecte les
normes de conservation. Nous avons réalis€ des cartons de plats avec des cartons neutres
fabriqués a base de mais ou de blé?%3. On utilise la colle d’amidon pour les coller puis on les
met dans la presse pour vingt-quatre heures. On les sort et on les coupe (voir le registre n°1).
On colle les deux plats sur la mousseline et le reste des quatre rubans (on protege bien le bloc
texte de la colle en mettant un non tiss€¢) en utilisant la colle d’amidon épaisse.

4.1.2.7 Pose du dos

On coupe le dos en respectant les mesures des cartons de plats (sa hauteur égale a celle
des plats), on fixe le carton du dos sur la toile de couvrure.

4.1.2.8 Couvrure en toile

Les deux cartons de plats sont bien fixés sur le bloc texte a l'aide de mousseline et du
reste des rubans et le dos est fixé sur la toile.

Image 41 la couvrure en toile

264 On peut utiliser un morceau de tissu de lin a la place de mousseline.
265 L carton fabriqué a base de mais ou de blé est destiné a fabriquer la pate 2 papier pour la colmateuse ou pour
compléter les trous ou les petites déchirures surune table aspirante.
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On commence par coller la toile avec la colle PVC du c6té gauche puis on passe la colle sur le
dos ensuite on colle le coté droit (voir registre n°l).

4.1.2.9 Collage de la garde contreplat

Voir registre n°l1
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5. Cinquieme Partie : La conservation préventive
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La conservation du papier : le controle de 1'environnement et la fabrication
des boites de conservation.

5.1 La conservationpréventive

La bonne conservation des documents graphiques et historiques est une obligation
pour assurer leur intégrit¢ physique. L’objectif est de conserver les collections pour les
communiquer et les transmettre aux générations futures, c'est-a-dire de conserver ces
documents en bon état et le plus longtemps possible. La conservation en général est un
domaine trés large qui peut contenir : la restauration’®, la préservation, la reproduction, la
conservation préventive, la désinfection, etc.

On distingue deux grands axes :

e -la restauration (voir la partie III : les étapes de la restauration)

e -la conservation préventive
La conservation préventive agit sur les causes de la dégradation pour la prévenir. C’est une
intervention indirecte ou directe pour réduire les risques potentiels de détérioration et
prolonger la durée de vie des collections. 11 y a plusieurs causes de dégradation des
collections, soit mternes (I'acidit¢ du papier par exemple) ou externes (I'humidité relative
élevée par exemple).
La conservation préventive va agir sur des facteurs importants, cause de dégradation :

. L'environnement dans les batiments, les mauvaises conditions climatiques
. La pollution et la poussiere

. La lumiere

. Les facteurs biologiques

. Les matériaux de mauvaise qualité

. Les facteurs humains

. Les catastrophes naturelles

Pour atteindre ce but, nous devons savoir que la conservation préventive a deux
domaines : scientifique et technique. Nous avons besoin de laboratoire pour lanalyse de
matériaux et de personnes bien formés pour la partie technique (restauration, fabrication des
boites de conservation).

Cette étude est le résultat d’un travail de sept ans, effectué¢ au centre des documents
historique a Damas (centre d’archive nationale). Ce travail a été fait avec 'aide du laboratoire
de I'école pratique des hautes études a Paris et la bibliothéque nationale de France a Paris (site
Richelieu et site Bussy Saint Georges) et le centre des documents historiques a Damas.

Nous avons défini comme objectif de cette étude I'élaboration d’un plan de
conservation préventive qui peut étre adopté dans le centre pour mafriser les causes les plus
importantes de la dégradation des documents et trouver les meilleures conditions dans
lesquelles les collections doivent étre conservées. Ce plan ou ces mesures concernent les
personnes qui ont un lien direct avec les collections : responsables des collections, lecteurs,

266 LANGLE B Ségolene. Histoire de la restauration. In : Techné, n°27-28, 2008. p. 7.
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chercheurs, visiteurs qui peuvent seulement avec des simples gestes ou bonnes habitudes de
participer a sauver nos collections.
L’¢laboration d’un tel plan nécessite d’étudier les causes de dégradation des collections.

5.1.1 Le climat dans le batiment, les mauvaises conditions climatiques

Le batiment du centre des documents historiques se trouve dans le quartier de Souk
Sarotja de Pancien Damas et a c6té de la grande station des bus qui dessert la banlieue est de
Damas (plus de pollution). Ce batiment a été construit au XIX® siecle a I'époque ottomane
pour étre la maison du gouverneur. En 1945 elle devint la résidence du premier ministre Halid
Al ‘Azum. Elle a été restaurée en 1980 (de 1970 a 1980). Ce batiment était construit pour
I’habitation et n’était en aucun cas destiné a la conservation des livres ou a &tre une
bibliotheque. Toutes les chambres ouvrent directement sur la cour intérieure qui n’est pas
couverte, ¢ca veut dire qu’il y a une influence directe du climat extérieur du batiment
(température, humidité). Ces deux facteurs sont parmi les facteurs de dégradations des livres ;
pour cette raison nous allons étudier le climat dans le batiment du centre a Damas. Ce centre
conserve la plupart des archives ottomanes de Syrie (Alep, Damas, Hama) et les archives de
I’Etat syrien. La plupart des documents d’archives sont en papier qui est une maticre fragile et
sensible aux changements de climat.

Pour étudier le climat du batiment nous avons besoin de mesurer?®” la température et
le taux d’humidit¢ (les deux principaux facteurs de [Denvironnement qui touchent les
documents) a I'mtérieur et a Pextérieur du batiment pour les comparer avec les conditions
normales de conservation et trouver des solutions ou des actions a mettre en ceuvre si
possible.

5.1.1.1 La température

Que signifie le terme température d’une matiere ? D’aprés le dictionnaire Petit
Robert : « Manifestation de [I'énergie cmnétique d’un systtme thermodynamique due a
lagitation des constituants de la matiére?6® ». L’augmentation de température déclenche une
agitation de molécules de la matiere formant une substance solide qui entrent en vibration, le
niveau d’agitation dépendant de la quantit¢ de température transmise a la matiere. Ce concept
de température comme « manifestation de I'énergie cinétique » des réseaux moléculaires est
trés utile pour comprendre le changement d’état d’une matiére (solide, gazeuse, liquide). Dans
le papier I'énergie, cinétique du réseau moléculaire dans son ensemble est inférieure aux
énergies mises en ceuvre par les liaisons intermoléculaires, c’est ce qui permet au papier de
conserver une cohésion interne et une stabilit¢ matérielle apparente.

L’agitation moléculaire accélere les réactions chimiques «qui touchent toutes les
substances qui ne sont pas a la température de zéro absolu et induit un phénomene dont

267 Nous avons réalisé ces mesures avec un appareil qui dispose d’un capteur de température interne et d’un
capteur de ’humidité. Les données mesurées sont enregistrées de fagon autonome a des intervalles réglables de 2
secondes a24 heures.

268 Dictionnaire le.Robert, Paris, 1995, p.2225.
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Pimportance est capitale pour ceux qui se préoccupent de conservation du patrimoine® ». La
cinétique chimique ou réactionnelle s’accroit considérablement avec la température.

Le chimiste suédois, Svante Arrhenius?’® crée le concept d’énergie d’activation qui se
définit comme la quantit¢ d’énergie qu’on doit fournir & des substances pour enclencher une
réaction chimique entre elles?’’!. La loi d’Arrhénius permet de calculer un taux
d’accroissement relatif de la cinétique d’une réaction chimique en fonction d’énergie
d’activation requise par les substances en présence et de la température a laquelle se produit la
réaction. Il est généralement admis qu’une augmentation de 10°C divise par 5 la durée de la
vie d’un matériau cellulosique. Cette loi fonde scientifiquement les recommandations de
température permettant une augmentation incontestable de la durée de vie des documents.

5.1.1.2 L’humidité relative

La température et '’humidit¢ relative sont liées I'une a lautre et s’influencent pour
provoquer des phénomenes d’hydrolyse et d’oxydation de papier.
L’hydrolyse désigne donc un processus de décomposition chimique sous laction de I'eau;
I'architecture complexe des molécules de cellulose est sensible au risque de I’hydrolyse
surtout en milieu acide (papier acide). En dessous d’un certain degré de polymérisation de ses
composants cellulosiques, le papier devient extrémement fragile (le papier a base de pate
chimique est le plus touché).?”?.

Mais d’ou vient I'eau indispensable pour que se déclenche ce phénomeéne ? Elle est
fournie par les molécules présentes dans Ienvironnement, les propriétés des matériaux
organiques hygroscopiques sont affectées par leur teneur’’? en eau, c'est-a-dire qu’ils
absorbent ou rejettent une partie de la vapeur d’eau contenue dans I'atmosphere jusqu’a ce
qu’ils se mettent en équilibre avec lair ambiant. L’EMC varie avec la température, I'humidité
relative de lair et la structure des matériaux, c’est ainsi qu'un objet humide en milieu sec perd
son eau jusqu’'a ce que I'équilibre soit établi avec l'extérieure ; inversement, une ambiance
humide imprégnera lentement un substrat sec.

L’humidité relative (HR) est définie?’* comme le rapport entre la pression partielle de
vapeur d’eau (p) dans un volume d’air et la pression de vapeur d’eau saturante (p0) de ce
méme volume a la méme température. Cette relation est exprimée en % soit HR = p/p0 x 100.
Lorsque Tarr ambiant se refroidit, I'humidit¢ relative augmente jusqu’a une valeur de
température ou l'eau commence a se condenser sous la forme de fines gouttelettes. Cette
température est appelée «point de rosée », ou température de saturation en vapeur d’eau de
lair?>,

269 DIAZ PEDREGAL Pierre. Climat des magasins d’archives : objectifs, moyens, méthodes, « Quel rdle joue le
climat intérieur dans la conservation des documents ». Direction des archives de France, p. 21.

270 Svante Arrhenius (1859-1927), connu pour la loi qui porte son nom sur lactivation chimique proposaen 1887
une théorie de la dissociation électrolytique.

271 Une feuille de papier ne briile pas spontanément a la température ambiante : la température d’auto-
inflammation du papier est voisine de 230°C.

272 Voir la partie I dela thése.

273 Par définition, la teneur en humidité a ’équilibre EMC estle rapport de la masse d’eau contenue dans un
matériau, lorsque celui-ci esten équilibre avec I’extérieur, surla masse de ce matériau anhydre

274 Laroque. Les papiers transparents. p. 103.

275 FLIEDER Frangoise et CAPDEROU Christine. Sauvegarde des collections du patrimoine. CNRC éditions,
Paris, 1999, p. 94.
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Le diagramme psychrométrique figure n°8 indique la quantit¢ de vapeur d’eau que
I'air peut contenir & une température donnée ; il permet de calculer le niveau de I'’humidité
relative.

Le graphe de I'air humide permet 25
notamment de connaitre:
e le taux de saturation lorsqu’on connait la
température,
e le taux d’humidité absolue lorsqu’on 20
connait ’humidité relative et la température,
e le nouveau taux d’humidité relative
lorsqu’on change la température,
e le nouveau taux d’humidité 15
relative lorsqu’on change
I'humidité absolue.
10
5
0
0 10 20 30 40°C

température

Figure 24 Diagramme psychrométrique

Sur ce diagramme, on voit que lorsque la température augmente, I'humidit¢é absolue?7¢
augmente également.

WINK, W.A dit: «tout d’abord lhistorique des gains et pertes d‘humidité affecte la
capacit¢ du papier a regagner de I'eau ainsi que ses propriétés. Du fait que le papier est un
matériau viscoélastique il ne revient pas aux mémes dimensions apres séchage et re mouillage
ou apres des cycles d’humidification. Il existe un changement progressif des dimensions apres
chaque cycle d’humidification et le plus grand changement apparait aprés le premier
cycle...On observe souvent des relative. Ceux-ci peuvent étre d’un ordre appréciable de
magnitude, et dans certains cas les propriétés peuvent étre altérées de telle sorte qu’elles ne
caractérisent plus le matériau original. Cet effet a pour origine évidente le gonflement et le
rétrécissement des fibres et les contraintes internes. L’effet majeur apparait a la premiere
exposition du papier a une humidité relative excédant 65% ; i1 dépend de la longueur de
I'exposition et altere de maniere permanente les propriétés de surface comme le brillant et le
satiné aussi bien que les propriétés dimensionnelles et de résistance. Ces changements ne sont
pas réversibles par manipulation de I'eau contenue ou par un pré conditionnement et
conditionnement du papier »*”’

Lorsque 'humidit¢ relative est inférieure a 40%, les matériaux hygroscopiques comme
le papier, le cuir, les colles animales ou la colle d’amidon se desséchent, ils se rétractent,

276 ’humidité absolue estla masse (m) de vapeur d’eau contenue dans un volume donné d’aire a une certaine
température (t°). Elle est exprimée en g /m>.
277 Laroque. Les papiers transparents. p.103.
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deviennent cassants et perdent leur flexibilité. Ces phénomenes peuvent devenir irréversibles
si 'humidité relative descend au-dessous des 20%. Au contraire, si 'humidité relative est
supérieure a 70-80%, ces matériaux gonflent, se dilatent, les colles perdent leur pouvoir
adhésif. Ainsi, lorsque I'’humidit¢ relative varie, le papier subit des contraintes mécaniques
importantes et se déforme. Si 'humidité relative est nférieure a 25% le papier devient cassant
et s’enroule sur lu-méme. Si celle-ci est supérieur a 70-80% I'amidon gonfle, devient collant
et il y a un grand risque d’une infestation microbiologique.

Il est indispensable de bien controler la température et '’humidité¢ relative qui régnent
dans les magasins d’archives. Il faut donc toujours les surveiller pour maintenir leur stabilité
et les modifier en cas de besoin. En général, on recommande pour les livres et les papiers un
environnement climatique de 18-20°C de température et de 45-50% d’humidit¢ relative.
L’essentiel est d’avoir une stabilit¢ climatique tout au long de I'année sans variation et écart
brusques et pour réaliser cet objectif nous avons pris des mesures pendant les années 2010-
2012 pour le lieu de stockage des firmans.

207



bN

riques a

La température etl’humidité relative au centre des documents histo

Damas

5.1.1.3

3
£
7]
<
g
&
2
=
2
=
S
&
N
=
=
—
3
-
[-P]
£
g .
reo
o
g3
RN
- o
‘O
-
<
g =
@ 5
ER
I
L 8o
=
=3
7]
L S
- @

X3

%

Le mois de février 2010

2010

évrier

f

de

du magasin pour le mois

ieur

Pintér

re a

ratu

ve et la tempé

’humidité relati

1

b

Graphique 1

Le mois de mars 2010

R EREIRIR NIRRT

ST
L0
414
ST

0

L
14
ST
10
i
i1
L0
€7
S
L
€7
g
L
254
s
L
S|
Lo
3
L
i
1S
5L
167
s
2
€7
i
L
€7
is
L
€7
S
L
67
i

==

le mois de mars 2010

in pour

du magasi

a Pintérieur

rature

pé

1’humidité relative et la tem

Graphique 2,

208



Le mois d’avril 2010

d’avril 2010

1S

le mo

in pour

du magasi

erieur

-

é re al’int
i 3, I’humidité relative et la températu
Graphique 3,

Le mois de septembre 2010

N

\

A

----A'

\

\N’Nuﬂ “’ ""Ni’

st

\ ’Fh

T

o~ '.
NN 7 TN ’4
'\ \ \ /

50

YAl

40

35

30

25

20

15

10

C}

9291 010z/60/0¢
9780 010z/60/0¢
9T:00 010z/60/0¢
99T 0102/60/67
I$201 0102/60/67
TS:20 010Z/60/67
TS'81 010z/60/87
TS:01 0102/60/87
TS320 0102/60/87
IS8T 0102/60/,7
IS301 0102/60/.7
TS320 0102/60/,7
IS:81 0102/60/97
TSI 0102/60/97
IS0 010z/60/97
IS361 010z/60/57
IS:I1 0 102/60/57
TS:€0 010Z/60/57
IS'61 010Z/60/p7
ST 010z/60i7
IS'€0 0102/60/p7
TS*61 010z/60/67
ST 0102/60/67
TS*€0 0102/60/c7
IS361 0102/60/27
IS:T1 010z/60/27
IS:€0 010z/60/27

TS:61 010z/60/17

1510102 /60,17

de septembre 2010

1S

le mo!

in pour

rieur du magas

¢

ture al’int

péra

tlatem

’humidité relative e

.1

4

ique

Graph

209



Le mois d’octobre 2010
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Graphique 5,1’humidité relative et la température a l’intérieur du magasin pour le mois d’octobre 2010

Le mois de novembre 2010
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Graphique 11, 2’humidité relative etla température a I’intérieur du magasin pour le mois d’avril 2011
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Le mois d’aofit 2011
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Graphique 15, 5’humidité relative etla température a l’intérieur du magasin pour le mois d’aoiit 2011
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Graphique 16, 6’humidité relative etla température al’intérieure du magasin pour le mois de septembre 2011
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Le mois d’octobre 2011
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Graphique 18, 7’humidité relative etla température al’intérieure du magasin pour le mois de novembre 2011
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Graphique 19, 8’humidité relative etla température al’intérieure du magasin pour le mois de décembre 2011

R
[ ]
70
60
50
40
30
20
10

[

janvier 2012
217
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Le mois de février 2012
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Graphique 21, 10’humidité relative etla température aI’intérieure du magasin pour le mois de février 2012
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Le mois d’avril 2012
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Graphique 23, 12’humidité relative etla température a I’intérieure du magasin pour le mois d’avril 2012

e Le mois de mai 2012
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Graphique 24, 13’humidité relative etla température a I’intérieure du magasin pour le mois de mai 2012
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En conclusion, nous remarquons qu’il y a une grande variation de température et
d’humidit¢ entre la nuit et la journée et entre T'hiver et I'ét€. Il est donc indispensable de
controler I'environnement dans les pieces de stockage et I'atelier de la restauration - ces deux
endroits qui recoivent les registres pour bien conserver les manuscrits. Il existe plusieurs
systtmes de controle et tout dépend de la gravité de la situation et des moyens financiers dont
on dispose. Les mesures que nous avons prises pendant deux ans nous permettent de choisir le
matériel nécessaire pour contrdler tant 'humidité que la température. Comme nous savons
que ce batiment est ancien et qu’on ne peut pas le modifier, le percer ou ajouter des appareils
sur les murs, la seule solution est d’utiliser des appareils mobiles pour contrdler le climat.
Nous pouvons installer un systtme complet comportant des appareils de chauffage, de
refroidissement, de déshumidification, d’humidification et de filtre de Iair.

e Le chauffage : la Syrie a un climat froid T'hiver, donc chaque piece (le magasin et
latelier) a besoin impérativement d’un chauffage?’® mobile saisonnier associé a une
humidification contrdlée afin d’éviter que le niveau hygrométrique de I'atmosphére ne
soit trop bas. La température a maintenir dans le magasin est de 16 a 18 °C environ et
dans Platelier d’environ 20 °C.

e Le refroidissement de lair : en Syrie, I'ét¢ est trés chaud surtout en jum, juillet et aoft
(35 a 40 °C). Nous remarquons que le magasin n’a pas besoin d’mnstallation de
refroidissement car les mesures nous indiquent que la température est stable et bonne.
Par contre, il est vraiment conseillé de mettre un systtme de refroidissement dans
latelier car les restaurateurs ouvrent les fenétres tous les jours permettant a Dair
extérieur remplit de poussieres et de pollution d’entrer dans I'atelier.

e La déshumidification: pour lutter contre I'’humidité, deux mesures sont nécessaires
D’abord, bien ventiler le local, non pas en ouvrant les fenétres, mais au moyen d’un
systtme de ventilation filtrée. Ensuite, un appareil appelé déshumidificateur?’®, celui-
ci condense la vapeur d’eau par réfrigération sur des serpents réfrigérants, ou asseche
Iair en le faisant passer a travers des substances déshydratantes. Nous pouvons
installer ces appareils facilement au centre d’archives a la place d’anciennes
installations (il y a des petits ventilateurs et un trou pour passer la cheminée d’al -

Stbia).

La déshumidification par réfrigération : arr humide est aspiré, puis soufflé sur
la section froide d’un réfrigérateur. L’eau condensée est évacuée vers I'extérieur. L’air
sec, apres avoir été réchauffé, est renvoyé dans la salle a la température désirée.

La déshumidification par des absorbants chimiques : on utilise du gel de silice,
on le dépose a I'mtérieur des armoires de I'atelier de la restauration et du magasin. Il
peut absorber une quantit¢ d’eau représentant 40% de son poids. On dispose le produit
dans un tambour qui tourne doucement. L’air humide, propuls¢ par des ventilateurs,
passe a travers le gel de silice, se déshydrate, puis est renvoyé sec dans la salle. Le
produit hygroscopique est alors régénéré par un courant d’air sec et chaud. L’eau est
ensuite évacuée a 'extérieur

278 Dans le centre, on utilise al - Siibia, ¢’estun chauffage au diesel qui chauffe la piéce par le feu a I'intérieur m

quine donne pas une température stable et le plus dangereux quandil estbouché, il explose de la suie qui est
répandue dans toute la piece.
279 BARET Yves. Traiter Phumidité. Ed Eyrolles, paris, 2007. p.73.
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e L’humidification*®? : quand Tair est trop sec pendant I'ét¢ on peut I'humidifier de trois
manieres :

Atomisation d’eau: on utilise des humidificateurs centrifugeurs comportant
un ventilateur qui aspire l'air sec et le propulse sur un diffuseur alimenté en eau par
une pompe centrifuge. L’eau est vaporisée en trés fines particules et rediffusée dans la
picce. Cette méthode est compliquée et dangereuse car elle peut mouiller les
documents se trouvant dans la piece.

Evaporation d’eau par chauffage : i s’agit d’un humidificateur a vapeur,
installé sur toutes les gaines de diffusion d’air. Une résistance électrique chauffe I'eau
dans un réservoir jusqu’a vaporisation. La vapeur d’eau est ensuite véhiculée dans Ila
gaine d’air par I'intermédiaire d’une rampe d’humidification.

Evaporation d’eau par ventilation forcée : i s’agit d’un appareil constitué
par un tambour rempli d’une substance absorbante (une éponge) qui tourne lentement
dans un réservoir d’eau. L’air de la piece, aspiré¢ par des ventilateurs puissants, passe a
travers I'éponge imbibée d’eau.

Ces appareils peuvent jouer un rdle important pour stabiliser et maintenir la
température et ’humidité.

280 BERTIN Daniel et al. Traitement de I’air pour salle propre. ASPEC, Paris, 2002. p.92
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5.1.2 La pollution de I’air

La pollution atmosphérique est un facteur important de dégradation du papier. Damas
est une ville polluée, on peut voir a I'cell nu un grand nuage de pollution au-dessus de cette
ville?8!, En plus, elle regoit chaque jour des milliers de voitures qui n’ont pas de filtres. Nous
n’avons pas d’appareils pour mesurer la pollution de I'air?®> & Damas mais nous pouvons dire
que l'air est pollué.

L’air est constitu¢ de gaz et d'un mélange de particules solides trés finement
dispersées, appelées poussieres. L’oxygene, I'’hydrogéne et I'azote sont les constituants
majoritaires de l'air en ajoutant un certain nombre de polluants de source naturelle comme le
volcanisme ou humaine a cause de I'accélération de I'urbanisme et de I'industrialisation®®3. La
pollution de Ilair’®* est sous forme gazeuse (dioxyde de soufre SO22%%, dioxyde d’azote
NO228  peroxydes et sulfure d’hydrogéne H2S?87, ozone O3) ou sous forme solide (poussiere).
La poussiere est composée d’un nombre important de particules d’une taille généralement
nférieure a 100 um: suie, silice, terre, substance organique (pollen, germes), fragments
métalliques (oxyde de fer, sulfate d’alumine)?®®. Les particules peuvent étre regroupées en
deux classes :

e Les particules inertes : minérales et organiques

e les particules viables: germes et spores de champignons qui sont susceptibles de
germer lorsque les conditions nécessaires sont réunies (humidité relative et
température.

Mais quel effet la pollution a-t-elle sur le papier ?

281 Je peux assurer que j’ai vu ce nuage de pollution chaque jour de I’été vers Paprés -midi pendant mon travail au
centre des documents historiques 8 Damas jusqu’ala fin de mes stages pratiques en octobre 2010.

282 Caroline LAFFONT. La bibliothéque universitaire de Fels, vers de nouvelles conditions de conservation des
collections. Rapport de stage 2007 : « la pollution atmosphérique intérieure : mise en place d’indicateurs de la
corrosivité de ’air dans chaque local, deux techniques complémentaires ont été utilisées :

- Une méthode qualitative : des coupons métalliques en argent, cuivre, et plomb et une bande de film
d’argent colloidal (support polyester recouvert d’argent colloidal dispersé dans la gélatine), sont
suspendus a l’air libre pendant un mois et demi. Le coupon de plomb est un indicateur de la présence
d’acide organique dans l’air, les coupons cuivre, argent et la bande d’argent colloidal sont des
indicateurs de la présence de composés a base de soufre, d’azote et de composés halogénés du type
chlore , iode.

- Une méthode quantitative : deux sondes électroniques OnGuard 2000 de la socité Purafil, dont les
détecteurs sont des cristaux de quartz recouverts de cuivre et d’argent. Ces sondes mesurent, en fonction
du temps, I’épaisseur de la couche de corrosion et permettent ainsi de définir la classe de « «propreté »
de lair.

283 ELICHEGARAY Christine (sous la coordination). La pollution de Pair. Dunod, Paris, 2008, p. 11

284 TETREAULT Jean. Polluants dans les musées et les archives. Institut canadien de conservation, Ottawa ;
2003, p.9

285 En présence d’ions métalliques ou de sels le SO2 passe a sa forme acide (H2SO4) par oxydation. Dans le cas de
la dégradation de livre, le papier ou le bord des pages absorbe le SO2 qui s’étend lentement vers le milieu en
provoquant le brunissement des bords, ’acidité et la fragilité du papier (feuilles cassantes). Il s’attaque aussia la
reliure en cuir de tanné avec des substances végétales en présentant une détérioration importante dite « pourriture
rouge ». Il attribue a la transformation du dioxyde de soufre en acide dans le cuir. La surface du cuir acide
s’effrite tandis que la couche séche sous-jacent tombe en poudre lorsqu’on frotte 1égérement la reliure.

286 e dioxyde d’azote fait palir les matiéres colorantes utilisées par les artistes et peuvent accélérer la
détérioration du papier et du cuir obtenue partannage végétal.

28711 estcapable de ternir I’argent et le cuivre en moins d’une année

288 FLIEDER Frangois et CAPDEROU Christine. Sauvegarde des collections du patrimoine. CNRS, Paris, 1999.
p- 103.
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C. LAROQUE dit : «le papier est perméable aux deux formes de pollution : il absorbe

les gaz et la poussiére s’incruste dans ses macro pores. L’action des polluants gazeux est liée
aux niveaux d’humidit¢ et de température car certans d’entre eux, comme le dioxyde de
soufre ou I'oxyde d’azote, forment au contact de la vapeur d’eau des acides forts. L’ozone et
le peroxyde d’hydrogéne quant a eux sont des oxydants puissants.
Outre leffet mesthétique sur les documents, la poussiere favorise des dégradations
mécaniques. En effet, parce quelle contient une forte proportion de particules mnérales, son
action sur les documents est abrasive. Elle représente également un vecteur de contamination
biologique car elle véhicule spores de moisissures et ceufs d’insectes. Hygroscopique, elle
maintient a la surface des papiers un taux d’humidit¢ supérieur a celui de lair ambiant
formant ainsi un milieu propice aux développements microbiologiques ».

Dans le cas du magasin du centre d’archive : 'humidité relative et la température
mstables plus T'air pollué et la poussiere, I'ensemble est trés agressif et déclenche des
réactions chimiques qui endommagent le papier: la poussiere et I'humidit¢ du papier
permettent aux particules de poussiere de pénétrer dans le papier.

Nous avons déja dit comment nous pouvons traiter I'humidité relative et la
température dans le magasin mais pour traiter I'air pollué¢ il n’existe qu’'une seule solution :
c’est de filtrer 'air pour ¢élimner la pollution. Il existe plusieurs appareils pour filtrer air que
nous pouvons installer sur les fenétres du magasin. Mais aussi avec de simples gestes nous
pouvons éviter les risques de la pollution et de la poussiere : on évitera d’ouvrir les fenétres,
on dépoussierera régulicrement les livres, les étageres ; nous pouvons aussi protéger les livres
dans des boites de conservation bien adaptées a ce but c’est a dire une bofte qui évite a la
poussiere et aux particules solides de I'air d’arriver et de pénétrer dans le papier.

5.1.3 La lumieére

Quelle est la nature de la lumiere ? La lumiere possede une double nature : ondulatoire
(comme les ondes radio, télévision, etc.) et corpusculaire (elle est formée de photon). L’ceil
humaine ne pergoit que les longueurs d’ondes comprises entre 400 et 750 nm: ce sont les
radiations visibles qui comprennent toutes les couleurs de I'arc-en-ciel. Les radiations d’une
longueur d’onde supérieure ou inférieure sont invisibles?3. Les rayonnements (UV A et UV
B) agissent directement sur la structure chimique des matériaux organiques tandis que les IR
n’entrainent qu’une élévation de la température. Seuls les rayons ultraviolets d’une longueur
d’onde supérieure a 320nm traversent le verre a vitre ordinaire. La lumiere artificielle est de
plusieurs types comme les lampes a halogene, les tubes fluorescent, etc. Cette source émet des
radiations infrarouges et ultraviolettes.

La lumicre artificielle ou naturelle détériore de nombreux matériaux organiques : papier, tissu,
colorants, etc. Les dommages sont proportionnels a la durée d’exposition a la lumiere et a
I'intensité d’éclairement.
Les rayonnements UV provoquent :
- Une fragilisation du papier, des colles, de la couverture soit en toile ou en curr qui
deviennent cassants, perdent leur pouvoir adhésif, leurs propriétés mécaniques
(souplesse)??0.

289 LIENARDY. Inter folia.p.68.
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- Un jaunissement des papiers?®! a base de pate mécanique ou de péte a bois. C’est la
lignine qui change de conformation sous I'effet de la lumieére et devient chromophore.

- Une décoloration des pigments et des colorants. La lumiere agit sur la structure
chimique de ces composées qui perdent leur propriété chromophore et deviennent
incolores.

Les rayonnements IR quant a eux produisent essentielement de la chaleur et entrainent
surtout une déshydration des matériaux.

Ultraviolet (U.V.)
—_— e 400nm == —_— -
Violet
500 nm Bleu
Vert
Jaune
600 nm
Orange
Rouge
—_— =750 nm =
Infrarouge (I.R.)

Figure 25 Composition spectrale de la lumiére

Les risques des effets de la lumiere sont majeures pour les documents conservés a
Iatelier du centre car les fenétres sont de grand format et laissent la lumiere entrer pendant
une longue durée et quelquefois toute la journée. Mais les risques au magasin de stockage
sont moins grands car il est a I'abri de la lumiere naturelle. Cependant les risques viennent de
la lumiere artificielle qui n’a pas de filtres et ne respecte pas les conditions de la conservation.

Les effets de la lumiere sont irréversibles et pour les éviter, il faut que nous fassions
quelques gestes préventifs. Parmi eux, on place les documents & I’abri de la lumi¢re (boite de
conservation voir plus loin) ou on couvre les vitres avec des filtres anti-UV, surtout pour les
fenétres de latelier.

291 Rita. Al-maktabat al-mutahasisa, idarit wa siyanit al-turat al-maktabi wa tanzimal-hadamat : [Actes du
colloque du 23 novembre a 18 décembre 2008]. Instituto per il restauro e la conservazione del patrimoonio
archivistico e libraric (ICPAL), Roma, 2009. p. 97.
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5.1.4 Les facteurs biologiques

Les collections du centre a Damas regroupent des documents composés d’une vaste
gamme de matériaux, du papier acide ou neutre, du cuir, de la toile, du chanvre. Or, les
insectes, le micro-organisme et les rongeurs peuvent provoquer une bio détérioration de ces
matériaux. Ces agents biologiques qui détériorent les collections sont nombreux et
I'importance des dommages qu’ils occasionnent varie en fonction de leur nature, de celle du
matériau attaqué et de Ienvironnement. Pour trouver une méthode efficace de lutter contre ce
type de menace nous devons d’abord I'identifier : un insecte ou un micro-organisme...etc.

5.1.4.1 Les insectes

Les insectes détériorent les documents en cuir ou papier et s’en nourrissent ; les
documents sont I'endroit idéal pour la reproduction et le développement des insectes. Ces
derniers trouvent une température avoisinant 25° et un taux d’humidité élevé. Pour la lutte
contre les insectes il faut d’abord les identifier pour trouver le meilleur moyen de les tuer.

Les insectes sont des animaux invertébrés articulés qui appartiennent a
I'embranchement des Arthropodes. On distingue deux grands groupes d’imsectes : dans le
premier, apres éclosion des ceufs, les larves grandissent par mues successives (métamorphose
incomplete) ; appartiennent a ce groupe : les Iépismes ou poissons d’argent, les blattes, les
termites et les psoques (poux des livres)?°2.

Figure 26 Métamor phose incomplete

Les insectes classés dans le second groupe passent par des stades morphologiques tres
différents. Les larves subissent une métamorphose complete avec un stade intermédiaire,
appelé nymphe avant de parvenir a I’état adulte. Les larves représentent le plus grand danger
pour les collections car elles possédent des pieces buccales de type broyeur et font preuve
d’un féroce appétit les mites, dermestes, vrillettes font partie de ce groupe?®>.

292 MERIC Laure. Insectes. Stage biodétérioration et décontamination (8 et 9 juin 2004), Centre de Conservation
du Livre a Arles.
293 CAPDEROU Christine. Sauvegarde des collections du patrimoine. p 39.
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Figure 27 Métamor phose complete

Les espéces d’insectes ne sont pas forcément les mémes partout dans le monde, mais
d’une maniere générale leur habitude, leur cycle de vie peuvent €tre repérés et décrits en dépit
de différences mineures. En Syrie, il n’y a pas de laboratoire ou des spécialistes qui peuvent
identifier les insectes qui provoquent la dégradation des livres, donc notre objectif dans cette
étude est de classer les insectes les plus répandus dans le monde qui provoquent des dégits
dans les collections et de trouver un traitement efficace qui peut sauver les documents de cette
menace. Commengons avec les poissons d’argent, les blattes et les poux des livres parce
quils ont un mode de vie semblable. Ces insectes ont un comportement nocturne ; ils nichent
le jour dans des recoins sombres et se déplacent la nuit pour s’alimenter. Ils sont différents des
vrillettes qui se développent enticrement dans les matériaux infestés).

o Lepisma Saccharina poisson d’argent: en anglais Silverfish, il a une croissance sans
métamorphose. Il s’attaque a tout matériau a base d’amidon et cellulose?** comme le
papier, les produits d’encollage et la colle. Il lui arrive aussi de se nourrir d’étoffes a
base de fibres végétales comme le lin et le coton amidonnés ; il envahit parfois la
farine et autres produits a base de céréales. Les matériaux attaqués présentent des
érosions superficielles a contours irréguliers, mais jamais de détérioration en
profondeur. Ces dégats peuvent nous conduire a identifier cet insecte. Il a une forme
allongée et mince comme une forme de carotte. Il porte une paire d’antennes et trois
filaments a Pextrémité de I'abdomen. Il posséde des pattes courtes et son corps est
recouvert d’€cailles mais sans ailes ; il mesure de 10 a 15 mm et sa durée de vie peut
atteindre quatre ans. Pendant cette période une femelle pond une centaine d’ceufs
ovales. L’éclosion survient 30 jours apres la ponte. Les larves mesurent 2mm a
I’éclosion. Le poisson d’argent continue de muer et de grandir a ’'age adulte. Le jeune
poisson d’argent attent I'age de la reproduction en trois ou quatre mois.

294 PARKER A Thomas. Lutte intégrée contre les agents de détérioration biologique dans les bibliotheques et les
archives. UNESCO, Paris, 1988. p.5.
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Image 42 Le poisson d’argent

Image 43 les dégits provoqués par le poisson d’argent

Une température entre 22°C et 27°C avec une humidité relative de 75 a 97% sont les
conditions optimales pour sa croissance. Par contre, i faut remarquer qu’a partir de
37°C les nymphes sont détruites.

Blattes — cafards : il y a trois especes majoritaires : blatte orientale « cafard », blatte
américaine « cancrelat » et blatte germanique. Les blattes sont des insectes a
métamorphose incomplete ; leurs larves ont donc une forme assez semblable a celle
des adultes. Elles s’activent dans les lieux humides et chauds pendant la nui, elles se
nourrissent de matériaux organiques (parchemin) etde la colle de la relure.

Image 44 Blatte oriental Blatte américaine blatte germanique

Par ailleurs, nous pouvons remarquer des érosions superficielles a contours irréguliers
a la surface des documents et leurs excréments de couleur foncée laissés sur leurs
chemins d’alimentation.
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e Termites : elles vivent en colonies organisées comme les fourmis (reine, soldats). La
durée de vie??> des ouvrieres et des soldats est de quatre ans environ ; elles peuvent
passer toute leur vie dans les pieces de charpente des maisons ou dans des livres sans
jamais €tre en contact avec le sol.

Image 45 Termites

Les termites sont capables de digérer la cellulose ; elles peuvent se nourrir de bois, de
papier, de cuir, de parchemin, de textile, d’os, d’ivoire, de corne, de certains matériaux
plastiques comme l'acétate de cellulose. Elles ont besoin pour vivre de 'humidité¢ et
d’une température ambiante élevée. Ses types de dégits sont : trous en formes de
cratere, dégradations profondes par des fines galeries creusées de forme irréguliere qui
se ramifient de la tranche vers I'intérieur du livre (ceci s’explique par le fait que les
termites fuient la lumiere), elles peuvent détruire completements les collections.

Image 46 Dégats des termites

Il est difficile de détecter ces insectes avant qu’ils fassent des dégats ; on remarque
leur présence par des trous ou des galeries ou des taches comme du liege.

e Poux des livres : c’est un insecte minuscule de 1 & 2 mm, de couleur pale, opaque, les
larves et les adultes sont nuisibles. La plupart de ceux qui infestent les livres et le
papier sont dépourvus d’aile. Sa durée de vie est de six mois et son cycle est de quatre
semaines. Il se nourrit des moisissures microscopiques qui se développent sur les
ouvrages en papier conservés dans des conditions légerement humides.

295 Le couple royal vit 50 ans.
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Image 47 Poux des livres

Il peut causer des dommages sans grande gravit¢ sur les adhésifs, le papier, les
herbiers (trés légéres érosions) et tacher les documents s’il est écrasé entre les pages.

Mites : deux especes de mites sont dangereuses pour les collections. Il s’agit de mites
des vétements Tineola bisselliella et de mites de la farine Ephestia kuehniella. e
stade dangereux pour les collections est le stade larvaire qui peut durer quarante jours
a plus de deux ans ; la taille d’une larve est de 12mm a 15mm Les larves n’assimilent
pas les fibres végétales sauf si elles sont encollées ou enrobées de substances
attractives (papier arabe, papier marbré).

Image 48 Mites des vétements

Les chenilles peuvent digérer la kératine, substance caractéristique de la laine, des
poils, des plumes, de la corne, de la fourrure. La durée de vie d’un adulte est d’environ
15 jours.

Image 49 Mite de la farine image 50 Chenille de la mite
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On remarque sur les photos suivantes les dégats qui ont ét€ provoqués par les mites :

Image 51 des dégits des mites

1. Dermestidés (Dermestes, Anthrenes, Attagenes): les dermestes mesurent de 5 a
10mm, leur corps est allongé, de forme ovale et noir, marqué de jaune par endroits.
L’adulte (6 a 12mm) vit environ trois mois et la larve (10 & 15mm) vit de 1 semaine a
5 mois. Les larves et les adultes s’alimentent des matiéres animales : peau, cuir, des
matieres textiles : laine, soie, coton et des matieres végétales farine, plumes etc. Les
larves pénetrent a l'intérieure du cuir, creusent des galeries dans tous les sens, des
trous irréguliers et quelquefois des tunnels superficiels contenant des excréments
pulvérulents et des restes de larves.

Image 52 Dermestes

Les anthrénes sont beaucoup plus petits que les dermestes. Ce sont des destructeurs
communs des objets contenant des protéines. On les voit couramment dévorer la
garniture de feutre des boites ol sont conservés les livres, les chapeaux et accessoires
en feutre, les articles en laine de toutes sortes, les tapisseries, broderies ou ouvrage a

N

aiguille, les cuirs de livres. Les larves mesurent environ 10mm et les adultes de 2 a
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4mm. Leur corps de forme arrondie est noir avec de nombreuses taches jaunes, rouges
orangées et blanches.

Image 53 Anthreénes

Les attagenes : les larves (15 a 20mm) sont plus dangereuses que I'adulte (2 a 6mm).
Ils s’alimentent de cuir et de plumes. Ils s’attaquent au textile de laine, au cuir et a la
fourrure.

Image 54 Attagenes

2. Vrilettes : Anobium punctatum la vrillette du pamn. ou vrillette domestique, Stegobium
paniceum ou coléoptere des drogueries. Ces insectes attaquent les matériaux en bois,
cellulose, papier, parchemin, relures cuir...lls déposent leurs ceufS dans de petits trous
ou des fissures des matériaux (bois ou livres). Les larves éclosent en traversant la
surface de T'ceuf qui est en contact avec le matériau et commencent a creuser des
galeries pour s’alimenter. Une partie des matériaux est ingérée, digérée et rejetée
comme excréments (sciure, vermoulure). A mesure que la larve se développe, elle
grandit et mue et le diametre des galeries augmente. Lorsqu’elle a atteint son plein
développement elle se transforme en pupe (cocon) puis en adulte (métamorphose). Les
adultes creusent la surface qui les sépare de l'extérieur de matériau, sortent (trou
d’envol), s’accouplent, déposent leurs ceufS et aprés un laps de temps variable d’une
espece a autre, meurent.
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Image 56 larves des vrillettes

Le stade responsable des altérations est la larve, qui se développe entierement a
Pintérieur du matériau?®®, par conséquent on s’apercoit presque toujours de leur
présence quand I'insecte atteint le stade adulte, ce qui rend le diagnostic plus difficile.
Le tableau suivant nous montre les vrillettes les plus fréquemment reconnus dans les
bibliotheques.

296 Le stade larvaire d’Anobiumpunctatum dure d’une a plusieurs années et la nymphose deux a trois. On peut
imaginer les dégats provoqués parcetinsecte pendant ce long temps passé et cachés a I'intérieur.
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Tableau??’ 5 des wrillettes

Lorsqu’on observe des détériorations sur un document, i faut en premier lieu déterminer si
I'infestation est active. Nous cherchons des larves, des msectes vivants ou des débris d’adultes

1CZES Nous

3N

dans les collections et quelquefois les p

A

meme

dans les locaux, les rayonnages et

morphologie,

Puis il faut les identifier avec une loupe binoculaire :

taille, présence d’ailes ou non, couleur et aspect des antennes ou type de vermoulure

montrent des nuisibles.

lentille brune 1mm, lasioderma : poudreuse), les

cacahuete 1mm, Xestobium :
ts comme le diametre du trou d’envol (Lyctus : 1 a 2mm ovale, Anobium punctatum: 1 a

3mm circulaire, Xestobium :2 a Smm circulaire).

(Nicobium :

d

A

J4

éga

297 Caroline LAFFONT. Ibid.
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Aujourd’hui de grands progres ont été effectués dans la lutte contre les insectes ce qui
permet d’éviter I'utilisation de gaz toxiques comme I'oxyde d’éthyléne (la Syrie et la plupart
des pays du Moyen Orient n’ont pas les moyens d’appliquer cette méthode, manquant de
spécialistes et de laboratoires).

Dans ce cas il y a deux méthodes douces pour tuer les insectes :

- La congélation : le principe est donc de surprendre les insectes pour les empécher de
se mettre en léthargie en les congelant a des températures tres basses -30° a -35°C. Le
cycle type : 4 jours et 4 nuits & -35°C, on ramene progressivement a -20°C pendant au
moins 3 semaines. Eventuellement, i faut emballer les objets et les laisser se ré-
acclimater progressivement aux conditions ambiantes.

- La privation d’oxygéne ou anoxie??® : le principe est donc de priver d’oxygéne (Iair
contient 21% d’oxygene) les insectes qui vont mourir d’étouffement. Etant donné que
ce sont des Etres extrémement résistants, i faut atteindre 0,1% d’oxygene pendant
trois semaines (image.

Image 57 anoxie des ceuvres : vétements et documents

Cette méthode est bien appliquée au centre technique de Bussy Saint-Georges sur les
ceuvres infectées : tissu, bois, livres etc. (voir .annexe ?)

298 PARCHAS Marie-Dominique. Comment faire face aux risques biologiques. Direction d’archives de France.
Paris avril 2008. p 23. FLORIAN Mary-Lou. Heritage Eaters: insects and fungi in heritage collections. London,
1997. p9e.
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5.14.2 Les moisissures

Les moisissures sont parmi les multiples causes de dégradation qui menacent les
collections, les dégats engendrés peuvent aller de la simple tache colorée (voir les images 29
et 30) a la détérioration plus ou moins grande de I'ouvrage contaminé. Elles font partie du
regne des champignons. Elles se reproduisent et se disséminent sous la forme de spores.
Lorsque les conditions sont favorables la spore germe si elle est déposée sur un substrat
quelle est capable de dégrader, elle va s’en nourrir & ses dépens et se développer sous la
forme d’un réseau de filaments appelé mycélium qui donne ensuite naissance a des formes de
fructification produisant a leur tour des spores. Pour que des moisissures se développent il
faut que trois conditions soient réunies :

1. Présence des spores (germes) : I'atmosphere contient toujours des spores, ces spores
de quelques micromeétres non visibles a I'ceil nu sont des petites sphéres déshydratées
a I'état de vie ralentie qui attendent les conditions favorables pour germer et constituer
des moisissures. La poussiere déposée sur les collections et les surfaces qui les
environnent constitue un facteur de développement des micro-organismes car c’est
une source de spores de moisissures et aussi un substrat pouvant absorber I'humidité
ambiante.

2. Présence d’¢léments nutritifS pour les moisissures : les moisissures les plus fréquentes
peuvent se nourrir des résidus présents sous formes de poussiere. Un grand nombre
d’entre elles peuvent également dégrader les matériaux constitutifs des documents
comme le papier et la toile.

3. Conditions environnementales permettant le  développement : le seul facteur
réellement limitant est I'environnement climatique et plus précisément I'’humidité
relative car la température joue un rdle secondaire. Les moisissures exigent un
pourcentage minimum d’eau dans le substrat pour se développer, ce seuil limite
dépend des especes mais aucune moisissure ne peut se développer avec une humidité
relative mférieure a 65%. Par contre, la température n’est pas un facteur limitant aux
valeurs habituelles : ces moisissures peuvent se développer entre 0 a 40 C° environ. La
température intervient en fait dans la rapidit€é de développement: pour une méme
humidité, plus la température est élevée, plus la croissance est rapide.

En matiére d’activit¢ et de risque, i faut distinguer d’un part le mycélum (la partie
végétative) et d’autre part les spores (la partie reproductive).
Le mycélium est peu résistant ; si les conditions environnementales redeviennent défavorables
a son développement, il cesse de croire, meurt, se desseche et se désagrege.
La spore, en revanche, est une cellule en état de vie trés ralentie, extrémement résistante aux
conditions difficiles : elle est capable de rester viable pendant plusieurs années en attendant
les conditions favorables 2 sa germination®®°.

Les moisissures produisent des enzymes ou des acides qui contribuent a I’hydrolyse
ou a [lacidification des constituants sur lesquels elles croissent. Elles se nourrissent de
carbone mais aussi d’azote, de calcium, de potassium, de soufre, de quelques ions métalliques
(fer, cuivre, magnésium, zinc) en décomposant la cellulose du papier et les protéines du cuir
ou des colles.

Quelques indices de la présence de moisissures :

299Support de cours. CICL. Les moisissures dans les bibliotheque et archives. 2008. Arles
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- Des traces de couleur variable sur le papier (voir image 29), le cuir, la toile, le
parchemin.
- Taches majoritairement en surface sur les pages ou en périphérie des volumes (avec
éventuellement des incrustations sombres)
- De couleur variable : blanc, gris, noir, brun, vert, jaune
- Dr’aspect plus ou moins pulvérulent, feutré, mince, etc.
Les moisissures les plus répandues dans les archives sont Aspergillus, Chaetomium,
Penicillium3%°.

Image 58 traces des moisissures

Image 59 moisissures sur des feuilles de registres ottomans

Nous avons indiqué, dans la partie IV. I: le climat dans le batiment, qu’il y a une
grande variation de température et d’humidité et quelques fois dépassent les conditions de la
conservation (voir le climat dans le batiment). Cette variété a provoqué la croissance des

300 PARCHAS Marie-Dominique. Comment faire face aux risques biologiques. p. 4.
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moisissures sur quelques feuilles des registres ottomans que j’ai déja commencé a restaurer
(n°1 etn®7).

Pour le traitement nous pouvons utiliser I'anoxie ou des produits tel que :

- Le Thymol CioHi4O : traitement cher, il n’est pas efficace si le livre est fermé

- P-Dichlor Benzol C¢ H4 Cl2: i n’est pas efficace pour tous les types de moisissures, il
n’entre pas a I'mtérieur de livre.

- L’ortho phényle phénol

- DLoxyde d’éthylene: c’est un gaz insecticide, fongicide et bactéricide. C’est un
traitement curatif et qui n’a pas d’action préventive. La désinfection a I'oxyde
d’éthyléne en autoclave est souvent pratiquée en raison de son large spectre d’action
(contre les insectes et les micro-organismes) et de la maitrise des procédés de mise en
ceuvre. Cette méthode impose, aprés le traitement (durée de six heures environ), une
période de plusieurs jours de désorption des documents dans un local ventilé pour
éviter de respirer les gaz résiduels qui vont €tre dégagés par les matériaux traités. Le
centre des documents historiques et le ministere de la culture n’ont pas les moyens ni
les équipements pour ce traitement (gaz dangereux, batiment se trouvant au centre de
Damas rendant impossible d’utiliser de tels gaz).

- Lalcool

En Syrie, nous n’avons pas de moyens pour faire ce traitement avec des produits qui
coltent cher comme les premiers produits. En plus, manquant d’un laboratoire d’analyse nous
étions dans l'obligation de réagir trés vite car les taches avaient commencé a grandir. L’alcool
a ét¢ la seule solution possible apres discussion avec les personnes du centre de conservation
du livre a Arles mais sans garantie des résultats pour notre cas. La décision est prise : alcool
absolu passé avec une brosse japonaise sur les taches des moisissures et en laissent sécher a
I'air pendant trois jours. Pour savoir si notre traitement était efficace ou non nous avons pris
quelques échantillons des papiers traités a Palcool Ils ont été analysés au laboratoire de Bussy
Saint-Georges de la bibliotheque nationale de France. Les résultats nous ont montré que notre
traitement avait été totalement efficace (vorr la figure 28).

237



Bibliotheque nationale de France RIL 2011-32

Direction des Services et des date : 23/03/2011
Réseaux
Département de la Conservation

Laboratoire — Site Richelieu

Tél: 01 53 79 86 82 (Nathalie BUISSON — Responsable du laboratoire — péle Physico-chimie)
01 53 79 85 98 (Caroline LAFFONT — Coordination Plan d’'urgence — pdle Biologie-Environnement)
01 53 79 83 37 (Gisel de BILLERBECK - Biologie — Environnement)
01 53 79 80 91 (Clémentine BARRILLET — Préparatrice de laboratoire)

Rapport d'Intervention du Laboratoire

Dossier traité par : BARRILLET Clémentine Destinataire : J.Sicre

Direction : DSR

Département : DsC

Service : Restauration.
Visa : directeur du département de la CPI: Isabelle ROLLET
conservation. M ALZOABI
P.O,, P. Vallas (mouhammad1@hotmail.com)
Date : 24/03/2011

Obijet de la demande: Analyses microbiologiques sur un échantillon de papier provenant du registre n°7
des firmans des sultans Ottomans a Alep (Syrie).

Réponse du laboratoire :

Les prélevements ont été realisés a 1’aide d’écouvillons secs et stériles le 21/02/2011.

Ils ont ét¢ mis en culture a 25°C sur 3 types de milieux : un milieu malté peu sélectif (M.E.A.), un milieu favorisant la
croissance des moisissures xérotolérantes (D.G.18) et une gélose nutritive a 2.8% favorisant la croissance des
bactéries.

Résultats :
Aucun microorganisme ne s’est développe apres 4 semaines de culture.

Conclusion :
Le document est sain. Les microorganismes éventuellement présents ne sont plus actifs.
Un dépoussiérage a I'aspirateur muni d’un filtre absolu (HEPA) est nécessaire mais suffisant.

Piéces jointes : o0 oui v hon o rapport o nhote
o tableau o autres
o graphique

Figure 28 Analyses microbiologiques sur un échantillon du registre n°7
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5.2Mesures conservatoires

"Les documents des fonds de bibliotheque sont constitués essentiellement de matieres
organiques et donc par essence périssables. Le processus de dégradation peut toutefois étre
ralenti avec des conditions favorables de stockage" (article 2.1 de la charte de I'IFLA:
International Fédération of Library Associations and Institutions.)

Différentes mesures de prévention peuvent étre prises contre les nombreuses dégradations
dont les documents sont l'objet.

L'un des premiers précautions a prendre et qui releve directement du travail du restaurateur est
de fabriquer une protection pour le livre3?!. Cette protection peut &tre une chemise a rabats ou
une boite de conservation. C'est le complément indispensable de tous les manuscrits en
papier, qu'ils soient en bon ou en mauvaise état, restaurés ou non, qu'ils ne puissent pas étre
restaurés ou qu'ils soient en attente d'une restauration.

Nous choisirons de faire une chemise a rabats ou une bofte de conservation selon la valeur du
document et les besoins de manipulation.

Le restaurateur doit connaitre les regles idéales de conservation des documents. Article 2.2 de
la charte de I'IFLA : "les précautions a prendre pour conserver les documents en bibliotheque
sont donc essentiellement de leur fournir un environnement qui leur convienne. Ceci implique
que lon s'attache aux points importants suivants ; ambiance climatique conditionnée, niveau
de Ilumiere, propreté des magasins, équipement mobilier des magasins adapté, précaution
contre les dégits matériels en particulier lors de la manipulation des documents"392,

L'importance des étuis et des boites pour la conservation des documents en papier :

Ils permettent de protéger le document de la lumiere directe, tres nocive, et d'éviter les
dépots de poussieres qui transportent champignons et insectes. Une boite peut avoir le role de
deuxieme couverture des livres et éviter les manipulations des documents sensibles. Certains
documents ne peuvent recevoirr une restauration, alors, la boite est la meilleure facon de le
protéger qui risque de se dégrader dans un centre ou une bibliotheque.

Le papier se dégrade tres facilement au contact de matériaux acides. Il est donc important
d'utiliser des cartons sans acidit¢ et chimiquement stables. Les meilleurs cartons sont
fabriqués a base de 100% Iinters de coton, mais il est reconnu que les cartons composés de
pates chimiques blanchies, sans lignine avec un taux d'alpha cellulose élevé, offrent les
mémes garanties de stabilit€. Au centre de conservation du livre on utilise le carton Van
Gelder qui est a partir de 100% pates chimiques blanchies, ayant un taux d'alpha cellulose
supérieur a 90%, sans acide, avec une réserve alcaline, PH 7,5.

Le principe essentiel est de fabriquer des conditionnements adaptés aux dimensions et
a la forme des registres ottomans a protéger avec les matériaux adéquats. Nous avons pris le
relevé des dimensions du document avec beaucoup d’attention, de précision et de propreté de

I'exécution du travail pour éviter les traces de doigts.

301 ADCOCK Edward P et al. Mabad'a alanaya bi mwad almaktabah walt'amul maaha (les principes pour
protéger et traiter les documents dans la bibliotheque). Bibliothéque de roi Fahd 2002. p.90
302 ADCOCK Edward P et al. Principles for the care and handling of library material. N° 1, IFLA, 1998. p 53.
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Il existe différents types d'étuis et boites de conservation, en voici des exemples :
e Etui soufflet

C’est un ¢étui simple a faire, il ne prend pas de place dans les étageres. Nous avons
besoin des quelques matériaux pour la réaliser : toile, carton, papier neutre, colle vinylique,
pinceau, plioir et réglet.

On prend les dimensions du livre (H : hauteur x L : largeur x E : épaisseur en mm) a laide de
I'équerre a talon et du réglet. On débite les cartons : H + 3mm, L + 3mm.

On débite Ia toile : Longueur : largeur de la téte + queue + gouttiere + deux remplis de 3 cm
Largeur : épaisseur du livre + deux épaisseurs de carton + deux remplis de 3 cm. Pour la plier,
le premier pl se fait au milieu.

e La chemise a rabats

C'est une excellente protection, rapidement faite, en carte fine sans acide. Il s'agit
simplement de 2 bandes de carte collées en croix, la chemise est maintenue fermée par
différents moyens, le plus simple étant un systtme de bande "velcro".

Relever les dimensions du livre.

L : longueur

I: largeur

E : épaisseur

On taille d'abord la bande mtérieure, sa longueur est (1/2 L + 1 mm) + (E + 2mm) + (L+2mm)
+ (E +2mm) + (1/2L + 1mm) et sa largeur est égal a celle du livre.

On taille ensuite la bande extérieur : longueur : (I + 2mm) + (E + 5Smm) + (I + 2mm) + (E+
Smm) + (1/2 L +2mm), largeur : L +2mm.

On pointe successivement chaque mesure le long de chacune des deux bandes et marquer la
plure a l'aide d'un pliorr. Arrondir les comns. Les deux bandes sont ajustées, collées et mises a
sécher sous poids. On utilisera de la colle plastique. Il est possible maintenant de fermer la
chemise selon les marques du pilage. Positionner et coller sur les rabats extérieurs deux
morceaux de "velcro". Le litre du livre pourra €tre inscrit sur la chemise. Ainsi protégé, le
livre peut attendre un traitement approprié3©3.

e La boite universelle :

Ce modele est pour répondre a des exigences : pas de fournitures onéreuses et

complexes, outillages simple, nombre de découpe restreint pour éviter des chutes et pertes de
maticres premicre, ¢étanchéit¢é maximum pour éviter Pentrée de la poussiere, facilit¢ de
reproduction et de fabrication, modele adaptable a différents types de documents ou de lasses
de documents en feuillets et le colt total limité afin de pouvoir remplacer facillement une boite
endommagé ou salie. On remarque ici que le nombre de découpes est limité ; c’est un
avantage pour assurer la plus grande étanchéité possible de la boite.
Deux épaisseurs peuvent étre utilisées : le carton de 120 g/m? et de carton de 300 g/m?. On
place le document sur la feuillet de carton et porte les mesures et le contours extréme du
document avec un crayon de papier en ajoutant deux a trois millimetre dans chaque sens qui
correspondent & I’épaisseur des traits et au jeu nécessaire du document dans sa boite ; les plis
seront marqués par un simple ranurage léger a l'aide de la pomnt d’un pliorr en os puis on
découpe le rabat d’apres le schéma suivant :

303 [PERT. 1987. p 89.
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Figure 29, Schéma pour fabriquer la boite pliée3°4

En trait gras : contours de la bofite a plat, hors chutes

En traits espacés : chutes issues de la découpe du rabat

En traits doubles : plis intérieurs (marquage en creux)

En traits simple : plis extérieurs (marquage en relief)

Toutes les diagonales sont a 45°.

H = hauteur du livre ; L =largeur du livre : E = épaisseur du livre

304 ARNOULT Jean-Marie et Jaques SICRE. Recommandation pour la protection physique des documents.
Stage de formation surla sauvegarde des manuscrits de Tombouctou (BnF), 26 février a 6 mars 2014.
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e La boite pliée de conservation (simple3%%) :

Destinée a des relures anciennes, des documents d'archives restaurés que lon souhaite
protéger, elle renferme totalement le livre pour une meilleure protection. Il en existe différents
modeles. La boite pliée réalisée au CCL est composée de deux parties. Elle est confectionnée
avec du carton neutre.

Confection de la premiére partie A :

Au préalable il convient de prendre les dimensions :

L :largeur ; E : épaisseur ; H : hauteur

Nous ajoutons 8mm pour les plis.

Ce premier élément se présente ainsi : sa largeur est celle du document majoré de 8mm, sa

longueur est donnée par la formule suivant :
I2ZH+2mm + 1 E+2mm + 1 H+2mm + 1 E +2mm + 1/2 H
12H | E H E 1/2H L

2 2rim 2mm 2mm

Figure 30, Premiére partie de la boite pliée simple
A chaque marque des plis (2mm) seront réalisés a l'aide d'une machine.
Confection de la deuxieme partie B :
Une fois le livre inséré dans l'élément A qui sera plié, il suffit de prendre les nouvelles
dimensions :
H : hauteur ;1 :largeur + 3mm ; E : épaisseur

Celles-ci vont permettre de confectionner la partie B. Une fois débitée une bande de la
hauteur de I'élément A, i faut reporter les mesures suivantes pour obtenir la largeur :

E+2mm + Lo + 2mm + E + 2mm + Lz + 2mm + E

E * L-+3mm E L+3mm E H
-

Figure 31, Deuxieme partie de la boite pliée simple

305 http://www.librarypreservation.org/mee/preservation consultéle 25 mars 2009.
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Sur la premiere épaisseur, des fixations seront posé€es afin de pouvoir fermer la boie. Deux
petits trous seront réalisés a lautre extrémité pour permettre le passage des deux fils qui
assureront la fermeture.

Image 60, la boite pliée simple

Assemblage306 ;

Il faut mettre les fixations et les ficelles sur I'élément A, puis coller les deux parties
entre elles avec la colle pvc (Image 61).

e La boite de conservation complexe :

Cette boite de conservation est fabriquée au centre des documents historiques a Damas
(d’apres la modele de la BnF) pour le registre n°7 des firmans ottomans :

Cette boite est composée de 3 éléments :

- Un premier plateau dans lequel se logera le livre.
- Un deuxieme plateau qui servira de couvercle au premier.

- Un emboitage pour relier les deux plateaux.
Fabrication du 1¢'plateau :

On prend les dimensions du livre a T'aide de deux équerres a talon: H= hauteur, l= largeur,
E=épaisseur.

On majore chacune de ces dimensions de 2mm environ, on coupe un carton a ces nouvelles
dimensions, on ne le recouvre de papier Kraft neutre que sur un coté.

On coupe les cartons de coté aux dimensions du fond avec une épaisseur E! = épaisseur du
livre + épaisseur du carton du fond.

306 BROWN Margaret (ed). Boxes for the protection of books: their design and construction. Library of
Congress, Washington, 1994. p. 3-21.
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Figure 32 Les cartons de coté recouverts de toile

On découpe dans de la toile Buckram une bande de largeur 1 = deux fois I’épaisseur des
cartons de coté plus 3 a 4centimetre et de longueur L = longueur des trois cartons plus 5
centimetres.

On colle les cartons de coté sur cette bande en les alignant parfaitement et en laissant entre
chaque un espace d’une épaisseur de carton plus 1lmm. On découpe des angles suivant le
dessin ci-contre :

Figure 33 Découpe des angles avant apres

On encolle et on rabat chacun des angles sur les deux cOtés et on les replie. Ensuite on
applique le plioir entre les cartons (pour bien coller).
On 1¢f plie d’ais plus haut que I'épaisseur du plateau, on encolle les trois chants du carton du
fond et on replie la toile des cartons de coté sur le fond. On positionne le carton du fond sur le
carton du milieu coté verso vers soi.

ﬁ 4B

Figure 34 Encollage des cartons de coté avec le carton du fond
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On pose ensuite 'ensemble sur la pile d’ais pour avoir un point d’appui, on tire bien sur les
replis tout autour et on coupe les angles a 45°. On confectionne le 2°™¢ plateau exactement de
la méme fagon que le 1°'. Les dimensions du 1°' plateau serviront de base. On prévoit que le
1¢'plateau doit s’emboiter dans le second une fois terminé.

Fabrication de I'emboitage : on coupe deux cartons pour les plats dont les dimensions
sont celles du deuxieme plateau terminé, majorées de 3mm en téte, en queue et en goutticre
pour les chasses. On coupe le premier carton pour le dos : H=hauteur de plats, l=épaisseur du
deuxitme plateau. On recouvre I'emboitage de toile en coupant les angles en anglet et on
rabat les replis en laissant une gorge de 6mm entre les plats et le dos.

Figure 35 Emboitage

On habille le dos de toile en masquant bien au plioir les gorges laissées entre les cartons. On
positionne sur 'emboitage les deux plateaux et on les colle en respectant les chasses de 3mm
et en ajustant bien. On donne un coup de presse a chaque collage en remplissant chaque
plateau d’une pile d’ais.
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CONCLUSION

Ce travail est le fruit d’une recherche a la fois historique, technique et scientifique.
L’impression finale d’avoir abordé des aspects trés divers de cette collection des registres des
firmans ottomans en papier chiffons sans les avoir entierement circonscrits, est quelque peu
frustrante. C’est qu’en effet, les connaissances et les problemes liés a cette collection revétent
des aspects trés variés et chaque registre pourrait faire 'objet d’une recherche en soi comme
un professeur d’histoire ottomane a 'EPHE me I'a confirmé.

Les cinq parties de ce travail tentent de présenter cette situation et la conclusion sera a I'image
de cette recherche, c’est-a-dire une suite d’observations inspirées par les progres des
connaissances acquises au fil du travail a la BNF et au CCL.

Les registres des firmans ont une grande valeur historique car ils sont originaux et
uniques pour raconter Ihistore de cette région dans une période sensible et importante. Notre
objectif est de montrer leur valeur aux historiens et de prolonger leur vie pour la future
génération d’historiens et de spécialistes.

Ces 67 registres sont conservés au centre des documents historiques a Damas qui
renferme 10 sections disponibles pour les chercheurs et les étudiants. Ces registres
contiennent de trés importants firmans qui touchent a lhistoire de cette région: la guerre
contre la Perse, la guerre contre la Russie, les questions kurdes, les affaires d’ahl al- dimma et
al-gizia (Chrétiens et Juifs), les questions d’impots et des histoires de bandits et de
révolutionnaires arabes et autres. Ces firmans nous montrent que l'empire ottoman était
affaibli a cette époque a cause des guerres et tres critiqué pour les impots tres élevés et les
privileges des consuls et des ambassadeurs.

Le papier est un support fragile, il a besoin de bonnes conditions de conservation et de
manipulation appropriée et pour appliquer ces recommandations nous devons connaitre les
types de papier et d’encre utilisés pour rédiger les registres. Pour identifier le papier et 'encre
des registres nous avons étudi€é ceux qui sont employés dans cette région.

Nous avons commencé avec les pays arabes, surtout la Syrie, et la Turquie pour savoir
si les Ottomans ont continué a fabriquer et a utiliser ce type de papier.

Nous avons trouvé que la fabrication du papier oriental dans cette région avait été
arrétée au début du douzieme siécle avec I'apparition du papier en Europe. A partir de cette
date le Moyen Orient dévient importateur de papier au lieu de I'exporter.

L’analyse des filigranes et de la composition du papier des registres nous montrent que
le papier a ét¢ mmporté¢ d’ltalie (principalement du nord de I'ltalie) et qu’il a été fabriqué a
base de chiffons.

A Tinverse du papier qui est un produit d’importation, les copistes orientaux ont
fabriqué eux-mémes leurs propres encres. Ils suivent des procédés anciens et leurs propres
méthodes pour fabriquer I'encre carbone, métalogallique et mixte.

Aprés analyse et observation de I'encre dans des registres nous avons trouvé que les
copistes ont utilis¢ deux types d’encre : encre carbone et mixte. Nous n’avons trouvé dans
aucun registre des perforations ou des dommages qui sont normalement provoqués par I’encre
métallogallique : soit les copistes connaissaient les effets catastrophiques de cette encre
métalogalique sur le papier humide soit ils ont utilisé ce type d’encre pour un autre support.

L’¢tat catastrophique de certains registres nous a choqué : cahiers détachés, parties
tombées, couverture en mauvais état de conservation; il est impossible de les manipuler.
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Donc nous avons décidé de mettre au point une méthode de restauration qui répond a
plusieurs nécessités :
Sauver de toute urgence les registres les plus abimés (c’est pourquoi j’ai choisi les registres 1
et 7),
Trouver une méthode a la fois économique, adaptée aux moyens financiers et simple dans sa
mise en ceuvre.

Nous avons mis au point deux méthodes de restauration composées a partir de mes
expériences de stages que j’ai fait a Arles et a Paris. Il faut savoir que I'on parle ici de la Syrie
qui n’a aucune expérience de restauration ni projet ou plan de restauration et conservation. Je
n’ai trouvé ni matériaux ni outils ni quoi que ce soit pour la restauration.

Il faut partir de z€ro et installer un petit atelier et des appareils pour mesurer la
température et '’humidité relative - il faut savoir que j’étais tout seul pour installer cet atelier
pour ma recherche. Il n’y a pas de budget en Syrie pour la restauration, donc les choix devant
moi sont limités.

Pour toutes ces raisons j’ai mis en place des méthodes de restauration qui a la fois
répondent aux regles de conservation et ne sont pas trop compliquées a mettre en ceuvre. J’ai
adapté quelques outils pour des utilisations diverses (presses a main pour faire un étau) et
enfin j’ai réussi a terminer le travail
La problématique de ce travail n’est pas le papier mais I'encre qui est soluble dans I'eau : la
seule solution est de trouver une méthode de restauration qui ne touche pas au texte.

Nous ne pouvons pas fixer tout le texte pour éviter sa disparition pendant le traitement.
La solution trouvée a ¢ét¢ d’utiliser la klucel G pour la restauration, le doublage et la
consolidation avec des papiers japonais de divers grammages. Ensuite nous avons noté que les
compléments des lacunes restent toujours fragiles si on les complete avec du papier japonais :
nous avons donc utilisé le papier Ruscombe® et Vergé au lieu du papier japonais. Et je

démontre que ce choix est approprié pour la restauration des lacunes qui se trouvent en bords
de feuillets.

En ce qui concerne la relure : la plupart des registres sont reliés et encollés avec de la
colle forte et les emboitages ne sont pas conformes aux notions modernes de conservation.
Nous avons réalis€ une nouvelle relure en utilisant des cartons neutres couverts de toile
Buckram adaptée a la conservation munie de tranchefiles destinées a renforcer et consolider le
document. Ce type de fagonnage doit permettre de lutter contre les mauvaises conditions de
conservation et les mauvaises pratiques de consultation des chercheurs et lecteurs non
sensibilisés aux problématiques de la conservation. Nous avons adopté ces méthodes de
reliure moderne car nous n’avons pas lancienne reliure pour la refaire a I'identique. Elle est
solide, pas trop compliquée et raisonnable a faire par rapport aux moyens dont nous disposons
en Syrie

Nous avons réalis¢ des mesures de température et d’humidit¢ dans le magasin du
centre historique. La surveillance des conditions climatiques dans lesquelles les firmans sont
conservés est tres importante. Cela va permettre de mettre en oeuvre une méthode de
conservation et de restauration. Les résultats nous montrent que le batiment est adapté pour la
conservation des registres. Nous avons remarqué que pour les mois de décembre — janvier et
juin — juillet i1 y a des changements mmportants de température et d’humidit¢ relative a cause
de Tlaugmentation ou de la baisse de température dans cette région. Nous avons noté aussi
que, quand i n’y a pas d’emprunts de documents la température et 'humidité relative restent
stables ce qui signifie qu’il faut trouver un systéme pour isoler la porte d’entrée afin d’éviter
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tout contact avec 'air extérieur, sans parler de la mauvaise habitude du personnel de laisser la
porte ouverte.

Pour les quatre mois qui posent des problemes aux archives nous avons proposé
quelques solutions comme les bons gestes a demander aux agents du centre et lachat de
machines pour contrdler la qualité de I'air mntérieur et éviter les effets secondaires de la
lumiere du jour sur les documents.

Au cours de cette recherche nous avons étudié une méthode tres importante dont nous
avons besoin en Syrie : 'anoxie car nous sommes a la recherche de solutions pour traiter les
documents infectés par des insectes ou des moisissures, la réponse étant toujours que le
méthyl éthylene est interdit en Syrie.

Pour conserver les documents dans des bonnes conditions, nous avons fabriqué des
boites de conservation qui sont I’abri idéal des documents contre la mauvaise manipulation et
les mauvaises conditions de conservation dans le centre des documents historiques a Damas.

Enfin, au fil de ce travail la guerre en Syrie a partir de 2011 a provoqué de nombreux
changements comme la fermeture de Tatelier et la disparition de I'équipe de restauration.
C’est pour cela que cette recherche sera utile : elle a permis de bien connaitre les documents
du centre (support et texte), I’¢laboration de méthodes adaptées de restauration et
conservation, la formation d’une équipe de spécialistes qui, le temps venu, pourra retravailler
rapidement au sauvetage, a la restauration et a la conservation du patrimoine syrien.

Nous espérons avoir contribué¢ a micux faire comprendre I'intérét que représentent les firmans
et I'importance de I'mformation dont ils sont porteurs puisqu’ils sont souvent des témoins
restant d’une période disparue.
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e Listes des réactifs
¢ Colorant de Herzberg

Il s’agit d’un colorant a l'iode. Il donne des couleurs bleues a toutes les pates chimiques
qu’elles soient blanchies ou non. La pate de chiffons, le kozo se colore en lie de vin. La pate
mécanique, le jute non blanchi, le gampi, le mitsumata, les pailles non blanchies se colorent
en jaune vif. L’mtérét principal de Herzberg est que toutes les pates chimiques de bois et de la
plupart des graminées se colorent en bleu ainsi une distinction beaucoup plus nette est faite
entre les chiffons, la pate mécanique et la pate chimique.

On prépare le réactif d’aprés la méthode suivante : on ajoute 25ml d’eau a 50g de chlorure de
zinc ZnClL (solution A), on dissoudre 0,25 g d’iode et 5,25 g d’iodure de potassium dans
1,25/ml d’eau (solution B). On mélange 25ml de la solution A avec toute la solution B, on
verse toute dans une éprouvette étroite et on laisse reposer jusqu’a la limpidité (12 a 24h). On
décante le liquide surnageant dans un flacon de couleur ambrée a bouchon de verre et on
ajoute.

Voici I’échelle des teintes pour Herzberg :

Pate mécanique : jaune brillant

Pates chimiques de résineux écru : gris bleudtre a bleu pourpré

Pates chimiques de résineux blanchies : gris pourpré a pourpre rougeatre

Pates chimiques de feuillus écrue et blanchie : gris pourpré foncé

Chiffons : lie de vin

Jute écrue : orangé jaunitre

Jute blanchie : jaune

Paille, bambou, alfa écrue et blanchie : gris bleudtre claire a bleu pourpré et rose pourpré
intense.

Gampi, mitsumata : jaune

#¢ Colorant de Lefton-Merritt

Ce colorant réagit avec la quantit¢ de lignine présente. Si la pate est exempte de lignine les
fibres seront incolores ; si la pate est fortement lignifiée, elle se colore en bleu. La pate écrue
au bisulfite a tendance a donner une couleur rouge.

Pour préparer ce réactif on mélange :

220 mg Fuchsine

220 mg Vert malachite

1 ml HCI 22° Bé

500 ml eau

On obtient une solution qu’on peut appliquer directement sur les fibres sur une lame ou dans
un bécher. Lorsque I'on colore dans un bécher, on ajoute 1,5g de fibre a2 un mélange de 15ml
de solution et 0,09ml de HCI concentré et apres deux minutes a la température ambiante, on
sépare le colorant des fibres et on les lave. Si la coloration est faite sur la lame, on ajoute la
solution et aprés deux minutes on retire I'exceés de colorant en essorant avec un papier filtre
dur. On ajoute quelques gouttes de HCI et aprés 30 secondes, on retire I'excés de HCL Enfin
on ajoute quelques gouttes d’eau et on retire 1’exces.

Voici I'échelle des temtes pour Lefton-Merritt :

Pate chimique au bisulfite : violet

Pate chimique au sulfate ou a la soude : vert-bleu

Pate chiffon, coton, gampi, mitsumata, chanvre : incolore

Pate mécanique : pourpre.
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#¢ Colorant C de Graff

Lorsqu’il y a présence de lignne une couleur jaune est obtenue. Ce colorant est préparé a
partir des solutions suivantes :

A. Solution de chlorure d’aluminum ayant une densit¢ de 1,15 a 28 °C, obtenue en
ajoutant environ 40g d’AICI3. 6 H2Oa 100 ml d’eau.

B. Solution de chlorure de calcium ayant une densit¢ de 1,36 a 28 °C, obtenue en ajoutant
environ 100g de CaCL a 150 ml d’eau.

C. Solution de chlorure de zinc ayant une densit¢ de 1,80 a 28 °C. obtenue en ajoutant
environ 25 ml d’eau a 50g de ZnCl sec.

D. Solution iodo-iodurée, obtenue en dissolvant 0,90g d’iodure de potassum Kl sec et
0,65g d’iode sec dans 50 ml d’eau. Dissoudre I'iodure de potassium et Iiode en les
mélangeant bien d’abord et en les broyant ensemble, puis en ajoutant la quantité
requise d’eau goutte a goutte en agitant constamment.

On mélange bien 20 ml de solution A, 10 ml de solution B et 10 ml de solution C ; on ajoute
12,5 ml de solution D et on mélange a nouveau. On verse dans un grand récipient étroit et on
le garde a I'abri de la lumiere. Apres 12 a 24 h, quand le précipit¢é a décanté, on retire avec
une pipette la solution limpide et on la place dans un flacon de couleur ambrée en ajoutant un
cristal d’iode.

¢ Colorant de Selleger

Les teintes obtenues avec le colorant de Selleger sont du méme type que celles obtenues avec
les colorants & l'iode, mais ce colorant donne généralement des couleurs plus rouges que le
colorant C ou le colorant de Herzberg. Les pates contenant de la lignne comme la pate
mécanique et les pates écrues de résineux donnent des colorations jaunes.

Préparation selon I'une des méthodes suivantes :

A. Dissoudre 100g de nitrate de calcium, Ca(NO3)2 4 H2O dans 50ml d’eau. On ajoute
3ml d’une solution obtenue en dissolvant 8g d’iodure de potassim KI dans 90ml
d’eau. Enfin, on ajoute 1g d’iode, on laisse reposer pendant une semaine.

B. Dissoudre 0,267g d’iodure de potassium Kl dans 53ml d’eau, on ajoute 1g d’iode et on
laisse reposer pendant deux semaines en secouant tous les jours pour saturer la
solution d’iode. Puis on dissoudre dans cette solution 100g de nitrate de calcium
Ca(NO3)2 4H20, le colorant est alors prét a I'emploi*®”.

307 En saturant d’iode une solution contenant 1g de K1 pour 198ml d”’eau, on peut obtenir une solution saturée de
basea laquelle il suffit d’ajouter Ca(NO3)2 4H>O dans la proportion de 100 g pour 53ml de la solution de base.
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e Liste des solutions et matiéres chimiques
1. Préparation d’une solution saturée en Ca(OH) ; Hydroxyde de Calcium

Pour préparer un bac de 40 litres d'une solution aqueuse d'Hydroxyde de Calcium :

Utiliser un baril de 25 litres en polyéthylene de forme cylindrique avec robinet, bouchon et
poignée de transport. Calculer le volume mort VO qui se trouve en dessous du robinet du baril
et qui est donc un volume perdu, et faire 20 litres de solution a 1,5g/, soit : (20 + VO) x 1,5 g
d'hydroxyde de calcium. Agiter pendant quelques minutes ce mélange a l'aide d'un agitateur
magnétique et d'un barreau aimanté adéquat. Laisser décanter.

Préparation de solution préte a Il'emploi :
Verser a laide du robinet, 20 litres de la solution surnageant obtenue précédemment dans un
bac contenant 201 d'eau et mélanger

2. PARALOID : c’estune résine acrylique sous le nom de Paraloid B72
Base

Copolymere de méthacrylate d'éthyle et d'acrylate de méthyle.
100% granulé, Solution de 50% dans le Toluene, solution de 40% dans 1 'Acétone, solution de
10% dans le Toluene/Iso propanol

Propriétés

Résine acrylique thermoplastique de duret¢é moyenne, msensible a la lumiere et au
vieillissement, non-réticulant. Température de transition vitreuse Tg d'environ 40°C.

Solubilité

Soluble dans le Toluene et I'Acétone. Diluable avec lisopropanol, lalcool, Butylglycol
(Methorypropanol PM). Insoluble et non miscible dans le White Spirit.

Pomt de ramollissement environ 70°C, point de fusion environ 150°C.

Viscosité

Solution de 40%, température 25° C, en cps, dans lacétone environ 200, dans le Toluene
environ 600.

Domaine d'application

Le Paraloid B 72 est utilis¢ depuis les années cinquante dans la conservation d'ceuvres d'art
comme adhésif pour la consolidation et comme vernis. De nombreux tests ont démontré que
Ion peut considérer le Paraloid B 72 comme étant une des résines les plus stables pour la
conservation d'ceuvres d'art.

Il est approprié pour la consolidation et limprégnation de peintures murales et de chevalet,
comme vernis pour le verre et la céramique ainsi que comme consolidant pour le bois.
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Application

Pour tout travail avec le Paraloid B 72, c'est la concentration de la solution qui est
déterminante pour le succes de lintervention. Des tests préalables permettront de choisir le
degré de concentration et le solvant approprié pour obtenir une pénétration de la résine et une
consolidation suffisante de l'objet.

Du fait de la porosité variable des objets, il est conseillé de travailler avec des concentrations
basses et, si nécessaires, de répéter les applications. Une concentration trop élevée pourrait
provoquer une saturation indésirable sur la surface de l'objet.

Un autre probleme qui se pose est celui de la rétention du solvant, plus spécialement lorsqu'on
utilise des solvants a vitesse d'évaporation lente sur des surfaces poreuses. Le temps de
séchage est prolongé, et dans certains cas cela demandera des jours ou des semaines jusqu'a ce
que le solvant soit completement évaporé. Ce n'est qu'a ce moment que l'on pourra juger de

leffet de consolidation.

L'adjonction d'environ 0,1% d'agent mouillant peut augmenter le pouvoir de pénétration du
paraloid B 72.
Des surplus de résine ou des brillances peuvent étre €liminés avec du Toluene.

Exemples d'application pratique
a) Peintures murales

Pour la consolidation de fresques a fresco/secco, de pemtures a la chaux, de crépis poudreux
appliquer une solution de max. 5% de Paraloid B 72 dans du Toluene/lsopropanol jusqu’a la
saturation désirée.

b) Peintures a I'huile

Pour la consolidation de fonds ou de couches picturales sur toile ou sur bois, utiliser une
solution de 5-10% de paraloid B72 dans le toluene ou le Toluene/Isopropanol.

D'éventuelles écailles peuvent €tre aplanies apres séchage a laide d'une spatule chauffante.
Comme premicre couche de vernis, le paraloid B 72 en solution de 10% dans le
Toluene/Diluant X peut étre appliqué a l'aide d'un pinceau. Toute couche supplémentaire doit
étre appliquée au moyen d’un pistolet, et cela toujours en solution de 10% dans le
Toluene/Diluant X. 1l convient de se rappeler, que, suivant la température ambiante pendant le
vernissage, des voiles blanchatres sur la surface du tableau peuvent apparaitre. Pour vy
remédier, ajouter environ 10% de Diluant A ou Butylglycol (Methoxypropanol PM).

¢) Bois

Pour limprégnation ou la consolidation du bois, i est recommandé de travailler avec des
solutions de 5 — 10% dans le Toluene. Pour une pénétration lente et plus en profondeur, on
aura recours aux mélanges Toluene/Diluant X ou Toluene/Diluant. A. une imprégnation doit
étre effectuée en plusieurs applications tout en veillant a ne pas laisser sécher la surface de
I'objet pendant le traitement.
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d) Fixatif

Le Paraloid B 72 se préte aussi trés bien comme fixatif pour dessins au fusain et a la mine de
plomb, pastels, dessins a la craie, etc. Des solutions de 2-4% dans le Toluene/lsopropanol sont
recommandées

e) Verres et céramiques

Le Paraloid B 72 a aussi fait ses preuves en tant qu'adhésif pour le verre ou la céramique.
Dilu¢ dans Pacétone, ou dans I'Acétone/Alcool le paraloid B 72 seche trés rapidement.
Suivant la porosité du matériau, isoler les cassures des fragments avec une solution de 10%
environ.

Ensuite, coller les fragments avec une solution de 20-40% directement ou par réactivation de
I'adhésif (humecter le paraloid B 72 avec le solvant).

3. Blanchiment avecl’eau oxygénée a 130 volumes
Fabrication de la solution :

Pour 50 ml d'eau oxygénée on ajoute 50 ml d'eau ce qui nous fait 100 ml de solution. Laisser
reposer %2 heure puis ajouter 7 volumes d'eau a la solution, c'est-a-dire 700 ml d'eau, on arrive
a 800 ml de solution. Ensuite ajouter une a deux gouttes d'ammoniaque, voire un peu plus, de
facon a avoir une solution a PH 8,5 et attendre qu'll y ait formation de petites bulles. La
solution est préte.

Premiere méthode :

On pulvérise la solution au dos de la gravure ainsi que sur le buvard qui doit étre imbibé et on
laisse sécher a l'air libre. Méthode plus rapide (le document seche plus vite sur le buvard)
mais moins efficace.

Deuxieme méthode :

On pulvérise la solution sur un ais mélaminé bien plan et aussi au verso du document. Bien
faire adhérer le document sur la planche : il ne doit pas y avoir de bulle entre le document et
la planche ; on passe un coup de rouleau a travers un non tissé pour chasser les bulles et si le
document est fragile, on intercale entre le document et la planche un non tissé tres léger de
type bondina. Cette méthode est plus efficace mais le séchage moins rapide.
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e Anoxie

On utlise le systtme VELOXY ® pour la protection des collections et pour la
sauvegarde de l'environnement. VELOXY ® a ét¢ développé et validé au cours du projet
européen SAVE ART. Ce projet international a été exécuté avec la collaboration de
laboratoires de référence dans le domame de la protection du patrimoine culturel (Itale,
Espagne, Suede et Royaume-Uni). VELOXY ® permet de créer facilement un environnement
anoxique tres pur dans une enveloppe plastique étanche et réalisée sur mesure en fonction des
dimensions de l'objet a traiter308.

Composants du systtme VELOXY ® :

- Compresseur

- Réservoir d’air comprimé

- Machine de traitement VELOXY ®

- Pince thermique

- Moniteur d’oxygeéne

- Valves et tuyauteries

- Films « gas proof » transparents multicouches
- Malette de rangement

Procédure opérationnelle :

- Préparation des enveloppes de traitement

La réalisation des enveloppes de traitement dans lesquelles les objets seront trait€s est une
étape tres importante. La qualit¢ des soudures thermiques et du placement des vannes doit étre
parfaite pour assurer I'étanchéité.

Lorsque des objets de grandes dimensions doivent €tre traités, il est préférable de placer une
couche de carton ou une protection sur le sol et une deuxiéme entre le film et 'objet lui-méme
pour éviter tout percement du film sous le poids de 'objet.

La pince thermique (220 V Hz) est réglée entre 140 et 150° C. La longueur de la soudure est
de 300mm et I'épaisseur de 10mm. Le temps nécessaire a la soudure est de 3 secondes. Ne
pas souder trop longtemps pour éviter de faire fondre completement le plastique. Attention,
risque de brulures, manipuler avec précaution. La diode verte signific que lappareil chauffe.
Il faut attendre son extinction pour souder. La diode rouge s’allume des que I'appareil est sous
tension (220 V).

Pour les objets de grandes dimensions, plusieurs bandes de 1200mm peuvent €tre soudées
ensemble pour obtenir une surface permettant de réaliser une grande enveloppe. Pour chaque
enveloppe, deux valves (in et out) doivent é&tre connectées. Vérifier soigneusement
I'étanchéité de I'enveloppe avant de procéder au traitement. En cours de traitement
I'enveloppe sera en légere surpression.

308 VALENTIN R Nieves et al. Insects elimination in historic collections using low oxygen environments,
VELOXY sistem, In IFLA [en ligne]. Consultéle 8 aolit 2013. URL :
http://www.ifla.org/files/assets/pac/nieves_valentin_presentation.pdf.

271



Démarrage du systtme VELOXY ® :

1. Connecter le compresseur au réseau électrique (220 V — 50 Hz). Selon le type de
compresseur Vérifier la puissance du compresseur et veiller a employer un circuit assez
puissant et un fil d’alimentation de section suffisante.

Références techniques du systtme VELOXY qu’on utilise en BnF :

- HV Ol

- Réduction de bruit et vibrations < 67 dB
- Vitesse rotation : 1450 RPM

- Puissance : 1 Kw

- Poids : 41 Kg

- Dimensions 277 * 700 * 470 mm

2. Connecter la sortic du compresseur a I'entrée du VELOXY ®. AZATO étant la sortie
vers les enveloppes

3. Démarrer le compresseur : vérifier que le bouton d’arrét rouge est bien retiré¢ (tourner
L4 de tour) appuyer sur le bouton vert.

4. Laisser la pression monter jusqu’a la zone rouge du manometre placé sur le réservoir

du compresseur.

Connecter VELOXY ® au réseau électronique (220 V — 50 Hz).

6. Ouvrir la vanne d’alimentation du compresseur et laisser monter la pression sur le
manometre du VELOXY ®.

hd

La pression du manometre doit atteindre 7 a 10 bars. Cette pression correspond a la pression
du manometre placé sur le réservoir. Il faut réguler le flux d’air avec la vis de réglage. 1l faut
garder la bille au niveau supérieur de la partie transparente. Il est possible d’augmenter le
flux, mais la puret¢ (arr sans O:) diminue si le flux augmente. La température atteindra
environ 50° C et sera régulée automatiquement. La concentration en oxygene doit Etre
mesurée avec le moniteur. Celui-ci sera placé sur le tube de sortie de I'enveloppe. La vanne
de sortie du VELOXY ® peut-étre connectée a I'enveloppe de plastique®?® via un des deux
vannes placées sur celle-ci. Le moniteur d’oxygene se place sur la vanne de sortie. Le systeme
est fourni avec des tuyaux de réduction. Les deux entrées du moniteur sont identiques. Il y a
une soupape dans le moniteur donc aucun risque de surpression.

Le temps nécessaire pour atteindre la concentration en oxygene de 0,2% dans I'enveloppe
dépend fortement du volume et des objets a traiter. De quelques heures a quelques jours. 11 est
important de maintenir un flux d’air aprés avoir atteint la concentration de 0,2% pour éviter
une remontée du taux d’oxygéne (maintenir pendant quelques heures). Les tubes d’entrée et
de sortie peuvent €tre déconnectés. Ensuite, I'objet peut étre maintenu dans Ienveloppe
anoxique pendant 20 jours. En cas d’objets de dimension plus importante, il est conseillé de
brancher a nouveau le VELOXY ® apres 10 jours environ. Il faut circuler un flux trés lent,
donc tres pur pendant 3 a 4 heures.

309 Toujours placer un morceau de tube de 50cm de longueursur la vanne de sortie de 'enveloppe et laisser la
vanne en position ouverte lorsque le systéme est en fonctionnement (le tube sert de soupape).
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Annexe2

e Sélection des photos des registres ottomans

Image 61.R7 Image 62.R7

Image 63.R 7avant restauration Image 64. R7 apres restauration
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Image 71.R8 Image 72.R9
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Image 74.R12

Image 75.R16 Image 76.R22
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Image 78.R38

Image 79.R40 Image 80.R42
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Image 83.R51 Image 84.R58

278



Image 85.R61 Image 86.R64
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Légendes des filigranes

Registre 1

Filigrane 1, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « G B B » et trefle.
(p.8 /13 diial-qa‘da 1101 de I’Hégire / 17 aoht 1690).

Filigrane 2, « Trois croissants ». (p.19 / 19 du al-higga 1101 / 22 septembre
1690).

Filigrane 3, « Trois croissants ». (p.27 / a la fin de du al-higga 1101 de
I’Hégire / début octobre 1690).

Filigrane 4, « Trois croissants » avec monogramme indéterminé « A [...] ».
(p.61/ 29 rab1* al-tant 1102 de I’Hégire / 29 janvier 1691).

Registre 2

Filigrane 5, « Trois croissants ». (p.17 / 2 du al-higga 1134 de I’Hégire / 12
septembre 1722).

Filigrane 6, « Trois croissants ». (p.14 / 3 du al-higga 1134 de I’Hégire / 13
septembre 1722).

Filigrane 7, « trois croissants » avec monogramme « A B » et trefle. (p.8 / 3
Sawwal 1134 de I’Hégire / 16 juin 1722).

Filigrane 8, « Trois croissants » avec six cercles dans un écu couronné. (p.66 /
1 muharram 1136 de I’Hégire / 30 septembre 1723).

Registre 3

Filigrane 9, « Trois croissants » avec étoile a six branches. (p. 172-173 / 3
gumada al -tan1 1148 de I’Hégire / 20 octobre 1735).

Registre 4

Filigrane 10, « Trois croissants » avec €toile a six branches. (p.7-28 / début du
al-qa‘da 1151 de I’Hégire / février 1739).

Filigrane 11, « Trois croissants » avec monogramme indéterminé « H [...] ».
(p-214-217 / au milieu de gumada al -tan1 1155 de ’Hégire / aolit 1742).

Filigrane 12, « Trois croissants » avec monogramme indéterminé. (p.228-258
/ 4 rabi‘ al-tan1 1156 de I’Hégire / 28 mai 1743).

Registre 5

Filigrane 13, « Trois croissants » avec monogramme A. (p.3-6 / 3 ragab 1156
de I’Hégire / 23 aolt 1743).
Filigrane 14, « Trois croissants » et chapeau. (p.85-86 / 29 dui al-qa‘da 1155 de
I’Hégire / 24 janvier 1743).



Registre 6

Filigrane 15, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « A S » (p.16 / 28
Sawwal 1174 de ’Hégire / 1 juin 1761).

Filigrane 16, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « A S » (p.136 / au
début de ramadan 1176 de ’'Hégire / 15 mars 1763).

Registre 7

Filigrane 17, « Trois croissants » avec initiales « A S » (p.1 / 4 ragab 1177 /7
janvier 1764).

Filigrane 18, « Trois croissants » avec une étoile a six branches et
monogramme indéterminé (p.67 / la fin de ragab 1178 / 20 janvier 1765).

Registre 8

Filigrane 19, « Trois croissants » avec initiales « A S » et « M » (p.49 / 4 du
al-higga 1181 de I’Hégire / 21 avril 1768).

Filigrane 20, « Trois croissants » avec initiales « A S » et « M » (p.36 /20
rabi‘ al-awwal 1181 de I’Hégire / 20 aout 1767).

Registre 9

Filigrane 21, « Trois croissants » (p.29 / 20 rab1‘ al-awwal 1184 de I’Heégire /
13 juin 1770).

Filigrane 22, « Trois croissants » (p.47 / 18 muharram 1185 de I’Hégire / 2
mai 1771).

Filigrane 23, « Trois croissants » (p.49 / 21 muharram 1185 de 1I’Hégire / 5
mai 1771).

Filigrane 24, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.117 / 24 rabi‘al-
tani 1187 de ’Hégire / 14 juin 1773).

Registre 10

Filigrane 25, «Trois croissants » (p.100-101 / salah muharram 1187 de
I’Hégire / mars 1773).

Filigrane 26, « Trois croissants » (p.6-7 / 21 di al-higga 1185 de I’Hégire / 25
mars 1772).

Registre 11

Filigrane 27, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.7 / 12 rabi‘al-
tani 1187 de I’Hégire / 2 juillet 1773)

Filigrane 28, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.14 / 7 gumada
al-awwal 1187 /26 juillet 1773).



Registre 12

Filigrane 29, « Trois croissants » (p.229-230 / 21 muharram 1190 / 11 mars
1776).

Filigrane 30, « Trois croissants » (p.238 / gurra safar 1190 de I’Hégire / 21
mars 1776).

Filigrane 31, marque de fabrique « FPALAZZUOLI » (page de garde)

Registre 13

Filigrane 32, «Trois croissants » (p.81 / 26 ragab 1190 de I’Hégire / 9
septembre 1776)

Filigrane 33, « Trois croissants » (p.151 / 10 muharram 1191 de ’Hégire / 17
février 1777).

Registre 14

Filigrane 34, « Trois croissants » (p. 223-224 / 8 di al-higga 1195 de I’Hégire
/ 24 novembre 1781).

Registre 15

Filigrane 35, « Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et
monogramme « M M » (p.409 / 28 rabt‘al-tan1 1195 de I’Hégire / 22 avril
1781)

Filigrane 36, « Arme » avec croix de Malte et initiales du fabricant « R P »
(p-259 / 29 rabt‘al-tani 1194 de I’Hégire / 3 mai 1780).

Registre 16

Filigrane 37, « Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et
monogramme du fabricant « M M » (p.247-256 / 20 gumada al-awwal 1197 de
I’Heégire / 22 avril 1783).

Registre 17
Filigrane 38, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») avec monogramme « F F »
et initiales du fabricant « P P » (p.33-54 / 15 gumada al-tani 1198 de ’Hégire /
5 mai 1784).
Registre 18
Filigrane 39, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») (p.164 / 29 rabt‘al-awwal

1201 de I’Hégire / 18 janvier 1787).
Filigrane 40, « Couronne » avec monogramme « C F » (page de garde).



Registre 19

Filigrane 41, Arme de la ville italienne de fabrique « BRACCIANO » (p.7 / 19
gumada al-awwal 1201 de I’Hégire / 8 mars 1787)

Filigrane 42, « Trois fleurs de lys » dans un écu couronné et deux coupes avec
initiales du fabricant « B » (p.32 /12 $a‘ban 1201 de I’Hégire / 12 mai 1787).

Registre 20

Filigrane 43, «Trois croissants » (« TRE LUNE ») avec «couronne » et
initiales du fabricant « G F » (p.69-70 / 15 rabi‘al-awwal 1204 de I’Hégire / 16
janvier 1790).

Filigrane 44, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») avec «couronne » et
initiales du fabricant « G F » (p.24 / 10 gumada al-tani 1204 de I’Hégire / 24
février 1790).

Filigrane 45, « Trois croissants » (« TRE LUNE ») (p.35 / 6 ragab 1204 de
I’Hégire)

Registre 21

Filigrane 46, «Croissant a figure humaine » dans un écu couronné avec
initiales du fabricant « P P » et monogramme « F F » (p.3 / 28 rabi‘al-tani
1204 de I’Hégire / 14 janvier 1790)

Registre 22

Filigrane 47, « Trois croissants » avec « IMPERIAL » (p.17 / 25 rabi‘al-tani
1205 de I’Hégire / 31 décembre 1790).

Filigrane 48, « Trois étoiles a six branches » avec initiales du fabricant « V
A ». (p.34 /2 ramadan 1205 / 4 mai 1791).

Registre 23

Filigranes 49, « Trois étoiles » dans un écu couronné avec un croissant, « O
IMPERIAL » et initiales du fabricant « V.G » (p.105-106 / gurra Sawwal
1208 de I’Hégire / 1 mai 1794).

Registre 24

Filigrane 50, « Trois étoiles» dans un écu couronné avec croissant (p.6 / 10
rabi‘al-awwal 1208 de I’Hégire / 15 octobre 1793).

Filigrane 51, « Trois croissants » (p.86 / 10 ramadan 1209 de 1I’Hégire / 30
mars 1795).

Filigrane 52, « Couronne » avec initiales du fabricant « A G F C » (p.61 / 13
rabi‘al-tant 1209 de I’Hégire / 6 novembre 1794).



Registre 25

Filigrane 53, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « A G F C » (au
début de rabi‘al-awwal 1211 de I’Hégire / septembre 1796).

Filigrane 54, « Trois €étoiles » dans un écu couronné avec croissant (20gumada
al-ula 1210 de I’Hégire / 31 décembre 1795).

Registre 27

Filigrane 55, « Aigle a une téte » couronné avec initiales du fabricant
«GFA» (p.39/9 gumada al-tla 1213 de I’Hégire / 18 octobre 1798)
Filigrane 56, « Arme » avec des lettres indéterminées (p.137-138 / 27 safar
1214 de I’Hégire / 30 juillet 1799)

Filigrane 57, « Trois croissants » (p.37 / fin rabi‘al-tani 1213 de 1’Hégire /
octobre 1798).

Registre 28

Filigrane 58, initiales du fabricant « G F A » dans un écu en forme de coeur
(p-152 /17 safar / 1216 de I’Hégire / 29 juillet 1801).

Filigrane 59, «couronne » avec un croissant (p.152 / 17 safar / 1216 de
I’Hégire / 29 juillet 1801).

Registre 29

Filigrane 60, « Trois croissants » (p.27-33 / 11 Sawwal 1216 de I’Hégire / 14
février 1802).

Filigrane 61, « Aigle a une téte » avec couronne et initiales du fabricant
«GFA» (p.49-50/ 17 muharram 1217 de ’Hégire / 19 mai 1802).

Filigrane 62, initiales du fabricant « G F A » dans un écu en forme de cceur
(p.69-70 /26 rabt‘al-awwal 1217 de I’Hégire / 26 juillet 1802).

Registre 30

Filigrane 63, marque de fabrique « FABRIANO » (p.254 / 11 muharram 1222
de I’Hégire / 20 mars 1807).

Filigrane 64, « Arme » avec initiales du fabricant « M A F [...] » (p.17-18 / 4
muharram 1219 de ’Hégire / 14 avril 1804).

Filigrane 65, initiales du fabricant « A M F» (p.260 / 21 safar 1222 de
I’Hégire / 29 avril 1807).

Filigrane 66, initiales du fabricant « F A » (p.249-258 / 5 muharram1222 de
I’Hégire / 14 mars 1807).



Registre 31

Filigrane 67, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « G F A » (p.135-
140 / 17 rabi‘al-tani 1223 de I’Hégire / 11 mai 1808).

Filigrane 68, « Croissant a figure humaine » (page de garde).

Filigrane 69, « Croissant » dans un écu (p.1 / 5 rabi‘al-awwal 1222 de I’Hégire
/ 6 mai 1807).

Filigrane 70, initiales du fabricant « L Z » (p.160 / 5 muharram 1224 de
I’Hégire / 19 février 1809).

Filigrane 71, initiales du fabricant « L Z » (p.117 / 9 rabi‘al-tani 1223 de
I’Hégire / 3 juin 1808).

Filigrane 72, « deux croissants » avec monogramme S et filigrane indéterminé
(p.120/ 23 rabi‘al-awwal 1223 de I’Hégire / 18 mai 1808).

Registre 32

Filigrane 73, « Croissant a figure humaine » dans un écu avec « croissant » en
haut et « fleur de lys » en bas (p.47-48 / 2 rabi‘al-tan1 1224 de I’Hégire / 16
mai 1809).

Filigrane 74, « Trois croissants » (p.27-28 / 11 ramadan 1224 de I’Hégire / 19
octobre 1809).

Filigrane 75, initiales du fabricant « V. G » (p.49 / 2 rabi‘al-tani 1224 de
I’Hégire / 16 mai 1809).

Filigrane 76, initiales du fabricant « IM C [...] » (page de garde).

Registre 33
Filigrane 77, « Soleil » dans un écu couronné avec marque de fabrique :

« NICCOLO » en bas et « POLLERL » en haut (p.86 / 15 Sawwal 1226 de
I’Hégire / 1 novembre 1811).

Registre 34

Filigrane 78, « Bande émanchée » dans un écu couronné et initiales du
fabricant « G M » (p.70 / 4 rabi‘al-tani 1227 de I’Hégire / 16 avril 1812).

Registre 35

Filigrane 79, « Soleil » avec initiales du fabricant « E G A » (p.56 / 5 rabi‘al-
awwal 1229 de I’Heégire / 24 février 1814).
Filigrane 80, « Cor » (p.86/ 11 Sawwal 1228 / 6 octobre 1813).



Registre 36

Filigrane 81, « Trois croissants » (p.97-122 /26 Sa‘ban 1230 de I’'Hégire / 2
aotit 1815).

Filigrane 82, « Croissant a figure humaine » (p.26 / 12 dii al-qa‘da 1229 de
I’Hégire / 26 octobre 1814).

Filigrane 83, filigrane indéterminé (p.160 / 10 ragab 1231 de I’Hégire / 5 juin
1816).

Registre 37

Filigrane 84, « Etoile a six branches » dans un écu couronné avec « croissant »
(p-25-35/ 11 du al-qa‘da 1231 de I’Hégire / 2 octobre 1816).

Registre 38

Filigrane 85, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « F A G » (p.237-
238 /5 8a‘ban 1239 de ’Hégire / 4 avril 1824).

Filigrane 86, « Trois croissants » (p.29-30 / 15 muharram 1236 de I’Hégire /
22 octobre 1820).

Filigrane 87, monogramme «V F» (p.38-61 / salah muharram 1236 de
I’Hégire / 6 novembre 1820).

Filigrane 88, « Croissant a figure humaine » (p.225 / 5 ragab 1239 de I’Hégire
/ 5 mars 1824).

Filigrane 89, « Aigle a deux tétes [...] » avec épée et initiale du fabricant « F »
(p.1/ gurraragab 1235 de ’Hégire / 13 avril 1820)

Registre 39

Filigrane 90, « Croissant a figure humaine avec monogramme A » dans un écu
couronné avec monogramme indéterminé (p.71-72 / 25 muharram 1240 de
I’Hégire / 18 septembre 1824).

Registre 40

Filigrane 91, « Croissant a figure humaine avec monogramme A » dans un écu
avec monogramme « V F » (p.123 / gumada al-tani 1241 / janvier 1826).

Registre 41

Filigrane 92, «Trois croissants » (p.173 / 4 gumada al-awwal 1172 de
I’Hégire / 2 janvier 1759).

Filigrane 93, « Trois croissants » (p.60 / 3 gumada al-awwal 1171 de ’Hégire
/12 janvier 1758).

Filigrane 94, « Trois croissants » dont un a figure humaine (p.83 / rabi‘al-tani
1171 de I’Hégire / décembre 1757).



Filigrane 95, « Trois croissants » (p.287 / muharram 1172 de 1’Hégire /
septembre 1758

Filigrane 96, monogramme ressemblant a la lettre H. (p.69 / 16 gumada al-
awwal 1171 de I’Hégire / 25 janvier 1758).

Filigrane 97, Initiale du fabricant « I » (p.184 / 17 gumada al-awwal 1172 de
I’Hégire / 15 janvier 1759).

Filigrane 98, « Fleur de lys » (p.167 / safar 1172 de I’Hégire / octobre 1758).

Registre 42

Filigrane 99, « Cor » dans un écu couronné et initiales du fabricant « G M »
(p.4 /29 rabt‘al-tani 1233 de I’Hégire / 7 mars 1818).

Filigrane 100, marque du fabricant « ALMASSO » (p.5 / 29 rabi‘al-tani 1233
de I’Hégire / 7 mars 1818).

Registre 43

Filigrane 101, « Aigle a deux tétes » couronné avec sceptre, épée et marque de
fabrique « F VERONESE » (p.88 / 17 rabi‘al-awwal 1142 de I’Hégire / 18
octobre 1826).

Filigrane 102, « Croissant a figure humaine » (p.71 / 11 muharram 1242 / 14
aolt 1826)

Filigrane 103, filigrane indéterminé (page de garde).

Registre 44

Filigrane 104, « Aigle a deux tétes » couronné avec sceptre, épée et marque de
fabrique « F VERONESE » (p.132 / 17 gumada al-tani 1243 de I’Hégire / 4
janvier 1828).

Filigrane 105, « Aigle a une téte » (p.68 / 13 gumada al-awwal 1243 de
I’Hégire / 1 décembre 1827).

Filigrane 106, « Croissant a figure humaine » (p.118 / 20 gumada al-awwal
1243 de I’Hégire / 8 décembre 1827).

Filigrane 107, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné (p.66 / 13
gumada al-awwal 1243 de I’Hégire / 1 décembre 1827).

Registre 45

Filigrane 108, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre, épée et initiales
du fabricant « F V » (p. 255 / ragab.1246 de I’Hégire / décembre 1830)

Filigrane 109, « Croissant a figure humaine » (p.251 / 27 safar 1246. de
I’Hégire / 17 aott 1830).
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Registre 46

Filigrane 110, « Croissant a figure humaine » (p.3 / 15 rabi‘al-awwal 1246 / 3
septembre 1830).

Filigrane 111, « Croissant a figure humaine » (p.35 / rabi‘al-awwal 1246 /
septembre 1830).

Filigrane 112, « Croissant a figure humaine » dans un écu avec initiales du
fabricant « E G A » (p.46 /27 gumada al-tani 1246 / 13 décembre 1830).

Filigrane 113, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « F A G » (p.8 /
17 gumada al-tani 1246 / 3 décembre 1830).

Registre 47

Filigrane 114, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « G F A » (p.177
/ gumada al-awwal 1250 de I’Hégire / septembre 1834).

Filigrane 115, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « G F A » (p. 150
/ 25 rabt* al-tan1.1249 de I’Hégire / 10 septembre 1833).

Filigrane 116, « Aigle a une téte » (p.127 / 11 safar 1248 de ’Hégire / 9 juillet
1832).

Filigrane 117, « Croissant a figure humaine » (p.159 / 16 Sawwal 1249 de
I’Hégire / 25 février 1834).

Filigrane 118, marque de fabrique « SOKO IMPERIAL » (p.47 / 24 gumada
al-tani. 1249 de I’Hégire / 8 octobre 1833).

Filigrane 119, « Trois croissants » (p.147 / safar 1248 de I’Hégire / juillet
1832).

Filigrane 120, « trois croissants » (p.131 / 12 Sawwal 1248 de I’Heégire / 3
mars 1833).

Filigrane 121, initiales du fabricant « F A G » (p.137 / 2 gumada al-tani 1248
de I’Hégire / 26 octobre 1832).

Filigrane 122, initiales du fabricant « F A G » (p.129 / 25 safar 1248 de
I’Heégire / 23 juillet 1832)

Filigrane 123, initiales du fabricant « E G A » (p.16 / 29 rabi‘al-awwal 1247
de ’Hégire / 6 septembre 1831).

Filigrane 124, « aigle a une téte » (p.157 / gumada al-awwal 1249 de I’Hégire
/ septembre 1833).

Registre 48

Filigrane 125, « Trois croissants » (p.93 / gurra rabi‘al-tani 1255 de ’Hégire /
13 juillet 1839).
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Registre 49

Filigrane 126, « Croissant a figure humaine » (p.77 / 3 Sa‘ban 1253 de
I’Hégire / 1 novembre 1837).

Filigrane 127, monogramme de deux lettres « G C » (p.73 /21 gumada al-
ahira 1253 de I’Hégire / 21 septembre 1837).

Registre 50

Filigrane 128, « Ecu couronné » (p.43 / 3 rabi‘al-ahir 1256 de I’Hégire / 3
juillet 1840).

Filigrane 129, « Cor » dans un écu couronné avec initiales de fabricant « G
M » (22 rabi‘al-aht 1256 de I’Hégire / 22 juillet 1840).

Registre 51

Filigrane 130, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre et €pée et initiales
du fabricant « L A F » (p. 76 / 29 Sa‘ban 1258 de I’Hégire / 4 octobre 1841).

Filigrane 131, « Croissant a figure humaine » (p.37 / 2 safar 1258 de I’Hégire /
14 mars 1842).

Registre 52

Filigrane 132, « Aigle a une téte » dans un pot couronné (p.143 / 26 rabi‘al-
awwal 1261 de I’Hégire / 3 avril 1845).

Filigrane 133, marque de fabrique « PIETRO BROGIOTTI » (p.31 / 22 safar
1259 de ’Hégire / 23 mars 1843).

Registre 53

Filigrane 134, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre, épée et initiales
du fabricant « E G A » (p.16 / 5 ramadan 1261 de I’Hégire / 6 septembre
1845).

Filigrane 135, « Croissant a figure humaine » dans un écu avec monogramme
« A » (12 muharram 1262 de I’Hégire / 9 janvier 1846).

Filigrane 136, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « L A F » (p.139
/ 11 safar 1262 de I’Hégire / 18 février 1845).

Registre 54

Filigrane 137, « Etoile a six branches » dans un écu couronné avec un
croissant en haut (p.24 / 4 rabi‘al-awwal 1264 / 8 février 1848).

Filigrane 138, initiales du fabricant « V G » (p.6 / 9 rabi‘al-awwal 1263 de
I’Hégire / 24 février 1847).
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Registre 55

Filigrane 139, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « FP » (p.11 /12
safar 1265 de I’Hégire / 6 janvier 1849).

Filigrane 140, Initiales du fabricant « F P » (p.12 / 20 safar 1265 de I’Hégire /
14 janvier / 1849).

Registre 56

Filigrane 141, « Trois croissants » avec initiale du fabricant « G » (p.7 / 15.
Sa‘ban 1266 de ’Hégire / 25 juillet 1850).

Filigrane 142, « Trois croissants » (p.102 / 25 gumada al-awwal 1267 de
I’Hégire /.27 mars 1851).

Filigrane 143, initiale du fabricant « M » (p.112 /25 gumada al-awwal 1267
de I’Hégire /.27 mars 1851).

Filigrane 144, « Trois croissants » (p.112 /25 gumada al-awwal 1267 de
I’Hégire /.27 mars 1851)

Registre 57

Filigrane 145, « Croissant a figure humaine » (p.282 / 10 gumada al-tant 1272
de I’Hégire / 6 janvier 1865).

Filigrane 146, initiales du fabricant « A F G » (p.173 / gurra gumada al-ahira
1270 de ’Hégire / 18 février 1854).

Filigrane 147, marque de fabrique« LEN [OIR] » (p.310/ 29 ramadan 1272 de
I’Hégire / 2 juillet 1856).

Filigrane 148, chiffre « 59 » (p.310 /29 ramadan 1272 de I’Hégire / 2 juillet
1856).

Filigrane 149, initiales du fabricant « V G » (p.271 /.gurra rabi‘ al-tani 1272 de
I’Hégire / 10 décembre 1855).

Filigrane 150, « Aigle a une téte » avec initiales du fabricant « GF A » (p.284
/ 16. gumada al-ahira 1272 de I’Hégire / 22 février 1856).

Filigrane 151, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné avec une
fleur de lys (p.171 / gurra gumada al-ahira 1270 de I’Hégire / 28 février 1854).
Filigrane 152, « Trois étoiles a six branches » dans un écu couronné avec un
croissant en haut (p.266 / 10 rabi* al-tan 1274 de ’Hégire / 27 novembre
1857).

Registre 58
Filigrane 153, « Trois croissants » (p.45 / 18 rabi‘ al-tani 1272 de ’Hégire / 27
décembre 1855).

Filigrane 154, « Trois croissants » (p.46 / 28 rabi‘ al-tani de ’Hégire / 6
janvier 1856).
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Registre 59

Filigrane 155, « Trois croissants » (p.63 / 6 Sawwal 1274 de ’Hégire / 19 mai
1858).

Registre 60

Filigrane 156, « Trois croissants » avec la marque de fabrique « F
PALAZZUOLI » (feuille blanche)

Filigrane 157, marque de fabrique « F PALAZZUOLI » avec « Trois
croissants » (feuille blanche).

Registre 65

Filigrane 158, marque de fabrique « ANDREA GALVANI
PORDENONE (p.1/ 17 safar 1286 de I’Hégire / 18 mai 1869).

Filigrane 159, « Croissant a figure humaine » dans un écu (p.1 / 17 safar 1286
de I’Hégire / 18 mai 1869).

Registre 67

Filigrane 160, marque de fabrique « 2 FF PALAZZUQOLI » » (p.129 / 15 rabt*
al-awwal 1297 de I’Hégire / 25 février 1880)

Filigrane 161, marque de fabrique « 2 FF PALAZ [...] » (page de garde)
Filigrane 162, « Trois croissants » (27 rabi‘ al-awwal 1299 de I’Hégire / 15
février 1882).

Filigrane 163, « Trois croissants » avec marque de fabrique « FF
PALASSUOLI » (p.6 / ramadan 1299 / juillet 1882).

croissants » avec marque de fabrique « FF PALASSUOLI »
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Les filigranes
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Registre n°1

g%% ‘@ @@

—wo 6§ =~
s cm

thimn

Filigrane. 1, « Trois croissants » et contremarque « G B B » avec trefle
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Filigrane. 2, « Trois croissants »
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Filigrane. 3, « Trois croissants »
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Filigrane. 4, « Trois croissants » et contremarque indéterminée « A [...] »

Registre n°2
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Filigrane. 5, « Trois croissants »
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Filigrane. 6, « Trois croissants »
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Filigrane. 7, « Trois croissants » avec monogramme « A B » et trefle
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Filigrane. 8, « Trois croissants » avec six cercles dans un écu couronné

Registre n°3
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Filigrane. 9, « Trois croissants avec une étoile de six branches »
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Registre n°4

LU

Filigrane. 10, « Trois croissants » avec une étoile de six branches.

C i rl

Filigrane. 11, « Trois croissants » et contremarque indéterminée « H .. ? »

C

Filigrane. 12, « Trois croissants » et contremarque indéterminée « H [...]»
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Filigrane. 13, « Trois croissants » et contremarque « A »
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Filigrane. 14, « Trois croissants » et contremarque chapeau
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Filigrane. 15, « Trois croissants » avec contremarque « A S »
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Filigrane. 16, «Trois croissants » avec contremarque « A S »
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Filigrane. 17, « Trois croissants » avec contremarque « A S »
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Filigrane. 18, « Trois croissants » avec une étoile a six branches et contremarque indéterminée

[?]
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Filigrane. 19, « Trois croissants » avec deux contremarques « A S » et « M »
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Filigrane. 20, « trois croissants » avec deux contremarques « A S » et « M »
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Filigrane. 21, « Trois croissants »
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Filigrane. 22, « Trois croissants »
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Filigrane. 23, «Trois croissants »
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Filigrane. 24, « Trois croissants » dont un a figure humaine
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Filigrane. 25, « Trois croissants »
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Filigrane. 26, « Trois croissants »
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Filigrane. 27, « Trois croissants » dont un a figure humaine

Filigrane. 28, « Trois croissants » dont un a figure humaine
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Filigrane. 29, « Trois croissants »
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Filigrane. 30, « Trois croissants »




IYIOIAACKIRNEIRCIE




R13

e

——
s s | | _cm__ T

Filigrane. 32, « Trois croissants »

Filigrane. 33, « trois croissants »
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Filigrane. 34, « Trois croissants »
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Filigrane. 35, « Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et contremarque « M M »
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Filigrane. 36, « Arme » avec croix de Malte et contremarque « R P »
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Filigrane. 37, « Epée et lance » dans un écu couronné avec fleur de lys et contremarque « M M »
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Filigrane. 38, « Trois croissants » avec contremarque P P. «Tre Lune » avec contremarque F F.
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Filigrane. 39, « Trois croissants » avec « tre lune »
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Filigrane. 40, « couronne » avec contremarque CF.
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Filigrane. 41, ville du fabrique « BRACCIANO »

o
&

Filigrane. 42, «Trois fleurs de lys» dans un écu couronné et deux coupes avec contremarque « B »
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Filigrane. 43, «Trois croissants » avec « tre lune » et contremarque G F avec une couronne.
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Filigrane. 44, « Trois croissants » avec « tre lune » avec contremarque G F et une couronne.
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Filigrane. 45, « Trois croissants » avec « Tre lune »
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Filigrane. 46, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné avec contremarques « P P »
et«FF»
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Filigrane. 47, «Trois croissants » avec IMPERIAL

I

Filigrane. 48, « Trois étoiles de six branches » avec contremarque V A
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Filigrane. 49, « Trois étoiles » dans un écu couronné avec un croissant, « O IMPERIAL » et

contremarque « VG »
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Filigrane. 50, « Trois étoiles» dans un écu couronné avec croissant.
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Filigrane. 51, « Trois croissants » avec initiales du fabriquant AGFC.
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Filigrane. 52, contremarque AGFC.
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Filigrane. 53, « trois croissants » avec contremarque AGFC
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Filigrane. 54, « Trois étoiles» dans un écu couronné avec croissant »
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Filigrane. 55, « Aigle a une téte » avec contremarque G F A
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Filigrane. 56, « Arme » avec des lettres indéterminées.
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Filigrane. 57, « Trois croissants »
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Filigrane. 58, « Cceur » avec initiales G F A
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Filigrane. 59, « Croissant » avec couronne
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Filigrane. 60, « Trois croissants »
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Filigrane. 61, Aigle a une téte et couronne » avec contremarque G F A.
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Filigrane. 63, « FABRIANO »
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Filigrane. 64, « Arme » avec initiales « M A [F] »
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Filigrane. 65, contremarque « A M F »
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Filigrane. 66, contremarque « F A »
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Filigrane. 67, « Aigle a une téte » avec contremarque G F A.
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Filigrane. 68, « Croissant a une téte humaine »
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Filigrane. 69, « Croissant a figure humaine dans un écu »
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Filigrane. 71, contremarque « L Z »
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Filigrane. 72, deux croissants avec monogramme § et filigrane indéterminé.
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Filigrane. 73, « Croissant a figure humaine dans un écu » avec « croissant » en haut et « fleur de
lys » en bas.
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Filigrane. 74, « Trois croissants »
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Filigrane. 75, contremarque « V G »
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Filigrane. 76, contremarque « I M C »

59




R33

e

Filigrane. 77, « Soleil dans un écu » avec deux noms : « NICCOLO » en bas et « POLLERL » en
haut
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Filigrane. 78, « Bande émanché » sur I’ébauche d’un écu couronné avec contremarque « G M »
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Filigrane. 79, « Soleil » avec contremarque « E G A »

Filigrane. 80, « Cor »
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Filigrane. 81, «Trois Croissants »

Filigrane. 82, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 83, « Filigrane indéterminé »
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Filigrane. 84, « Etoile a six branches » dans un écu avec « couronne » et « croissant ».
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Filigrane. 85, « Aigle a une téte » avec contremarque « F A G »
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Filigrane. 86, « Trois croissants »

S—_—

S

Filigrane. 87, contremarque « V F »
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Filigrane. 88, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 89, « Aigle a deux tétes ? » avec épée et contremarque « F »
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Filigrane. 90, « Croissant a figure humaine » dans une écu couronné et monogramme « A »
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Filigrane. 91, « Croissant a figure humaine dans un écu » avec monogrammes « A » et
contremarque « VF ?»
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Filigrane. 92, « Trois croissants »
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Filigrane. 93, « Trois croissants »
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Filigrane. 94, « Trois croissants » dont un a figure humaine
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Filigrane. 95, « Trois croissants » avec monogramme ressemblant a un autre croissant ?.
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Filigrane. 96, contremarque semble la lettre H en arabe
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Filigrane. 97, contremarque «I »

71



AL IATRTIVITETY

Filigrane. 98, « Fleur de lys »
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Filigrane. 99, « Cor» dans un écu couronné avec contremarque « G M »
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Filigrane. 100, « ALMASS0 »
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FAVE RO NESE:

Filigrane. 101, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre et épée et contremarque « F » et la
ville de fabrique « VERONESE »
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Filigrane. 102, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 103 « Filigrane indéterminé »
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Filigrane. 104, Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre et épée et contremarque « F ?» et la
ville de fabrique « VERONESE »
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Filigrane. 105, « Aigle a une téte »
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Filigrane. 106, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 107, « Croissant a figure humaine » dans un écu couronné
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Filigrane. 108, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre, épée et contremarque

«FV»
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Filigrane. 109, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 110, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 111, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 112, « Croissant a figure humaine dans un écu » avec initiales « E G A »
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Filigrane. 113, « Aigle a une téte » avec contremarque « F A G »
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Filigrane. 114, « Aigle a une téte » avec contremarque « G F A »

84




*

2
5

Filigrane. 115, « Aigle a une téte » avec contremarque « G F A »
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Filigrane. 116, « Aigle a une téte »
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Filigrane. 117, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 118, contremarque « SOKO IMPERIAL »
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Filigrane. 119 et Filigrane. 120, « Trois croissants »
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Filigrane. 121 et Filigrane. 122, contremarque « F A G »
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Filigrane. 123, contremarque « E G A »
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Filigrane. 124, « Aigle a une téte »
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Filigrane. 125, « Trois croissants »
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Filigrane. 126, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 127, contremarque « G C »
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Filigrane. 128, « Couronne» avec un écu
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Filigrane. 129, « Cornet » dans un écu couronné avec contremarque « G M »
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Filigrane. 130, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre et épée contremarque

«LAF»
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Filigrane. 131, « Croissant a figure humaine »
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Filigrane. 132, « Aigle a une téte » dans un pot couronné
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Filigrane. 134, « Aigle a deux tétes » avec couronne, sceptre et épée et contremarque

«EGA»
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Filigrane. 135, « Croissant a figure humaine » dans un écu avec monogramme « A »
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Filigrane. 136, « Aigle a une téte » avec contremarque « L A F »
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Filigrane. 137, « Etoile a six branches » dans un écu couronné avec croissant
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Filigrane. 138, contremarque « V G »
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Filigrane. 139, « Trois croissants » avec initiales du fabricant « F P »
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Filigrane. 140, contremarque « F P » avec « Trois croissants »
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Filigrane. 141, « Trois Croissants » avec contremarque « G »
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Filigrane. 142, « Trois croissants »
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Filigrane. 143, contremarque « M »
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Filigrane. 144, « Trois croissants »
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Filigrane. 145, « Croissant a figue humaine
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Filigrane. 146, contremarque « A G G »

Filigrane. 147, contremarque « LEN...[OIR] »
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Filigrane. 148, contremarque « 59 »
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Filigrane. 149, contremarque « V G »

7
at

L

G)
g
=

wo
I 5 _cm

Filigrane. 150, « Aigle a une téte » avec contremarque « G F A »
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Filigrane. 151, « Croissant a figue humaine » dans un écu couronné et fleur de lys.
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Filigrane. 152, « Trois étoiles a six branches » dans un écu couronné avec un croissant
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Filigrane. 153, « Trois croissants »
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Filigrane. 154, « Trois croissants »
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Filigrane. 155, « Trois croissants »
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Filigrane. 156, « Trois croissants » avec contremarque « F PALAZZUOLI »
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Filigrane. 157, contremarque « F PALAZZUOLI » avec trois croissants « filigrane 147 »
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Filigrane. 158, contremarque « ANDREA GALVANI PODENONE »
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Filigrane. 159, « Croissant a figure humaine » dans un écu
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Filigrane. 160, contremarque « 2 FF PALAZZUOLI »
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Filigrane. 161, contremarque « FF PALAZZUOLI »
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Filigrane. 162, « Trois croissants »
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Filigrane. 163, « Trois croissants » avec contremarque « FF PALASSUOLI »
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Registre n°1

Image : 1, filigrane trois croissants

Registre n°2

D o N

Image : 3, Filigrane trois croissant
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Image : 5, filigrane trois croissants avec écu couronné

Registre n°3

Image : 6, filigrane trois croissants avec étoile a six branches.
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Registre n°4

Image : 7, filigrane trois croissants avec étoile a six branches

Image : 8, filigrane trois croissants avec monogramme indéterminé « H... ? »

Image : 9, filigrane trois croissants avec monogramme indéterminé « H... ? »
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Registre n°S

Image : 11, filigrane trois croissants' et monogramme chapeau

Registre 6

Image : 12, filigrane trois croissants avec monogramme « A S »

! Difficile a prendre lui une photo donc je ’ai dessiné, voir filigrane 12.

114



Image : 13, filigrane trois croissants avec monogramme « A S? »

Registre n°7

Image : 14, filigrane trois croissants avec une étoile a six branches et monogramme

Registre n°8

Image : 15, filigrane trois croissants avec deux monogramme « A S » et « M »

2 Difficile 4 prendre sa photo, voir filigrane 15.
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Image : 16, filigrane trois croissants avec deux monogrammes « A S » et « M »

Registre n°9

Image : 18, filigrane trois croissants
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Image : 19, filigrane trois croissants

Registre 10

Image : 21, filigrane trois croissants
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Image : 23, filigrane trois croissants dont un a figure humaine

Registre n°12

Image : 24, filigrane trois croissants
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Image : 27, filigrane trois croissants
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Registre n°14

Image : 28, filigrane trois croissants

Registre n°15

Image : 29, filigrane arme avec croix de Malte et initiales du fabricant « R P »
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Image : 30, filigrane « épée et lancé » dans un écu couronné avec fleur de lys et monogramme du
fabricant M M

Registre n° 16

Image : 31, filigrane « épée et lancé » dans un écu couronné avec fleur de lys et monogramme du
fabricant M M
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Registre n° 17

Image : 32, filigrane trois croissants « TRE LUNE » avec monogramme F F et initiales
du fabricant P P.
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Registre n° 18

Image : 34, filigrane couronne avec initiales du fabricant G F

Registre n° 19

Image : 35, filigrane trois fleurs de lys dans un écu couronné et deux coups avec initiales
du fabricant B
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Image : 36, filigrane arme de la ville italienne de fabrique « BRACCIANO »

Registre n° 20

Image : 37, filigrane trois croissants « TRE LUNE » et initiales du fabricant G F couronné

Image : 38, filigrane trois croissants « TRE LUNE »
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Registre n°21

Image : 39, filigrane croissant a figure humaine dans un écu couronné avec monogramme F F et
initiales du fabricant P P.

Registre 22

Image : 40, filigrane trois croissants avec le mot IMPERIAL

125



Image : 41, filigrane trois étoiles a six branches avec initiales du fabricant V A.

Registre 23

Image : 42, filigrane « O IMPERIAL » avec initiales du fabricant V G.
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Registre n°24

Image : 43, filigrane trois étoiles dans un écu couronné avec croissant

Image : 44, filigrane trois croissants
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Image : 45, filigrane couronne et initiales du fabricant A G F C.

Registre n°25

Image : 46, filigrane trois croissants avec initiales du fabricant A G F C.
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Image : 47, filigrane trois étoiles dans un écu couronné avec croissant.
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Registre n°27

Image : 49, filigrane arme avec des lettres indéterminées « G C A ? »
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Image : 50, filigrane trois croissants

Image : 51, initiales du fabricant G F A dans un écu en forme de cceur.
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Image : 52, couronne avec croissant

Registre n°29

Image : 53, filigrane trois croissants
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Image : 54, filigrane aigle a une téte avec couronne et initiales du fabricant G F A.
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Image : 55, filigrane initiales du fabricant G F A dans un écu en forme de cceur.

134



Registre n°30

Image : 57, filigrane arme avec initiales du fabricant M A F.
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Image : 58, filigrane initiales du fabricant A M F Image : 59, filigrane initiales du fabricant F A

Registre n°31

Image : 60, filigrane croissant a figure humaine Image : 61, filigrane croissant dans un écu

Image : 62, Image : 63, filigrane initiales du fabricant LZ

136



Image : 64, filigrane deux croissants avec monogramme S et filigrane indéterminé.

Registre n°32

Image : 65, filigrane croissant a figure humaine dans un écu avec croissant et fleur de lys.

137



Image : 66, filigrane trois croissants

Image : 67, filigrane initiales du fabricant V G

Image : 68, filigrane initiales du fabricant I M C.
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Registre n°33
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69, filigrane so

Image
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Registre n°34

Image : 70, filigrane bande émanché dans un écu couronné et initiales du fabricant G M.
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Registre n°35

Image : 72, filigrane cor

Registre n° 36

Image : 73, filigrane trois croissants
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Image : 74, filigrane croissant a figure humaine

Image : 75, filigrane indéterminé
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Registre n°37

Image : 76, filigrane étoile a six branches dans un écu couronné avec croissant
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Registre n°38

Image : 78, filigrane trois croissants
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Image : 79, filigrane aigle a deux tétes ? Avec épée et initiales du fabricant F...

Image : 80, filigrane monogramme V F.
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Image : 81, filigrane croissant a figure humaine

Registre n°39

Image : 82, filigrane croissant a figure humaine avec monogramme A dans un écu couronné avec
monogramme indéterminé
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Registre n°40

Image : 83 et Image : 84, filigrane croissant a figure humaine avec monogramme A dans un écu
avec monogramme V F.

Registre n°41

Image : 85, filigrane trois croissants
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Image : 88, filigrane trois croissants avec monogramme ressemblant a un autre croissant.
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Image : 89, filigrane monogramme ressemblant a la lettre H en arabe.

Image : 91, filigrane fleur de lys
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Registre n°42

Image : 92, filigrane cor dans un écu couronné et initiales du fabricant G M.

Image : 93, filigrane marque du fabricant ALMASSO
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Registre n°43

Image : 94, filigrane aigle a deux tétes couronné avec sceptre, épée et marque de fabrique
F VERONESE

Image : 95, filigrane croissant a figure humaine Image : 96, filigrane indéterminé
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Registre n°44

Image : 97, filigrane aigle a deux tétes couronné avec sceptre, épée et marque de fabrique
F VERONESE

e b e &

Image : 98, filigrane aigle a une téte
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Image : 100, filigrane croissant a figure humaine dans un écu couronné
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Registre n°45

Image : 102, filigrane croissant a figure humaine.

154



Registre n°46

Image : 105, filigrane croissant a figure humaine dans un écu avec initiales du fabricant E G A
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Image : 106, filigrane aigle a une téte avec initiales du fabricant F A G

Registre n°47

Image : 107, filigrane aigle a une téte avec initiales du fabricant G F A.
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Image : 109, filigrane croissant a figure humaine
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Image : 113, filigrane initiales du fabricant F A G.
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116, filigrane aigle

Image
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Image : 117, filigrane aigle a une téte

Registre n°48

Image : 118, filigrane trois croissants
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Registre n°49

Registre n°50

Image : 121, filigrane écu couronné
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Registre n°51

Image : 124, filigrane croissant a figure humaine
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Registre n°52

Image : 126, filigrane marque de fabrique PIETRO BROGIOTTI
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Registre n°53

Image : 128, filigrane croissant a figure humaine dans un écu avec la lettre A.
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Image : 129, filigrane aigle a une téte avec initiales du fabricant L A F.

Registre n°54

Image : 130, filigrane étoile a six branche dans un écu couronné avec un croissant en haut.
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Image : 131, filigrane initiales du fabricant V G

Registre n°S5

Image : 133, filigrane initiales du fabricant F P
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Registre n°56
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Image : 139, filigrane initiales du fabricant A F G.
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Image : 140, filigrane marque du fabricant LEN[OIR] Image : 141, filigrane la chiffre 39
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Image : 143, filigrane aigle a une téte avec initiales du fabricant G F A.
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Image : 144, filigrane croissant a figure humaine dans un écu couronné avec une fleur de lys.
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Image : 145, filigrane trois étoiles a six branches dans un écu couronné avec un croissant en haut.
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Registre n°59

Image : 148, filigrane trois croissants
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Registre n°60 : impossible de relever ses deux filigranes en photo (je les ai
dessinés).

Registre n°61 : il n’a pas de filigranes.
Registre n°62 : il n’a pas de filigranes.
Registre n°63 : il n’a pas de filigranes.

Registre n°64 : il n’a pas de filigranes.

Registre n°65

.- s'/é”".

Image : 150, filigrane croissant a figure humaine dans un écu
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Registre n°67

Image : 151, filigrane marque de fabrique 2 FF PALAZZUOQOLI.
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Image : 153, filigrane trois croissants
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Image : 154, filigrane trois croissants avec marque de fabrique FF PALASSUOLI
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Les colophons des registres des firmans Ottomans
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Image : 155, le colophon du registre n°4

Image : 156, le colophon du registre n°5

Image : 157, le colophon du registre n°6
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Image : 158, le colophon du registre n°7

Image : 159, le colophon du registre n°8

Image : 160, le colophon du registre n°9
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Image : 161, le colophon du registre n°11

Image : 162, le colophon du registre n° 12

Image : 163, le colophon du registre n°13

181



Image : 164, le colophon du registre n°14

Image : 165, le colophon du registre n° 15

Image : 166, le colophon du registre n° 16
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Image : 167, le colophon du registre n° 17

Image : 168, le colophon du registre n° 18

Image : 169, le colophon du registre n° 19
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Image : 170, le colophon du registre n°20

Image : 171, le colophon du registre n° 21
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Image : 172, le colophon du registre n° 22

Image : 173, le colophon du registre n° 23

Image : 174, le colophon du registre n° 24

185



Image : 175, le colophon du registre n° 25

Image : 176, le colophon du registre n° 26

Image : 177, le colophon du registre n° 27
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Image : 178, le colophon du registre n° 28

Image : 179, le colophon du registre n° 29

Image : 180, le colophon du registre n° 30
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Image : 181, le colophon du registre n°31

Image : 182, le colophon du registre n° 32

Image : 183, le colophon du registre n°33
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Image : 184, le colophon du registre n° 34

Image : 185, le colophon du registre n° 35

Image : 186, le colophon du registre n° 36

189



Image : 187, le colophon du registre n°37

Image : 188, le colophon du registre n°38

Image : 189, le colophon du registre n°39
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Image : 190, le colophon du registre n°40

Image : 191, le colophon du registre n° 41

Image : 192, le colophon du registre n° 42
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Image : 193, le colophon du registre n° 43

Image : 194, le colophon du registre n°44

Image : 195, le colophon du registre n°45
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Image : 196, le colophon du registre n°46

Image : 197, le colophon du registre n°47

Image : 198, le colophon du registre n°48
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Image : 199, le colophon du registre n°49

Image : 200, le colophon du registre n°50

Image : 201, le colophon du registre n°51
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Image : 202, le colophon du registre n°52

Image : 203, le colophon du registre n°53

Image : 204, le colophon du registre n°54
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Image : 205, le colophon du registre n°55

Image : 206, le colophon du registre n°56

Image : 207, le colophon du registre n°57
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Image : 208, le colophon du registre n°58

Image : 209, le colophon du registre n°59

Image : 210, le colophon du registre n°60
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Image : 211, le colophon du registre n°61
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Image : 212, le colophon du registre n°62
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Résumé : Cette thése présente une étude historique : D’apparition du papier au Moyen Orient.
L’identification des centres de fabrication papetiéres de cette région, les différentes méthodologies
constatées, puisées dans des sources arabes anciennes. Une étude analytique : analyses des sujets
présents dans les firmans d’Alep qui contiennent plusieurs sujets traitant de la vie politique,
€économique, religieuse, militaire et sociale de cette ville. Ces sujets nous donnent une idée plus claire
et réelle de ce qui s’est passé dans cette région et d’une maniere plus large dans 1’empire ottoman. Une
étude technique des papiers filigranés des collections ottomanes conservées au centre des archives de
Damas : De maniére a peu prés constante, les papetiers d’Occident se sont appliqués a signer leur
production en utilisant une marque inscrite en filigrane dans la feuille a sa fabrication. Cette marque
qui s’exprime par le dessin d’une figure ou des lettres, constitue en quelque sorte 1’enseigne du
papetier. Des solutions de conservation préventive par la surveillance climatique et la sensibilisation
des différents acteurs : chercheurs, responsables et lecteurs sur les bonnes pratiques de consultation.
Des solutions de conservation curatives sont proposées par 1’utilisation de méthodes de restaurations
reconnues au niveau international et par la création d’un type de reliure de conservation
économiquement et techniquement transposable en Syrie pays ou cet artisanat est absent.

Title:

The paper in Ottoman Syria from Damascus funds archives: a historical study, analysis, restoration and
conservation.

Abstract: This thesis presents a historical: the appearance of the paper in the Middle East. Identification
of paper mills manufacturing centers of this region, the different methodologies identified, drawn from
ancient Arabic sources. An analytical study: analysis of subjects in the firmans Aleppo containing
several topics dealing with political, economic, religious, military and social life of the city. These
subjects give us a more clear and real idea of what happened in this region and more broadly in the
Ottoman Empire. A technical study paper watermarked Ottoman collections housed at the center of
Damascus archives: In order almost constant, papermakers West have applied to sign their production
using a registered trademark implicit in the sheet manufacture. This brand is expressed through
drawing of a figure or letters, is something of the sign in the paper. Preventive conservation solutions
for climate monitoring and awareness of various stakeholders: researchers, managers and players on
good consultation practices. Curative conservation solutions are offered by the use of methods
restorations internationally recognized and the creation of a type of conservation economically and
technically binding transposable Syria country where the craft is away.
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