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Versions en conflit, versions d’un conflit :
L’Intervention francaise au Mexique (1862-1867)
entre histoire et fiction

Cette thése est 1’étude d’une sélection d’ceuvres littéraires mexicaines et francaises
concernant les événements historiques de I’Intervention francaise au Mexique (1862-1867) et
du Second Empire Mexicain (1864-1867). Ces ceuvres s’étalent entre le XIXe et le XXlIe siecle
et ont ét¢ sélectionnés pour leurs réflexions poétiques et politiques exemplaires et d’autre part
parce qu’elles ont contribuées a la construction d’une iconographie culturelle et identitaire
mexicaine. Les genres romanesque et théatral ont été sélectionnés pour pouvoir établir une
¢tude comparative diachronique. Le choix des ceuvres et des auteurs a été établi en fonction du
traitement de I’Intervention francaise et de leur importance. Les ceuvres analysées
correspondent au sous-genre du roman-feuilleton du XIXe siecle avec, pour la littérature
francaise, Benito Vazquez (1869) de Lucien Biart et Dofia Flor (1877) de Gustave Aimard et,
pour la littérature mexicaine, Clemencia (1869) de Manuel Altamirano et ElI Cerro de las
Campanas (1868) de Juan Mateos. Les piéces de théatre Corona de Sombra (1943) de Rodolfo
Usigli et Charlotte et Maximilien (1945) de Maurice Rostand sont traitées de maniere
comparative et la piece EIl Tuerto es Rey (1970) de Carlos Fuentes est analysée de maniére
complémentaire. Quant aux manifestations littéraires historiques plus contemporaines, nous
incluons Noticias del Imperio (1987) de Fernando del Paso et Yo, el francés de Jean Meyer
(2002). Cet ensemble propose une analyse comparative, linguistique, sémiotique et littéraire
des ceuvres citées. Il invite a une réflexion approfondie sur I’interprétation que la littérature ou
1’égo-histoire ont proposé de ce conflit, un conflit armé et politique dont la mémoire a traversé

I’histoire et les productions littéraires mexicaines et francaises.
Mots clefs :

Intervention Francaise, Second Empire Mexicain, exotisme, roman-feuilleton, theatre
historique, roman historique, identité mexicaine, mexicanité, poétique, sémiotique ; sens du

tragique, mémoire collective, historiographie, psychanalyse.



Conflicting versions, versions of a conflict:
French Intervention in Mexico (1862-1867)
between history and fiction

In this doctoral dissertation, we are studying a selection of both Mexican and French
literary works related to the historic events of the Second French Intervention in Mexico (1862-
1867) and of the Second Mexican Empire (1864-1867). This body of works has been published
between the XIX™ and the XXI" century and has been selected, both because their poetic and
political thoughts are emblematic of this period and because they have contributed to the
construction of a Mexican cultural and identity iconography. We have decided to select the
fiction and theatrical genres, to carry out a comparative and diachronic analysis. The decision
of which literary works and authors to include has been made based on how both the French
Intervention and the way it has been depicted in literature, have been dealt with in particular in
each literary work and each author we considered to studied. The studied novels belong to the
sub-genre of serialized fiction in the XIX™ century with, on the French side, Benito Vazquez
(1869) by Lucien Biart and Dofia Flor (1877) by Gustave Aimard and, on the Mexican side,
Clemencia (1869) by Manuel Altamirano and El Cerro de las Campanas (1868) by Juan
Mateos. As far as theatre plays are concerned, we have carried out a comparative study of both
Corona de Sombra (1943) by Rodolfo Usigli and Charlotte et Maximilien (1945) by Maurice
Rostand. We have completed our analysis with a complementary study of El Tuerto es Rey
(1970) by Carlos Fuentes. Regarding more contemporaneous historic and literary creations, we
chose to include Noticias del Imperio (1987) by Fernando del Paso and Yo, el francés by Jean
Meyer (2002). This corpus allows to carry out a comparative, linguistic, semiotic and literary
analysis of afore-mentioned works. Such analysis calls for a thorough reflection on the
interpretation of conflict, an armed and political conflict which influenced both History and

Mexican and French literary productions.

Key words: French Intervention, Second Mexican Empire, exotism, serialized fiction,

historic drama, historic novel, Mexican identity, Mexicanity, poetic, semiotic; Tragedy,

collective memory, historiography, Psychoanalysis.






Pero, casi sin sentirlo, me fui haciendo extranjero, poco a poco,
hasta que un dia -y decir « un dia » es nada méas un decir,
porgue no sé cuando, a partir de qué momento

me paso lo que a Palinuro-.

Fernando del Paso, Mi patria chica, mi patria grande.



REMERCIEMENTS

A ma famille, pour ses encouragements et pour sa bienveillance & toute épreuve, malgré la

distance et les frontiéres.

A ma directrice de thése, Florence Olivier, pour avoir cru en mon projet, pour sa patience, ses

conseils et le soin apporté a ses relectures.

A Ruben Sandoval, formateur, ami et initiateur de 1’aventure francaise.

A Jean-Sébastien, mon ami de cceur, coéquipier et soutien sur ce long chemin.

A Edwige et Jean Marie Bonnet, famille de cceur, lecteurs et correcteurs affables et infatigables.
A Monique Héritier, Coralie Shneider et Varenka H.Bello pour leurs généreuses contributions.
A la famille Pankett-Morice, amis toujours généreux, ma famille d’accueil et bien plus encore.

A Maia Naboulet pour avoir toujours eu ses portes ouvertes et & Mariette Naboulet pour sa

précieuse aide afin que ce travail s’achéve en beauté.

A tous mes amis doctorants et a tous mes autres amis qui ont ceuvré d’une manicre ou d’une
autre a ce travail de recherche, directement ou indirectement, et qui m’ont toujours appelé avec

humour « doctoresse ».






SOMMAIRE

REMERCIEMENTS ...ttt e e e e e saa e e e nne e e e nneeeanes 7
SOMMAIRE ..ot e e e s s e e e bt e e e bb e e e ae e e e te e e err e e e naeeanres 9
INtrOdUCCION GENETAL.......c.eiiieie et sre e re e neenne e 15

Primera parte : Discursos cruzados sobre Francia y México en el Siglo X1Xe : el conflicto.27

INtroducCion a 1a Primera PAME ........ccveiueiieieeie e re e sneenneas 28
Capitulo 1 Géneros de la literatura de masas en el Siglo XIXe......c.cccovvviieviiievieneece e, 32
1.1.1. Contexto social, cultural y literario del corpus del siglo XIXe..........cccervvennen. 32
1.1.2. Lanovela-folletin como vehiculo de masificacion literaria...........cc.ccoovvvernnnnn. 37

Capitulo 2 Los prejuicios exotistas y el conflicto identitario en la caracterizacion del

PEISONAJE MEXICAND ...vvveuveesiesteeieeseesieeteeseesseesteeseesteeseeaseesseasseaseesseesseaseesseesseaseesseenseanensseensennes 44

1.2.2 Benito Vazquez : El mestizaje como topico de lo marginal en la literatura francesa
0] 1151 - USSR 44

1.2.3. Clemencia de Manuel Altamirano. El espiritu de las luces en el romanticismo

meXicano : entre iroNia y apPari€NCIAS ......cc.vivveiiereiiee s e e e sre e nre e 51
(OF 1011 (] (o TR (0 (1] 1 110 1SRRI 58

1.3.1. Legitimacion de la civilizacion europea sobre la barbarie mexicana en la

representacion exotista de COSTUMDIES .........ccvcveierieieiece e 58
1.3.2 El contra-exotismo o la legitimacion de un México civilizado...............cc.coevvennen. 65
1.3.3. Los recursos de la ironia, el humor y la carnavalizacion .............c.ccccoceeviiiinnnn 70
Capitulo 4 Objetivos y alcances de la novela liberal mexicana del siglo XIXe........c..c.c........ 81
1.4.1. Redefinicion y reescritura liberal de la novela historica...........cccccoovvviiviiecienienn, 81
1.4.2. La escenificacion liberal del personaje histOrico ...........ccccoeevveeiieeiciicie e, 88
1.4.3. Discursos cruzados sobre la utopia liberal ..............cccooveiiiiiiicic e, 94
Conclusion de [a Primera PArte.........occvciveieiieiiece e sre s 105

Segunda Parte : La Intervencion francesa en el drama historico a mediados del siglo XXe.110



INtroduccion a 1a SEQUNAA PAITE........ccveiieieeie et nnes 111

Capitulo 1 Corona de Sombra de Rodolfo Usigli : EI drama de la Intervencion como pretexto
para una reflexion social, historica € Identitaria...........cocoeeverieiieeieeiieiee e 120

Capitulo 2 El drama histdrico, Signos Y diSCUISOS. .......ccvevverieiieiieiieieieeiesie e e sre e e 137

2.2.1. Corona de Sombra y Charlotte et Maximilien : dos interpretaciones catarticas del

drama histdrico del Segundo IMPEIIO ......cccevveiiiieieece e 137
2.2.2. Rodolfo Usigli y la poética del signo dramatico ...........cccccevveveiieieeresiie e 144

Capitulo 3 La mexicanizacion de Carlota y Maximiliano : de su imagen de usurpadores al

estatus de MITOS CUITUAIES. ..o e 150
2.3.1. Maximiliano como representacion mitica y catartica del amor y la muerte ........ 151
2.3.2. Carlota, una apologia a la segunda madre de la nacion mexicana. ...................... 162

2.3.3. El drama historico posterior a Corona de Sombra : Nuevas figuraciones de Carlota

Y MaAXIMITANO ..ot re e re e raenbeeneenneas 169

Capitulo 4 La deconstruccién y desmitificacion del Segundo Imperio en la obra de Carlos

FUBNTES ..ttt ettt ekt et e s ae e et e e b e r e e e neenrne s 174
Epilogo : la continuidad del drama .............coooveiiiieiiece e 197
Conclusion de 12 SEQUNUA PAITE .........eeeiiieieeieriee e 199

Tercera parte : Nuevas versiones de la historia de la Intervencidon a un siglo de distancia .. 204

INtroducCiOn @ 1a tErCEra PAIE .......ccveeeeiieiie et ans 205
Capitulo 1 Noticias del Imperio y la renovacion de la novela histérica .............ccccevvenene. 211
3.1.1. La escritura de Noticias del Imperio : mas alla de la Nueva Novela Historica.... 211

3.1.2. Carlota, la locura y el suefio como manifestaciones de la imaginacion emancipada.

3.1.3. El personaje de Carlota y el triunfo humanista y poético de la imaginacion literaria

sobre el lenguaje y 12 hiStOria. ........ccueeiiiiiiiiic e 234
Capitulo 2 La busqueda de la memoria hiStOriCa ...........ccoevvevieiicie e 241
Capitulo 3 hisStoria Y fICCION .......ccccuiiieiice e 251
Conclusion de [a tErCEIa PAME .......cc.eiveieeiecie ettt esre e ens 260

10



CONCIUSION GENEIAL ... .ottt ettt bbbt 264
RESUME €N FrANGAIS. ... ecvveiveeieiie ettt e te et e s ba e e e e e sreesreeneesreenneens 279
INtrOUCTION GBNEIAIE........eoieeee ettt re e aeeneenreas 283

Premiere partie : Discours croisés sur la France et le Mexique au X1Xe siécle : le conflit.. 290

Introduction de 1a Premire PArtie ..........cooeiieieiriiere e 291
Chapitre 1 Genres de la littérature de masse au XIXe SieCle. .......ccoveveveriiini i 294
1.1.1. Contexte socio-culturel et littéraire du corpus du XIXe Siecle .........ccccoererennne. 294
1.1.2. Le roman-feuilleton comme vecteur de la massification littéraire....................... 295

Chapitre 2 Les prejugés exotistes et le conflit identitaire dans la caractérisation du

PEISONNAYE MEXICAIN ...vviuveeeiestieite ettt ettt e st e et e et e s e e be s s e sbeeseeaseesbeesbesneesteesseaneesseenteannenneas 298
1.2.1. Benito Vazquez : Le métissage impossible dans la littérature exotiste francaise . 298

1.2.2. Clemencia de Manuel Altamirano. L’esprit des Lumiéres dans le romantisme

MEXICain : entre IroNie et APPAIENCES .........eiirieierieie ettt 300
Chapitre 3 EXOTISIMES ....c.vieiiiiiieitieiieeeiee ettt bttt sttt 302

1.3.1. Légitimation de la civilisation européenne face a la barbarie mexicaine :

représentation exotiste des moeurs et des COUTUMES. ...ovvvveiieiiiiiiiieiiiie e 302
1.3.2 L& CONLIE-EXOTISME ...ttt sttt sttt 304
1.3.3 Les ressources de 1’ironie, de ’humour et de la carnavalisation........................... 305
Chapitre 4 Visées et portée du roman libéral mexicain du X1Xe siécle...........cccccevvvevrennne. 308
1.4.1. Le roman historique redéfini et réécrit par les libérauX ............cccccevvevviiiinennenne. 308
1.4.2. La mise en scene libérale du personnage historique ...........cccooeeeeveecececvieecnee 310
1.4.3. Discours croisés autour de I’utopie libérale ...........c.coooiiiiiiii 311
Conclusion de 1a Premiere PArtiE..........cvieieerereee e 314

Deuxieme partie : L’Intervention francaise dans le drame historique du milieu du XXe

11



Chapitre 1 Corona de Sombra de Rodolfo Usigli : Le drame de 1’Intervention comme

prétexte a une réflexion sociale, historique et identitaire. ... 321
Chapitre 2 Le drame historique, SIgnes et diSCOUNS..........cceririririiiniieieie s 327

2.2.1 Corona de Sombra et Charlotte et Maximilien : deux interprétations cathartiques du
RS LToTo Lo =t T o1 S SUS 327

2.2.2. Rodolfo Usigli et la poétique du signe dramatique. ...........ccceevveeeereerreseeseennennns 329

Chapitre 3 La mexicanisation de Charlotte et de Maximilien : de leur image d’usurpateurs a

leur statut de MYENES CUITUIEIS ........ccveieee e 331

3.3.1. Maximilien ou la représentation mythique et cathartique de I’amour et de la mort.

........................................................................................................................................ 332
3.3.2. Charlotte, I’apologie d’une seconde mere du Mexique..........cccvvvereerrireeriennennn 335
3.3.3. Le drame historique aprés Corona de Sombra : de nouvelles figurations pour

Charlotte et MaximilIEN. .......ccoooiiiiiiiiiiee e 337

Chapitre 4 La déconstruction et la démythification du Second Empire dans 1’ceuvre de Carlos

FUBNTES. e 339
Epilogue : la continuité du théatre interventionniste.............cccrevrereirerererieneeeiese e, 345
Conclusion de 1a deUXIEME PAMLIE ........cvierieirerieei e 347
Troisieéme Partie : Nouvelles versions de I’Intervention un siecle plus tard.............ccceeeeees 350
Introduction de 1a troiSIEME PArTIE .........cooveiiiiiiei e 351
Chapitre 1 Noticias del Imperio et le renouvellement du roman historique ............c.ccoveuee. 354

3.1.1. Noticias del Imperio : au-dela du Nouveau Roman Historique ............c.ccocevneee. 354

3.1.2. Charlotte, la folie et le réve comme manifestations de 1’imagination émancipée 360

3.1.3. Le personnage de Charlotte et le triomphe humaniste et poétique de 1’imagination

littéraire sur le langage et sur PHIStOIre ........ccccviviiiiiiiiiiiiic e 363
Chapitre 2 La recherche de la mémoire hiStorique..........ccccovevieiieie i 366

3.2.1. Yo, el franceés et I’ego-histoire : l1a recherche de I’identité personnelle a travers la

MEMOITE NISTOTTQUE .....c.eititiitieiieiet ettt bbbt 366

Chapitre 3 HiStOIre et fICTION ......cc.iiiiiiiee e 370

12



3.3.1. Noticias del Imperio et Yo el francés ou la réconciliation de la littérature et de

0 31701 PRSP 370
Conclusion de 1a troiSIBME PAITIE .........cvierieiiiieee e e 373
CONCIUSTON GENETAIE ...t bbb 375
BIBLIOGRAFIA ...ttt 384
TABLE DES MATIERES ..ottt sttt 397

13



14



Introduccion general

Este trabajo de investigacion tiene como objeto plantear una reflexion sobre la evolucién
del manejo literario e ideoldgico del acontecimiento historico de la Intervencion francesa en
México. Este episodio, ademas de haber puesto de relieve las ambiciones imperialistas del
colonialismo francés, también constituyd un traumatismo para la construccion de la historia de
la joven nacién mexicana, cuyas manifestaciones seran abordadas en este estudio. El titulo de
esta tesis doctoral, al poner de relieve la cuestion del conflicto en las versiones literarias sobre
el Segundo Imperio mexicano, busca enfatizar tanto el conflicto entre dos naciones que se
construyen una imagen del otro mediante el choque armado, como el conflicto cultural e
identitario que este encuentro pone de manifiesto en la escritura mexicana. Asimismo, al poner
en perspectiva de manera diacronica la evolucion de las manifestaciones mexicanas y francesas
sobre este acontecimiento, también estudiaremos el cambio de paradigma de la vision histérica
y de la memoria con la toma de distancia. Cabe mencionar que el presente trabajo tiene como
antecedente la tesis de master Il en Literatura General y Comparada realizada para la
universidad Paris Ill, Sorbonne Nouvelle, titulada La Intervencion francesa (1862-1867):
Entre literatura, Historia e historiografia. Este primer trabajo tuvo como propdsito establecer
un primer estudio comparativo entre algunas novelas y obras historiogréaficas sobre la
Intervencion francesa, realizadas por autores franceses y mexicanos decimondnicos y
contemporaneos. Gracias a este trabajo se pudo también establecer una primera bibliografia
sobre el tema, lo cual resulto de utilidad en la realizacion de esta nueva investigacion. De esta
manera, esta tesis también permitira hacer un recuento bibliografico franco-mexicano sobre el

tema de la Intervencion, uniendo bibliografia complementaria a la ya localizada, para asi aportar
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elementos para futuras investigaciones. Debido al caracter literario y comparativo de la presente
investigacion y a la abundante bibliografia existente sobre el tema, para poder realizar un
estudio lo mas profundo y extenso posible, pero humanamente realizable y conforme a los
medios con los que se ha podido contar, hemos determinado concretarnos a las obras de
escritores mexicanos y franceses y a tres periodos que consideramos fundamentales en el
tratamiento de la ocupacion francesa. La importancia que hemos conferido a cada uno de estos
periodos fue determinada a partir de obras literarias que consideramos clave para comprender

los discursos e intereses de cada época en la que se aborda este suceso.

Como primer momento en el eje de nuestro analisis, consideramos el periodo inmediato
al fin de la Intervencion francesa. Para comprender el discurso de la escritura de la historia del
grupo liberal mexicano, consideramos imprescindible la obra de dos de los principales
intelectuales del partido liberal involucrados: Ignacio Manuel Altamirano, Juan Antonio
Mateos; también abordaremos la obra de Vicente Riva Palacio de manera complementaria.
Resulta para nosotros interesante estudiar a estos autores —quienes a su vez combatieron en el
ejército liberal contra Francia— en su conjunto, tanto por haber creado un proyecto literario
comun de difusion y masificacion de la literatura en México, asi como por haber hecho de su
obra una temprana escritura mexicana de la Historia y un manifiesto. Por otro lado, también
correspondera a este estudio poner en perspectiva las formas de escritura y la ideologia de la
narrativa liberal, comparandola con novelas de autores franceses sobre el mismo tema,

realizadas bajo un mismo género: la novela-folletin.

En la primera parte de nuestro estudio, titulada « Discursos cruzados sobre Francia y
México en el siglo XIX: el conflicto », proponemos indagar en los principales recursos
narrativos e ideologicos de las partes en conflicto, a partir del analisis literario y comparativo
de las obras de los escritores liberales mexicanos y franceses que mencionaremos a
continuacion. El 3 de enero de 1868, casi un afio después del fusilamiento de Maximiliano de
Habsburgo en Querétaro, el diario de corte liberal El siglo diez y nueve anuncia la publicacién
de la novela por entregas El cerro de las campanas. Dicha obra del soldado, dramaturgo e
intelectual liberal Juan A. Mateos (1831- 1913) fue acogida con entusiasmo por la prensa liberal
y motivo a otros autores de la misma ideologia, como Manuel Altamirano y Vicente Riva
Palacio, a publicar otros relatos para celebrar a la republica liberal. La obra de estos autores, de
gran renombre en el México de la época, no s6lo por su pluma, sino por su papel en la politica
y en el ejército liberal, es testimonio del pensamiento de esta élite intelectual mexicana, de su

vision acerca del conflicto armado y constituye una réplica, tanto discursiva como ideologica

16



contra el invasor. Ignacio Manuel Altamirano (1834-1893) es considerado en México hasta
nuestros dias como un autor mayor, no solamente por jugar un papel preponderante en un
acontecimiento decisivo en la historia de México, sino por ser uno de los principales escritores
y teoricos de la literatura mexicana del siglo XIX. Clemencia, novela inicialmente publicada en
la revista El Renacimiento en 1869, antes de ser editada como libro, es la obra mas célebre de
este autor originario del estado de Guerrero. Para la critica mexicana, Clemencia es notable por
representar al romanticismo tardio, por pintar cuadros mexicanos de costumbres decimononicas
y por utilizar técnicas narrativas innovadoras en el relato mexicano. Vicente Riva Palacio
(1832-1896), condiscipulo de Altamirano en diversas actividades, con quien lo unian lazos
estrechos de amistad, también goza de una importante trascendencia como protagonista y
cronista de la historia mexicana. Su obra Calvario y Tabor, publicada en el mismo afio que
Clemencia en la revista El renacimiento, es otro de los relatos que celebran la victoria liberal
contra los franceses y que en su época alcanz6 un gran tiraje a pesar de no haber tenido la
trascendencia de la de su coetaneo. Juan A. Mateos, por su parte, sobresalio en su época como
prolifico dramaturgo e inspirado orador. EI Cerro de las Campanas, su relato de aventuras
contextualizado durante la intervencion y poco analizado desde el punto de vista discursivo, ha
sido considerado por Fernando del Paso como parte de ese pufiado de novelas « casi todas ellas
pésimas y de una cursileria que no llega a lo sublime » que se realizaron pocos afios después
del fin de este suceso histdrico. Este estudio se propone revalorar las aportaciones de estas
novelas y la importancia que tuvieron sus discursos para la emancipacién y la legitimacion del

México de la época, asi como su papel mayor en la construccién de una ideologia nacional.

Con el propdsito de establecer un andlisis comparativo de esta literatura mexicana,
hemos localizado diversos relatos de autores franceses, de los cuales, algunos de ellos
conocieron el México del siglo XIX. En 1850 Louis de Bellemare, cuyo seudénimo era Gabriel
Ferry, publica una novela llamada Le Coureur des Bois, la cual constituye el antecedente en
Francia del género western. Con el advenimiento de la Intervencién francesa, los continuadores
de este tipo de relatos siguieron siendo publicados en periodicos y revistas como La revue des
deux mondes. Este conflicto armado se volvid recurrente como escenario de estas narraciones,
cuyo objetivo principal era aleccionar al lector, sobre todo a la juventud, y describirle los
paisajes y las costumbres de los habitantes del México de la época, la situacion social del pais
y los factores de la disputa con Francia. Entre estos narradores de aventuras mexicanas
sobresalen, por tratarse de autores reconocidos de su época, Lucien Biart y Gustave Aimard. El
primero, nacido en Versalles en 1828, se embarco desde muy joven a México donde realizo

17



estudios de medicina. De espiritu cientifico, también realizé excursiones por el sur de este pais,
lo cual se manifiesta en el contenido de sus relatos. Involucrado directamente en la Intervencion,
se vio constrefiido a abandonar México por temor a represalias; sin embargo, no dejo por ello
de utilizar el pais como contexto de sus relatos. Su novela-folletin Benito Vazquez (1869) sera
estudiada en nuestro trabajo, puesto que aborda la situacion social mexicana inmediata a la
intervencion francesa y trata de explicar al lector francés, como los autores liberales buscan por
su parte hacerlo con el lector mexicano, las vicisitudes del México de mediados de siglo. Olivier
Aimard, por su parte, nacido en Paris en 1818, se establecid primero en el norte de los Estados
Unidos Mexicanos y se dedic6 a la mineria, la caza y la busqueda de oro. Luego del fallido
intento de conquistar el estado de Sonora bajo la rebelion del conde Raousset-Boulbon, Aimard
regresé a Francia donde comienza a publicar novelas de aventuras mexicanas, bajo el
seudonimo de Gustave Aimard. Dofia Flor (1877) es una novela cuyo argumento es
contextualizado en la Intervencion francesa, interesante para esta investigacion, debido a su
particular tratamiento de este suceso. Conciliador e inquisitivo, Aimard no se limitd, como otros
autores franceses, a hacer cuadros pintorescos de costumbres mexicanas o0 a juzgar los aspectos
negativos de la sociedad, sino que sus textos demuestran un sincero propésito —aunque sin salir
del exotismo pintoresco- de explicar las consecuencias de la Intervencion y exaltar el legitimo
proposito mexicano de liberar a su pais del yugo de Napoledn Il1. Cabe destacar en la obra de
estos autores franceses, contrariamente a la de otros autores de novelas de aventuras mexicanas,
el interés que muestran sus respectivas narraciones en describir la vision mexicana del conflicto.
La presencia de personajes mexicanos como protagonistas es un ejemplo de esta tendencia,
poniéndose de relieve la vision y el punto de vista de estos personajes, complementaria a las

reflexiones de la voz narrativa sobre la politica, la sociedad, el entorno, usos y costumbres.

En esta primera parte, a través del estudio comparativo de los autores mexicanos
liberales y los escritores franceses seleccionados, vamos a preocuparnos por destacar tanto las
ideologias vehiculadas por ambos bandos en pugna, como los topicos y los clichés de los cuales
se sirven para sus propositos partidistas exotistas. El estudio de Guy-Alain Dugast La tentation
mexicaine en France au 19éme Siecle (1821-1862), constituye una importante influencia y
antecedente para el analisis de este primer periodo, ya que gracias a su investigacion sobre la
mentalidad y las manifestaciones del exotismo europeo y francés antes de la Intervencion,
podemos darnos una idea del contexto en el que se desarrollan las aspiraciones colonialistas
francesas. De esta manera, puesto que encontramos que el acercamiento de esta literatura

francesa hacia el contexto cultural mexicano se lleva a cabo mediante una vision exotista, se
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revela importante revisar la obra de autores sobre el tema como Jean-Marc Moura, Gilbert

Chinard o Victor Segalen.

En el primer capitulo de esta primera parte: « Géneros de la literatura de masas en el
siglo XIX », vamos a introducirnos en el contexto social, cultural y literario en el cual se
llevaron a cabo las novelas decimondnicas del corpus. ¢Cudles son las influencias literarias de
estas novelas? ¢Cuales son las implicaciones de que estos relatos hayan sido realizados bajo el
formato de la novela-folletin? En el segundo capitulo: « Los prejuicios exotistas y el conflicto
identitario en la caracterizacion del personaje mexicano », a partir de las novelas Clemencia y
Benito Vazquez, vamos a tratar la caracterizacion de los personajes mexicanos, no libres de
implicaciones discursivas, dados su origen y su contexto. Para estudiar etas caracterizaciones
compuestas por una fuerte carga semantica, dada la problemética social, cultural y racial del
contexto mexicano, vamos a apoyarnos en la obra Mythologie du métissage de Roger Toumson.
¢La condicion racial del personaje influye en su funcion en el relato? ¢ Hay una predestinacion
0 marginalizacion en los personajes de origen mestizo o de origen no europeo? (Es la
estratificacion racial en los personajes de la novela francesa similar a los de la mexicana? En
Clemencia también observaremos que el origen de los personajes jugara un papel fundamental
en el desarrollo de una trama, cuyo discurso no esta libre de ironia y de satira. Para analizar
cdmo construye el autor sus personajes y los discursos que se vehiculan a lo largo de este estudio
recurriremos a dos tedricos cuyos trabajos consideramos pertinentes: Mikhail Bakhtine y
Tzvetan Todorov, en cuyas obras el tema de la ironia, la alteridad y el discurso de las luces son
profundizados. En el tercer capitulo: « Exotismos », vamos a involucrarnos en los diferentes
recursos narrativos y linguisticos de los novelistas mexicanos liberales y franceses de nuestro
corpus, los cuales utilizaron como armas discursivas, para descalificar, deslegitimar al otro y
crear un extrafiamiento hacia él. Como lo sefiala Todorov en su obra La peur des barbares, las
culturas que se han pretendido detentoras de la civilizacion se han servido de recursos
especificos para reafirmar una supuesta supremacia sobre los pueblos que consideran barbaros.
En este capitulo vamos a analizar los recursos que la visién colonialista francesa pone en
perspectiva en la literatura para legitimar su predominio y por ende justificar la intervencién
sobre México. En contraparte, también vamos a observar como el ingenio liberal mexicano se
sirve del mismo discurso de la civilizacion para legitimar su emancipacién de Europa. Un
subcapitulo también sera dedicado a las manifestaciones carnavalescas, tanto del discurso del
exotismo francés, como del discurso del contra-exotismo mexicano, apoyandonos para ello en

la teoria de Mikhail Bakhtine sobre el carnaval, expuesta notablemente en L ‘euvre de Francois
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Rabelais et la culture populaire au moyen age et sous la renaissance. Para concluir esta primera
parte, en el capitulo « Objetivos y alcances de la novela liberal mexicana del siglo XIX »
analizaremos como a través de la novela liberal se redefine y reescribe la Historia de México,
a partir de la emancipacion de Francia. A partir de la teoria sobre la novela historica,
desarrollada en obras como Le roman historique de Georges Lukacs y de modelos
decimondnicos como el de Walter Scott y Alfred de Vigny vamos a estudiar el concepto
particular de novela histérica presentado por esta novela mexicana. Por otra parte, a través de
las novelas francesas, vamos a exponer como este grupo de intelectuales y soldados liberales
es percibido por los escritores franceses del corpus, asi como la critica posterior de la ideologia

liberal que intelectuales mexicanos como Samuel Ramos y Octavio Paz realizaron.

Luego de la segunda mitad del siglo XIXe, el segundo momento que nos parece
fundamental para el estudio de la escenificacion de la Intervencion francesa en la literatura, se
sitia a mediados del siglo XXe. El teatro ha sido un género bastante recurrente para la
representacion de este hecho historico y diversos autores mexicanos, franceses y de otras
nacionalidades, han retomado al Segundo Imperio como tema para plantearse un reto dramatico.
El tajo temporal que se impone entre finales del siglo XIXe y la primera mitad del siglo posterior
responde, mas que a la ausencia de material bibliografico producido anteriormente, a la
trascendencia de este periodo en México como un momento culminante para la produccion
dramaética en México y la reflexidn de indole tanto histérica como identitaria que propuso. A
diferencia del género narrativo, que después del cambio de siglo se mostr6 mas irregular en su
produccion de obras literarias de tema intervencionista, el drama se mostré méas creativo y
consecuente. Las apologias patridticas y localistas predominantes en el discurso literario del
siglo XIXe, asi como el pretendido apego a la verosimilitud y el realismo de esta narrativa
decimondnica, cedieron en el siglo XXe a una vision mas vanguardista, analitica y critica, de
la cual la literatura histérica también se vuelve participe. Podemos constatarlo en la obra de dos
autores mexicanos que se volvieron imprescindibles tanto en la critica literaria como por sus
logros en el drama y en la novela, géneros en los que trascendieron Rodolfo Usigli y Carlos
Fuentes, respectivamente. El drama de tema historico de estos dos autores, en este segundo
periodo literario fundamenta su importancia, tanto por ser evidencia de la construccion de un
mundo dramatico autosuficiente como por la primacia otorgada a una libertad creadora sobre

cualquier afan de realismo o veracidad.

En la segunda parte de este trabajo, intitulado: « La Intervencion francesa en el drama

histérico a mediados del siglo XXe » vamos a consagrarnos al estudio de la escenificacién del
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Segundo Imperio en el teatro mexicano y de sus protagonistas, los emperadores Maximiliano y
Carlota. El teatro representa una interesante contraparte de la novela, tanto, por su desarrollo
continuo a lo largo del siglo XXe —a diferencia de lo que ocurri6 con la novela— como por su
tratamiento exclusivo de figuras emblematicas, que ya no corresponde al tratamiento de la
historia como un proyecto colectivo. Como lo vamos a observar en la exposicion de las obras
relativas a este género, con la toma de distancia respecto del acontecimiento, los intereses

cambiardn y se generaran nuevas expectativas.

A pesar de que Fernando del Paso afirmaba que antes de la pieza Corona de Sombra
(1945) la literatura sobre la Intervencion y el Segundo Imperio se reduce a una minima cantidad
de manifestaciones, trabajos como los de Daniel Meyran, Susanne Igler y Catherine Raffi-
Béroud han demostrado la existencia de un nimero considerable de dramas sobre el Segundo
Imperio. Del acercamiento a estos dramas histéricos se puede entresacar que los autores de
tendencia conservadora se inclinaron por este género para rendir homenaje 0 mostrar su
simpatia por el Imperio, en contraste con los liberales, cuyas manifestaciones localizamos
particularmente en el género narrativo, poético y popular. Es notable el papel fundamental del
drama en las representaciones del Segundo Imperio, debido a la facil adaptacion de este
episodio histérico a las leyes del drama, sobre todo en cuanto al caracter tragico del
acontecimiento y al patetismo de la historia de sus protagonistas. Quizas debido a la victoria
liberal y a la implantacion posterior en México de un régimen que estableceria una escritura de
la historia de este corte, estas manifestaciones de tendencia imperialista en apoyo a la
Intervencion y a Maximiliano han sido relegadas y olvidadas. Este teatro conmemorativo de la
figura de Maximiliano, como lo sefiala Catherine Raffi-Beroud, cederia su lugar, después de la
muerte de la emperatriz Carlota en 1927, a otras representaciones en las que la trastornada

emperatriz ocuparia un lugar protagonico.

Los especialistas mexicanos en el tema concuerdan en que la pieza Corona de sombra
de Rodolfo Usigli marc6 un hito en las representaciones sobre el Segundo Imperio, tanto por
su calidad literaria, como por sus elementos vanguardistas, sin olvidar el protagonismo que
Usigli otorga a la figura de Carlota. El propdsito conciliatorio entre la figura de Carlota y la
cultura nacional mexicana y asimismo la mexicanizacion de los emperadores, por asi decirlo,
fueron elementos clave en la trascendencia de este drama y en la posterior dimension que los
emperadores cobrarian en el imaginario mexicano. Posterior al trabajo de Usigli, otros autores
escribieron obras en las que el personaje de Carlota es la figura principal, sin olvidar, como se

va a analizar en este estudio, el interés del escritor Carlos Fuentes por este personaje, el cual
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seria recurrente a lo largo de su produccion literaria. Este novelista, ensayista, adaptador
cinematogréafico y diploméatico mexicano, reconocido con los premios Rémulo Gallegos y
Cervantes, publico en 1970 la pieza El tuerto es Rey, que complejiza las figuras de Carlota y
Maximiliano. La vision de este escritor, fundamental en la novela y el pensamiento mexicano,
resulta también de sumo interés para este estudio, tanto por la originalidad de sus escritos, asi
como por su utilizacion simbdlica de los emperadores a lo largo de su obra, que se define como

la escritura de « Otra Historia ».

En Francia, los primeros dramas de la Intervencion también datan del fusilamiento del
emperador Maximiliano, como la pieza Le Drame de Queretaro (1867) de Jean Efrem Lanusse.
A ésta, le seguirian dramas como Juarez ou la Guerre du Mexique, drame en 5 actes (1880) de
Alfred Gassier y Deux ans au Mexique (1881) de Faucher de Saint Maurice, obras de dificil
localizacion y cuyo estudio aportaria conocimientos importantes para la literatura francesa
sobre el Segundo Imperio mexicano, insuficientemente estudiada. Posteriormente, en cuanto al
drama francés, no podemos localizar otras manifestaciones hasta el afio de 1945 en la que
Maurice Rostand, en su época reconocido dramaturgo, distinguido por sus particulares
representaciones sobre la vida de autores controversiales, presentd el drama Charlotte et
Maximilien. Posteriormente, en 1965 encontramos una pieza de Jacques Perret intitulada
Maximilien, la cual podriamos decir que cierra en Francia el ciclo de las representaciones
francesas sobre el Segundo Imperio mexicano. Maurice Rostand, sobre cuya obra es escasa la
bibliografia critica, al contrario de lo que sucede con la de Usigli, tendria en Francia un éxito

efimero.

Estos dramas de autores mexicanos y franceses sin duda sugieren multiples
aproximaciones. Como lo hemos mencionado, nuestro estudio comparativo de las novelas y los
dramas mexicanos y franceses de la Intervencion y del Segundo Imperio, se limitara a los
aspectos que atafien a la comparativa historica y discursiva sobre los paises involucrados y
sobre los protagonistas del Segundo Imperio. La obra de Rodolfo Usigli, muy estudiada por la
critica mexicana, nos interesa por sus aportaciones al teatro histérico mexicano y en especial al
tema de la Intervencion. Sintomaticamente, esta obra permite un vuelco en la apreciacion del

episodio historico que abre la via para una relectura mas amplia del mismo.

En el primer capitulo de esta segunda parte: « Corona de Sombra de Rodolfo Usigli: El
drama de la intervencion como pretexto para una reflexion social, historica e identitaria » vamos

a estudiar la trascendencia de la obra draméatica de Rodolfo Usigli, como propuesta audaz,

22



critica'y vanguardista para la representacion de la historia mexicana. El teatro, como lo aseveran
especialistas de este género como José-Luis Barrientos, debe ser asimilado y estudiado bajo una
perspectiva diferente de aquella adoptada para el andlisis de otros géneros, conforme a su
dinamismo visual y simbdlico particular. Concretamente, también nos apoyaremos en el estudio
de Daniel Meyran El discurso teatral de Rodolfo Usigli: del signo al discurso, el cual a partir
de la semiotica de Charles Sanders Peirce profundiza en el andlisis del teatro de este autor y de
los discursos a los que remite su construccion simbolica, de acuerdo al contexto cultural de su
realizacion. De esta manera, a partir de dos obras fundamentales de Rodolfo Usigli, Corona de
Sombra y El gesticulador, analizaremos el traumatismo identitario de la memoria mexicana,
reflejada en su literatura histérica. En el segundo capitulo, « EI drama historico, signos y
discursos », a partir de la comparacion entre Corona de Sombra y Charlotte y Maximilien de
Maurice Rostand, vamos a profundizar en la cadena simbdlica que la literatura de mediados del
siglo XXe construye a partir de las figuras del Segundo Imperio. Por otra parte, también vamos
a recurrir a la poética de Gaston Bachelard para poner de relieve el lenguaje simbdlico que
Usigli construye en torno a las figuras de Carlota y de Maximiliano. En el tercer capitulo: « La
mexicanizacion de la pareja imperial: de entidades espurias a mitos culturales », vamos a
involucrarnos en el proceso creativo, historico y artistico que llevo a los efimeros emperadores
de México a verse mexicanizados y a convertirse en figuras representativas del sincretismo
cultural y racial en la literatura mexicana. En este contexto analizaremos como los discursos de
Corona de Sombra hacen eco a las teorias sobre la mexicanidad y la construccion de la identidad
de los filésofos mexicanos del Ateneo de la juventud: José Vasconcelos y Antonio Caso vy al
discurso posterior de Samuel Ramos. También en este capitulo estudiaremos como el autor de
Corona de Sombra se sirve de los mitos del imaginario prehispanico y universal para asimilar
a los Emperadores a la memoria del sincretismo mexicano. En el cuarto capitulo: « La
deconstruccion y desmitificacion del Segundo Imperio en la obra de Carlos Fuentes »
estudiaremos la influencia de la narrativa y del drama de Carlos Fuentes en el cambio de
paradigma de la simbolizacion de Maximiliano y Carlota en aras de una visién universalista.
Observaremos como en la pieza El tuerto es Rey se satiriza y se degrada la identidad de Carlota
y Maximiliano, despojandose a estas figuras de su jerarquia e historicidad y colocandolas en
tela de juicio en cuanto a su relacién con el poder. También observaremos cdmo en esta pieza,
las conductas de los emperadores parecen estar asociadas con algunas de las patologias y
obsesiones expuestas por la teoria sicoanalitica de Sigmund Freud, reflejandose asi la postura

de un malestar humano y civilizacional.
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En la tercera parte de este trabajo: « Nuevas versiones de la historia de la Intervencion
a un siglo de distancia » vamos a analizar narrativa, genérica y comparativamente las versiones
mas recientes de la Intervencion francesa, centrandonos en las obras del escritor mexicano
Fernando del Paso y del historiador francés Jean Meyer. Luego de algunas intermitencias de la
novela mexicana respecto al tema de la Intervencion y el Segundo Imperio, corresponde, a
finales del siglo XXe, a Fernando del Paso publicar su obra enciclopédica Noticias del Imperio
(1987). En novelas anteriores como José Trigo (1966) y Palinuro de México (1977) este autor
ya se dedica a experimentar con los géneros, la estilistica, la poética y la retorica literaria. A
partir de la Intervencion, esta novela plantea una reconstitucion muralistica de episodios
elegidos del devenir histérico de México, a través de la trayectoria colectiva de personajes
historicos y anénimos. Con esto, adhiriéndose a una vision global hispanoamericana, que toma
impulso con el Boom latinoamericano, se recobra el caracter historiografico y colectivo del
suceso frente a la abstraccion y la subjetividad que otorga el drama. , Luego del éxito de Noticias
del Imperio, del Paso publicaria algunos ensayos sobre la Intervencidn y su vision del personaje
de Carlota, hilo conductor de una parte de la composicién y narradora parcial del relato
novelesco. Este estudio, en cuanto al corpus literario, culmina con la obra de Fernando del Paso,
considerada en México la novela histérica mejor lograda sobre la Intervencion y el Segundo
Imperio. Tanto la obra de este autor como su biografia han sido motivo de gran cantidad de
publicaciones, ensayos, articulos, coloquios, por ello, en este estudio intentaremos abordar
Noticias del imperio desde una vision que privilegia el dialogo de esta novela con las demas

obras del corpus de este estudio, en tanto novela histérica posmoderna.

Por otra parte, continuando asi el analisis de los intercambios entre México y Francia,
la tercera parte de nuestro estudio incluye una obra del historiador Jean Meyer. Por su
nacionalidad francesa, por su trayectoria como historiador e intelectual en México y por su
numerosa bibliografia acerca de las relaciones entre México y Francia, resulta sintomatico que
Meyer haya dedicado un libro a un episodio binacional como la Intervencién. Este autor publico
en México en 2002 Yo el francés, obra historiografica que busca reconstituir a través de la
investigacion biogréfica y la estadistica, una memoria sobre los soldados franceses que
participaron en la Intervencion. Esta investigacion historica, que toma en cuenta la vision
subjetiva de los combatientes franceses, en contraposicion con los documentos que permiten
reconstituir el relato oficial, es una muestra del trabajo del historiador en la época
contemporanea, de principios del segundo milenio. Esta Ultima parte nos dara pauta para hacer

un breve recuento del devenir histérico e historiografico de la Intervencion francesa en México
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y en Francia, desde los primeros trabajos hasta los mas recientes. Asi estudiaremos cémo los

paradigmas del estudio historiografico han influido en los acercamientos entre dos culturas.

En el primer capitulo de la tercera parte: « Noticias del Imperio y la renovacion de la
novela historica » nos proponemos analizar aspectos representativos de la escritura de esta
novela, asi como su vision de la literatura, el lenguaje y la historia. Para analizar los recursos
de esta vision historica y literaria que abreva de una concepcién carnavalesca del mundo, del
lenguaje y del ser humano, vamos a recurrir al trabajo de Mikhail Bakhtine, complementando
a su exposicion realizada en L euvre de Francois Rabelais et la culture populaire au moyen
age et sous la renaissance, con estudios sobre las manifestaciones literarias del humanismo
como Lire I’humanisme de Marie-Dominique Legrand. Intentaremos asi explicar por qué esta
novela escapa a toda clasificacion y encasillamiento, dada la multiplicidad de sus estructuras y
de sus lenguajes, que permiten complejizar la percepcion del hecho histérico como parte de una
memoria histdrica y literaria. También en este apartado analizaremos cémo a traveés de la locura
y de los suefios de Carlota, Fernando del Paso logra crear un simbolismo que pone en relacién
a la emperatriz con todas las Carlotas histéricas y literarias. Como lo explica Sigmund Freud
en su obra Le délire et les réves dans la « Gradiva » de W. Jensen, la locura y los suefios como
manifestaciones relacionadas con el quehacer literario han sido despojados de seriedad debido
a su inaprehensibilidad y a un caracter que los ligan a la magia y a la adivinacién. En este
estudio nos proponemos estudiar como a partir de estas manifestaciones se manifiesta una
postura que replantea la revision de los paradigmas, la libertad creadora y la concrecion de una
nueva escritura. Para ello, recurriremos nuevamente a las teorias freudianas del subconsciente
manifiestas en obras como Sur le réve, asi como al analisis filoséfico del signo de Gaston
Bachelard, notablemente a sus obras sobre la fenomenologia de los suefios y de los elementos
(el agua y el fuego) como L’eau et les réves. En el segundo capitulo: « La busqueda de la
memoria histdrica » se analizara la estructura narrativa y discursiva de la obra historiografica
Yo, el francés de Jean Meyer, a caballo entre la literatura y la historia. Analizaremos los recursos
a los que se acude el autor-historiador para construir su universo narrativo recurriendo a la teoria
literaria de Gérard Genette, notablemente a Discours du récit. Por otra parte, cabe sefialar que
el argumento de Yo, el francés es la busqueda de la memoria histdrica de los oficiales
intervencionistas en México, puesta en relacion con el itinerario de un autor de sensibilidad
franco-mexicana. Esto trae a colacién la propuesta de la ego-historia, implementada por el
historiador francés Pierre Nora, la cual pone en relacion directa el devenir biografico del

personaje historico y la experiencia de un historiador involucrado personalmente en la historia
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que elabora. ¢De qué manera se realiza la transmision de la memoria en Yo en francés, a través
de la relacion del autor con su objeto de estudio? De esta manera, dado que la propuesta
historiografica de Meyer nos remite a los postulados teéricos de L Ecole des Annales, vamos a
recurrir para analizarla a las obras elaboradas por autores adeptos a este movimiento, como el
mismo Pierre Nora y Jacques le Goff. En el tercer capitulo, « Historias y ficciones », a partir de
un estudio comparativo entre Noticias del Imperio y Yo, el francés, pondremos en perspectiva
las diferencias entre las estrategias y escrituras que manejan el género novelesco y el
histériografico a la hora de abordar un mismo episodio histérico. Para ello, continuaremos con
el estudio de algunas de las posturas tedricas de autores como Nora, le Goff, Paul Ricoeur y
Paul Veyne. ;Cudles son las similitudes y las diferencias, o mejor dicho los intercambios entre
las précticas historiogréaficas y literarias contemporaneas puestas en practica por ambos textos?
¢ Qué perspectivas sobre la memoria de la Intervencidn plantea cada autor desde su posicion?
A estas y otras cuestiones que se plantearan a lo largo de esta investigacion intentara responder

este estudio comparativo.
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Primera parte :
Discursos cruzados sobre Francia y Mexico en el Siglo XIXe:

el conflicto
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Introduccion a la primera parte

A lo largo del siglo XIX, México y Francia enfrentaron situaciones politicas y sociales
complejas e inestables, como lo muestran los diferentes enfrentamientos internacionales y las
guerras civiles de las que nos da testimonio la Historia. La segunda intervencién francesa en
territorio mexicano (1862-1867) fue un acontecimiento que, por una parte, puso en crisis las
relaciones culturales y literarias entre ambos paises, y por la otra, tendria repercusiones
positivas para el futuro de la nacién intervenida y la continuidad de los intercambios bilaterales.
Por lo tanto, el estudio de las influencias, apropiaciones o préstamosar entre la literatura
francesa y mexicana no debe ser objeto de comparaciones simplistas, segun las cuales la
literatura mexicana del siglo XIX se reduce a la simple imitacion de la literatura europea. De
esta manera, como nos proponemos mostrar, dichas influencias y apropiaciones que México
pudo retomar del pais galo, correspondieron a la formacion de una estructura filosofica y
discursiva y a una camparfia de nacionalizacion -politica, social, artistica- cuyos discursos, en

su momento, respondieron a intencionalidades especificas.

Consideramos que el conflicto armado de la intervencion francesa es un punto
culminante en la Historia de ambos paises. Esto, debido a que, por una parte, pone de manifiesto
la progresion hasta ese momento de las ideas, imagenes y discursos que cada pais tiene del otro,
y por la otra, este encuentro y choque obliga a México a plantearse seriamente aspectos como
la constitucion social y la soberania nacional, nociones aun no bastante claras en la época. La
importante cantidad de estudios que retoman la intervencion francesa para analizarla desde
diferentes perspectivas?, es muestra ejemplar de la trascendencia de este conflicto como evento
predominante de un periodo que contribuyo a afianzar y precisar las relaciones entre ambos

paises. Aunque, por otro lado, consideramos que la literatura francesa folletinesca del siglo

! Podemos mencionar a manera de ejemplo, aparte del trabajo de Laura Suarez, que trata principalmente del estudio
de imégenes y discursos entre Francia y México, otros estudios como los siguientes : Guy-Alain DUGAST, La
tentation mexicaine en France au 19eme Slécle (1821-1862), L'Harmattan, Paris, 2008, que trata diversos
discursos exotistas de Francia sobre México o compendios como Daniel MEYRAN, Maximilien et le Mexique,
Presse de 1’université de Perpignan, 1992, donde se trata del estudio de la literatura y la Historia con relacion al
segundo imperio.
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XIX, que tiene como contexto la intervencidn y sus protagonistas, ha sido relegada a minusculos
compendios bibliograficos y breves referencias de caracter enciclopédico?. Pese a ésto y al éxito
efimero del que gozaron, estas novelas no dejaron de tener una importante influencia en los
autores que han abordado el tema de la intervencion, como una primera etapa del encuentro
cercano entre dos culturas, cuyas miradas solo se habian entrecruzado en la lejania. En México,
podemos decir que, pese a sus limitaciones, esta literatura folletinesca de contexto
intervencionista formé parte de un movimiento de reconstruccion nacional y literaria, que a
pesar de haber contado con autores de renombre, ha sido también encasillada como ejemplo de

la influencia romantica en México y despojada de su impulso vital, renovador y visionario.

Entre la serie de autores franceses que encontraron fama temporal publicando folletines
contextualizados en la intervencion francesa, dos retienen nuestra atencién. Esto debido a que
sus obras les valieron en su momento cierto reconocimiento, ademas de que manifiestan un
contacto cercano con México, pais en el que habitaron. Por otra parte, encontramos que en ellas,
estos intentaron hacer una reflexion sobre la situacion social mexicana —aunque evidentemente
influida por la mentalidad exotista de su época— sin hostilidades ni apasionamientos. Lucien
Biart, doctor francés que pasé gran parte de su vida en México y que dejo este pais durante la
intervencion, publicé en 1869 Benito Vazquez, étude de Moeurs Mexicaines. Siguiendo los
pasos de Humbolt y La Renaudiere, entre otros cientificos mexicanistas®, la gran cantidad de
folletines sobre México que publicd reflejé sus aficiones y sus estudios en zoologia,
arqueologia, geografia y botanica. Aunque sus relatos en general muestran una vision
paternalista y condescendiente del europeo civilizado hacia la América salvaje, podemos
reconocer en Biart cierta empatia con el lugar en el cual habitaria gran parte de su vida. Un
poco similar es el caso de Gustave Aimard*, buscador de oro, minero y aventurero que pasé
también un periodo en la américa anglosajona y en México. Dofia Flor (1877), folletin de
contexto intervencionista, muestra, a pesar de ciertos cuadros y clichés exotistas, una total
simpatia hacia la causa mexicana y un discurso en contra de Napoleon Il y sus ambiciones
expansionistas. El caso de Aimard es sobresaliente, dado el contexto y la época de su relato,

aunque cabe destacar la distancia temporal que separa su novela de los acontecimientos, lo cual

2 Encontramos solamente breves menciones de la obra de Lucien Biart y de Gustave Aimard en catalogos de
basqueda como Gallica, unos pocos ensayos y en la obra de Dugast antes mencionada.

3 Para profondizar acerca del rol de estos cientificos en el imaginario francés sobre México ver la obra de Guy-
Alain Dugast.

4 Gustave Aimard fue el seudénimo de Olivier Gloux. Llegé a América en busca de fortuna y aventura y
notablemente forma parte de la expedicidn de Raousset-Boulbon, aventurero francés que con un grupo de europeos
intentd independizar el estado de Sonora, México.
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puede explicar la reflexion que implica el distanciamiento. Por lo tanto, encontramos en este
autor una contradiccidn con respecto a los discursos del resto de los autores franceses de relatos
de aventuras en el marco de la intervencion, los cuales no niegan su adhesion a una mision
civilizadora de Francia en un pais ingobernable y envilecido. Otros folletines localizados sobre
el tema, de los cuales Le Chemin de la Vera- Cruz (1887) de V. H. Martin y Les Bouchers Bleus
(1895) de Fernand Hue son ejemplo y que utilizaremos de manera accesoria en este estudio,
muestran tendencias demasiado maniqueas, ademéas de haber sido escritos por autores de
dudosa identidad y relegados al olvido por los compendios bibliograficos. Del lado de los
autores mexicanos, como hemos explicado en la introduccion, hemos elegido a escritores
poligrafos de ideologia liberal, que consideramos, representan mejor estilistica y
discursivamente el afan testimonial y renovador de la literatura mexicana. Entre ellos, la figura
de Ignacio Manuel Altamirano se impone, por ser considerado por la mayoria de los estudiosos
como escritor e intelectual prominente del siglo XIX. En Clemencia (1869), su obra mas
destacada, podemos encontrar manifiesta su ideologia politica liberal, sus concepciones sobre
el rumbo de una literatura mexicana emancipada y un interesante conflicto entre sus ideales,
sus creencias e influencias. Escritor inquisitivo y elocuente, su obra escrita es tan humerosa
como diversos son los acercamientos criticos a su vida y a su bibliografia®. Pero antes de la
publicacién de Clemencia, cabe destacar que la primera obra de pluma liberal que conmemor6
la intervencién desde una perspectiva republicana fue El Cerro de las Campanas (1968) de
Juan Mateos. También ferviente liberal, soldado, politico y periodista como Altamirano, al que
lo unia una ferviente amistad, Mateos gozaria de fama y prestigio en su época, sobre todo como
dramaturgo®. El furor con el que la prensa liberal recibié su obra, fruto efusivo de la victoria
sobre Francia y los conservadores, manifiesta la simpatia y el éxito que tuvo en su época, antes
de ser relegado al olvido. Consideramos importante el analisis comparativo de Clemencia y El
Cerro de las Campanas, tanto por tratar temas considerados tabl en la época como por su
manera de abordar cuestiones identitarias, ademéas de constiuir un triunfo de la imaginacion
contra el poder. Ademas, encontramos en ambas un ferviente deseo de recomenzar la escritura
de la Historia de México desde la literatura como solucion amena y expansiva frente a la
solemnidad y al caracter restrictivo de la Historia. También es digna de mencionar, de manera

complementaria, la figura de Vicente Riva Palacio, también representante de la causa liberal en

5 Ver Ralph WARNER, Bibliografia de Ignacio Manuel Altamirano, Imprenta universitaria, México, 1955.
& Clementina Diaz de Ovando en su prélogo, recopila mas de una veintena de piezas teatrales del autor en Juan
MATEQOS, El cerro de las campanas, memorias de un guerrillero, Porrda, 1868.
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la guerra de intervencion y que con su obra Calvario y Tabor (1869) también conmemoro la

victoria liberal y rindi6 homenaje a Altamirano, su amigo y maestro’.

7 La protagonista de la novela, la mulata Alejandra, es un homenaje al poema de Altamirano Flor del Alba.
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Capitulo 1

Géneros de la literatura de masas en el siglo X1Xe

1.1.1.Contexto social, cultural y literario del corpus del siglo X1Xe

Antes de la independencia de México de Espafia en 1821, los intelectuales novohispanos
ya encontraban inspiracion en la filosofia, la politica y la literatura de Francia. Es testimonio de
ello la circulacion clandestina de obras francesas durante la colonia, a pesar de la censura®. La
inspiracion que un sector de México tomo de la ilustracion y de la revolucion francesa cobro
una importancia mayor a medida que se comenz6 a tomar conciencia de la necesidad de una
soberania y de una autonomia. Esto, paraddjicamente respecto a Europa y posteriormente a
Francia. De esta manera, mientras que al este del Atlantico las guerras napoleonicas se suceden,
al oeste, la inspiracién de la revolucion francesa impulsa a los caudillos de espiritu libertario a

emanciparse del yugo espafiol.

Al independizarse politicamente de Espafia, la joven nacion mexicana buscé asirse a
ideologias y formas de pensamiento ajenas a la madre patria y en Francia su efervescente
literatura encontr6 una valiosa fuente de temas y figuras. Aunque importantes, tampoco
podemos decir que las apropiaciones francesas fueran las Unicas, puesto que los intelectuales
mexicanos ya tenian acceso a publicaciones de diversas latitudes. Sin embargo, cabe sefialar

que la situacion politica y social de México era compleja y las formas de vida heredadas de

8 Ver Cristina GOMEZ, « La transicion entre los siglos XV1lle y XIXe: la difusidn de las obras francesas en Nueva
Espafia » en Impressions du Mexique et de France, Instituto de investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, Paris-
Meéxico, 2009, p. 45.
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siglos de colonizacion continuaron arraigadas en la organizacion social, la politica y las
costumbres®. La declaracion posterior de la republica mexicana no cortd de tajo con las
tendencias monérquicas y la guerra civil mexicana, que tendria sus periodos mas algidos
durante la Guerra de Reforma®, fue muestra de que una parte de la poblacion no deseaba romper
del todo los lazos con Europa y sobre todo con la iglesia, 6rgano de poder y dominacion. Cabe
destacar que el presidente liberal de origen indigena Benito Juarez'*, quien gobernaba el pais
en aquel entonces y el grupo de politicos e intelectuales que lo rodearon, tuvieron una notable
influencia de lo que filosofica e intelectualmente se conoce como el espiritu de la luces®. La
vision que tuvo este circulo liberal ilustrado, tanto de la politica como de la cultura, la literatura
y la historia, en gran medida influencia y adaptacion de la ilustracion francesa, encamind
algunas de sus acciones mas notables. Un ejercicio de critica y de cuestionamiento institucional
llevo al presidente a establecer una separacion entre estado e iglesia y a la confiscacion de la
mayoria de sus bienes, con el objeto de nutrir un empobrecido tesoro nacional. Este acto,
reafirmacion de la autoridad natural contra la sobrenatural, aparte de provocar la coléra del
partido conservador, también marcaria la trascendencia del liberalismo como un movimiento
espiriualmente hereje, lo cual no fue el caso. Se puede decir mas bien que los discursos y
acciones del grupo liberal estuvieron influidos por un ideal humanista, que también se reflejé
en otros aspectos, como en la educacion, notablemente impulsada por docentes como Gabino
Barreda®, asi como en la literatura y la prensa, medios de masificacion de la instruccion y del

conocimiento.

En esta prensa y en el folletin, formas predilectas de la transmision de informacion,
cultura y entretenimiento, también se vio reflejada la animadversion entre conservadores y

liberales. Por ejemplo, como lo sefiala Cristina Gomez Alvarez en su estudio « La transicion

® ver Luz PARCERO, Condiciones de la mujer en México durante el siglo XIXe, INAH, México, 1992. En este
estudio, encontramos un interesante panorama de las divisiones sociales y raciales en México durante el siglo
XlIXe.

10 Se conoce como Guerra de Reforma (1858-1860) al enfrentamiento civil entre los partidos liberal y conservador
en México, cuyos conflictos se acrecentaron luego de la indepencia. Los motivos fueron, entre otros, la ley
impulsada por Benito Juarez en la que el Estado expropi6 los bienes de la iglesia. Esta fue también una de las
causas por las que los conservadores hicieron llamado a la intervencion de Europa.

11 Benito Pablo Juarez Garcia fue gobernador del estado mexicano de Oaxaca y posteriormente accedio a la
presidencia de México luego del golpe de estado proclamado por su predecesor Ignacio Comonfort. Durd en el
poder de 1858 a 1872, en periodos interrumpidos por la intervencion francesa, situacién que lo obligé a refugiarse
en el norte de este pais.

12 Tzvetan Todorov define el espiritu de las luces como la forma de pensamiento, moderno, liberal e ilustrado, que
predomino durante el siglo XIXe en Europa y que posteriormente cobraria una influencia capital a nivel mundial.
13 Gabino Eleuterio Juan Nepomuceno Barreda Flores fue un reconocido médico, filésofo positivista y politico
mexicano. Este contd entre sus méritos el haber sido, durante el gobierno de Juarez, el primer director de la Escuela
Nacional preparatoria, a la cual introdujo el método cientifico.
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entre los siglos XVIlle y XIXe: la difusion de las obras francesas en Nueva Espafia », los
primeros, partidarios de la monarquia, del clero y de Espafia, preferieron privilegiar en sus
publicaciones periddicas a autores y temas espafioles, mientras que el sector liberal, partidario
de las ideas republicanas y en contra de Espafia, prefiere difundir la literatura y la cultura de

otras latitudes, principalmente de Francia:

Les journaux libéraux réservent donc 1’espace feuilleton a I’autre, a I’étranger, avec
une nette surreprésentation de la littérature francaise. Plus précisément, une
surexposition du roman-feuilleton et surtout de deux auteurs, Alexandre Dumas et
Eugéne Sue. Destinés a illustrer le rapport & la Révolution francaise et a toute une
histoire libérale, les romanciers- feuilletonistes francais sont choisis pour des raisons
politiques. Ignacio Cumplido, 1’éditeur d’El Siglo, a le souci constant de choisir des
ceuvres qui renforcent les sentiments nationaux des Mexicains et qui, en méme

temps, favorisent I’éducation de la population.'.

La Intervencion francesa, como lo testimonian los autores de la época, seria un golpe
duro para el partido liberal, el cual apoyaba el principio republicano francés y estadounidense
y, contrariamente al partido conservador, deseaba erradicar la monarquia y el imperio. La
ocupacion también reabri6 en la conciencia liberal la herida del anterior intento de Francia por
invadir a México, episodio conocido como la guerra de los pasteles®. Con la precipitada huida
del presidente Benito Juarez al norte del pais, luego del triunfo de las tropas intervencionistas,
los intelectuales liberales se vieron repartidos entre el destierro, el combate y la publicacién
clandestina. Clementina Diaz y de Ovando, estudiosa de la obra de Juan Mateos, destaca el
importante rol que tuvo la prensa en la lucha ideolégica liberal contra el segundo imperio y el
papel que jugaron las publicaciones de estos intelectuales.*® Una vez finalizado el conflicto, con
su conocido desenlace, la literatura post-intervencionista, tanto francesa como mexicana, fue
también el medio por el cual ambos paises buscaron redefinirse y reafirmarse, ya que aln estaba
vigente la sensacién de choque, de pérdida y de desencuentro. Francia, que hasta ese momento
habia escrito sobre México y América desde la simpatia y la condescendencia del civilizado

hacia el buen salvaje, tuvo que asumir su derrota y dividirse entre la empatia y la congratulacion,

4 Cristina GOMEZ, op. cit., p. 157.

15 Se conocid como Guerra de los pasteles (1838/1839) a la primera intervencion francesa en México, cuyo pretexto
fue el reclamo de un pastelero francés por los dafios provocados por las tropas del presidente Antonio L6pez de
Santa Anna a su restaurante.

16 En el prologo de Clementina Diaz al Cerro de las Campanas, la especialista en la obra de Mateos menciona los
principales 6rganos de periodismo liberal que lucharon mediante el discurso y la ironia contra la intervencion,
cuyos autores fueron perseguidos. Las letrillas satiricas, parte de estas publicaciones, también tuvieron un rol
fundamental en el combate literario liberal.
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que podemos encontrar en autores como Gustave Aimard, en la comprension lastimera de los
relatos de Lucien Biart y en el rechazo o la descalificacion de autores como V. H. Martin o
Fernand Hue. Inclusive, algunos poetas franceses de la época como Charles P. Richard,
Ferdinand Dugué y Gustave Dupin en sus composiciones lanzaron crueles invectivas en contra
de Juarez, por el controvertido fusilamiento de Maximiliano. La descalificacion, la
deslegitimacion y el rechazo hacia la politica liberal y la sociedad mexicana que podemos
encontrar en los discursos de las novelas francesas de contexto intervencionista, para emplear
el razonamiento del investigador Daniel-Henry Pageaux en su estudio sobre el exotismo,
también fueron formas de auto afirmacion o de cartarsis: « Ecrire sur 1’autre peut aussi servir
les défoulements ou les compensations a 1’échelle collective, I’'image de 1’étranger est un mode
de connaissance indirect symbolique grace a quoi se définit, se pose ou s’affirme un individu

ou une collectivité ».17

Los liberales mexicanos, por su parte, gracias a este triunfo que significo para ellos un
desplazamiento hacia la civilizacién y la legitimidad, se atrevieron a sofarse, definirse y
reflejarse a través del otro, del francés ilustrado. La literatura fue el medio que estos eligieron
para la difusion de la reconstruccion nacional y para hacer ver al mundo civilizado que a partir
de ese momento cualquier invasién a la soberania nacional mexicana era motivo sobrado de
escarmiento. De esta manera, Manuel Altamirano, uno de los principales guias del movimiento
liberal y de la regeneracion de México, una vez promulgado el triunfo de las armas mexicanas
sobre las extranjeras, también consideré pertinente pronunciar el triunfo de la literatura

nacional:

Podria hacerse una biblioteca con las publicaciones extranjeras que sobre nuestra
patria aparecen cada dia. Pero estos tesoros a nadie deben enriquecer mas que a los
historiadores mexicanos. El extranjero charlatan desnaturaliza los sucesos del pueblo

azteca en ridiculas leyendas, que se leen, sin embargo, con avidez en Europa.®

Por ello, como observaremos a través del estudio de los escritores liberales, la
expropiacion y la reapropiacion de los temas y motivos nacionales, segun su juicio tratados
desde una mirada exotista y falsaria, fue una tarea urgente en la construccion de su proyecto
cultural nacionalista e identitario. En cuanto a los escritores e intelectuales conservadores,

quienes también en su momento, como los liberales, consagraron su pluma a la propaganda y

17 Ver Daniel-Henry PAGEAUX, « Recherche sur 1’imagologie, de 1’histoire culturelle a la poétique » en Revista
de Filologia Francesa, n°® 8, 1995, p. 135.
18 Manuel ALTAMIRANO, La Literatura Nacional, Porrdia, México, 1949, p. 10.
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la exaltacion de la intervencion francesa,*® dos alternativas fueron propuestas para ellos: la

reinsercion o el olvido:

Los poetas nutridos con las ideas monarquicas o conservadoras, han sido pocos y de
éstos algunos merecen un lugar distinguido en la literatura; pero, como generalmente
no han cantado a la patria, ni a la libertad, y han preferido consagrar su lira, ora a
ensalzar las bellezas de la religion catélica, ora a cantar las glorias de los invasores
franceses que venian en 1863, pretendiendo aniquilar la soberania de la republica,
ora, por ultimo, a celebrar la llegada del archidugue Maximiliano, y adormecerlo en
el camino gue debia conducirlo fatalmente al cadalso, como quiera que en nuestra
humilde inteligencia no creemos que cantar la pirateria y el virreinato francés haya
sido cantar a la patria que jamas pudo estar representada sino por sus héroes
republicanos, parece que tenemos el derecho de no considerar a los susodichos
poetas en el nimero de los poetas patridticos, y por tanto, nos permitimos no hablar

de ellos.?®

Es de esta manera como el intelectual liberal proclama a través de sus Revistas
Literarias,?* instrumento de difusion de la literatura, la cultura y las ideas de los liberales, las
nuevas reglas del juego. Esto, haciendo una especie de tabula rasa del pasado literario mexicano
no conforme con el discurso liberal. Sin embargo, también es digno de resaltar el esfuerzo
conciliatorio que Altamirano realiza a través de la fundacién de la revista EI renacimiento, en
conjunto con Gonzalo A. Esteva, que vio la luz en 1868, un afio después del fin de la
intervencion. Como su nombre lo indica, este lider de opinion liberal en su revista tendio
también la mano a los escritores conservadores, para unirse en un esfuerzo de replanteamiento
y reconstruccién del paradigma literario en México, esto, a través de un impulso humanista

nacionalista.

Lo repetimos: el movimiento literario es visible. Hace algunos meses todavia, la
prensa no publicaba sino escritos politicos u obras literarias extranjeras. Hoy se estan
publicando a un tiempo varias novelas, poesias, folletines de literatura, articulos de
costumbres y estudios histéricos, todo obra de jovenes mexicanos, impulsados por
el entusiasmo que cunde mas cada dia. El publico, cansado de las é&ridas discusiones

de la politica, recibe con placer estas publicaciones, las lee con avidez, las aplaude,

19 Entre estos se puede mencionar a José Maria Roa Barcena y a los poetas imperialistas José Joaquin Torrente y
Roiz Luis G. Pastor, los cuales elogiaron a Maximiliano en sus poemas.

2 bid., p. 274.

2L Revistas literarias de México fue el nombre de un compendio de articulos realizado por Manuel Altamirano
entre 1861y 1868, con el fin de aportar reflexiones sobre una literatura nacional mexicana y dar a conocer a autores
mexicanos, ademas de promover a otros autores de diversas latitudes.
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y todo nos hace creer que, dentro de poco, podré la proteccion pablica venir en
auxilio de la literatura y recompensar los afanes de los literatos, no siendo ya este

trabajo estéril y sin esperanza.?

Como puede observarse a través de esta cita, la literatura y sobre todo la novela-folletin,
exitosa importacion de Francia, fueron para los intelectuales liberales los medios idoneos para
educar al pueblo lector a través del placer de la lectura. Este triunfo de las letras liberales
también significé para Altamirano, en pleno apogeo de la influencia roméntica, el triunfo del
hombre de letras y sobre todo la pauta para el auge de una especie de novela-manual, manifiesto

de la ideologia y la sensibilidad liberal.

1.1.2. La novela-folletin como vehiculo de masificacion literaria

El siglo XI1Xe marca el apogeo de la globalizacion de la prensa como vehiculo de
difusion de sucesos, imagenes, historia, cultura, moda, viajes, literatura y arte en general®. A
pesar de que la lectura y la alfabetizacion contindan siendo restringidos en Francia y mas aln
en México y que la transmision de conocimientos se da sobre todo entre los circulos ilustrados,?
las publicaciones periodisticas permitieron la propagacién de sucesos y novedades entre los
paises. Los intercambios e influencias entre la literatura y la prensa del viejo y del nuevo mundo
son muestra de ello. La novela, género que formo parte fundamental de la masificacion de la
literatura, encontrd en una poblacién avida de informacion, descubrimientos y fantasia una

manera poco costosa de intensificar sus alcances.

Los relatos que tienen como contexto la intervencidon francesa en nuestro corpus de esta
época, fueron primeramente publicados en formato de novela-folletin. El folletin es definido

como un subgénero de la novela, una forma especial de la novela segin Emilio Carrilla, surgido

22 Manuel ALTAMIRANO, op. cit., p. 8.

23 Para saber mas acerca de la repercusion de la novela- folletin europea en México, ver Marie Eve THERENTY
« ldentités nationales, politiques et médiatiques dans les feuilletons en France et au Mexique au X1Xe siécle » en
SUAREZ, op. cit., p. 150.

24 En la época, eran frecuente las tertulias literarias en los circulos ilustrados de México. En revistas como el
Renacimiento y las Revistas literarias, se da testimonio de estas reuniones y del seguimiento que dieron estos
intelectuales a la literatura y las artes provenientes de Europa.
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en Francia, estrechamente relacionado con la prensa, su primer vehiculo de transmision. Como
caracteristicas propias tiene el estar publicado por episodios o entregas y el propoésito de
mantener el interés del publico mediante « una adecuada suspension de la intriga ».26 La division
en capitulos, ilustraciones ocasionales y el desarrollo de diversas tramas que involucran a una
cantidad considerable de personajes también son otros elementos que la caracterizan. Debido a
su gran éxito durante el siglo XIXe, el folletin adquiere su independencia y se edita en
cuadernillos independientes e incluso en libros. Sin embargo, esta novela por entregas es
comunmente considerada por la critica actual como un subgénero de limitado valor o baja
literatura. No obstante, como lo explica Emilio Carrilla, existe una diferenciacion dentro del
mismo folletin, con lo cual no todas las publicaciones que responden a su estructura carecen
forzosamente de consideracion literaria: « Conviene, sin embargo, distinguir entre la obra
literaria publicada en forma de folletin y el folletin propiamente dicho. El folletin tipico se fue
perfilando a lo largo del siglo hasta adquirir la estructura definida que se le reconoce ».2 De
esta manera, resulta menos complejo explicar el caso particular de novelas como Clemencia
que, aungue posee las caracteristicas estructurales del género, goza de consideracién y de una
reputacion especial entre la critica mexicana. Esto a diferencia de Calvario y Tabor o El Cerro
de las Campanas, ambas con menor consideracion que la de Altamirano. La evolucion del
folletin francés fue similar. Lugar de origen del subgénero, estas novelas por entrega fueron
plataforma para autores que alcanzarian gran fama y renombre y por lo subsiguiente,
trascenderian como clasicos de la literatura universal como Honoré de Balzac, Victor Hugo y
Alexandre Dumas. Esto, gracias al favor y la adhesion del publico, que siguid sus relatos con
fervor y constancia. En cuanto a las novelas francesas de viajes y aventuras de tendencia
exotista, otra rama del folletin también de notable difusion y aceptacion en la época, éstas en
su conjunto fueron en lo posterior despojadas de su valor literario y relegadas al olvido.? En el
caso de los relatos de Lucien Biart y Gustave Aimard, entre otros pertenecientes a esta categoria,
aunque detentan caracteristicas que los adhieren al folletin, estos fueron publicados
directamente forma de libro. Una de las razones de esta tendencia puede ser el prestigio y la
difusidn de estos autores en su época, garantia de éxito seguro.? Carrilla tiene una explicacion

para este fendmeno: « Muchos verdaderos folletines fueron publicados en forma de libro, sin

% Emilio CARRILLA, El romanticismo en la América Hispanica, Gredos, Madrid, 1975.

% |bid., p. 129.

2 Ibid., p. 127.

28 \er Mark WOLF, « Western Novels as Children's Literature in Nineteenth-Century France », en Mosaic, n° 2,
2001.

2 Encontramos en estos folletines decimononicos un antecedente de las revistillas de aventuras vaqueras y
sentimentales que aun circulan en nuestros dias, notablemente en México.
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que escaparan por eso, a su contextura y limitado valor. En fin, eran de imaginar tales
entrecruzamientos en la época ».*° En contraste, los relatos mexicanos de Altamirano, Mateos

y Riva Palacio, fueron en México publicados primeramente en revistas y por entregas.*

La gran variedad de temas abordados por los autores, la heterogeneidad de estilos y
recursos y el libre discurrir de discursos e ideologias, dificultan a la critica la clasificacion de
las novelas del siglo XIXe. Si bien no se puede negar el predominio de tendencias romanticas
en las novelas francesas y mexicanas de este periodo, éstas se caracterizan también por poseer
elementos de lo que se conocié como la novela social, politica, sentimental y costumbrista,
principalmente. Como parte de una caracterizacion que de acuerdo con Carrilla se relaciona con
este paratexto sentimentalista, existe la tendencia de gran parte de los titulos de estos relatos a
corresponder a nombres propios femeninos y masculinos —también por estar dirigidos principal
e intencionalmente al pablico femenino—. Inclinacion procedente de Europa, gracias a la
difusion de novelas como Paul y Virginie (1788), Atala (1801) y Graziella (1852), entre otras.*
De esta manera, titulos como Clemencia, Dofia Flor y Benito Vazquez son ejemplos de la
marcada tendencia de nuestros relatos al sentimentalismo, al patetismo y al juego de pasiones,
rasgos considerados como el sello distintivo de este tipo de novelas. Cabe destacar que en éstas,
aunque el titulo corresponde al nombre propio de un personaje de la trama, este personaje no

tendra forzosamente, por diversas razones, el protagonismo de la historia.

En estos relatos de caracter sentimental, a diversas situaciones de amor, pasion, odio,
seduccion, abandono, reclusion, enfermedad, sacrificio y muerte, por mencionar algunos de sus
topicos, se afiade la critica social. Circunstancias que son pintorescamente enmarcadas por
cuadros costumbristas 0 « una sucesion de escenas populares, de acentuado color local, a las
cuales estaba intimamente ligada la trama de la obra ».%® Serie de conflictos que en ocasiones
tienen un desenlace sencillo y feliz: triunfos y ascensos sociales, matrimonios, fama y fortuna
y en ocasiones llegan a ser mas complejos, patéticos y desgraciados. Como considera Carrilla,
a la mayoria de este tipo de relatos decimondnicos de folletin se les puede reprochar su
sensibleria, su falta de realismo y de profundidad sicolégica, ademas de sus férmulas repetitivas

y recicladas. Sin embargo, como plantearemos a lo largo de este trabajo, en las obras de nuestro

30 CARRILLA, op. cit., p. 128.

31 Tanto la novela de Altamirano, como la de Riva Palacio, fueron primeramente publicadas por entregas en la
revista El renacimiento, dirigida por el primero.

32 paul et Virginie de Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre es considerada precursora de la novela exotista.

33 CARRILLA, op. cit., p. 88.
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corpus también podemos encontrar elementos que consideramos de interés simbolico y un

discurso visionario que sera retomada por las generaciones siguientes.*

A estas tendencias caracteristicas de la influencia romantica en nuestro corpus de
literatura francesa y mexicana, podemos afadir caracteristicas de lo que la critica
norteamericana considera como literatura western. Originada en lo que el profesor Frederick
Jackson Turner en 1893 reconocié como literatura de la frontera, ésta fue propulsora de
mentalidades y modos de vida particulares del oeste fronterizo americano, area de libertad y
recesion. Esta reflexion, que encontramos en la obra de Stephen McVeigh,® estudioso del
western, resulta notable porque confiere una relevancia a esta literatura, la cual, a pesar de haber
gozado de gran éxito y difusion durante el siglo XIXe, fue posteriormente considerada como
literatura de entretenimiento juvenil y relegada del gusto de la critica.® De ahi la importancia
de destacar esta literatura como fuente de apropiacion que la literatura francesa adaptaria a sus
relatos de aventuras americanas.’” Con esto podemos decir que el western, del cual el escritor
norteamericano Fenimoore Cooper es considerado precursor y representante mas destacado,
tendria una influencia notable en nuestros escritores franceses y mexicanos. El estudio de Mark
Wolf, anteriormente citado, nos muestra que la literatura de escritores de influencia cooperiana,
como Gabriel Ferry® y los propios Lucien Biart y Gustave Aimard, tuvo una importante
recepcion en su época, fue objeto de numerosas reediciones y fue vehiculo de teméticas de
actualidad. Por parte de los escritores mexicanos liberales, algunos criticos mencionan la
simpatia y aficion que estos sintieron por los relatos de Cooper. Lo que si podemos constatar
es la influencia que este tipo de literatura tuvo tanto en nuestros autores franceses como

mexicanos en la ficcionalizacion del México de la intervencion.

Stephen McVeigh explica en su analisis de la novela western americana que este
subgénero en si mismo es dificil de definir, por la gran cantidad de elementos, en ocasiones
contradictorios, que la conforman. A pesar de ello, podemos localizar en sus diversas

manifestaciones una serie de tépicos fundamentales: un especial cuidado en la geografia y los

34 Consideramos, como lo abordaremos mas adelante, que la novela de Fernando del Paso, Noticias del Imperio,
tiene una influencia importante de la novela de Juan Mateos.

3 Stephen MCVEIGH, The american western, Edinburgh university press, USA, 2007, p. 2.

3 Mark Wolf, en su articulo antes citado, sefiala pertinentemente un desgaste posterior del género y su cambio de
estatuto de literatura seria a infantil. EI llamado western spaguetti, que tuvo su impulso sobre todo en el cine
estadounidense de los afios 1960, retomo clichés y estereotipos provenientes de su precedente literario.

37 La influencia western en la literatura francesa trasladé su interés exotista hacia los pobladores de las regiones
agrestes de Estados Unidos a México, por ser pais vecino y por los acercamientos que tuvo con Francia.

38 Gabriel Ferry (1809/ 1852) fue el seudénimo de Louis de Bellemare, hijo de un rico comerciante francés. Por
este motivo fue enviado a América, continente que lo fascind y lo llevé a publicar numerosas novelas de influencia
western, la cuales gozardn de gran éxito y difusion en su época.
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cambios historicos, la aventura sentimental, el tipo del vaquero — forma de hablar, vestimenta,
habilidades — y un mensaje politico que privilegia valores morales e instituciones. Esto, aunado
a que este tipo de publicaciones también forma parte de una literatura destinada para el consumo
de masas. Nuestros autores de novela-folletin encontraron en la influencia de Cooper un
dinamismo que adaptaron a sus novelas en el cual la aventura, el paisaje y los lances del
combate vendrian a aligerar la carga referencial historica y el mensaje social. Asimismo, el
dinamismo del western ayudd a amenizar el caracter instructivo e histérico de novelas que
tenian como objetivo aleccionar al lector sobre México, su geografia, flora, fauna, que el
didactismo humboldtiano de otra épocay las largas descripciones scottianas no hubieran podido
transmitir con tanto éxito en un momento en el que el lector deseaba tener noticias agiles y
frescas del extranjero. La estructura del desplazamiento geogréafico del periplo western se
acomodo con facilidad a los objetivos aleccionadores de nuestros autores y, por consiguiente,
de la mano de valientes soldados, temerarios guerrilleros y forajidos, el lector pudo recorrer
libremente las diferentes regiones de la tierra caliente y la tierra templada mexicana.® Esto,
ademas de poder presenciar sucesos historicos, sorprendentes descubrimientos y apasionantes
combates, mediante una serie de tematicas, polaridades espaciales y caracterizaciones
particulares: zonas tropicales prédigas de flora y fauna exuberante, como la serie de personajes
que vamos a encontrar: generales, capitanes, coroneles, guerrilleros, ladrones de caminos,

espias, caza-fortunas, indios traidores, vaqueros avezados, rancheros opulentos.

Los elementos del western, con su exaltacion implicita de la vida guerrera y soldadesca,
habrian de vehicular la moda del cow-boy: el hombre temerario, libre y agreste, gran estratega,
habil con las armas y conocedor de la naturaleza y sus vicisitudes. De esta manera, el dandy, el
Don Juan y el romantico atormentado fueron adaptados a las nuevas circunstancias, modas y

costumbres del México hostil y agreste:

Ces cing guerilleros se nommaient ou du moins se faisaient nommer el Pinto, el
Rabioso, el Nino, el Rastreador et el Muchacho ; tous noms significatifs ; ces cing
hommes étaient la terreur des terres chaudes [...] et portaient des costumes d'une
incroyable richesse et du meilleur gott [...] c'était le pittoresque costume andalou
coquettement modifié [...] Leur cou se détachait sur le col rabattu d'une chemise de

flanelle rouge brodée en soie blanche, ou gris-perle brodée en soie rouge, ou encore

39 Estos topicos, que responden a la terminologia acufiada por Humboldt, seran utilizados para localizar geogréafica
y climéaticamente el relato. Seglin Dugast la preferencia de los autores europeos exotistas por la tierra caliente
corresponde justamente a un imaginario exético tropical.

40 Con la exaltacion de estos personajes, los autores hicieron implicitamente la exaltacion del soldado y de la vida
en el combate.
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blanche brodée en soie bleue ; la veste, le gilet et le pantalon de velours bleu étaient
soutachés de broderies d'argent, et la botonadura, c'est-a-dire la garniture du
pantalon, composée de cent-vingt boutons, représentait une série de petites tétes de
jaguar, de puma, de loup, selon la fantaisie du propriétaire[...] Leurs larges
sombreros tout galonnés d'or étaient négligemment jetés sur leurs magnifiques

zarapés posés au hasard sur le dos des chaises.*

Como lo encontramos en Dofia Flor y en Benito Vazquez, el cowboy criollo y mestizo,
es decir el ranchero mexicano, vendria a remplazar al pioneer y al coureur de bois americano:
temerario, experto en el manejo del lasso (sic), implacable con el enemigo y galante con la
mujer, jugador, bebedor, fumador de puro; este es ganador en lances, alza su botella cuando

gana y muerde su bigote cuando pierde :

Beau, noble, généreux, don Fernando Ramirez était adoré de ses compatriotes. Bien
qu'il ne se fOt jamais occupé de politique, son ascendant sur les ranchéros, sur les
gens de cheval, comme on les désigne au Mexique, pouvait le rendre redoutable a un
moment donné. 1l avait le front haut, les yeux noirs et le teint mat des créoles. On se
sentait attiré vers lui par une sympathie inexplicable. En dépit de sa moustache
retroussée qui donnait a sa bouche une expression dédaigneuse, et de la souplesse de
ses mouvements qui révélaient la force, il y avait quelque chose de féminin dans ce
beau cavalier aux mains fines et aux maniéres courtoises. Sa vie, jusqu'alors, avait
été des plus orageuses. Il était I'nomme des rendez-vous nocturnes, des sérénades,
des balcons escaladés, le cauchemardes jaloux, l'idéal des jeunes femmes et des
jeunes filles. Habile a tous les exercices du corps, brave, loyal, spirituel, Fernando,
pour les viveurs de son age, était un modéle en méme temps qu'un sujet d'envie. Aux
yeux des ranchéros, dont il affectait de porter le gracieux costume, il passait pour
I'écuyer qui, a vingt lieues a la ronde, savait le mieux dompter un cheval ou un

taureau.*?

En la caracterizacion del personaje western, nuestros escritores mexicanos también
encontraron la manera de exaltar al soldado liberal mexicano e identificar al lector con esta
figura heroica: hombres valientes, honrados y leales, que se aventuran en osados lances y
periplos para conquistar el amor y la admiracion de las mujeres y servir a su patria.
Tipificaciones que encontraremos, tanto en los relatos liberales que nos conciernen, como parte

de una tendencia a la auto-exaltacion y de otros relatos de la novela romantica de la época que

4l Gustave AIMARD, op, cit., p. 25. Esta caracterizacion del ranchero mexicano sera retomado por Fernando del
Paso en su novela, como parte de la iconografia del personaje histérico Dubois de Saligny.
42 LLucien BIART, Benito Vazquez, étude de meeurs mexicaines, J. Hetzel, Paris, 1869, p. 54.
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tienen a el Zarco (1901), también de Altamirano y a los Bandidos del rio frio (1889) de Manuel

Payno como ejemplo mas representativos:

El capitdn Martinez era el tipo determinado del guerrillero, su traje muy sencillo, un
sombrero aleman con galones y toquillas de plata, chaqueta de pafio con alamares,
calzonera negra con botonadura de concha, botas de cuero de venado, su revolver
puesto a la cintura donde se cefiia su canana. Montaba un caballo negro como la
noche, le decia el azabache. Los arneses eran de un gusto exquisito. Pendiente de
una correa y puesta entre los arciones de la silla, estaba la espada de un temple
magnifico. Una reata en los tientos y, debajo y por ambos lados del vaquerillo, dos
pistolas dragonas. El capitdn Pablo Martinez, que asi se llama nuestro héroe, tiene,
como ya sabrd el lector, un modo de reirse estrepitoso, acciona como quien rifie,
franco, consecuente y buen amigo, mas bien esta en los peligros que en los dias de

frascas y parrandas?

En resumidas cuentas, a esta serie de héroes los unia una especie de simpatia e
identificacion por parte de sus autores que, como ya mencionamos, también fueron soldados o
vivieron una diversidad de aventuras en un México en plena ebullicion. Lucien Biart reivindica
asi su propia experiencia: « J’ai vécu de la vie de I’indien, de celle du vaquero, et, j’ose le dire,
les savanes et les foréts vierges n’ont plus guére de secrets pour moi »*. Esto también fue un
elemento clave en el éxito de este tipo de relatos, en una época en la que aun existia una gran
fascinacion hacia los modos de vida diferentes y los viajes de aventuras en espacios lejanos y

limitados por las telecomunicaciones.

43 Juan MATEOQS, op. cit., p. 23.
4 Lucien BIART, La terre chaude : scénes de meeurs mexicaines, G. Charpentier, Paris, 1879, p. IIl.
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Capitulo 2
Los prejuicios exotistas y el conflicto identitario

en la caracterizacion del personaje mexicano

1.2.2 Benito Vazquez: EI mestizaje como tépico de lo marginal en la

literatura francesa exotista

Como consecuencia de mas de tres siglos de colonizacion espafiola, en el siglo XIXe la
sociedad mexicana, pese a su independencia de Europa, ain continuaba cargando con la
herencia de una organizacion social pigmentocratizada,*® es decir, fundada sobre « le mantien
de la race blanche numériquement inférieure, en haut de la pyramide sociale».** Como afirman
los estudiosos de este periodo, la emancipacion de Espafia no atrajo automaticamente consigo
la desaparicion de la mentalidad colonial en las estructuras politico-sociales de México. Sin
embargo, este siglo, con sus multiples conflictos armados, -guerra civil entre realistas y
republicanos, primera intervencion francesa, intervencion estadounidense- también
representaria el advenimiento de una clase politica, intelectual y militar en la que mestizos e

indios ya pueden ascender en la escala social y alcanzar los privilegios antes reservados a

4 «Pigmentocratica» es el término que Dugast utiliza para hacer referencia a la division social y racial basada en
el color de piel, segin la cual que la raza europea « criolla » tiene la supremacia sobre nativos y mestizos.
46 Guy-Alain DUGAST, op. cit., p. 228.
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peninsulares y criollos.*” Por ello, no podemos decir que son fortuitos los maravillados términos

con los que el narrador omnisciente de Dofa Flor se refiere a la organizacion social mexicana:

Cela prouvait seulement que le colonel ne connaissait pas les Mexicains et surtout
I’organisation étrange et presque fantastique de la société mexicaine. Dans ce pays
singulier ou tout se fait au rebours du bon sens, les choses les plus extraordinaires
sont les seules logiques; le lépero d’aujourd’hui peut &tre demain un grand
personnage; les rangs et les distinctions de castes n’existent pas; 1’intelligence,
I’audace et le savoir-faire peuvent conduire a tout avec une rapidité

vertigineuse]...]*

Literariamente hablando, podemos decir que, tanto en esta narrativa francesa como en
la mexicana, los personajes criollos de clase alta contindan llevando los roles protagonicos,
pero ahora alternan con personajes mestizos e indios, lo cual no deja de tener implicaciones
problematicas. Antes de hacer referencia a estos estratos raciales, resulta pertinente cotejar
algunas de sus definiciones. Para definir a los criollos, créoles en frances, podemos encontrar
en el diccionario de Littré del siglo XVIII estos términos: «créole: homme blanc ou femme
blanche, originaire des colonies »,% término asi comprendido por nuestros escritores.® Los
autores franceses, aun adheridos a un sistema estricto de castas, estratifican a sus personajes en
la clasificacion siguiente: créole, métis, indien, mulatre. De esta manera, la voz narrativa, en
diversas ocasiones, se servira de estos genéricos para hacer alusion a las distintas castas, lo cual
hace que tengan una repercusién en la posicion del personaje en el relato. En cambio, en los
relatos de nuestros autores liberales mexicanos, tales denominaciones se encuentran
diferenciadas o ausentes, aunque no se puede negar que el personaje criollo continuara gozando
de una posicion privilegiada, aunada a una alta consideracion social. En las novelas de
Altamirano, Riva Palacio y Mateos, las estratificaciones raciales de los personajes obedeceran
a un discurso intencionalmente unificador, aunque matizado y en ocasiones no bastante claro.
De manera general, podemos decir, por lo pronto, que los autores mexicanos clasifican

racialmente a sus personajes en: « espafiol » 0 « mexicano », resultando confuso para el lector

47 El sistema esparfiol de castas dividia socialmente a la poblacion de acuerdo con esta terminologia: a) peninsular
= espafiol, b) criollo = espafiol nacido en américa, ¢) mestizo = resultado de la mezcla entre criollo y aborigen, d)
indio = aborigen u originario de américa, €) mulato = mezcla de espafiol con africano, por mencionar las
principales.

48 Gustave AIMARD, op. cit., p. 233.

4% Roger TOUMSON, Mythologie du métissage, Presses universitaires de France, Paris, p. 120.

%0 No hay que confundir esta acepcion de criollo, con la utilizada por los colonos franceses en las Antillas: créole
= cruza de blanco con negro.
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saber a qué se refieren y cuéles son las implicaciones de estos términos, como lo vamos a

desarrollar méas adelante.

Como lo observamos con la evolucion de la literatura y de sus protagonistas, el siglo
X1Xe marca la aparicion del héroe sombrio y marginal, no siempre conforme con las leyes del
comun de la sociedad.®* Esto también jugara un rol representativo en nuestros relatos, en los
cuales, al personaje de heroismo luminoso se empareja la figura del inconforme, del maldito y
del proscrito. Sin embargo, como producto de una literatura contextualizada en una sociedad
pigmentocraticamente dividida, el heroismo del personaje también estard condicionado a su
estrato social y racial. Como ejemplo particular de la problematica racial del héroe de influencia
romantica, tenemos a los protagonistas de Benito Vazquez (1869) de Lucien Biart. El hilo
conductor de esta novela exotista y sentimental es la basqueda de venganza de Benito Vazquez
contra los soldados que lo despojaron de sus bienes y casi lo asesinan y también contra Fernando
Ramirez, amante de su esposa Antonia, quien considerandolo muerto busca consuelo en esta
relacion prohibida. Esto, enmarcado por el México de la guerra de reforma, en el cual las
hostilidades del clima, de la naturaleza y de la gente, haran imposible todo intento de revolucion

y renovacion.

Por consiguiente, en este relato el héroe criollo fisica y socialmente superior Fernando
Ramirez se contrapone el mestizo Benito Vazquez, homénimo al titulo de la obra. Ramirez,
dado su origen y su buena constitucion, parece pertenecer aun a la categoria clasica del héroe
teorizada por Baltasar Gracian, caballero de posicion social privilegiada, noble, triunfador, de

gusto exquisito:

Fernando avait le front haut, les yeux noirs et le teint mat des créoles. On se sentait
attiré vers lui par une sympathie inexplicable[...] Aux jeux des rancheros dont il
affectait de porter le gracieux costume, il passait pour I’écuyer qui a vingt lieues a la

ronde, savait le mieux dompter un cheval ou un taureau.

Sin embargo, Fernando, personaje préximo al Don Juan hoffmaniano,* estd marcado
por una inclinacién a los vicios y a la carne: « Des orgies ou des amours souvent indignes de

lui »,% manifestacion de un « malestar » interior que le impide estar en armonia consigo mismo

51 Ver Georges ZARAGOZA, Héroisme et marginalité, Ed. du temps, Nantes, 2002.

52 En la misma obra.

%3 Lucien BIART, op. cit., p. 54.

54 Zaragoza comenta la representacién del Don Juan romantico que hace E. T. A Hoffman en su Don Juan, en el
que la inconformidad del seductor con el amor esta relacionada con un malestar existencial preconizado por el
romanticismo.

% Ibid., p. 54.
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y con la buena sociedad. A esta contrariedad se suma su enamoramiento hacia la bella Andrea
Velazco, rica criolla de belleza europea clésica, caracterizada por su «chevelure blonde aux
reflets d’or brun » y « grands yeux a I’iris azuré », hija del gobernador de Puebla. Sus amores
parecen convencionalmente predestinados a la felicidad, de no ser, aparte de la mala vida de
Fernando, por otro impedimento: Antonia VVazquez: « la mestiza ». Figura femenina antagonica,
como Benito, « el mestizo » su paralelo masculino. Estos personajes también seran

predestinados y condenados por este origen mestizo.

Como parte de este tipo de personajes marginales que el romanticismo puso en
perspectiva, tenemos las figuras del mestizo y el mulato, ya presentes en relatos como Georges
(1845) de Alexandre Dumas, que ya toca cuestiones raciales. Por otra parte, remitiéndonos a la
denotacion europea del término mestizo: « métis », encontraremos, como lo hace Roger

Toumson en su estudio tedrico sobre el mestizaje, una serie de denotaciones negativas:

Provenant du bas-latin misticium variante de mixticium, derivé de mistus ou mixtus,
participe passe de miscere (méler, mélanger) le terme « metiz » apparait en francais
au Xllle siecle. En ancien provencal cette forme « mestiz » est utilisé dés la premiére

moitié du Xlle siécle pour signifier « de basse extraction, de sang mélé, mauvais, vil

».56

Consideramos como Toumson, que esta serie de atributos: mauvais, vil, « qui est fait
moitié¢ d’une chose, moiti¢é d’une autre », asi como otros juicios de valor registrados en las
bitdcoras de viajeros y aventureros, tales como: « race abatardie », « mélange hasardeux et
impuissant »* contribuyeron a la continuidad de la estigmatizacion del mestizo. Esto repercutio,
como lo podemos constatar, en este tipo de personajes en los cuales, la literatura francesa
americanista del siglo X1Xe continda poniendo de manifiesto estos a prioris. Benito, mestizo
mexicano « issu d’une indienne et d’un espagnol »,% debido a su condicion racial esta desde su
origen en desventaja respecto a Fernando, del cual, en una especie de espejo deformante, es
sombra y mala conciencia. Por ello, gozando en realidad de un protagonismo efimero y
aparente, Benito sufrira a lo largo del relato una pérdida constante de valores y de humanidad

y asi de supuesto protagonista, « el mestizo » pasara a antagonista y villano.

%6 Roger TOUMSON, op. cit., p. 87.

5 En numerosas bitacoras de viajeros, registradas por Dugast en la obra citada, encontramos categorizado al
mestizo con una fuerte carga negativa.

%8 BIART, op. cit., p. 2.
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Cefiidos a prejuicios restantes del sistema colonial de castas, estos relatos de la segunda
mitad del siglo X1Xe contintan plasmando en su literatura antagonismos que responden sobre
todo a condiciones sociales, raciales y, en este caso, a pertenencias nacionales. De este modo,
en Biart, junto con la oposicién entre criollos —puros—y mestizos —mezclados—, encontraremos
también la oposicion entre europeos y mexicanos. Los « indios » y « mulatos », tltimos estratos
de la escala racial y social, actian como una especie de comodines que obrardn segln el interés
o la fuerza. Asi provocan la piedad del personaje criollo de Biart: « [Fernando] ne pouvait se
défendre d'une profonde pitié pour ces pauvres Indiens ravis a leur famille par la violence, et
qui, étrangers a toute idée politique, ne souhaitaient que de vivre en paix ».% De este modo,
podemos hablar en esta literatura de un juego de dobles o contrastes, producto de tendencias
maniqueas fundadas en prejuicios raciales, en la que a la belleza pura y a la bondad del criollo
se opondra la fealdad de la mezcla y el vicio mestizo. Tomando en cuenta estos
encasillamientos, podemos encontrar que, tanto los autores franceses como los mexicanos
componen sus relatos siguiendo una estructura contrastiva conforme con un paradigma racial.
De este modo, las estructuras de estas novelas-folletin se pueden resumir, en la mayoria de los
casos, en el enfrentamiento de dos contrapartes: los personajes buenos/ positivos y los
personajes malos/ negativos. En cuanto a su caracterizacion, estos personajes estan racialmente
tipificados en personajes rubios -de belleza europea- y personajes nativos, de piel morenay con
rasgos mestizos e indios. Como lo vamos a exponer a continuacion, observaremos que estas
caracterizaciones tendran una relacién directa con el papel que les tocara desempefiar a estos

personajes en los relatos.

Personaje dafiado, condenado por su pertenencia racial y contraparte de Fernando
Ramirez, tenemos al mestizo Benito VVazquez quien, a pesar de contar con ciertos rasgos de
caracter que juegan a su favor, responde sobre todo a una naturaleza grosera « d’une touchante
simplicité » y primitiva « d’une “rudesse native », aparte de poseer « un alma inculta inclinada
a las malas pasiones ». Dada la composicion de estas novelas-folletin, los personajes estan mas
0 menos presentes o ausentes a lo largo del relato, personajes sin mayor complejidad sicolégica,
variables e incluso contradictorios. En cuanto a sus motivaciones, tenemos por ejemplo, la
venganza, que serd una especie de leitmotiv de los personajes mestizos, tanto en Benito
Vazquez, como en relatos como Les Bouchers Bleus (1895) de Ferdinand Hue, en el cual, el

deseo de venganza es el movil de la antagonista Blanca Quezada, también tipificada como « la

59 |bid, p. 155.
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mestiza ».%° De este modo, la motivacion de los mestizos Benito y Antonia Vazquez sera
vengarse de los criollos Fernando Ramirez y Andrea Velasco, el primero, por el adulterio de su
esposa Antonia con Fernando y la segunda por el amor de éste por Andrea Velasco y la

imposibilidad de ser correspondida por el criollo.

Digno de atencion y detenimiento es el rol de la mujer mestiza en la literatura francesa
exotista como la personificacion de una sensualidad desbordada, proclive al adulterio y a las
bajas pasiones. En la relacion clandestina de Antonia con Fernando, podemos encontrar como
mensaje implicito el caracter pernicioso del mestizaje, defecto del México post-colonial, lo cual
evidencia codigos e ideologias heredadas de la colonia. A lo largo de Benito Vazquez, podemos
encontrar también el recurrente contraste de los atributos salvajes de la mestiza en comparacion

con la temperancia de la mujer criolla:

Les métisses, moins richement vétues, mais souvent non moins belles que leurs
compatriotes [les créoles], montraient des fleurs en guise de diamants, et leurs lévres
sensuelles, leurs yeux mutins, la pétulance de leurs allures, formaient un contraste

avec le maintien réservé des sefioras.5!

La caracterizacion misma de la mestiza -su constitucion fisica, sus acciones, su
temperamento- bajo el contexto de un clima intempestivo y una naturaleza exuberante y
lujuriante, son elementos que en el relato de Biart, también juegan en su contra. Esto, segun los
paradigmas de la sociedad europea decimondnica, en los que la mujer debe obedecer a estrictos
cddigos de pudor y comportamiento: « Antonia Vasquez avait vingt ans, grande, bien faite,
I’ceil largement fendu, la bouche charnue et souriante; c’était une de ces natures provocantes,
fougueuses, épanouies qui prennent les sens plutdt que le ceeur ».% Ademas de Antonia, otro
ejemplo de la sexualidad incontenida y desbordada de la mestiza en Biart, quien no escatima
Sus recursos narrativos en imagenes de marcada osadia sensual, son las Adelitas, compaferas
de los soldados, esposas amantes y mujeres de diversion y libertinaje: «Quelques-uns des
guerrilleros avaient amené leurs maitresses, belles métisses mistéques aux grands yeux noirs, a
la gorge magnifique, aux formes élancées. Elles campaient en commun preés de la véranda]...]
Le soir elles organisaient des fandangos».® Mujeres de accion, dedicadas a la guerra, a la vida

errante y al placer —ocupaciones masculinas— la funcion de las adelitas en estos relatos sera de

80 Podemos encontrar similitudes entre El personaje de Blanca Quezada, protagonista del folletin de Hue con
Benito Véazquez, quienes a lo largo de la trama buscardn venganza contra los imperialistas.

&1 1bid., p. 46.

82 1bid., p. 49.

8 Ibid., p. 261.

49



caracter moralizante: poner de relieve la vida extraviada de esta especie de amazonas del

trépico, en contraste con el encierro y la continencia, virtudes exaltadas en el sexo femenino.s

Personajes danados desde su origen, dotados de una fuerte carga negativa y
predestinados al fracaso, Antonia y Benito Vazquez sufriran un proceso degenerativo, en el cual
la animalidad y la insania triunfaran sobre la continencia y el raciocinio: « La métisse, 1’ceil
brillant, les narines dilatés, écoutait parler Benito[...] Les passions, dans cette &me a demi
sauvage étaient trop fortes pour étre contenues ».% Alternando entre la bestialidad y la
humanidad, la bondad y la maldad, la abstinencia y el desenfreno, la civilizacién y la barbarie,
los mestizos de Biart estan concebidos bajo una vision que preconiza el fracaso del mestizaje,
motivo de degeneracion y monstruosidad: «En ce moment, par un jeu bizarre de la lumiére du
foyer, les prunelles du métis flamboyaient comme celles des animaux carnassiers qui rodent la
nuit autour des bivouacs. Ce phénoméne donnait a son visage une expression si étrange et si
satanique».®® El personaje mestizo, personificacion del mal en Biart, no logra superar su
constitucién y su entorno y es victima de sus vicios naturales y su falta de discernimiento:
Antonia asesina involuntariamente al hijo qu tuvo con Fernando, producto infortunado de la
mezcla y Benito, quien no logra asesinar a Fernando y deshonrar a Andrea, queda condenado a
lidiar con una Antonia loca y vegetal. Con esto, obedeciendo al afan preceptivo y prescriptivo
de la época y en un contexto post-intervencionista, Biart contribuye a reforzar en las
caracterizaciones de su obra un discurso que liga, tanto en la forma como en el fondo, al nuevo

mundo con la imposibilidad de la civilizacion.

84 Enseguida vamos a abordar la representacion carnavalesca de las Adelitas, soldaderas mexicanas de Biart.
% Lucien BIART, op. cit., p. 135.
8 Ibid., p. 214.

50



1.2.3. Clemencia de Manuel Altamirano. El espiritu de las luces en el

romanticismo mexicano: entre ironia y apariencias

La guerra de intervencion francesa y la nueva tentativa de Europa de imponerse en
México, con base en una pretendida supremacia racial y cultural, impulso a los escritores
mexicanos liberales a plantear el tema de la discriminacion social, aln existente en este pais
como consecuencia de la colonia. Manuel Altamirano, prominente difusor de la cultura europea
en sus revistas y numerosos ensayos y miembro activo de salones y tertulias literarias, en su
novela Clemencia (1869), ademas de plasmar sus teorias de reconstruccion nacional y literaria®,
muestra la intencidn de tratar el tema del racismo, aun de actualidad en su tiempo. Clemencia
es también el nombre de la protagonista de la novela, mujer criolla de belleza morena, situacion
econOdmica holgada y costumbres europeizantes. Uno de los ejes del relato, como en la novela
sentimental, es un conflicto amoroso, en el cual la joven casadera debera eligir un marido en
conformidad con su posicion social y las exigencias del pudor y la decencia. El otro, y el méas
importante, en el cual consideramos que reside la complejidad y las paradojas de la propuesta
del autor, es el conflicto dual de la apariencia y de la esencia, personificadas por sus
protagonistas masculinos. Siguiendo un modelo romantico, la narracion de la novela es llevada
a cabo por un narrador-personaje omnisciente durante una velada al calor de la lumbre. En el
oficio de este narrador, el doctor L..., en cuyas intervenciones, como en la mayoria de las
novelas decimondnicas encontramos implicito al autor, también encontramos legitimado el

caracter humanista del cientifico ilustrado.

Los protagonistas masculinos de Clemencia, Enrique Flores y Eduardo Valle, son
ejemplo de la confrontacion que los escritores mexicanos buscaron establecer entre un
patriotismo provincialista genuino y un extranjerismo que consideraron vicioso y superfluo,
sobre todo en el marco de la guerra de intervencién. Estudiosos de Manuel Altamirano como

Christopher Conway y Adriana Sandoval,® hicieron énfasis en la compleja relacién que tuvo el

57 Los ensayos que Altamirano publicd en periddicos y revistas fueron numerosos. Ver la obra de Warner, antes
mencionada.

8 Ver Christopher CONWAY, « El aparecido azteca: Ignacio Manuel Altamirano en el necronacionalismo
mexicano, 1893 » en Revista de Critica Literaria Latinoamericana, n° 62, 2005, p. 125-142 y Adriana
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escritor con sus origenes, lo cual se reflejo a lo largo de su narrativa y su maltiple ensayistica.
El soldado e intelectual de origen indigena guerrerense, hombre de gran acervo cultural y gran
conocedor de la cultura europea, reflejé6 como se puede constatar en su obra, un conflicto entre
su ascendencia indigena y una educacion de gran influencia europea, la cual le permitié alcanzar
una situacion privilegiada para su época. Evidencia de este conflicto son sus personajes
protagdnicos masculinos, como lo podemos constatar en Clemencia y en otras novelas como el
Zarco.® La caracterizacion del protagonista Fernando Valle, es, por una parte, un indicio de la
relacion paratextual entre el autor y su personaje, pero por la otra, la eleccion de una propuesta
teorica: dar una leccién de moral humanista y hacer una ejemplificacion de lo que Altamirano

considero los valores auténticos:

De cuerpo raquitico y endeble; moreno, pero no de ese moreno agradable de los
esparioles, ni de ese moreno oscuro de los mestizos, sino de ese color palido y
enfermizo que revela o una enfermedad cronica o costumbres desordenadas. Tenia
los ojos pardos y regulares, nariz un poco aguilefia, bigote pequefio y negro, cabellos
lacios, oscuros y cortos, manos flacas y trémulas. Su boca regular, tenia a veces un
pliegue que daba a su semblante un aire de altivez desdefiosa[...] Taciturnol...]
Sumiso con sus superiores, aungue traicionaba su aparente humildad el pliegue
altanero de sus labios[...] Econémico, laborioso, reservado, frio, este joven tenia

aspecto repugnante.’

Como podemos observarlo en esta cita, la caracterizacion del personaje, compuesta en
gran medida por atributos raciales, es en si misma ambigua, puesto que finalmente no precisa
al lector su origen racial. Este puede inferir por eliminacién, ya que la tipologia de su piel y sus
rasgos no son los de un espafiol ni los de un mestizo, puesto que el personaje es de origen
indigena. Sin embargo, consideramos que a lo largo de la novela hay una omision deliberada
de estos origenes, pues no se encuentra sefialamiento especifico de la pertenencia racial del
personaje. Ademas, en otro momento del relato, Fernando Valle relata su infancia al doctor
L..., senalando pertenecer a una familia conservadora de notable posicion social y econdmica :
« Soy hijo de una familia rica de Veracruz, avecinada hoy en México; pero el hogar paterno me

nego desde nifio su proteccién y sus goces, a causa de mis ideas y no de mi conducta ».”* Esto

SANDOVAL, « Fernando Valle: un suicida romantico, en Clemencia de Altamirano » en Literatura Mexicana,
n° 18, 2007, p. 163- 176.

8 El Zarco (1901) fue una célebre novela de Altamirano, cuyo nombre corresponde al apodo de uno de sus
protagonistas, un célebre bandido. Cabe destacar el paralelismo de la dindmica de sus personajes con la de
Clemencia, la cual pone de relieve las virtudes del personaje indigena.

0 Manuel ALTAMIRANO, Clemencia, Porria, México, 1969, p. 57.

" Ibid., p. 86.
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contribuye a crear un efecto desestabilizador en el lector, ya que contextualizandose en el
ambiente social del México decimonodnico y en la literatura, reflejo de esta sociedad, resulta
complicado concebir a una familia indigena poderosa y opulenta. Por supuesto, aunque esto
puede restar verosimilitud al contexto del personaje, tampoco puede ser tajantemente
descartado. Por otro lado, resulta notable que los estudiosos de Clemencia, por lo menos en el
caso de los investigadores citados en nuestra bibliografia, a pesar de dedicar una atencién
importante al paratexto racial de Fernando Valle, no se extienden demasiado en los detalles
fortuitos o intencionales de su caracterizacion. Conway y Sandoval, por su parte, establecen un
paralelismo entre el indigena Altamirano y su protagonista masculino puesto que, de acuerdo a
elementos visuales —como las fotografias del autor—, se puede constatar una similitud fisica
entre éste y Fernando Valle.”? Sin embargo, la ambigiedad y la omision son evidentes y esto
nos motiva a interrogarnos si hay o no intencionalidad en ello, cuestionamiento que
intentaremos desarrollar a lo largo de este estudio, en comparacion con el resto de las novelas
de nuestro corpus. Continuando con el protagonista de Clemencia, se puede afirmar que
Fernando Valle —arido y seco como el Valle en un sentido figurado— posee los atributos de un
villano : « un malvado encubierto », « repugnante », « antipatico », « fastidioso », « repulsivo
». Esta carga negativa, la cual sera constantemente reforzada en un principio, tiene la intencion
de hacerlo desagradable al lector. Como contraparte al ingrato Valle, esta el personaje de
Enrique Flores —galante y lozano como las flores— especie de Apolo bello, luminoso y pletorico

de cualidades:

Su fisonomia era tan varonil como bella; tenia grandes ojos azules, grandes bigotes
rubios, era herculeo, bien formado, y tenia fama de valiente. Tocaba el piano con
habilidad y buen gusto, era elegante por instinto, todo lo que él se ponia le caia

maravillosamente, de modo que era el dandy por excelencia del ejército.”

Como puede observarse a lo largo de la novela, la l6gica y la simplicidad evidente de
las caracterizaciones y motivaciones de esta dualidad de personajes en realidad encierra motivos
e intencionalidades mas profundas. Se puede afirmar que uno de los méritos de la novela de
Altamirano, con las limitaciones evidentes de la novela decimondnica, es la bdsqueda de
configurar, por una parte, un personaje en correspondencia con la situacion social,

antropologica e intelectual de su época. Por la otra, es digno de subrayar que Fernando Valle,

2 « Clemencia c’est moi » fue una frase atribuida a Altamirano que tomé como inspiracion la celebre frase de
Gustave Flaubert. Con ésta, se puede subrayar el paralelismo entre Valle y Altamirano, quien, como lo sefiala
Conway, mencion6 que fue discriminado con el mote de « indio feo ».

3 Ibid., p. 6-7.
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en contraste con los personajes mas planos de Juan Mateos y de Riva Palacio, puede también
funcionar como una concrecién. La concrecion de toda la riqueza y la contradiccion de una
época y de un contexto determinado, la del hombre moderno e ilustrado que se divide entre la

universalidad y la tradicion.

Adaptacién y apropiacion del romanticismo europeo, Fernando Valle funciona como la
representacion de la singularidad del héroe marginal, aquél que en sus contradicciones y su
diferencia se deslinda de lo comun del género humano. Su fealdad fisica, también ligada a sus
origenes, hacen de este condenado un personaje doblemente marginal y lo distinguen de los
protagonistas criollos, ricos y hermosos de otras novelas sentimentales como las de Mateos y
Riva Palacio. De esta manera, por una parte, podemos constatar en la eleccion de los atributos
de Valle una inclinacion estética romantica que ya podemos encontrar en Victor Hugo,™ cuyos
personajes monstruosos son reflejo del caracter excepcional de la naturaleza y por otro, del ideal

humanista del hombre natural, representacion de un retorno a las raices.

[Isabel]: Mi pobre primo Fernando, la primera vez que nos hizo una visita, nos hablé
de la atmosfera de Jalisco, de los &rboles y del lago de Chapala. Ya ti comprenderas
Clemencia, que esto seria muy bueno, pero que no era oportuno ni tenia chiste. Mi
primo sera un observador, pero no es nada divertido ni galante; creo que nunca ha
estado en sociedad, pues tartamudea y se avergiienza, y se queda callado como un

campesino. Flores es diferente, ya lo has visto.”

Observamos en la candidez y la simplicidad de Valle, la sublimacién de la belleza del
terrufio, representado en este caso por las bellezas naturales de la provincia mexicana. Por ende,
el contraste de los atributos de este personaje con las cualidades superfluas y mundanas que
conforman los del cosmopolita Flores son parte de la leccion de humildad, integridad y caridad
cristiana implicita en esta novela liberal. Las palabras del narrador son confirmacion de la
supremacia de la virtud de esta tradicion local, en contra de los peligros de los vicios y modas

del extranjero, en este caso de Europa:

Decia yo, que el provincialismo en Guadalajara consiste en querer aparecer bien a
los ojos del extrafio, y por este sentimiento, que es el origen de todo patriotismo, no
es raro oir encomiar en sus tertulias el valor de sus guerreros, el acierto de sus

gobernantes, el talento de sus escritores y la belleza de sus mujeres. Y a fe que tienen

4 Esto nos remite notablemente a su novela Notre Dame de Paris y a su poema El satiro, en los cuales los
protagonistas son creaturas caracterizadas por su diferencia fisica y por su sensibilidad.
S Ibid., p. 21.
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razon... Este culto al amor ya sélo existe en algunos puntos del globo; él ha sido
hasta aqui la religion del género humano, pero que desgraciadamente va
sustituyéndose con la horrible idolatria del becerro de oro, que se halla extendida por
toda la tierra, que gana prosélitos a cada momento, y que parece estar cobijada bajo

las alas poderosas de la civilizacion.™

La naturalidad y la austeridad, preconizadas como principios ejemplares de conducta,
como se puede observar en Valle, por otra parte son complementadas por la educacion,
principio humanista del progreso. Es por ello que cultivar su jardin, célebre premisa de la
filosofia francesa ilustrada, se vuelve primordial para la emancipacion del personaje, en
conformidad con la ideologia de los intelectuales mexicanos. De este modo, la formacién del
protagonista de Clemencia, fundamentada en una educacion rigurosa, la lectura de los clasicos
y la defensa de un liberalismo republicano como manifestacion de un libre albedrio, se

encuentra en conformidad con la del hombre de las luces. Asi lo rememora Fernando Valle:

Desde muy pequefio vine a educarme a un colegio de México, mientras que dos de
mis hermanos se educaban en Europa[...] A los tres afios de estudiar me encontré un
amigo][...] Era un muchacho pobre pero de un talento luminoso y de un corazén de
leon[...] El hablaba con los muertos, como decia Zendn, estudiaba de una manera
asombrosa. Asi es que el joven era un sabio, en la época en que todos son
regularmente ignorantes. Pues bien, este amigo me inspir6 las ideas liberales, que

abracé con delirio.””

Cabe sefialar que no se puede evitar establecer una relacion paratextual entre Fernando
Valle y Manuel Altamirano, tanto por su constitucion fisica como por su situacion y el contexto
en el que se inscribe: un instruido y valeroso comandante liberal que lucha con denuedo contra
la intervencién.” Volviendo al personaje, es en estas caracteristicas, aunadas al rechazo que
inspira a sus congéneres, en lo que reside su desencanto o su « maldicion » para utilizar el
propio término del personaje. Cabe resaltar que en esta inconformidad con la realidad social en
la que Valle se desenvuelve, también se encuentra manifiesta una denuncia a la sociedad de la

época.

El amor de Clemencia, con el cual Valle se cree favorecido, conlleva, por una parte, al

frio e insensible comandante a retirar su mascara y a mostrarse como el hombre sensible y

76 1bid., p. 14.
" 1bid., p. 86.
8 EI mismo Altamirano combatio en la guerra de intervencion.
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amoroso que realmente es, y por la otra, constituye para €l una sublime y Unica razon de
felicidad. Sin embargo, la autenticidad de este sentimiento también resulta ser una apariencia y
la bella mujer, quien se revelard como una coqueta superficial prefiere al bello y gallardo
Enrique Flores. Es en este juego de mentiras y verdades en el que también consiste en parte el
interés literario de la trama, que al mismo tiempo prepara el terreno para un climax no carente
de reflexién filosofica, leccion moral humanista e ironia. Por su parte, Flores también se ve
desenmascarado como un cobarde y un traidor a la patria y Valle, para evitar el sufrimiento de
su amada, decide tomar el lugar del villano en el paredon y de este modo poner fin al sufrimiento
que le infunde su decepcidn amorosa: « Creo una fortuna que me fusilen. Estoy fastidiado de
sufrir, la vida me causa tedio, la fatalidad me persigue, y me ha vencido, como era de
esperarse ».” Por una parte, el desenlace de la novela, manifestacion de un romanticismo
sombrio o grotesco,® contrariamente al de las novelas sentimentales de Mateos y Riva Palacio,
ha sido atribuido por Sandoval y Conway a lo que puede ser considerado como suicidio
romantico. Esto, siguiendo el modelo wertheriano de la decepcion amorosa como pretexto para
la auto-aniquilacion. Sin embargo, tomando en cuenta otros elementos del relato, también se
puede encontrar la determinacion de Fernando Valle como la manifestacion de un
antropocentrismo moderno, un autodeterminismo ilustrado y de una postura pre-existencialista,
en la que renegar de la accion es también rebeldia contra la injusticia y la manifestacion misma

del poder de actuar y decidir.

Cabe sefialar que en Fernando Valle podemos encontrar en diferentes intensidades lo
que, para Georges Zaragoza, investigador de la evolucién del héroe literario, fueron los
atributos y las contradicciones del héroe romantico. A diferencia del prototipo del suicida
romantico, en cuya muerte se puede decir que no hay necesariamente una busqueda de
trascendencia universalista, podemos observar que en la aniquilacion de Valle hay una
necesidad de reconocimiento, pues como lo afirma el teérico francés, el heroismo reclama la
aceptacion de la sociedad. De esta manera para el personaje, como se puede observar, la
aceptacion de la muerte, ademas de permitirle acceder a la heroica belleza que infunde el
sacrificio, también le permite obtener de su familia, de su entorno y sobre todo de la mujer

amada el amor y el reconocimiento negado en vida:

9 1bid., p. 85.
80 Mikhail Bakhtine consideré6 como « romanticismo grotesco » a esta postura del personaje romantico, que
consistié en reflejar una rebeldia contra toda logica, perfeccion y optimismo ingenuo, herencia del neoclasicismo.
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El joven estaba hermoso, heroicamente hermoso[...] Se oy una descarga, se levantd
una ligera humareda que fue a perderse en los anchos abanicos de las palmas, y todo
concluyo[...] Los fusileros se retiraron llorando : jEra tan valiente aquel joven

oficial!®!

Por otra parte, también puede considerarse el martirio heroico de Valle como una forma
de sacrificio mesianico puesto que, teniendo la oportunidad de castigar a Enrique, evadirse de
prision y aceptar el arrepentido amor de Clemencia, éste decide poner la otra mejilla, perdonar
la injusticia cometida en su contra y transformar en bien el mal recibido. Las diferentes
alusiones al calvario biblico utilizadas para relatar la muerte de Valle conceden también a este
sacrificio dimensiones cristianas. De esta manera, se puede precisar que la concepcion que
muestra Altamirano del heroismo en Fernando Valle, es la del gran hombre, proxima al ideal
de santidad al que un romanticismo como el de Chateaubriand se adhiere.®? Para utilizar los
términos de Thomas Carlyle, teérico del heroismo y del sacrificio heroico, en el verdadero héroe
convergen la espiritualidad y el idealismo : « Le héros est celui qui vit dans I’intériorité des
choses, dans le vrai, le divin, I’éternel, qui existe partout méme si rares sont ceux qui peuvent
le percevoir sous les apparences temporelles et triviales ».2 Se puede decir que en este tenor
funciona la moraleja implicita en Clemencia, personificada a traves de la experiencia de
Fernando Valle: no hay que dejarse deslumbrar por las apariencias, hay que buscar siempre ir

al corazon y a las motivaciones profundas de las cosas.

De esta manera, puede considerarse que a pesar de su sentimentalismo, la simplicidad
de sus recursos narrativos y de sus contradicciones, otro de los valores de Clemencia es que
ésta, contrariamente al optimismo revanchista de las novelas de Juan Mateos y Vicente Riva
Palacio, propone méas de una alternativa de lectura, asi como el triunfo de la imaginacién
romantica y de el libre albedrio sobre el sentido comdn. Se puede también observar que
Altamirano, como intelectual ilustrado, juzga con severidad a la sociedad de su época, una
sociedad de modas, del fisico y de las apariencias, que prefiere el brillo del oropel superfluo a
los valores del alma y el intelecto. Una realidad en la que ademas, las mujeres, por coqueteria,
falta de discernimiento y de una verdadera educacion moral, prefieren a los Don Juanes que a

los hombres valientes, cultos y de calidad.®

8 Ibid., p. 90.

82 Zaragoza también destaca que entre las virtudes del héroe se encuentra lo que Gracian considerd las virtudes del
« gran hombre », es decir, discrecion, templanza, virtud, capacidad de perddn, etc.

8 Georges ZARAGOZA, op. cit., p. 41.

84 Se puede también encontrar en la dualidad Flores-Valle una critica al romanticismo de José Zorrilla, autor
espafiol que colabord con Maximiliano, precisamente a su drama Don Juan Tenorio.

57



Capitulo 3

Exotismos

1.3.1. Legitimacion de la civilizacion europea sobre la barbarie

mexicana en la representacion exotista de costumbres

Aun después de la guerra de intervencién, los autores franceses seguidores de la linea
novelesca de Gabriel Ferry, continuaban adjudicandose éxitos con la publicacion de folletines
de aventuras exoticas mexicanas. Lucien Biart, prosiguiendo con el afan antropoldgico de
Ferry, aun desde su destierro, dio seguimiento a sus études de moeurs mexicains,® sacando
provecho de la informacion cientifica recabada y de sus vivencias a lo largo de su estancia en
México. Biart, como otros franceses militares o cortesanos que escribieron sobre México,
continuaba siendo deudor del Baron Von Humboldt y sobre todo de sus seguidores, que
mezclaron aventuras exdéticas, memorias y bitadcoras de viaje en su paso por la salvaje
América.®® Este aparente cientificismo antropoldgico, con el que estos escritores pretendieron
acercarse a otras culturas en el siglo X1Xe, estd muy ligado a lo que Jean Marc Moura considera

una « poética de la apariencia »,*” cuyo objetivo era reafirmar la superioridad del observador

8 Etude de meeurs mexicaines, formaba comdnmente parte de los subtitulos de las novelas de Ferry, con lo cual el
autor legitimaba y otorgaba un caracter antropoldgico y cientificista a sus novelas.

8 Ver Nathalie SAGNES, “la guerre franco-mexicaine et le second empire mexicain: essai de bibliographie en
Daniel MEYRAN, Maximilien et le Mexique, Presses de 1’université de Perpignan, Perpignan, 1992, p. 141. Esta
contribucién incluye una bibliografia casi completa sobre la intervencidn francesa.

87 Término que Moura define como escritura de la apariencia, exhibicionismo que consiste en hacer notar un
fendmeno sin profundizarlo.
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mediante la comparacion de lo propio con multiples aspectos superficiales de la cultura del otro.
Ademas, como lo conforma por su parte Daniel-Henri Pageaux, estudioso del exotismo literario
del siglo XIXe, este exotismo europeo es selectivo: « Pour 1’élaboration de son image 1’écrivain
n’a pas copié€ le réel mais il a sélectionné un certain nombre de traits jugés pertinents pour sa
représentation de I’étranger »%. Esto lo podemos confirmar en las novelas-folletin de aventuras
mexicanas, en cuyos objetivos no deja de estar presente una autoafirmacion que selecciona los
aspectos més curiosos, negativos y chocantes de la cultura en perspectiva. Trasladados al
contexto intervencionista, estos elementos de la vision exotista eurocentrista no dejan de tener
intencionalidades politicas y propagandisticas, puesto que durante y después de la intervencién
francesa, no carecio de interés para Francia hacer circular estos discursos, confirmacién de la

imposibilidad de civilizar una cultura viciada y fracasada desde sus origenes.

El siglo XIXe esta marcado en Francia por un impulso colonialista y conquistador, lo
cual pondria en vigencia la ya antigua discusion entre la civilizacion y la barbarie. La
intervencion francesa en territorio mexicano vendria a poner a México de actualidad y por ende,
a reencender la curiosidad tanto de politicos como de intelectuales® y del publico lector de
novelas-folletin. De esta manera, en vista de la lejania y del desconocimiento que aln existia
en algunos sectores del pais sobre México y sus habitantes, correspondié a estos novelistas
ficcionalizarlo a partir de este contexto intervencionista. A pesar de que, como ya lo
mencionamos, existio también una sincera simpatia de algunos autores franceses hacia México,
la mentalidad de la época no permitid del todo sobrepasar el enfoque comparatista del discurso
europeo, sobre todo hacia una cultura y una raza considerada como inferior.*® De esta manera,
tal y como el prologo de la escritora George Sand a una novela de Ferry lo da a entender, el
acercamiento que la literatura francesa tiene al referente mexicano continla, hasta la época en
la que nos situamos, haciéndose desde el extrafiamiento, el etnocentrismo y la contraposicion

entre civilizacion y barbarie:

Le jeune homme fit bient6t emporté par I’ardeur de connaitre et de posséder en

artiste ce monde si bizarre, si pittoresque et si révoltant, cette civilisation qu’il a lui-

8 Daniel-Henry PAGEAUX, op. cit., p. 144,

8 Tenemos, por una parte, las encendidas discusiones en la Camara francesa, en las cuales es relevante la defensa
que Adolphe Thiers hizo de México y, por la otra, la participacion en el debate que tomaron escritores de la época
como Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Francois-René de Chateaubriand y Prosper Mérimée, quien fue
consejero de Eugenia de Montijo, emperatriz de Francia.

% En Europa fue comin la publicacion de obras de divulgacion antropolégica con clasificaciones raciales segin
los més diversos criterios, en las que premiaba la superioridad europea. Ver Dugast.
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méme qualifiée de douteuse, et dont il a décrit les drames burlesques ou terribles

avec tant de verbe, de couleur et d’exactitude. °*

Continuadores de la linea de Ferry y del afan cientificista y antropologista de la época,
nuestros escritores franceses también recurrieron al heterolingiismo.®? Esto, para infundir
realismo en su narracion y como ejemplificacion de los aspectos exoticos, costumbristas y
pintorescos de las formas de vida de los habitantes del México de la época, reflejados en sus
formas de expresion. De este modo, la insercion de interjecciones, toponimias, sintagmas
nominales, adverbiales en espafiol, alternados con el resto de la narracion en francés, ademas
de imprimir frescura y novedad al relato, son reflejo de una comunicacion directa con el pais
lejano.® Esta serie de interjecciones y expresiones coloquiales del habla del mexicano, que
encontramos a lo largo de nuestros relatos franceses, contribuye por lo tanto a conformar un
conjunto que refuerza el extrafiamiento provocado por lengua, costumbres, alimentacion,
infraestructuras, modos de vida y sistema de gobierno.* También cabe sefialar que la ortografia
de esta serie de términos corresponde a la fonética del francés mas que a la ortografia del
espariol, lo que evidencia la destinacion de este tipo de relatos a un publico exclusivamente
francofono. Esto, aunado a la inclusion de términos peyorativos como bizarre, fantastique,
pittoresque, barbare, sauvage, exotique, que seran recurrentes para hacer referencia a México
y sus habitantes, contribuira a reforzar el distanciamiento, la incomprension y el extrafiamiento
de una mirada que se sitta por el lado de la civilizacion. Precisamente, como lo sefiala el te6rico
bulgaro Tzvetan Todorov,® este juego de oposiciones entre el civilizado y el que no lo es, entre
el que habla y no habla su lengua y el que domina y no domina sus costumbres, sera susceptible
de ser empleado por el occidente colonizador para justificar su superioridad sobre el pais
colonizado. Ejemplos de esta denigracion del habla del barbaro, podemos encontrar a lo largo
de Le Chemin de la Vera-Cruz (1887) de V. H Martin, relato en el cual el personaje francés

91 Gabriel FERRY, Costal I'indien ou le dragon de la reine, scénes de la guerre d’Indépendance du Mexique,
Hachette, Paris, 1875.

92 Heterolingtiismo es el término que utiliza Jean-Marc Moura para hablar del uso que los escritores hacen de las
lenguas extranjeras en sus relatos, no libres de intencionalidades discursivas.

9 Ferry es el primero en utilizar este heterolingiiismo como parte de su discurso exotista mexicano. Cabe también
destacar el reciclaje que hacen estos escritores de aventuras exdticas de este vocabulario, el cual es sceptible de
repetirse de una novela a otra.

% A interjecciones como Hola (sic), Qui vive (sic), Nor, Peste, demonios, Caral (sic), bast! (sic) sangré de Dios
(sic), Vive Dios, Cuerpo de Cristo, Sangre de cristo, se suman las toponimias: Goatzacoalcos (Sic), Cordova (Sic),
Puebla de los Angelos (sic), le lac de Tezcuco (sic), Ponjamo (sic) ; floray fauna: Ocotées (sic), agaves, chaparrals
(sic) ; oficios y categorias sociales: Alguazils (sic), alcade, patron, rancheros, vaqueros, léperos ; bebidas y
alimentos: Tafia, Pulqué (sic), Tabacco (sic), mais, tortillas, frijoles... Y una diversidad de los objetos mas
variados: fandangos, boléros (sic), Sarapé (sic), Lasso, hacienda, faja, la guarita (sic) venta... Cabe también
sefialar la presencia de este heterolingliismo exatista en los relatos contextualizados en las Antillas.

% Ver Tzvetan TODOROV, La peur des barbares, Robert Laffont, Paris, 2008.
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expresa su rechazo hacia la cultura mexicana, patente en la incomprension de su
lengua : « [Lacaze] » Je ne peux retenir les noms de ton diable de pays... »%. En la lengua del
béarbaro, en este caso del espafiol mexicano, mezcla del espafiol europeo y del nahuatl, también

encontraremos este mismo prejuicio, que pone de relieve el caracter pernicioso de la mezcla:

Une fourmiliére humaine, pittoresque, bigarrée, se succédait devant lui en une
indescriptible rumeur: Espagnols, créoles, métis, Azteques, vieux et jeunes, de tout

age et de tout sexe, mélant en criant, la langue castillane aux idiomes indigénes,

s’interpellant|...]%"

El viajero francés de mediados del siglo X1Xe, heredero de la ilustracion y de las
conquistas de Napoléon I y Carlos X, en esta nueva etapa expansionista de Napoléon IlI,
confrontd su curiosidad exotista a un pais al que siempre habia considerado como lejano y
periférico. Sin embargo, en esta ocasion encuentra que el México de sus ensofiaciones ya no es
el mismo al que dié encuentro un maravillado Baron de Humboldt. De este modo, tenemos que
nuestros escritores franceses, para describir al México salvaje, tomaron recursos de su arraigado
acervo orientalista y su imaginario americanista®. Es en estos términos que el narrador
omnisciente de Benito Vazquez se expresa de México, como buen promotor de la teoria del

buen salvaje:

O doux pays du soleil, du printemps des fleurs, des oiseaux et de I’amour vrai![...]
Pays de ’imprévu, de I’indépendance, de la courtoisie, ou la femme est encore un
étre qu’on adore[...] libre a nous de vous traiter avec deédain; la violence de vos
passions sinceres peut épouvanter nos &mes amoindries et sans croyances; mais notre
civilisation vaut-elle vos qualités hospitaliéres et ces trois grandes choses, debout sur

votre sol, a demi renversées sur le ndtre: Dieu, la patrie et ’amour®.

Es en esta peticidn del civilizado hacia el que no lo es, en la que podemos observar que
desde el punto de vista del razonamiento todoroviano, las apariencias positivas engafan. Por
ende, reflexiones como las del narrador omnisciente de Benito Vazquez, lo que hacen es, seguin
la idea de Todorov, « disfrazar la fuerza en derecho » y de este modo hacer de una imposicién
una mision humanitaria. Por ende, aunque en la novela de Biart el discurso del narrador

omnisciente pretende en apariencia narrarnos una colorida historia enmarcada por el pintoresco

% V. H. MARTIN, Le chemin de la Vera- Cruz, épisode de la guerre du Mexique, A. Mame et fils, Tours, 1887.
9 Fernand HUE, Les bouchers bleus : grand roman historique, Lecéne, Oudin et Cie editeurs, Parfs, 1895.

% El orientalismo fue definido por Edward Said como la invencion del oriente por Europa, tendencia exotista que
se repetiria con América. El Buen Salvaje, como mencionamos, comenzd como un concepto eurocentrista, ya
delineado en los ensayos de Montaigne, el cual perdurara hasta nuestros dias.

% Lucien BIART, op. cit., p. 91.
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paisaje mexicano, tenemos que su punto de vista, los elementos que comporta la narracion y las
numerosas descripciones, buscan pintarnos el cuadro desolador de un México retrogrado con
respecto a Europa. Por ende, para un lector de la época, es totalmente justificado intervenir un
pais como tal, por encontrarse éste en una situacion desoladora, depravado por la mezcla de las

sangres y sin ley ni orden.

Como podemos observarlo mediante los diferentes adjetivos que califican a los
habitantes de México, tanto en los discursos de los personajes como en las intervenciones del
narrador, podemos formarnos la idea de un pueblo enardecido, dicharachero, maldecidor,
marcado por el juego y los vicios, ferviente a la religion y la supersticion, asi como propenso a

pasiones incontenibles:

[Fernando] Elevé dans une liberté absolue, placé par sa naissance au-dessus des lois,
il n’avait pas recu une de ces fortes éducations qui eussent pu le contenir sous un
climat ou le sang bouillonne comme une lave, ol les passions se développent dans
leur violence native, et ou la religion qui pourrait devenir un frein, en est encore elle-

méme au lendemain des auto-da-fé.1®

Podemos encontrar en las caracterizaciones de los personajes, en correspondencia con
las de los paisajes, intentos cientificistas de conformar un razonamiento naturalista
generalizado, mediante el cual se explica la violencia y la barbarie. Por consiguiente en México,
el peligro no solamente se encuentra en la rudeza y rusticidad de su entorno, sino en las personas

que lo habitan, reflejo de su desbordante desolacion:

Au Mexique on donne le nom de chaparrals (sic) a d'immenses terrains
incultes couverts d'arbres épineux, rabougris, rachitiques qui ne s’élévent
jamais au plus de sept ou huit pieds au-dessus du sol[...] Ces Chaparrals qui
servent généralement de refuge aux fauves et sont trés favorables aux
embuscades indiennes[...] Ces chaparrals ont une grande ressemblance avec
nos maquis de la Corse, seulement ils sont plus dangereux sous tous les
rapports, parce que non seulement ils servent d'abri aux fauves et aux bandits

de toutes sortes. 1ot

Términos como inculto y salvaje, subrayados a propdsito, evidencian la

correspondencia de los calificativos que utilizan los narradores de estos relatos franceses

100 |pid., p. 159-160.
101 Gustave AIMARD, op, cit., p. 102.
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exotistas para referirse tanto al paisaje, la flora y faunay los habitantes de México, colocandolos
a todos sin distincion en la misma categoria, tan agrestes y rudimentarios los unos como los
otros. La exaltacion de las técnicas y los materiales locales, asi como de su rusticidad y
anacronismo, también son mecanismos narrativos segun Todorov para justificar una vision

supremacistalo:

On traversa un champ d’agaves, énormes aloés qui produisent le pulqué, cette
boisson vineuse si vantée des Aztéques. Des indiens creusaient le centre des plantes
parvenues a leur maturité, tandis que d’autres, munis de longues calebasses percées
a chaque extrémité aspiraient le suc laiteux qui suintait des feuilles et le versaient

dans des outres.1%

Esta diversidad de detalladas explicaciones con aparente fin didactico, que podemos
localizar en los relatos de nuestros autores franceses de folletines exotistas, tiene la funcién de
reforzar la discriminacion social e institucional de México y por lo tanto, legitimar la
supremacia europea. Descalificaciones y deslegitimaciones que, por consiguiente, se extienden
también al &mbito politico e institucional del pais. La mirada desoladora que el personaje de
Biart, Fernando Ramirez, posa sobre México y que comparte la visién del narrador-autor es

evidencia de ello:

Mais prendre une détermination est chose difficile pour un peuple accoutumé a
l'obéissance passive. Dans les révolutions qui depuis son indépendance
ensanglantent le Mexique la nation demeure spectatrice. Bien que créoles et métis
partageassent au fond les idées de réforme de Fernando; leur concours spontané,

sincére, n'était qu'une illusion.%

Caos politico y social que, por lo tanto, a criterio del personaje y de la instancia
narrativa, encuentran su legitimacién en la Historia y esta, del lado del conquistador civilizado

europeo, condena de antemano al conquistado:

En somme, ces visages bruns, énergiques, sauvages, dont les yeux brillants le
contemplaient avec naiveté, ne manquaient ni d'intelligence ni de résolution. Leur

misére, leur abjection devaient leur étre importunes; les mots patrie, liberté, égalité,

192 Todorov hace hincapié en la aproximacion tendenciosa que el eurocentrismo tiene del concepto de cultura,
definida por éste, como una nocion que legitima el refinamiento de las técnicas, las artes y toda perfomancia
comparable, y no de las manifestaciones que facilitan la convivencia y el intercambio social en una poblacion, que
segun el especialista, es lo mas cercano a esta definicion

103 ) ycien BIART, op, cit., p. 283.

104 |bid., p. 254- 255.
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ne pouvaient manquer d'enflammer le cceur de ces parias d'une société mal

équilibrée, qui, sous son titre de république, cache tous les abus de la féodalité.1%

El color de piel y la constitucion racial, segun esta vision eurocentrista también juega
un papel importante en la inteligencia, la supremacia y el grado de civilizacién de un pueblo.
Obras como Essai sur ['inégalité des races humaines de Arthur de Gobineau ya lo sefialaban
en la misma época. Por consiguiente, para el narrador y los personajes, en correspondencia con
la vision de autor, los principios de patria, libertad o igualdad, baluartes de la civilizacién

francesa, no pueden ser accesibles para una nacion que de origen no los merece.

Il révait cette chose insensée: faire-de I'ordre avec du désordre, apprendre a I'esclave
a devenir maitre du jour au lendemain, a céder a la raison et non a la force. Il faut
une main de fer pour étouffer les abus, détruire les préjugés, pour transformer
brusquement les habitudes d'un peuple. L'ordre, I'histoire le prouve, ne peut sortir de

I'anarchie que la robe teinte de sang.1%

En su conjunto, para México, dado su constitucién étnica, su lengua, su territorio, su
poblacion, sus costumbres, sus usos y técnicas y su pasado, la madurez y la autonomia de la
Francia ilustrada son utopias inalcanzables. El desenlace de Benito Vazquez muestra que es
imposible para el criollo Fernando Ramirez, victima de los vicios que busca erradicar y de su
banda de revolucionarios, convertidos en asaltadores de caminos, emprender una regeneracion
radical de su pais. Por consiguiente, el mensaje implicito de la novela de Biart se vuelve
evidente. Los barbaros, quienes estan irremediablemente, como lo expone Todorov, del lado
del caos y de la arbitrariedad, siguiendo esta logica, no son capaces de alcanzar la civilizacion
por si mismos. Para esto, como lo encontramos en nuestra cita anterior, se vuelve necesaria la
intervencion de Europa y asi la guerra y el derramamiento de sangre son justificadas como parte

de una mision civilizadora.

195 |pid., p. 222.
106 |pid., p. 312.
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1.3.2 El contra-exotismo o la legitimacion de un Mexico civilizado

Hemos revisado algunos de los principales recursos que los escritores franceses,
deudores de una tradicion cultural basada en un concepto de civilizacion que legitima una
superioridad social, racial, histdrica y tecnoldgica, continuaron utilizando como referente de la
Ameérica y el México salvaje. Los escritores mexicanos de ideologia liberal, por su parte, una
vez emancipados de Francia y del partido conservador, se asumieron en notabilidades
ilustradas, como guias del destino de la nacién. Estos eligieron a la literatura, para Altamirano
vehiculo ideal para la difusion de la historia y el conocimiento, como medio de deslegitimacion
y desmitificacion del exotismo europeo y su imaginario esteriotipado sobre México. Asi lo

expuso el escritor:

Nuestra ultima guerra ha hecho atraer sobre nosotros las miradas del mundo
civilizado. Se desea conocer a este pueblo singular, que tantas y tan codiciadas
riquezas encierra, que no ha podido ser domado por las fuerzas europeas, que
viviendo en medio de constantes agitaciones no ha perdido ni su vigor ni su fe. Se
quiere conocer su historia, sus costumbres publicas, su vida intima, sus virtudes y
sus vicios; y por eso se devora todo cuanto extranjeros ignorantes y apasionados
cuentan en Europa, disfrazando sus mentiras con el ropaje seductor de la leyenda y
de las impresiones de viaje. Corremos el peligro de que se nos crea tales como se
nos pinta si nosotros no tomamos el pincel y decimos al mundo: Asi somos en
México. Hasta ahora aquellos pueblos no han visto mas que las paginas muy
atrasadas de Tomas Gage o los estudios del bar6n de Humboldt, muy buenos
ciertamente, pero que no pudieron ser hechos sino sobre un pueblo esclavizado

todavial’

De esta manera, para nuestros autores liberales, después de la definitiva emancipacién
fisica de Europa, vendra la del pensamiento y la identidad. Para ello, como lo podemos constatar
en las novelas de Altamirano y Mateos, se vuelve urgente replantear el concepto mismo de
civilizacion. Esto, para adaptarla a los fines del partido liberal, atacar a estos pretendidos
representantes del mundo civilizado con las mismas armas: el discurso, la cultura, las artes y el

progreso. Asi resefio Altamirano la proxima publicacion de la novela de Juan Mateos :

107 Manuel ALTAMIRANO, op. cit., p. 11.
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[El cerro de las campanas] ha sido un acontecimiento en nuestra literatura porque se
ve bien claro que comienza a ser protegida de una manera eficaz, y que el talento no
tiene ya por toda expectativa la indigencia y el olvido. La avidez de lectura que hay
ya en el pueblo, va a ser satisfecha con obras nacionales y la proteccion dejara de

otorgarse exclusivamente a las novelas espafiolas o francesas. Mateos ha abierto este

camino, y su buena suerte en él va a servir de estimulo a muchos[...]'%

Altamirano, por consiguiente, al saludar esta materializacion del movimiento literario
liberal, hace asi mismo de la literatura un arma de legitimacion de los postulados de su discurso
intelectual. El cual ademés, como el alumno emancipado que juzga a su preceptor, exalta la
decadencia de la civilizacion francesa, igualmente representada por una literatura caduca y

viciada, imagen y semejanza de la Francia de finales de siglo :

Sea como fuere, nosotros advertimos, y esto es muy perceptible, que a medida que
nuestro pueblo va contagiandose con las costumbres extranjeras, el culto del
sentimiento disminuye, la adoracién del interés aumenta, y los grandes rasgos del
corazén, que en otro tiempo eran frecuentes, hoy parecen prodigiosos cuando los
vemos una que otra vez. Cuando el mundo est asi, la poesia es imposible, la novela
es dificil, y solo hay lugar para los cuentos de cocotas que hoy hacen la reputacién
de los escritores franceses, 0 para las sangrientas satiras que, no por disfrazarse con

la elegancia moderna, son menos terribles.1%°

Los escritores liberales ponen en tela de juicio lo que consideran la impudicia y los
excesos de la modernidad, asi como la perversién de los modos y costumbres, que se manifiesta
en los temas de la literatura francesa de la época. Estos, por su parte, se adhieren a una tradicion
moral heredada de la colonia y fundamentada en la religion catdlica, el recato y las buenas
maneras, lo cual encontrard su remanso en la provincia, en contraste con la capital como lugar
de licencias. El cerro de las Campanas, la novela de Juan Mateos es reflejo de este paradigma,
puesto que como Clemencia recurre frecuentemente a la exaltacion de las virtudes y bondades
del provincialismo mexicano y no carece de un mensaje moralista, sobre todo encaminado a la
educacion sentimental de las jovenes lectoras de la época. El eje del relato son los galanteos
clandestinos entre Luz Fajardo, criolla rica de familia conservadora pero de inclinacion liberal
y de Eduardo Fernandez, general liberal que combate contra la intervencion. Todo esto
enmarcado por el segundo imperio, las bellezas bucélicas y pintorescas del paisaje mexicano y

el registro heroico de la epopeya liberal y de sus hazafas contra el invasor. La relevancia de la

108 Juan MATEOQS, op. cit., p. XLVIII.
109 Manuel ALTAMIRANO, op. cit., p. 15.
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obra de Mateos, mas que la narracion de las peripecias de la joven pareja para poderse casar y
de los conflictos con otros personajes que intrigan para que esto no suceda,'® es su caracter
panfletario, la ideologia de sus discursos y algunas caracteristicas de su estructura, como se va

a desarrollar en este estudio.

En la segunda mitad del siglo XIXe, la lengua y la literatura francesa son referentes de
rigor para los intelectuales latinoamericanos. Como lo explica Emilio Carrilla y como se
manifiesta en las obras de estos intelectuales, la mayoria de los hispanohablantes cultos de la
época tenia un importante conocimiento del francés, lo cual también era considerado como
distintivo de refinamiento y de mundo. Por este motivo, no es raro encontrar en la literatura
decimondnica hispanoamericana, incluida la mexicana, una cantidad considerable de
galicismos. Nuestros escritores liberales fueron poseedores de amplios conocimientos de la
cultura y de la lengua francesa, como se hace notar tanto en sus escritos como en sus novelas,
de lo cual los relatos que nos atafien son evidencia.''* Sea por cuestiones de verosimilitud o por
obedecer a la tendencia de la época, tanto en las narraciones como en los dialogos de sus
protagonistas, personajes con fortuna y educacion cosmopolita, no pueden faltar estos
galicismos. La intervencion francesa y la urgencia por contrarrestar lo que Altamirano
considero el exotismo caricatural ejercido contra lo mexicano, llevé a estos autores liberales a
implementar mecanismos de defensa. Ejemplo de ello, es la notabilidad que cobra el personaje
del afrancesado, mexicano de tendencia conservadora que resalta por su ridiculez al querer
imitar el idioma, las maneras y las costumbres de los franceses. Por lo tanto, en relatos como
Clemencia y sobre todo el Cerro de las Campanas la lengua francesa también sera empleada
con fines ironicos. Entre los personajes conservadores afrancesados de Mateos, partidarios del
segundo imperio, destaca Dofia Ifigenia Cantolla, representacion del rico advenedizo,

pretencioso y amanerado hasta la ridiculez y quien asi se expresa:

Doria Efigenia puso los ojos en blanco, y dijo con voz doliente: -jAy!, la Francia es
charmant, verdaderamente espiritual[...] Iba disfrazada de cantinier, Oh! la
cantinier!-Y cdmo te arrancaron de los brazos del alférez Poléon? —Por barbarité, por
estupidité[...] Mi adorado Poléon me rapté cuando yo estaba cloroformizada con su

amor, amour! amour![...] Llegamos al cuartel, los soldados me saludaron

110 Cabe destacar la influencia del Mateos dramaturgo en la novela.
11 Al final de la novela el autor menciona a los escritores que influyeron en su obra, entre los cuales destacan los
novelistas franceses.
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militarmente, yo era leuteniana, es decir tenienta, como dicen ustedes en castellano.

—Hija mia, estas completamente afrancesada.'?

La ortografia del francés, oralizada e intencionalmente escrita de manera incorrecta,
pretende, como parte de esta intencion satirica, aparte de burlarse de la fonética de la lengua,
subrayar la falta de dominio del conservador afrancesado. En todo caso, podemos constatar que
nuestros escritores mexicanos liberales no solamente poseian un buen conocimiento de la
lengua francesa, sino que también se sirvieron de ella de manera creativa para lograr los
propdsitos de su discurso nacionalista. Como lo desarrollaremos en el siguiente capitulo, la
inclusion de letrillas satiricas dedicadas al partido conservador y a los franceses, que también
parodian lengua, costumbres y clichés, seran recursos contra-exotistas contra el invasor. Por
otra parte, el objeto de Mateos al caricaturizar a los franceses y sus propositos, es hacer la
denuncia de una supuesta mision civilizadora que para los liberales en realidad busca llevarse
a cabo utilizando la barbarie. Para esto, el autor recurre a la representacion misma de los
protagonistas de la intervencion y de sus propdsitos colonizadores, como el mariscal Achille

Bazaine, quien se expresa en estos términos:

Comprendo, dijo el mariscal, que si se tratara de vender ciudades y campos
cultivados, V. M. estaria empefiado en su programa de gobierno; pero, cuando se
propone la compra de una faja abandonada, de un desierto sin agua entregado a los

salvajes, la civilizacion ganaria con una colonia francesa.'*®

Destacando la postura ignominiosa y denigrante de los pretendidos herederos del espiritu
de las luces del siglo XV1I1, Mateos no deja de comparar la intervencion francesa con la cruenta
dominacion y el saqueo llevado a cabo en México por la colonia espafiola, también en aras de
una pretendida misién civilizadora. Es de esta manera como su personaje, el periodista Enrique

Morales, lo pone en evidencia:

Es muy sencillo, las combinaciones de la Europa llevadas en las bayonetas, son las
gue se ensefiorean en el campo politico, ustedes son el pretexto, sirven a sus miras,
le dan color a la situacién, necesitan de unos cuantos ilusos para mexicanizar el
negocio, que no es otra cosa que una conquista -Esta usted en Tebas, usted ha bebido
esas teorias en los érganos demagogicos y lo han alucinado; las conquistas son una

monstruosidad en el siglo XIXe, eso fue peculiar de los tiempos medios.*'4

112 juan MATEOS, op. cit., p. 417.

113 1bid., p. 261. EI Mariscal Achilles Bazaine fue el representante de Napoledn 111 en México y jefe del ejército
intervencionista hasta el fin de la intervencién francesa.

114 |pid., p. 177.
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Siguiendo el razonamiento de Todorov, la verdadera barbarie consiste en un intento de
justificar la imposicién de un ser humano sobre otro, legitimandose en la negacion de su plena
humanidad y en la ostentacion de calificativos como barbaro, monstruoso o salvaje. Asimismo,
comparando la guerra intervencionista con el intento de la conquista de Tebas por Roma en la
edad media, el personaje de Mateos busca hacer hincapié en el caracter anacronico y decadente
de las guerras de conquista y colonizacion. Esto, con toda la carga semantica que para un lector
culto puede representar la alusion a griegos y romanos, estableciendo asi un paralelismo entre
Francia y un imperio romano decadente. Tenemos también que el relato de Mateos hace alusion
de manera reiterada a los intereses y a la arbitrariedad de los saqueos de los franceses y del

imperio, llevados a cabo en México. Tal y como lo expresa el narrador omnisciente :

Especuladores y caballeros de industria, llegaban a nuestras playas mas miserables
que esas caravanas de arabes que van a la tumba que se venera en la Meca, 0 es0s
infelices espafioles cruzados que a su regreso de la Palestina llenos de lepra y
cubiertos de harapos se dirigian a Santiago de Compostela en el tiempo de las
cruzadas”. Ese protocolo de absurdos encontraba una sonrisa de desprecio y de burla
sangrienta. Esos parias del universo, esos perdularios cosmopolitas, acompafiarian a

Maximiliano hasta el Gltimo dia del presupuesto.*

Estableciendo una similitud entre estos colonizadores franceses con los miserables
peregrinos de la época de las cruzadas, el discurso del personaje sobaja a su vez a estos
pretendidos detentores de la civilizacion, despojandolos de cualquier prestigio y reduciéndolos
a la categoria de mendigos retrogrados y desterrados. En otro momento, describiendo las
tropelias, los abusos y los asesinatos cometidos por los franceses en México, la otra cara de la
intervencion, en la novela de Mateos se desea dejar en claro que la auténtica barbarie consiste
en invadir un pais por la fuerza e infligir dolor tortura o sufrimiento a sus habitantes. Tal y como

lo sefiala el capitan Martinez, personaje liberal :

Entre la emision de bandidos enviados por la Europa, entre la inmigracion de
bandoleros y asesinos, vino el coronel Dupin, ese miserable, cuya vida cargada de
crimenes lo ha hecho célebre en México, en Europa y en todos los lugares donde los

soldados de la Francia han entrado en saco y a son de guerra.

Mateos, como Altamirano, desea situare con su novela en el filo de la modernidad y asi

contrarrestar tanto por la pluma, como en el campo de batalla estos ataques en nombre de la

15 |pid., p. 257.
116 |pid., p. 166.
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civilizacion. Segun la reflexion todoroviana, son las actitudes y los actos los que promueven la
barbarie y no los pueblos en si mismos y, como observamos en nuestros relatos, asi lo asume el
genio liberal. De este modo lo expresa el narrador omnisciente del Cerro de las campanas: «
Nosotros no creemos en las razas, la civilizacion es la que hace al hombre, la que forma al
individuo y determina su modo de ser en la sociedad »'. Pensamiento que sera premisa del

mensaje civilizador liberal, como lo analizaremos en los capitulos subsecuentes.

1.3.3. Los recursos de la ironia, el humor y la carnavalizacion

La literatura de influencia roméantica del siglo XIXe, como podemos constatar en
nuestros relatos, se caracterizd, por una parte, por un intento de individualizacion del ser
humano en su complejidad e inestabilidad ante el mundo y por la otra, por la exaltacion de las
fuerzas inexplicables de lo sombrio, lo fantasmagorico —de ultra tumba— y los elementos
perturbadores de la noche, tanto al exterior como al interior de la conciencia del personaje. Esto,
aunado a lo que Mikhail Bakhtine consideré como una inconformidad contra todo lo acabado
y armonioso, asi como al optimismo « ingenuo » y « banal » de épocas anteriores. Aunque por
otra parte, estos escritores, pertenecientes a lo que se consideré como el romanticismo tardio,
tampoco dejaron en los argumentos de sus novelas de perseguir una finalidad cientificista,
pedagdgica y aleccionadora. Como consecuencia de esto, el lector de los escritores franceses
de novelas de aventuras encuentra un México, reflejo exotico de Europa, de paisaje generoso y
riquezas naturales portentosas e insondables, asi como el influjo pernicioso de este trépico
salvaje en la naturaleza del ser humano. Por parte de los escritores mexicanos, se manifiesta en
cambio la lucha entre la bondad natural y primigenia de una naturaleza humana apegada a la fe
y el terrufio y una preocupacion ante el nefasto tentaculo de un supuesto ideal de civilizacion

decadente y depravado.

17 |pid., p. 228.
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Con el advenimiento del romanticismo, expone Bakhtine, la ironia y el sarcasmo ganan
lugar en la literatura. Esto se refleja sobre todo en una vision de un mundo que se dibuja bajo
una perspectiva satirica y cruel. Como se ha sefialado en el capitulo anterior, consideramos que
la ironia es una tendencia fundamental en la obra de nuestros autores, sobre todo en la de los
liberales mexicanos, que buscaron mediante esta, ridiculizar, revertir y tornar en burla los
propositos expansionistas y exotistas, enarbolados por la civilizacion francesa en Ameérica.
Habiendo abordado algunos de los aspectos sentenciosos Y terribles de la ironia en Biart y
Altamirano, que consideramos sobresalientes, ahora trataremos los aspectos humoristicos,
festivos y carnavalescos, también presentes tanto en la obra del autor francés como en la de

Juan Mateos o Vicente Riva Palacio.

1.3.3.1. El exotismo carnavalesco en Benito Vazquez

Consideramos que Benito Vazquez, a pesar de contar con técnicas narrativas bastante
simples, organizadas bajo la precipitacion y el suspenso forzado del folletin, también otorga
una vision del mundo bastante particular que se aleja un tanto de los procedimientos de un
romanticismo sombrio y tormentoso. Como contraste a la crudeza de situaciones y a la puesta
en escena de personajes marginales y condenados, también existe un lado festivo y vital que se
manifiesta en las « liberaciones» de la fiesta y la orgia, que en términos de Bakhtine podemos
Ilamar « el regocijo publico del carnaval ». Durante estos episodios, en libre alternancia con el
relato serio, el orden establecido parece alterarse para dar lugar a « une fuite provisoire hors du
monde de vie ordinaire (c’est-a-dire officiel) ».11® Entre los cuadros de costumbres tipicas y
pintorescas de México, las festividades nacionales son momentos particulares de convergencia

de un pueblo sometido y dividido social y racialmente:

Le 16 septembre, surlendemain du jour ol commence ce récit, la petite ville de

Cordova s'éveilla au bruit des cloches, des pétards et des tambours. Une bande

118 Mikhail BAKHTINE, op. cit., p. 16.
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d'Indiens, payés pour la circonstance, parcourait les rues, soufflant & perdre haleine
dans des clarinettes ou des trombones, exécutant des solos gque les chiens saluaient
de cris lugubres. Les Mexicains s'apprétaient ainsi a célébrer l'anniversaire de leur
affranchissement de la domination espagnole. A neuf heures, un feu d'artifice — le
programme l'affirmait — remplirait les &mes d'une douce allégresse. Un post-
scriptum aussi, clair que concis invitait les patriotes a pavoiser leurs fenétres et a les

illuminer, sous peine de payer une amende de cing a dix piastres.'%°

Como podemos observarlo, las festividades de la independencia mexicana, irbnicamente
enmarcadas por un sistema represivo son, por una parte, la representacion del autoritarismo
reinante en el pais, motivo de la desolacion y de la resignacion del pueblo. Pero también por la
otra, como se puede observar a lo largo del relato, es en la fiesta pablica en la que criollos,
mestizos, indios y mulatos, sectores de una sociedad racialmente estratificada, coinciden y se

entremezclan en la algarabia y el alborozo, olvidando momentaneamente sus diferencias:

Une foule aux vétements bigarrés parcourait silencieusement la place, ol
débouchaient sans cesse de nouveaux spectateurs [...] Chacun se promenait avec
cette lenteur qui caractérise les hommes d'origine indienne. Les ouvriers, en pantalon
bleu clair, en chemises brodées [...] Des Astéques, déja ivres pour la plupart,
s'avancaient par files, tandis que les Iépéros, sales, provocants, gouailleurs, étalaient
leur nudité cynique et saluaient de lazzi les ouvriers fashionables. Des ranchéros,
reconnaissables a leurs vestes galonnées, a leurs éperons et a la cravache de cuir]...]
Obligeaient les Iépéros a-leur céder le pas. Ca et la on apercevait un créole vétu a
I'européenne ou une sefiora devant laquelle s'ouvrait la foule complaisante et

courtoise... Peu a peu on s'entassait aux abords de I'église.'?

Es en el marco exotista de estas festividades de la plaza publica, « la segunda vida del
pueblo », para utilizar los términos de Bakhtine, donde también asistiremos a la eliminacion
provisional de toda jerarquia social o racial, imposible de forma cotidiana. En estas, las reglas
sociales de la contencién y la decencia, son abolidas para dar libre curso al humor y la
liberalidad:

Un Indien, qui conduisait des anes chargés de poterie, s'engagea avec intrépidité dans
la masse des promeneurs [...] Les pauvres animaux, accablés de horions, se mirent
a braire, puis a fuir chacun de son c6té. L'Indien, ahuri, appelait ses bétes par leur

nom, dans l'espoir de les rallier, et accablait la foule —d’injures. Les 1épéros, égayés

119 Lucien BIART, op. cit., p. 37.
120 |id., p. 39.
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par cet incident, saluerent de rires ironiques un mulétre a large face [...] Qui, monté
sur une jument grise, menait en croupe une femme aux cheveux ébouriffés [...] Nor
Grégorio, bonjour, nor Grégorio! Criérent vingt voix [...] A dix pas plus loin, le
vieux cheval, piqué par un jeune garcon, lanca une ruade qui secoua d'une fagon
comique les deux cavaliers[...] Nor Grégorio comprit que 1'on tourmentait sa béte:
il inclina son chapeau sur le cété, fronca les sourcils et dégaina le sabre court
suspendu a sa gauche. — Mangeur de chair a faim, dit-il en élevant son arme; si
quelqu'un a trop de deux oreilles, qu'il approche. On répondit a cette fanfaronnade

par des huées et des bravos [...]*#

Como en la festividad carnavalesca, el lenguaje y las maneras se relajan y todo tipo de
familiaridad oral es permitida: injurias, juramentos, dichos, apodos y otras licencias del
lenguaje y los actos. Asimismo, los figurantes tradicionales del carnaval: bufones, tontos,
bestias de carga, entre otros, encuentran su lugar en la procesion de esta lGdica puesta en escena.
Como ejemplo, tenemos al personaje mulato Nor Gregorio, parodia del caballero criollo Don
Fernando: torpe, amanerado, ridiculo y quijotesco, quien cumpliré con una funcion caricatural
y humoristica, que es una de las finalidades de los personajes indios y mulatos en el exotismo
carnavalesco de Biart. Aunado a las festividades populares, encontramos también como
manifestaciones carnavalescas las fiestas orgiasticas de los soldados y el erotismo de la danza

y de la voluptuosidad de la mujer mestiza:

Quelques-uns des guérilleros avaient amené leurs maitresses, belles métisses
mistéques aux grands yeux noirs, a la gorge magnifique, aux formes élancées. Elles
campaient en commun prées de la véranda [...] Le soir elles organisaient des
fandangos [...]**
Estas mestizas, mujeres de maneras liberales — y personificaciones del mito de la
amazona- por su contacto con la vida militar y errante, no aptas para la mujer decente, son el

pretexto para el narrador, para permitirse licencias sensuales y no carentes de erotismo*?:

Des femmes, en chemisettes décolletées, les cheveux nattés et rattachés a la ceinture,
se balancaient sur une seule ligne, la peau dorée par le feu, les yeux humides et
brillants, les mains entrelacées. Elles inclinaient gracieusement la téte de droite a
gauche, comme pour marquer la cadence]...] Parfois les belles filles, prises d'un fou

-rire, rejetaient en arriere leurs tétes brunes; leurs dents nacrées dessinaient leurs

121 |bid., p. 40-41.

122 |bid., p. 261.

123 Encontramos en el folletin de Biart un interesante antecedente del folletin de contenido sensual o sexual,
literatura destinada a inspirar erotismo en el lector.
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doubles lignes blanches entre leurs lévres charnues, et leurs mouvements saccadés
faisaient saillir leur poitrine aux moelleux contours...Les jupes, courtes, agitées,
tourbillonnantes, montraient les petits pieds et les jambes fines. Les hanches se
cambraient, les regards scintillaient, les mains envoyaient des baisers, et I'acre odeur

des pins dont I'air était imprégné montait au cerveau comme une vapeur, enivrante.?*

La mujer mestiza, como lo hemos mencionado, por una parte posee la carga negativa de
la mezcla, pero por la otra, al ser considerada como una entidad social aparte, se ve libre de los
discursos moralistas que los autores decimononicos destinaban al pablico femenino -europeo y
criollo-. Estas Adelitas que describe Biart, antecedentes de las soldaderas, fueron mujeres
guerreras y movilizadas que cobrarian un papel fundamental de la revolucion mexicana de
1910. Estas mujeres, también objeto de diversiones y placeres en el relato de Biart, bajo el
efecto del discurso carnavalesco se liberan de la censura y funcionan como pretexto para que la
narracion se libere de su tono moralista. En contraparte, bajo la perspectiva de un anélisis de
género, resulta interesante el papel preponderante que juegan estas Adelitas en los combates

bélicos, aunque sea bajo la perspectiva humoristica del carnaval:

Soudain une femme apparut [...] Elle traitait sans facon de couards, de bandits et de
déserteurs les adversaires a la merci desquels elle se trouvait. Ruperta... S'animant
par degrés, elle grimpa sur le parapet et fit bient6t a elle seule les frais de la
conversation. Les injures les plus accentuées pleuvaient comme gréle; les deux
femmes se rapprochérent peu a peu et en arriverent a s'interpeller d'une extrémité a
l'autre du pont, se défiant au combat, et traitant leurs défenseurs réciproques de
laches [...] Ruperta, encouragée par les applaudissements des insurgés, soutint
vaillamment la lutte, et certes la lame de Mangeur de chair n'était pas plus acérée
que la langue de la femme du mulatre. Cette sceéne grotesque allait peut-étre se
terminer d'une fagon tragique, car les matrones ramassaient des pierres, lorsqu'un
roulement de tambours partit de la forét [...] Fernando riait; pour la premiére fois il
assistait a une de ces luttes d'injures entre femmes qui précédent le plus souvent les

combats que les Mexicains se livrent entre eux.!?

Las descripciones costumbristas de la vida guerrera y licenciosa de estas soldaderas no
carecen de prejuicios exotistas sobre la naturaleza y el comportamiento de la mujer mexicana.
A pesar de ello, es digno de destacar el rol preponderante de estas mujeres de vida dificil, pero

alegre y desenfada en la novela de Biart y el enfoque humoristico y carnavalesco mediante el

124 1bid., p. 308-310.
125 1bid., p. 233- 234.
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cual son representadas. Esto, en contraste con la vision de nuestros escritores mexicanos, en
cuyas novelas las alusiones que se pueden encontrar relativas a estas mujeres guerreras, se

hacen sobre todo bajo un tono moralista y condenatorio.

1.3.3.2. Ironia y carnavalizacidn contra-exotista en la narrativa liberal mexicana

Como lo expresé Mikhail Bakhtine: « les festivités, dans toutes leurs phases historiques, se
sont rattachées a des périodes de crise, de bouleversement, dans la vie de la nature, de la société
et de I’homme ».1% Por lo tanto, la ironia, para los escritores liberales mexicanos fue también
un recurso estratégico para contrarrestar lo que ellos consideraron el exotismo caricaturesco
con que franceses y europeos habian hecho el retrato de México. Juan Mateos, asi como
Altamirano, ademas de servirse del contra-exotismo literario, decide retomar los recursos
retoricos de la satira y el carnaval para ridiculizar a su vez a Francia, sus costumbres, su cultura,
y su Historia.*?” Mateos, hombre de gran acervo, dramaturgo avezado y periodista por
conviccion, no dudo en utilizar todos sus conocimientos culturales, referenciales y sus recursos
paratextuales y genéricos para trastocar la intervencion francesa en burla e irrision. Este autor,
recurriendo, por una parte, a la tradicidn renacentista espafiola —haciendo guifios a Cervantes,
Quevedo, los entremeses y la literatura picaresca— y por la otra, a la comedia francesa —
notablemente a Moliére— tipifica una extensa variedad de personajes, en una trama donde
picaros liberales se enfrentan y vencen, por medio de la imaginacién, la estrategia y la
perseverancia, a unos conservadores ridiculos, serviles y amanerados, coludidos con una
Francia avejentada, prostituida y decadente. Por ello, en la novela de Mateos, bajo el tamiz de
la mirada del narrador, especie de espejo deformante, el desfile del cortejo intervencionista que
entra triunfal en la capital de México se tornard de manera progresiva en un espectaculo

absurdo, grotesco y risible:

126 Mikhail BAKHTINE, op. cit., p. 17.

127 Como se puede constatar, la satira en Francia es una tradicion muy antigua. Ver Gustave
DESNOREYSTERRES, La comédie satirique au XVllle siécle : histoire de la société francaise par I'allusion, la
personalité et la satire au théatre : Louis XV - Louis XVI - la révolution, E. Perrin, Paris, 1885.
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Daban las diez y cuarto, cuando se oy6 por el rumbo de San Léazaro la detonacion de
las piezas de artilleria anunciando la llegada del comandante en jefe de la expedicion,
quien segun el programa expedido por la junta directiva de la festividad, debi¢ alli
ser recibido por el jefe politico y los empleados, dirigiéndole una arenga y
poniéndole en posesion de la capital en calidad de amigo y aliado[...] Ya hemos
dicho que un gentio inmenso llenaba las calles, y en toda su extension la plaza de
Armas, los portales de las flores, Diputacion y Mercaderes y el atrio de la Catedral,
cuando precedida por salvas y vitores, aparecio la descubierta del ejército. El asesino
de Tacubaya, manchado adn con la sangre de Valle y Ocampo, llevando sobre su
existencia el anatema del mundo entero, venia al frente de unos miserables batallones
mal vestidos y peor armados, que sufrian el desprecio méas profundo y la burla més
sarcastica de los invasores. Tras ese grupo de harapientos soldados, aparecio la
arrogante caballeria francesa, formando la descubierta en pequefias secciones y

algunos trozos de infanteria.*?

Los términos en cursivas: posesion, amigo y aliado, subrayados intencionalmente por el
narrador, resaltan el caracter irénico de la supuesta alianza entre unos arrogantes franceses y
unos serviles conservadores, para reducirlo al vil ultraje y a una invasion totalmente interesada
y despectiva. La descripcion de los personajes referenciales historicos que desfilan en el cortejo,
tiene asi mismo por objeto caricaturizar y satirizar al enemigo para mostrarlo al lector, ridiculo,

irrisorio y despojado de toda seriedad y congruencia:

El movimiento impreso repentinamente a la masa de espectadores, indico la
aproximacion del general Forey, el jefe del ejército expedicionario. Forey es un
hombre que pasa de setenta afios. La inclinacion de su cabeza ya cubierta con el hielo
de la vejez, anuncia que pronto entrara en la decrepitud. Forey es cargado de hombros
[...] su fisonomia es muy poco francesa, mas bien parece irlandés. Los ojos azules,
la mandibula inferior muy pronunciada, el color rojo como el de un flamenco lleva
bigote entrecano, y ya en todo su semblante se notan los caracteres del rostro de una
vieja. A su edad, ya los arreos del soldado comienzan a caricaturizarse [...] -Mira,
dijo Enrique a su compafiero, ese viejo me parece un zorro de primera fuerza[...] -
Hay quien asegura, dijo Enrique, que Napoledn lo ha enviado a México para que se

corrija.'?

128 Juan MATEOS, op., cit, p. 70.
129 |pid., p. 70- 72.
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Los términos impreso y caricaturizarse, evidencian el caracter caricaturesco de la
descripcion, la cual parece corresponder mas a una caricatura de prensa que a los atributos de
un ser humano. La mandibula prégnata y los marcados signos de una vejez crapulosa parecen
poner de relieve el caracter decadente y grotesco de la monarquia europea. Ademas, el general
Forey'* es despojado de su humanidad y lo mismo ocurre con su masculinidad e incluso su
nacionalidad. Estos personajes intervencionistas, por lo tanto, se encuentran despojados de toda
referencialidad humana para constituirse en una presencia inatil, bruta y salvaje. Las
descripciones del representante de los conservadores aliados a Francia, Juan Nepomuceno

Almonte y del ministro francés Dubois de Saligny también se realizan en este tenor:

Aunque este personaje es muy conocido, estas paginas pueden llegar a manos de
personas que no hayan visto nunca al célebre prohombre de la monarquia[...] Tiene
un especial cuidado en sus manos, y sus ufias son largas y pulimentadas como las de
un aguila[...] Almonte tiene el tipo azteca, los pémulos muy pronunciados, la frente
algo deprimida, los ojos vivos y la mirada atrevida y dominante sin pretension [...]
Almonte es un hombre de instruccion, aunque de poca capacidad. Ese dia llevaba
uniforme de general. EI hombre perdia el noventa y nueve por ciento de su
representacion. Aquellos galones lo ponian en el patibulo del ridiculo, en la picota
de la evidencia.®

Como se observa, la descripcion de este diplomatico, la cual se ve focalizada en sus
manos, se resume al discurso animal de la rapacidad y la voracidad del aguila. Asi mismo, el
narrador, al hacer hincapié en el origen azteca del general Almonte, lo cual también sera objeto
de la burla liberal**?, desea evidenciar el ridiculo caracteristico de la figura del nativo
afrancesado. Para terminar este cuadro de exhibicién de feria, se destaca la descripcion de

Dubois de Saligny, representante de la diplomacia francesa:

Este gracioso personaje, tiene una fisonomia rara; ha encalvecido por secciones y su
cabeza presenta, por la falta desigual de cabello, el aspecto de un tablero de damas.
Tiene la frente del gato, un ojo cerrado y otro a medio cerrar, su nariz es igual al pico
de un tecolote; su boca demasiado grande; su cabeza aplastada y deforme, y una

barba rala de color indefinido [...] Su cuello es corto y su cuerpo mal forjado. Usa

130 Elie- Frédéric Forey fue el primer comandante general del cuerpo expedicionario francés en México. Fue
enviado por Napoleon 111 para organizar un gobierno de transicion antes de la llegada de Maximiliano.

181 |bid., p. 71.

132 Juan Nepomuceno Almonte fue un general y diplomatico mexicano, destacado por su colaboracién en la
intervencién francesa. Este colaboracionismo y su origen indigena, lo hicieron blanco del escarnio de los
intelectuales liberales.
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vestidos de la moda pasada: un sombrero de parasol, pialeras, lente incrustado entre
la orbita y la ternilla, y habla sin que se le entienda la tercera parte de su
conversacion. La maledicencia publica lo acusa de ebrio consuetudinario. Esto
proviene de haberse excedido en el uso de los licores embriagantes el ministro de S.
M. 1., Napoléon Il (sic), y haberse presentado de una manera inconveniente en el

paseo de Todos Santos.**

La imagen que nos da este conjunto de caracteristicas, exaltacion de lo grotesco
carnavalesco, habla por si sola. Mediante la descripcion de este personaje, a caballo entre la
animalizacion y la caricatura, el autor también tiene por objeto representar el cliché del francés
alcohdlico. Finalmente, para clausurar la caricatura intervencionista, asistiremos, en un sentido

figurado, al entierro de la intervencion, con la escenificacion de la misa del Te Deum:

Los tres personajes desmontaron frente a la puerta principal de la iglesia
metropolitana, y fueron recibidos con palio, cruz y ciriales, por el venerable cabildo
eclesiastico, que seguido de todo el clero, se adelantd hasta las gradas del atrio.
Saludé el general Forey a aquella falange clerical, y entré a la catedral con Almonte
y Saligny bajo el palio. Este cuadro ridiculo, provoco la hilaridad de las mismas

sotanas y del pueblo Mr. de Saligny bajo el jPalio! Almonte entre jciriales!***

El narrador mismo cita la influencia del caricaturista francés Jean-lgnace-Isidore
Gérard, « Granville» (1803/1847) como fuente de inspiracion para sus personajes, filtro satirico
mediante el cual, también a manera de denuncia prefiere visualizarlos. Los personajes
conservadores: mochos, grifos, cangrejos, reaccionarios; personajes representados como
estultos, arribistas, hipdcritas, elitistas e insensatos, tampoco escapan a la satira caricaturesca,

como podemos ver en la descripcién del matrimonio Fajardo:

El sefior fajardo era un hombre alto, erguido como un ganso disecado, de nariz
arremangada y frente mezquina. Usaba patillas y un pelucon color de cerda de jabali,
que se elevaba a tres centimetros de su frente, sostenido por una peineta. Era un
hombre de chaleco blanco con botdn dorado, saco rabon y pantalon de mamelucol...]
La sefiora fajardo era una vieja enjuta como una cafia de invierno, no habia en ella
mas protuberancia que su larga nariz amoratada color de rabano, sus labios formaban
una linea imperceptible, su barba era pequefia y sus ojos redondos y chicos, pero
chispeantes en extremo, su frente inmensamente grande y su pelo castafio muy ralo.

La sefiora Fajardo era blanca, de un blanco albayalde puesto siempre en contraste

133 [bid., p. 71.
134 [bid., p. 71.
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con los colores de sus vestidos, que por lo comdn eran verdes, divisa de la secta

reaccionaria.’®

Es también digna de enfatizar la comparacién del grupo conservador con una secta, en

conservador, a la manera de una mujer liviana, acepta entregarse el mejor postor:

Se trata, prosiguié la sefiora Fajardo, de la combinacion de un traje, se trata de los
simbolos, usted sabe que es mi fuerte. — ;Qué idea piensa usted simbolizar? —La
entrada del ejército, replicoé con petulancia dofia Canuta. —La entrada... la entrada,
repitié absorto don Serafin, pues la entrada puede simbolizarse de varias maneras. —
Veamos, dijo la Fajardo. —Pues como el ejército debe entrar por la puerta de la
ciudad, pongase usted un adorno de fachada en la enagua del vestido. —Ese fue mi
primer pensamiento. Puede usted, continu6 don Serafin, rodear la enagua de aros
triunfales de blonda...-La enagua debe llevar tres olanes con los colores de la
bandera francesa, y el peinado una pluma azul que represente la paz. —[...] Afiadiré
al tocado la borla que he quitado al espadin de mi esposo, ése es el simbolo de la

gloria militar. Dofia Canuta, sin conocerlo, aceptaba el traje de los monos del circo.**

la cual se connota su caracter apdcrifo e idolatra, en contraste con los verdaderos valores
cristianos, fomentados por el grupo liberal. En diversas ocasiones, el narrador aprovecha la
riqueza simbdlica que le inspiran sus adversarios, para dar rienda suelta a metaforas, similes y

paralelismos festivos y burlescos. Como en este ejemplo, mediante el cual el México

En el vestido de baile para la gala de bienvenida al imperio que se manda a confeccionar

mensajes:
Con acento de alfefiique
Y con andaluz jaleo,
Cuando el triunfo del manteo
Anuncio el traidor repique,
135 [bid., p. 6.
136 | bid., p. 48.

esta dama conservadora, observamos que Mateos simboliza tanto la violacion de Francia a la
parte anacronica y decadente de México como la prostitucion de la mujer reaccionaria con el
hombre francés. Asi encontramos como parte del mensaje moral de la literatura liberal dirigido
a la mujer mexicana la censura de cualquier tipo de relacion amistosa 0 amorosa con el invasor.
Las letrillas satiricas que podemos encontrar de forma considerable en el relato, también son

recursos de la imaginacion liberal destinados a reforzar de manera ludica la transmision de sus
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Entro en casa don Fadrique
Aumentando la boruca,
Y le dijo a su hija Cuca
Moviendo alegre los pies:
Ya vino el glerito, me alegro infinito,

iAy hija! Te pido por yerno un francés.™*’

Esta letrilla satirica de Guillermo Prieto, asi como otras del mismo autor y de su amigo y
camarada Vicente Riva Palacio, que encontramos citadas en diversos momentos del relato, tiene
como funcion exotizar y ridiculizar tanto al invasor, como al malinchista que lo acepta y
acoje®®. De esta manera, como lo observamos en Mateos, la caricatura, el humor y el carnaval
también son recursos del discurso liberal en aras de un aleccionamiento social pedagogico y
moralizante. En conclusion, observamos que la ironia, en sus aspectos festivos e irrisorios, tuvo
un papel notable en el campo de los escritores liberales, en la difusion de sus paradigmas e
ideales. La literatura, por una parte sentimental y moralista, pero por otra ludica e irdnica, es el

ejemplo tajante de la imaginacion como vehiculo discursivo e ideoldgico.

137 1bid., p. 179.

138 podemos encontrar en la literatura liberal una manifestacion temprana del concepto de « malinchismo ». Este
término, acufiado por el imaginario mexicano y notablemente desarrollado por Octavio Paz, hace referencia directa
a Malinche, la mujer indigena del conquistador Hern&n Cortés. Con ello se hace alusion a la preferencia de lo
extranjero por encima de lo local.
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Capitulo 4
Objetivos y alcances

de la novela liberal mexicana del siglo XI1Xe

1.4.1. Redefinicion y reescritura liberal de la novela historica

La literatura mexicana liberal post-intervencionista, con el afan de contrarrestar la
intervencion francesa y sus discursos colonialistas, retomé a su vez elementos sobresalientes
del pensamiento europeo y sobre todo del francés. Sin embargo, desde el punto de vista
histdrico y antropologico, los escritores liberales mexicanos buscaron a su vez deslindarse de
un pasado europeo. Por ello, su literatura, ademas de querer plantear la condicién identitaria del
mexicano y de querer contrarrestar el exotismo eurocentrista, también constituy6 para este
grupo la mejor manera de escribir la historia de su pais. De esta manera, Altamirano, asi como
Mateos y Riva Palacio, recurren al sentimentalismo novelesco, que toca directamente la
sensibilidad del lector y sobre todo de la lectora, para transmitir su ideologia y dejar impronta
de la epopeya liberal. Asi lo expresa el doctor L..., narrador omnisciente de Clemencia: «Debo
cesar aqui en el fastidioso relato historico que me he visto obligado a hacer... Ahora comienzo
mi novela, que por cierto, no va a ser una novela militar, quiero decir un libro de guerra con

episodios de combates, sino una historia de sentimiento, historia intima [...]»*®

La definicién y la descripcion del quehacer histérico y literario, compartiendo ambos

un origen en comun, ha sido objeto de multiples estudios y tratar de restringir sus similitudes

139 Manuel ALTAMIRANO, op., cit, p.5.
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ha sido una preocupacion recurrente. El impulso romantico de la novela historica del siglo
X1Xe, como lo explica Marina Géalvez'*, por una parte, encontrd principalmente su inspiracion
en los modelos de Walter Scott y Alfred de Vigny, y por la otra, sobre todo en lo relativo a la
literatura latinoamericana -en pleno surgimiento- incurrié en varias experimentaciones. La
novela mexicana liberal, en su tratamiento de la historia como manifestacion de la vision de
una ideologia, también habria de formarse un concepto propio de novela historica, adaptado a
sus necesidades culturales, sociales y propagandisticas. Como podemos observar en las novelas
de nuestro corpus, para el autor decimononico, la literatura corresponde y se apega a un
pretendido realismo y una pretendida verosimilitud, que buscan legitimarse en su caracter
testimonial. Asi lo declara de entrada el narrador de Clemencia: « Ni yo puedo hacer otra cosa,
pues carezco de imaginacion para urdir tramas y para preparar golpes teatrales. Lo que voy a
referir es verdadero».* Realismo, por supuesto, adaptado a los dictamenes de su imaginacion
y de sus alcances. Esta vision de la literatura también es compartida por nuestros novelistas
franceses, y asi lo anota Lucien Biart en la introduccion de una de sus novelas: «Narrateur
fidele, j’ai traduit les paroles de personnages que j’ai connus avec toute 1’exactitude que permet
notre langue. Pour ce qui est de la partiec dramatique, je n’ai rien eu a inventer».**? De esta
manera, bajo el argumento del realismo, estos autores se permitieron dar rienda suelta a su
imaginario exotista. En ambos casos, tanto en el del relato mexicano como el del francés, méas
que hablar de realismo se puede hablar de relativismo, para emplear el término utilizado por
Fernando Ainsa'® estudioso de las relaciones entre la literatura y la Historia. Para este
investigador, el relativismo es la tendencia a privilegiar ciertos aspectos de la realidad, mas que
proyectar la realidad en si misma, como se puede constatar en estos relatos decimononicos. Este
pretendido apego a la realidad y a la veracidad, en el caso de los escritores mexicanos liberales,
habria sobre todo de servirles para legitimar su discurso, en su busqueda por trascender una
efimera condicién de novelistas y erigirse en dictadores de reglas de vida y conducta. Mediante
una retérica hiperbdlica y un discurso populista, fundamentado tanto en leyes naturales como
sobrenaturales, estos escritores emprendieron la legitimacion de la escritura de una Historia
mexicana liberal y revolucionaria, cuya entronizacion habria de perdurar hasta entrado el

siguiente siglo. Asi lo confirma el narrador omnisciente de Calvario y Tabor, novela

140 \ver Marina GALVEZ, «Los modelos de la novela histérica: de la «verdad» de la historia a la historia como
ficcion» en América, n° 34, 2004, p. 167-175.

141 Manuel ALTAMIRANO, op., cit, p.6.

142 | ucien BIART, La terre chaude: scénes de meeurs mexicaines, G. Charpentier, Parfs, 1879.

143 Ver Fernando AINSA, « La intervencion literaria y la reconstruccion histérica » en Histoire et imaginaire dans
le roman hispano- américain contemporain, América, Cahiers du Criccal, n 14, Paris, 1993.
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sentimental de Vicente Riva Palacio también contextualizada en la guerra de intervencion: « Si
nuestra imparcialidad no fuere suficiente garantia de la verdad de los hechos que repetimos,
todo el estado de Michoacan abonara nuestras palabras, que algun dia recogera la historia para
grabarlas en sus paginas de bronce ».1* No es de extrafiar que posteriormente, el mismo Vicente
Riva Palacio se aventuraria a emprender la obra de compilacion histérica monumental México
a través de los Siglos'* y asi también, encontrar legitimacion a la vision liberal a través de las
paginas de la Historia. Sin embargo, los liberales, a diferencia de nuestros escritores franceses
de novela-folletin de aventuras, tuvieron pretensiones y objetivos historicos, como parte de un
proyecto trascendental y visionario de edificacion nacional. Sefiala Ainsa, retomando el
discurso de Michel Foucault, que la Historia no busca tanto «memorizar» el pasado, sino
reagruparlo en «conjuntos» de acuerdo con una «arqueologia del saber». Como argumentan los
analistas del discurso, éste se ve recurrentemente sometido a procesos de control, seleccion y
redistribucion, de acuerdo a «<modelos culturales», que en el caso de la historia liberal mexicana
buscaron erigirse en sistema. Asi, para crear un nuevo modelo cultural, los liberales optaron por
recomenzar la historia de México, poniendo como punto de inicio la independencia de Espafia
y como punto culminante el segundo movimiento de independencia o la revolucion que libero
a México de Francia y del yugo extranjero. En este caso, consideramos que, asi como el europeo
elimind, prohibi6 y censurd, fusionando, cuando no exterminando cultos, monumentos y otras
maltiples manifestaciones prehispénicas, durante la colonia, nuestros escritores liberales
mexicanos habian de repetir esta tendencia. Esto, en cuanto a lo que esta reapropiacion liberal
de la historia tuvo de negacionista, relativista y auto-legitimista, en lo cual también residié su

contradiccion y sus limitaciones.

Por otro lado, los intelectuales liberales otorgaron un estatuto « historico » a su novela,
aunque esta pueda clasificarse, sobre todo en lo que se puede considerar como « Historia de
acontecimientos », que para estudiosos como Ainsa, se opone a una vision historica a largo
término. Esta readaptacion del concepto de novela histérica, aunque contradictoria, a nuestro
parecer no fue debido a un error de percepcion de estos intelectuales mexicanos, bastante al

corriente de las tendencias de la novela histérica, sino a una eleccién. Riva Palacio, tajante e

144 Vicente RIVA PALACIO, Calvario y Tabor, Porra, México, 1869. Esta novela-folletin, que no tuvo mayor
trascendencia literaria, probablemente debido a su excesivo romanticismo y al exceso de personajes y situaciones,
nos interesa como ejemplo de la vision particular de novela « histérica » del autor y de la nacionalidad e identidad
mexicanas.

145 Ver Vicente RIVA PALACIO, México a través de los siglos: historia general y completa del desenvolvimiento
social, politico, religioso, militar, artistico, cientifico y literario de México desde la antigliedad mas remota hasta
la época actual; obra Unica en su género, Obra histdrica enciclopédica dividida en 5 tomos, publicada a partir de
1884.
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incisivo en cuanto a su reafirmacion liberal, consigna la novela de sus compafieros de lucha
como novela historica, por registrar la memoria de personajes y acontecimientos notables para

la Historia liberal:

El Sol de Mayo, EI Cerro de las Campanas, Sacerdote y Caudillo y Los Insurgentes
pertenecen a la novela histérica, y no pocas veces, datos que en publicaciones serias
relativas a la historia del pais no pueden encontrarse, se hallan en algunas de las
novelas de Mateos. Para escribir cualquiera de ellas, ha sacudido su indolencia y ha
buscado y encontrado la manera de referir los acontecimientos publicos mas
notables, enlazandolos con la ficcion del argumento de una manera facil y natural.
El caracter y las costumbres de algunos de nuestros hombres distinguidos estan
mejor pintados en los libros de Juan Mateos que en muchas de las biografias que de

ellos se han escrito.'#6

Asi lo plasma Riva Palacio en Calvario y Tabor, cuyo primer capitulo de su cuarto libro
se intitula « La voz de la Historia », voz de México y de América, doliente pero serena, que se
impone como la de un Juez. Deseo de resonancia y trascendencia compartido por el narrador-
autor de El Cerro de las Campanas, el cual registra y decreta para la posteridad el escarnio de
Francia y de todo intervencionismo: « No queremos dejar desapercibidos en las paginas de este
libro, ciertos hechos que la historia presentara méas tarde a la faz del mundo, como el padron de
la infamia de esa aventura descabellada de la Francia en América ».24” Aunque manifestacion
de una « Historia de acontecimientos », testimonio de un pasado reciente en el que los que
cuentan la historia participan en ella, no podemos dejar de encontrar en esta novela liberal
mexicana una serie de referentes o elementos intertextuales que justifican una busqueda de
historicidad. En otros términos, también podemos considerar el relato liberal, aunque bajo la
batuta de la imaginacion literaria, como un temprano y valioso documento y bitacora de la
intervencion. De este modo, tanto en Clemencia, como en El Cerro de las Campanas y Calvario
y Tabor, la narracion de los acontecimientos esta hecha a partir de una cronologia que se
preocupa por registrar las fechas de los principales sucesos historicos y bélicos. Como lo explica
Ainsa, el autor que aspira a la « novela histérica» pretende la objetividad, la mimesis, por medio
de recursos referenciales que intentaran persuadir al lector de la existencia de una verosimilitud,
aunque sepamos que el discurso ficcional es plurisémico y equivoco por naturaleza. Por

consiguiente, aunque de intencion testimonial y realista, la novela del X1Xe no deja de dar

146 Vicente RIVA PALACIO, Los ceros: galeria de contemporaneos, Porria, México, 1882, p. 222.
147 Juan MATEQS, op. cit., p. 286.
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primacia a lo subjetivo sobre lo histérico. En el caso de esta novela mexicana, el sujeto, el

protagonista de la Historia, es el personaje liberal.

Por otra parte, esta novela « histdrica » del grupo liberal, a pesar de su intencion
pedagogica y aleccionadora, formé también parte de una basqueda por extender los alcances de
la Historia. El narrador-autor, camalednico y omnipresente en el relato, ademas de historiador,
gue se preocupa por orientar y dar un sentido a su recopilacion historica y testimonial, es guia
de turistas, periodista, profesor, consejero de buenas maneras, modas. Esto con la intencion, no
s0lamente de amenizar y humanizar el suceso histérico, sino de darle un toque personal e
intimo, asi como suscitar la empatia del lector. Consideramos que en la novela histdrica liberal
ya se visualizan y comienzan a cobrar forma elementos caracteristicos de la que se conformaria
como una vision propiamente mexicana e hispanoamericana de la novela histérica. Por lo tanto,
es notable la labor historiografica que, tanto Altamirano como Mateos y Riva Palacio
desarrollan en sus relatos; resultado de una preocupacion por abordar aspectos especificos de
la historia de diferentes lugares de México, costumbres, poblacion, crénicas detalladas de

sucesos belicos y otros eventos significativos de la historia liberal.

Como lo subraya Ainsa, de acuerdo con una aseveracion de José Lezama Lima, el relato
hispanoamericano es deudor de las cronicas espafiolas y recopilaciones de sucesos que al
carecer de punto de comparacion, dieron lugar a las iméagenes, estructuras y discursos mas
inextricables y fantasiosos. Este arte de narrar, llevado a su maxima expresion en las Crénicas
de Indias, es la manifestacion temprana del barroquismo, que sera sello particular de la literatura
hispanoamericana. Una literatura en la cual Historia y narrativa se entrecruzan cual brocados
de catedral, y en la cual, verdad y fantasia, mesura y desmesura, el fin y la nada, luchan,
convergen, se enemistan y reconcilian en una eterna tension. Asi lo asevera Ainsa: « No hay
punto de origen o punto de llegada en una escritura sometida a esa tension. Nada puede
detenerse, nada es definitivo ».»#¢ Esto lo observamos ya tempranamente en El cerro de las
campanas, que en su basqueda por plasmar un progreso positivista mexicano, rinde homenaje
a la prensa, gran vehiculo de transmisién ideoldgica, y asi mismo, fuente del debate literario e
intelectual de satira y de critica social. La difusion, la propaganda y « las noticias del extranjero
»19 alternan con la narracion y otorgan a la novela un sentido de actualidad, y al lector, un

conocimiento del papel de la prensa durante el conflicto, asi como un registro de los principales

148 Fernando AINSA, op. cit., p. 23.

149 La inclusion recurrente de « noticias », noticias de la prensa, noticias del extranjero etc, en El cerro de las
campanas, resulta revelador como tema de inspiracion para Fernando del Paso. En esta novela posterior, el
periodismo y sus alcances también serdn importantes en la trama.
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titulos de la prensa liberal de la época'®. Como ejemplo de esta alegoria, tenemos la
personificacion de la prensa en la figura de Enrique, periodista liberal mexicano, apodado « El
figaro Mexicano »t, Hombre de sociedad « dandy » y de gran cultura que se encarga de relatar
los pormenores de los eventos de la alta esfera conservadora e imperial, pero también los de la
lucha liberal en el campo de batalla'*2. Juan Mateos, quien fue ademas articulista en diversos
periodicos liberales, no deja de relatar su experiencia en su novela: « Todos los presos se
comunicaron, excepto el autor de estas paginas, a quien tuvieron encerrado hasta el dltimo
momento, por varias letrillas satiricas publicadas en el festivo periodico de la Orquesta ».%
Asimismo, también cuida de incluir material documental diverso: cartas, testimonios, diario
intimo, caricaturas, letrillas populares y satiricas, memorias acerca de momentos clave de la
intervencion francesa, siendo asi el primer mexicano en preocuparse por hacer un registro
historiografico de diversas fuentes, en lo que podemos ver un antecedente de la exhaustiva labor
historiografica de la Nueva novela histérica.'>* Consideramos que, a pesar de que la novela de
Juan Mateos no ha sido suficientemente valorada por la critica, tanto por pertenecer al género
folletinesco como por su claro discurso tendencioso y su falta de rigor histérico, ya contamos
en ella con elementos que posteriormente seran representativos de esta nueva novela histérica.
El cerro de las Campanas constituye un antecedente de la manera ludica y jocosa de narrar la
historia, que seré sello caracteristico de la narrativa hispanoamericana. Aparte de los elementos
anteriormente sefialados: barroquismo, ironia, carnaval y de la amalgama entre recursos
literarios periodisticos e historiograficos, encontramos en Mateos, ademas de la preocupacién
por el testimonio y el documento histdrico, una tendencia a la anécdota, es decir, a lo que
posteriormente serd considerado como parte de la « pequefia historia ».1** Esta novela se
distingue de la de sus colegas liberales por dedicar un lugar importante a esta « pequefia historia

» apocrifa, producto del saber, el rumor y la maledicencia popular, que formara parte del

150 Evidentemente, se da mayor seguimiento a la prensa liberal, aunque esto también es revelador del esfuerzo de
la imaginacién mexicana liberal por hacer frente a la represion del imperio y del conservadurismo, durante su
época en el poder.

151 Con esto, encontramos nuevamente el homenaje a la prensa francesa.

152 Encontramos en el personaje de Enrique aspectos referenciales al autor, quien también fue periodista y combatid
como soldado durante la intervencion francesa.

153 Juan MATEOQS, op. cit., p. 340.

1% Para Magdalena Perkowska: “las nuevas novelas historicas se apartan del modelo clasico mediante
significativas y numerosas innovaciones tematicas y formales y adoptando una posicion critica y de resistencia
frente a la Historia como discurso legitimador del poder, propone relecturas, revisiones y reescrituras del pasado
historico y del discurso que lo construye” Ver Magdalena, PERKOWSKA, Historias hibridas : la nueva novela
historica latinoamericana, 1985-2000, ante las teorias posmodernas de la historia, Editorial Vervuet, Madrid,
2008, p. 33.

155 |_a historiografia considera como « pequefia historia » los aspectos no comprobados de la Historia: el rumor, el
chisme, el decir popular.
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anecdotario de la intervencion francesa. Los ejemplos de este tipo de historias son recurrentes
y no solamente tocan a los personajes tipo, sino también a los referenciales. De este modo,
Mateos retoma y camufla la anécdota del romance addltero de Maximiliano de Habsburgo con
Concepcion Sedano®¢, Bajo el nombre de Guadalupe, o los seudonimos de «la mujer blancax,
«la mujer dormida» o «la virgen de los ultimos amores de los Natchez», esta mujer nativa toma
connotaciones miticas como personificacion de la virgen de Guadalupe, del volcan Ixtacihuatl
y de la misteriosa mujer que anuncia a Maximiliano la nefanda profecia de su muerte en
México: «Massimiliano non ti fidare, torna al castello de Miramare»'’. Mujer de nombre
simbdlico y religioso y que ya insinta una metafora sincretista, Guadalupe es seducida, aungque
no deshonrada, por el emperador extranjero venido de Austria. Esto, como lo observamos en el
relato, desencadena una venganza en contra del usurpador, tanto del México prehispanico como
del catélico. Pura e inmaculada, especie de ideal y estandarte de un Maximiliano atormentado
por el amor y la fascinacion, Guadalupe, quien termina en un convento, reza por el monarca
caido y lo acomparia el dia de su fusilamiento. Con esto, Mateos mitifica y disfraza el rumor de
la pequefia historia con aires de leyenda, pero al mismo tiempo registra y da cierta validez al
decir popular. También encontraremos otras anécdotas, como la de « el grabador diamantista
», un joyero que se enriquece empefiando joyas y falsificandolas, asi como la historia del
coronel Toure, alegoria de la codicia y la tacafieria francesa. Este fue un francés que muere en
un incendio por querer salvar sus pertenencias, pero que, para los intervencionistas muere como
un héroe queriendo salvar vidas. Estas y otras situaciones, que probablemente ocurrieron
durante la intervencién, ya forman parte del imaginario mexicano que Mateos muestra en 1868.
Tal forma ludica, dicharachera y desenfadada de contar la historia inspirarian sin duda a
Fernando del Paso para su novela y pasaria a ser sello caracteristico de la novela historica

mexicana subsecuente.

156 Concepcion Sedano, segun historiadores y literatos, fue la célebre amante de Maximiliano de Habsburgo en
Cuernavaca. Hija o esposa del jardinero de la villa imperial, segun diferentes versiones, se dice que ésta concibid
un hijo con el emperador.

157 Juan MATEOQS, op. cit., p. 215.
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1.4.2. La escenificacion liberal del personaje historico

El siglo X1Xe es un periodo de cambios en la representacion del personaje historico,
principalmente configurado bajo el modelo scottiano. Modelo representativo de la novela del
célebre escritor inglés Walter Scott, segun el cual, como preconiza Georgy Lukacs, los
personajes comunes representantes de grupos sociales y protagonistas del suceso historico, se
entrecruzan y hacen intercambios con personajes historicos. En Francia, en 1826, Alfred de
Vigny en su novela Cing Mars, considerada por Maxime Revon « la premiére ceuvre
remarquable en France dans le genre du roman historique »,'%¢ otorga al personaje historico
protagonismo en el relato, fuera de la narracion, descripciones y apreciaciones del narrador y
otros personajes. En nuestras novelas decimononicas de contexto intervencionista encontramos
aun el predominio del modelo scottiano, salvo en el Cerro de las Campanas, en la cual el autor
se inclina por la influencia del autor francés. Como lo explica Revon, este paradigma fue,
incluso afos después de la publicacion de Cing Mars, aunque exitosa manifestacion del
romanticismo, bastante criticado por los censores apegados a la tradicién historicista. sobre todo
en cuanto a la verosimilitud se refiere. Los mismos reproches podrian aplicarse a la novela de
Mateos, en la cual la fantasia de la imaginacion se impone sobre la veracidad histérica, aunque
no por ello se priva al relato de valor histérico. Juan Mateos, dramaturgo y deudor del teatro al
cual debid su renombre en la época, a la manera de Vigny rinde homenaje en la composicion y
la estructura de su novela, dividida en cuatro partes, al drama neoclasico de Corneille o Racine.
Con esto Mateos, dramaturgo culto y romantico exaltado, pone de manifiesto su admiracion por
el autor francés, asi como por sus ideas liberales y su discurso enciclopedista y republicano.
Ademas, Cing Mars, como lo comenta Revon, insinla el hastio de una época de afanes
libertarios hacia la monarquia y todo sistema de poder individualista y Mateos adecua con
irénica correspondencia -haciendo un guifio a Francia, en ese entonces bajo el imperio- el
hartazgo liberal hacia los imperialismos. Altamirano y Riva Palacio, optando por otras
tendencias del romanticismo, se muestran mas prudentes que Mateos en cuanto a sus referentes
histdricos. En todo caso en El cerro de las campanas asistimos a la representacion del drama

del imperio en toda su decadencia y predestinacion, con una Francia vetusta, corrompida,

18 Ver en Alfred DE VIGNY, Cing Mars, Garnier Fréres, Paris, 1936 el prélogo de Maxime Revon, donde
comenta aspectos interesantes sobre las aportaciones de este relato a la novela historica.
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intrigante y veleidosa y un segundo imperio mexicano condenado desde su origen.**® Como ya
lo expusimos en un capitulo anterior, con sus personajes franceses el autor emplea la ironia, el
carnaval y el contra-exotismo con el propdsito de caricaturizarlos y mostrarlos en una especie
de juego de espejos deformantes en toda su fealdad y patetismo. La descripcion del personaje

histérico de Napoleon 111 es ejemplo de ello:

El sucesor de Cavaignac es un hombre de baja estatura, ancho de espaldas, el pecho
prominente; sobre un cuello algo corto se levanta una cabeza bien organizada [...] Al
pelo que cubre aquella cabeza, le ha arrebatado la pintura la elegancia y respetabilidad
de las canas; lo mismo acontece al bigote, que es poblado y retorcido en sus guias. Los
0jos, que son el espejo del alma, estan vidriados, parece que un espiritu de la noche
estd asomado a aquellos opacos cristales [...] Cuando se le ve pasearse en los jardines
de las Tullerias o de Vincennes, se le encuentra vulgar, descansando medio cuerpo
arrogante en unas piernas raquiticas que tienen por base unos pies anchos y deformes.
Napoleon 111 luciria como una estatua ecuestre. No obstante, aquella maquina vieja ha

revuelto a la Europa.t®°

Como su emperador, superfluo, mecanizado, artificioso, vetusto y aferrado a una
supremacia perdida, Francia y sus representantes son pintados desde los recursos de la sétira,
producto del apasionamiento del momento y de intenciones reivindicativas. La insistencia en la
vejez de este pais y en la banalidad y petulancia de sus modelos, son también rasgos recurrentes
en la Europa de Mateos, ambos presentes en el retrato de su emperador. Este ademas, a todo lo
largo de sus representaciones en la literatura mexicana, sera recurrentemente caracterizado de
forma negativa, como compendio de un imperialismo caduco, de la decadencia de los usos y la
depravacion de la civilizacion colonizadora. Cabe destacar que del lado del folletin francés, el
Emperador franceés, si bien ausente de la mayoria de las disertaciones politicas de estos relatos,
tampoco goza de gran simpatia, como se expone en la novela de Gustave Aimard, en la que

narrador y personajes critican acremente la postura intervencionista de Napoleén Il1.

Es en los personajes de los malogrados Emperadores Maximiliano de Habsburgo y
Carlota de Bélgica, en los que el autor infunde mayor profundidad psicologica, también
manifestacion de cierto interés y simpatia. Esto se manifiesta en sus caracterizaciones

respectivas, también impregnadas de belleza y de poesia. El retrato de Maximiliano, descrito

159 El primer imperio mexicano (1821-1823), encabezado por Agustin de Iturbide, correspondié al periodo
continuo a la independencia de Espafia.
160 Juan MATEOQS, op, cit., p. 350.
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mas objetivamente que el de Napoleon I1ll, es ejemplo de un afan de mayor realismo,

concrecion y profundidad:

Maximiliano era un joven de treinta y tres afios, alto y arrogante; sus cabellos rubios
y escasos se dividian sobre una frente despejada; sus ojos de un azul claro, con la
mirada fria y algo paralizada, la nariz recta y levantada en su extremidad, hasta
descubrir un tanto las fosas nasales; una barba larga, dividida, formando dos grupos
gue caian hasta el pecho, el bigote mas claro aun que la barba, dejaba ver la dentadura
superior muy pronunciada a causa de lo entrante de la mandibula inferior.

Maximiliano conservaba todo el tipo de sus antepasados de la Edad media.*®*

El emperador, caracterizado, por una parte, como un joven de rasgos nobles, por la otra,
es la personificacion de la monarquia arcaica y fisicamente deformada de la Edad Media. Al
representarlo como titere de las ambiciones de Napoledn I11, sin voluntad y atormentado por el
peso de las «supersticiones alemanas», Mateos escenifica a un Maximiliano débil, timorato,
incapaz y libertino. Aunque por otra parte, a lo largo del relato, también encontraremos a un
Maximiliano honesto y de espiritu liberal, humano y por momentos arrojado y heroico.
Retomando, como Vigny las tendencias tragicas del drama neoclasico de Corneille o Racine.
Mateos, supersticioso a la vez, también se propone, mediante una serie de coincidencias
cabalisticas, mostrar la predestinacion del segundo imperio mexicano a la tragedia y el fracaso
y poner en escena unos emperadores guiados por la estrella de la mala fortuna. Esta serie de
coincidencias sera posteriormente retomada por historiadores y literatos y trascenderd como la

Leyenda negra de Maximiliano*®

Cabe destacar que Mateos también sienta un precedente en la literatura del segundo
imperio al hacer de la intimidad del emperador materia narrativa. En El cerro de las Campanas,
el lector no solamente asiste al relato de las batallas liberales y a los amores de personajes de
ficcion, sino que ademas puede darse una idea de los pormenores del gobierno de Maximiliano
y Carlota y de su vida personal. De esto, se puede entresacar que el autor no solamente recurrié
para su novela, como Altamirano y Riva Palacio en gran medida, a la inspiracion literaria, sino

que también su obra manifiesta el conocimiento de fuentes histdricas asi como de la habladuria

161 1hid., p. 127.

162 Como lo menciona Fernando del Paso, se conocié como « la leyenda negra de Maximiliano» a toda una serie
de supersticiones negativas que historiadores y literatos se encargaron de difundir, las cuales serian causantes de
su tragedia en México.
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popular. Los amores clandestinos de Maximiliano con una nativa de nombre Guadalupe, son

muestra de la relevancia que da el autor a la pequefia historia, la otra cara del suceso histérico.

Por su parte, el personaje de Carlota de Bélgica, mas maniqueo e inclinado a la maldad
y a la ambicion que Maximiliano, puede parecer mas tendencioso y dotado de mas carga
negativa que el emperador. Aunque esto tampoco impide que su representacion encierre mayor
profundidad. Por ende, en el relato de las acciones de la emperatriz se manifiesta una relacion
de amor y odio, en la que su obsesion con gobernar y someter juegan un papel importante, a
pesar de lo cual la descripcidn de su belleza, talentos y capacidades, no dejan de encerrar cierta

admiracion:

La bellisima Carlota Amalia, tiene una fisionomia interesante, una simpatia
profunda, alta, esbelta, majestuosa, unos ojos garzos de donde se desprenden miradas
dominantes, a veces sombrias y doloridas, unos labios rojos y una dentadura de
marfil, su cabeza perfectamente modelada; en todo aquel conjunto de contornos y
belleza, hay algo que no esta de acuerdo con el arte y es, que la joven flamenca tiene

las manos y los pies un tanto desproporcionados.®3

Aunque sin caer en la satira y la caricatura, como lo hace al describir a franceses y
conservadores, el narrador no deja de hacer hincapié en las taras y deformidades fisicas de los
emperadores. Carlota, aunque ambiciosa, déspota y altiva, no deja de ser una mujer
sobresaliente, culta, educada «mujer excepcional» dotada del «genio y arrojo de las heroinas.»
Mateos, aunque tempranamente y sin demasiada profundidad psicoldgica —pero con destellos
de lucidez e imaginacion— ya toma en cuenta el potencial histérico y humano que el personaje
de Carlota de Bélgica representaria en el porvenir para literatos e historiadores del mundo
entero. La locura de Carlota, fendmeno que daria lugar a las mas descabelladas suposiciones,
es tempranamente cuestionada y analizada por Mateos, quien de acuerdo con la influencia

romantica y clasica la atribuye méas a una maldicién o predestinacion:

Carlota tenia imaginaciones exaltadas como los sonambulos y magnetizados|...] La
emperatriz Carlota estaba bajo la influencia de un cerebro lleno de imagenes
ardientes y concepciones rapidas como la exhalacion. Su inteligencia era clara como

la luz del sol, y comprendia cualquier negocio a su simple enunciacion(...]*%*

163 [bid., p. 130.

164 lbid., p. 312.
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Aunque poseedora de una locura bastante temperada, las manifestaciones de demencia
de una emperatriz «nacida en la hora aciaga» serdn consecuencia de una predestinacion, en
correspondencia con el declive de una monarquia enferma y delirante. Sin embargo, es
interesante ver como la imagen de una Carlota enloquecida en su castillo y los cuadros
alucinantes de sus delirios en el Cerro de las Campanas son de notable contenido poético y no

dudamos que seran inspiracion posterior para Fernando del Paso:

Los consortes hojeaban el diccionario de la lengua de Cervantes para leer un
expediente en el que figuraba el dictamen de la Junta de Notables y el decreto del 12
de julio [...] El semblante de Carlota se alteraba visiblemente, su mirada se fijo
repentinamente en un punto invisible del aposento, sus labios comenzaron a balbucir
algunas palabras y su seno se dilataba como agitado por la opresion][...] En la mesa
de centro habia un mapa de México [...] Nublése el semblante de la princesa, mordio
su labio, hincando sus dientes de marfil en aquella hoja de rosa, hasta hacer brotar la
sangre [...] Después de un momento, exclamo: -Llega hasta aqui el ruido de sus
monitores, la guerra civil destroza el suelo de Jackson [...] Dos gigantes terribles
libran su existencia en un duelo de muerte [...] El imperio, la corona jEnsuefo
delicioso! Desde el trono, dominando los dos mares que cifien al mundo [...] La
Francia cabe en uno de mis estados [...] jLa Francia![...] {Mi abuelo! [...] jDios mio!
[...] Luis XVI [...] La guillotina [...] La revolucion [...] La republica [...] Maria
Antonieta [...] La Marsellesa [...] Despertdse el austriaco al ruido nervioso de
aquella carcajada y se dirigié al aposento palido y sombrio como un espectro,
entreabri6 la puerta y vio a la joven archiduquesa delirante, extraviada, hablando con

los retratos de sus antepasados.®®

Aunque el simbolismo que posteriormente se asociaria a Carlota, madre, vidente,
emblema de la literatura y la historia mexicanas y del sincretismo, que encontraremos mas
desarrollados en el siguiente siglo, atin son quiméricos y someros, ya encontramos en la Carlota
de Mateos un imaginario en gestacion. El mito de la figura de la emperatriz como madre de los
mexicanos: «Sefiora, V. M. es la madre de los mexicanos»%, es una creacion liberal que
encuentra su manifestacion mas significativa en la letrilla Adiés mama Carlota de Vicente Riva
Palacio. En un momento de la novela, en la que este general, guia y estratega del ejército liberal,
comienza a desesperar del triunfo, va a percibir esta cancion en la lejania, evidencia de la huida

de la emperatriz y para €l alivio y aliciente :

165 |pid., p. 134-135
166 [bid., p. 248.
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Riva Palacio se sent6 en el tronco de un arbol, y se entregd a las ilusiones que agitan
el alma de los que yacen lanzados en el vaivén de la politica. Todo habia quedado en
silencio... De repente se oyod una voz melancolica que levantaba una cancion
desconocida en el mundo de los sones populares. En medio del silencio se percibia

claramente la letra que acompafiaba el cantar:

La niebla de los mares
Radiante sol aclara,
Ya cruje la Novara

A impulsos del vapor

El agua embravecida

La embarcacion azota,

Adio6s, mama Carlota

Adios, mi tierno amor.1%7

Cabe destacar el contexto en el que Mateos sitla esta letrilla, la cual, aunque
visiblemente satirica constituye de alguna manera un homenaje a la extranjera que eligié vivir
y asimilarse a México. Como lo observaremos en la progresion de nuestro estudio, Carlota, en
el imaginario cultural de este pais, se configurarda como una figura materna. Es interesante
observar, como lo manifestaron posteriormente Octavio Paz, Rosario Castellanos y Carlos
Fuentes, entre otros, la relacion del mexicano con la figura materna. En su ensayo «Los hijos
de la Malinche », Octavio Paz trata de la Malinche, la primera madre de los mexicanos, madre
del violento sincretismo espafiol producto de la violacion. Carlota de Bélgica, en este caso,
vendria a configurarse como segunda madre de los mexicanos -la madre loca- producto del
segundo sincretismo entre México y Francia, pais con el que México establece una relacion
politica, intelectual y literaria de amor y odio. Como lo podemos constatar en nuestros autores
liberales, la joven patria mexicana aun se encuentra asimilada como una patria de dominio
masculino, pletorica de figuras paternas y viriles tales como Miguel Hidalgo'® o Benito Juarez,
iconos positivos, pero de figuras femeninas maternas negativas o controversiales como la

Malinche y Carlota. Por otro lado la aparicion de Carlota de Bélgica, figura caracterizada por

187 1bid., p. 345.

168 Como lo veremos posteriormente, estos autores retomaran la figura de Carlota de Bélgica para poner en
perspectiva la relacion de los mexicanos con Carlota de Bélgica, madre loca cuya locura fascinante se volveria
mitica.

169 Miguel Hidalgo y Costilla (1753- 1811) «El Padre de la Patria», fue un sacerdote criollo que se convirtio en
égida del movimiento de independencia de México (1810- 1821) de Espafia.
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su inteligencia, su bondad y su ambicidn y sobre todo su locura, vendria a erigirse en simbolo
de esta relacion contrastante entre la admiracion y el rechazo de México hacia el extranjero.
Habra que esperar al siglo siguiente para que esta fascinacion por Carlota de Bélgica y la suerte
del malogrado emperador se muestren mas claramente matizadas. Al tratar de buscar en sus
personajes histdricos explicaciones historicas para la justificacion de una nacionalidad basada
en un sincretismo liberal y republicano, Mateos ya toca someramente cuestiones que subrayan
las contradicciones y vicisitudes de la identidad del mexicano y que seran abordadas de forma

mas concisa durante el siguiente siglo.

1.4.3. Discursos cruzados sobre la utopia liberal

El siglo XIXe mexicano fue un periodo en el que, gracias a la imaginacion romantica y
al proyecto humanista liberal, la literatura mexicana cobré trascendencia como reafirmacion de
un pensamiento libre y civilizado y de un conocimiento de la historia. Sin embargo, como lo
consideraron estudiosos de la identidad nacional, el problema identitario, fundamental para el
conocimiento integral de una nacion, fue relegado, oculto e incluso enmascarado.
Principalmente, una de las criticas que prominentes intelectuales del siglo XXe como Samuel
Ramos, Antonio Caso y Octavio Paz'™ realizarian al liberalismo mexicano fue el haber querido
construirse una identidad por generacion espontanea, sin tomar en cuenta tanto la herencia
prehispanica, asi como un complejo proceso del mestizaje y de fusion cultural. La lectura de
novelas como Clemencia, el Cerro de las Campanas y Calvario y Tabor son confirmaciones
de esta reflexion, pues a pesar de que la « mexicanidad » de los personajes se encuentra
constantemente mencionada y reforzada, no se puede encontrar una definicion o explicacion

precisa de los antecedentes de este término.

170 Ver las siguientes obras: Caso ANTONIO, El problema de México y la ideologia nacional, Cultura, México,
1924. Samuel RAMOS, El perfil del hombre y la cultura en México, Imprenta mundial, México, 1934. Octavio
PAZ, El laberinto de la soledad, Catedra, México, 1950.
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Para los liberales mexicanos, segun se manifiesta en nuestros relatos, el mexicano es por
consiguiente, sobre todo una entidad nacional construida, surgida en una patria de sentimientos
auténticos, pero de aspiraciones republicanas importadas, y por ende, producto de una tradicion
y de creencias escogidas. Para estos escritores liberales fue importante hacer una separacion y
diferenciacion de México y de Espafia, tal y como lo subraya, por una parte, el narrador de El
cerro de las campanas: « Clara estaba al lado de su padre, rico comerciante espafiol. Don
Alberto Rodriguez era un hombre honrado, trabajador; luego que tuvo una fortuna, se casé con
una sefiorita mexicana...»'*; y por la otra el narrador de Calvario y Tabor: «Don Bartolo del
Murillo era un espafiol, viejo, rico y honrado, que vivia tranquilamente en México desde el afio
del Sefior de 1825]...] la familia de don Bartolo se componia de su mujer dofia Guadalupe,
mexicana, criada con las costumbres de los tiempos coloniales, que no abandonaba
nunca».'2Asimismo, como observamos en estos relatos, la identidad mexicana es algo que se
manifiesta, se evidencia, pero que no se explica. Se es mexicano porgue se es patriota, noble,
generoso, virtuoso, sacrificado, martir, anti-intervencionista, etc. Se es mexicano porque no se
es francés ni espafiol, pero no se es mexicano por pertenencia racial, origen o mezcla. Como se
ha mencionado en este estudio, por una parte, Altamirano, aunque denuncia la discriminacion
racial, omite mencionar el grupo étnico sobre el que esta recae, cayendo finalmente en la
ambiguedad y la contradiccién. Por otro lado, tenemos la diferenciacion que se establece en El
cerro de las campanas entre el mexicano y el indigena, puesta en boca de uno de los personajes

liberales:

Sefiores, gritaba con toda la fuerza de sus pulmones Enrique, es necesario leer
publicamente la proclama de Galicia Chimalpopoca dirigida a sus compatriotas;
tiene bellezas de oratoria que pueden arder en un candil, voy a mandar una resma de
esas proclamas a los tarancahuases y a los seminoles. jQue se lea!, jque se leal,
gritaron algunas voces. —No es facil, continuo el calavera hay una pequefia dificultad,
y es que el ciudadano Chimalpopoca la ha escrito en otomi y yo no conozco esa
jerga, es necesario llamar al primer carbonero que pase, para tener el gusto de oir los
discursos aztecas. — jSefiores, brindemos por la recopilacion de indias! —No, por la

recopilacién de mexicanas es mejor.1"

171 1bid., p. 85.

172 Vicente RIVA PALACIO, op. cit., p. 128.

173 Juan MATEOS, op. cit., p. 152. Faustino Galicia Chimalpopoca (1805- 1877), historiador y profesor de Nahuatl,
fue mentor de Maximiliano de Habsburgo en esta lengua. En ello, podemos ver una doble intencién de Juan
Mateos: burlarse de su origen indigena y de su adhesion al imperio.
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En este parrafo de El Cerro de las Campanas es puesta en evidencia la aproximacion
aun racialmente incbmoda del mexicano liberal hacia los indigenas, estrato ain discriminado y
considerado como el més bajo de la sociedad mexicana. A pesar de que Mateos, como
Altamirano y Riva Palacio, por una parte exaltan la tradicion cultural indigena, haciendo alusion
en sus relatos a iconos o simbolos del pasado étnico cultural y arquitectonico como las
pirdmides, poesias, leyendas y tradiciones prehispanicas, por la otra, identitariamente, hacen
abstraccion de esta herencia racial. Como lo explica Christopher Conway en su articulo sobre
Manuel Altmirano®™, éste, -asi como otros liberales de ascendencia indigena-, no buscaba
identificarse directamente con el indio ni hacerse de manera explicita portavoz de manera
explicita de su raza. Incluso, como lo afirma Conway, Altamirano vio la condicion indigena
como una tara, que con la cultura y el conocimiento podia ser superada. Siendo el indigena bajo
la perspectiva liberal, como entidad racial y social, originariamente relacionado con la
ignorancia, el salvajismo y la brutalidad, éste tampoco buscé en la condicion indigena la esencia
de lo mexicano. Como ejemplo de lo anterior, asistiremos incluso en El Cerro de las Campanas
a la marginalizacién del indio salvaje del norte como una entidad social aparte: barbaro, brutal,

sanguinario e inadaptado para vivir en sociedad:

El desierto de América no es como el de la Arabia]...] Hay seres que fuera del dintel
e la civilizacion se han apoderado de aquellos majestuosos lugares y los recorren sin
cesar, se albergan en ellos y los convierten en un vasto campo de muerte donde
blanquean los restos humanos junto a la sefial redentora[...] Los barbaros![...] [...]

Los apaches.t’®

Por ello, consideramos que para estos autores la esencia de lo mexicano no reside en lo
racial sino en lo cultural. EI mexicano, mas que una entidad genética producto de un origen es
un conjunto de atributos culturales e intelectuales. Por lo tanto, para los autores liberales
mexicanos, a diferencia de los autores franceses del corpus — aun deudores de
conceptualizaciones raciales heredadas de la colonia- el adjetivo mexicano correspondera mas
a una diversidad de abstracciones simbdlicas y aleg6ricas. De esta manera, como podemos
sefialar con referencia a uno de los protagonistas de Calvario y Tabor, el mexicano puede reunir

al mismo tiempo cualidades y aspiraciones contradictorias:

174 Christopher CONWAY, « El aparecido azteca: Ignacio Manuel Altamirano en el necronacionalismo mexicano,
1893 » en Revista de Critica Literaria Latinoamericana, n° 62, 2005, p. 125-142.
175 Juan MATEQS, op. cit., p. 226- 230.
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Jorge habia hecho sus estudios en un colegio de los Estados Unidos y tenia esas
maneras corteses y despejadas, tan naturales en los hombres que han viajado por
diversos paises[...] —Es un hombre de sociedad tu amigo— dijo Elena a Eduardo. —
Vaya si lo es; y tan instruido como valiente. — ;ES mexicano? — mexicano; pero anda

como yo en campafia, sin ser soldado: s6lo por amor a la patria.’®

Asi podemos encontrar en esos personajes, por una parte, humildad, simplicidad,
provincialismo y arraigo a la tierra y por la otra, cosmopolitismo, cultura y altivez, todo ello
aunado a una valentia fatalista y gran devocion por la patria liberal*”. El tépico de la
indiferencia del mexicano ante la muerte y su tendencia al sacrificio, forma también parte de
los atributos exaltados en las crénicas liberales de combate. Tépico que también aparece en las
novelas de aventuras exotistas de los escritores franceses, como lo manifiesta el narrador de Le
Chemin de la Vera-Cruz : “Cet air calme et impassible que les mexicans savent garder en face
de la mort™"8, Es mediante la muerte y el sacrificio, valores de la herencia sincrética mexicana,
que la imaginacion liberal transmite su mensaje de fe y devocion a la patria. Es asi que lo exalta
el narrador de Clemencia, para el cual el buen mexicano es el que se consagra a ésta en materia

y espiritu:

Era necesario ser muy patriota, excesivamente patriota para abandonar las
comodidades de una vida opulenta y lanzarse en unién de la familia a esa vida
azarosa y llena de privaciones, que era la Gnica que se presentaba en perspectiva a

los ojos de los buenos mexicanos.1’

Los liberales mexicanos fueron conscientes de que para erigirse como guias de la nacién
era necesario elaborar un proyecto integral, que ademas de reunir a la sociedad mexicana bajo
una idea comun de patria, ejerciera un lazo de identificacion entre grupos raciales y sociales,
bastante diferenciados y parcializados durante la colonia. La literatura post-intervencionista,
ademas de hacer énfasis en la necesidad de la educacién, del conocimiento del pais y de su
legado colonial y prehispéanico, también busco la unificacion mediante la promocion de una
lengua comun: el espafiol, y de una herencia cat6lica. Segun lo explica Terry Eagleton en su
estudio sobre la evolucién de los estudios literarios,'® la imaginacion y la religion fueron

aspectos fundamentales en la busqueda del romanticismo europeo por transmitir discursos e

176 Vicente RIVA PALACIO, op. cit., p. 133.

17 En consecuencia, el discurso liberal no incluye en su concepto de mexicano a los conservadores, puesto que
para ellos, éstos no fueron patriotas ni republicanos, entre otras caracteristicas del liberalismo.

178V, H. MARTIN, op. cit., p. 106.

179 Manuel ALTAMIRANO, op. cit., p. 46.

180 Terry EAGLETON, Una introduccién a la teoria literaria, Fondo de Cultura Econémica, México, 1998.
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ideologias politicas. Si bien, el liberalismo renegd del clero mexicano por considerarlo heredero
de las perversiones, del oscurantismo y de las ambiciones desmedidas de la inquisicion
espariola, no renegd del legado religioso cat6lico, para Antonio Caso, vinculo de « dolor,
sangre, vida y muerte » entre los pueblos latinoamericanos. Encontramos por lo tanto en la
literatura liberal manifestaciones recurrentes religiosas, las cuales también tuvieron objetivos
ideoldgicos especificos. Este manejo del referente cristiano también reforzo lo que Eagleton
considera el cemento social, los valores afectivos y las mitologias basicas, que los liberales
consideraron que corrian peligro en una época en la que la relajacion de las costumbres, la
corrupcion de la iglesia y el contacto extranjero ejercian influencias perniciosas en los buenos
mexicanos. Asi lo justifica el narrador de Clemencia: « Ese culto del amor ya sélo existe en
algunos puntos del globo; él ha sido hasta aqui la religion del género humano, pero
desgraciadamente va sustituyéndose con la horrible idolatria del becerro de oro ».'8* Titulos
como Clemencia o Calvarioy Tabor ya nos remiten directamente a referentes biblicos que seran
relacionados de manera implicita con la representacion de la historia liberal. Riva Palacio, al
intitular su novela Calvario y Tabor busca hacer una analogia entre el pueblo mexicano y el
pueblo de Levi, entre los profetas biblicos y el grupo liberal. Las metéaforas de la transfiguracion
de Cristo en el monte Tabor y su calvario en la cruz sirven de referente a los ejes de un relato
en el que los signos religiosos son recurrentes, metaforas de un pueblo sufriente que para
consagrarse tuvo que pasar penosos periodos de prueba. A lo largo de siete libros — como siete
son los libros de la Biblia— el lector asiste al largo peregrinaje de un pueblo elegido por Dios -
México- y a las duras pruebas impuestas por el falso idolo conservador e intervencionista. Asi

lo expresa el narrador omnisciente de Calvario y Tabor:

Las naciones, como Jesucristo, tienen su Tabor y su Calvario. Sélo que el Hombre
Dios pas6 primero por la transfiguracién y después por la Cruz, y en las naciones
casi siempre es lo contrario. Porque las naciones se componen de hombres. Y es
necesario el espiritu de un Dios para soportar un calvario después de pisar el

Tabor.182

Pruebas de las que el pueblo y la nacién, como se comprueba al final del relato, sale
victorioso, no sin la ayuda de las proezas « santas » y « providenciales » de los soldados y
politicos liberales, quienes, aunque anticlericales, se yerguen como inquisidores del catolicismo

ultramontano. Asi lo concibe el mismo narrador de Calvario y Tabor:

181 Manuel ALTAMIRANO, op. cit., p. 14.
182 Vicente RIVA PALACIO, op, cit., p. 123.
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Pero aun no llega el reinado de la caridad. Se anhela, se presiente, se adivina pero
aun no llega[...] El egoismo les sale siempre, al paso, como aquella hidra de Lerna
a la cual le nacia una cabeza cada vez que otra se le cortaba. Pero el egoismo sera
vencido, y las doctrinas del evangelio, que son las doctrinas de la caridad, brillaran.
Y entonces, el hombre libre, emancipado de todas las tiranias, podra decir, a Cristo,
como los antiguos inquisidores: [...] Exurge, Domine, et judica cuasam (tuam)

Preséntate Sefior, y juzga tu causa.'®

Como podemaos observarlo, los liberales mexicanos, conscientes del desprestigio que en
la politica les atrajo la expropiacion de los bienes de la iglesia y la expulsion de miembros de
congregaciones religiosas durante la Reforma, buscaron atraer la simpatia del publico mexicano
a través de un discurso religioso. La exaltacion del martirio de los soldados liberales, también
implicados en una causa religiosa, sera uno de los recursos de estos narradores para la creacion
del mito liberal, puesto que el sacrificio inspira devocion y compasién y crea una deuda con el
sacrificado. Tal y como lo expone el narrador de Calvario y Tabor: « Llevaban entre sus filas
martires y victimas para el altar de la republica »%. La inclusion de biografias de héroes
liberales, de las que se puede decir que tienen las caracteristicas de la hagiografia, sera una de
las formas mediante las cuales, siguiendo el modelo biblico, la historia liberal cobra
dimensiones de mito fundador, martirologio y leyenda. Por ejemplo, la descripcion que hace
Mateos de Nicolas Romero, general republicano que luché contra la intervencion'®, es un
ejemplo del discurso mesianista y mitificador, al cual Christopher Conway califica como parte

de un necronacionalismo, fendmeno recurrente durante el siglo XIXe:

Dios ha dotado ciertos corazones de un valor sobrenatural y ha dado temple heroico
a las almas que destina para el martirio. Nicolas Romero, hombre nacido en la cuna
del pueblo, lleno de sentimientos nobles y generosos, se habia lanzado de afios atras
a la revolucion llevado de un noble desinterés, elevando a cuantos le rodeaban, sin

aspiraciones, sin envidia, sin ostentacion; era un verdadero hijo de la republica.'8®

Christopher Conway llama necronacionalismo mexicano a ese culto exaltado que se
hace de un personaje histérico después de su muerte, atribuyéndole acciones nobles y heroicas.

Las diferentes perspectivas por medio de las cuales se hace la descripcién de Romero, como

183 |bid., p. 75- 76.

184 |bid., p. 38.

185 Nicolas Romero (1827- 1865). Apodado «El ledn de las montafias» fue un coronel que combatié con el ejército
liberal durante la guerra de reforma y la intervencion francesa. Muri6 fusilado por los franceses y los autores
liberales le rindieron homenaje en sus novelas.

18 1bid., p. 197.
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lo observamos, retoman ademas elementos de la épica medieval, por medio de la cual éste
aparece de manera subliminal, ya como un Aquiles, mitad hombre, mitad dios: « Nicolas
Romero era para sus enemigos y para sus soldados, un semi-Dios, una especie de mito »¥7, ya
como un Cid Campeador « [Romero] Montaba un alazan fogoso que ya tenia los encuentros
e ijares cubiertos de espuma, sin embargo, luchaba con todo el vigor de su raza, obedeciendo
las indicaciones de la diestra mano que lo llevaba »8, La gran mayoria de los personajes
europeos, cuyos retratos son realizados mediante diversos puntos de vista, figuras retéricas y
discursos, también serviran de contrapunto para la exaltacion de las cualidades de los
soldados, politicos y patriotas liberales. La comparacion que el narrador de EI cerro de las
campanas hace entre el papa Pio 1X, como personificacion de las corrompidas ambiciones de
la iglesia romana, y Giuseppe Garibaldi, como héroe liberal y libertador de la patriat® es un

ejemplo de este tipo de contraposiciones :

Pio I1X es la sombra de sus antecesores; todo el poder de diez y ocho siglos se ha
perdido en el decimonono. Las Romanias han vuelto a la Italia, y el Primado de la
iglesia yace a merced de esas naciones que tuvo un dia sumisas a sus plantas, y de
€s0s reyes que descalzos esperaban su absolucion en las antesalas de su palaciol...]
Garibaldi, que es el pensamiento de la unidad, y el digno antagonista de ese coloso
cuyo pedestal comienza a gastarse al soplo omnipotente del espiritu de un siglo y

una civilizacion.%°

El siglo X1IXe, como podemos observar, es la época de la sacralizacion de la Historia,
de los héroes y de los grandes acontecimientos. Los autores liberales mexicanos, retomando
mitos fundadores, buscaron por medio de diferentes recursos retéricos y de su creatividad
escribir la saga de las aventuras soldadescas y los lances historicos liberales. De esta manera,
se rindieron homenaje a si mismos, como salvadores de los ideales patrioticos y religiosos, por
ellos exaltados. En El cerro de las campanas, asi como en esta narrativa liberal, Benito Juarez,
figura emblematica y simbolo republicano de la inteligencia, la constancia y la austeridad
liberal, es encumbrado como figura mayor y estandarte del movimiento y puesto en relacién

con el Moisés biblico, elevandolo asi a una categoria sobrehumana:

187 |bid., p. 33.

188 Juan MATEOS, op. cit., p. 200.

189 Giuseppe Garibaldi fue un general italiano, notable por contribuir a la unificacion de Italia y promover la
libertad de las naciones. Su nieto Peppino Garibaldi combatiria en la Revolucién Mexicana (1910).

190 Ibid., p. 359.
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Envuelto en las tempestades de la derrota, pero con la fe ciega en el porvenir y en el
triunfo de las armas de la republica, atravesaba Juarez las llanuras del desierto, como

Moisés, llevando consigo las esperanzas y la libertad de un pueblo.t®!

De esta manera, en el imaginario liberal, Benito Juérez se vuelve libertador, simbolo
religioso de fe y templanza y personificacion de la nueva independencia. Es asi como el
narrador de la novela de Mateos establece un paralelismo entre el peregrinaje de este patriarca

del pueblo judio y el del patriarca del pueblo mexicano:

Juarez rodeado de los hijos de la republica, que le habian seguido a las apartadas
regiones del Norte, como los guardianes de la arca de oro en que estaban depositadas
las tablas de la independencia, es mas grande que Napoledn | atravesando el desierto
de las piramides para subyugar a un pueblo.'®?

De esta forma la figura de Juarez se yergue en el imaginario cultural como un segundo
padre del pueblo mexicano y se coloca a la misma altura Miguel Hidalgo, primer padre de la
independencia, otro héroe e icono nacional intachable. Por otra parte, estos escritores liberales
contribuyeron a acrecentar las proporciones de la leyenda del « Benemérito de la patria » y a

hacer de él una especie de retrato que continta aun imperecedero en el imaginario mexicano:

El presidente Juarez habia establecido su residencia en Paso del Norte, y donde
quiera que se alojase, sélo su presencia hacia del edificio el Palacio Nacional. Era la
hora del despacho: el presidente estaba a su bufete acordando con el secretario
particular: vestia todo de negro, y conservaba la misma serenidad y reposo que en
los dias de su poder. La desgracia no habia podido alterar aquel semblante siempre
quieto en las vicisitudes de la politica. Nadie al verlo en aquella reserva digna e
imponente, hubiera creido que aquel miserable suelo era el jiron postrero de sus

dominios.*®

Benito Juarez, hombre sereno, sobrio e impasible -de ley y rigor- al erigirse en icono
cultural de la Historia mexicana, sobrepasa su condicién y su pasado de huérfano y pobre pastor
para universalizarse. Consideramos que con la figura de Juérez, indigena ilustrado, ocurri6 un
fendmeno similar al de Ignacio Altamirano, el cual, al mitificarse perdi6 sus rasgos
humanizantes, entre ellos los indigenas. Por lo tanto, con este icono mexicano sucedio, como

lo explica Conway, lo que acontecid con Altamirano, figura fija e imperecedera del

19 |pid., p. 219.
192 |pid., p. 219.
193 [bid., p. 220.
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necronacionalismo mexicano. La civilizacion prevalece sobre lo indigena y la ilustracion sobre

la ignorancia.

Es notable como la reescritura liberal de la historia de México contribuyo, tanto a
establecer mitos asi como a fijarlos con tinta indeleble a través del tiempo. Esto tendrd una
repercusion en la literatura de contexto intervencionista, en la cual, la representacion de este
presidente mexicano, en la mayoria de los casos se hara de manera discreta y respetuosamente
distante. Ejemplo de ello es el caso de Francisco Bulnes (1847-1924),** el cual dedico su obra
a denunciar y a poner en entredicho algunos aspectos de la vida de Juarez e Hidalgo, y por
consiguiente, fue condenado al desprecio y al olvido. Habria que esperar el siglo XXe y las
diferentes tendencias del revisionismo, la critica historica, la parodia y la desacralizacion de las
versiones oficiales en la literatura y la historiografia para reabrir el debate sobre estos iconos

del imaginario liberal.

Por su parte, los escritores franceses de este corpus fueron menos clementes con la causa
liberal. Aun desde la simpatia hacia la resistencia mexicana que profesa Gustave Aimard, estos
autores nunca vieron con buenos 0jos sus propoésitos ni a sus defensores. Aunque Benito
Véazquez de Biart se sitla antes de la guerra de Intervencidn, durante la guerra de Reforma, en
esta recreacion un tanto pesimista del México del periodo, se sefiala a liberales y a
conservadores como los culpables de los muchos males e inequidades del pais. Asi lo considera
el narrador: « les mille chefs qui, tantdt sous le nom de conservateurs, tantdt sous celui de
libéraux, vivaient aux dépens des Indiens ».1% Cabe sefialar que estos autores, en sus respectivas
novelas, pintan un cuadro bastante desolador del México del periodo intervencionista, en el
cual, es precisamente esta soldadesca, moralmente corrompida, interesada y ambiciosa la que
conduce al pais hacia la perdicion: « cette race de soldats mexicains, coureurs d’aventures
accoutumés a traiter leurs compatriotes en peuple conquis, que chaque partie compte tour a tour
dans ses rangs et dont les luttes personnelles ont épuisée leur patrie ».2% Para Biart, como lo
observaremos a continuacion, el ejército liberal, aqui representado como una guerrilla de
bandidos, asesinos y asaltadores de caminos, esta lejos de poder solucionar los numerosos

problemas del pais, lo cual tampoco estan en medida de realizar los conservadores. Por lo tanto,

194 Francisco Bulnes, notablemente en su obra El verdadero Juarez y la verdad sobre la intervencién y el imperio
(1904) cuestiona y pone en entredicho la exaltacion de la memoria de Benito Juarez y del grupo liberal.

195 |_ucien BIART, op, cit., p. 55.

19 1bid., p. 22.
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tal y como se manifiesta en la reflexion del protagonista de Benito Vazquez, se impone con

urgencia una tercera solucidn o en este caso, un tercer y auténtico partido:

Entre les libéraux qui cherchaient & s'emparer des biens dé mainmorte, sans se
préoccuper de la nation, et les conservateurs, qui défendaient les priviléges du clergé,
Fernando revint a son idée premiére, d'un tiers-parti. Il se souvint pourtant que les
trois ou quatre patriotes qui avaient essayé de s'interposer entre les deux camps en

présence avaient péri de mort violente.*®’

El narrador de Dofia Flor es de la misma opinion: ni los conservadores, a quienes llama
« les cléricaux, que ambicionan los antiguos privilegios perdidos, ni los liberales « métis créoles
émancipés par la révolution »,'% poseian las cualidades ni el interés para reconstruir un pais en
ruinas: « Il n’y a chez les uns et chez les autres ni patriotisme ni véritable désir de servir
utilement le pays et de remédier aux maux sans nombre qui le minent et le conduisent & une
ruine inévitable ».2* Por lo tanto, como lo pone de manifiesto, el papel social de estos bandos
se reduce a la tirania, corrupcion y el pillaje. Otros relatos como Le Chemin de la Vera Cruz y
les Bouchers Bleus, ya antes mencionados, son ain menos optimistas acerca de la realidad
mexicana y el porvenir de México como nacion. Curiosamente observamos que, a pesar de que
en Dofia Flor hay una simpatia manifiesta hacia México, finalmente, el triunfo armado de este
pais sobre Francia no significa forzosamente ni la victoria del partido liberal como propuesta,

ni la de México como republica.

Los acontecimientos politicos subsecuentes a la intervencion contribuyeron a asimilar
al liberalismo en la practica, mas como producto de una ficcion que de una realidad tangible.
La anhelada democracia liberal, apoyada en los principios republicanos estadounidenses y sobre
todo franceses, tal y como sucedié con la revolucion francesa desembocaria en la dictadura:
primero, la de Benito Juarez, quien se reeligid siete veces y luego con la de Porfirio Diaz, la
cual dio lugar a la Revolucién mexicana. En México, el balance y la critica de la oligarquia y
del proyecto liberal, vendrian tempranamente con la figura eminente de Alfonso Reyes y
posteriormente, y con mayor distanciamiento con Antonio Caso, Samuel Ramos y Octavio Paz,
para mencionar los nombres mas representativos. Esta critica, como ya lo hemos observado en
nuestro analisis, destac6 como puntos de referencia tanto el caracter negacionista y mimético

de este proyecto, asi como su utopismo. Esto, segun los argumentos de la critica, debido a su

97 Ibid., p. 210- 211.

198 Podemos observar una tendencia en nuestros autores franceses a confundir en ocasiones los estratos raciales de
Meéxico.

19 Gustave AIMARD, op. cit, p. 32.
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lejania y abstraccion de la verdadera situacion y del pueblo mexicano. Como hemos podido
observar en nuestro analisis, este proyecto liberal no carecid de imaginacion liberadora,
congruencia intelectual y una construccion discursiva metodica e inteligente, gracias al cual
pudo cobrar fuerza y relevancia suficientes para legitimarse como una aspiracion de caracter
integral. Sin embargo, como lo aseverdé Samuel Ramos, el liberalismo mexicano, al denunciar
y renegar de un europeismo falso, cometié a su vez el error de caer en un mexicanismo falso,
que no tomo en cuenta una historia, una herencia y una identidad concretas. El traumatismo de
la conquista y el sincretismo violento que el europeo impuso al indigena nativo, segun estos
pensadores, han sido fantasmas que el mexicano ha tenido que arrostrar desde su origen, y la
literatura liberal es reflejo de ello. Este proyecto liberal, pese a su humanismo, su universalismo
incipiente y su ilustracion, no pudo superar estos fantasmas, superacion solamente posible,
como lo concede Ramos, mediante el ejercicio de la aceptacion, la asimilacion y el perdon.
Como lo estudiaremos mas adelante, la « tragedia » social, politica e historica que parecid
cernirse sobre el destino de México, tendra que esperar hasta el siguiente siglo, para encontrar

su catarsis en las representaciones teatrales del segundo imperio.
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Conclusién de la primera parte

Como hemos intentado mostrarlo a lo largo de esta primera parte, la Intervencion
Francesa fue una etapa decisiva en la legitimacion de la literatura mexicana como cristalizacion
de un proyecto social, cultural y nacional. De acuerdo con el pensamiento de Octavio Paz,
politicamente, la Reforma « consuma la independencia y le otorga su verdadera significacion
»2_ Para los liberales, y su proyecto educativo masivo, la guerra de Intervencion, fue el
momento propicio para realizar un balance y un autentica concrecion de la Independencia y la

Reforma.

Los intelectuales liberales, eruditos conocedores de Francia y de la cultura europea,
erigiéndose en guias del México independiente, se enfrentaron a la dificil tarea de definir lo
mexicano y la mexicanidad. El pasado, tanto lejano como reciente, habia sido un proceso
tortuoso en el cual la colonia, la injusticia social y las guerras diezmaron y dividieron a la
poblacion. Tanto en la obra de Altamirano como en la de Mateos y Riva Palacio se puede asistir
a un primer intento por definir y concretar un proyecto mexicano, caracterizado por una
pedagogia humanista y una filosofia de las luces. Sin embargo, fue en este proceso de
reconstruccion liberal en el cual, como lo subrayaria la critica posterior, se negaron, se ocultaron
y se pusieron de lado aspectos definitivos como la historia, la herencia y la identidad del
mexicano. Clemencia, la novela méas célebre y mejor acabada de Altamirano, es el ejemplo méas
representativo de este revestimiento de la realidad como parte del proyecto liberal. El personaje
de Fernando Valle, protagonista de la novela, como se ha observado, tiene la funcion de

denunciar la discriminacion social y racial en México. Pero por otro lado, en esta misma

200 Octavio PAZ, op. cit., p. 118.
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representacion del personaje, encontramos una manifestacion concreta de la mascara y de la
apariencia, caracter negativo de la cultura mexicana.?®* Francia, por su lado, como lo
manifestaron los autores de nuestro corpus, insiste en continuar con la ensofiacion exotica, los
cuadros pintorescos y una caracterizacion social y racial de los personajes, segun los modelos
de la colonia. Lo cual se manifiesta concretamente en la marginalizacion de los personajes

criollos y mestizos.

La literatura liberal mexicana fue también reflejo y representacion de un México de
contradicciones y contrastes. Tras la satira, la ironia y el carnaval, tendencias que encuentran
sus concreciones mas jubilosas y desbordantes en la novela de Mateos, se vislumbran, por otra
parte, los aspectos mas sombrios de un pueblo triste, empobrecido y desigual. Los cuadros de
costumbres de Lucien Biart, a pesar de sus clichés y prejuicios exotistas, tienen el mérito de
denotar los aspectos de la otra realidad un pueblo postrado por las injusticias del feudalismo.
Sus « desahogos gozosos de la plaza publica », momentos en los que el pueblo encuentra su
catarsis mediante la explosion y los excesos, son tempranas manifestaciones de temas y figuras
de la critica de Samuel Ramos y Octavio Paz. De esta manera lo expresaria Paz en su obra
tutelar El laberinto de la soledad : « Es significativo que un pais tan triste como el nuestro tenga
tantas y tan alegres fiestas. Su frecuencia, el brillo que alcanzan, el entusiasmo con que todos

participamos, parecen revelar que sin ellas estallariamos ».22,

Nuestros autores liberales mexicanos, como lo estipuld Altamirano en plena época de la
globalizaciéon de la prensa, comprendieron que, para dejar de ser definidos, delimitados y
caricaturizados por el extranjero, Francia en este caso, debian comenzar por tomarse en serio a
si mismos. Sin embargo, esta misidn, solamente fue accesible por medio de la imaginacién y
de la poesia, recursos notables de la creatividad y la retorica liberal, pero imposible e irrealizable
en la practica. Como lo observamos en esta literatura mexicana, el intento liberal por hacer
abstraccion del pasado mexicano, daria un resultado opuesto al buscado, puesto que, la
civilizacion y el universalismo son solamente alcanzables mediante un verdadero trabajo

retrospectivo.

El siglo X1Xe fue el auge del rescate del suceso histérico, aderezado con las galas del
romanticismo y el didactismo. La literatura, que se erige como oficio serio y el literato como

guia del pueblo y de las causas nobles, visualizaron el potencial educativo y lidico del quehacer

201 Samuel Ramos, en su obra antes mencionada, utiliza la imagen de la mascara para desarrollar un rasgo de la
cultura mexicana que consiste en ocultar y disfrazar su pensamiento y su personalidad.
202 |bid., p. 118.
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histdrico y lo cristalizaron en obras creativas. El escritor francés Alfred de Vigny, al hacer
participes a los protagonistas historicos de la accion del relato, daria un nuevo giro al relato
historico, hasta aquel entonces bajo la hegemonia del modelo de Walter Scott. Juan Mateos,
escritor vanguardista y pletorico de recursos imaginativos, retomaria este modelo para otorgar
protagonismo a Maximiliano de Habsburgo y Carlota de Bélgica, entre otros protagonistas de
la intervencion francesa, y asimismo hacer la apologia de la epopeya liberal mexicana. Como
podemos ver en estos relatos franceses y mexicanos, en un periodo en el que el discurso esta
bastante impregnado de ideologias partidistas y personales, los escritores hacen el elogio de la
verosimilitud de los sucesos narrados, sobre todo en lo referente al momento histérico. Los
escritores liberales buscaron no solamente narrar la aventura intervencionista en México sino
que también buscaron elaborar una reescritura de la historia mexicana, a partir de una vision
liberal, patridtica y republicana. Como constatamos en estos relatos mexicanos, a pesar del
anhelo de los escritores liberales de desprenderse del pasado prehispanico y colonial y
reconfigurarlo conforme a sus intereses, no se pudo evitar incurrir en un proceso de
ocultamiento, manipulacion y ambigtiedad historica, parecido al que ocurrié con la historia de
la América prehispanica. En los relatos de Altamirano, Mateos y Riva Palacio, podemos ya
encontrar ciertos « fantasmas »,para utilizar el término paciano y usigliano, que formarian parte
del traumatismo identitario e histérico de la cronica de México y lo mexicano; nacion arrasada,
sobajada y manipulada por las potencias extranjeras. Los escritores liberales, queriendo
deshacerse de lo que consideraron los elementos nocivos del pasado y de la servil imitacion del
extranjero, desearon romper con canones y lo hicieron en lo que ellos consideraron como su
« Novela histérica ». Como hemos podido observarlo en esta novela, justamente impulsada por
la reciente intervencion de Francia, estos escritores manifestaron su amor y su odio por el pais
extranjero tan admirado y amado, pero de cuyo influjo cultural y poético las circunstancias
histdricas los obligaron a deslindarse. Cabe destacar, como hemos mencionado, que a pesar de
lainfluencia de la literatura europea y estadounidense, los liberales mexicanos buscaron adaptar
y personalizar la influencia de estos modelos y hacer de la historia mexicana un relato original.
Ignacio Altamirano y Riva Palacio, con sus crénicas de la vida militar liberal y Juan Mateos
con su vision ladica, satirica y carnavalesca de la historia y su inclusion de diverso material
histérico, ya manejan elementos que seran caracteristicos de la nueva novela historica
hispanoamericana que cobrard gran auge en el siglo XXe. Como observamos, en los
comentarios de estos narradores-autores liberales y en los personajes histéricos de Juan Mateos,
las heridas estan ain muy recientes, y a pesar de la simpatia y la admiracion hacia Francia y su

influencia, que los mexicanos no dejan de admitir, éstas tardaran en cicatrizar. Tal y como lo
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declara un personaje del Cerro de las Campanas: «yo amo a mi patria, amo a la libertad, y veo
con horror esta conquista; sé que México ama a la Francia, que la imita, que participa de sus
glorias, y que hoy venimos nosotros a convertir en rencores estas simpatias »:2 En el aspecto
de la representacion historica, a pesar de que los efimeros emperadores Maximiliano de
Habsburgo y Carlota de Bélgica fueron juzgados con severidad, la personificacion que de éstos
hizo Mateos, contrariamente a la de los franceses, no fue del todo maniquea. En Carlota ya
encontramos una emperatriz de gran talento y locura brillante por momentos y asimismo surge

el mito sincretista de la madre extranjera de los mexicanos.

Por lo tanto, a los « fantasmas » sociales, raciales e intelectuales se agregarian los
fantasmas de la Historia. Como hemos explicado, luego de la eliminacion de la intervencion
extranjera y de la oligarquia conservadora, el grupo intelectual liberal habria de buscar maneras
para eliminar también el pasado colonial monarquico y extranjerizante de la Historia y empezar
de nuevo a escribir la Historia nacional. Para esto, tendria que recurrir al mito, la leyenda y a
ciertos valores retomados de la tradicién para solidificar y legitimar una reescritura
independentista y tempranamente revolucionaria.?** Para esto, como observamos, habrian de
recurrir a valores, modas y costumbres de la tradicion colonial y del pensamiento heredado de
Europa. Ejemplo de ello es la influencia de la religion, herencia de un catolicismo popular ya
arraigado, pues los liberales mexicanos, a pesar de su repudio hacia la Iglesia como 6rgano de
corrupcion terrestre, se sirvieron de valores trascendentales de herencia catolica para
reafirmarse. Como lo hemos visto, este imaginario religioso -sacrificio, martirio, mesianismo-
también contribuy6 a la construccion de la historia liberal mexicana y a la edificacion y

sacralizacion de los nuevos héroes nacionales.

Para superar esta especie de traumatismo historico e identitario, la filosofia liberal habria
de recurrir a la mascara, la negacion y la abstraccion, mas que a la concrecion; y, en cierto
modo, mas a una serie de valores ideales y utdpicos, que a la herencia, de ahi que dejo
parcialmente pendiente el legado prehispanico y colonial. De esta manera, la historia
recomienza y México, configurado en la geografia global, comienza su camino tortuoso hacia

la consolidacion de su geografia identitaria. Es por ello que, como lo hemos observado, esta

208 Juan MATEOS, op. cit., p. 148.

204 |_os autores liberales también llamaron Revolucion, a la emancipacion de México de Francia y del segundo
imperio. Por lo tanto, si nos apegamos a esta conceptualizacién, podria considerarse este movimiento como la
primera revolucién mexicana, anterior a la de 1910 y que tiene elementos en com(n con ésta. Entre ellos podemos
mencionar: el surgimiento de una oligarquia revolucionaria: los liberales, la exaltacion -aunque aun discreta- del
rol de la Adelita (la mujer revolucionaria) y el desencanto posterior que incliné la balanza hacia la importacion de
modelos extranjeros.
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consolidacion comienza con la emancipacion de Francia, pais que formaria parte fundamental
de la historia ideoldgica y social mexicana. Por medio del cristianismo, el mesianismo, la
leyenda, el mito y los iconos literarios, combinacion del imaginario sincrético mexicano, los
escritores liberales plasmaron para la posteridad hitos histéricos, de los cuales el caso de Benito

Juérez es representativo.
Asi lo escribe Octavio Paz en El laberinto de la soledad:

La historia tiene la realidad atroz de una pesadilla; la grandeza del hombre consiste en
hacer obras hermosas y durables con la sustancia real de esa pesadilla. O dicho de otro
modo, transfigurar la pesadilla en vision, liberarnos, asi sea por un instante, de la

realidad disforme por medio de la creacion.?®

Tal aseveracion podria abarcar en cierto modo la obra y la vision liberal mexicana. En
la basqueda de su identidad, de su independencia, « origen y filiacion », el grupo liberal
mexicano intentd aportar respuestas y fue esta etapa para el devenir mexicano « un cometa de
jade que cruzd la historia relampagueando ». La ideologia liberal, plasmada a manera de
manifiesto en la reescritura literaria e historica de este circulo intelectual, aunque utopista e
ilusoria, segun la critica del intelectual mexicano, estuvo cimentada en una basqueda de las
luces de la civilizacion. Su conviccion ayudd, a pesar de y gracias a Francia, a liberar el
pensamiento mexicano, momentaneamente, de las cadenas de la servidumbre o « la moral de
siervo». Como ya lo hemos sefialado, este pensamiento revolucionario y positivista no seria
definitivo, habria ain mucho trabajo por hacer y otras etapas por superar. Etapas en las que el
velo ideoldgico e identitario debia volver a ser rasgado, y en las que el replanteamiento de la

intervencion francesa y su herencia volveria a poner a los intelectuales mexicanos a reflexionar.

205 |pid., p. 100.
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Segunda Parte :
La Intervencion francesa

en el drama historico a mediados del siglo XXe.
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Introduccion a la segunda parte

El teatro, lugar de encuentro entre el hombre y la sociedad, segun los términos de Michel
Meyer2¢, en México jugo un papel importante como género aleccionador, de reflexién social y
de catarsis colectiva. Que el drama haya experimentado mayor difusion y desarrollo en ciertas
épocas tampoco es fortuito, pues como estudios como el de Meyer lo pueden comprobar, en
periodos de duda, de crisis o de cismas, éste se ha encontrado presente. En la propia época del
suceso historico que nos interesa, la Intervencion francesa y el Segundo Imperio, tenemos un
ejemplo de la relacion de este género con la legitimacién y la difusion del poder, en la atencion
y la recurrencia que los emperadores dedicaron a sus representaciones, para lo cual incluso se
conto6 con la presencia de la figura prestigiosa de José Zorrilla, como dramaturgo oficial del
imperio. Como también lo sefialan las cronicas decimononicas, el teatro, debido a su
accesibilidad para las masas, la economia de su elaboracion y decorado y su contacto directo
con el publico, gozd de la simpatia y la preferencia del mismo, sin importar el grado de

instruccion o la condicién social de los asistentes.2o7

Del lado liberal, otro ejemplo del teatro, como lugar de encuentro y comunion, de placer
y de asimilacion, fue el de la prolifica carrera que desarrollaron Juan Mateos y Vicente Riva
Palacio como dramaturgos. Fuera en dueto, bajo el seudénimo de « las liras hermanas », de

manera individual o bajo el anonimato -cuando el contenido de la pieza lo ameritaba- se tiene

206 \ver Michel MEYER, Le comique et le tragique, Presses Universitaires de France, Paris, 2003.

207 William H. Beezley rescata el testimonio del escritor mexicano Guillermo Prieto, segln el cual las
representaciones teatrales decimonénicas contaban con un publico socialmente variado, por lo que el teatro era
punto de encuentro de todos los estratos de la sociedad. Ver William BEEZLEY, « Cdmo fue que el negrito salvé
a México de los franceses: Las fuentes populares de la identidad nacional », en Historia Mexicana, n°2, 2007, p.
405-444,
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registro de la gran aceptacion de las producciones de estos dos autores durante y después de la
Intervencion francesa. Este éxito, que se vio reflejado en una decena de piezas puestas en
escena, consistié en su capacidad para reflejar en sus obras la realidad mexicana, dando realce
a sus diferentes personajes tipo, asi como a la mordaz y humoristica critica gubernamental,
implicita en ellas, lo cual les valio el titulo de creadores del « sketch » politico. Con esto,
también podemos constatar el papel fundamental que jugé el teatro en México en la critica y el
cuestionamiento del sistema. La implicacion de estos dos autores en la vida politica de su pais,
como lo hemos sefialado, se puso sobre todo en evidencia en su labor literaria, y el drama no
fue la excepcion. Esto se manifesto en las dos piezas que Mateos y Riva Palacio estrenaron en
1862: La Catarata del Niagara, critica directa de la invasion norteamericana de 1847 y El tirano
doméstico en la que el representante conservador Juan Nepomuceno Almonte, varios
diplomaticos franceses y el mismo Napoleon 11 fueron escarnecidos y ridiculizados. Como lo
registra la memoria liberal®®, durante el Segundo Imperio, el ingenio liberal no solamente se
mostré unido en el campo de batalla, sino también en la difusion cultural de sus discursos e
ideas. A estas manifestaciones dramaticas también se sumo el teatro de titeres, espectaculo de
herencia francesa también bastante difundido y apreciado en la época. De esta manera, como lo
menciona William H. Beezley en su articulo sobre la difusion del teatro popular en México,
también se recurrié a las marionetas para promover la causa liberal y el repudio al extranjero.
Testimonio de ello fue la puesta en escena La Guerra de los pasteles, la cual se sirvio de
personajes afines al pueblo como el mulato o el negrito y de iconos religiosos como la Virgen
de Guadalupe, para inflamar el sentimiento patrio en el publico y promover el repudio contra

el extranjero.

La huida de Carlota a Europa y su alienacién, asi como el fusilamiento de Maximiliano,
fueron eventos que repercutieron en la opinién publica y provocaron aprobacion e indignacion
entre enemigos y partidarios de la pareja imperial. La fascinacion que ejercié la enigmatica vida
de los emperadores, su marco palaciego y su tragico final, dio lugar a lo que se puede considerar
como drama del Segundo Imperio, el cual, como se desarrollara a continuacion tuvo mayor
repercusion en el teatro que en la novela. En cuanto a las manifestaciones serias del drama,
Illama la atencion que la primera pieza registrada, intitulada EI martir de la traicion o El
emperador Maximiliano: drama en dos actos y en verso, de la autoria de Enrique Romero

Jiménez fue publicada en Cadiz en 1867. Ese mismo afio también vio la luz la pieza Le drame

208 |_as memorias de los intelectuales liberales como Guillermo Prieto o Manuel Altamirano y los diarios de corte
liberal como La Orquesta, El Siglo o EI Monitor Republicano son importantes testimonios de la vida social y
cultural mexicana de la época.

112



de Queretaro de Efrem Lanusse, de origen francés. En México, en la misma época, la exitosa
novela de Mateos El Cerro de las campanas fue llevada a la escena por Antonio Guillermo
Séanchez con buena acogida del pablico, evidentemente inflamado por la victoria liberal. Esto
no resulta tampoco extrafio, por una parte, debido a la inmediatez del suceso y a la victoria de
los mexicanos liberales, lo cual dio lugar en México a la minimizacién y eventual desaparicion
de las tendencias conservadoras e imperialistas?®. También cabe resaltar que la relacion que
podemos encontrar entre los autores de tendencia liberal y los otrora emperadores, si bien, en
un principio fue de burla y escarnio, tampoco fue motivada por el odio y el repudio.
Manifestaciones que si provocaron Napoléon Ill y Eugenia de Montijo en gran parte de las
representaciones literarias decimondnicas y posteriores. De las producciones dramaéticas de la
época, se puede inferir una importante politizacion del teatro en México. En plena construccion
de una identidad mexicana, la existencia de dramas de tendencia liberal y conservadora, sobre
la Conquista, la Intervencion francesa y estadounidense, asi como de tema indigenista o
criollista®, muestran la conveniencia y la capacidad del teatro para transmitir discursos

ideoldgicos, dada su inmediatez oral y visual.

El periodo post-intervencionista en México, al contrario de las aspiraciones de paz y
concordia del grupo politico e intelectual liberal, utdpicas e irrealizables seria, segun autores
como Alfonso Reyes y mas adelante Octavio Paz, una época, aunque de paz forzada y progreso
industrial, de represion politica y desigualdad social®. Este pais, bajo la dictadura de Porfirio
Diaz (1830-1915), antiguo general liberal que combatio la Intervencion, volveria a sellar un
pacto de amistad y admiracion con Francia, lo cual se manifestd en numerosas realizaciones
arquitectonicas como en la extraordinaria impronta cultural francesa en la cultura del porfiriato.
A manera de ejemplo, cabe mencionar la cantidad considerable de teatros de nombre francés
que se establecieron en la capital del pais durante esta época, como el Bon-Soir o el Trianon.
Por ello, puede explicarse la gran difusién en la época que tuvieron los géneros de la 6pera, la
opereta, la comedia y el teatro de boulevard, géneros de importacion francesa que registrarian

gran éxito y recurrencia en el teatro mexicano.

209 Muestra de esta tendencia es la dificultad para localizar obras de escritores mexicanos de tendencia
conservadora, como en el caso del drama Maximiliano o La caida del Segundo Imperio de Rafaél Gomez.

210 Para obtener mas informacion sobre este tipo de bibliografia ver Dulce Maria ADAME, Teatro histdrico y
novela histdrica: la recreacion del Segundo Imperio en El cerro de las campanas, obras homénimas de Juan A.
Mateos y Antonio Guillén Sanchez, www.academia.edu, 2013, (Gltima consulta: 01/ 04/ 2017).

211 ver John KENNET TURNER, México barbaro, Instituto Nacional de la Juventud Mexicana, México, 1964.
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Fue en Francia, en 1880, donde Alfred Gassier publicé Juarez ou la Guerre du Mexique,
drame en 5 actes. Segun Catherine Raffi-Béroud??, estudiosa del tema de la Intervencion, este
drama se muestra conciliador con las figuras de Maximiliano y Juéarez, cuyas cualidades
humanas pone de relieve. Al mismo tiempo, se debe tomar en cuenta que el autor francés
representa en su pieza a un Juarez leal a su patria y razonable en sus decisiones, al contrario de
las que toman sus ministros, contradiciendo asi el retrato barbaro, brutal y mezquino de este
presidente que hicieron los poetas franceses. Inmediatamente, también en Francia, Faucher de
Saint Maurice escribié Deux ans au Mexique (1881), pieza con la que, por un gran periodo, se
concluye la realizacion de dramas franceses sobre el Segundo Imperio. Por otra parte, también
cabe destacar que entre los soldados franceses que participaron en la guerra de Intervencion,
quienes publicaron memorias y testimonios sobre sus experiencias, también hubo quienes se
inclinaron por el drama, como es el caso del oficial M. de Massa, quien, como lo registra el
historiador Jean Meyer, publicd a su regreso el vaudeville Messieurs les voyageurs pour le

Mexique... en voiture!

Similar es la postura del mexicano Francisco Llop en su drama: Maximiliano; drama
tragico en cuatro actos (1887) de la cual se infiere que recibi6 gran influencia de la obra de
Grassier. Observando los titulos de estas piezas, ya resaltan dos aspectos: el caracter tragico
que a través del tiempo los autores se encargarian de otorgar a la historia de Maximiliano en
México, marcada por la predestinacién y el infortunio y la expansion de la leyenda de la
supuesta traicion mesianica de la que Maximiliano fuera la victima?2. Estos dramas no fueron
los Unicos que abordaron el tragico desenlace del Segundo Imperio mexicano, ya que a fines
del siglo X1Xe y principios del XXe otras tres piezas se escribieron: Ultimos momentos de
Maximiliano: mondlogo en un acto (1891) de Juan C. Maya y Maximiliano o La caida del
segundo imperio. Tragedia en cinco actos de Rafael Gémez (1894), ambas publicadas en
México y Maximiliano: drama histérico en tres actos y un proélogo (1906) de Secundino
Darquea, publicada en Lima. Sefialemos, sin extendernos, los diversos dramas que escribieron

autores de otras nacionalidades, como el del dramaturgo italiano Gualteri?“.

212 \/er Catherine RAFFI-BEROUD, « Impacto del episodio imperial en el teatro mexicano » en EI Imperio
napolednico, Siglo Veintiuno Editores, México, 2012.

213 Ya durante el suceso histdrico trascendié que durante la Gltima batalla entre liberales e imperialistas: la de
Querétaro, un general cercano a Maximiliano, Miguel L6pez, entregd al emperador a sus enemigos a cambio de
dinero y absolucion.

214 Ver Claude BATAILLON, et al. La Intervencion Francesa y el imperio de Maximiliano cien afios después
1862-1962 estudiado cien afios después por historiadores mexicanos y franceses, El Colegio de Puebla, Puebla,
2012.

114



En lo que respecta al drama de tema intervencionista, en la primera década del siglo
XXe se optd por la discrecion y el mutismo, esto quiza debido al cisma y a la division que la
dictadura de Porfirio Diaz ejerci6 en la libertad de circulacion de las ideas. Segun la exposicion
del critico y estudioso del teatro Francisco Monterde en su recuento de teatro mexicano del
siglo XXe?5, los inicios de la centuria siguiente se repartieron entre los influjos europeos, sobre
todo de Espafia y Francia, unas cuantas manifestaciones historicas y de tendencia indigenista.
Fueron notables las adaptaciones de los dramas del espafiol Benito Pérez Galdds y la influencia
del arte nuevo francés y sobre todo de Edmond Rostand, cuyo heredero realizaria precisamente
una pieza sobre el Segundo Imperio. Sin embargo, como ya lo hemos observado, en el caso de
la Intervencidn francesa, ain bajo la clandestinidad y la persecucion, hombres de letras como
Ricardo Flores Magén, Ladislao Lopez Negrete y Rafael Pérez Taylor, con piezas como Tierra
y libertad (1916), La Revolucion mexicana (1914) y Un gesto (1916), respectivamente, ademas
de recurrir al teatro para cuestionar el régimen, inclinan su tendencia hacia la profundizacion
de problemadticas sociales. También resulta paradigmatico el caso de Federico Gamboa (1864-
1939) célebre escritor, periodista y diploméatico mexicano. Entre sus incursiones en el teatro,
menos conocidas por el publico actual, este autor present6 en 1905 La venganza de la gleba, la
cual cobra relevancia por su temprano e implicito mensaje revolucionario®¢. Burlando la
censura porfirista a la que eran sometidas las publicaciones de la época y adelantandose a otras
piezas y literatura revolucionaria o de critica a la dictadura, en la pieza de Gamboa volvemos a
ver de manifiesto el papel de la literatura como vehiculo de cuestionamiento del régimen. Otra
pieza de su autoria, justamente relativa a la Intervencion francesa, fue La ultima campafia,
estrenada en 1894 pero de dificil localizacion en la actualidad. Gamboa, como talentoso
recreador de conflictos sociales, se sirvio de la memoria intervencionista para representar la
disyuntiva de un mexicano patriota que debe aceptar un yerno francés. Es digno de subrayar,
en esta puesta en escena, el mensaje de reconciliacion y de fraternidad entre México y Francia,

el cual fue calurosamente acogido por el publico mexicano.

En el periodo que lleva el teatro costumbrista decimondnico de autores como Fernando
Calderdn y José Tomas Cuéllar®” a Corona de Sombra de Rodolfo Usigli, las tendencias de las

puestas en escena en México cambiarian paulatinamente. Una participacion mas activa de las

215 Ver Francisco MONTERDE, Teatro mexicano del siglo XXe, Fondo de Cultura Econémica, Tomo 1, México,
1956.

216 \Ver Seymour MENTON, Narrativa mexicana, Universidad Auténoma de Tlaxcala, México, 1991.

217 Francisco Monterde en su obra antes citada, sefiala la posible existencia de un drama sobre el Segundo Imperio
de este autor cuya localizacion no ha sido posible.
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mujeres, asi como la influencia de las representaciones europeas de posguerra, campo de cultivo
de las vanguardias, tendrian repercusion en el drama mexicano. El conflicto entre la ciudad y
la provincia, tdpicos recurrentes desde la narrativa del siglo anterior, expandi6 sus alcances a
la escala internacional, y con la busqueda de un teatro propiamente mexicano, también se aspird
al cosmopolitismo y el universalismo. De esta manera, tanto en el drama en general, asi como
en el teatro de tema intervencionista, como lo observaremos mas adelante, el ingenio mexicano
se apropia de temas y figuras de la vision exotista europea, para conformar una vision propia,
en la que la reflexion sobre la sociedad, la identidad y la religiosidad se vuelve necesidad

urgente para resolver los traumatismos del México independiente.

Retornando al tema intervencionista, en 1925 el dramaturgo austriaco de filiacion judia
Franz Werfel, reconocido segun la critica por su estilo sublime y elevado?® y su representacion
de mitos, propone un nuevo enfoque sobre el Segundo Imperio en Juarez y Maximiliano. Este
drama, como lo comenta el dramaturgo Rodolfo Usigli, traducido del aleméan al espafiol por
Enrique Jiménez Dominguez y representado en numerosas ocasiones en México, gozo de éxito
y tuvo cierta trascendencia. En efecto, constituyd un esfuerzo por profundizar en la sicologia
de Maximiliano de Habsburgo y del presidente Benito Juarez, que ya comenzaban a figurar
entre los grandes mitos del imaginario mexicano. Como lo explica Jorge Luis Borges en el
prélogo a la edicion de la Secretaria de Cultura de Jalisco, el aspecto més representativo de la
busqueda de profundizacion sicoldgica de Werfel en este drama fue su representacion del
conflicto del doble, que el autor Ilam¢ la bifurcacion del yo; es decir, la fluctuacién entre el yo
aparente y el yo real o el recurrente conflicto entre la apariencia y la esencia, la culpa y el
autocastigo, sobre todo en Maximiliano. Otro aspecto notable de esta pieza fue el despliegue de
la personalidad del infortunado archiduque, que hacia hincapié en su fascinacion por la figura
mitica de Juarez, quien es aqui simbolicamente representado, y en sus conflictos existenciales,
fuera del simple papel de titere de las ambiciones de Napoleon 11. Este tratamiento renovador
de un drama anquilosado por los prejuicios y el acartonamiento serviria sin duda en lo posterior
a los escritores mexicanos para producir dramas imperiales mas analiticos y mejor logrados.
Julio Jiménez Rueda, que formo parte del movimiento conocido como « los amigos del teatro»,
publico Miramar en 1932, pieza contextualizada en los salones imperiales del castillo de
Trieste. Rodolfo Usigli, su coetaneo, en el prologo de su pieza posterior Corona de Sombra

(1943) atribuyd la falta de trascendencia de esta obra, a pesar de un pomposo estreno y un

218 \er Franz WERFEL, Juarez y Maximiliano, Secretaria de Cultura Jalisco, México, 1993 vy el prélogo de Jorge
Luis Borges a esta obra, p. 3.
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reparto de calidad, a su excesivo apego a la Historia y a su falta de imaginacion literaria. Sin
embargo, cabe resaltar que la pieza de Jiménez Rueda fue la primera en poner de relieve la
figura de Carlota y hacerla protagonista del drama, a pocos afios de su fallecimiento, en 1928,
asi como la primera en la que se relaciona a este personaje con la imaginacion, la fantasia y la
ensofiacion. Como lo hacen notar los estudiosos de la Intervencion, justamente el fallecimiento
de la emperatriz pondria los reflectores sobre su imagen, haciéndola también motivo de diversas
publicaciones historicas y de divulgacion. Se puede, por otro lado, destacar el esfuerzo de
Jiménez Rueda por exaltar figuras historicas femeninas, puesto que tanto en la literatura, como
en la historiografia, los protagonistas continuarian hasta los afios cincuenta siendo de género
masculino. Cabe mencionar que, tanto su pieza sobre la vida de Sor Juana Inés de la Cruz, otra
controvertida mujer de caracter, como esta pieza dedicada a Carlota fueron inspiradas, a la
sazon del dramaturgo, en los retratos de ambas mujeres expuestos en el Museo Nacional
Mexicano. Este detalle, sefialado por Suzanne Igler?® resulta importante, puesto que cuarenta
afos mas tarde Carlos Fuentes también revelaria haber encontrado inspiracion en esta misma
imagen para sus obras en que aparece la Emperatriz. Las mismas mujeres historicas también
seran, casi medio siglo después, algunas de las protagonistas del Eterno femenino de la escritora
mexicana Rosario Castellanos. En 1942 aparece otra pieza que también fue acogida con
benevolencia para luego pasar al olvido: Carlota de México, de Miguel N. Lira. De este drama
pueden resaltarse dos aspectos: el éxito de su representacion en la cartelera mexicana y el
tratamiento que en el titulo el autor hace de la emperatriz, a la cual otorga la nacionalidad y el
estatuto de mexicana. La pieza de Lira, que segin Rodolfo Usigli no pudo considerarse como
drama por carecer de conflicto de fondo, a pesar de hacerse acreedora del Premio del Consejo
Técnico Teatral Mexicano, recibio duras criticas por su falta de cohesion, clichés genéricos y
su patetismo. Por otra parte, Usigli no dejo de advertir con malicia que la idea de actualizar el
drama imperial en esa época no fue del todo idea original de Jiménez Rueda sino de su autoria,
siendo ambos dramaturgos colegas y coetaneos. Sin embargo, de estas obras antecesoras de la
trascendente Corona de Sombra, también cabe subrayar dos aspectos que ya destacan la libertad
creadora del teatro mexicano de la Intervencion: el que los autores se hayan permitido aportar
modificaciones a los referentes histdricos de los protagonistas, asi como la inclusién en las

dramaturgias de otros subgéneros como el musical.

219 Ver Susanne IGLER, De la intrusa infame a la Loca del Castillo, Ed. Peter Lang, Frankfurt, 2005.
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Como lo expresa Rodolfo Usigli en cada uno de los postfacios de su trilogia teatral «
antihistdrica » de las Coronas??, el contexto politico nacional e internacional en que él escribe
incide directamente en sus necesidades de expresion. Para el autor de Corona de Sombra, pieza
que analizaremos enseguida, el revivir un hecho histérico en determinado contexto no es un
acto fortuito sino que obedece a una busqueda poética cuyo propdsito consiste en brindar una
reflexion sobre el presente, pese a la distancia historica del episodio representado. De esta
manera, representar el Segundo Imperio, sistema de gobierno ligado a la monarquia y al
individualismo, se inscribe, segun Usigli, en una reflexion acerca de la continuidad de las

formas del poder a través de la historia.
Asi lo expone el dramaturgo en su postfacio a Corona de Sombra:

Muerto Maximiliano, todavia vemos que Porfirio Diaz adquiere el respeto y el
amor del pueblo|...] gracias a su permanencia en el poder. Muerto Porfirio
Diaz, todavia vemos que Plutarco Elias Calles adquiere, si no el amor, la
credulidad y aun la sumision del pueblo, porque se le atribuyen quince afios de
caudillismo. Muerto politicamente Elias Calles, todavia vemos que Lézaro
Cérdenas gana simpatias inesperadas porque, después de su criticado gobierno
oficial, el pueblo le confiere esa presencia permanente detras del trono que en

México se designa con el nombre de mangoneo??*

Rodolfo Usigli, hijo de la revolucion mexicana en pleno desencanto post-revolucionario
y distante testigo de las grandes guerras europeas, desea dejar en claro que la relidad historica
se asemeja a una bola de nieve que, pletdrica de pasado, continlia inesoxorablemente su curso.
Como lo observaremos a continuacion, la reflexion de este autor mexicano sobre el Segundo
Imperio, que cabe destacar, deja de lado las reivindicaciones colectivas de la épica liberal sobre
la Intervencidn francesa para inscribirse en un compromiso, caracteristico entre determinados
dramaturgos, con la denuncia y la reflexion social a través del teatro. Tanto sus peculariares
concepciones de la historia, que lo llevaron a concebir lo que designa como « antihistoria »,

como su elaboracién de una tragedia mexicana cuyo lejano modelo helénico renueva él con

220 vver Rodolfo USIGLI, Corona de Sombra, Corona de Fuego, Corona de Luz, Porrda, México, 1994. Esta
edicion incluye los postfacios afiadidos por el autor a las piezas anteriormente publicadas, en las que desarrolla su
vision del teatro, asi como del contexto politico y social del México y de la Europa, tanto de su época, como de
las representadas en las piezas.

221 |bid., p. 70.
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marcada originalidad, dejaran un importante legado que retomaran Carlos Fuentes y Fernando

del Paso en sus recreaciones literarias de la historia.
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Capitulo 1
Corona de Sombra de Rodolfo Usigli : el drama de la Intervencion

como pretexto para una reflexion social, histérica e identitaria

Rodolfo Usigli (1905-1979) trascendié como uno de los dramaturgos mas agudos,
prolificos y perfeccionistas del teatro mexicano del siglo XXe. Sus numerosos ensayos, criticas
y resefias teatrales, aunados a su labor como dramaturgo evidencian dos tendencias: el interés
y la seriedad del dramaturgo por teorizar sobre el teatro y despertar una conciencia critica mas
alla del anecdotario, y por otra parte, su caracter altivo y pertinaz, el cual se hace patente tanto
en su obra artistica como en la critica. Usigli se jacto, y no sin razon, del infatigable esfuerzo
que implico tanto para él como para otros dramaturgos comprometidos hacer un teatro de

calidad y de reflexion sin temor a la denuncia :

Abordar el teatro es como querer nadar por primera vez atado de brazos y piernas en
la mitad del mar[...] El teatro mexicano es un teatro en ruinas. No lo ha derrumbado
una decadencia de siglos, sino su mala fabricacién que no ha resistido ese viento

continuo que es el pablico.??

Consciente de las implicaciones de la dificil labor de conjugar la pasion artistica con la
educacién de las masas y al mismo tiempo ser competitivo ante un publico inclinado a la
diversion vodevilesca y al espectaculo, Usigli, sin embargo, no cejo en sus esfuerzos. « El teatro

de Orientacion» y « El teatro de Media Noche», manifestaciones que contaron con el impulso

222 Daniel MEYRAN, El discurso teatral de Rodolfo Usigli: del signo al discurso, Instituto Nacional de Bellas
Artes, México, 1993, p. 67. Como retomaremos mas adelante, es de gran interés para este estudio el analisis
semidtico de la obra del dramaturgo mexicano que este investigador realizo.

120



y el activismo del dramaturgo, aunque no agotaron las taquillas, contribuyeron paulatinamente
a la reflexion teatral y al cambio de paradigma de la composicién draméatica mexicana, lo cual,
finalmente rindid sus frutos. Por otra parte, la influencia de la literatura francesa atraeria la
atencion y la sensibilidad de esta generacion de dramaturgos/poetas y traductores hacia autores
como Jean Cocteau, Georges Bataille, Charles Vildrac, Marcel Achard, entre otros, mas
reflexivos y sobrios en su dramaturgia. Asimismo, el teatro sufrié un proceso de urbanizacion,
los conflictos de la clase media y del habitante comun de la ciudad se impusieron a los embrollos
burgueses de época y se busco, como lo hizo Usigli, reflejar esto en el lenguaje, vestimenta y

maneras de la clase media y la clase popular.

En este contexto de andlisis y reflexion acerca de la historia y la cultura en México,
Usigli, prolifico y multifacético, como puede constatarse en sus treinta y dos piezas, decide
brindar su version poética del Segundo Imperio. Otro factor que sin duda pudo haber motivado
su inclinacion, como él mismo lo manifiesta en su prélogo a Corona de Sombra, la « pieza
antihistérica » que nos concierne, fue también su origen europeo. Usigli fue mexicano de
nacimiento pero de madre austro-hingara y padre italiano, lo cual lo relaciona de cierta manera
con Maximiliano de Habsburgo, Archiduque de Austria y también emperador efimero del
Lombardo-Véneto, circunstancias que se manifestarian ideales para sus propésitos. Conociendo
este precedente, el publico interesado en el autor también podra entrever, como lo sefialaremos
mas adelante, la simpatia y el homenaje que se le rinde en dicho drama al martirizado e
infortunado emperador. El autor ya manifiesta este propdsito en su postfacio a la segunda
edicion :
Mi impulso obedecid quizés a una conciencia puramente poética de que, hasta ahora,
las figuras de Maximiliano y Carlota han sido mucho peor tratadas, en general, por los

dramaturgos, escritores y productores de cine mexicanos que por los liberales y

juaristas.??

Antes de adentrarnos en el universo dramético de Corona de Sombra, conviene precisar
que el teatro, a diferencia de otros géneros como la novela, es poseedor de una particularidad
que responde a su concepcion, no solamente como forma narrativa sino también como
representacion. De esta manera, para adentrarnos en su estudio, debemos de tomar en cuenta,

como lo confirman estudiosos de la teoria teatral como Daniel Meyran y Joseé-Luis Garcia

223 Rodolfo USIGLLI, Corona de Sombra, Porrtia, México, 1974, p. 59.
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Barrientos??, que es el género menos literal y estable, debido a que en éste, todos los elementos
son signos: la escena, el decorado, las luces, el gesto, la mimica, el peinado, el maquillaje, el
vestuario, los accesorios, la musica, los ruidos. De esta manera, el drama??, en el conjunto de
sus elementos linguisticos y extralinguisticos, posee una fuerte carga semantica, tanto literal
como visual, asi como una cantidad notable de elementos paratextuales. El teatro de Rodolfo
Usigli, como lo demuestra Daniel Meyran en su estudio semi6tico del teatro usigliano, es un
teatro comprometido con su época y con su contexto social: un periodo marcado en México por
una gran vigilancia politica y por la influencia socialista. Por otra parte, como lo observaremos
mas adelante, este teatro también propone una reflexion conciliadora con el catolicismo, luego
del conflicto bélico desatado entre el gobierno postrevolucionario y la iglesia catolica conocido
como la Cristiada?®. Por otra parte, para Rodolfo Usigli, la representacion escénica, como puede
observarse en gran parte de su produccion dramatica, es también un ejercicio metateatral, en el

que el drama es la practica tanto de una teoria como de una pedagogia®'.

Cabe sefalar que la primera representacion de esta pieza frente al publico, dirigida por
el mismo autor, como lo sefiald6 Francisco Monterde, se efectudé en 1947 con una acogida
bastante regular, probablemente debido a la sobriedad intencional de su decorado, en contraste
con la suntuosidad de la pieza de Lira. Afios més tarde, modificada y puesta en escena por el
director Seki Sano? en el teatro de Bellas Artes, la acogida seria bastante méas calurosa. El éxito
posterior de Corona de Sombra pareceria radicar en su lenguaje sobrio y elegante, su
profundidad sicoldgica y su reflexion humana y conciliadora antes que en un liberalismo
excesivo 0 en una utilizacion aparatosa de elementos escénicos. Asimismo, como lo
observaremos, Usigli, tedrico serio, conocedor y pensador del teatro, acierta a resumir el
pensamiento de su época, logrando representar en el escenario los postulados filosoficos e
ideoldgicos de autores como José Vasconcelos, Antonio Caso y Samuel Ramos. La
trascendencia de estos intelectuales mexicanos, pioneros de lo que se conocié6 como la

« filosofia del mexicano », consistié en sentar las bases tedricas para una reflexion sobre una

224 \fer José-Luis BARRIENTOS, Comment analyser une piéce de théatre, Classiques Garnier, Paris, 2017 y la
obra de Daniel Meyran antes citada.

225 Entendemos el término drama con José-Luis Barrientos como la accion teatral, la intriga dispuesta en funcion
de la representacion teatral.

226 Se conoce como la Cristiada (1926-1929) Al conflicto armado surgido entre la Iglesia y el gobierno mexicano,
luego de la proclamacion del entonces presidente Plutarco Elias Calles de la « Ley Calles », que excluia de la vida
publica y sometia al culto catélico a estrictas disposiciones gubernamentales.

227 Es notable la obra Itinerario del autor dramético, en la que Rodolfo Usigli expone su teoria, su preceptiva, asi
como su concepcion del teatro.

228 Seki Sano (1905-1966) fue un reconocido actor, coredgrafo y director de teatro japonés, cuyo teatro en México
le vali6 el calificativo de « padre del teatro mexicano ». Sin duda, el haber participado en la puesta en escena de
la pieza de Usigli fue un factor que contribuy6 a su éxito.
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identidad y una realidad mexicanas propias®®. Por otro lado, los dramas del autor, al corriente
de la teoria literaria y de los debates intelectuales internacionales, ademés de contener una rica
e intrincada riqueza semidtica, como lo expone Daniel Meyran en su estudio, obedecen a una
preceptiva poética como lo apuntaremos mas adelante. De manera gradual, la pieza alcanzo6 una
proyeccion internacional, como lo hacen constar sus traducciones en diversos paises y su
recepcion, que tampoco estuvo exenta de controversias. Esto se hace patente en el hecho de que
la segunda edicion de la obra incluyo un prélogo, paratexto motivado por las criticas que recibio

el tratamiento « antihistorico » de la pieza®®.

Gérard Genette, critico y teorico estructuralista que notablemente en su obra Seuils
(1987) estudid con profundidad los diversos paratextos de la literatura y sus motivaciones,
expone en su obra, una de las principales razones para elaborar un postfacio o « prefacio
ulterior » es responder a las reacciones del publico, sobre todo las de la critica, que pueden
Ilegar a ser devastadoras para un autor. Ya hemos sefialado el interés de Usigli en la actualidad
tedrica y teatral de su entorno y de otras latitudes. De ahi, como lo sefialan Daniel Meyran y
Francisco Monterde, la aficion de Usigli a la obra del dramaturgo George Bernard Shaw (1856-
1950) asi como a los prélogos numerosos Yy prolijos. En el caso de Corona de Sombra, como
en el Corona de Fuego (1960) y Corona de Luz (1963), podemos constatar la inclusion de
postfacios que parecen responder a la aficion tedrica de Usigli y asumen una funcion estética y
didactica, siguiendo el ejemplo del teatro clasico en el que los comentarios sucedian a la
representacion. No hay que olvidar, sin embargo, la funcion correctiva o curativa para utilizar
los términos de Genette, que también puede constatarse en el paratexto usigliano. Consideramos
que, en este caso, en su postfacio a Corona de Sombra, el autor busca disculparse y justificarse
mediante una exposicion técnica y tedrica de sus recursos, del contexto y la realizacién de su

pieza. Esto puede corroborarse en la argumentacion misma del prélogo y en las reacciones

229 La trascendencia del Ateneo de la juventud fue de sobrepasar por medio de la reflexion filosofica y el
cuestionamiento analitico, lo que consider6 como los postulados demasiado simplistas y ya caducos del
positivismo mexicano, promovido por los politicos liberales Gabino Barreda y Justo Sierra y legitimado bajo el
periodo del porfiriato. EI movimiento intelectual de José Vasconcelos, Antonio Caso y Samuel Ramos, alumno y
critico de este Gltimo, también sentaria las bases para la regularizacion de la ensefianza de la filosofia en México
y conllevaria, como lo explica Leopoldo Zea, influido por estos autores, para considerar a la historia como un
movimiento hacia el futuro, mas que un recuento del pasado. Esta reflexion la observaremos desarrollada en el
drama de Rodoldo Usigli.

230 |_a editorial Cuadernos latinoamericanos, a partir de la segunda publicacion del drama en 1947, incluyé un
« prologo » situado a manera de postfacio al final de la pieza. A partir de dicha edicidn las publicaciones
subsecuentes lo incluirian al final de la pieza, siguiendo este modelo. Ver Rodolfo USIGLI, Corona de Sombra,
Cuadernos americanos, México, 1947.
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suscitadas en la critica, como lo ilustra la carta de Marte R. Gémez?*, dirigida al autor y
publicada en la edicién de Porrua, estratégicamente insertada a continuacion del postfacio.
Usigli, como puede constatarse en sus postfacios, criticas, entrevistas o publicaciones, fue un
autor consciente de sus posibilidades y dado a la osadia y la autoafirmacién, motivo por el cual
el peligro de la susceptibilidad y la inmodestia, factores censores de los postfacios, no parece
tener aqui gran importancia. Al otorgar él mismo el estatuto de « antihistérico » a su drama
Corona de Sombra, pieza antihistdrica en tres actos y once escenas, Usigli se defiende de
acusaciones de desapego al factor historico. Como puede observarse en este paratexto autorial
de la pieza, la literatura prevalece sobre la historia, con lo cual el autor ademas se distingue de
sus antecesores, demasiado preocupados por no faltar a la verdad o a la memoria liberal
republicana. Por otro lado, la enumeracién que realizd de los anteriores dramas de tema
intervencionista cuya evolucion literaria juzgaba limitada, lo sitda en una posicion ventajosa
respecto a los demas dramaturgos, teoricos e historiadores. De este modo, Usigli refuta las
criticas de orden histérico o moral y busca, ademéas de mostrar la nobleza de sus intenciones,

dar argumentos irrefutables a sus criticos y acusadores.

En términos dramatirgicos®?, podemos observar en Corona de Sombra, una notable
pulcritud y precisién en la distribucion del texto y del paratexto. Dramaturgo de su siglo, en el
que la informacién prolifera en el seno del texto dramatico, tanto en los didlogos como en las
didascalias, puede constatarse en la escritura de Usigli una gran meticulosidad, por lo que cada
detalle estd cuidadosamente sefialado: titulos, listado, vestuario y funciones de los personajes,

indicaciones espacio-temporales, descripcion de decorado y divisiones entre actos y escenas.

Ejemplo de ello son las didascalias escénicas que introducen la Escena primera del Acto

primero:

La escena representa un doble salén, comunicado y separado a la vez por una
division de cristales. EI fondo de la seccion izquierda consiste en una puerta de
cristales que lleva a una terraza, la que se supone comunica con un jardin por medio
de una escalinata. En la pared divisoria de cristales hay una puerta al centro, que
comunica los dos salones. Puerta a la derecha. Un balcon al fondo. Pocos muebles.

En el lado derecho hay una consola con candelabros de cristal cortado, un

231 Marte Rodolfo Gémez Segura (1896-1973) fue un influyente politico y coleccionista de arte mexicano. En su
carta dirigida a Usigli, le reclama notablemente el desapego de su pieza hacia algunos hechos y fechas histéricas.
232 José-Luis Barrientos hace una distincién entre la dramatologia, el estudio de la teoria teatral, y de la
dramaturgia, que corresponde al estudio de la accion dramatica, la cual incluye el espacio, el tiempo y el personaje,
elementos que vamos a analizar en un primer momento.
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costurero, un sillén, una mecedora y cortinajes. En el salon de la izquierda hay,
ademas, dos puertas en primero y segundo términos, una gran mesa de marmol y

dos sillones [...]**

Como podemos observarlo en esta cita y a lo largo de la pieza, las didascalias, en
cursivas para diferenciarse del texto dramatico, ademas de cumplir con su funcion informativa,
parecen estar elaboradas para precisar, especificar y afinar con sumo detalle la puesta en escena,
por lo cual el dramaturgo también asume con meticulosidad la responsabilidad de la direccion
de su obra, en aras de su representacion. Ademas, las didascalias de esta pieza, complemento
extradramatico de los didlogos, cumplen con precision la mayor parte de las funciones
diegéticas sefialadas por José-Luis Barrientos: personal, nominativa, paraverbal, corporal,

sicoldgica, operativa, sonora, espacial y temporal.

A pesar de cualquier sefialamiento, el éxito y la trascendencia de esta pieza radican en
su originalidad y en la reflexion que propuso acerca de la relacidn de Francia y Europa con el
conflicto identitario e histérico de México. Terry Eagleton, estudioso inglés de teoria literaria
y autor de numerosas obras criticas acerca del desarrollo de los géneros literarios, asevera en
un estudio comparativo®*, que a medida que una obra literaria pasa de un contexto a otro,
cultural, social o historico, puede extraerse de ella nuevos significados quiza nunca previstos,
ni por el autor ni por el lector de su época. Esta afirmacion pareceria pertinente y significativa,
respecto de las aportaciones de Usigli al drama histdrico en México y del estatuto intemporal
en el que logro situarse en la literatura mexicana. El dramaturgo, conmovido e inspirado por el
terror y la inestabilidad provocada por el periodo postrevolucionario en México y la Primera y
la Segunda guerra en Europa, busco con agudo sentido critico y analitico resaltar el caracter
humano y las aportaciones que la tragedia de Maximiliano y Carlota pudieron afiadir a la
conciencia universalista mexicana. EI marco de la accion dramética de Corona de Sombra es el
siguiente: un historiador mexicano visita en 1927 a la emperatriz, octogenaria y alienada, en su
castillo de Bouchout en Bélgica. Luego de sobornar al jardinero, se cuela en el aposento de
Carlota y olvida su libro de Historia de México en el sof, el cual al ser hojeado por la anciana,
bajo la luz de sus candelabros, la transportara a su juventud, durante el Imperio de Maximiliano
en México. Con la ayuda de la terapia de su alienista, Carlota recordard momentos
trascendentales de su reinado, en los cuales la historia, el mito y la imaginacion se entremezclan

para profundizar en una diversidad de conflictos historicos no resueltos. Finalmente, la

233 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 3.
234 \er Terry EAGLETON, Una introduccion a la teoria literaria, Fondo de Cultura Econdémica, México, 2004.
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confrontacion de Carlota con México, con el historiador y con la historia mexicana, la hara
resolver su traumatismo doloroso y encontrar el perdon y la absolucion con su otrora Imperio
y sus vasallos y asi morir en paz, licida y benevolente con México, su nueva patria y la del

emperador Maximiliano.

Como lo expone José-Luis Barrientos el espacio en el género dramatico posee un
caracter bidimensional al funcionar a nivel ficticio o « representado » y a nivel real 0 «
representante ». El tiempo contiene tres niveles temporales: el tiempo de la escenificacion o
« tiempo escénico »; el tiempo en el que se desarrolla la fabula o « tiempo de la diégesis » y el
tiempo que es la suma de los anteriores, es decir, « el tiempo de la representacion ». Aunque en
este estudio nos vamos a concentrar solamente en la ficcion dramética, es decir en la pieza
escrita, estos aspectos son dignos de mencion, puesto que en ellos radica la dificultad y la
particularidad del drama, el cual se enfrenta a una mayor concrecién y limitacion de recursos,
respecto de la novela o el cine. En este aspecto también cobra pertinencia la reflexion usigliana
sobre el carécter dinamico y polivalente del dramaturgo: « Poeta, mercader y gobernante, el
autor dramatico es ademas un arquitecto y un abafiil »?, vision de conjunto que también esta
en relacién con su practica dramatica. Ejemplo de ello es la organizacion espacial de Corona
de Sombra, que esta dividida en dos espacios que corresponden a saltos temporales de la
Historia, lo cual, aparte de otorgarle dinamismo al drama histérico, propone una innovadora
vision de la temporalidad en el teatro mexicano. Usigli, vanguardista y visionario, a pesar de su
sobriedad escénica y de la funcionalidad de un decorado que no deja de lado el realismo urbano
de la época, supo que la historia puede visualizarse mas alla de una simple evolucion lineal.
Como plantea el dramaturgo en su postfacio: « El presente se alia al pasado y el pasado se
convierte en la base del futuro»®¢, Ademas de darle libertad de movimiento, sirviéndose de
signos teatrales representativos, este principio le permite, mediante una poética de la

ensofiacion, desplegar la belleza y el onirismo de una rica y compleja serie de simbolos y mitos.

Usigli, interesado en el sicoanalisis -fue notoria la influencia de Sigmund Freud en el
autor y en la época- a lo largo de su produccion, buscé profundizar en los complejos y
traumaticos enfrentamientos del mexicano con su historia. Ejemplo de ello son los temas de sus
dramas historicos, entre los que sobresalen tres momentos fundamentales de la historia
mexicana: la Conquista (1521), la Intervencion francesa y el Segundo imperio (1862) y la

Revolucién Mexicana (1910). Como ya observamos en el primer capitulo de este trabajo, en la

235 En Daniel MEYRAN, op. cit., p. 67.
236 Rodolfo USIGLLI, op.cit., p. 68.
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literatura mexicana de tema intervencionista del siglo XI1Xe, el choque con el invasor es el
pretexto para plantear una reflexion acerca de la nacionalidad y la soberania. En esta segunda
etapa y luego de otros conflictos que se resumen en la eterna lucha de poder y las desigualdades
sociales, Usigli funcionara como el sicoanalista que busca, mediante un proceso catartico de
hipnosis, profundizar en este choque entre México y Europa para analizar cual conciencia del
mestizaje tienen los mexicanos y en qué medida resulta tal conciencia compleja y conflictiva.
De esta manera, en una especie de cura parlante, para utilizar un término propio del
psicoanalisis, Usigli construye un relato completo, dindmico y redondo que busca mediante la
interpretacion dar sentido al anélisis y a los cuestionamientos que la literatura liberal mexicana,
por la inmediatez histérica y sus tendencias partidistas, dejo pendientes. El teatro de Usigli,
como lo han subrayado andlisis criticos como el de Daniel Meyran, es un teatro de caracter
simbdlico y profundo, que ademas de privilegiar un simbolismo puntual y certero se sirve de
los sentidos y de un lenguaje retorico y poético que privilegia la metafora y la metonimia. Usigli
maneja un imaginario de lo cotidiano que recurre a imagenes de juventud y de belleza sencilla

para desencadenar en el receptor y en el publico la sensacion de un viaje temporal.

En sus dramas de tema historico, el autor intenta tomar distancia respecto a los hechos,
para adentrarse en una reflexion moral y humana, como puede observarse en esta pieza, que
antes que representar las consecuencias de un fracaso diplomaético, politico y armado, busca
representar el conflicto de motivos, sensibilidades, reflexiones y relaciones personales.
Asimismo, inspirado en la pieza de Werfel, retoma la antitesis entre Juarez y Maximiliano para
darle otra dimensién a la simplista contraposicion entre el indio terco, parco y sombrio y el
rubio huero, candido y timorato, clichés exotistas recurrentes. Entre los elementos que
comparten las piezas del autor austriaco y el mexicano, también ha de considerarse su pulcra
division en tres actos. Interesados en la dualidad del ser humano y en sus representaciones, para
ambos dramaturgos el personaje de Maximiliano, antes que victima de su apatia, estupidez,
ingenuidad e inaccion?7, resulta ser victima de si mismo, de su dualidad, caracter y mesianismo.
Su admiracion por Juarez y el liberalismo, asi como su bondad y sentido de la justicia, seran en
ambas piezas tendencias que inclinaran la balanza en su contra, siendo de este modo Juarez la

conciencia del triste Emperador. Personaje representado por el ingenio liberal y delineado a

237 podemos también encontrar en la literatura referente al emperador de México una serie de obras que ponen de
realce sus defectos, vicios, pretendida homosexualidad, etc. También se ha hecho hincapié en la estupidez de este
personaje, al cual se le destinaron motes como El Archidupe o el Empeorador...

127



través de la historia y las memorias de sus detractores?® como marioneta de las ambiciones del
superficial e incompetente Napoledn 1ll, en la pieza de Usigli, Maximiliano es al contrario
dotado de nobleza y consciencia y asimilado a su nueva patria.

La vision del personaje draméatico en Corona de Sombra privilegia el didlogo —la
palabra— con respecto a la accion, siendo las réplicas, junto con las didascalias, el medio
privilegiado en el que van a revelarse los atributos y la caracterizacion de cada uno de los
personajes y crearse un nuevo personaje, con respecto a otros ya conocidos. En el caso del
personaje histdrico, implica recurrir a una caracterizacion novedosa y diferente tanto en la
forma, como en el fondo, aparte de los rasgos historicos ya consabidos. Uno de los aciertos de
Usigli, fue, ademés de retomar los rasgos universales y locales de Carlota, Maximiliano o
Juarez—en relacion con la idiosincrasia mexicana— hacer de estas figuras unos iconos
polisémicos. De esta manera puede establecerse segin Daniel Meyran, una relacién estrecha
moral, social, histérica y culturalmente entre estos personajes usiglianos y una determinada
época de la historia de México. Por otro lado, en el aspecto dramatoldgico, observaremos que
los personajes de Corona de Sombra establecen entre si relaciones semanticas de oposicion o
antonimia y que funcionan como signos dotados de una importante riqgueza metaférica y

metonimica.

En lo que respecta a Corona de Sombra, cabe destacar otro aspecto de la influencia de
la pieza de Franz Werfel en Usigli, entre cuyos elementos formales y argumentales aprovecho
por ejemplo la construccion de los personajes. En este tenor, Werfel recurri6 al periodismo,
poniendo en escena al periodista Clark -figura representativa del cliché del intelectual
estadounidense- para obtener informacidn acerca del misterio y el misticismo atribuidos a la
mitica figura de César Rubio. Usigli, por su parte, crea a un historiador, Erasmo Ramirez, para
asimismo buscar la verdad acerca de las ya también miticas figuras de Maximiliano y Carlota.
El nombre de este personaje, segun lo registra Catherine Raffi-Béroud en su articulo sobre la
bibliografia de la Intervencion, provino de la combinacion de los nombres del célebre humanista
Erasme de Rotterdam?®® y de José Fernando Ramirez (1804-1871), historiador mexicano

encargado del Museo de México y Ministro de Relaciones exteriores de Maximiliano I. La

238 En algunas obras de caracter histérico o testimonial como L ‘expédition du Mexique de Paul Gaulot, se puede
encontrar una vision bastante negativa del Emperador de México.

239 Erasmo (1466-1536) fue un humanista, filésofo, filélogo y tedlogo neerlandés, autor de obras escritas en latin
como El elogio de la locura, su obra méas célebre. En ésta, es la locura misma quien hace una apologia de sus
cualidades y de su benéfica expansion por la sociedad de los hombres. Es en este sentido positivo y humanista que
Usigli es el primero en relacionar a Carlota con la locura rotterdamiana.
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descripcion de Erasmo Ramirez, historiador de oficio, también lo relaciona directamente con

Benito Juérez, a quien da vida de manera simbolica:

Es el profesor Erasmo Ramirez, historiador mexicano. De mediana estatura, que
por un poco seria baja; de figura un tanto espesa y sélida, Erasmo Ramirez tiene
por rostro una mascara de indudable origen zapoteca. Su pelo es negro, brillante y
lacio, dividido por una raya al lado izquierdo. Viste de negro, con tal sencillez que
su traje parece fuera de época: el saco es redondo y escotado, el chaleco cruzado y
sin puntas, el pantalén mas bien estrecho. Lleva un sombrero negro, de bola, un
paraguas y un libro en la mano. Habla con lentitud pero con seguridad, sin muchos
matices o inflexiones, y su voz es clara, pero sin brillo. Parece continuamente
preocupado por algo que estd dentro de su manga izquierda, cuyo pufio mira con
frecuencia mientras habla. Su corbata de lazo, anticuada y mal hecha, completa una
imagen un tanto impresionista y vaga que juraria uno haber visto hace mucho

tiempo.24°

La alusion al presidente Juarez es evidente e intencional. La mascara, la peluca y los
elementos del vestuario y caracterizacion del personaje desencadenan un retorno poético e
historico al pasado. Asimismo, puede resaltarse que es San Erasmo -Saint Erme- un santo al
que se le atribuye la cura de enfermedades y el poder de dar fortuna, cuyos efectos entran en
relacion sobre todo con Carlota y su locura ltcida, como lo veremos mas adelante. Como ya lo
hemos observado en nuestro anterior analisis sobre el manejo de la ironia y el carnaval en la
novela liberal mexicana, en Usigli nuevamente se hace presente la maéscara, signo
representativo de la alternancia y la reencarnacion asi como negacion de la identidad y lo
univoco. Esta mascara, ademas de su caracter festivo y de sus reminiscencias medievales,
también representa la ambigiiedad caracteristica de la representacidn historica e identitaria del
mexicano. Este signo dramatico, como lo observa Daniel Meyran en su andlisis sobre el teatro
de Rodolfo Usigli, también es representativo, por una parte, del elemento autéctono y ritual de
la tradicion indigena prehispanica y por la otra, de la dualidad y de los prejuicios, elementos
del discurso de los personajes usiglianos®:. Gracias a la mascara zapoteca, Erasmo Ramirez
encarna al otrora paradigma del historiador, mecanizado y avido de colectar fechas y datos, y
al mitico Benito Juarez, sobrio, analitico y legislador. Como lo observa Tymothy Compton en

240 Rodolfo USIGLI, op. cit., p. 3.

241 En dramas como El gesticulador y Corona de Sombra, la dualidad y el prejuicio son motivaciones de los
personajes. En el segundo drama, que es el que nos interesa, aparte de la dualidad del historiador/personaje
histérico, el personaje de Erasmo, al conocer a Carlota, cambiara sus prejuicios y su manera de pensar y juzgar la
historia mexicana.
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su articulo sobre la relevancia de los personajes de historiadores?, Usigli tiene el mérito de ser
el primer dramaturgo que recurre al historiador como personaje-demiurgo para abordar la vision
historica de su pais. Ademas es relevante destacar que el drama usigliano construye un puente
temporal, simbolico e historiografico entre el siglo XIXe y el XXe, pues como lo expresa
Catherine Raffi-Béroud, hubo un teatro mexicano pre y post Usigliano. Comprometido con un
teatro social e inclusivo, con su personaje de Erasmo Ramirez, Usigli no s6lo denuncia la
obcecada busqueda de «verdades histdricas», sino que muestra la imposibilidad de reconstruir

fielmente un hecho historico y la necesidad también histérica del perdon y la asimilacion:

Por eso he inventado, en Erasmo Ramirez, a un historiador mexicano que busca en
el presente la razon del pasado; que conoce todas las fechas, pero que sabe que todos
los nimeros son convertibles y no inmutables... Si Erasmo Ramirez hubiera existido,

la historia que se escribe en México seria otra... Una historia sin polvo.?*

Historiador ideal que, aunque inexistente, debe tener plena conciencia de la
responsabilidad de su oficio y del valor ético de su trabajo, este personaje también encarna la
integridad y la fidelidad del historiador en su busqueda de la verdad. Para ello Usigli recurre a
la representacion del encuentro « anti-histérico» entre el historiador mexicano Erasmo-Juarez
y la ex emperatriz Carlota de Bélgica en 1927. De la misma manera el dramaturgo, mediante
esta coincidencia, también desea dar representacion a la actualidad social del mundo de su

época, materializada en un periodismo en busca de primicias, como lo declar6 en su postfacio:

Es cierto que Erasmo Ramirez no existe, pero podria existir a juzgar por la influencia
que el periodismo, con la presion urgente y fatal de su actualidad, empieza a ejercer

sobre la historia. Erasmo Ramirez no existe, pero deberia existir.?**

Como lo observd el escritor mexicano Fernando del Paso, la historia virtual no existe,
porque desemboca en la ficcion, pero si existe la ucronia: «Existe, si, la novela ucronica, que
es la que se basa en qué hubiera pasado si algo no hubiera sucedido... O en lo que habria pasado
si algo si hubiera sucedido... Ucronia es lo que no tiene un tiempo.»?*. Otra aportacion de
Usigli a la ficcionalizacion del Segundo Imperio y al drama histérico mexicano fue esta vision

ucrénica del drama de Carlota y Maximiliano. De esta forma, el lector o espectador de la pieza,

242 Tymothy COMPTON, «Historia e historiadores en el teatro mexicano », en Revista de la universidad de
Meéxico, n° 5, 2004, p. 65-71.

243 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 63.

24 |bid., p. 63.

245 \er Fernando DEL PASO, « Réplica. Contra la historia virtual », en Letras Libres, n° 118, octubre 2008, p. 42-
44, A partir de este principio, este autor retomard posteriormente a Carlota, anciana y loca en el castillo de
Bouchout en su obra Noticias del Imperio.
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ademas de asistir a un encuentro ucronico entre Carlota y Juérez, puede, mediante la
imaginacion poética, presenciar el instante en que éste, Erasmo Ramirez, le refiere el tragico
destino de Maximiliano en México. También, tanto ucrénicos como poéticos, son el hecho de
que Maximiliano, antes de su fusilamiento escribe una carta al sucesor que no pudo tener vy el
hacer asistir al lector y al espectador a la muerte de la Emperatriz. Ninguno de estos sucesos
pudieron presenciar historiador o literato alguno, pero parafraseando a Usigli, poéticamente
hablando, éste es «un ultimo derecho de la imaginacion». Ramirez, personificacion de la
historia y conocedor, como todo historiador de carrera, de una gran serie de datos y fechas que
se preocupa por enumerar hasta el cansancio, sirve también de pretexto para plantear las
preguntas y las dudas que todo historiador e interesado en el suceso histérico deberia albergar
y que, tanto los libros de historia como la literatura, con su vision realista y rigorista de los
sucesos no habian podido responder. Por ende, es a la literatura, a la cual personifica Carlota
en la pieza a quien la Historia habra de recurrir: « [Erasmo]: Si he venido a buscaros hasta aqui
sefiora, fue con la mas absurda, con la mas descabellada esperanza de encontrar una nueva
verdad para la historia de México»¢. En contraparte, este encuentro ucronico con Juérez es
para Carlota también pretexto para poder exonerarse, mediante el planteamiento de
interrogantes que tuvieron que atormentarla luego de su precipitada huida de México y de

perder la razon:

[Carlota]: ;Ambicioné mas que otros acaso? ;No amé acaso a los indios? ¢Era yo
tan extrahumana que nadie pudiera comprender ni excusar? ;Donde esta mi belleza,
mi juventud? ;Y no bastan acaso sesenta afios de vivir en la noche, en la muerte, con

esta corona de pesadilla en la frente, para merecer el perdén?’

Como lo vamos a desarrollar a continuacién, Usigli recurre al simbolismo poético para
llenar las lagunas histdricas, influido por el pensamiento revitalizador de José Vasconcelos,
quien aseveré como consigna en su tratado mas sobresaliente, La Raza Cosmica: « Regla,
norma y tirania, tal es la ley del segundo periodo en que estamos presos y del cual es menester
salir »8, Ademas, como el mismo dramaturgo lo explica en su prélogo, la mentira histérica se
instalé en la busqueda forzada de la verdad, y asi, historia y literatura se hermanaron y
confundieron. Por ello, Usigli, apelando «al sentimiento creador y la belleza que convence»
para hablar en términos vasconcelianos, sobrepaso los limites y retird las mascaras. En el drama

usigliano, como lo sefial6 Compton, se finiquita el sacerdocio omnisciente del historiador y se

246 pid., p. 51.
247 pid., p. 51.
248 José VASCONCELOQOS, la Raza césmica, Espasa-Calpe, Argentina, 1948.
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revela su lado impotentemente humano: «[Erasmo]: Sefiora, escuchadme, os lo suplico. Yo no
soy mas que un historiador, una planta parésita brotada de otras plantas —de los hombres que
hacen la historia. Yo no quito ni pongo rey. Soy un pobre hombre».2#

Gracias a reflexiones como estas, Usigli, con esa perspicacia, no solamente poética sino
también préctica, pone en el candelero temas de actualidad histérica que conciernen, no sélo al
rol del historiador en la sociedad sino también a la necesidad de hacer un replanteamiento del
oficio. Esta tendencia, segin José Maria Espinasa, seria caracteristica de los afios cuarenta,
periodo de sintesis y reconstruccion, una vez cicatrizada la herida revolucionaria. Esto, tambiéen
en aras de reconciliar la Historia con sus supuestas verdades, mentiras y fantasmas y de ejercitar
el arte de ordenar y reflexionar sobre el pasado. Ejemplo de esta tendencia renovadora en
México, que también abarco la mirada histérica, fueron los primeros intentos serios de autores
como Antonio Castro Leal y José Luis Martinez por escribir una historia de la literatura
mexicana. Por ello, cabe mencionar que en este periodo se hicieron estudios y andlisis sobre
otras figuras historicas convertidas en mitos culturales como Cuauhtémoc, Hernan Cortés y Sor

Juana Inés de la Cruz.

El Gesticulador (1938), drama histérico sobre la Revolucion mexicana, fue
precisamente el primer esfuerzo de Usigli por tratar de penetrar en estas mascaras superpuestas
y reflexionar sobre la identidad de los mexicanos, sobre todo en las figuras de sus personajes
histdricos. La censura que postergd su representacion hasta el afio de 1947, como el mismo
autor lo sefialé en su postfacio a Corona de Luz, fue de orden politico, ya que su contenido
implica una denuncia del sistema postrevolucionario y del partido en el poder. También se
puede establecer un paralelismo entre esta pieza y los postulados teéricos de Samuel Ramos,
como un intento de transmitir por medio del arte la reflexion filosofica identitaria. En la obra,
César Rubio, historiador de oficio, al verse explotado y mal pagado en una universidad de la
capital, decide llevar a su familia a un pequefio pueblo del norte de México. Es ahi donde éste
es localizado por el periodista Oliver Bolton, profesor de historia de la Universidad de Harvard,
creyendo que Rubio es un mitico personaje revolucionario homonimo. El historiador, tentado
por una jugosa oferta econdmica del estadounidense y al ser el nico conocedor del destino de
este personaje, decide mimetizarse y devenir el caudillo prodigo. Esto despierta, por una parte,
la simpatia del pueblo que desea verlo convertido en su alcalde y, por la otra, la antipatia del

general Navarro, candidato del partido institucional y asesino del primer César Rubio. Es la

249 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 51.
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pieza de Usigli una parabola del caudillismo demagogo que rige la politica mexicana, para
utilizar los términos de Ramos, eternizando en este pais una comedia en la que la Revolucion,
el dictador y el programa se suceden ciclicamente, en una especie de ciclo sisifiano. Alusién
directa a la hipocresia, tanto de gobernantes como de gobernados, ya se observa también en esta
pieza la intencidn de poner en evidencia el artilugio del « disfraz » o0 « la mascara », camuflaje
de la vida nacional y de la personalidad mexicana, como lo sefial6 Ramos. Es también digno de
resaltar el simbolismo que otorga Usigli a la figura iconica del caudillo revolucionario César
Rubio®® y el paralelismo que se puede establecer entre ésta y el trio que conforman en Corona
de Sombra, Carlota, Maximiliano y Juarez, personajes catalizadores de la historia, la leyenda y

el mito.

Vamos a entender el caracter mitico, en el sentido que le atribuye el estudioso Roger
Toumson, como sentido fundador, memoria original colectiva, huella y recurrencia, en la que
se reconoce una sociedad, sobre todo en su aspecto de « eternidad en contingencia ». En este
juego de dobles, o de espejos miméticos, para utilizar los términos de Ramos, el cual parece
caracterizar la literatura usigliana, ya encontramos la relacién de César Rubio con Emiliano
Zapata, otra figura controversial y fundamental del movimiento mexicano revolucionario. Por
otra parte, el personaje César Rubio, historiador y profesor universitario, posee una inagotable
riqueza de conocimientos sobre la Revolucion, similar a la que detenta Erasmo Ramirez sobre
el Segundo imperio, siendo asi modelo ideal estrictamente hablando de historiador, pero no se

trata de un modelo deseable, pues carece de alma y de sentido®.

Cabe destacar que Usigli recurre a una dinamica de la apariencia contra la esencia,
contraposicion que ya hemos subrayado en Clemencia de Manuel Altamirano. Como un
espectro, tal contraposicion ha parecido acechar la percepcion que culturalmente se ha
construido el mexicano. Como lo formulé Goethe, el hombre es victima de los fantasmas que
él mismo ha creado. Como el mismo César Rubio lo menciona en sus réplicas, la historia
politica, la lucha social, el personaje historico y el ser mexicano, desde la colonia, se han visto

constrefiidos a fluctuar en esta eterna contradiccion:

250 César Rubio como Erasmo Ramirez es un personaje anti-historico que no tuvo existencia real pero que alude
de forma directa a los caudillos de la Revolucién mexicana, sobre todo a Emiliano Zapata.

251 Rodolfo Usigli coincide con una visién de la Historia preconizada por I’Ecole des Annales, pues como se
manifiesta en su teatro, ésta corriente histérica se sirve de ella para liberarse de la carga del pasado, condenando
asi la concepcidn positivista de la Historia como una serie de fechas, una enumeracién « sin alma » para utilizar
los términos de Pierra Nora.
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[César]: ¢Quién es cada uno en México? Donde quiera encuentras impostores,
impersonadores, simuladores; asesinos disfrazados de héroes, burgueses disfrazados
de lideres; ladrones disfrazados de diputados, ministros disfrazados de sabios,
caciques disfrazados de demdcratas, charlatanes disfrazados de licenciados,
demagogos disfrazados de hombres. ¢Quién les pide cuentas? Todos son unos

gesticuladores hipdcritas.??

En cuanto al historiador estadounidense Oliver Bolton, bien parecido, exitoso, adinerado,
hombre préctico en busca de verdades contundentes e instantaneas, funcionara como alegoria
de la América del norte. Como un Angel de la tentacion, para utilizar los términos de Rafael
Ldpez de Miarnau, llegara a la vida de Rubio y del pueblo para perturbarla de forma definitiva.
Rubio se vera enfrentado a sus demonios, tentado por el dinero, el poder y la trascendencia,
principales armas del vecino capitalista, Estados Unidos. César Rubio, como ha sido desde
siempre el destino del mexicano, segun la representacion topica que adopta la obra, decide optar
por la mentira, tomando la apariencia de su homdnimo, el desaparecido general. Por otra parte,
el hijo de César Rubio, el integro estudiante socialista Miguel, funcionard como la buena
conciencia, la fuerza del bien que descalificara la farsa asumida por su padre. César,
representacion del mexicano, caracterizado por los defectos que Samuel Ramos le imputa:
debilidad, devaloracion de si mismo, sentimiento de incapacidad, deficiencia vital, a medida
que se encumbra en el heroismo revolucionario recupera la fe, mas una fe cimentada en la
mentira: « [César]: Empecé mintiendo, pero me he vuelto verdadero, sin saber cémo, y ahora
soy cierto. Ahora conozco mi destino: sé que debo completar el destino de César Rubio»?2. En
este juego simbdlico de brillo y de sombra, ya se vislumbra, como lo estudiaremos més adelante
en Corona de Sombra, la poética usigliana, poética de la luz y del fuego, que en este caso hace
que Rubio y su familia, como lo manifiesta su hija Julia a su madre, se vean deslumbrados: «

[Julia a Elena]: ¢ No has sentido nunca deseos de vivir en la luz? »**,

De esta manera, Usigli, como el escritor decimondnico que pone la realidad bajo la lente
para mejor comprenderla®®, al poner los hechos a la luz, los esclarece y desmitifica. El
mexicano, segun aseverd Samuel Ramos en El perfil del hombre y la cultura en México, desde

el inicio de su historia ha vivido en la mentira sin darse cuenta, victima de ficciones impuestas

252 Rodolfo USIGLLI, El gesticulador, Editores Mexicanos Unidos, México, 1938, p. 107.

253 |bid., p. 108.

254 |bid., p. 125.

255 Esto nos remite al articulo de Christopher Conway: Tecnologias de la mirada: Ignacio Manuel Altamirano, la
novela nacional y el realismo literario, ya citado en este estudio, en el cual el estudioso habla de la mirada
fotografica en los relatos de los autores del siglo XIX.
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y portando disfraces que han sido como su segunda piel. Rubio, cegado por su mentira luminosa
volverd a despertar la envidia de Navarro, el asesino del original César Rubio y su contrincante
en la gesta politica, quien, como para volver a cumplir con un rito milenario lo volvera a
victimar, para hacer perdurar el mito y el calvario regenerador. Asi como lo ha hecho patente
el Necronacionalismo mexicano, para volver a recurrir al término utilizado por Christopher
Conway, la verdadera trascendencia del héroe en México pareceria encontrarse en la conciencia
religiosa del martirio, sacrificio supremo como lo hemos observado leyendo la novela de
Manuel Altamirano que enaltece el espiritu liberal mexicano. Renovado a través de los afios, el
sacrificio seguira siendo fundamental para ejercer una continuidad historica a través de la
purificacion: « [Navarro a Miguel]: Todo aquel que derrama su sangre por su pais es un héroe.

Y México necesita de sus héroes para vivir. Su padre es un martir de la revolucion ».2

Como lo refiere Guillermo Schmidhuber de la Mora®?, escritor y critico literario, para
Usigli la solucidn, en vista de que las verdades histéricas han comprobado su ineficacia,
peligrosidad y condicion efimera es el antidoto nietzscheano: Lo antihistdrico. Antihistorico,
no en el sentido de eludir el caracter historico, ya que por lo contrario, Usigli, como lo asume
en su postfacio, sintid una gran responsabilidad con respecto a la historia: « El papel del
dramaturgo es muy semejante al del historiador, pero mucho més dificil y azaroso, porque aquél
trata de todo eso en el pasado y éste en el presente »?%¢, Podemos hablar por lo tanto de
antihistoricismo en Usigli, y de ahi la importancia que cobran la ucronia y sus personajes
catalizadores en el hecho de buscar en la literatura y la poética verdades ocultas para el
historiador. De esta manera, como lo explica el historiador Oliver Bolton en El Gesticulador,
si César Rubio es el hombre que sintetiza la Revolucion mexicana, también el historiador
Erasmo Ramirez, Carlota y Maximiliano son el fundamento y la explicacion del Segundo
Imperio mexicano. Asimismo, en la opinién de Usigli, al igual que en la de sus personajes
historiadores, corresponde al historiador?® ser la voz de la historia, una voz critica, consciente

de sus limites, pero también serena, liberada de odios, rencores y apasionamientos:

[Carlota a Erasmo]: Sois la mirada de México[...] ¢Conocéis mis retratos? Cuando

los pintores me pintaban, pretendian hacerme mas bella. Creian adularme; pero

256 |bid., p. 130.

27\Ver Guillermo SCHMIDHUBER, « Antonio Buero Vallejo y Rodolfo Usigli: historiografia y dramaturgia »,
Orbis Tertius, n° 17, 2011, p. 1-7.

28 |bid., p.1.

259 Precisamente por abogar por un concepto poético v literario de la historia, el drama de Usigli tuvo en la época
sus criticos y detractores, como lo evidencia la Carta de Marte R. Gomez publicada después de su prélogo a Corona
de Sombra.
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cambiaban lo que no podian reproducir. Yo era como Max: indescriptible. Y he
vivido hasta ahora para que nadie me conozca” ;Odia México atin a Maximiliano?

¢Odia México autn el amor?2¢°

Para representar de manera retdrica y poética al historiador hipotético al que también
estad dirigido su drama, asi como Erasme se sirve de la alegoria femenina de la locura para
aleccionar a los hombres, Usigli se sirve de la locura para dar su leccion. En Corona de Sombra
tiene voz y nombre: Carlota. También de esta manera el dramaturgo plasma en la literatura la
leccion moral, humanista y religiosa de Samuel Ramos, segun la cual, la historia no es la
diseccion de un pasado muerto, sino una eterna renovacion. El drama de Usigli, que aspira ya
a unatotalidad, busca responder, junto con las interrogantes del historiador, a otras interrogantes
de orden emotivo, similares a las que plante6 Ramos en su obra: (Cémo debo vivir? ;Como
debo amar? ;Coémo debo morir? ;Qué es el hombre? ;Qué es lo humano? ;Cémo haremos de
la vida del hombre algo profundo y radiante? Para reconciliar al mexicano con su historia, Usigli
parte de la premisa ramiana que consiste en reconciliarlo consigo mismo, buscando en la
representacion histérica y literaria la representacion de su modo de ser, sus deseos, sus
capacidades, su vocacién. De esta manera, el acto de contricion y el ejercicio sicoanalitico de
Carlota es también sicoanalisis del mexicano. Saca la Emperatriz por medio de las fuerzas
inconscientes lo que Samuel Ramos consider6 como las verdades luminosas del alma, pues

segun lo plante6 poéticamente el filésofo mexicano, la potencia —la luz- radica en la sinceridad.

260 |pid, p. 51.
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Capitulo 2

El drama histérico, signos y discursos

2.2.1. Corona de Sombra y Charlotte et Maximilien: dos

Interpretaciones catarticas del drama historico del Segundo Imperio

Rodolfo Usigli se jact6, y no estuvo del todo equivocado, de haber creado el teatro

mexicano :

Hasta este momento estoy sereno, pero firmemente convencido de que corriendo los
mas grandes riesgos, he creado un teatro mexicano. En otras palabras, y con toda
modestia, estoy seguro de que México empieza a existir de un modo redondo y crea
su teatro propio a través de mi, instrumento preciso en la medida humana. Alguien
tenia que hacerlo, y me ha tocado a mi, como a otros toca la creacidn de un sistema
econémico o politico por disposicion y por volicion y por vocacion, y porque
estamos en México, por un azar de tal fantasia y de tan vertiginosa precisién que

empafia la ciencia de las matematicas y ruboriza la imaginacién humana.?®

Si bien este discurso puede considerarse como una presuncion de Usigli, consideramos
que debemos entender sus palabras, no como la negacion de un teatro mexicano anterior, puesto
que bien que mal, ya desde antes de Usigli existieron obras teatrales notables de autoria

mexicana; sino como el encumbramiento de un impulso renovador en el teatro. Al dramaturgo,

261 Guillermo SCHMIDHUBER, op. cit., p. 4.
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como se hace constar en el gran nimero de piezas que compuso, le gustd experimentar con los
géneros, como teorico y estudioso del teatro, en los cuales incursiond y profundizd con
maestria. Otro de los aciertos de Usigli fue haber jugado un papel protagonico en un saludable
impulso por la literatura mexicana. Los autores mexicanos, como los de otras culturas,
experimentaron una fascinacién por lo clasico, lo cual esta patente en la obra de autores como
Alfonso Reyes, José Vasconcelos y Salvador Novo. Han sido clasicistas en su admiracion por
los griegos y romanos, por sus mitos fundadores, sus controversias filosoficas, su retorica, su
poeética y sobre todo al admirar la belleza, la nobleza y la fatalidad tragicas. Usigli, rescatador
y exaltador de la tradicion por una parte y partidario de la innovacién por otra, en aras de un
teatro universal, busca dar sentido en sus obras a un sentimiento tragico de la existencia en el
hombre y el cosmos. De ahi su impulso por incursionar en la tragedia y su intencion de teorizar

sobre la tragedia mexicana?®,

Como lo refiere Guillermo Schmidhuber de la Mora en su estudio de la teoria usigliana,
el dramaturgo, tendiente a la grandilocuencia, buscé la reafirmacion de la importancia del
género tragico en el siglo XXe. Asi declard6: « No recuerdo quién dijo -probablemente
Nietzsche- que la tragedia es la mas alta y noble reaccion del hombre. Si el teatro es considerado
como la corona de las culturas, es innegable que la tragedia es, a su vez, la corona del teatro
»%3_ Estas afirmaciones también patentan la existencia de un constante dialogo entre la teoria y
la practica en Usigli, puesto que las inevitables y encumbradas referencias a la Corona, como
cuspide del valor de la grandeza teatral y humana, son referencias directas a su trilogia
dramatica: Corona de Sombra (1943), Corona de Fuego (1960), Corona de Luz (1963). Ademas
de su profunda coherencia conceptual y simbdlica, esta trilogia « antihistérica » reelabora segun
su autor tres mitos fundamentales de la cultura y del devenir mexicano: « el mito guadalupano
base de la soberania espiritual; el de Cuauhtemoc, base de la soberania material y el de Corona
de Sombra, base de la soberania politica de México »?°*. Corona de Fuego, definida por el autor
como « Primer esquema para una tragedia antihistorica americana », s un intento por reelaborar
el género tragico, retomando la composicién formal de este género y la intervencién del coro
tragico con miras a acudir una vez mas a la tension entre historia y literatura. Interesado en la

representacion de dualidades por medio de figuras historicamente controversiales como

262 En su postfacio a la pieza Corona de Fuego, Usigli expone de manera prolija y bajo un enfoque comparativo
su concepcion sobre la tragedia y la importancia que este género tuvo en su obra.

263 |bid., p. 3.

264 Rodolfo USIGLI, Corona de Sombra, p. 231. Cabe sefialar que para Usigli, el mito nace de un conflicto, de una
conjuncion de elementos opuestos entre si.
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Cuauhtémaoc, el tltimo tlatoani azteca y el cronista Bernal Diaz del Castillo, autor de la Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, Usigli busca en esta obra hacer de la caida del
Imperio Azteca una representacion del encuentro cultural, conflictual e identitario entre dos
civilizaciones. Corona de Luz, por su parte, responde a la necesidad de elaborar una « comedia
antihistorica » a partir del milagro de la aparicion de la Virgen de Guadalupe. Tal episodio
también le sirve de pretexto para brindar una vision matizada de la labor que llevaron a cabo
los misioneros franciscanos y dominicos en el México de la conquista. A partir de las
dimensiones mitica, histdrica, nacional y politica, recurrentes en el teatro de Usigli, esta obra
centra su reflexion en el caracter religioso del pueblo mexicano cuya adhesion no tanto a la
presencia de la Iglesia catdlica sino, como lo asevera el autor, a la mistica, la estética y la ética
que ésta le aporta se ve puesta de relieve. De esta manera, mediante la « Guadalupana », icono
del sincretismo entre los cultos indigenas y la religion catolica, se introduce en la cultura de la
Nueva Espafia una figura catartica que propicia cierta cohesion en la incipiente sociedad
colonial. De esta manera, Rodolfo Usigli retoma los tres grandes géneros teatrales: comedia,
tragedia y drama, para adaptarlos a las exigencias estéticas y politicas de su propia obra, la cual
elabora, como lo analizaremos, una reflexion tragica global sobre la historia de México en su

relacion con Europa.

En un sentido estricto, ni El Gesticulador, ni Corona de Sombra, la pieza que nos
concierne, pertenecen a la composicién del género tragico. Sin embargo, no por ello, dando
razon a la intencionalidad usigliana, podemos negar que en estos dramas y sobre todo en el
altimo, existe ese sentido de lo tragico al que hemos aludido. Antes de estudiar el sentido de lo
tragico en el drama de Rodolfo Usigli, recordemos la definicién aristotélica del género que

propone Guy Rachet :

Une action de caractere élevé et compléte, d’une certaine étendue, dans un langage
relevé d’assaisonnements d’une espece particuliere suivant les diverses parties,
imitation qui est faite par des personnages en action et non au moyen d’un récit et

qui suscitant pitié et crainte opére la purgation propre a pareilles émotions265.

Trasportandonos en su origen etimoldgico, el término tragedia encuentra su
significacion en el término « tragos », lo cual significa « cordero », en griego antiguo. Como lo
explica el filésofo belga Michel Meyer en su obra sobre la tragedia antes citada, mas que

remitirnos a este animal, nos remite al simbolismo del sacrificio, el sacrificio del cordero,

265 Guy RACHET, La tragédie grecque, Payot, Paris, 1973, p. 8.
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presente en la concepcidn religiosa griega. Volviendo a la concepcion aristotélica, la tragedia
no tendria sentido sin el protagonismo de un personaje fuera de lo comun, diferente por su
origen, sus actos, sus excesos, diferencias que deben ser expiadas para que el universo recupere
su equilibrio y las conciencias alivio. Los dramas de Rodolfo Usigli y de Maurice Rostand,
ademas de trasladar este caracter tragico al infortunio histérico de Maximiliano y Carlota, van

a asociarlo a una serie de mitos y simbolos prehispanicos.

Debemos subrayar la pertinencia con que Usigli atribuyd este caracter, esencia o
sentimiento tragico al infortunio de los malhadados Maximiliano y Carlota, evento ya tragico
en si mismo y ejemplo mismo de la miseria del hombre y la fuerza implacable del destino: «No
existe en la tragedia griega misma registro de un castigo semejante»?%. Justamente el acierto
del dramaturgo, a diferencia de sus predecesores, fue haber retomado el caracter puro de los
elementos tragicos fundamentales: la fatalidad (Ananké), la inflexible predestinacion (Moira),
la culpa (Hamartia), para compaginarlos en un drama de proporciones sublimes.
Particularmente en las figuras protagonicas de Maximiliano y Carlota, sobre todo en la de la
Emperatriz, se pone de manifiesto ese sentimiento tragico de la desmesura (Hybris) que
conduce al ser humano como lo explica Guy Rachet « a vouloir s’égaler aux dieux ou tout au
moins, a se dresser contre eux ».27 De esta manera, la ambicién y el veneno del poder, como lo
explica Usigli en su prologo a Corona de Sombra, son las bases de la accion tragica que
inclinara a la emperatriz a tomar mal partido y la conduciran a la ruina, el fracaso y la locura: «
Mataras a tu esposo; tu ambicion sembrara el odio y la muerte en torno tuyo; tu vientre sera
infecundo, y sobreviviras sesenta afios a todo esto. El tiempo sera tu castigo ».2% Aspectos
profundos de la religiosidad griega, segin Rachet: la venganza, la expiacion y la purificacion,
mueven los hilos de la tragedia de los emperadores, el castigo se cumple y el universo recupera
su armonia, pero entonces prevalece el impulso cristiano de influencia neoclasica. Tal como
Edipo Rey se arrancé los ojos, Carlota se arrancé la razon, asevera Usigli en el prélogo de su
drama, pero justamente en el desenlace que sella la suerte de los emperadores es cuando vienen
la caridad cristiana y su nocion del perddn a reestablecer las pautas: un sacrificio mesianico que
redimira a Maximiliano ante los hombres y ante Dios, y una locura licida para Carlota que

antecedera al perdon. También encontraremos en la pieza del francés Edmond Rostand esta

266 Rodolfo USIGLI, op. cit., p. 66.
%7 Guy RACHET, op. cit., p. 18.
268 |hid., p. 6-7.
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nocion del drama neoclasico, que abordaremos en seguida, al cual se adjunta el humanismo

erasmiano.®

Dos afios después de Corona de Sombra, aparece Charlotte et Maximilien (1945) de
Maurice Rostand, hijo del célebre dramaturgo francés Edmond Rostand?”. Este autor, que
gozaria de cierto renombre y consideracion en su época, también aprovecho el aspecto tragico
de este drama para su representacion: « [Maximilien] Nous sommes un peu comme le poéte qui
a longtemps souhaité la représentation d’une ceuvre et qui attend devant le rideau: le rideau va
se lever et la tragédie commence »?’., Esta frase de Maximiliano es reveladora de una dinamica
del teatro en el teatro, también recurrente en el teatro usigliano segin Daniel Meyran#2. La
pieza de Rostand también representa a los emperadores como personajes positivos aunque
victimas de la maldad de Napoledn 111 y de Eugenia de Montijo y de la barbarie id6latra de los
mexicanos « descendientes de los aztecas ». En esta representacion es Carlota, ingenua y
sofiadora quien, obedeciendo a las ambiciones de Maximiliano, acepta reinar en un pais
totalmente diferente a sus expectativas y donde prima la corrupcion. El resto de la historia
transcurre segun los episodios histdricos ya conocidos: el abandono de Napoleon 11, la huida
de Carlota y su locura y la inmolacion de Maximiliano. Aunque finalmente, como una merecida
venganza, la pieza culmina con la muerte del hijo de los emperadores de Francia, su castigo por

jugar con las vidas de los archiduques.

Maurice Rostand, por su parte, recurriendo a una vision pirandelliana?”, atribuyé a
Eugenia de Montijo?, para varios autores e historiadores demiurgo de la intervencion, la

creacion y los hilos de este drama:

[Prosper Mérimée]: C’est un peu le fait d’une femme qui s’ennuie... Une femme
lIégérement romanesque. Oh, Votre majesté a promis de ne pas se facher, mais
malheureusement, il ne s’agit plus de personnages imaginaires inspirés par la réalité

comme les miens ; il s’agit de personnages en chair et en sang : il y a cette fréle

269 E| humanismo promovido por Erasme de Rotterdam, notablemente en su ensayo El elogio de la locura.

270 Edmond Rostand (1868-1968) fue un dramaturgo francés muy célebre sobre todo por su pieza Cyrano de
Bergerac. Como lo asevera Francisco Monterde en su estudio del Segundo Imperio, este autor y su musa Sarah
Bernhardt también gozaron de fama y renombre en México.

271 Maurice ROSTAND, Charlotte et Maximilien, Nagel, Paris, 1945, p. 19.

2725eg0n la definicion de Daniel Meyran, el teatro en el teatro es la capacidad de la representacion teatral para ser
reflejo del mundo, tanto del social (consciente) como del fantasmal (inconsciente). También esta nos habla de su
capacidad de auto-representacion.

273 Luigi Pirandello (1867- 1936), dramaturgo italiano cuya pieza: Seis personajes en busca de un autor fue muy
apreciada como paradigma del teatro, también en México.

274 3egln diversas versiones de autores e historiadores, el proyecto de intervencion francesa en México fue
atribuido a la emperatriz de Francia, por la influencia de su amigo el conservador José Manuel Hidalgo y Esnurrizar
y un grupo de exiliados mexicanos.
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Impératrice Charlotte, toute nerfs et toute amour... ce réveur de Maximilien qui lui,

a pris son réve au s€rieux : j’ai peur qu’ils aient beaucoup a souffrir car il est toujours

dangereux d’écrire un roman avec des étres vivants?’®,

A diferencia de Usigli, Rostand hace participar en su pieza no a un historiador, sino al
novelista francés Prosper Mérimée,?’ recurso de la imaginacion literaria que sin duda le otorga
ciertas licencias y mas libertades respecto a lo histérico. Pero en esta obra prevalencen
elementos de comedia y melodrama: « [Charlotte] 1l se passe quelques fois dans la vie ce qui
se passe dans les mélodrames ».27 Por otro lado, la obra no deja de incluir elementos del
exotismo, vision que, como hemos visto, forma parte del imaginario asociado a México en
Europa: « [Mérimée a Eugenia de Montijo]: Je comprends trés bien votre enthousiasme
castillan; il y avait la quelque chose de fascinant, une atmosphére un peu espagnole, de ’or et
de I’amour, du sang méme peut- étre »?%. Sin embargo, en ambas piezas, en las cuales las
fuerzas de la bondad celestial se oponen a la de la maldad infernal, el drama de Maximiliano y
Carlota también obedece a la vision cristiana del autor: « Quand on écrit un roman avec des
personnages vrais, ¢’est Dieu ou le diable qui le termine ».2° Como el mismo Rodolfo Usigli lo
afirm6 en vida en una entrevista concedida a Margarita Garcia Flores®°, él se considerd
fervorosamente creyente y partidario de los milagros, al grado de haber dedicado su pieza
Corona de Luz a la Virgen de Guadalupe, considerada la Virgen de México. Con esto, podemos
constatar que Usigli, como los escritores liberales mexicanos en su momento, no dejo de lado
en su literatura la herencia catélica, mistica, mesianica y ferviente. Por otra parte, para el
dramaturgo mexicano, como €l mismo lo explica en su prélogo, la lucha de lo que él considera
« el acto de Dios » y el « acto del Diablo » son de cierta manera las fuerzas nietzscheanas
apolinea y dionisiaca. Tanto para Usigli como para Rostand, estas fuerzas universales, regidoras
del cosmos tragico, fueron decisivas en la predestinacion y el destino de los emperadores en
México. Tal y como lo constata el segundo al hacer referencia, en una réplica de Maximiliano
a Carlota, a la envidia y la mala fe del « principe de las tinieblas » en cuanto a la felicidad de
los seres buenos. Fuerzas demoniacas representadas por Europa y por Napoléon Ill, nefasto
predestinador en la tragedia de los emperadores :

275 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 87.

276 prosper Mérimée, escritor, historiador y arquedlogo francés, fue cercano a la emperatriz Eugenia de Montijo y
favorable a la Intervencidn francesa en México.

217 |bid., p. 100.

278 |bid., p. 88.

279 |bid., p. 89.

280 Ver la entrevista de Margarita Garcia Flores a Rodolfo Usigli, como parte del prélogo de la edicion de El
Gesticulador antes citada.
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[Carlota a Eugenia de Montijo]: Conozco vuestros suefios como si yo los hubiera
soflado. Vuestros suefios de pequefia condesa os profetizaron que seriais mas que
reina y sois emperatriz de los franceses, pero eso no os basta. Quisierais ser reina de
Espafia, emperatriz de México, duefia del mundo entero. Hacer retroceder toda la
historia en una sola noche de amor con este hombre, con este demonio a quien 0s

vendisteis.?!

En su vision tragica cristiana, como parte de una poética fundamentada en un
simbolismo, Usigli pone en accion, por una parte, unas fuerzas diabolicas, representadas por
Napoledn, Europa y los pecados capitales: la soberbia, la avaricia, la gula, la ira, moviles de las
ambiciones de Carlota en México, por la otra, estard la contraparte, las fuerzas celestiales,
América y México: « Dios abandona entonces a su suerte a los quintacolumnistas del diablo en
que se han convertido los monarcas y los ministros europeos, y viene a América, a situarse al
lado de los liberales y de los salvajes ».222 También son fuerzas celestiales, la bondad y el
sacrificio de Maximiliano por México,? la intervencion de Pio IX al negarse a absorber a
México mediante un concordato®* y, finalmente, lo que Usigli considera el castigo y la
redencién de Dios hacia los emperadores: la inmolacion de Maximiliano y la locura piadosa de

Carlota, que con el tiempo le trae la paz y la absolucion.

Ademas de rescatar a los fallidos emperadores de la maldad historica y del olvido,
Usigli, conciliador de la Historia, el drama y la poesia, también busco recobrar para ellos el
lugar que él considerd que merecen en la memoria de México, en la cual habian sido a su criterio
injustamente encasillados como figurines de seda y de brocado: « Hay muchas cosas que poner
en su punto, y la poesia es probablemente lo Unico que puede hacerlo ».2 Como podemos
observar en esta réplica del Gesticulador, la poética usigliana de la luz busca, por medio de las
imagenes, los sentidos, los suefios y las emociones, profundizar en los claroscuros de los actos
humanos: « [Julia]: Es como la luz, para mi. Todos pueden verlo, nadie puede tocarlo. Y sera

lindo, mama4, poder hacer todas las cosas, pensarlas con alas ».2

281 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 37.

282 |bid., p. 73.

283 Usigli hace hincapié en el esfuerzo de Maximiliano por defender a México, su nueva patria, contra la ambicion
de Francia y Estados Unidos.

284 En un momento dado, Carlota ofrece al Papa Pio IX un concordato en el que la Iglesia podra obtener parte de
territorio mexicano a cambio de dinero y un ejército, Pio rehisa.

285 | bid, p. 59.

286 Rodolfo USIGLLI, El Gesticulador, p. 124.
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2.2.2. Rodolfo Usigli y la poética del signo dramatico

Como lo sefiala José-Luis Barrientos en su estudio sobre la teoria del teatro, el personaje
dramatico tiene la ventaja de poder cumplir una gran diversidad de funciones en la pieza,
sucesiva o simultdneamente, asi como de poder ser receptaculo de una gran variedad de valores
simbdlicos, ideoldgicos o semanticos, segun su grado de interaccion con otros personajes u
objetos. Para Rodolfo Usigli, tal y como lo expone en su teoria dramaética antes referida, los
personajes, como todo recurso significativo de la puesta en escena, deben tener motivaciones,
funciones y objetivos, por lo cual, no hay personajes gratuitos y cada uno de sus dialogos y sus
acciones deben ser necesarios. Como lo podemos observar en Corona de Sombra, los
personajes, son signos dotados de una gran carga semantica que; en su interaccion con los
diversos elementos de la puesta en escena, conforman en su conjunto una poética. Segun los
términos de Daniel Meyran, en el teatro todo es semidtica, todo es sentido, puesto que las
relaciones comunicativas de los personajes, objetiva e introspectivamente, son revelaciones de

una subjetividad.

Como lo observo el fildsofo francés Gaston Bachelard en sus trabajos consagrados a la
fenomenologia poética de las imagenes y los suefios, el mundo desde tiempos inmemoriales ha
sido percibido en funcién de los cuatro elementos. El imaginario del Segundo Imperio, como
lo hemos constatado mediante el estudio de la literatura liberal mexicana, se constituy6 con el
transcurso de los afios una serie de mitologias,?’ cuyos signos también fueron plasmandose en
la literatura y la historiografia de tema intervencionista. En este imaginario, si nos remitimos a
relatos como El Cerro de las Campanas, podemos encontrar una serie de signos que asocian a
Maximiliano de Habsburgo con el agua y con una serie de simbolos marinos que se manifiesta

en el castillo de Miramar (Mira-mar) y en la forma en que la pareja imperial llegd a México a

287 Entenderemos el caracter mitoldgico; segln lo define Roland Barthes como la apropiacion social que se ejerce
sobre un signo, el cual por una parte postula un saber, un pasado, una memoria y por otra tiene entre sus funciones
designar, notificar, hace comprender e imponer. De ahi su capacidad de poder « ser apropiado » como en este caso
la mitologia que se elabora en torno a las figuras de Carlota y Maximiliano.
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bordo de la fragata La Novara: «Maximiliano... [es] agitado como una débil barca entre las
olas y el huracan».2® Usigli, interesado en la siquiatria y el sicoandlisis, se sirve también del
simbolismo de la luz y de la sombra, y su relacion con los elementos de la naturaleza, para
simbolizar una introspeccion en el ser. De esta forma, en Corona de Sombra, el elemento o
signo escénico de la luz, tiene una doble funcidn, exterior e interior. Exterior, en cuanto a la
utilidad de este elemento para proyectar y dar realce a los personajes en el escenario, tal y como
se sefiala en las didascalias: « Al levantarse el telon, la escena aparece desierta. Es de mafiana
y la luz del sol penetra tumultuosamente por el balcon y la terraza. Por la puerta de primer
término izquierda entra un hombre [...] ».2% Pero, como lo vamos a desarrollar enseguida, el
manejo de las luces también serd utilizado para adentrar al receptor de la pieza en la consciencia
de los personajes. Esta concepcion del claroscuro, como dualidad de la conciencia, nos remite
a la percepcion filosofica de Gaston Bachelard, quien en sus postulados tedricos sobre la
fenomenologia poética, asocia la luz y la sombra a los estados animicos del ser: « La conscience
du clair-oscur de la conscience a une telle présence —une présence qui dure- que 1I’étre y attend

le réveil —un réveil de ’étre ».2%

El universo usigliano, lejos de ser artificial o artificioso, como puede serlo el de la pieza
de Rostand, ofrece un entorno de imégenes precisas y mesuradas pero de gran riqueza
simbolica. De esta manera Usigli, a partir de una especie de juego poético entre la luz, la sombra
y el claroscuro, otorga una nueva conciencia poética y simbolismo al drama de los emperadores,
contribuyendo a su mitificacion. Tal y como lo expone el filésofo francés en su estudio sobre
las imégenes del fuego, de manera poética, la luz ejerce una fuerza sobre los objetos,
otorgandoles belleza y notoriedad. De esta forma para Usigli las diversas modalidades de la luz
haran que los objetos mas sencillos o simples cobren nueva significacion, lo cual podremos

observar luego en la dinamica escénica de Corona de Sombra :

[...] Ce jeu de lumicre ménagé sur les objets les plus insignifiants, sur une chaise,
sur une cruche, sur une vase de cuivre ; et voila que ces objets qui ne méritent pas
d’étre regardés, et encore moins d’étre peints, deviennent si intéressants, si beaux a
leur maniere, que vous ne pouvez pas en détacher les yeux, ils existent et sont dignes

d’exister.?!

288 Juan MATEOQOS, op. cit., p. 373.

289 Rodolfo USIGLLI, Corona de Sombra, p. 3.

2% Gaston BACHELARD, La flamme d’une chandelle, Presses Universitaires de France, Paris, 1961, p.7.
21 |hid., p. 9.
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Esta cita de Bachelard, que toma su inspiracion en la pintura, nos resume de manera
escueta pero poética que no es la fastuosidad sino la luminosidad que otorga la luz la que crea
la belleza y la trascendencia de lo cotidiano. Para Usigli, por lo tanto, en esta dindmica poética
del signo, los claroscuros de la historia son los claroscuros de la mente humana y de sus
emociones transformadas en actos, que como sefialo el filosofo francés impregnan la realidad
con su luz y penumbra. En Corona de Sombra podemos, por lo tanto, establecer un paralelismo
entre los cuadros escenicos y cuadros pictdricos, en cuyos elementos las modulaciones de la luz
otorgan matiz, plasticidad y realce. Por otra parte, también podemos observar que el drama
suelta amarras del anecdotario historico y de la frase célebre para acceder a la libertad poética,
puesto que, como concede Bachelard « la poésie, c’est le langage qui est libre a 1’égard de soi-
méme ».2%2 La historia, por lo tanto, se torna efimera si no puede ser revivida y renovada, y en
el drama, mediante la imagen poética, ésta se reescribe fuera de las limitaciones del tiempo y

del espacio.

La fantasia, como lo sefiala Bachelard en su poética de la luz, el fuego y la ensofiacion,
est « vraiment prenante et dramatique; elle amplifie le destin humain; elle relie le petit au grand,
le foyer au volcan, la vie d’une biche et la vie d’un monde ».2*® El simbolo usigliano, que va a
desencadenar esta nueva vida en los elementos dramaticos, serd la luz y su constante fluctuar y
su depositario sera un signo de fuego, el candelabro. Carlota de Bélgica, anciana, sola y en el
olvido, al redescubrir el libro de historia de México traido por Erasmo Ramirez, comenzara a
exigir mas luz, tal como se afirma que lo hizo el escritor y dramaturgo Johann W. Goethe*

antes de su muerte:

[Carlota]: Luces, jpronto! jLuces! La Dama de compafiia mueve la cabeza con
azoro. El sol entra a raudales. [Carlota]: - j Tan oscuro, tan oscuro! jLuces! La Dama
de compafiia corre a la puerta de la terraza y deja caer las cortinas. Pasa
rapidamente al costurero, busca cerillos en una bolsa de costura, corre las cortinas
del balcén, enciende las velas de un candelabro y pasa al salon izquierdo. Deposita

el candelabro cerca de Carlota, sobre la mesa. [Carlota]: - jLuces!?®

Entonces, la escena se iluminard de manera gradual y se procedera a encender una serie

de candelabros, cuyas llamas conectaran al presente con el pasado. De esta manera, la luz y su

292 Gaston BACHELARD, Fragments d 'une poétique du feu, Presses Universitaires de France, Paris, confirmar,
1988, p. 29.

2% Gaston BACHELARD, La psychanalyse du feu, Gallimard, Paris, 1949, p. 39.

2%4 podemos inferir que Usigli, con esta poética de la luz rinde tacito homenaje a Johan Wolfgang Goethe.

2% Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 6.
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fragmentacion, elemento de la ensofiacion poética, también desencadenaran la fragmentacion
del ser en diversos matices. Los personajes entonces, ascenderan y descenderan en sus actos y
estados de animo, como candelabros vivientes en constante tension, en un juego de luz y de
sombra, lo cual otorga, de acuerdo con la poética de Bachelard, matices poéticos
trascendentales. Usigli lo sefiala de manera recurrente en sus didascalias, las cuales utiliza como

complemento de las acciones y continuidad de la poética y el simbolismo de su drama.

Por lo tanto, en la pieza, la imagen del candelabro y de las Ilamas en constante ascenso
no seré fortuita, puesto que, estableciendo un paralelismo con la dindmica bachelardiana de la
ensofiacion poética, toda flama para poder iluminar a su maxima potencia debe alcanzar una
gran altura, y siquicamente para alcanzar la altura: « Il faut gonfler toutes les impressions en y
insufflant de la matiere poétique ».2%¢ De este modo, podriamos decir que Usigli, desarrolla en
los signos de su pieza una especie de poética del fuego y la pone en relacidn con los personajes
0 iconos y con su inconsciente. Por ello, al incluir al fuego como eje conductor, a partir de una
imagen célida y luminosa, desencadena lo que Bachelard Ilama un « precipitado » de recuerdos
y ensuefios, transformando literalmente en acciones las ensofiaciones ejercidas por el
candelabro. Las llamas de los candelabros ejercen, como puede observarse enseguida, en
Corona de Sombra, una accion fascinadora en Carlota y esto, como quien esta bajo el efecto de
la hipnosis, la transporta:

[...]Carlota se levanta y se acerca a la mesa apoyandose en su baston. Alza su mano
libre y la pasa cerca de las llamas de los velones, mirandolos, como fascinada. Deja
caer el baston aproxima sus dos manos a las velas, como acariciando las llamas.
De pronto, algo parece resonar en su memoria. Busca el libro dejado por la Dama

de compaiiia sobre la mesa, lo acerca a las luces y lo abre.?®’

Podemos establecer una relacion entre esta ensofiacion que la llama provoca en Carlota
y lo que Bachelard define como la técnica siquica del Sofiar despierto. Esta técnica, segun
Bachelard, consiste en aliviar al individuo « alourdi par ses fautes, endormi en son ennui de
vivre »®® mediante una ascension imaginaria, recurriendo a imagenes que le permitiran entrar
en un proceso de elevacion psiquica. En este caso la llama, calidez etérea y consuelo del

solitario que suefia, es en primera instancia para la anciana emperatriz, revelacion :

2% Gaston BACHELARD, La flamme d’une chandelle, p. 4.
297 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 6.
2% Gaston BACHELARD, op. cit., p. 23.
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[Carlota]: (leyendo) Historia de México. (repite muy bajo) México... México... De
pronto se lleva la mano a la boca con un gesto de horror. Sus ojos se dilatan. Hace
un terrible esfuerzo, echando la cabeza hacia atras. Al fin puede articular y lanza
un grito horrendo y desgarrado. [Carlota]: - jMax! Se tambalea y, falta de apoyo,

cae. Su mano levantada derriba el candelabro®®.

Como podemos observarlo en la pieza, el descubrimiento de la Emperatriz del libro de
historia de México, y la mediacion del candelabro, signo conductor, provocan un choque
siquico en Carlota, puesto que los sucesos del pasado le son revelados de golpe. Un momento
después, con la ayuda de su médico alienista, ésta logra recuperar el conocimiento, pero ya se
observa una transformacion en su mente, la cual se ha transportado al pasado, cuando era
emperatriz de México. Carlota continda exigiendo luces y los candelabros comenzaran a
acumularse en la escena, con lo cual se comprende, que la emperatriz, insuflada por la luz de
las llamas y de la Historia, asciende, tal y como la flama de los candelabros, a un estado superior
de excitacidn, lo cual hace exclamar al alienista: « [Doctor]: - (Mirando las llamas de las velas)
Sefiora, la muerte se parece a la vida como la locura a la razén. Las llamas crecen mucho para

apagarse»3o,

Con esto, simbdlicamente, Carlota ha alcanzado un estado intenso de lucidez, el cual se
sublima tanto con el recuerdo ardiente de Maximiliano como con la entrada en escena del
historiador Erasmo Ramirez, quien también simboliza, para la emperatriz y para el receptor de
la pieza, a Benito Juarez. Al término de la Escena primera, Carlota, con el candelabro en la
mano, cambia de escenario, y de esta forma el signo del candelabro sera indicador o indice de

un cambio temporal en el drama:

[Carlota] Echa a andar, con el candelabro en la mano hacia la puerta divisoria.
Cuando va a trasponerla se apaga la luz en el saldn izquierdo, sobre la figura
inmévil de Erasmo, y se corre la cortina parcial un momento después. No hay

interrupcion entre las escenas®*.

Como lo sefiala Daniel Meyran en su analisis semiotico del teatro de Usigli, en la « Escena
primera » de Corona de Sombra, las luces y el libro de historia de México son dos signos
representativos, puesto que alrededor de ellos funciona la situacion dramatica, es decir, los actos

y réplicas de los personajes. También podemos decir que de manera global estos signos forman

2% Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 6.
300 pid., p. 8.
301 |hid., p. 11.
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parte de una cadena simbdlica, cuyos elementos, como observamos a lo largo de la
representacion, forman parte de una continuidad. El cristal de los muros del pasaje entre los dos
escenarios de la obra, asi como las llamas de los candelabros, materias que se complementan,
son los medios de los que se sirve al drama para la transicion temporal de los personajes. A
diferencia de los relatos o dramas historicos anteriores sobre la Intervencion, en los cuales la
secuencia temporal histérica es lineal, Usigli implementa una alternancia histérica dinamica
mediante una poética del signo. Por lo tanto, puede decirse que es el signo de la luz y del fuego
el que conduce al espectador por los senderos temporales de la memoria de Carlota, con la
conciencia poética de que para desembarazarse del pasado hay que remitirse a éste. Pasado en
el que los personajes de Carlota y Maximiliano, signos dindmicos y activos, se manifestaran
bajo las intensidades luminosas de los signos escénicos. De esta manera, a lo largo de la pieza,
sobre todo al inicio y al final de las escenas, los candelabros, las velas y las Ilamas tienen,
denotativamente, la funcién de introducir a los personajes en el escenario y connotativamente,
la de mostrar el proceso interior de la memoria, mediante el cual se busca acceder por medio de

la luz a la verdad poética:

ESCENA 111
En la oscuridad se escucha la voz de Carlota, vieja.

[...]Una como procesion de sombras, guiada por la luz de las velas encendidas, pasa
de derecha a izquierda. Se ilumina la escena al entrar en el sal6n de la izquierda
primero, un lacayo con el candelabro; detras Maximiliano, detras Miramon y

Lacunza. Otras figuras confusas quedan atras.>°?

Por otra parte, también puede establecerse un paralelismo entre las acciones de las llamas,
como indicadores o indices, y los estados animicos y emocionales de los personajes de Carlota
y Maximiliano, con lo cual sus emociones, cambios de humor y manifestaciones de carécter se
ponen en relacion con el movimiento de las llamas de las velas. Ejemplo de ello es que en la
Escena Il del Acto primero, la enérgica determinacion de los emperadores de ir a gobernar a
México va seguida de una enérgica ascension de la llama de las velas: « Callan un momento.
Las llamas de los velones consumidas a medias se agigantan [...] »*%, Otro ejemplo de este
paralelismo animico es la adjetivacion empleada para describir los estados de animo de los
personajes, cuando Erasmo Ramirez se levanta « electrizado » de su asiento o Carlota

enfurecida « crece como fuego

302 |pid., p. 15.
33 |pid., p. 15.

149



Capitulo 3
La mexicanizacion de Carlota y Maximiliano: de su imagen de

usurpadores al estatus de mitos culturales

La literatura mexicana de la Intervencion, asi como las obras historicas del siglo XIXe
sefiala en su mayoria que el castigo de Carlota por ambiciosa fue la locura 'y que el orgullo y la
debilidad llevaron a Maximiliano al paredon de fusilamiento. Usigli, de cierta manera, buscé
contradecir algunos de los aprioris de la literatura existente y de la historia y la critica del
Segundo Imperio para dar una version poética y humanista del destino de los emperadores. El
dramaturgo justifica su eleccion en su postfacio, apelando a la libertad creadora que sitla al

literato por encima del historiador, el cual solamente goza de libertades limitadas:

El problema consistia en transportar al teatro, es decir, al terreno de la imaginacién,
un tema encadenado por innumerables grilletes histdricos, por los pequefios
nombres, por los minimos hechos cotidianos, por las acciones de armas registradas

y por el hecho politico imborrable.®*

Por otra parte, a partir de su escenificacion del Segundo Imperio, Usigli realizo
importantes aportaciones a la practica teatral misma, puesto que, como afirmé Rafael Lopez de
Miarnau®®, el dramaturgo mexicano, atn antes de que lo hicieran autores como Jean-Paul Sartre
y Harold Pinter, abordé con notoriedad las pugnas interiores del personaje dramatico. Es
también mérito de Usigli, como ya lo hemos abordado, haber incluido en su representacion
literaria la reflexién sobre la identidad y la conciencia racial del mexicano, antes de que lo

hicieran autores como Octavio Paz y Carlos Fuentes.

304 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 61.
305 \er el prélogo de Rafael Lopez de Miarnau en EIl Gesticulador.
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Una poetica del fuego manifiesta en la interaccion que en Corona de Sombra se ejerce
entre las llamas de los candelabros, las luces, las sombras y el dinamismo de las entidades
igneas, es el pretexto del autor para remontarse al mito. Una Carlota anciana, solitaria y
desahuciada en su locura, al volver a enfrentarse con la Historia de México a traves del fuego
abrasador y conductor, logra revivir el pasado con una intensidad primigenia. De esta manera,
las acciones fisicas y siquicas de los personajes y sus transportaciones a través del tiempo y de
la historia estaran en paralelismo con la accion del fuego y sus contradictorios estados de reposo
y explosién. Por lo tanto, pareceria que en los caracteres de los emperadores usiglianos se
manifiesta lo que Bachelard considerd el principio dual del fuego, lo masculino: energia, accion,
chispa y voluntad; y lo femenino: superficie, dulzura, refugio y tibieza. Tal manejo vuelve a los
personajes ricos en matices y expresividad. También observamos cémo estas figuras y sus
principios activos y pasivos, animus y anima, encontraran correspondencia con unos arquetipos

miticos como el Fénix, Prometeo e Hiperion, entidades de luz y fuego.

2.3.1. Maximiliano como representacion mitica y catartica del amor y

la muerte

Maximiliano y Carlota, «amantes coronados», para utilizar los términos de Rostand, se
convirtieron en la literatura de tema intervencionista en representacion del amor, el amor
idealizado e imposible, al extremo que ni la ambicion ni el poder ni la locura habrian de romper.
Para Usigli y para Rostand, este amor tendr& una nueva trascendencia y no se apagara con la
locura de Carlota ni con la muerte de Maximiliano, sino que pasara a un plano extraterrenal e
intemporal. Por ende, sobre todo en la pieza del dramaturgo mexicano, también podria
establecerse un paralelismo entre el amor que se procuran los emperadores y el simbolismo del
fuego, antes mencionado, puesto que, como lo sehalaria Gaston Bachelard: « L’amour n’est

qu’un feu a transmettre ».3% De esta sazon poética, Usigli, antes de acudir al Ilamado de su

308 Gaston BACHELARD, La psychanalyse du feu, p. 52.
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destino en México, otorga a los emperadores una Gltima noche de amor, que se concreta con
una cita intima bajo la complicidad y el misterio del bosque. Por su lado, Maurice Rostand,
también entronizando a los emperadores como pareja de héroes tragicos iconicos a imagen de
Tristan e Isolda, Romeo y Julieta, Fausto y Margarita, les otorga con su muerte la impronta de
su grandeza: « [Charlotte]: Peut étre ne sommes nous pas faits pour ces grandeurs [...] Je crois
qu’au fond nous sommes a la fois beaucoup plus et beaucoup moins qu’un empereur et qu’une
impératrice: je crois que nous sommes des amants couronnés ».%7 De esta manera, Carlota y
Maximiliano, pareja mitica de enamorados, trascienden la muerte a través del amor, el cual,

finalmente sera su corona y su recompensa:

[Eugénie de Montijo]: Quelle force a I’amour, peut-étre est-ce la plus grande force
du monde, plus que 1’ambition, plus que la gloire... Et maintenant Maximilien est
mort et Charlotte folle, mais ils sont plus heureux que nous ... Charlotte me 1’avait
dit un jour. lls ont été sauvés, par leur amour; les pires catastrophes n’ont pas eu de

prise sur lui [...] Et nous n’avons fait que de la politique.3®

Georges Bataille (1897-1962), en su obra dedicada a la dualidad Eros/Tanatos, expresa
poéticamente que el amor, el erotismo y la muerte han estado estrechamente relacionados a
través de la historia. Para este teorico de la literatura, el ser humano, a través de la historia, ha
sobrellevado una encarnizada lucha entre lo racional y lo irracional. Por lo tanto, la pasién ha
sido recurrentemente una obsesion, un impulso que lo ha llevado hacia la fatalidad, como lo
resume en esta cita: « Je puis vivre dans le souci d’un avenir meilleur. Mais je puis encore
rejeter cet amour dans un autre monde. Dans un monde dans lequel la mort seule a le pouvoir
de m’introduire »**®. Como concede Bataille, ha habido épocas en las que el castigo y la
recompensa tuvieron una importancia capital para el comportamiento de los hombres; el siglo
X1Xe, con su impulso por dictar y controlar maneras, acciones y consecuencias, fue una de
ellas. En el siglo XXe, teniendo como ejemplo las numerosas vicisitudes de la guerra,
manifestaciones supremas del absurdo, se privilegia el libre albedrio y se cae en la cuenta de

que el caos es también inherente al hombre:

Le temps vint pour I’homme de compter - plus lourdement que sur vie - sur les
récompenses, ou les chatiments, qui pourraient survenir aprées la mort. Mais a la fin

nous entrevoyons le temps ou de telles craintes (ou de tels espoirs) ne pouvant plus

307 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 29.
38 |bid., p.127-128. ] )
309 Georges BATAILLE, Les larmes d’Eros, J. J Pauvert Editeur, Paris, 1961, p. 1.
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jouer, I’intérét immédiat s’opposera sans moyen terme a I’intérét futur- ou le désir

briilant s’opposera sans plus au calcul réfléchi de la raison®'.

En Corona de Sombra y en los personajes de Carlota y Maximiliano, estas fuerzas
pasionales (Eros) y el delirio y el horror consecuente (Tanatos) seran el punto de partida para
una reflexion mayor sobre la progresion de la historia de México, sus elementos y alcances: «
[Carlota]: la muerte es la otra cara del amor también Max »31, Sigmund Freud, en su obra
consagrada al malestar de la civilizacion retoma el teatro roméantico aleman para ejemplificar
el combate entre el bien y el mal, representados por estas pulsiones del amor y la muerte:
« [Méphistophéles]: [...] Le diable tient pour ennemi non pas le bien ou le sacré, mais la force
de la nature qui multiplie la vie, par conséquent I’Eros... Et si je ne m’étais pas réservé la
flamme, Je n’aurais rien a moi »**2. De esta manera, también bajo la influencia de la vision
romantica, en los dramas del Segundo Imperio de Rodolfo Usigli y de Maurice Rostand, los
personajes de los emperadores, también funcionan como personificaciones del combate entre
Eros y Téanatos, en el cual la misién de amor de los emperadores en México se enfrenta y perece

ante la fuerza también humana y social de la muerte.

Por otro lado, Cuando en Corona de Sombra Maximiliano expresa: «So6lo en Meéxico el
abismo puede ser tan fascinante»®, su frase también nos est4d remitiendo a un pasado
prehispanico mexicano, en el que el mito, el cosmos y el sacrificio formaron parte del
imaginario. Michel Meyer resalta que la diferencia y el sacrificio son dos componentes
esenciales de la vision tragica. Para las sociedades primitivas el sacrificio, tanto el de personajes
de rango y distincién como el ofrecimiento de animales sagrados a los dioses era la forma en la
que el pueblo rendia veneracion mediante el exterminio. Rodolfo Usigli y Maurice Rostand
relacionan, a su manera, este sentido tragico con la cosmovision prehispanica, haciendo asi de
Maximiliano un personaje de excepcion, cuya diferencia sera sacrificada para ser abolida y
asimilada. Tanto Usigli como Rostand, el segundo de una forma maés evidente, relacionaron la
belleza blonda de Maximiliano con las del joven dios sol Huitzilopochtli y el rubio dios barbado

Quetzalcoatl, figuras miticas prehispanicas®#: « [Carlota]: Creen en el sol de la sangre y el rango

310 Ibid., p. I.

311 Rodolfo USIGLL, op. cit., p. 25.

312 Sigmund FREUD, Malaise dans la civilisation, Payot, Paris, 1930, p. 131.

313 Ibid., p. 18.

314 Huitzilopochtli, « colibri», « dios resucitado », « dios del cielo azul ». Segtin Alfonso Caso, Huitzilopochtli es
el Sol, el joven guerrero que nace todas las mafanas del vientre de la vieja diosa de la tierra y muere todas las
tardes para alumbrar con su luz apagada el mundo de los muertos. Quetzalcdatl « serpiente emplumada» es la
deidad del aire y su color blanco esta asociado también con la pureza. Dios benéfico, creador de la humanidad, fue
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[México] es el pais del sol y tu te pareces al sol ».3% Rostand incluso, bajo su perspectiva
exotista, se servira de los mitos aztecas y de la practica ritual del sacrificio para escenificar la
conducta de los indios y de los mexicanos hacia Maximiliano:
[Maximilien]: Il s’agit des coutumes des Aztéques et de la maniére sanglante dont
ils honorent leurs dieux
Chaque année on prenait avant le sacrifice
Un jeune homme vivant qui ressemblait au dieu
Des pages éclatants composaient son service
Des fleurs 1’auréolaient de corolles de feu
Plus le jour approchait, plus redoublait I’hommage
Alors on I’emmenait en barque indolemment
Vers le temple du dieu dont il était I’image

Les prétres I’attendaient pour le rite sanglant][...]3°.

La escena del encuentro de unos indios iddlatras descendientes de los aztecas con
Maximiliano, al cual adoran como si se tratara de « une espece de dieu » y la alegoria del
sacrificio que éstos hacen de un colibri llamado Maximiliano, que los emperadores tenian en
una jaula dorada, sera el simbolismo utilizado para demostrar que, a pesar del tiempo
transcurrido, los salvajes no dejan de creer en el sacrificio y que en México, el ritual barbaro se
repite por los siglos de los siglos: « [Maximilien]: Les terribles coutumes n’ont pas disparu,
Monseigneur. Elles ne peuvent disparaitre. Je suis venu ici accomplir un rite mystérieux plus
vieux que les siécles et mon sang va couler ».27 Usigli, por su parte, no retoma la parte ritual
prehispanica con fines exotistas sino como parte de una vision del sincretismo, tema que ha
ocupado a historiadores, fildésofos y literatos mexicanos desde la formacion de México como
pais independiente. ElI dramaturgo, como los filésofos del Ateneo de la juventud y Samuel
Ramos, sintetizador y complementario de ellos, se vid también constrefiido a la necesidad de la
reflexién identitaria. Ya sefialaba Antonio Caso en su obra El problema de México y la
ideologia nacional que, desde la conquista de Espafia, los problemas de la homogenizacién de
la cultura y de la unificacion racial estaban aun sin resolver y que esto era causante de una
fatalidad histérica que se cernia sobre el pais, estorbando su unificacion y democracia. Esta

falta de corporeizacion del alma mexicana y los conflictos sicolégicos patentes en afios de

héroe descubridor de la agricultura y de la industria e inventor del autosacrificio. Ver Alfonso CASO, El pueblo
del Sol, Fondo de Cultura Econémica, México, 1953.

315 |bid., p. 14.

316 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 20.

317 Ibid., p. 119.
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historia y literatura, para estos pensadores, fueron cuestiones que se volvieron urgentes e
impidieron la introspeccion, la claridad de pensamiento y la sinceridad histdrica. Retomando el
discurso bolivariano,*® se vislumbro por lo tanto urgente apelar al equilibrio y a la fusion de
culturas, es decir, mas que al indigenismo o al europeismo a un criollismo polarizador. Usigli,
concernido por esta problematica cultural e identitaria, se dio por lo tanto a la tarea, mediante
al drama, de proponer una solucion estética a este conflicto cultural, apelando a lo que él
considero, tal y como lo hicieron estos pensadores, elementos clave del alma sincrética
mexicana, la religiosidad y el humanismo. Por ello mediante signos como la cruz y la piramide,
presentes en su pieza, el dramaturgo mexicano representd los elementos culturales del
sincretismo mexicano: el elemento identitario prehispanico y el elemento identitario hispanico,

ampliando la reflexion mas alla del conflicto entre civilizacion y barbarie.

De esta manera, sirviendose de la figura de la pirdmide, representativa del pasado
indigena, el personaje del general Miguel Miramén3®, mexicano de origen frances, plantea el
problema del enfrentamiento entre el elemento europeo y el indigena, personificado en la

contraposicion Maximiliano-Juarez:

[Miramén]: Vi que la pirdmide habia cubierto a la iglesia. Era una pirdmide oscura,
color de indio. Y vi que el indio habia tomado el lugar del blanco. Unos barcos se
alejaban por el mar [...] y entonces la piramide crecia hasta llenar todo el horizonte
y cortar toda comunicacién con el mar. Yo sabia que iba en uno de los barcos; pero
también sabia que me habia quedado en tierra, atras de la piramide y que la pirdmide
me separaba ahora de mi mismo. Me parecio ver en este suefio cuando desperté, el
destino mismo de México, sefior. Si la pirdmide acababa con la iglesia, si el indio
acababa con el blanco, si México se aislaba en la influencia de Europa, se perderia
para siempre. Seria la vuelta a la oscuridad, destruyendo cosas que ya se han
incorporado a la tierra de México, que son tan mexicanas como la piramide- hombres
blancos que somos tan mexicanos como el indio o mas [...] La desconfianza que los

mexicanos han tenido siempre hacia el gobernante mexicano.3?°

Este suefio es en la obra de Usigli la representacion de la afieja pugna entre la sangre
europea Y la indigena, conflicto que, segun los fildsofos del Ateneo, habia hecho tortuoso el

devenir de México, sumiéndolo en el atraso, la divisién y la guerra. Esta imagen, en la cual la

318 Relativo a Simon Bolivar « El Libertador » (1783-1830). General venezolano y figura emblematica de la
emancipacién de las colonias de América del Sur de Europa, propugné por un criollismo basado en la unificacion
racial.

318 Miguel Miramon (1832- 1867), antiguo presidente de México y general conservador cercano a Maximiliano.
320 Rodolfo USIGLL, op. cit., p. 16.
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piramide remplaza y destruye la parte europeizante, es también una representacion de la teoria
vasconceliana, la cual se fundamenta en una superposicion cultural en detrimento de la
asimilacion y la armonizacién: « México es una tierra donde el proceso de la historia ha
constituido en una continua destruccion y sustitucion de culturas en lugar de crecimiento y
evolucion regular de un periodo hacia otro».* Usigli, asociando la imaginacién creadora con
la filosofia de la historia, encuentra en el sacrificio prehispanico y el mesianismo cristiano
elementos constitutivos de la ideologia mexicana, elementos clave del sincretismo cultural. «
Se diria que ciertos sitios de la tierra nos atraen de una manera fatal y misteriosa »3? sentencio
Vasconcelos. De esta frase podria decirse que Usigli entresacd una explicacion estética para la
fascinacion que México ha ejercido histéricamente en el extranjero, en este caso el europeo
personificado por Maximiliano. Asi la obra hace expresarse al emperador: « [Maximiliano]: El
mas bello desde luego. Me obsesiona el recuerdo del paisaje [el paisaje mexicano]. He viajado
mucho Carla, pero nunca vi cosa igual ».22 Arrastrado de manera fatal, pero no fortuita, por una
fascinacion inexplicable hacia una mision pletorica de irracionalidad e incertidumbre,
Maximiliano, quien padecia una vida estéril en Europa, encuentra en México, pais que le parece

enigmatico y lejano e incluso magico, una motivacion existencial:

[Maximiliano]: [...] Cruces. El nombre mismo del pais (México) tiene una x que es
una cruz. [Carlota]: Quiere decir que alli se cruza todo ¢no lo ves? Nuestra sangre y
la de ellos. [Maximiliano]: Es verdad Carlota[...] Todo se cruza alli. Las viejas
pirdmides mayas y toltecas y la cruz cristiana; los sexos de las mujeres nativas y de
los conquistadores espafioles; las ideas de Europa y la juventud de la tierra. Todo

puede hacerse alli[...]*?*.

De este modo, lo que para la historia y los limites del razonamiento I6gico de sus testigos
parece un acto de ingenuidad y de absurdo de parte de Maximiliano: morir sin razén aparente
en una tierra extrafia y ajena, para Usigli, quien busca rasgar el velo de las apariencias y

profundizar en las motivaciones ocultas del ser, es un acto supremo de catarsis y sacrificio.

El imaginario intervencionista estableceria un paralelismo entre el martirizado
emperador Maximiliano y el Cristo rubio europeo, tanto por un paralelismo visual como
circunstancial. Incluso, si se plantea el drama mexicano del Segundo imperio bajo el modelo

actancial de Algirdas Greimas, podemos observar que actancialmente cada personaje del Nuevo

%21 José VASCONCELOS, La otra raza cosmica, Almadia, México, 2010, p. 29.
322 José VASCONCELOS, La raza cdsmica, p. 39.

32 Rodolfo USIGLI, op. cit., p. 18.

324 |hid., p. 14.
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Testamento tiene una correspondencia en esta especie de calvario intervencionista. De acuerdo
con la definicion elaborada por el tedrico lituano, el actante es una categoria que forma parte
de la estructura profunda del drama y que corresponde a la funcion o a las funciones que puede
desempefiar un personaje a lo largo de las escenas. En el caso de los dramas del Segundo
Imperio que nos atafien, podemos observar, de manera global, la correspondencia de las
funciones de los personajes con las que desempefian los protagonistas del Calvario,
estableciendo un paralelismo entre el fusilamiento de Maximiliano y la crucifixion. Por
ejemplo, retomando el esquema de Charlotte et Maximilien, en el proceso catartico de Rostand,
Maximilien, representante del amor, de la fe y del sacrificio cristiano, fue traicionado e
inmolado por Miguel Lépez, comandante de su ejército quien negocia su captura. De esta
manera Maximilien sefiala: « Lopez m’a trahi; il y a toujours un traite a c6té d’un calvaire; c’est
comme une loi générale, comme une des redites de 1’histoire »%5. Napoléon Ill, por su parte,
asume el rol del verdugo, que obedeciendo a intereses hipdcritas y cobardes negociara la vida
del archiduque, desentendiéndose al final del asunto. De acuerdo con ello, confirma Charlotte
: « [Charlotte a Napoléon et Eugénie] VVous étes de la race des Pilates qui laissent tuer un Dieu
en s’en lavant les mains ».%% Llegado el momento del fusilamiento de Maximiliano, es decir,
del supremo sacrificio, el condenado emperador morira, como en el calvario, rodeado de sus
dos cercanos generales: Miguel Miramdn y Toméas Mejia, Dimas y Gestas si se quiere continuar
el paralelismo, no sin antes perdonar a sus verdugos y captores y pronunciar todo tipo de frases
dignas del Mesias: « Je pardonne d’avance aux hommes qui tireront sur moi, a Lopez qui m’a

trahi, a Juarez qui me condamne ».%%7

Por otra parte Usigli, mediante su representacion actancial del calvario, hace reflexionar
y obrar a sus personajes de forma diferente, desplegando la catarsis del sacrificio mesianico de
Maximiliano desde otra perspectiva. Se dio por entendido que Cristo, victima de la envidia y la
maldad humana fue vendido y sacrificado en virtud de su bondad y su gran capacidad de amor
y de caridad. Asi lo manifiesta Maximiliano en Corona de Sombra: « No traia mas que amor,
no buscaba mas que amor. Ahora encuentro muerte »*%, ElI Mesias debe morir y se resigna al
sacrificio, como méaxima expresién de inmolacion redentora. De esta manera lo expresa

Maximiliano en la pieza: « Soldados de México: muero sin rencor hacia vosotros, que vais a

325 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 110. Rostand da continuidad a la leyenda de la traicién del general conservador
Miguel Ldpez, del cual se afirma que negocio la captura de Maximiliano con los liberales, hecho que no se pudo
comprobar.

326 |bid., p. 103.

327 |bid., p. 112.

328 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 25.
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cumplir vuestro deber...»%. En la version de Usigli, se insinta que Miguel Lopez, igualmente
por devocion a Maximiliano, acepta asumir el rol del traidor, siendo éste finalmente perdonado

por el Emperador, evidenciandose el perdon:

[Miramén —Refiriéndose a LoOpez-]: Ese Tlaxcalteca. [Mejia]: Ese Judas.
[Maximiliano]: No digais esa palabra Miguel, ni vos esa otra, Tomas. Los
tlaxcaltecas ayudaron a la primera mezcla que necesitaba México. Y decir Judas es
pura soberbia. Yo no soy Cristo. [Mejia]: Os crucifican, Maximiliano, os crucifican
entre los dos traidores. [Maximiliano]: [...] No. El hombre muere a veces a
semejanza de Cristo, porque estd hecho a semejanza de Dios. Pero hay que ser

humildes.33°

De este modo, por medio de la catarsis del sacrificio, la obra de Usigli convierte a
Maximiliano en sintesis del sincretismo propugnado por los filésofos del Ateneo. Por lo tanto,
no sera aqui Juarez, ni el indigenismo autdctono, el icono representativo de la identidad
mexicana, sino su contraparte, Maximiliano, quien como el héroe revolucionario César Rubio

de EI Gesticulador derrama su sangre por la continuidad renovadora del mito:

[Maximiliano]: Vos, Tomas, veis en mi, en mi vieja sangre europea, en mi barba
rubia, en mi piel blanca, algo que queréis para México. Yo os entiendo. No queréis
que el indio desaparezca, pero no queréis gue sea lo Gnico gque haya en este pais, por
un deseo cosmico, por una ambicién de que un pais tan grande y tan bello como éste
pueda llegar a contener un dia todo lo que el mundo puede ofrecer de bueno y de

variado®L.

Asimismo, la piramide, simbolo e imagen de la altura del porvenir, para Vasconcelos «
del anhelo libre; el triunfo del ser en la conquista del infinito », serd, por una parte,
representacion del origen, la madre, y la naturaleza y por la otra, Maximiliano simbolizara la
renovacion del sacrificio mesianico y el destino comin de América y Europa. Tanto Usigli,
como los filésofos del Ateneo, conceden que el catolicismo, el misticismo, la cruz, el
mesianismo y la redencion, son parte activa, como la piramide, de la identidad mexicana y que
una vez superada la ambivalencia amor/odio contra los espafioles, Francia y Europa, debera
advenir, como lo vislumbr6 Vasconcelos: « un tercer periodo que es emocion de belleza y un

amor tan acendrado que se confunde con la revelacién divina ».3%2

329 pid., p. 54.
330 pid., p. 54.
331 |pid., p. 53.
332 José VASCONCELOS, op. cit., p. 33.
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Maximiliano, por lo tanto, en este segundo periodo de sintesis intervencionista, se
convertird en simbolo de la poesia, la sensibilidad y la ensofiacion poética proveniente de
Europa. Para ello también contribuyeron, por otra parte, la aficion a la literatura, la poesia y los
aforismos del archiduque y su espiritu sofiador e idealista. De esta manera, la literatura
mitificaria poéticamente al controvertido emperador, al cual por su parte, los historiadores
achacaron sobre todo su irresponsabilidad para gobernar, sus ideas inadaptadas con su realidad
y su gusto por la pompa y los placeres. Tanto Werfel, como Maximiliano y Rostand, explotan
la sensibilidad del archiduque y como muestra de ello el dramaturgo francés se sirve de la
alegoria del colibri: « Vous voulez régner sur le Mexique Sire, et vous pleurez sur la mort d’un
colibril... Croyez-vous que Juarez aurait pleuré sur la mort d’un colibri? ».3® Esto conformaria
otro aspecto més de la contraposicion Juarez/Maximiliano, lo indigena y lo europeo, la barbarie
y la civilizacion, la austeridad y el aparato, el realismo y la imaginacion, la roca y el ensuefio,

para utilizar los términos de Armando Fuentes Aguirre.3*

Volviendo a la estructura dramética de Corona de Sombra, cuando Maximiliano al
inicio de la Escena 11, en un proceso de analepsis temporal, toma el candelabro de manos de
Carlota, segun esta poética del signo usigliano: Del fuego, de la luz y de la ensofiacion poética,
el Emperador, podria decirse en términos bachelardianos, deviene un sofiador de lampara.**s En
este caso, el signo del candelabro, segun el simbolismo del fuego en Bachelard, es conductor
moralizante, reanimador del pasado y como lo sefiala el fildsofo, chispa conductora del drama
natural entre la vida y la muerte. Para Usigli, como lo confirma en su postfacio, es en
Maximiliano, al contrario de Juarez, donde reside la originalidad, alimento vital de la alquimia
tragica, donde el amor y la ambicion luchan en un combate trascendental entre Eros y Tanatos:
«[...] Es evidente que esta falta de originalidad, que estas ligas de Juarez con el lugar comin
de la historia constituyen su fuerza, asi como la originalidad misma de Maximiliano determina

su perdicion »,33

Una de las particularidades del drama usigliano es haber puesto de relieve el espiritu

humanista subyacente en la tragedia clasica y renacentista y haber hecho de Maximiliano y

333 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 69.

334 .a Roca y el Ensuefio (2010) es una obra de divulgacion histérica de Armando Fuentes Aguirre, divulgador de
la historia de México. En esta sostiene que Maximiliano personifica a la imaginacidn y Juéarez a la rigidez historica,
tal como lo insindan las metaforas del titulo.

335 Bachelard define como sofiador de lampara al ser que entra en contacto con la imaginacion y la revelacion del
pasado a través de la llama y del fuego, entidades de gran carga metaférica y onirica como lo desarrolla el filésofo
en su obra La flamme d ‘une chandelle.

336 1bid., p. 65.
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Carlota, iconos polisémicos.®” Poniendo esto en perspectiva con la simbologia bachelardiana,
la figura de Maximiliano, debatiéndose entre su condicidén prometeica y la duda hamletiana, es
la de un semidios procedente de una raza superior que llevé a los hombres el fuego renovador
del sol. En este caso, que aportd a México sus beneficios luminosos: la luz de la poesia, del
progreso, de la emancipacion. De ahi las comparaciones recurrentes en Corona de Sombra de
Maximiliano con el astro Rey: «[Carlota a Maximiliano]: Todas te miraban y te deseaban como
al sol».%% De ahi la sublimacion de esta especie de Hiperion, cuyo sacrificio no sera mas muestra
de debilidad pasiva, sino de suprema actividad de bondad y sabiduria regeneradora. Tal y como
lo asevera Carlota en la Gltima escena del Gltimo acto: « Lo que quiero deciros es que
Maximiliano volveria a morir por México ».%® El contraste usigliano entre la luz y la sombra
sera también manifestacion de la contraposicion entre el ser y el parecer, es decir entre
apariencia y esencia, dualidad que, como ya hemos expresado, es parte de la aproximacion de
los autores mexicanos hacia el personaje histdrico y literario. Como lo confirma Bachelard en
su teoria, gracias al fuego de la llama y la calidez de su luz se puede penetrar en la intimidad
del espiritu del personaje historico, traspasando la coraza de la superficie y de la imagen: « La
raison d’une dualité si profonde, c¢’est que le feu est en nous et hors de nous, invisible et éclatant
esprit et fumée ».3* Ademas, para el filésofo, el mito prometeico simboliza la eterna renovacion,
en este caso de la historia: « Par le feu tout change. Quand on veut que tout change, on appelle
le feu ».3 Un esplendor del siquismo lirico que hace referencia al cambio, cambio del
paradigma histérico y literario, al que Usigli apela cuando revive la tragedia de Maximiliano.
El emperador Maximiliano sera situado en un nicho poético e histérico al lado de Benito Juarez,
el libertador de México, no como su palida e infortunada sombra, sino como su coadyuvante en
la culminacion del proyecto liberal, pues su sangre también consolidd los cimientos de este
pais. Porque Maximiliano, en la obra de Usigli, en una especie de profecia méagica e inevitable,
se convierte en mexicano y con ello toma conciencia de que es eje en la rueda de la renovacion
ciclica de su nuevo pais y que con esto, la vida puede continuar. De este modo lo expresa el

personaje: « Estoy clavado en esta tierra y arrancarme de ella seria peor que morir porque tiene

337 Entendemos icono, seguln la terminologia semioldgica de Daniel Meyran, como un signo preponderante en la
obra que nos remitira a varios significados trascendentales.

338 |bid., p. 19.

33 |bid., p. 56.

340 Gaston BACHELARD, op. cit., p. 99.

341 Ibid., p. 102.
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algo de virginal y terrible, porque en ella hay amor y hay odio verdaderos, vivos. Mejor morir

en México que vivir en Europa como un archiduque de Strauss » .34

Entre tanto, el Maximiliano de la obra tomara conciencia de que el elemento europeo es
necesario para la asimilacion cultural mexicana y, motivado por esta idea, en una especie de
sacrificio renovador, derramara su sangre sin culpa, echando raiz con este ritual en su nueva

tierra:

Senti que habia habido un error original en mi vida —que no pertenecia yo a Europa
sino a México. El aire transparente, el cielo azul, las nubes increibles me envolvieron

y me di cuenta de que era yo mexicano, de que no podia yo ser mas que mexicano.>*

Ya encontramos en Usigli, como lo encontraremos posteriormente en Carlos Fuentes, la
imagen humboltiana de México como la region mas transparente del aire, atmosfera onirica y
encantada donde todo tiene tiene cabida y todo se asimila y amalgama. En este caso
Maximiliano, como lo hicieron anteriormente Quetzalcoatl y Hernan Cortés, el primer
conquistador, retorna y culminara con su sacrificio su proceso de enraizamiento y
mexicanizacion. Puesto que, como lo expresa Usigli en su postfacio, parte de la originalidad
mexicana es el absorber al extranjero hasta el punto de despojarlo de su nacionalidad y sus
origenes: « Europa se dijo: América, México pueden absorber a un hombre-tipo de Europa hasta
hacerle perder todo sentido de su origen; México puede mexicanizar a Maximiliano hasta la
muerte ».3* De esta manera, siguiendo esta Idgica en apariencia ilogica, el emperador renuncia
al pragmatismo europeo, ya que sus ideas, sistema de gobierno y acciones estuvieron mas en
correspondencia con las de sus enemigos —los liberales— que con las de sus aliados. Ergo,
continuando con el razonamiento de Usigli, el que piensa y actla como mexicano debe

sucumbir a manos de otro mexicano :

El error gubernamental de Maximiliano es visible ahora. Déspota y absoluto, quiza
hubiera fascinado al pueblo y muerto en el trono; pero su sistema de gobierno
pretendi6 ser de tal suerte mexicano, que el pueblo no pudo ya distinguir entre el
principe austriaco y el legislador nativo, y el Emperador muere, sin ser mexicano,

por la misma razén que otros han caido, por serlo. Cruel paradoja.3*

342 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 30.
33 pid., p. 25.
34 bid., p.71.
5 |bid., p. 66.
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Para concluir con el ciclo renovador, muere Maximiliano inmolado por y a manos de
los mexicanos y con €l se redime un ciclo de codicia y ambicion europeas que tanta sangre,
territorio y sacrificio costarian a México. Con las muertes de Maximiliano y Carlota, muertes
luminosas y humanizadoras, Usigli, poéticamente evapora sus destinos con el fuego de los
candelabros. Como lo analizaremos enseguida en la figura de la emperatriz, la muerte de
Maximiliano serd, en la obra, una llama grandiosa y catalizadora, en la cual se condensan afios
de historia, de conflictos y de inequidades del mexicano con el extranjero, con el otro y consigo

mismo.

2.3.2. Carlota, una apologia a la segunda madre de la nacion mexicana

Antes de la pieza de Usigli, Carlota de Bélgica estuvo reducida en la literatura al rol de
la consorte de Maximiliano y a pesar de su fuerza y caracter, no tuvo la proyeccion que alcanza
su figura hasta Corona de Sombra. Usigli rescata la universalidad y el equilibrio subyacentes
en esta mujer alienada y la proyecta como paradigma literario, como contraste, complemento y
Némesis del emperador. De este modo, como ya lo hemos mencionado, la catarsis de Carlota
comienza desde el momento en que las llamas del candelabro alcanzan su apogeo, pues tal y
como lo teoriza Gaston Bachelard, el fuego es un conducto que permite el desplazamiento del
ser por el tiempo y el espacio:

La flamme nous appelle a voir en premiére fois: nous en avons mille souvenirs, nous
en révons tout a la personnalité d’une trés vieille mémoire [...] Alors, suivant une
des lois les plus constantes de la réverie devant la flamme, le réveur vit dans un passé

qui n’est plus uniquement le sien, dans le passé des premiers feux du monde.®*

El suefio y la memoria como complementos de la Historia, segin la propuesta poética

usigliana, encontraran como piedra angular la lucidez y la ardiente imaginacién de la emperatriz

346 Gaston BACHELARD, La flamme d une chandelle, p. 3.
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de México y de este modo, como Maximiliano, también se convertira en clarividente sofiadora
de lampara. Asi lo teoriza Bachelard : « Le réveur de flamme unit ce qu’il voit et ce qu’il a vu.

Il connait la fusion de I’imagination et de la mémoire ».%’

Como puede observarse a través de Corona de Sombra, se establece un paralelismo
intencional entre Carlota y la Ilama del candelabro, metafora conductora de la imaginacion y la
memoria. En las didascalias descriptivas, en diversas ocasiones se insiste en la postura erguida
de la emperatriz y en la motivacion que ejercen en ella las llamas de las velas, que le insuflan
vida y vigor: « La dama de compafiia pasa al salon derecho y regresa con otro candelabro. El
doctor la ayuda a encender los velones. Carlota mira en torno, se yergue. A la luz de las velas
sus cabellos blancos parecen resplandecer ».2* La esclarecedora llama del candelabro, « astro
de la pagina en blanco » como la nombra Bachelard, serd simbolo, por una parte, de la creacion
poeética, que asi como ilumina la ardiente imaginacion de la reina, también esclarece su frente
pensativa y atormentada, trasladandola en el tiempo a los lugares de la juventud. Esos lugares
a los que vuelve reiteradamente el ser para sofiar y para recordar segun Gaston Bachelard quien
considera que no es la luz artificiosa, sino la flama viva y natural la que invita y transporta a la
materia al estado poeético. Rodolfo Usigli, en su pieza, emplea la luz natural de la llama, para
establecer una relacién directa con los personajes y ponerlos en contacto con su interioridad y

con su capacidad para vivir, sentir y recordar :

[Portero]: Se lo dije a la dama de compafiia: ¢Por qué le parece [a Carlota] oscuro
todo cuando hay tanto sol? Y ella se afligié mucho y me dijo: Si, ayer precisamente
pidié luces toda la mafiana. Hubo que encender la luz eléctrica, pero ella misma
prendio unas bujias [...] Y se las acerco a los ojos a tal grado que parecia que iba a

quemarselos. Y siguid pidiendo luces toda la mafiana.®*®

Por otra parte, como sostenemos por medio de este estudio, la literatura mexicana sobre
la Intervencion francesa, al contrario de la de los autores franceses, es portadora de una
continuidad, la cual se refleja en temas, figuras y simbolos, algunas veces evidentes, otras veces
mas sutiles. Asi como los autores liberales en el siglo XIXe se sirvieron de la mirada de los
artefactos fotograficos tales como la cAmara oscura, de acuerdo a como lo evidencio6 Cristopher
Conway en su estudio sobre las tecnologias de la mirada, Usigli en su poética del fuego y del

candelabro, se servira también, tanto del arte antiguo como de la ciencia moderna para proyectar

7 pid., p. 12.
348 Rodolfo USIGLL, op. cit., p. 7.
349 |bid., p. 4.
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laaccion de la obra a traves del tiempo, regresar al pasado y pensar el futuro. Tal y como sucede
entre la primera y la segunda escena, entre las cuales Carlota vuelve al pasado para explicar a

Erasmo Ramirez la funcion del tiempo en la continuidad histoérica:

[Carlota]: Parece que hace mucho tiempo. ¢Qué es el tiempo?
[Erasmo]: ¢Por que fueron ustedes a México?

[Carlota]: Yo se lo expliqué todo a Max, se lo expliqué aquella noche en Miramar.
Aquella noche.

[Carlota] Echa a andar, con el candelabro en la mano, hacia la puerta divisoria.
Cuando va a transponerla se apaga la luz en el salén izquierdo, sobre la figura
inmovil de Erasmo, y se corre la cortina parcial un momento después. No hay
interrupcidn entre las escenas.

Escena Il

Se ilumina el salon de la derecha con la luz de los velones; pero quien tiene ahora el
candelabro es Maximiliano, envuelto en una bata de época.®>

De acuerdo con el estudio de Daniel Meyran, el espacio escénico usigliano esta dividido
en funcién de elementos trascendentales que van mas alla de la realidad y asimismo poseen
significados diversos. De esta manera, por ejemplo, en El gesticulador hay un espacio interior
que representa la vida y otro, exterior, que representa la muerte. En el caso de Corona de
Sombra, podemos afirmar que esta dualidad espacial correspondera a una divisién temporal
entre el presente y el pasado, en la cual, para utilizar los términos de Daniel Meyran, el primero
corresponde al tiempo de la historia y el segundo al tiempo del mito. Entre estos espacios, la
figura de Carlota de Bélgica se nos revela como embrague y continuidad de este tiempo-espacio
histérico mexicano. Pero también la emperatriz sera oraculo y pitonisa de las glorias y las
catastrofes del futuro, pues fue Carlota, longeva, perturbadoramente licida y atemporal, piedra
angular del cambio entre dos siglos y testigo silencioso del apogeo de la era de la maquina :

[Erasmo]: Sefiora, ¢recordais esos horribles zumbidos que escuchabais en el cielo de
Bélgica en 1914?” (Carlota asiente repitiendo el afio) Eran aviones sefiora, Pajaros
fabricados por la mano del hombre... El hombre puede volar hoy sefiora, pero eso
no lo aleja de sus viejos instintos. Como los seres de ayer, busca el poder siempre,

busca la conquista por la fuerza, el mal.®!

350 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 11.
351 |hid., p. 50.
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Por ende, Carlota, la mas anciana de las mujeres, personificacion de la literatura y metafora
de la transicion entre dos siglos en la conciencia usigliana, asumira un rol primordial en la
continuidad del proceso renovador de la historia de México: « [Carlota]: Nadie va a comprender
nunca? ¢Nunca? Soy una mujer vieja —la mas vieja del mundo »*2. En la pieza de Maurice
Rostand podriamos decir que hay un antes y un después en cuanto a la personalidad de Carlota,
que comienza siendo ingenua, infantil y sofiadora para terminar alcanzando la madurez con la
locura. Usigli, en cambio, desde el principio, nos presenta una Carlota fuerte, enérgica y
visionaria, de ahi la pertinencia de la comparacion de la Carlota usigliana con la flama, puesto
que es precisamente la causalidad metonimica de la flama la que refleja las maultiples
personalidades de la emperatriz. Asi, se puede decir que éstas se manifiestan segun los
principios del fuego: seno, refugio, tibieza y superficie, para el principio femenino. La chispa,
la voluntad y la energia, se hallan reunidas en el principio masculino. Por ello, cuando Usigli
sefiala en la pieza que Carlota crece como el fuego, en ello estan implicitas las vicisitudes del
amor, la rabia, la célera intima. De este modo, la emperatriz también sera personificada en la
metafora de las llamas de los candelabros, en la dulzura y calidez de la llama suave y el caracter
violento e intempestivo del fuego acendrado. Continuando con la relacion de los signos
usiglianos con una poética del fuego, una vez que Carlota entra en contacto con este elemento,
principio de la individualidad segun Gaston Bachelard, accede a una transformacion total e
integral, pues la accién del fuego, en términos del filésofo, promueve los cambios profundos,
conmovedores, maravillosos, definitivos: « Ce que le feu a caressé, aimé, adoré, a gagné des

souvenirs et perdu I’innocence ».3%

Antes de Carlota, segun el estereotipo del imaginario cultural nacional, los mexicanos
poseian una madre indigena: la Malinche, reducto de todas las culpas y expiaciones de sus hijos.
Vendida, traidora, violada «chingada»®*, Marina o Malintzin simboliza, segin Octavio Paz, el
sincretismo barbaro y abusivo del espafiol con la india, madre sometida de la raza mestiza. La
iconizacion de Carlota Amalia como segunda madre de los mexicanos ya se delinea
ironicamente en el periodo intervencionista, particularmente en las coplas que Vicente Riva
Palacio le dedica: « Adios mama Carlota, adids mi tierno amor ». Ironia que se le adjudic, por
una parte, por haber sido considerada como la « madrecita » de los indigenas, segun la
investigadora Susanne Igler, y por la otra, haber sido una madre estéril, que no pudo dar

heredero al imperio. Sin embargo, se reconoce también en el estribillo liberal un poco de

%52 |bid., p. 50.
33 Gaston BACHELARD, La psychanalyse du feu, p. 102.
354 Ver El Laberinto de la Soledad (1950) de Octavio Paz, obra ya antes citada en este estudio.
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nostalgia y reconocimiento, pues si bien, como lo afirmoé Usigli, ésta no fue muy bien tratada
por la literatura liberal, si fue reconocida por ésta como una mujer bella, notable, con caracter,

inteligente y capaz.

En este segundo periodo de sintesis intervencionista, Usigli, mexicano e hijo de madre
europea, motivado por el ideal sincrético de los pensadores del Ateneo, contribuye en gran
medida a completar la dualidad. Como en el suefio de la piramide de su personaje, no desea que
el indigena se imponga al criollo y con ello recuerda a los mexicanos que asi como la
independencia fue también obra de criollos y europeos, la mexicanidad lo es. De este modo,
Carlota, madre activa y viril, se vuelve complemento de la Malinche, madre pasiva, y asi, fuerza
ignea motivada por el fuego del poder y la ambicion, funcionard como una madre para

Maximiliano y para los mexicanos.

Por otro lado, la locura de Carlota, material de obras con fines cientificos, creativos,
ensayisticos, esotéricos e historicos, es un eje fundamental de la poética usigliana. Esta insania
de origen misterioso y que daria pie a diversas hipotesis, se convierte en una de las motivaciones
del discurso humanista y reconciliatorio del drama histdrico. Para Usigli, ésta es fuente de
juventud y olvido y dispensadora de felicidad,* de acuerdo a las aspiraciones humanistas de la
locura de Erasme de Rotterdam. Rostand, probable lector de Erasme y de Usigli, también
retoma este principio y otorga a la locura de la emperatriz un enfoque erasmiano, mediante el
cual este mal no es ya degeneracion, infortunio y decadencia, sino remanso de paz y serenidad.
Ademas, en la Carlota usigliana la lucidez y la grandilocuencia también estan presentes en los

mas algidos momentos de insania de la emperatriz y le otorga un sentido profético:

[Carlota a Pio X1V] Podéis hacer caer a Napoleén al salvar a México. Porque no se
trata s6lo de México, sino del mundo entero, de Europa que caera en guerras y
catastrofes si la Iglesia pierde su poder, si Napoledn sigue gobernando, si la dinastia

de los advenedizos se perpettia3>®

En el caso de la Carlota del dramaturgo francés, también con momentos de locura
sumamente lUcida, se establece un paralelismo con la figura mitica de Casandra, la ignorada
vidente de la caida de Troya. Asimismo, mediante el personaje de Rainero, otro demente ltcido
que advierte a los emperadores los peligros que les esperan en el suelo mexicano mediante la

ya consabida frase: Massimiliano non ti fidare... Rostand hace hincapié en la condicion

35 \/er Erasme, Eloge de la folie, Flammarion, Paris, 1964.
3% Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 41.
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privilegiada y mitica de la figura del loco, como vidente y vehiculo de la verdad. Asi, Rainiero
advierte a Carlota y Maximiliano : « Ne partez pas, c’est moi qui vous le dis, oui, I’on prétend
que je suis fou [...] C’est peut étre vrai mais les fous savent des choses ! Il ne faut pas partir ».7
Aunque en el caso de Rostand —y en este punto radica la diferencia capital entre el drama
histérico mexicano y el francés— la locura no es medio de intersecion para la absolucion ni la
reconciliacion: « [Charlotte a Eugénie]: Mais il faudra tout de méme a la fin que vous soyez
punie. Prenez garde : Un étre que vous aimez sera peut- étre un jour en danger au loin et vous
ne pourrez rien pour le sauver ».3% De esta manera, mientras la Carlota usigliana, por medio de
la Historia y el mito, logra reconciliarse con México y los verdugos de Maximiliano, la Carlota

de Rostand no lo consigue, quedandose el drama francés en el exotismo.

La poética usigliana del fuego es una poética del resurgimiento, no solamente temporal,
como ya lo hemos comentado, sino que también tiene funciones ontoldgicas, miticas y siquicas.
Continuando con el imaginario mitico, Usigli, para proyectar a Carlota en el tiempo, en el
espacio y en la poesia, va a recurrir a la imagen del pajaro, el ave Fénix, que de acuerdo con el
simbolismo bachelardiano es una figura pletérica de reminiscencias:**® Desde el inicio del
drama asistimos al desdoblamiento poético de la emperatriz anciana y demente, la cual, al
realizar su terapia con el alienista comienza a realizar, como esta anotado en las didascalias de
la pieza, movimientos de pajaro: « El doctor espera con intensidad. Carlota hace uno, dos, tres
movimientos como de pajaro. Abre los 0jos y se incorpora lentamente ».3° A partir de ello,
podria decirse en términos bachelardianos, que el personaje toma su vuelo poético a partir de
las cenizas y a través de las leyendas y de los mitos: « Parfois une pincée de matiére
phénicienne, quelques grains d’aromate, voila ce qui suffit pour que se développe une fable
oiselée ».%* De esta manera Carlota, insuflada de nueva materia poética, emprende el vuelo a
través de las edades y consigue desdoblarse de su tiempo y su circunstancia para tener todas las
edades a la vez, periplo que para Bachelard es fundamental para encontrar la unidad del ser.
Puesto que, como el tedrico concede : « En fait, le phénix ne cesse de vivre, de mourir et de
renaitre en poésie, par la poésie, pour la poésie ».222 Como también asienta por su parte Erasme,

el pajaro es ser emblematico de la libertad: « sans contraintes ni limitations, livré au hasard et

357 Maurice ROSTAND, op. cit., p. 33.

358 |bid., p. 101.

359 Cabe destacar que la metéafora usigliana del Ave Fénix sera posteriormente retomada por Fernando del Paso en
su novela Noticias del Imperio.

360 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 7.

361 Gaston BACHELARD, Fragments d 'une poétique du feu, p. 55.

362 |bid., p. 55.
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a I’instinct naturel ».2% Inmerso en la poética del fuego, el personaje usigliano no deja nada al
azar y en un armoénico discurrir Carlota, viviendo intensamente las vicisitudes del fuego,
también sufre sus conmociones y modificaciones. Por otra parte, recordaremos que
histéricamente el fuego acompana al deseo de conocer y de amar y, como lo anota Bachelard,
son sus metamorfosis profundas, conmovedoras, rapidas, maravillosas, definitivas. Usigli,
ayudandose de los elementos escénicos, poéticos y retdricos, que sefiala tanto en los didlogos
como en las didascalias, traza una trayectoria ciclica de la emperatriz: Carlota vieja, Carlota
joven, Carlota moribunda y a fin de cuentas inmortal, en la cual el fuego y sus estados dindmicos
funcionan como medio de transicion y de universalidad: purificacion, expiacion y al final
permanencia. Podemos decir que, a partir de Usigli, la vision de la infortunada emperatriz que
desplegaran historiadores y literatos cambiard de manera definitiva y permanecera como uno
de los principales eslabones del imaginario mexicano, el cual encontrara su apoteosis en la

Carlota total de la novela Noticias del imperio de Fernando del Paso.

Para concluir el periplo de Carlota, Usigli despliega la fuerza y la belleza simbolica del
fuego en una dltima flama refulgente, catartica y poderosa. Una vez expiados el odio y las
culpas al lado del historiador Erasmo, la flama del candelabro relumbrara por dltima vez y, con
ello, Carlota Fénica dara su Gltimo y supremo soplo de vida, para emprender, como la vela, una
serena extincion. El Fénix, sintesis del nido y de la pira, nos dice Bachelard, es el gran
hermafrodita, el gran reconciliador, entidad magica y maravillosa que resurgira sin cesar, que
tiene todas las edades y cuya muerte no es aniquilamiento ni extincion sino renacimiento. Como
sentencia Bachelard, para vivir poéticamente es preciso remitirse al pasado y también lograr
trascenderlo. Usigli, en su poética del simbolo y del mito, mediante este abrasamiento del amor
y la muerte, busca expiar las culpas del Segundo Imperio mediante la redencion tragica y
cristiana de Carlota y Maximiliano, personajes condenados de la historia de México, pero a los
cuales precisamente esta historia debe en su obra algunos de sus momentos mas poéticamente

bellos y aleccionadores.

[Carlota]: Ya podéis apagar esas luces. En el bosque, Max. Ya estamos en el
bosque[...] El doctor se acerca a Carlota; levanta su mano floja y le toma el pulso.
Luego aproxima el oido a su corazon. Entonces, sin una palabra, sopla una por una
las bujias, se dirige al fondo y descorre las cortinas. La luz del sol penetra en una

prodigiosa cascada, hasta iluminar la figura inmévil de Carlota.®*

363 Erasme, op. cit., p. 38.
364 Rodolfo USIGLLI, op. cit., p. 56.
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De este modo, ademas, el dramaturgo mexicano rinde un sentido homenaje a los
infortunados emperadores, que por derecho de martirio y expiacion consiguen un lugar sélido
en la rotonda de los mitos ilustres mexicanos, haciendolos merecedores de la que Maximiliano
considerd como su nueva patria. Recurso en el que hace énfasis esta poética del signo, pues
como sentencia Bachelard, el fuego del amor, elemento agil y conductor, todo lo transforma:
« Qui sait si notre amour de deviendra pas un jour des ailes, des flammes, et elles nous

emporteront dans notre patrie céleste avant que 1’age et la mort ne nous atteignent »%5.

2.3.3. El drama historico posterior a Corona de Sombra : Nuevas

figuraciones de Carlota y Maximiliano

Después del parteaguas provocado por la pieza de Usigli en el drama intervencionista,
las producciones teatrales no dejaron de sucederse. En 1947 se estrend en México la obra
Segundo Imperio de Agustin Lazo, notable mas que como autor dramatico por su obra pictérica.
Drama que también tuvo a la emperatriz como protagonista y que, en cuanto a estilo, recursos
y dinamismo, de acuerdo con Susanne Igler, constituye un paso atras respecto a Corona de
Sombra. Aunque la pieza recupera elementos representativos ya convertidos en clichés, como
las conversaciones entre sirvientes y la figura de un Maximiliano timorato, Igler destaca la
atencion que puso el autor en la relacion de Carlota con México y de Maximiliano con el
protocolo de la corte que, cabe mencionar, seran aspectos abordados posteriormente por la

novela de Fernando del Paso.

Por otro lado, un acontecimiento notable para el acervo historico del Segundo Imperio
fue la publicacién en Espafia de una novela biografica sobre la vida de Carlota: Carlota de
Méjico (1944) de Carmen Moreno. Susanne Igler recoge en su estudio esta narracion que
pertenece al género de la literatura testimonial. Lo que también Ilama la atencion respecto a esta

publicacién es su situacién en la literatura del Segundo Imperio, pues fuera de las memorias de

365 Gaston BACHELARD, La psychanalyse du feu, p. 98.
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Madame Calderdn de la Barca, de la condesa Paula Kolonitz y de la novela de la princesa
Marthe Bribiesco®¢, el imaginario de la Intervencion, tanto el francés como el mexicano,
carecio de representaciones femeninas hasta los afios 1970. Otra produccion importante para el
archivo del Segundo Imperio en México fue la coleccion de reportajes Descubrimientos en
Meéxico (1945) realizada por el periodista Egon Erwin Kisch, sobrino segundo del Dr. Samuel
Basch3®. Las hipdtesis méas controversiales y destacadas de este material fueron el supuesto
embarazo de Carlota y el supuesto envenenamiento de la emperatriz por la seta “Carne de los
Dioses”, motivos también explotados subsecuentemente por otros autores. Otro artista,
Dagoberto Cervantes, méas conocido en su época como poeta, director de teatro, traductor y
realizador de doblajes, publicd en 1955 la pieza Adiés mama Carlota. EIl autor se sirvi6 del
titulo del poema satirico de Vicente Riva Palacio para evocar en su obra un probable embarazo
de la emperatriz al partir de México, cuyo autor seria probablemente el supuesto coronel traidor
Miguel Lopez, entre otros sospechosos. Son dignas de mencidn las estrategias a las que recurre
la emperatriz para ser madre: la idea de que su concepcion es como la de la diosa Coatlicue®®,
mediante una pluma caida del cielo y debido al consumo del hongo teyhuintli “el dios hecho
carne”. Otro aspecto destacado por Susanne Igler es la fijacion de la Carlota de Dagoberto
Cervantes con la maternidad, motivo que también se halla, en gran medida, en la mayoria de
los dramas imperiales. Esta recurrencia, asi como la de la hechiceria, posteriormente se
convertira en una constante, como observaremos méas adelante en la novela Terra Nostra de
Carlos Fuentes, cuyos personajes femeninos, en su obsesion con los hombres y la fecundidad,
recurriran también a conjuros y rituales. Podemos deducir de ahi la influencia de la imagen
legendaria de Carlota en este autor, obsesionado por el Imperio y la emperatriz. EI Gltimo de
los Contemporaneos en interesarse en el Segundo Imperio fue Salvador Novo, autor de
vocacion escénica como Usigli, aunque también cultivo otros géneros. Su concepcion dramatica

era diferente de la del autor de Corona de Sombra, con quien tuvo una enemistad puablica,

%6 Mme Calderon de la Barca, de nombre Frances Erskine Inglis fue esposa del diplomatico espafiol Angel
Calderon de la Barca. Publicé sus memorias La vida en México, contextualizada antes de la Intervencién y criticada
por los liberales por los términos con los que se refiere a este pais. La condesa Paula Kolonitz fue una aristocrata
austriaca y dama de compafiia de Carlota, que hizo un recuento sobre su experiencia en México en su libro Un
viaje a México en 1864. Por otra parte, Marthe Lahovary Princesa Bribiesco fue una escritora rumana que publicd
sus novelas en francés. Cabe destacar que su novela Charlotte et Maximilien: les amants chimériques, que tiene a
los emperadores como protagonistas, se puede considerar como la Unica novela europea de contexto
intervencionista escrita por una mujer.

37 Samuel Siegfried Karl Ritter von Basch fue el médico austriaco de camara de la corte de Maximiliano y su
asistente personal. Publicé sus memorias y su experiencia al lado del emperador en su obra: Recuerdos de México,
Imp. del comercio, México, 1870.

368 En este paralelismo entre Carlota y la diosa Coatlicue podemos observar la continuidad, surgida con Usigli, de
la relacién de los Emperadores con el sincretismo: el mito prehispanico y la herencia de Europa.
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defensor éste del indigenismo en su drama. Su pieza Malinche y Carlota formé parte de la
coleccién titulada Dialogos (1956), y como su nombre lo indica, es un dialogo entre las dos
mujeres. Esta contraposicion entre la Malinche y Carlota, la mexicana extranjerizante y la
extranjera mexicanizada, es muestra de la dimensidén mitica y simbdlica que alcanzaron ambos
personajes. Novo, homosexual declarado y ya inclinado hacia un discurso interesado en el
andlisis de lo femenino, también aprovecho su representacion para exponer las limitaciones a
las que han sido sometidas las mujeres en la Historia. Esto probablemente tuvo influencia en
Rosario Castellanos, quien posteriormente publicaria la farsa El Eterno femenino (1976), en la
que figuras femeninas historicas dialogan y se confrontan. Un afio después se publica,
curiosamente, una obra francesa, Maximilien (1957) de Jacques Perret. Este titulo, homénimo
al de la novela de Ireneo Paz de principios de siglo, resume la falta de novedad de este drama
francés, que busca contar con ironia una desafortunada expedicién a los « tropiques trompeurs
». Cabe destacar que esta obra fue escrita para transmitirse por la radio francesa (RTF) en un
programa intitulado « Les annales de la violence ». EI nombre del programa ya remite a una
vision de la Intervencién como un acto de violencia, sin embargo, la pieza evidencia que Francia
no es la nacion responsable de tal violencia. Al leer la pieza y encontrar una vision exotista que
apoya Y justifica los intereses de Napoléon 111, puede pensarse que, como lo explica la frase del
duque de Morny « les tropiques sont trompeurs » y por lo tanto, se pone de realce la violencia

del tropico salvaje contra una mision civilizadora.

Dos afios después el abogado, escritor y critico Wilberto Cantdn publico la pieza Tan
cerca del cielo, alusiva al Segundo Imperio, que seria representada en 1961 como un preludio
al centenario de La Intervencion francesa. Este autor publico principalmente obras de critica
social y de tema histérico, de ahi su interés por aportar elementos a la discusion en torno al
Segundo Imperio. En esta pieza cabe resaltar dos cosas: que gozé de una buena acogida en la
cartelera en México y que fue la primera en presentar a Benito Juarez en el escenario. Esto,
debido probablemente a un cambio de paradigma en la narrativa histérica de la literatura
latinoamericana, en el cual, la desmitificacion de la Historia y del personaje histdrico permitio
un tratamiento mas humano de estas figuras, elevadas antafio al estatuto de « vacas sagradas »
para utilizar el término de Paul Ricoeur en Temps et Récit. Sin embargo, a pesar de su exito,
atribuido por Susanne Igler a la participacion de una conocida actriz de la época en el rol de
Carlota, la obra s6lo rescata topicos imperiales ya establecidos como clichés. Al finalizar la
década de los afios sesenta, José Fuentes Mares presenta y luego publica en Chihuahua un

soliloquio de Carlota de Bélgica titulado La emperatriz: desvario de amor en tres actos (1967).
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La aportacion de Fuentes Mares al imaginario imperial es precisamente la elaboracion de un
mondlogo delirante, que seria retomado por Del Paso -quien haria una critica de esta pieza- en
su novela posterior. Este dramaturgo, que también fue investigador y comentarista de sucesos
histdricos en la prensa y en numerosas publicaciones, escribiria afios después, en 1984, un
pastiche de la historia mexicana titulado Las mil y una noches mexicanas. En él incluye dos
piezas relativas a la Intervencion: « EI compadre », que trata la ya mitica traicion de Miguel
Lépez, y « La loca » que alude evidentemente a la insania de la emperatriz.

Como lo plantean estudiosos del teatro mexicano como Daniel Meyran y Francisco
Monterde, la época de Rodolfo Usigli fue un periodo en que, por una parte, se desarrolla una
critica valiente y comprometida del teatro y por la otra se toma conciencia de la dificultad de
complacer al publico mediante un teatro de calidad. Dramaturgos comprometidos como lo fue
Usigli, a pesar de lo fracasos y de la precariedad de los presupuestos, no dejaron de reflexionar
en la manera de conjuntar las formas experimentales, como el espectéculo total vasconceliano
con la tradicion del teatro clésico. La libertad de expresidn escénica conquistada a partir de la
Revolucion mexicana renovara el teatro de revista y con ello el lenguaje popular urbano y la
satira politica se consolidan en el gusto del pablico. Por otro lado, el arte y la reflexion se
vuelven en la teoria una necesidad, ya que, como lo anoto el grupo de los siete en su manifiesto
de 1926, la calidad debe imponerse al lucro y lo nacional no esta peleado con lo universal.
Con movimientos dramaticos como el teatro de Ahora, se da prioridad a la representacion de
temas de actualidad y se promueve la implementacion de técnicas escenogréaficas retomadas del
cine, la radio y la television. También se reconoci6 en Rodolfo Usigli, con o sin apoyo de las
instancias culturales, su infatigable labor como dramaturgo, director, pedagogo e historiador
del teatro y su influencia en las generaciones posteriores. Aunque, por supuesto, el factor
econdmico y la censura, pesaron en la creacion dramatica, Usigli no dej6 de promover, tedrica,

critica y creativamente la imaginacién poética al servicio de la libertad :

El arte es una seduccion, es cierto, pero esta seduccion se la debe a su libertad [...]
Asi pierde el arte su seduccion cuando se trata de sustituir su libertad con su
servidumbre, aun cuando ésta sea una servidumbre moral: histérica-revolucionaria,

a la que todavia traiciona sugiriendo la poca firmeza de su propia conviccién.®”

369 Se conocié como El grupo de los Siete, a siete autores mexicanos que buscaron a partir de 1923 difundir un
teatro de autoria y de reflexion mexicana. Fue notable su rechazo a la tendencia roméntica en el drama, su
inclinacion por un teatro urbano y su adaptacion de autores europeos vanguardistas

370 Daniel MEYRAN, op. cit., p. 187.
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Como lo estudiaremos enseguida en la obra dramatica de Carlos Fuentes, el medio siglo
mexicano traeria consigo un cambio en el paradigma literario y junto al esfuerzo que la reflexion
nacionalista usigliana aportaria a este drama, una apertura global y una introspeccion existencial

se vuelven necesarias para la continuidad del drama de la Intervencion.
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Capitulo 4
La deconstruccion y desmitificacion del Segundo Imperio en la

obra de Carlos Fuentes

El mes de octubre del afio de 1968 fue un parteaguas en la vida politica y social de
México, que habia pasado por un periodo de rica produccion critica y reflexién literaria. Sin
embargo, a nivel social, la libertad de obra y palabra se encontro notablemente coartada por las
decisiones del gobierno priista. La matanza estudiantil de Tlatelolco seria el funesto epilogo a
las protestas de la juventud inconforme. En cuanto a la situacion internacional Europea y
Americana, el clima social y politico tampoco era muy alentador, en vista de las tensiones que
prevalecian entre las principales tendencias, socialista y capitalista, y las diferentes
reivindicaciones obreras, estudiantiles, étnicas, de género etc. En América Latina, la represion
ejercida por las dictaduras, los intereses extranjeros y la milicia, asi como los enfrentamientos
intestinos dejaron estragos y profundas huellas en la memoria colectiva, en las cuales la
literatura posterior se encargaria de escudrifiar. En este contexto se destacé en México entre sus
contemporaneos, tanto por su pluma como por sus ideas, un notable escritor y prolifico
intelectual: Carlos Fuentes. Personaje cosmopolita como Octavio Paz, cuyas teméticas sobre la
identidad y la esencia del mexicano retomaria a lo largo de su obra, también pasaria su vida
entre México y el extranjero y ocuparia diversos cargos diplomaticos. Su desencanto con la
revolucion socialista cubana, ideologia en boga entre los intelectuales mexicanos, también
tendria repercusion en su obra, lo cual observaremos mas adelante. La represion del movimiento
estudiantil a nivel mundial a finales de los afios sesenta, sobre todo en México, pais en el que
fue particularmente sangrienta y el desencanto y la inestabilidad social que tuvo como

consecuencia, se reflejaron en la obra de Fuentes.
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Mientras los dramaturgos mexicanos buscaban inspiracion para dar la ultima palabra
respecto al suceso imperial, este autor se permitio, primero desde el relato corto y luego la
narrativa y el drama, retomar y deconstruir este tema, en una singular sucesion y dialogo con el
drama usigliano. El Segundo Imperio, entre otros fantasmas mexicanos, formaria parte de las
tematicas recurrentes de Fuentes, haciéndolo presente, a este y a sus personajes, a lo largo de
su extensa produccion literaria. Por lo tanto, la literatura mexicana siguié abrevando del rico
imaginario dejado por la Intervencion y a partir de las obras de Fuentes lo hizo con mayor
libertad. Cabe mencionar algunos singulares antecedentes: el primero es que el tema del
Segundo Imperio ya se manifiesta en un cuento temprano titulado El mufieco aparecido en 1956
en la revista de la Universidad Nacional. EI mufieco al que hace alusion el titulo no es sino el
emperador Maximiliano y esta metafora corresponde a una frase emitida por el padre Fischers"
con referencia a la actitud estatica, dubitativa y maleable del emperador frente a la posibilidad
de abdicar. Como veremos mas adelante, tanto el desgraciado Maximiliano como la figura del
mufieco serdn también recurrentes en el prolijo y proteiforme imaginario del escritor. El
segundo precedente, de acuerdo al testimonio recogido por la critica Gloria Duran3’, es la
fascinacion de Fuentes por la emperatriz Carlota y la impresion contrastada que produjo en su
infancia la contemplacion de dos retratos de Carlota: el de una joven hermosa, como figura en
el famoso cuadro de Franz Winterhalter y el de una anciana muerta, cubierta de ropajes blancos,
plasmada en una fotografia. La emperatriz demente en sus edades mas representativas —
juventud y decrepitud- serd del mismo modo una constante a lo largo de una obra pletérica
justamente de «constancias » o recurrencias. Ejemplo de ello, es el didlogo del personaje de La
dama loca, que aparece brevemente en la novela Terra Nostra (1975) y que ya se presenta de
este modo: « Y0 soy esa mufieca anciana, enlogquecida, vestida con ropon de encajes y cubierta

con cofia de seda, encerrada en un castillo belga[...] Mi nombre es Carlota».’

Fuentes, admirador y claramente influido por la poética usigliana, tiene en comun con
Usigli, entre otras cosas, su aspiracion a la universalidad, a partir de una vision que buscé la
reflexion y la profundizacién en el analisis y la representacion de lo mexicano. La mexicanidad
para el escritor, didlogo inagotable, repetible y ciclico, es confrontacion entre un origen (lo

prehispanico) y un destino (lo global). El ser humano, en la busqueda de su propia esencia, debe

871 Agustin Fischer, austriaco de origen aleman, fue un sacerdote y confesor personal de Maximiliano.

372 En Susanne IGLER, op. cit., p. 276

373 Carlos FUENTES, Terra Nostra, Seix Barral, Barcelona, 1975. En este discurso ya se puede observar un
argumento que daria posteriormente inspiracion al escritor Fernando del Paso para realizar su novela Noticias del
Imperio.
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confrontarse a su vez con el otro, el extranjero: similar pero ajeno, aprehensible e inasible a su
vez. Esta serie de contradicciones, ironias y reconversiones constituye precisamente la riqueza
e inagotabilidad de perspectivas para analizar a este autor. Como lo sefiala Florence Olivier,
catedratica y especialista en la obra del escritor,** es digna de resaltar la concepcion que tuvo
el autor de la realidad, que englobd en la imagen de una estrella de tres picos: la materia (la
realidad material), la siqué (la realidad subjetiva) y la cultura (« el encuentro de mi yo con el
mundo »). Fuentes es adepto de las entidades triddicas, como lo podremos observar en su
narrativa a distintos niveles. Por ello, aparte de esta realidad estrella, existe también la realidad
mexicana, otra constante de su universo y los tres picos o focos de influencia del pais tras la
conquista: Espafia, Francia y Estados Unidos. Tres paises y tres realidades que para el autor,
también seran fundamentales para tratar de entender una formacion identitaria y las vicisitudes,

a veces sombrias, a veces luminosas de un destino en comun.

Diferentes rostros 0 mascaras, destinos recurrentes. Antes del drama que nos interesa,
aparecen nuevamente las figuras de los infortunados emperadores para expiar sus culpas, purgar
sus errores y luchar contra el olvido en otros dos relatos cortos: « Aura » (1962)¥ y
«Tlactocatzine, del jardin de Flandes » (1954). Cabe sefialar que las figuras de Carlota y
Maximiliano, en Fuentes, sufren un proceso de deconstruccion y transformacion: ambos, para
este autor, ya no son esa memoria histérica de humanismo luminoso exaltada por Usigli, sino
gue son sombras en pena, figuras cuya carga semantica se amalgama con el doloroso asunto
identitario de la mexicanidad y sus traumatismos historicos rezagados. Los argumentos de
« Aura » y de «Tlactocatzine, del jardin de Flandes » ofrecen cierta similitud: dos hombres, un
joven historiador -de nuevo el personaje historiador- y un narrador/personaje anénimo se ven
obligados a acudir a dos viejas casonas del centro historico de la ciudad de México. Uno, Felipe
Montero, respondiendo a una oferta de trabajo: escribir las memorias del general Llorente,
atesoradas por su anciana viuda. Cabe destacar que este general, segun el narrador, fue soldado
de confianza de Maximiliano y luchd en el ejército conservador, lo cual muestra un cambio de
pertenencia: no es a la memoria liberal a la que alude la narrativa. El otro personaje narrador -
cuyo nombre desconocemos- debe hacerse cargo de la mansion de un amigo. Ambas casonas
estdn rodeadas por atmosferas tenebrosas y hechizadas, cuyos efectos iran invadiendo la
realidad de estos personajes hasta trascender el plano realista. Como mencionan autores como

Susanne Igler, es particular que ambas mansiones estén situadas en la ciudad de México, lugar,

374 Ver Florence OLIVIER, Carlos Fuentes ou I'imagination de I'autre, Aden, Paris, 2009.
375 Es digna de mencién la polémica que en el afio 2001 desato esta novela corta debida a su inclusién en los libros
de texto para los estudiantes mexicanos de secundaria.
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como explico Fuentes, donde los tiempos y los espacios confluyen, juegan y perturban a sus
habitantes. Como el mismo autor lo manifestd, el hecho de que este entorno albergue los
fantasmas de antiguos templos prehispéanicos, la hace, como el templo mismo, confluencia
mitica de todos los lugares y todos los tiempos mexicanos. Por ende, el mexicano con
reminiscencias de esa zona sagrada, como lo considera José Maria Espinasa, se vuelve
contemporaneo de sus antepasados, los antiguos habitantes: « el mexicano, para ser moderno,
requiere de ese tiempo mitico, mas all& de las historia, que lo vuelve contemporaneo de todos

los hombres »37.

Los espacios cerrados en Fuentes nos remiten, segun una poética del espacio, al interior
de la siqué humana, donde emerge la presencia de la infancia y la madre, figuras primigenias
del recuerdo. A mediados del siglo XXe, la casa antigua, con sus reminiscencias espectrales y
fantasmagaricas, como en la novela gotica del X1Xe, resurge como lugar habitado por entidades
desconocidas, como lo rescatan relatos como Casa Tomada (1946) de Julio Cortazar. Una
literatura que esta en constante escarceo con la novela gética y lo fantastico, cuyo realismo da
frecuentemente entrada a fendmenos inexplicables, pertenecientes a otra dimension de la
Historia y la materia. Asimismo, en estos relatos de Fuentes, como en la pieza teatral que
trataremos, la mirada de los diversos narradores personajes es constantemente aguda, acechante,
penetrante, implacable. Esto, como lo habia teorizado Gaston Bachelard « fait de la vision une
violence. Elle décele la faille, la fente, la félure par laquelle on peu violer le secret des choses
cachées ».5" Para el filosofo francés, una mirada excesiva conduce el relato a la transgresion, a
la incomodidad, al espanto, tensién en la que constantemente estd inmersa la literatura
fuentesiana. De esta manera, la mirada focalizadora en Fuentes podria considerarse como una
mirada activa, agresiva, escatologica y curiosa, como la del nifio que destruye su juguete para

ver su interior, utilizando una imagen bachelardiana.

Volvemos a las viejas casonas fantasmagoricas, entumecidas y enmohecidas por el
cumulo de los afios, cuyas entrafiables cavernosidades son, segun Bachelard, remembranzas del
vientre materno y sus laberinticos pasillos ramificaciones del inconsciente. Estas casas,
verdaderas fortalezas contra el tiempo y el olvido, por una parte, son receptaculos sagrados de
secretos, que ejercen su atrayente misterio hacia los seres que las habitan, poniéndolos en

contacto con vidas y ciclos ancestrales. Bachelard parece revivir esta sensacion cuando confiesa

376 José Maria ESPINASA, La literatura mexicana del siglo XXe, El Colegio de México, México, 2015, p. 245.
377 Gaston BACHELARD, La terre et les réveries du repos, Corti , Paris, 1948, p. 14.
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« J’eus le sentiment que le temps subitement était hors de la chambre »%. Casas oniricas que,
por una parte, constituyen para el visitante un remanso de reminiscencias familiares, pero por
la otra, constituyen una cripta y una vez que el forastero se establece y se simbiotiza con ella,
no hay posibilidad de escape. Es de esta manera que, como lo concede Bachelard, el sofiador
de casa, al volver a la cripta vuelve a la raiz, raiz que simboliza la pertenencia, la profundidad
y la inmersion de los suefios. En Aura, Felipe Montero llega a la casa de la anciana Consuelo y
de su sobrina Aura e incursiona en el misterio de sus pasillos, sube y baja las escaleras y se
enerva con el olor de plantas ancestrales, naturaleza de arraigo antiguo. Las plantas, en el relato
fuentesiano, son complemento de la casa, afiejas, invasivas, abrasivas, entidades también
imperecederas y acechantes, que guardan secretos. Asi, de la misma manera que la vida vegetal
y su savia, la joven Aura, espectro controlado por Consuelo, esta fusionada con la vida de la
casa Y sus jardines, « huele a las plantas », con lo cual va perdiendo su juventud hasta fusionarse
con la anciana, reflejo de Carlota de Bélgica, joven y vieja. En «Tlactocatzine, del jardin de
Flandes », el jardin exuberante también juega un rol importante en la narracion. El
narrador/personaje instalado en la casona de la calle Alvarado y atraido por su majestuosidad,
se ve enervado y embriagado por el jardin y su « perfume doloroso», que paulatinamente van
sembrando en él «melancolia » y « nostalgia » ancestrales. Esta atmdsfera se va apoderando de
sus sentidos, de su conciencia y de su voluntad como una especie de hiedra venenosa. De esta
manera, Carlota de Bélgica, la anciana habitante de la casa, fuente de la que emana este influjo,
representacion del pasado y el poder de la Historia, la literatura y el mito, va preparando la
ceremonia nupcial, en la cual, vestida de novia y con un ramo de « siemprevivas » de intenso
olor, consumara su union con su huésped, que se torna en encarnacion de Maximiliano. Las
ultimas palabras de Carlota al consumar su union: « tlactocatzine, recibe esta flor », son también
significativas, pues de modo vedado nos hablan de la union del emperador con la mujer india,
imagen sincrética y de acuerdo a la leyenda que se le atribuye.’” Por su parte, Montero -
personificacion de la Historia- también se ve impotente ante la fascinacion que ejerce sobre él
la joven Aura: aura de la anciana Consuelo/Carlota, la cual, bajo una especie de ritual, consuma
Su union con éste para la eternidad. De esta manera, Felipe Montero/Llorente y Aura/ Consuelo
y El narrador/Maximiliano y la anciana/Carlota, en ambos relatos se unen para continuar su
peregrinaje por la memoria de México, atrapados en tiempos y espacios ciclicos. Con esto,

también cabe resaltar que la literatura fuentesiana es metaliteratura, pues en ella se establece

378 |bid., p.111.
379 Se puede decir que también hay una referencia implicita al idilio de Maximiliano con Concepcion Sedano,
segln la creencia popular esposa o hija del jardinero de su finca Borda situada en Cuernavaca.
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una continua convergencia de las edades historicas y literarias de México, como lo ejemplifica

el caso de Maximiliano y Carlota, figuras ya miticas e intermitentes en este torbellino secular.°

Continuidad en cierto modo de estos relatos y persistencia del didlogo con el drama de
la Intervencion es la pieza teatral El Tuerto es Rey (1970). Esta fue representada por primera
vez en version francesa con el titulo de Le borgne est roi en el teatro An der Wien de Viena en
1970, en el festival del jubileo de Beethoven. En ella, los Gnicos personajes, a excepcion de
unos guerrilleros de corta aparicién, son la mitica pareja imperial Carlota y Maximiliano, bajo
la mascara de Donata, la primera, y el segundo, bajo la dualidad: Duque/Criado y el Sefior. El
nombre de Donata es significativo, tanto por su fonética (trisilabo como Carlota) y eufonia
(Sonata), como por las significaciones que puede evocar: dulzura e inteligencia pero también
energia y autoritarismo. El argumento, y el pretexto para la pieza, ocurre en un castillo en ruinas
gue nos remite al Castillo de Chapultepec, ultima vivienda de la pareja imperial antes de que se
separaran para siempre. Aunque la espacialidad del castillo, sintesis de encierro,
intemporalidad, oscuridad, vacuidad y demencia, no dejara de remitir al lector, conocedor del
periplo de la pareja imperial a todos los castillos presentes a lo largo de su vida. El Sefior o « el
tuerto », en bancarrota, viaja al casino de Deauville, que sirve de pretexto para establecer un
paralelismo entre México y Francia, pais que también estara presente en el argumento. Mientras
éste trata de recuperar su fortuna, Donata y el Duque/Criado quedan abandonados a su suerte.
El abandono del Sefior y la precariedad econdémica y de recursos vitales, aunado a la ceguera
gue ambos sufren, los sitda en un estado de doble desamparo. El drama ocurre el séptimo dia
de su abandono en el que estos, habiendo agotado viveres y medios de supervivencia y viviendo
con el terror de las creaturas del exterior, después de una serie de conflictos deciden abandonar
el castillo y con ello, su encierro. Finalmente, el Sefior regresa para comprobar la desaparicion
de sus cautivos y ser fusilado por unos guerrilleros comunistas que irrumpen furtivamente en

la escena, mientras se despliega en el escenario una imagen de Maximiliano de Habsburgo3.

En la pieza de Fuentes el paratexto dramatico, al igual que en el caso de Corona de
Sombra de Rodolfo Usigli, aporta elementos significativos para la comprension del drama. En

la edicién de Alfaguara®? se incluye un epigrafe del poema Anagnorisis de Tomas Segovia:

380 Fuentes en sus textos retoma de manera constante las relaciones de México con Espaiia, Francia y Estados
unidos y construye un imaginario sobre lo que €l consider6 representativo en ellas

381 Cabe también destacar el hecho de la reciente ejecucion de Ernesto « Che » Guevara, icono de la Revolucién
cubana y de la lucha guerrillera. Un paralelismo puede también establecerse en el imaginario fuentesiano entre La
guerrilla liberal que combati6 a la Intervencion francesa, denunciada por el personaje de La dama loca en Terra
Nostra y la guerrilla latinoamericana contemporénea al escritor.

382 \er Carlos FUENTES, El tuerto es Rey, Alfaguara, México, 2008.
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Del fondo helado del arroyo aquel

vi levantarse un rostro que fue

el mio.

«He vuelto (dijo), esta es mi mano. »
Se acordaba de todo: de cuando él y
yo alin no nos conociamos y éramos
uno, absorto y sin historia: de
cuando lo perdi, cuando bajé los
0jos, cuando no quise ya ser su

guardian.38?

Este paratexto preliminar remite a diversos aspectos simbdlicos de la obra. Por una parte
el término Anagnorisis resulta significativo, puesto que en la tragedia griega éste significa la
revelacion de si mismo por medio del otro. Este reconocimiento, que en la pieza de Carlos
Fuentes veremos desarrollado en la dualidad y el caracter complementario de los personajes -
la prisionera y el guardian-, también puede remitir, en términos nietzscheanos al concepto
filosofico del eterno retorno, pues como lo observaremos estos personajes estan condenados a

perderse y reencontrarse de manera perenne, asi como el tiempo y la Historia.

En el prélogo de la pieza®*, paratexto de la edicién de Joaquin Mortiz, el mismo autor
refiere que se ejerce en ella un «circuito negador »: de la sicologia, la Historia, la literatura y la
teologia. Con esta aseveracion puede sefialarse que, por una parte, la obra ya no se asimila a
una visién optimista, humanista y jubilosa de los emperadores y su legado; y por la otra, que en
la obra de Fuentes el mito ha echado raices mas profundas y devastadoras, como las raices del
viejo peral seco que vigila con ojo insomne fuera del castillo en la pieza. « La sefiora desconoce
las raices » dice el Duque a Donata, y este desconocimiento, individual, social e identitario,
implica en los personajes fuentesianos un precio alto a pagar. Es también digno de sefialarse la
dindmica de la luz en esta pieza, antitética y contrastante con lo que se maneja en Corona de
Sombra. Como observamos al inicio del Acto Unico de El tuerto es Rey, la luz también se
manifiesta como un signo escenico superlativo, lo cual se evidencia en los movimientos del

personaje Duque, al introducir la puesta en escena:

383 pid., p. 8.
384 Carlos FUENTES, El Tuerto es Rey, Joaguin Mortiz, México, 1970.
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Un hombre moreno corre el telén como si apartara las cortinas de una gran ventana.
Una sola luz, de intensidad solar, ilumina su rostro y le obliga a guifiar los ojos y a
veces, a taparlos con el brazo libre. El hombre viste jacquet, pantalon a rayas, cuello

de paloma y corbata de plaston.®

Como también se pondra de manifiesto a lo largo de esta pieza, el escenario donde se
situan los personajes estara en contacto e interaccion con la sala, espacio destinado al publico.
Esto, contrariamente a la pieza de Usigli antes analizada, ejerce una dindmica espacial de
integracion, lo cual, otorga dinamismo a su vertiginosa representacion, en contraste con la
mesura y la parsimonia de Corona de Sombra. Por otro lado la luz y otros signos escénicos
como el sonido y los accesorios otorgan una ilusion de saturacion del espacio escénico, que

también funciona como reflejo del mundo exterior representado.

Simbolicamente, esta luz fulminante y cegadora que evidencia la ceguera fisica del
Duque, en esta representacion remite al mito de icaro, personaje mitol6gico que al aproximarse
excesivamente a la luz del sol perecié encandilado. Demasiada luz ciega, parece expresar
Fuentes con el imaginario de su drama, pletérico de imagenes simbolicas®®. El decir popular
mexicano que versa «en tierra de ciegos el tuerto es rey», en correspondencia con el titulo de la
obra, funciona ya como una metonimia del contenido: tanto en la historia como en el drama, el
que es capaz o tiene la pretension de ver — importa poco qué y cdmo - se impone a los que estéan,
de forma literal o figurada, del todo en la ceguera. De esta manera, podemos interpretar que
para Fuentes la historia es una especie de representacion que remite a la parabola de la caverna
de Platon: la criatura esta condenada a vivir en la sombra que su imposicion, su ignorancia o
sus sentidos le construyen. Aquel que consigue salir a la luz sera, por lo tanto, juzgado loco y
su castigo por equipararse a la divinidad se hara patente. De los peligros de la mirada y sus
destructivas consecuencias, el Duque ya advierte a su Sefiora, Donata, tan ciega como él,

aunque en un principio ambos piensan lo contrario:

[Duque]:Yo le diria que cada mirada posee una amenaza... que cada mirada es su
propio peligro. Los ojos quieren apropiarse de las cosas que ven, pero al hacerlo las
devoran. Tenemos los 0jos de Saturno, sefiora. Cada mirada nos impide recuperar lo
visto y al mismo tiempo queda prisionera de las imégenes vistas, que capturan

nuestra mirada y nos impiden recobrarla. Es peligroso ver, sefiora, es muy peligroso;

385 |bid., p. 15. En la pieza de Fuentes las didascalias también estan en cursivas.

386 También puede establecerse un paralelismo entre la ceguera de Donata y Duque en la pieza, con el motivo
tragico de la ceguera en la tragedia Edipiana, a la que Rodolfo Usigli también consideré como manifestacion de
una mirada hacia el interior.
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nada se deja ver sin robarnos una parte de nuestra mirada. Y asi, de mirada en mirada,
los 0jos se incendian y un dia amanecemos ciegos. No hemos visto nada. Lo hemos

visto todo®’.

Continuando con las reminiscencias del paraiso original, la divina luz, fuente de
revelacion y sabiduria, conocimiento y razon, contrariamente a la que revive e ilumina a la
Carlota usigliana, tendra consecuencias funestas en los personajes fuentesianos. La irénica
alusion a Corona de Sombra también se hace evidente en los didlogos de los actantes,
especificamente cuando Donata reprocha al Duque la oscuridad en la que ambos estan
inmersos: « [Donata]: T regresas y la luz se marcha ¢Por qué demonios esta oscuridad? Basta
de juegos. Te ordeno que prendas las luces ».3% Peticion a la cual el Duque responde tajante y
con ironia cruel diciendo que la corriente esta cortada. Mediante esta irdnica representacion del
juego de luces, también asistimos a una inversion de la mirada que ahora Carlota/Donata tiene
sobre Maximiliano/Duque. Al contrario de lo que sucedia con la Carlota usigliana, éste no
representa la luz sino la oscuridad: « [Donata]: ...Puedo pensar libremente que tu te has ido...
pienso que salgo al campo que nos rodea... a la primavera que ha llegado antes de tiempo... t
te marchas y la luz llega »**. En El tuerto es Rey los papeles se han invertido y el amor y la
idilica union de los personajes historicos se han convertido en una relacion de odio y

codependencia.

El castillo en el que habitan, con sus simetrias «demasiado l6gicas para ser admiradas »,
seria considerado como un lugar problematico segln los analisis de Bachelard, en los que los
intersticios, recovecos y el jardin son lugares donde los traumatismos, secretos y fantasmas
salen a manifestarse. El castillo fuentesiano, por lo tanto, citando al teérico francés puede
interpretarse como « contamination du réve et du souvenir ».3 Ruinoso y deconstruido, ya no
es el nicho elegante de sedas y brocados, simbolos remitentes a la realeza y el sefiorio, sino su
contraparte: un lugar decadente, devastado por el derroche fatuo, el desgaste y la rapifia. El
castillo, en esta dindmica reflectante fuentesiana, es también el reflejo de los personajes: de la
« dignidad maltrecha » de Donata y del duque-mendigo, siendo ambos sombras errantes en

plena crisis y desamparo.

37 bid., p. 64.
388 |pid., p. 53.
389 pid., p. 53.
3% Gaston BACHELARD, op. cit., p. 111.
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En una de las réplicas el Duque expresa: « Cuando abandoné la tierra... » A lo cual
Donata responde: «cuando fuiste expulsado de la tierra».® Estas palabras ayudan a
comprender la cosmovision de la obra: Adan y Eva expulsados del paraiso son objeto de un
paralelismo con las figuras de Maximiliano y Carlota, expulsados de México, pero cuyos
fantasmas permanecen. Asimismo, en las representaciones sacras en Fuentes los personajes
estan ligados a una trinidad que corresponde, como lo sefialé Octavio Paz,*? a Dios « El
Sefior », Adan y Eva.

Sin embargo, en esta parodia del paraiso terrenal no hay flora, esplendor ni idilio, sino
« Humo de hojarascas. Estiércol en llamas. Bruma estancada[...] Y un aroma inconfundible.
La pelambre hiumeda de un lobo ».3% Asimismo, en esta suerte de espacios sincréticos y
simultaneos, el bosque invernal —Europa— se amalgama y confunde en la visién lugubre de los
personajes con la selva—América—: « Duque: la selva agria, la selva dulce, la selva infinitamente
fertil y podrida que nos rodea: la supuracion de los lodazales, las heridas de las lianas, toda la
gangrena del follaje tuerto »**. La evocacion que hace Duque de las selvas mexicanas de
Veracruz « donde millones de aves han anidado en millones de arboles que han muerto sin
vencer la luz del dia »** también puede considerarse como una amarga alusion a la insensible
vejacion y devastacion de la naturaleza americana por parte del hombre: originario y extranjero.
Los signos draméticos sonoros, que se introducen de manera recurrente: sonidos de
instrumentos autoctonos como el teponaxtle combinados con el piano y ruidos citadinos,
también remiten al espectador al caos de la mezcla del elemento nativo con el extranjero v al
caos de la sobrepoblacion urbana. La temporalidad del drama, en este caso el tiempo de la
diégesis, puede decirse que es un tiempo abolido, un tiempo sin tiempo, que compaginado con
el tiempo escénico, puede dar al espectador la impresion de que los personajes giran sin cesar

en torno a una serie de conflictos.

Retomando el argumento de la pieza: Dios padre o El Tuerto ha abandonado a sus
desvalidas y ciegas creaturas, Donata y Duque a su suerte, y esta jaula o anti-paraiso interior

que es el castillo resulta ser su condena:

391 |bid., p. 106.

392 \er en el prélogo a la edicién de Joaguin Mortiz, antes mencionada, donde el autor se refiere a comentarios
de Octavio Paz acerca de la pieza.

39 Ibid., p. 32.

3% Ibid, p. 100.

3% Ibid, p. 100.
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[Dugue]: le dije a la sefiorita Marina: hay un gran abandono en el mundo. Como si
todos quisiéramos irnos pronto de aqui. Como si no nos cupiera en el pecho el odio
y el rencor de haber sido creados. Como si el semen de nuestros padres fuese un
veneno y el Gtero de nuestras madres una cloaca. Como si quisiéramos destruirlo

todo antes de destruirnos a nosotros.3%

De esta manera, Donata/Carlota y el Duque/Maximiliano, su criado, personajes
oximoron, tienen una relacién autodestructiva y codependiente, como en una especie de
readaptacion imperial de la pieza maestra de Samuel Beckett Esperando a Godot. De manera
representativa, se puede decir que el personaje triadico del Duque/Amo/Tuerto, que no hay que
confundir con el Duque/Sirviente/Ciego” también responde a una dualidad: ser en un principio
personaje « ausente », solamente conocido y representado por los didlogos de los personajes,
para pasar al final de la obra a ser « patente ». Sin embargo tal presencia se revelara inutil y
tardia para quienes lo esperan. Donata y Duque/ Sirviente/Ciego, en espera de su salvador y
reducidos a la miseria, estan condenados a disputarse lastimeramente los ultimos restos del
festin imperial de antafio: el paté, el caviar, el vino, asi como los ultimos restos de su dignidad.
Esta representacion ironica de la decadencia y la miseria como consecuencias de la monarquia
también serd habilmente puesta en relacion por el autor con las consecuencias de los sistemas

de poder contemporaneos, en los cuales también se privilegian la opresion y la vigilancia:

[Donata]: Estuve a punto de robarme tus cosas...tu pany tu vino...me acuso... sobre
todo me acuso de que no tuve valor...quizas...otro dia...encuentre una justificacion
mas honorable...espero que t me invites...si, ti, espontaneamente...que t0 me
ofrezcas...algo de beber, algo de comer...ahora te confieso que temi...me senti

vigilada companero...3%

De esta manera, entre, amor, odio, confesion y confrontacion esperan el dia de su
redencién. Como en la creacion, seis dias transcurren en una encarnizada lucha por volver a
reinventarlo todo, hasta que llega el séptimo dia, « un dia de gracia », dia de descanso, dia de
liberacion quizas, o dia del juicio final. El drama fuentesiano, manifiesto en El tuerto es Rey,
es un drama inestable, perturbador, un drama de la crisis. Esto, por una parte, lo encuentra el
lector/espectador en la variabilidad del cronotopo: México-Latinoamérica-Europa; en el
espacio interior: el castillo de Chapultepec en ruinas —con reminiscencias del castillo de Bélgica

y de Viena— Yy en el espacio exterior: calles y lugares representativos del Paris de los afios

396 |pid., p. 91.
397 La Dualidad Duque es interpretado por el mismo actor.
398 |hid, , p. 76.
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sesenta (la Samaritaine, Montparnasse...). Aunque del exterior sélo tiene conocimiento el
publico mediante las réplicas de los personajes. Unos guerrilleros barbudos, iconos de la
revolucion cubana, aparecen al final para exterminar al Duque, sin ningin motivo o explicacion
aparente, lo cual también nos remite a una transicion politica. Otra anacronia de la pieza es el
vestuario de Donata, ya que lleva un traje de 1930 cuando el afio de la muerte de Carlota fue
1927. Estos lugares reales o imaginarios no son fortuitos en Fuentes, pues los simbolos
escénicos nos remiten constantemente a una cadena de reminiscencias e ideas fijas. El pasado
y el presente de México se conjugan, se hacen guifios, se sabotean y es una vez mas la prensa
el medio elegido para bombardear de sucesos al lector/espectador. Por lo tanto, el pasado sigue
siendo noticia y vuelve a ser de actualidad, todo se repite, el caos que se creia superado regresa
para cobrar su deuda de sangre:

[Donata]: Aviso de ocasion. Turista rubio busca muchacha local conozca lengua y
costumbres para guiarlo... Actividad financiera: el doblén espafiol vale tres cocos,
el schilling austriaco se estabiliz6 en doce gramos de p6lvora, la paridad del dolar:
una libra de carne... Nota roja: doscientos guerreros fueron sacrificados en la cima
de la piramide... Necrologia: Querétaro, 9 de junio, France Presse. Ayer, al alba, el
pelotdn de fusilamiento. Sociales y personales: los médicos, después de exhaustivas
consultas, decidieron que la sefiora esta loca y debe ser encerrada para siempre en

un castillo. Seccién de preguntas y respuestas: ¢Por qué no regresas?3%

Los periddicos que informan a los personajes sobre el mundo exterior, junto con los
demas signos escenograficos verbales y paraverbales, como lo sefiala José-Luis Barrientos en
su teoria dramatica, también cumplen con la funcion de representar el espacio, tal y como lo
observamos en El tuerto es Rey. De esta manera, los mdultiples espacios, fisicos, imaginarios,
oniricos y miticos que confluyen en el drama estaran representados tanto por los didlogos como
por los elementos escenogréaficos, corporales y sonoros. Asi, por ejemplo, basta que Donata y
el Duque describan y representen una recepcion real en el castillo de Chapultepec, para que el
espectador se transporte a la ceremonia evocada. « Los campanazos de las seis de la tarde los

obligan [a Donata y Duque] a marcar un paso majestuoso, casi nupcial, casi cortesano ».4©

En cuanto al referente temporal, el componente prehispanico se manifiesta de distintas
maneras, como por ejemplo en la dualidad Marina (Malinche)/Carlota, Hernan

Cortés/Maximiliano. El encuentro entre Carlota y la Malinche no es fisico como en la pieza de

399 |bid., p. 95.
400 |pid., p. 38.
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Salvador Novo sino que es figurado y simbdlico: el Duque, personificacion de Cortés y
Maximiliano, el europeo rubio, es amante de Marina o Malinche o Malintzin quien, segun éste

lo expresa, trabaja como acomodadora en un cine:

[Dugue]: su vida es triste. [Marina] No es modistilla como tu dices. Es acomodadora
de un cine. Es terrible. Se aburre mucho. Le pisan los pies. Le dan propinas
miserables. Las salas estan tan mal ventiladas. Tiene que ver centenares de veces la

misma pelicula. Es una prisionera de la oscuridad.®

En esta alegoria podemos interpretar que la pelicula es la Historia y ésta, ademas de
repetitiva, ha sido ya bastante ingrata con la primera madre indigena de México. En la pieza de
Fuentes, Carlota es asimilada a la memoria de la Malinche -la mexicana que se extranjeriz6- y
es al mismo tiempo su contraparte -la extranjera que se mexicanizé-, y como en la profecia
prehispanica, regresé con el dios barbado a ocupar el lugar de la primera pareja. Asi lo expresa
Donata: « Nos esperaban. La memoria nos anunciaba. La mujer extranjera guiando al hombre
barbado »*2, Ademas, asistimos a una trasposicion de los roles, Carlota, la madre estéril de
México, nacionalizada por derecho de pena y sufrimiento moderno, pasa a ocupar el lugar de
la primera madre, « la Chingada » y a llorar eternamente por sus hijos, traumatizados y
pervertidos por siglos de inequidades. La subversidn de los conceptos de civilizacion y barbarie
también serd topico recurrente de la narrativa fuentesiana.”® De esta manera, europeo 0
americano, civilizado o béarbaro, el hombre tiene la animalidad en su esencia. EI combate mental
y animal entre Donata y el Duque representa esa lucha del ser humano entre el intelecto y el

instinto, como lo podemos observar en esta parodia escénica de la creacion:

Donata y el duque alargan las manos hasta tocarse las puntas de los dedos. Donata
toma la cabeza del Duque, la acaricia como si la modelara. Recorre con las manos
todo el cuerpo del hombre, reconociéndolo pero creandolo... hasta que Donata y el
Duque se lanzan a las sobras de los platos, se las disputan, ella vence, le arrebata la

comida, le arroja una pieza y los dos comen en cuatro patas grufiendo.*%*

También podemos figurarnos El Tuerto es Rey como una representacion que tiene lugar
en los abismos de la siqué humana. Esto, debido a que los actos y palabras de los personajes

bien pueden corresponder a manifestaciones de una crisis de la personalidad, de las relaciones

401 |bid., p. 92.

492 |bid., p. 94.

403 Ver Florence OLIVIER, op. cit, donde la investigadora analiza obras de Fuentes como Cristobal nonato desde
esta perspectiva.

404 Carlos FUENTES, op. cit., p. 103.
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y de las convulsiones sociales. EI Duque, bajo las 6rdenes del Sefior -en el casino de Deauville
jugdndose sus bienes- es la conciencia de Donata y ambos estan condenados al encierro y la
miseria en el castillo. Lo estan a sabiendas de que el primero tiene la misién de vigilar a la
segunda e impedirle incurrir en excesos. Podemos establecer una correspondencia entre esta
situacion y los conceptos freudianos del « el principio del placer » y «el principio de realidad
». Principios segun los cuales, la anarquia, el sadismo y la agresion inherentes a Donata deberan
ser reprimidos por el control y el rigor del Duque, con miras a una futura e incierta recompensa.
Tambien podemos observar en el papel de Donata la alusién a la represion de la mujer por el
hombre y la lucha de ésta por imponerse y asumirse tal como es: bebedora, juerguista,
exuberante, sexual, agresiva, vanidosa, impositiva como lo manifiesta Donata en diversas
ocasiones: «La sefiora nunca ha bebido. La sefiora se ha emborrachado. A la sefiora le gusta
mamar, curarse, ponerse bien peda, agarrar un cuete, jumarse, estar con la mona viva. jA la
sefiora le encanta la guarapeta! ».4> El vocabulario popular y soez de Donata funciona como un
contrasentido a la referencialidad histdrica de la emperatriz, pues este lenguaje transgresor nos
remite a una mujer mexicana de estrato popular y poca educacion. Incluso, este personaje
femenino va mas alla de los limites mismos de la pasividad, la lealtad y la obediencia de la
consorte. También puede resaltarse, desde un punto de vista feminista, cierta esencia de lo
femenino en la Carlota de Fuentes, de lo femenino como complemento y fantasma del
machismo. La Donata fuentesiana es, por ende, un personaje femenino de esencia transgresora.
Esta dinamica de la negacion es por lo tanto la negacion del orden social masculino, con sus
clichés y estereotipos de lo que una mujer y una Emperatriz deben ser. De esta manera, Donata
es oposicion y contradiccién, se opone al orden, al tiempo y al espacio prestablecidos, a su
situacion social, personal y moral, a la historia, al Duque e incluso a ella misma. Por lo tanto,
es ella representacion de lo irrepresentable. Alcohdlica, libertina, neurética y dictadora, Donata,
como el inolvidable personaje de Martha en la obra de Edward Albee,*® transgrede con su
lenguaje y con sus actos los cédigos convencionales de representacion de lo femenino. La
Carlota de Fuentes, aunque no tenga reivindicaciones directamente feministas como la Carlota
de Rosario Castellanos, es representada por un lado como una anciana demencial, obscena e
irreverente, contrapunto de las Carlotas anteriores, juvenil imagen de belleza, juventud y
elegancia. Donata, por lo tanto, desde el punto de vista de esta semiosis de lo femenino, como

lo teoriza Eagleton: « significa una fuerza dentro de la sociedad que se le opone ».%” Puesto

45 pid., p. 62.
406 Se hace referencia a la pieza Who's Afraid of Virginia Woolf?
407 |bid., p. 225.
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que, ademas de los innumerables defectos y reivindicaciones de la Donata/Carlota fuentesiana,
ésta, tan caliente como fria e infecunda, no tiene, como las otras Carlotas del drama del Segundo
Imperio, aspiraciones maternales sino puramente sexuales. Asi, en la pieza, el Duque reprocha
a Donata: « la sefiora me llevé a la cama con ella y la sefiora estaba caliente como una zorra en
celo, la sefiora estaba fria como el vaho de una serpiente, la sefiora estaba fecunda como un
charco de lodo ».%® Se podria también ver esta imagen irénica y grotesca del vientre infecundo
de Donata/Carlota como una representacion de la anciana infecundidad de la decadente Europa,
ocasionalmente puesta en perspectiva por el autor con la juvenil fertilidad americana,
representada por el joven y vigoroso Duque. Todo esto ademés resulta implicitamente
significativo en el contexto de la creacion de la obra, época en la que la liberacion social y

sexual femenina es objeto de debate.

En cuanto al lenguaje de Dugue, sus réplicas ponen de relieve una obsesion con el signo
linglistico, cuyas relaciones, problematicas y misterios, sobre todo desde una perspectiva
estructuralista habrian de volverse tema fundamental de la linguistica y de su evolucién desde

el comienzo del siglo XXe :

[Dugue]: todas sus palabras existian antes de que usted las pensara o las pronunciara.
Las palabras pasan a través de usted y mientras yo esté a su lado pasaran también a
través de mi, antes o después de que usted las piense o las pronuncie. Da igual... Yo
tampoco soy duefio de ellas... Yo tampoco soy anterior a ellas... Ausente, la sefiora
me sentird como algo que ya no podra nombrar, algo ajeno, algo que desconoce y
que por eso necesita... Ausente, yo seré el presentimiento y la duda de la sefiora...

Presente seré. 4%

Esta pieza, antecediendo al esfuerzo narrativo de Fernando del Paso, también categoriza
a los personajes como signos inestables, que bien pueden caber en las maltiples categorias
gramaticales y encerrar referentes culturales superpuestos. Por ejemplo, Donata y el Duque nos
remiten a diversas identidades simbolicas y referencias literarias: Carlota: ama/esclava, Eva,
Penélope, Sheherazada, Mme Bovary; Maximiliano: hijo, hermano, sirviente, amo/esclavo,
Dios, Adan. También podemos visualizar a los personajes como acciones en un sentido tanto
activo como pasivo: actuar/ser actuado, representar/ ser representado, gozar/sufrir,

prohibir/permitir, negar/afirmar:

408 Carlos FUENTES, op. cit., p. 72-73.
409 |bid., p. 119.
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[Donata]: eres tu el que traiciona todas las palabras que pronuncias. Mira que hablar
de trabajo. TU eres pasivo. No estas aqui para hacer algo, sino para impedir algo. Td
eres la prohibicion igual a la oscuridad igual a la muerte. Nunca dices si a nada, todo
es no, no, no[...] [Duque]: la sefiora se equivoca y contradice. En este mundo todo

es afirmacion. Decir no es decir si a la negacion que la sefiora me atribuye. ..

Este ludismo y deconstruccion recurrente del lenguaje, también lo apreciamos en los
juegos de palabras de los personajes. Como ejemplo de ello, esta por una parte, « el juego de la
Torre » -de la torre de Babel- en el cual, el circuito de la comunicacion se vuelve imposible o
viceversa, cuando Donata y el Duque juegan a completarse las frases mutuamente; « el juego
de los pronombres » que representan los personajes también es la afirmacion de lo arbitrario

del signo y del lenguaje:

[Dugue]: Ustedes me dicen ta, pero tu no quiere decir nada. TU es como una camisa
vieja arrojada al lado del camino. El primero que pasa puede ponérsela]...] [Donata]:
tl no eres nadie porque yo puedo decirle td a cualquiera. Ahi tienes. Cerrado el juego

de los pronombres.*!*

Desconfianza en el hombre mismo que, truculento y artificioso, como su mente, cuenta
con plena libertad para construir y deconstruir la realidad a su antojo. Asimismo el autor,
mediante las disquisiciones de los personajes, evidencia que la literatura es la manifestacion
clave de la manipulacién y la dislocacién de los signos lingisticos: « [Duque]: ¢saben ustedes
que estatua quiere decir alegria, que planeta significa vagabundo y que universo es sinGnimo
de adorno? ».*? La pieza es, de esta manera, una ltdica puesta en evidencia o puesta en abismo,
no sélo de las imposiciones de la Historia, sino también de lo arbitrario del lenguaje. Un
lenguaje cuya funcion primaria es confundir, de acuerdo al proceso jakobsoniano de la incesante

condensacion y traslacion de significados.

La obra de Carlos Fuentes también indaga en los abismos de la siqué humana y del
malestar existencial y social y en ello vemos un reflejo de las teorias mas audaces de Freud y
Lacan. Esto, aunado a la tendencia del drama de la época a la representacion de personajes con
conflictos patoldgicos y malestares profundos. También experimentador de estas tendencias, el
autor abreva del sicoandlisis para mostrarnos, por medio de los conflictos de los personajes, el

conflicto primordial del ser humano con la naturaleza, el origen, los padres, su medio, el mundo

410 |hid., p. 60.
41 |pid., p. 21-22.
412 |pid., p. 20.
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exterior. Donata y el Duque, criaturas desvalidas -ciegas, débiles, inadaptadas-, estan a merced
del ojo omnipresente y vigilante del Tuerto, aunque éste sea el gran ausente, tal como el nifio
esta a la sombra inquisitiva de los padres y de la sociedad. Para compensar su fragilidad y su
orfandad, y protegerse de un hostil medio exterior que los acecha, ambos establecen un

convenio de cuidado y proteccion:

[Duque]:... Si cada uno escogiera a una persona y se hiciera cargo, completamente,
realmente, de ella... ésa, seria la salud, ésa, seria nuestra profesion... ocuparnos
integramente de otra persona... no tendriamos tiempo para nada mas... dejariamos
de trabajar, de pensar, de sospechar, de matar, de rezar... Ya no tendriamos miedo
ni de nuestros padres, ni de nosotros mismos, ni de los demés. Le dije a mi amiga [a

Marina] ».413

Pero cumplir con este pacto primordial no es una tarea sencilla y ambos personajes
tendran que enfrentarse a una serie de neurosis y pulsiones que no solamente remiten a su origen
y a su situacién actual, sino que también son manifestaciones de sus vidas pasadas, presentes y
futuras. Puesto que, segln los postulados del sicoanalisis, estas neurosis son producto de
conflictos no resueltos, de los que comenta Terry Eagleton: « cuyas raices datan de las épocas
iniciales del desarrollo del individuo ».4** En este caso, Fuentes se remite a la infancia de
México, joven pais independiente y a sus conflictos de pertenencia, entre ellos, el rechazo a la
madre patria: Espafia y Europa. Esto lo observamos en el conflicto edipico entre el Duque y
Donata: Duque joven-Donata vieja, en el que el amor, el odio, el deseo de unién, aunado al de

aniquilamiento, confluyen e insuflan la relacion.

Entre el estado animal y el estado humano « el hombre es un animal neurético » afirmé
Freud, los personajes, asi como la sociedad misma, se juegan la existencia fluctuando entre
amor, guerra, obsesion, desprecio, violencia, ternura, y van desplegando una serie de fijaciones
y perversiones que van in crescendo y que graduan la pieza. Donata/madre y Duque/hijo, nifios
y adultos de manera variable e intercambiable, despliegan en sus actos y su lenguaje
dimensiones libidinales, fijacionales, séadicas, anarquicas, de tirania o sumision. En una
digresion de los cadigos del mando y la esclavitud, como en una especie de isla marivauxiana,*®
ambos intercambiaran roles y ocuparan en alternancia posiciones de mando y obediencia. La

Carlota/ Donata fuentesiana, por lo tanto, representa junto con Maximiliano/ Duque otro

413 pid., p. 91.
414 Terry EAGLETON, op. cit., p. 190.
45 1 ’fle des esclaves de Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux.
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aspecto de la maternidad, el de la castracion. El nifio, segun la teoria lacaniana, oprimido por la
figura invasiva de la madre, adulado pero también saboteado por ella, abriga instintos agresivos
en su contra, haciéndola objeto de deseo y de aniquilacion. Esto lo observamos en las repetidas
ocasiones en que el Duque intenta lastimar a Donata, para luego arrepentirse y recobrar ante
ella su actitud de obediencia y de sumisién. Como si la obra fuera un eco del antes mencionado
relato de El « Muiieco », en el cual una Carlota narcisista dialoga con su imagen en el espejo,
signo de la dualidad y de la fragmentacion del yo. En El Tuerto es Rey una emperatriz de
vanidosa decadencia también se ve confrontada a ésta. El espejo, en la obra de Fuentes y en
esta pieza, es representacion de un imaginario simbdlico y mitico. Donata ordena al Duque
destruir todos los espejos y luego caminar descalzo sobre ellos, imagen que nos remite a la
conquista y al tltimo emperador azteca Cuauhtémoc, descalzo y atormentado entre las [lamas.*1
Sin embargo, con esta imagen también presenciamos un acto de ironia en la que el personaje

rebaja el mito azteca milenario a un simple juego de supersticion:

[Donata): te ordené que rompieras los espejos. Te escuché quebrarlos. [Duque]: y
me obligd a caminar con los pies descalzos sobre las astillas... ¢€s0 no lo quiere
recordar, mi sefiora... eso nunca se menciona, verdad? [Donata]: Era necesario un

sacrificio... ahuyentar la mala suerte...*"’.

Como el nifio que se enfrenta con terror a su imagen en el espejo por primera vez, el
Duque obliga a la narcisista Donata a mirarse en un espejo de piedra. Terrible ironia, puesto
que al estar ciega ésta se encuentra ante la imposibilidad de reconstruir su belleza, estando en
desventaja ante el objeto, el cual se vuelve su verdugo « [Duque]: la sefiora no puede observarse,
sin embargo, el espejo refleja fielmente a la sefiora... Al no poder mirarse a si misma, usted se
vuelve menos que el espejo... El espejo si la mira a usted ».4® En este caso, la pardbola del
espejo como reflejo de la historia no s6lo tiene el poder de falsear la imagen de sus
protagonistas, sino el de reinventarla a su antojo, como ha ocurrido con los iconos de Carlota y

Maximiliano :

[Duque]: ¢Quién le asegura que los vidrios rotos no pueden recomponerse y

reconcentrarse en un s6lo espejo mas intenso, mas profundo que sus multiples

416 Cuauhtémoc (1497-1525) fue el Gltimo tlatoani azteca que combatio a los conquistadores espafioles. Trascendid
como emblema de la resistencia mexica luego de la tortura que sufrié a manos de los espafioles, quienes lo
obligaron a caminar descalzo sobre el fuego.

417 Carlos FUENTES, op. cit., p. 77.

418 |bid., p.79.
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modelos? ¢Y quién le niega que una vez reintegrados, los espejos no reinventan

nuestra suerte?*1°

Para Sigmund Freud los suefios constituyen el camino que conduce al inconsciente,
funcionando como realizaciones simbélicas de los deseos. Tal y como lo representa Fuentes en
la pieza, asi como el espejo es reflejo de nuestra realidad material, el suefio, via alterna que nos
conduce al inconsciente, es otra manera en la que el autor reformula la historia. En los deseos,
los suefios y las aspiraciones de Donata y El Duque, el ego y el inconsciente juegan bromas
pesadas a los personajes, hasta el punto de sembrar la confusion entre lo sofiado y lo que forma
parte de su realidad. Los suefios del Duque, especialmente « el suefio de las estatuas » son la
forma en que la literatura y la historia establecen lazos con el inconsciente y, de esta forma,
manifiestan que la realidad social e histérica no solamente estd hecha de actos conscientes,

cientificos y acabados:

[Dugue] Es la historia de un escultor. Hace estatuas maravillosas. Pero no las vende.
Las ama demasiado. Llena su taller de estatuas. No gana un centavo. Los acreedores
se presentan y lo amenazan: debe vender algunas estatuas para pagarles. El escultor
se niega. Las estatuas son su creacion. El les ha dado su vida. Entonces los acreedores
dicen: el escultor debe creerse una estatua, puesto gque para él no hay diferencia entre
las estatuas y los hombres. Urden un proyecto sencillo y macabro. Obligan al escultor
a verse en un espejo: le demuestran que es de carne y hueso. El escultor se mira en
el espejo[...] destruye las estatuas con los mismos cinceles que le sirvieron para

esculpirlas[...] y abandona para siempre su casa. No se vuelve a saber de é1.42°

De esta manera, mediante esta representacion inconsciente que remite al espectador al
mito de Pigmalion*?, y en la que puede verse una pardbola del papel del artista, el Duque
presencia una revelacion ominosa: las obras y las personas no son inamovibles e imperecederas
y todo estd condenado a la destruccion. Asi lo explica el personaje Duque, también

confrontando de forma directa al espectador:

[Dugue]: te juro que bebo, fornico, robo, asesino y me humillo para perder la

diferencia (Pausa. Se detiene, mira intensamente a diversos espectadores)

419 |bid., p. 78.

420 |bid., p. 12.

421 Seguin la mitologia griega fue un escultor enamorado de su estatua, la cual por intercesion de la diosa Afrodita
cobro vida.
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Generacion de serpientes. Sepulcros blanqueados. Engafio. Envidia. Orgullo.

Estupidez. Ceguera. Quiero ser como cada uno de ustedes. 422

Maximiliano, mesianificado y santificado por su muerte en obras anteriores,
notablemente en Corona de Sombra, en la pieza de Fuentes clama por un trato mas consecuente
y denuncia la hipocresia y la injusticia de su heroificacion. El personaje del Duque, como Felipe
Montero en «Aura» y el narrador/personaje de «Tlactocatzine », también paulatinamente va
cediendo su personalidad alternativa para convertirse totalmente en Maximiliano, cuyos
hechos, recordados por Donata le hacen reencontrarse con su pasado. EI Duque/Maximiliano
toma conciencia de que, tanto él como su creacion estaban condenados a la muerte y al fracaso
y al igual que en otros relatos fantasticos de Fuentes como el cuento « Chaac Mol », el monolito
de piedra tarde o temprano cobra vida para ejercer su venganza contra su duefio o su creador: «
[Duqgue]: yo era un hombre y ellos eran estatuas. Yo los amaba con la vida. Ellos solo podian
amarme con la muerte. No pude hacer estatuas idénticas a mi; no quise hacerlas iguales a mi;
tenia que existir una diferencia entre ellas y yo ».“2® Eros y Tanatos, como en el discurso
usigliano sobre los emperadores, también acechan constantemente a los personajes, cuyas vidas

penden de un delgado hilo.

La muerte y sus estados fisico y metafisico son una constante en la obra de Fuentes. La
réplica de Donata, que sigue al discurso del Duque, es ademas una manifestacion del dialogo
que establece Fuentes con Usigli, pues el autor, haciéndole guifios a lo largo de la pieza, da
continuidad a palabras y actos de los personajes usiglianos: « [Donata]: dijiste que les diste vida
y ellos te contestaron con muerte »**. De esta manera, paulatinamente se va cumpliendo el
proceso de transformacién de Donata y del Duque en Carlota y Maximiliano, que mediante
dialogos y gestos simbdlicos se va haciendo cada vez mas evidente: « [Duque] Toqué mi cuerpo
y le dije a la sefiorita Marina que sentia vergiienza, que mi cuerpo no era mas que un poco de
tierra, de pena, de desolacion, de esclavitud. Le dije que me sentia como si hubiera perdido la
vida ».** Esta metafora de la tierra como lugar del origen, semilla, huella del pasado, es un
pretexto al que recurre el autor para traer nuevamente a colacion al mufieco, un mufieco de tierra
que surge repentinamente sobre el escenario. Con esta especie de mufieco vudu de tierra,
Fuentes, interesado en el sincretismo, trata la magia negra, creencia popular parte de la cultura

hispanica y presente en su obra. EI Duque, por tanto, obsequia este mufieco de Maximiliano a

422 |pid., p. 99.
423 |bid., p. 98.
424 |bid., p. 98.
425 |bid., p. 107.
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Donata para poder consolarla de su abandono futuro: « Donata toca la cama. Al hacerlo,
simultdneamente, la figura de un hombre desnhudo, en postura de suefio o de muerte, aparece
sobre la cama y esta se inclina hacia delante para revelar la figura masculina, fabricada de

polvo »*2,

El mufieco, como objeto fetiche consolador de Carlota, figura también utilizada por
Fuentes Mares en su obra, establecerd ademas una continuidad en la literatura del Segundo
Imperio, la cual conocera un nuevo vuelco con la obra de Fernando del Paso. Sin embargo, en
la pieza de Fuentes no hay salvacion posible para los personajes y Donata, en vez de encontrar
consuelo en el fetiche de Maximiliano, lo devora, provocando asi su muerte simbdlica, que
antecederd a la fisica. Con estas acciones comienza a anunciarse la muerte de
Maximiliano/Duque y en una especie de prolepsis Donata/Carlota anticipa el desarrollo de los
sucesos. De esta manera, bajo la narracion de Donata, el lector/espectador presencia
nuevamente la muerte de Maximiliano, sin embargo, la situacién y los hechos ahora son
diferentes. En un contexto urbano, propio del presente mexicano contemporaneo, los personajes
son integrados al medio y al caos, haciendo asi de su muerte una muerte cualquiera, un triste

caso*?”, objeto del morbo anodino de la nota roja:

[Donata]: ahora te dejaré alli, s6lo... ya no me preocuparé por ti... esperaré en la
seguridad de mi islote... el autobus se te vendra encima... sin verte... y caeras... las
ruedas pasaran sobre tu cuerpo roto... seras un mufieco sin vida... porque yo te
abandoné a tu suerte (Pausa. Grito del Duque. Voces de la multitud, ambulancia y
demas ruidos indicados por Donata)... Espera. Se acercan a ver tu cadaver. El agente
de transito los aparta a gritos. Llamaban una ambulancia. Alguna sefiora se desmaya
al ver tu sangre. Todo es inatil. Has muerto. Y la gente forma un circulo alrededor
de ti. La gente se pregunta ;Quién es? ;Quién sera? ;Lo hemos visto antes? ;Lo
conocemos? Pobre creatura... Mira muri6 con los ojos abiertos... Y tu empiezas a

vivir sélo en el recuerdo de un crimen. El crimen revelara tu existencia®?®.

En la pieza, se aprovecha esta escenificacion deconstruida de la muerte de Maximiliano
para plantear una reflexion sobre el estatuto de la historia y del personaje historico. En esta
vision fuentesiana, la historia, relegada de su cardcter monumental e irreprochable, puede

comprenderse como una serie banal de crimenes de nota roja. En cuanto al personaje historico,

426 |bid., p. 122.

427 El caracter futil y perverso de una muerte de nota roja ya podemos encontrarlo en el espiritu camusiano,
notablemente en el cuento Un triste caso.

428 |bid., p. 116-117.
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removido del pedestal y reducido al estatuto de un ciudadano anodino, no merece elogio alguno
ni siquiera la mas minima atencion. El personaje, ahora objeto de taxidermia, sera tratado como
un animalillo insignificante en la mesa de diseccion y sus entrafias y efluvios salen a la luz, en
una especie de realismo visceral. Fuentes incluso, en esta ironizacion de la historia y del
humanismo confiado y luminoso de Usigli, aprovecha para burlarse del mesianismo atribuido

a Maximiliano y hace de su ascension a los cielos una parodia:

(El Duque se levanta. Musica: Aleluya del Mesias de Haendel) [Donata]: Te
convertirds en la obsesion de los que te vieron agonizar. Y de tanto recordar tu
muerte, llegaran a creer que sigues vivo... tus ojos blancos... las escamas de tu
mirada... los soles cautivos de tu ceguera... tu perfil de lava, de buitre, de lodo, de
serpiente... reapareceran... como una mancha de luz... que al iluminarnos...

revelara nuestra oscuridad. .. 4?°

En esta frase podemos encontrar también una referencia a la obsesion de la Historia
mexicana con las figuras de los malhadados emperadores, los cuales, por derecho de muerte y
de locura mexicana, pasaron a formar parte del imaginario popular, colectivo y mitico de
México. También con este aspecto doble de la personalidad de Maximiliano, el criado bueno y
sumiso y el amo cruel y tirdnico, se representa la dualidad con la que ha sido tratado el personaje
histdrico y su banalizacion. En una época en la que el héroe cedié el protagonismo al antihéroe
y el optimismo ya no es moneda corriente en la reflexion sobre el hombre, Fuentes trivializa la
muerte de Maximiliano, la cual carece de objetivo y de causalidad, gloria o justicia. Puesto que
finalmente el Sefior, la otra cara de Maximiliano, regresa del casino y luego de constatar la
desaparicion de Donata y el Duque es absurdamente asesinado por unos guerrilleros barbudos.
Con ello, también presenciamos una manifestacion del desencanto del autor respecto a la
revolucion cubana y una denuncia de sus actos bélicos. Sin embargo, al final también se
presencia otro recordatorio sobre el caracter ciclico de la Historia y sus recurrencias, como lo
expresa el Duque, haciendo asi la obra de teatro un guifio intertextual a Aura: « [Duque]: (Y
sabe quién regresara a ofrecer sus servicios? Yo, sefiora. Yo, de nuevo yo, disfrazado con otro
traje, con otra voz, con otro rostro, el mismo criado de siempre, el eterno lacayo. Y todo se
repetird exactamente igual».*® De esta manera, tanto en esta obra de Fuentes como en varias

obras mexicanas del siglo XXe, figuras fantasmales y recurrentes regresan a cobrar las cuentas

429 |bid., p. 117. Esta imagen fuentesiana un tanto grotesca nos remite a la imagen real de Maximiliano muerto y a
la anécdota segln la cual el caddver de Maximiliano, mal embalsamado y en exposicion en el convento de las
capuchinas en Querétaro, fue victima de saqueo.

430 Ibid., p. 118.
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del pasado. Pero este proceso no se detiene ahi, sino que continuara en la obra posterior del
autor y en la de otros autores, quienes continuaran construyendo y deconstruyendo estos iconos
del imaginario colectivo. También cabe destacar que en El Tuerto es Rey Maximiliano muere
tres veces, cerrandose con esta triada el ciclo representacional; simbdlicamente: con la muerte
del mufieco, en la memoria colectiva; con la descripcién que hace Donata de una muerte
banalizada y la muerte fisica a manos de los guerrilleros. Sin embargo en México, la literatura
de tema imperial aln continuard dando frutos y los emperadores seguirdn siendo figuras

alimentadas por su valor historico, asi como por sus valores poéticos adquiridos.
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Epilogo : la continuidad del drama

Después de El tuerto es rey de Carlos Fuentes, el drama sobre el Segundo Imperio
continué manifestandose y siendo pretexto para nuevas reflexiones criticas y deconstrucciones.
La libertad que fue adquiriendo la literatura en México, como parte de su papel critico hacia el
gobierno, la sociedad y la historiografia llevaria de la mano a la Intervencion francesa. La
reflexiéon feminista, que cobré auge en la cultura occidental y se cristaliz6 en el movimiento
feminista, también se plasmd en el drama de tema intervencionista. Por supuesto, correspondio
a una autora notable poner a la figura de Carlota de Bélgica en el marco de la reflexién sobre la
mujer en la historia. El Eterno femenino fue una pieza teatral publicada en 1975 que, bajo la
categoria de la farsa, escenifica a ciertas figuras femeninas historicas. Evidentemente esta
condicion farsica es pretexto para, de manera ludica, hacer una reflexion y reivindicacion del
papel de la mujer en una historia escrita por y para los hombres. En la pieza, una Carlota
mexicanizada figura a la par que personajes como Sor Juana Inés de la Cruz, la Malinche,
Adelita y Eva, la primera mujer, como sintesis del origen de la desigualdad entre los sexos.
Rosario Castellanos, aprovechando la apertura que la literatura propicié en la reflexion
histdrica, hace de su Carlota una mujer transgresora, en contra del papel que le habian asignado
anteriormente autores y dramaturgos. La emperatriz, como mujer liberada de papeles impuestos
por el patriarcado, se aburre tanto de su funcién monarquica como de la inaccién de su marido
y actia como una loca para dar realce a su vida. Por otra parte, en este personaje, el amor y la
esterilidad no son motivos de pesar e infelicidad, pues esta Carlota moderna sabe que, antes de
la maternidad y la familia, debe buscar su realizacion personal. Mas socioldgica que historica,

la postura de Rosario Castellanos busca poner de relieve el machismo de la mirada historica
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hacia la mujer y evidencia tales aprioris historicos como productos de una postura ideologica

masculina.

Para cerrar el ciclo dramatico relativo al Segundo Imperio, cabe mencionar una pieza
posterior publicada incluso después de la novela Noticias del Imperio de Fernando del Paso,
que puede considerarse como una sintesis de la poesia, la narrativa, la historiografia y el drama
de la Intervencién. Homero Aridjis, autor contemporaneo, notable sobre todo por su poesia,
publico en 1989 el ciclo del Gran teatro del Fin del Mundo, que incluye la pieza titulada « Adids
Mama Carlota », titulo antes escogido por Dagoberto Cervantes. Como el nombre del
compendio lo precisa, la pieza se sitda en el contexto del fin de la humanidad, denunciando el
caos social, y sobre todo ecoldgico, provocado por las acciones del hombre. En su andlisis,
Catherine Raffi-Beroud considerd esta pieza como nuevo teatro historico para ponerla en
relacion con la nueva novela histdrica, pues consideré que retoma elementos propios de este
género. La intervencién de guerrilleros, entre otros personajes tipo -anénimos de la historia-, el
ambiente espectral y pesadillesco y la obsesion del protocolo en los emperadores, delata la
influencia que las obras de Fuentes y Del Paso tuvieron en la de Aridjis. Con esta pieza, que
alude a las ultimas noticias imperiales, el autor busca, como lo hizo Del Paso en su novela,
hacer la sintesis totalizadora del teatro de la Intervencion y del Segundo Imperio. A su vez
homenaje a los emperadores mexicanizados y a la literatura histérica, la pieza también parece
buscar con ironia denunciar las manipulaciones de las que éstos han sido y seguiran siendo

objeto por parte de una memoria colectiva subjetiva y selectiva.
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Conclusién de la segunda parte

Este estudio nos ha permitido corroborar que el drama sobre el Segundo Imperio, en
comparacion con la novela, salvo un paréntesis a principios del siglo XXe, mantuvo una
continuidad y mostr6 una marcada evolucién. Curiosamente las manifestaciones de autores
franceses, que comenzaron tempranamente, fueron esporadicas: solamente registramos menos
de una decena de dramas que no generaron continuidad en Francia. Como lo sefiala Francisco
Monterde en su estudio, en un asunto de tema historico se impone la reflexion de Anatole
France, segin la cual para que los personajes de la historia trasciendan el rigorismo
historiografico y se conviertan en iconos trascendentales de la vida social, deben pasar por el
tamiz lirico de la literatura y las bellas artes.

Este fendmeno de readaptacion y de mitificacion puede explicarse en el protagonismo
que las figuras del Emperador y de la Emperatriz tuvieron en el drama mexicano,
contrariamente al drama creado en el pais galo. El resultarles extranjera o antipatica a los
autores franceses la causa de Carlota y Maximiliano en México parece haber influido de cierta
manera en esta disposicion. Ademas, la participacion de Napoléon Il como destinador de esta
catastrofe, tampoco contribuiria a valorizar a un personaje histérico cuyas ambiciones fueron
consideradas méas nocivas que positivas para su pais y paradigma de un colonialismo caduco e
indeseable. Por su parte, autores alemanes y belgas, cuyas obras podemos encontrar referidas
en el estudio de Susanne Igler, también consagraron, por simpatia y nacionalismo, su
inspiracion y su pluma a componer dramas en homenaje a sus infortunados y novelescos

compatriotas.
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En México, por la cantidad de obras contabilizadas por la critica, podemos dividir la
produccion de piezas relativas a la Intervencion en dos periodos: el periodo inmediato, en el
cual influyeron, por supuesto, la moda y la memoria reciente, y el periodo posterior a la
revolucion mexicana. Evidentemente, el conflicto revolucionario habria de acaparar la atencion
por tratarse nuevamente de la explosion de una guerra civil, latente como bomba de tiempo,
debido a la persistencia de problematicas politicas y sociales sin resolver. Fue la obra de un
austriaco precisamente la que volvié a colocar el tema en el candelero, la cual representada y
revalorizada en México, atraeria la atencion por dar vigencia a un acontecimiento histérico,
que, a pesar de la distancia, seguiria siendo de actualidad en sus matices e ideologia. Por ende,
a partir de Juarez y Maximiliano de Franz Werfel, las producciones teatrales sobre la
Intervencion y Maximiliano y Carlota en México serian continuas y en ciertas épocas se
realizarian de manera dialogica y escalonada, dando pie a diversos posicionamientos. La época
de los afos treinta y cuarenta, periodo de rescate y revalorizacion de la historia y del personaje
historico en México en aras de una mejor comprension de la sociedad mexicana, su esencia y
sus valores, también favorecio este tema historico y la riqueza simbdlica y significativa de sus
personajes. En cuanto a la literatura francesa, durante el siglo XXe, los relatos sobre lo
extranjero se inclinaron a dos tendencias: lo antropoldgico y la continuidad del exotismo
folklorista a manera de guias de viajes, con sus topicos, clichés y ensofiaciones. En esta Gltima
tendencia podemos situar los dramas tardios de tema imperial: Charlotte et Maximilien de
Maurice Rostand (1945) y Maximilien (1957) de Jacques Perret. A pesar de que en la primera
se muestra un esfuerzo por explicar la tragedia de los emperadores a un publico no iniciado y
que se manifiesta un esfuerzo de documentacion historica, al cabo se imponen el exotismo y la
representacion ya tipica del conflicto romanticista entre la civilizacion y la barbarie. El segundo
drama, de género farsico y producido por un autor cuyas obras sobre lo extranjero pueden
considerarse de divulgacién mas que de corte historico, no trasciende el exotismo folklorista,
para utilizar el término de Jean Marc Moura®!. En cuanto a los dramas mexicanos, la
progresion, didlogo y continuidad que se estableceria entre ellos y el auge que tomaron las
figuras de Carlota y Maximiliano como iconos multirepresentacionales propiciaria nuevas
valoraciones en la continuidad histérica, teniendo como consecuencia un fendmeno de
mexicanizacion y mitologizacion, comparable con los que sufrieron otras figuras como la

Malinche, Cuauhtémoc y Hernan Cortés.

431 Para este tedrico, el folklorismo es una aproximacion hacia alguna cultura extranjera, que si bien es interesada
y documentada, no busca ir mas alla de manifestaciones o topicos especificos.
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Tanto en la narrativa como en el drama, la Intervencion y el Segundo Imperio, al poner
a México en relacién directa con Francia, lo puso también en relacion con sus utopias, clichés
y fantasmas, propios y ajenos. Por lo tanto, también la perspectiva latinista aportada por la
vision francesa motivé a los intelectuales mexicanos a trabajar sobre su complejo proceso
identitario, surgido del choque violento entre la cultura prehispanica y la europea. A la
Malinche, la nativa cautivada por el extranjero, icono de la fascinacion posterior del mexicano
con Europa y Estados unidos, sucedio, como contraste y contrapunto la figura de Carlota, la
extranjera fascinada con México y su locura mexicana. Al lado de la Malinche y Cortés, la ya
mitica pareja sincrética, se posarian Maximiliano y Carlota como parte de un fenémeno de
modernizacion basado en el sincretismo y una nueva apertura hacia Europa, también en vista

del peligro que se veia en la influencia cultural anglosajona.

De esta manera, las figuras de los emperadores, como puede constatarse en la diversidad
de los dramas publicados, fueron retomadas por los escritores como parte de la reflexion y la
discusién con los traumatismos, conflictos historicos, sociales y representaciones de México.
Estos traumas, fantasmas y tematicas recurrentes de la historia, la literatura y el pensamiento
también se reflejaron en el tratamiento que estos autores, inspirados por la imaginacidn poética,
dieron a los Emperadores. Como lo hemos observado en la obra de Rodolfo Usigli, Maximiliano
y Carlota se vuelven representaciones de la dualidad y la mascara, aspectos recurrentes en el
tratamiento literario e iconografico de la identidad mexicana. Maximiliano, extranjero que se
asimilé como hijo prédigo de la literatura mexicana, se convertiria asi en emblema del
sincretismo cultural de este pais, que a partir de los afios treinta y cuarenta buscaron reforzar
escritores e intelectuales. Carlota por su parte, mujer dual, dividida entre la ambicion y la
soberbia y el amor y la abnegacion, seria en un primer tiempo -sin descendencia- convertida en
madre « Mama Carlota » por la ironia y el romanticismo liberal, para terminar siendo, a partir
de Usigli, bienaventurada y bondadosa madre de los mexicanos: figura de mestizaje y
reconciliacion entre México y Europa. Su locura, asimismo llegaria a emparentarla, por medio
de la imaginacion literaria, con la literatura mexicana y convertirla paulatinamente en la imagen
de esta, proyeccion de la Europa barroca, legendaria, humanista mitica, mistica e irracional, que
conduciria a la historia, en carro desbocado, por nuevos caminos. La emperatriz, asimismo,
mujer de accion, inteligencia, energia y talento, en un aspecto socioldgico y feminista, tambiéen
seria adaptada por la inspiracion literaria como paradigma de la emancipacion de la mujer y de
su situacion historica. Carlota, condenada en un inicio por la hegemonia machista y patriarcal

del moralismo liberal, serd en lo consiguiente, revalorada como ejemplo de una liberacion
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histdrica y social femenina. El conflicto del doble, de la apariencia y la esencia, la culpa y el
mesianismo, tematicas inherentes a la literatura mexicana, de esta manera, encontrarian en el
tragico y romantico destino de los emperadores su catarsis y expiacion. La transicion de la
busqueda de rigor y verdades historicas de los afios treinta y cuarenta a la experimentacion y la
rebeldia de los afios cincuenta y sesenta en la literatura mexicana, campo de cultivo de nuevas

vanguardias, también llevaria de la mano al Segundo Imperio y a la pareja imperial.

Tratar de este suceso historico, como lo aseveré Rodolfo Usigli, seguia siendo de
actualidad, sobre todo en una época en la que los gobiernos totalitarios nacidos del fascismo, el
nazismo parecian inspirarse en una concepcién del poder tan autoritaria y despotica como
aquellas de los césares, los monarcas, Y, en el caso del nazismo, parecian recordar con anhelo
las sangrientas conquistas napolednicas: « La historia esta viva siempre, es siempre repetible
[...]y todo parece simple y claro, menos absurdo que la accidon del mismo Hitler, que tiene los
0jos puestos en César, en Carlomagno y en Napoleon el Grande »**2. De esta manera, podria
considerarse que, en cierta medida, Rodolfo Usigli y Carlos Fuentes coinciden, ideoldgica,
aunque no formalmente, al retomar la tragedia de Carlota y Maximiliano. Al traer a colacion a
la historia, definida por Usigli como « lo que ya sucedio », la representacion teatral, asimismo
definida por el dramaturgo como « lo que esté sucediendo o quiza volviendo a suceder », se
vuelve de imperiosa necesidad en un pais que, pese al tiempo transcurrido, sigue siendo joven
y contradictorio. Desde un punto de vista politico, representar a Maximiliano, Carlota y Juarez,
sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo XXe, se convierte en una necesidad de la
memoria mexicana, no solamente por la riqueza simbolica que encierran tales figuras,
emblematicas del complejo proceso histérico, politico e identitario mexicano, sino porque
desde un punto de vista universal también encarnan los abusos del poder en busca de su

legitimacion.

Con Carlos Fuentes, una nueva etapa, ya comenzada por Usigli y bosquejada por otros
autores, llevaria a Carlota y Maximiliano a convertirse en pretexto para nuevas
experimentaciones. Con la deconstruccidn de la literatura, la historia y el lenguaje, vino también
la critica y clinica de los emperadores. Carlos Fuentes, como lo hemos mostrado en este estudio,
con su simbolismo referente al Segundo Imperio y a sus personajes, también pone en
perspectiva conflictos humanos y existenciales profundamente dolorosos e incluso patolégicos,

siendo los afos setenta una primera época de desencanto hacia las ideologias. Teniendo como

432 Rodolfo USIGLI, Corona de Sombra, p. 67.
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ejemplo las instituciones post-revolucionarias y la experimentacion comunista, Fuentes viene a
poner en tela de juicio los optimismos del pasado y a radiografiar el humanismo luminoso
anterior. Es la pieza de tema imperial de este escritor mexicano, El tuerto es rey (1970), una
especie de ejercicio de estilo, en el cual la historia, pero también la literatura, el lenguaje y la
reflexion sobre el teatro, pasan por una puesta en abismo mediante la cual todo el engranaje
metaficcional nos es revelado de manera cruda y escéptica. De esta manera, el escepticismo se
declara triunfante y la delgada linea entre la realidad y lo absurdo se revela borrosa. En efecto,
se trata de una época en la que el escritor, cosmopolita y de critico sentido social denuncia el
abuso de las dictaduras y el desencanto con la implacable continuidad de los sistemas de poder.
En la literatura, el carnaval serd el recurso ideal para tratar este tema con ironia magistral. Sin
embargo, en la literatura historica mexicana y en este caso en el drama histdrico, la lucidez que
una diversidad de autores, sobre todo Usigli y Fuentes, aportaron en sus representaciones del
Segundo Imperio, pondria los cimientos para una novela posterior, universalista y totalizadora,
que como observaremos en nuestra tercera parte, un autor como Fernando del Paso se dara a la

tarea de consolidar con maestria.
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Tercera parte:
Nuevas versiones de la historia

de la Intervencién a un siglo de distancia
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Introduccion a la tercera parte

Para abordar el estudio de las renovaciones e innovaciones de la novela histérica y la
escritura del texto historiografico, para estudiarlas a cabalidad, resulta util recordar brevemente
aqui la evolucion del tratamiento de la Intervencion en la narrativa desde finales del siglo X1Xe
hasta los afios ochenta del siglo XXe. A finales del siglo XIXe, otros autores mexicanos
notables, como Federico Gamboa e Ireneo Paz, publicaron en 1892 y 1899, respectivamente,
dos novelas sobre el tema: Apariencias y Maximiliano. La novela de Gamboa continta con el
costumbrismo y la dindmica del ser y el parecer, ademas de exaltar la provincia como remanso
de virtudes. Contraposicion entre valores esenciales y superfluos, este relato no deja de recurrir
a consabidas contraposiciones entre bondad y maldad, provincialismo y cosmopolitismo,
mexicanos y franceses. Maximiliano, por su parte, en la misma linea de El Cerro de las
Campanas, es una especie de recuento histérico teatralizado que trata de fungir como un
recordatorio del error que consistio en recurrir al extranjero como salvacion. Estos relatos de
utilidad didactica e histérica no tuvieron, sin embargo, una trascendencia representativa para el
porvenir de la literatura mexicana y el debate sobre la intervencion y el imperio. A principios
del siglo XXe, Juan Mateos, a raiz del éxito de su novela El Cerro de las Campanas, publicé
El Sol de Mayo, novela contextualizada en los afios precedentes a la batalla de Puebla y que se
inscribe en la continuidad de la epopeya liberal. En el mismo registro, encontramos los
compendios de historia novelada de Victoriano Salado Alvarez (1867-1831) periodista,
historiador y escritor. En De Santa Anna a la Reforma (1902) y en los cuatro volimenes de La
intervencion y el imperio (1903 a 1906), este autor reconstruye los sucesos de la guerra de
Reforma y de la intervencion francesa. Emulando en la formula los Episodios Nacionales del
autor espafol Benito Pérez Galdos y en el contenido el propdsito aleccionador de la novela
liberal, este compendio no deja de caer en la exageracion, la ridiculizacion de franceses y
conservadores y la exaltacion del patriotismo. Esto, tomando en cuenta que en aquella época,
el quehacer histdrico aun estaba muy ligado al literario y el punto de vista del autor estaba

bastante implicado en la narracion. Posteriormente, como ya lo hemos sefialado en este estudio,
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las novelas mexicanas de tendencia liberal cedieron el lugar a las representaciones teatrales del
segundo imperio. Esto también conllevé un cambio de enfoque, en el cual la reflexion
individualista e intimista de los salones imperiales remplazo a las hazafias épicas colectivas de
los campos de batalla. De la novela « de acontecimientos » de ideologia liberal hasta Noticias
del Imperio, siguiente manifestacion del género narrativo de tema intervencionista, importantes
cambios de perspectiva habrian de operarse en la novela mexicana en cuanto a su relacion con

la historia.

Aparte del caso particular de la novela liberal de tema intervencionista, analizada en este
estudio, el curso de la novela historica mexicana se desarrollé primero bajo la influencia del
modelo de Walter Scott y la estructura de la cronica heredada de la colonia. Las influencias
tematicas y estilisticas de las escuelas literarias romantica, naturalista y modernista -con una
gran dosis de costumbrismo-, siguieron teniendo vigencia tanto en la novela perteneciente a
este género como en el resto de la prosa. En México, la literatura ha ido a la par de necesidades
sociales, histéricas e identitarias y ha respondido a urgencias inmediatas, que ni los
enfrentamientos armados ni la politica pudieron -ni han podido resolver-. Ademas, a mediados
del siglo XXe la novela mexicana y el ensayo se han esforzado por profundizar en el tema de
la identidad e idiosincracia nacionales, que ha sido definido, de acuerdo con Samuel Ramos,
como la filosofia « lo mexicano ». En este sentido cobra trascendencia la reflexion de Rodolfo
Usigli, para quien un pueblo, una conciencia nacional, son entidades que se forman lentamente
y la verdad de este pueblo reside en su teatro. Complementariamente, como lo hemos
observado, Usigli llevé con maestria la reflexion historica al escenario y la busqueda de
verdades, por medio del personaje historiador que se involucra en la exploracién de hechos
pasados. En cuanto a la literatura de tema intervencionista, la influencia del drama sobre el
Segundo Imperio en las novelas posteriores serd un ejemplo de la evolucién de una concepcion

particular de la historia.

La novela historica fue terreno de importantes reformulaciones, relacionadas con
importantes cambios en el paradigma literario. En México, superado el desencanto
revolucionario, una « tradicién de la ruptura » se instala en la narrativa a partir de los afios 1940.
Ruptura en la cual, por una parte, cosmopolitismo y universalismo se integran a la creacion y
por la otra, se busca trascender las barreras espacio-temporales. Esta manera de repensar la

literatura, marcada por la sensibilidad de quienes fueron reconocidos como parte del « boom
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latinoamericano ».** encontro en México compafieros de ideologia en la generacion del medio
siglo vy las siguientes. Transicion literaria, pletdrica de energia, osadia y reflexion que estuvo
magistralmente encaminada por el revisionismo tutelar de Carlos Fuentes.”* La novela
histdrica, parte de este impulso renovador, oscilé entre su apego a una estructura tradicional y
la necesidad de la ruptura, bifurcacion que estudiosos como Seymour Menton en su obra La
nueva novela historica de la América latina: 1979-1992, consideraron pertinente clasificar,
distinguiendo entre Novela historica tradicional (NH) y Nueva novela histérica (NNH).** La
primera no dejé de reproducirse, incluso mas que la segunda, como podemos constatar en el

registro de novelas historicas, elaborado por el estudioso, que va de 1949 a 1992.

« ¢Nos descubren ellos o los descubrimos nosotros? » La réplica de un conquistador
espafol con referencia a los habitantes indigenas del nuevo mundo en la novela-mural Terra
Nostra (1975) es un ejemplo paradigmatico del caracter renovador de la Nueva novela historica.
Entre sus rasgos mas notables destacan su distorsion de la realidad, el caracter efimero de toda
verdad, una vision de mundo carnavalesca y la alternancia en mayor o menor medida de
elementos architextuales. De esta manera, la necesidad de renovar la escritura de la historia se
reavivd mas que nunca y los escritores de todas latitudes cedieron a la tentacion de reescribir
ciertos episodios historicos desde la ficcion. Asi lo sefialé el escritor Fernando del Paso, en un
articulo publicado en la Revista de Bellas Artes.*®

Ahora ha llegado el momento tal vez, de concentrarnos en episodios separados —
aunque inseparables- de nuestra historia, a su vez inseparable de la historia de
Europa; episodios que, por sus caracteristicas, y por el tratamiento que se les dé,
ofrezcan en conjunto una suma histérica de nuestro continente, formen un gran mural

de la historia de Latinoamérica vista por sus novelistas.**’

En el caso de México, esta literatura también va de la mano con la cuestion del
traumatismo identitario y del sincretismo, conceptos que, desde el origen de una literatura

propiamente mexicana han sido arrastrados como un fardo, y han ligado el destino del pais con

433 Se conoce como Boom latinoamericano, a la obra vanguardista de autores como Julio Cortéazar, Gabriel Garcia
Marquez y Mario Vargas Llosa, entre otros autores que difundieron una literatura de reflexion identitaria y de
experimentacion.

434 Magdalena Perkowska destaca la labor de Carlos Fuentes como difusor de una nueva poética de la apertura, la
ambigiiedad y la pluralidad. Asimismo considera su obra Cambio de Piel (1967) como precursora de la reflexion
posmoderna.

435 \er Seymour MENTON, La nueva novela histérica de la América latina: 1979-1992, Coleccion Popular,
Meéxico, 1993.

43 Fernando DEL PASO, « La novela que no olvide », en El imperio de las voces, Fernando del Paso ante la
critica, ERA, México, 1997.

437 Ibid., p. 282.
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una busqueda de la identidad y de sus fantasmas. Como ya lo hemos estudiado en el drama,
sobre todo en el de Rodolfo Usigli, la reflexion humanista vendrd una vez mas a imponerse
como una necesidad. De esta manera Carlos Fuentes, en relatos como « EI mufieco » (1956),
« Tlactocatzine del Jardin de Flandes » (1966), « Aura » (1956) y en la novela Terra Nostra
(1975), que involucran a Carlota y Maximiliano, evidencid su bldsqueda por escapar a un
pensamiento y a una escritura univoca de la historia. Los emperadores, deconstruidos y
descontextualizados del contexto de la Intervencidn por la narrativa mexicana, se convirtieron
en una obsesion literaria para ciertos escritores, como también se puede observar en la narrativa
de José Emilio Pacheco. En el relato Tenga para que se entretenga (1972) el emperador
Maximiliano, soterrado en el bosque aledafio al que fuera su castillo de Miravalle —de
Chapultepec— funciona como la memoria viva de la historia de México, fantasmal y recurrente
en el tiempo y el espacio. Fernando del Paso, uno de los escritores a los que se consagra este
estudio, también experiment6 la necesidad de rendir homenaje a la emperatriz, primeramente
en su cuento El estudiante y la reina. En este relato, un estudiante de medicina es amante de
una supuesta reina demente de la cual termina enamorado : « La vio tan sola y triste y soberana
que quiso quererla y quiso saber por qué él, el lindo estudiante que era y que fue, se habia
enamorado de una puta, de una loca, de una mujer tan hermosamente desgraciada »*®. El
paratexto autorial, asi como los intertextos histéricos, conducen al lector a relacionar al
estudiante de medicina con del Paso y a Carlota con la reina del burdel La Santa Veracruz. Esta
primera manifestacion de la obsesion imperial con la emperatriz se concretaria afios después en
la obra de del Paso, primeramente de manera figurada en Palinuro de México (1977) y
posteriormente de manera concreta en su novela Noticias del Imperio (1987). Con esta obra,
por una parte, el Segundo Imperio vuelve a novelarse y con ello vuelve representar la historia
de una colectividad y por la otra, como el mismo autor lo sefial6 en la Revista de Bellas Artes,
a inscribirse en un nuevo modelo, el de « los libros que no olvidan »*°. Este modelo se sitla en
una continuidad, que toma en cuenta una tradicion que va de lo mexicano hacia lo
latinoamericano y lo universal, y que rinde homenaje al paradigma de autores como Martin
Luis Guzman, Uslar pietri, Roa Bastos, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Carlos

Fuentes y Mario Vargas Llosa.

438 Fernando DEL PASO, « El estudiante y la reina », en El imperio de las voces, Fernando del Paso ante la
critica, ERA, México, 1997, p. 278.

43 Es decir, la de libros que a pesar de otorgar un lugar privilegiado a la imaginacion poética, no olviden el
compromiso del escritor latinoamericano con su memoria histdrica.
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Por su parte, los historiadores franceses, al contrario de los literatos -aparte de los
dramaturgos ya mencionados- mostraron a través del tiempo interés en el estudio del contexto,
temas y figuras de la intervencion. De manera diacronica se puede mencionar las obras de Paul
Gaulot, André Castelot, Jean Francois Lecaillon y Alain Gouttman, por dar algunos ejemplos.
En cuanto a las escritoras, cabe destacar las obras de dos aristocratas francesas, la novela
Charlotte et Maximilien, les amants chimériques (1937) de la princesa Marthe Bibesco y
Charlotte de Belgique (1925) de la condesa H. de Reinach-Foussemagne. En Meéxico, la
historiografia también ha realizado esfuerzos notables por realizar aportaciones al estudio de la
intervencion, y destacan por ello las obras de Luis Gonzélez y Gonzalez, Patricia Galeana, y
Jean Meyer, apasionado del tema cuya obra sera analizada a continuacién. Cabe destacar la
obra de Martin Quirarte, quien en su Historiografia sobre el imperio de Maximiliano (1970)
también hace un intento importante por clasificar las que él considera las obras mas notables:
memorias, ensayos, historia e historiografia acerca de la Intervencion. El mérito de este trabajo
esta también en su esfuerzo por profundizar en los discursos desarrollados por estos autores
mexicanos y franceses. Este compendio también permite al lector, aparte de desmitificar
algunas de las ideas recibidas y clichés sobre personajes preponderantes en la Intervencion,
enterarse de discursos y conceptos que circularon en la época. Es también sobresaliente, dada
la ausencia de novelas mexicanas contemporaneas sobre la intervencion, la invitacion - con
caracter de reto- que hizo Quirarte a los escritores mexicanos para que aborden la Intervencion

y el Segundo Imperio.

Los historiadores, conscientes de la dificultad que estos nuevos paradigmas de la novela
plantearon en el tratamiento del hecho historico, continuaron debatiendo y replanteando estos
limites entre Historia y ficcion. En Francia, esta reflexion sobre la Historia, que encontro
tempranamente portavoz en la escuela de los Annales, establecio una continuidad entre figuras
como Jacques Le Goff, Pierre Nora, Paul VVeyne, y Paul Ricoeur. Con esto, también se plante6
la necesidad de insistir en la consolidacion de una ciencia historica y su rigor como disciplina,
sobre todo frente a las transgresiones de la ficcion. Autores como Pierre Nora reivindicaron una
mayor implicacién del historiador en la construccion de su propio universo narrativo, teniendo
como puntos de partida a la sinceridad y a la subjetividad. Este enfoque mas personal e intimista

ganaria adeptos y daria lugar a ejercicios interesantes como las ego historias*®, forma de

440 podemos observar la influencia del trabajo de Nora en la obra Ego historias, el amor a Clio (1993), realizada
por Jean Meyer bajo la perspectiva de la Ego Historia.
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historiar concebida por Nora que combina la biografia y el recorrido personal del historiador

con su objeto de estudio.

Este afan de interaccion entre el historiador, la Historia y el sujeto historico, encontro
también eco en México en los trabajos del reconocido historiador Jean Meyer. El interés de este
investigador por temas controversiales de la historia mexicana como la revolucion y la guerra
cristera, lo llevé también a interesarse en la intervencion francesa y a publicar en el afio 2002
Yo, el francés, crénicas de la intervencion francesa en México (1862- 1867)*. Esta interesante
hibridacion entre historia y literatura se puede considerar como una busqueda auténtica por
establecer lazos nacionales, memorialistas y humanos con los oficiales franceses del ejército
intervencionista. La obra de Meyer, como lo estudiaremos, también destaca y se diferencia de
otras publicaciones de tema intervencionista realizadas en México y que no han alcanzado la
trascendencia de la novela de del Paso*2. Por otro lado, la ardua investigacion de archivo que
el autor realizo6 en el Servicio Historico del Ejército de Tierra en Vincennes, Francia, también
motivé el interés de los investigadores por continuar la busqueda documental sobre la

Intervencion.

441 También cabe destacar los diversos articulos por Meyer sobre la Intervencion francesa en revistas como Nexos.
442 Tenemos por ejemplo novelas como Maximiliano, prisionero de Miramar (2001) y Yo, emperador (2005) de
Juan Villalpando, que no tuvieron la trascendencia de la novela de Del Paso.
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Capitulo 1
Noticias del Imperio y la renovacion

de la novela histérica

3.1.1. La escritura de Noticias del Imperio: més alla de la Nueva

Novela Histoérica

Diecisiete afios tuvieron que pasar, tras la publicacion de Historiografia sobre el
Imperio de Maximiliano de Martin Quirarte, para que un novelista mexicano aceptara el reto de
volver a novelar la Intervencion francesa y se diera a la tarea de hermanar a la Historia 'y a la
literatura en una novela barroca, profética y totalizadora. Fernando del Paso public6 en 1987 la
novela Noticias del Imperio, sobrepasando las expectativas de su publico lector y estableciendo
una continuidad con la literatura de EI Boom latinoamericano. Fernando del Paso Morante,
reconocido escritor y diplomético contemporaneo nacido en 1935, ya habia comenzado a
ganarse el respeto de la critica literaria y notabilidad en el campo de las letras con su novela
José Trigo (1966). A este relato, innovadora crénica sobre la huelga ferrocarrilera mexicana de
1959, enmarcado por el universo de la mitologia nahuatl se le reproché su falta de cohesion y
su inadecuacion con el género novelesco. Sin embargo, estudiosos de la obra del pasiana como
Oscar Mata ya sefialan tres cualidades en José Trigo que también se convertiran en el sello de
la escritura del autor: el caracter constructivo de su lenguaje, la combinacién de recursos que

van de la narrativa tradicional a la posmoderna y la universalidad de sus personajes: reflejos de
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« la historia de un pueblo, una nacion, una clase social, una mentalidad »*2. Otro factor digno
de destacarse en José Trigo es la inclusion de una historia insertada, una novela que tiene como
titulo La Cristiada**. Este relato, en el que el autor ya se consagra a la narracion de un capitulo
de la historia de Meéxico, constituye un antecedente de lo que seria su busqueda de un modelo
de novela histérica, un modelo ademas de original, insertado en una continuidad literaria
latinoamericana. En Palinuro de México (1977) su siguiente novela, también de gran extension,
el lector puede encontrar, ademas de la erudicion caracteristica de la obra de Del Paso, el
despliegue de un universo narrativo expansivo que conjuga el saber cientifico con el arte y la
imaginacion. Palinuro de México, también considerada por la critica como novela total o novela
politica, es también un importante precedente para su novela posterior, pues en ella, ademas de
tratarse un acontecimiento social y cultural como la masacre de Tlatelolco, se reivindica el
triunfo de la literatura y de la imaginacion. Diez afios més tarde, la inclinacion a la erudicion y
a la transmision del conocimiento que Del Paso manifestd, tanto en sus novelas como en sus
diversos articulos y discursos, volveria nuevamente a enfocarse en la historia de México en su
tercera novela Noticias del Imperio (1987). Como el autor mismo lo expresd, su objetivo en
esta obra fue contribuir a paliar la ignorancia de los mexicanos respecto al episodio de la
Intervencion Francesa: « Una ignorancia que abarca un espacio mucho mas vasto del vacio, por
asi decirlo, y que implica la falta de una conciencia historica que no puede obtenerse sino
mediante la depuracion de la version oficial de la historia »*5. Cabe también destacar que ya
desde 1982, en pleno periodo de efervescencia de la Novela histérica, del Paso invitd, en un
articulo publicado en la Revista de Bellas Artes, a sus colegas latinoamericanos a asaltar las
versiones oficiales de la Historia. Esto, en un periodo en el que los escritores latinoamericanos
aun compartian una vision continental y en que esta literatura rendia homenaje a sus grandes
paradigmas. Noticias del Imperio aparece en un afio saludable para la literatura mexicana, que
también presencia la aparicion de Cristobal Nonato de Carlos Fuentes, novela en la que se
carnavaliza la conmemoracion del descubrimiento de América en 1492, otro tema controversial
del sincretismo latinoamericano. Por otra parte, tomando en cuenta la importante
intertextualidad y los juegos numeroldgicos presentes en estas novelas hispanoamericanas de
fin de siglo, la novela de Del Paso vio la luz a 120 afios de que el emperador Maximiliano se

vio privado de ella en el cerro de las Campanas. El hecho de que la redaccion de esta novela

43 Oscar MATA, « La piramide verbal: José Trigo », en El imperio de las voces, Fernando del Paso ante la
critica, ERA, México, 1997, p. 58.

444 Cabe destacar que coincidentemente tanto Fernando del Paso como André Meyer, abordaron primeramente en
su obra el tema de la guerra cristera, asi como lo harian posteriormente con la Intervencion francesa en México.
445 Fernando DEL PASO, « El estudiante y la reina », p. 280.
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haya concluido durante una estancia del autor como diplomatico en Paris, también pareceria
indicar la voluntad de imprimirle a su obra una dimension conmemorativa. Se puede considerar
la novela como un notable homenaje a siglos de relaciones franco-mexicanas, didlogo que -
desde el nacimiento de México como pais independiente- no ha cesado hasta nuestros dias. El
titulo de la obra, Noticias del imperio, ya invita a reflexionar acerca de su intencionalidad y de
su contenido: transmitir novedades acerca del Segundo Imperio, novedades no solo
referenciales, sino también genéricas, linglisticas, estilisticas, retoricas, bibliograficas. Cabe
también destacar el caracter ironico de este titulo, pues por otra parte, como lo sefialo el autor,
por medio de noticias histdricas, que pueden parecer arcaicas 0 anacronicas para un lector

contemporaneo, también estd implicito un caracter vigente:

El hallazgo en documentos, libros y correspondencias de descripciones de lo que era
mi pais y Ameérica latina entonces, que podrian aplicarse ahora, mas de cien afios
después, como si el tiempo no hubiera transcurrido, como si la corrupcion y la

miseria se hubieran quedado congeladas.*#

De esta manera, como lo vamos a observar a lo largo de la obra, corresponderé a la la
imaginacion literaria, como lo reivindicd su autor « mantener viva la llama de la libre
expresion » y en este caso el personaje de la emperatriz Carlota sera el conducto o el médium,
como lo menciona en el incipit: « Hoy a venido el mensajero a traerme noticias del Imperio ».47
La intertextualidad, como lo han comentado los estudiosos de la novela, también desempefia un
papel fundamental en este conjunto totalizador y enciclopédico, el cual se inspira, entre otras
obras, de la novela joyceana,*® importante precedente de la post-modernidad y del Boom
latinoamericano. En cuanto a la estructura de Noticias del Imperio, los capitulos impares, todos
titulados « Castillo de Bouchout, 1927», alternan con los capitulos pares, cuyos titulos implican
una diversidad de géneros literarios. Tal tendencia compiladora ya se encuentra presente en
Palinuro de México, novela cuyos titulos de capitulos rinden homenaje a obras maestras de la
literatura universal. Por lo tanto, en el indice de los capitulos pares de Noticias del Imperio,
situado al final de la obra, se puede encontrar referencias explicitas o implicitas a géneros
literarios o artisticos como la epistola, el coloquio, la confesién o el documento protocolar; a

géneros periodisticos, como la cronica o la resefia; al género dramatico; a formas de la literatura

446 Fernando DEL PASO, « La novela que no olvide », p. 281.
447 Fernando DEL PASO, Noticias del imperio, Punto de lectura, México, 1987, p. 14.
448 Se habla notablemente de la influencia de la novela Ulysses (1918) del escritor irlandés James Joyce.
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tradicional como el cuadro de costumbres 0 a géneros populares como la letrilla satirica, el

corrido o el pregdn.

Este indice contrastivo también pone de relieve, como lo observamos en la narracion,
una intencion historiogréfica, organizacion textual formal y cuidadosamente estructurada que
contrasta con los capitulos en los que la imaginacion literaria se toma libertades formales y
narrativas. También cabe destacar que estos capitulos pares cuentan con subcapitulos de tres
apartados, lo cual evidencia una organizacion triadica que tampoco es fortuita, de acuerdo con
la perfeccion triadica preconizada por los clasicos. Yendo ain mas lejos en la observacion de
este indice, Nathalie Sagnes en su articulo sobre la novela*®, pone de relieve que estos
subcapitulos pares dan la suma de 33, cifra que, cabe destacar, corresponde a la edad de
Maximiliano en el momento de su muerte, y por supuesto a la de Cristo. Por lo tanto, haciendo
un balance de la totalidad del indice: hallamos 11 capitulos pares, 22 nones y 33 subcapitulos,
en un pulcro ejercicio de organizacion borgiana, en cuyas obras la numerologia es de suma
importancia. Noticias del Imperio, por otro lado, establece una continuidad con la aspiracién
borgiana a la biblioteca total: « la vasta Biblioteca contradictoria, cuyos desiertos verticales de
libros corren el incesante albur de cambiarse en otros y que todo lo afirman, lo niegan y lo
confunden como una divinidad que delira »*°. Por consiguiente, en este libro-biblioteca que
busca sintetizar historica, historiogréfica y liricamente el Segundo Imperio mexicano, todas las
licencias formales y de fondo son permitidas. En un transcurrir vertiginoso en el que la poesia
y la retorica cohabitan con —parafraseando el lenguaje de Borges— «insensatas cacofonias,
farragos verbales, incoherencias y monstruosidades » de todo tipo, Carlota de Bélgica « la loca
de la casa », ya establecida en el trono de la iconografia cultural mexicana como personificacion
de la literatura —Casandra, vidente, pitonisa y gran guardiana de ojo insomne y lengua divina—
asume la voz narrativa proteiforme, omnisapiente y omnipresente que guia el discurrir de los

capitulos nones.

En éstos, intitulados todos «Castillo de Bouchout», la Emperatriz, en un discurrir verbal
entre el soliloquio y el mondlogo interior al estilo del de Molly Bloom#! hace un recuento de

su pasado, presente y futuro, de las falacias, verdades y posibilidades y de todo lo real e

449 Ver Nathalie SAGNES, « Noticias del Imperio... De L'Histoire au Roman », en Daniel MEYRAN, Maximilien
et le Mexique, Presse de I’université de Perpignan, 1992.

450 Ver Jorge Luis BORGES, « La biblioteca de Babel », en Ficciones, Emecé Argentina, 1941. p. 25.

451 personaje de Ulysses de Joyce, cuyo mondlogo es célebre, tanto por su estructura vanguardista como su bien
lograda combinacidn entre imaginacion y memoria.

214



imaginario que estuvo o no implicado en su drama*?. En estos capitulos, en los que parece
existir un vacio temporal, diversos estilos narrativos se alternan con la mayoria de las funciones
del modelo jakobsoniano de la comunicacion®?, en lo cual reside su complejidad y al mismo
tiempo su destreza. Estos capitulos también dialogan, reafirman o reniegan del discurso de los
capitulos pares, en los que la ficcidn historica intervencionista se alterna con la historiografia y
con una serie de didlogos entre diversos personajes historicos y anonimos. Dado lo cual también
se puede observar una serie de dualidades que funcionan en varios niveles: tanto el formal como
el discursivo y el estructural, dualidades totalizadoras que luchan entre si pero que al mismo

tiempo se complementan y convergen.

Entre las instancias narrativas que se alternan, ocultan y emergen a lo largo de los
capitulos pares de Noticias del Imperio sale a relucir un narrador que puede considerarse como
heterodiegético, que juega con grados de omnisciencia, que se disfraza de cronista, historiador,
historiografo o literato, segun su conveniencia y que se camufla en otros personajes, se toma
licencias o adopta posturas diversas cuando lo considera necesario. Ya sea como «
supernarrador editor», 0 « narrador- autor », la voz narrativa de Noticias del imperio, versatil y
proteiforme parece afirmarnos, al igual que el personaje de Carlota, « Y0 soy todas las voces »,
y en este caso, el narrador puede ser todos los narradores. Por una parte, se halla el narrador-
historiador decimondnico erudito y pedagogo, que relata de memoria fechas y acontecimientos

en un registro cronoldgico minucioso.

Entre cafiones de sitio, reserva, campafia y montafia, los franceses tenian cincuenta
y seis bocas de fuego con una provision de trescientos disparos cada una. La reserva
de cartuchos, de dos millones cuatrocientos mil unidades, aumentaria pronto con la
llegada de nuevos convoyes. Puebla, una ciudad entonces de ochenta mil habitantes,
contaba con una guarnicion de veintiin mil hombres, ciento setenta bocas de fuego,

y dieciocho mil armas portatiles**.

Un narrador-cronista, que por momentos adopta registros enciclopedistas, en su
busqueda por explicar y precisar detalladamente los elementos de su narracion histdrica. Pero
por otra parte, se encuentra el narrador que no duda en contradecir su papel de historiégrafo
serio y erudito para entrar en los dimes, diretes y maledicencias de la leyenda popular. Un

narrador autorial que implica sus puntos de vista en los sucesos narrados. Narrador que no sélo

452 Del Paso experimentd una fascinacion por el fendmeno que el mismo nombré como la « ucronia », es decir, la
idea de reflexionar lo que hubiera pasado si la historia hubiera sido diferente.

453 Emisor, receptor, mensaje, codigo, contexto, canal.

454 Fernando DEL PASO, op. cit., p. 198.
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desea combinar lo literario con lo histérico sino que aprovecha por igual las libertades de la
ficcion, sin dejar por ello de cefiirse a las obligaciones del historiador: « Por lo demas, y como
en todas las batallas, la suerte que unos y otros corrieron —mexicanos y franceses- durante y

después del sitio de Puebla de 1863, fue de buena a mala, de pésima a milagrosa ».4*

Resumir el argumento de esta novela de méas de mil paginas no resulta fécil, debido a la
abundancia de sus ejes y temas. Como lo hemos sefialado, el soliloquio confesional de Carlota
se alterna en algunas partes con retratos — biogréaficos y ficcionales- de los protagonistas del
Imperio: Maximiliano, Juarez, Napoledn, el Duque de Reichtaldt,*¢ Eugenia de Montijo, o de
oficiales como el Mariscal Achille Bazaine o el coronel Charles-Louis Du Pin. Estos se alternan
también con resefias de acontecimientos histéricos comprobados o de sencillas anécdotas de

sucesos que pudieron o no haber tenido lugar.

Por un lado, se refieren episodios como los resefiados en « Del baile de anoche en las
Tullerias », antecedente del Segundo Imperio en el que Napoledn I11, haciendo un elogio del
colonialismo europeo decimononico, negocia con Richard Metternich la Intervencion en
México. La descripcion del contexto de la accion, como lo observamos, también es un ejemplo

de la multiplicidad de recursos utilizados por el autor, aqui en un registro carnavalesco:

Nevaba en Paris. Nevaba en el Puente d’Alma. Nevaba en la Rue Rivoli por donde
pasaba Cleopatra, recién bafiada en champafia y leche de burra ». « El Senado
romano presenta sus respetos a la Republica de Venecia », dijo el senador romano

de albeante toga blanca al noble veneciano de casaca con mangas doradas que casi

llegaban al suelo[...]*’

En Paris, en una noche de baile en el palacio de Napoledn I, éste, disfrazado de noble
veneciano, conversa con el Principe Richard Metternich —embajador de Austria- disfrazado de
senador romano. El tema de la conversacion, entre otras intrigas politicas y palaciegas, es la
posibilidad de enviar a un noble germéanico a gobernar México, en lo cual la persuacion del
emperador francés, célebre por sus artimafias de Estado, jugara un rol preponderante. El autor,
una vez mas, se sirve del disfraz -metonimia para Bakhtine de la mascara, la alternacia y el

ludismo de inspiracion carnavalesca-, para crear un juego de confusiones, malentendidos y

4% |bid., p. 209.

4% E| duque de Reichtaldt o Napoleon 11 fue el hijo de Napoledn | y de Maria Luisa de Austria. Versiones apdcrifas,
reivindicadas por Del Paso, afirman que Maximiliano fue el hijo del adulterio entre el duque y la reina de Austria.
457 |bid., p. 64. Esta descripcion realizada desde un punto de vista que parece emular la técnica cinematografica
del close up ya la encontramos en un pasaje de Clemencia en el cual el narrador realiza una descripcién de la
ciudad de Guadalajara « de lejos » y « de cerca ».
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sobrentendidos. Por otra parte, este capitulo recurre a una escenificacion metaficcional, recurso

mediante el cual también se pone de relieve el proceso de construccion de la novela.

Como podemos observarlo, el desarrollo de los capitulos pares esta organizado mediante
una cronologia temporal, con lo cual el lector puede, sin dificultad, dar seguimiento a los
sucesos de la Intervencion. La ceremonia en la que Maximiliano acepta el trono de México
frente a la legacion mexicana, conformada por notables figuras conservadoras que suscitaron el
Imperio, también se encuentra pormenorizada en otro capitulo. También figuran en la novela
elementos épicos como las narraciones de las batallas célebres de la intervencién, en especial
la batalla de Puebla, primer encuentro armado entre el ejército francés y mexicano, y cuya
victoria México conmemora hasta nuestros dias. En el capitulo VIII. 2, un espia liberal
mexicano hace el relato de la célebre batalla de Camaron —« Camerone »- suceso armado
caracterizado por haber cobrado dimensiones miticas en el imaginario militar francés y al cual
también se han consagrado diversos estudios 0 memorias e incluso una cancion. La Batalla de
Querétaro, ultimo choque histérico entre liberales e imperialistas, que marcaria el fin del
Imperio y la captura de Maximiliano, también se encuentra pormenorizada en la novela, que
como observamos, se preocupa por dar a conocer al lector los momentos preponderantes de la

historia de la Intervencion francesa.

Por otra parte, se refiere la historia oral de la Intervencion, el anedoctario o « los chismes
», sucesos entresacados del decir popular, la maledicencia o la picardia y cuya veracidad no
puede ser comprobable. En esta contracara de la Historia, la escrita con H mayuscula, el autor
busca poner sobre la balanza otros acontecimientos de existencia probable, los cuales constiyen
la contraparte del registro heroico nacional. El siguiente parrafo es un ejemplo del caracter
humoristico y festivo con el que el narrador trata esta serie de habladurias, el cual permea a

todo lo largo del relato:

Es verdad que muchos salieron corriendo como gallinas al grito de « ya vienen los
franceses » para vergiienza de ellos y de los que no lo hicieron, como gallinas, si,
pero no quitandose las plumas y si arrojando al aire los Kepis, pantalones,
portafusiles, camisas y chaquetas, portacaramanolas, botas, en el camino se

desvistieron mientras huian, corrian, desaparecian[...]%®

Este anecdotario de la Intervencion francesa es protagonizado por personajes comunes

0 estereotipicos, los cuales también pueden condensar diversas personas de existencia real o

48 pid., p.193.
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alegorizan topicos que el autor desea tratar en el relato. « La ciudad y los pregones »,
subcapitulo que pone de manifiesto la contraposicion entre el campo y la ciudad, pone en
perspectiva diversos clichés exotistas sobre Francia y los franceses: la dificultad de la lengua,
la burocracia, el mal olor, la avaricia. En este episodio, mediante el cual un marchante indigena
describe amorosamente a su perro su modo de vida durante la intervencion,*® el lector también
puede descubrir el entorno urbano de la capital de México en la época y conocer una serie de
dulces y fritangas mexicanas. Estrofas de letrillas famosas como Los cangrejos escanden y

aderezan la narracion.

Cangrejos a compas/marchemos para atras/

iZiz, ziz y zaz! Marchemos para atras

«;Oyes? ¢ Oyes la cancién? En mi pueblo no canta nadie. Aqui si».
Aqui, a Don Foré, le hicimos unos versitos que dicen:

Con las barbas de Foré

Voy a hacer un vaquerillo

pa’ ponérselo al caballo

del valiente Don Porfirio

¢Quién sera, eh, ese Don Porfirio de la cancion?*®

Cabe destacar el importante papel que juega en este subcapitulo la oralidad y la tradicién
oral mexicana, que se manifiesta en la novela, tanto en la inclusion de pregones,*! asi como de
letrillas satiricas, ya hechas famosas por el ingenio liberal de la época y que también forman
parte de la novela de Juan Mateos El Cerro de las Campanas. En estas composiciones de
herencia espafiola y compuesta en octosilabos, también podemos encontrar un antecedente de
los que serian los famosos corridos, composiciones que en México han trascendido hasta
nuestros dias. El tema de la letrilla citada, en cuanto a su contenido, también nos remite al que
posteriormente se conoceria como el famoso corrido revolucionario de La Cucaracha. Con
estos ejemplos encontramos una suerte de homenaje a la tradicion popular mexicana, como
contraparte festiva de las manifestaciones cultas del imaginario mexicano, también parte del

patrimonio oral y escrito.

459 Estilo lirico que nos remite al relato Platero y yo de Juan Ramon Jiménez, en el cual el protagonista se dirige
amorosamente a su asno.

460 |bid., p. 250.

461 E| pregdn, costumbre asimilada por la tradicion mexicana es el acto de enunciar en voz alta asuntos de interés
general, lo cual proviene del siglo XIX. Los comerciantes lo retoman para promocionar su mercancia a los
pasantes, como el caso del personaje de la novela: « jAlpiste para los pajaros! jCompren tinta! »
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« Y0 soy un hombre de letras » relato narrado de manera testimonial por un narrador en
primera persona, puede ser considerado como una parodia del periodista e intelectual liberal de
la época.*®? En este subcapitulo, como lo confirma Fernando del Paso en un discurso posterior
que responde al mismo titulo « Yo soy un hombre de letras », se hace referencia, no sélo a las
implicaciones poéticas y literarias de las palabras y de la construccion del lenguaje, sino
también a sus implicaciones ideoldgicas y discursivas. Esto podemos observarlo en la referencia
que, con forma de discurso indirecto, hace el narrador homodiegético de este relato, a las

palabras de su padre:

Con esas veintiocho letras se fundan y se destruyen imperios y famas, con ellas se
escriben cartas de amor perfumadas con pachuli y se redactan, con sangre ajena,
condenas a muerte [...] Con estas letras se hacen los periddicos y las leyes, con ellas
se hicieron la Revolucion francesa y nuestra Constitucion [...] Con ellas [...] ti
podras ayudar hijo, a escribir la Historia de nuestra Patria, asi, con mayusculas, y
escribirds tu propias historia, para bien o para mal, para tu honor o tu

vergiienza]...]*%

En el discurso exaltado de este personaje comprometido con su causa, cabe destacar el
homenaje implicito a la memoria liberal, tanto la del grupo que como fuerza colectiva vencio
al enemigo en el campo de batalla, como la de los hombres de letras que hicieron de la escritura
y de la literatura el medio para transmitir ideas e ideales. La referencia a las letras y la utilizacién
de la imprenta, metonimia tanto de la ilustracion como de la guerra, también puede ser tomada
como representacion de la trascendencia del espiritu humanista en la historia. Al celebrar la
invencion de Johannes Guttemberg,** el impresor liberal también hace el elogio del libro como
vehiculo de accesibilidad de la memoria y de la tinta indeleble con la que han sido escritos la
Historia y el pensamiento universal. Asimismo, en la referencia del personaje a la novela del
escritor liberal Manuel Payno El fistol del Diablo (1859), podemos vislumbrar como Noticias
del Imperio recoge la herencia de la novela decimondnica, con su vision muralista de la vida
mexicana, cotidianeidad en la que cohabitan ricos y pobres, intelectuales e ignorantes. El
narrador también aprovecha su discurso para subrayar las fabulaciones e inequidades de las que

ha sido acusada la imaginacion liberal, haciendo asi mismo la defensa del bando en el que

462 |_as referencias acerca de este personaje nos remiten de manera connotativa al ilustre escritor, editor y soldado
liberal Ireneo Paz.

463 |bid., p. 512.

464 Esta alusion al invento de Johannes Guttemberg constituye también una alegoria del humanismo. Carlos
Fuentes también rinde homenaje al inventor de la imprenta con su personaje Johannes Agrippa, protagonista de
Terra Nostra, quien junto con Agrippa d’Aubigné es simbolo humanista en la novela.
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milita. El final, en que este personaje confiesa haber asesinado a un imperialista con su caja de

letras, también funciona como una alusion jocosa a los peligros que encierran las letras.

Como puede observarse a lo largo de la novela, la ironia, la satira, la parodia, y el
travestismo son recursos de la vision carnavalesca que se encuentran representados en diversos
subcapitulos como en « Seducciones (I) » y « Seducciones (II) ». En el primer subcapitulo
« Seducciones : (I) ¢Ni con mil avemarias? » una espia liberal revela a un cura vasco de
ideologia conservadora sus intercambios sexuales con los franceses con el objeto de obtener
informacidn estratégica, en una confesion chusca y pletorica de confusiones y de malentendidos
que recuerda al lector los momentos mas algidos de La Feria de Juan José Arreola. En esta
representacion parodica del culto religioso, podemos encontrar el sentido festivo y libertario
del carnaval, que para Bakhtine promueve una vision igualitaria, la abolicion de toda jerarquia
fisica 0 moral y la critica a los mecanismos del régimen. Esto se pone sobre todo de manifiesto
en el final, en el cual el religioso, excitado por el relato de la feligresa, también cede con ella a
la tentacion de la carne.*® Este subcapitulo es un pretexto para abordar diversos topicos que
tienen su origen en la literatura europea exotista decimondnica, como ya lo hemos observado
en este estudio. La vision de la incomprension y el extrafiamiento de la lengua del otro, del
extranjero, también serd puesta en perspectiva en Noticias del Imperio, ya que en los
indigenismos denigrados por el cura de origen vasco, sale a relucir también la complejidad que

para un mexicano puede tener el vasco, lengua local espafiola:

Me refiero a todos esos nombres tan dificiles que ustedes tienen como
Tangancicuaro, Copandaro, Terimbaro, Pajacuaran, Parangaricutiri Parangaricutiri
[...] Micuaro, si, Sefior Obispo, Micuaro, si hija, le dije, y pues te decia, gracias a
gue soy vasco, a que naci en Guipuzcoa y a que me apellido Belausteguigoitia,

Belausteguiqué, me pregunto, Goitia, le completé [...]*®.

Por otra parte, la vision de este personaje religioso conservador es reflejo de una vision
conservadora decimondnica, segun la cual tanto la mujer como los liberales o los « chinacos »
son juzgados como pecadores irredimibles. La feligresa liberal por su lado, espia juarista, hace
una defensa de su partido y una justificacion de sus actos, como lucha contra la invasion
extranjera. En la situacion de este personaje femenino, podemos también encontrar una parodia

de novelas decimondnicas como El Cerro de las Campanas o Dofia Flor, en las cuales una

465 Este relato también nos remite El Decamerdn (1349), libro de caracter humanista en el que se insertan diversos
relatos, notablemente protagonizados por religiosos.
466 |bid., p. 597.
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joven mexicana es obligada a tomar a un francés por marido*’. En la descripcion del novio
liberal del personaje también podemos encontrar un intertexto del vaquero tipificado de la
novela decimondnica: « Si lo viera usted, Padre, en su caballo retinto con su sombrero aleméan
de toquilla de plata, su calzonera negra con botonadura de conchanacar, sus botas de cuero de
venado[...] »*8 La enumeracion exotista de los clichés que caracterizan a las practicas sexuales
de los franceses, tales como « la lluvia amarilla », la sodomia o la utilizacion de la sidra, es
pretexto para hacer un despliegue de lo que Mikhail Bakhtine consideré como aspectos del «
grotesque romantique » de la ironia carnavalesca.*® En este subcapitulo, en contraste con otros,
como « Seducciones Il », el erotismo y la sexualidad tendran una funcion grotesca negativa,
aunada a la carga negativa que adquieren al ser narrados bajo el punto de vista de un sacerdote.
Sin embargo, como observamos en el siguiente subcapitulo de « Seducciones » y en las
fantasias sexuales de Carlota en los capitulos impares, el lenguaje del sexo y del erotismo
encierra sobre todo un caracter lidico, creativo y liberador. De esta manera, podemos afirmar
que en Noticias del Imperio dos visiones del cuerpo, del erotismo y de la sexualidad se
confrontan, de acuerdo a los postulados bakhtinianos. Por una parte, de acuerdo con la visién
realista-materialista preconizada por la literatura decimonodnica, se despliega la vision
moralizante de lo corporal y lo sexual como pornografico e inconfesable y, por la otra, como lo

desarrollaremos mas adelante, se despliega una vision renovadora, regenerativa y poética.

En « Seducciones: (II) Espérate, Esperanza... » se narra la posibilidad de que el juez
que condend a Maximiliano al paredon*® haya redactado tan importante decreto bajo la
seduccion y los juegos eréticos de su amante Esperanza. Primeramente, cabe destacar en este
juego de palabras, « Espérate, Esperanza » la relacion de caracter connotativo que puede existir
entre el nombre de la amante del juez con la esperanza de Maximiliano de no ser condenado al
pareddn, disyuntiva del relato. Por otra parte, en este didlogo de caracter retdrico entre el juez
y su amante, podemos encontrar dos registros del lenguaje: el lenguaje legislativo, con su
vocabulario alusivo a las leyes impregnada de latinismos -« de facto », « ad terrorem »- y el

registro erotico, que encontramos en el paralelismo que se establece entre el lenguaje y el acto

467 Del Paso, como Juan Mateos, también trata en su novela el tema del matrimonio forzado y por conveniencia
entre mexicanas y franceses, lo cual se manifiesta en letrillas liberales satiricas como El gierito, incluidas en las
obras de ambos autores.

468 |bid., p. 605.

469 También cabe destacar, como lo menciona el investigador Claude Fell en su estudio sobre la sexualidad en
Palinuro de México, que en Noticias del Imperio, como en esta novela, también se juega con los tépicos de la
literatura pornogréfica. Ver Claude FELL, « Sexo y lenguaje en Palinuro de México, de Fernando del Paso », en
El imperio de las voces, Fernando del Paso ante la critica, ERA, México, 1997.

470 Este personaje alude, aunque no lo menciona -recurso que utiliza Del Paso con frecuencia- al coronel Platon
Sanchez, presidente del consejo de Guerra en contra de Maximiliano.
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sexual entre los protagonistas de la narracion. Como lo establece el investigador Claude Fell en
su articulo relativo al sexo y el lenguaje en la novela Palinuro de México, en esta novela, asi
como lo encontramos en Noticias del Imperio, mediante la narracion del acto sexual se instaura
un nuevo codigo linguistico. De esta manera, mediante el juego erotico que se establece entre
un juez al principio reticente y las tacticas seductoras de su amante, asistimos en esta especie
de acto de « burlesque » carnavalesco, a un discurso de la fragmentacién de los cuerpos, que es
asi mismo fragmentacion del lenguaje. « Si, mujer, si, ya sabes que siempre me han gustado tus
manos. Y esos vellos largos que tienes en los brazos. Y me gustan tus pechos. Y toda td me
gustas. Pero ahora, o te acaricio 0 escribo ».4”* En esta sinécdoque del cuerpo femenino, como
también podemos encontrarlo en otros pasajes de la novela, los cuerpos asi como el lenguaje se
muestran fragmentados. Este recurso nos remite a una vision que se opone a la perfeccion
clasica del cuerpo, -y por ende del lenguaje-, como un conjunto acabado y a la exaltacion de la
vida independiente de las partes del cuerpo, como recurso de la imaginacion promovido por la
poética del carnaval. Este acto de escritura como acto de erotismo también evidencia la
versatilidad y la plasticidad del lenguaje, tal y como se observa al final de este subcapitulo, en
el que las interjecciones proferidas durante el orgasmo del juez formaran, de manera jocosa el

nombre de uno de los condenados al paredon:

Espérate, por el amor de Dios. Coahuila, Miramén, Mejia, Esperanza, Dios mio,
Marquez, Esperanza, por favor, Tamaulipas, Nuevo Ledn, por favor, ya no puedo
mas, Coahuila, Mejia, Miramoén, Miramé6n, jMiramén! jMiramén!

iMira...mmmm...ooohhh...!4"

Los momentos en los que el esposo de Concepcidn Sedano, la amante de Maximiliano
en Cuernavaca, relata los pormenores del idilio del emperador, también muestran la curiosidad
historica del literato por inquirir y profundizar en los pormenores de la vida sexual del personaje
referencial, en un gesto irreverente y desjerarquizador. Como podemos observarlo, en Noticias
del Imperio, el caracter confesional de la narracion del adulterio de Maximiliano, méas que
buscar condenar la liberalidad del Emperador, puede ser visto por el lector como un testimonio
conmovedor sobre un hombre enamorado, deslindandose asi de cualquier propdsito

moralizador o condenatorio.

Los sucesos referidos en Noticias del Imperio son, como ya se ha mencionado, el

resultado de combinaciones entre diversos grados de ficcionalizacion y hechos historicamente

471 bid., p. 827.
472 pid., p. 837.

222



comprobados, registrados documentalmente. Aprovechando la ya sabida premisa historica
mediante la cual Talia acude en auxilio de Clio ante la imposibilidad de conocer todo
acontecimiento, Del Paso no duda en rellenar con gran acopio de recursos los resquicios del
relato histérico, imaginando episodios de la vida del personaje histérico referencial que al lector
le seria imposible obtener sin su mediacion: De esta manera, gran parte de la cotidianeidad de
los emperadores y otros protagonistas del imperio es relatada sin economia de detalles,
resultado de una minuciosa amalgama entre el documento y la imaginacion literaria. Asi, en el
subcapitulo « EI compadre traidor y