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Résumé en francais

Ce projet de recherche vise a aborder le probléme de 1’authenticité a travers les pratiques
de restauration liées au patrimoine architectural au Japon. Il invite a se concentrer sur des
batiments en bois traditionnels en cours de restauration.

Une des particularités des techniques relatives a la transmission de I’architecture au Japon
est certainement le démontage périodique des édifices. Cette impermanence constructive tire
ses origines de conditions climatiques difficiles, de spécificités liées a I’architecture en bois, ou
encore de pratiques religieuses ancestrales, comme la reconstruction périodique de certains
sanctuaires shintd.

Dans la notion de « reconstruction », il y a I’idée de batir « a nouveau » ce qui a été
détruit, de rétablir, de reproduire, de redonner une forme primitive a une structure ou a un
¢difice a partir d’¢léments fragmentaires (vestiges, sources épigraphiques, etc.). Cela suppose
la mise en présence d’un objet nouveau — a la matérialité inédite — avec 1’idée de refaire « une
fois encore » quelque chose qui a, jadis, eu une existence. Cette définition nous invite a
considérer la possible coexistence de différentes pratiques et différents niveaux de
reconstruction.

La « reconstruction - restitution » est souvent invoquée pour retrouver des savoir-faire
manquants. Pour de nombreux spécialistes japonais, la pratique de la restauration par
désassemblage (et, par la suite, de la reconstruction) agirait comme une synthése de techniques
et de théories apparentées a 1’architecture traditionnelle.

L’objectif de cette recherche est d’étudier différents cas de batiments reconstruits et les

pratiques qui les animent.

Mots-clés : architecture - Japon ; architecture en bois ; patrimoine ; conservation -

restauration ; reconstruction ; authenticité.



Title in English

Reconstructions and restorations of wooden monuments. Traditional techniques of Japan
heritage facing the challenges of modernization, from the construction of the Heina Shrine in
Ky®oto (1894) to the rebuild of the Great Audience Hall of the ancient imperial palace in Nara
(2010), up to nowadays.

Abstract

This research project is to address the problem of authenticity through the restoration
practices relatives to architectural heritage. It encourages to focus on monuments like ancient
timber buildings under restoration.

A particularity of the architectural practice in Japan is certainly the periodic disassembly
of old buildings. The origins of this traditional practice are from harsh climatic conditions,
specificities related to the wooden architecture, or ancient religious practices as periodic
reconstruction of some Shinto shrines. This un-permanence of buildings allows the
transmission of forms and techniques through the ages and time.

The concept of “reconstruction” mean to build “once again” what was destroyed: Restore,
reproduce, restore a primitive form to a structure or building thanks to clues or archaeological
fragments (vestiges, epigraphic remains, etc.). It presupposes the creation of an object
completely new. Here it is to build “once again” something that had been a tangible existence.
This definition makes me consider the possible coexistence of different practices and different
levels of reconstruction.

The act of “reconstruction - restitution” is often invoked to retrieve missing “savoir-faire”
(technical know-how). For many Japanese specialists, the practice of restoration by disassembly
(and, after that, the reconstruction) would act as a synthesis of techniques and theories relatives
to traditional architecture.

The aim of this research work is to study different cases of reconstructed buildings and

the practices that drive them.

Keywords: architecture - Japan; timber; heritage; preservation - restoration; authenticity;

reconstruction.
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NOTE SUR LA TRANSCRIPTION DES TERMES EN LANGUES ETRANGERES

Les termes japonais apparaissent d’abord en romanji (systetme d’écriture latine), en
italique pour les noms communs, en caractére droits pour les noms propres, selon la
transcription Hepburn modifié. A leur premiére occurrence dans le texte, les noms communs
sont suivis de leur transcription en kanji/kana et de leur traduction en frangais entre parenthéses.

Ex : hon A (livre) ;

Ex : koht 3 — & — (café)

Les consonnes géminées, qui correspondent en japonais aux sonorités redoublées, sont
transcrites en romanji par un doublement de la consonne.

Ex : nikki [Z > & (journal)

Le graphéme As est transcrit par la lettre n et non m.

Ex : shinbun (et non shimbun) (journal)

Le point séparateur est préféré a I’apostrophe comme signe diacritique.

Ex : gen.in (et non gen’in) pour [RH
Pas d’¢lision devant un mot commencant par un H.

Ex : « Le chateau de Himeji »

Passé la premiére occurrence, les expressions figurent en transcription Hepburn, sans autre

mention a la suite.
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> Pour les expressions japonaises issues de 1’anglais ou d’une autre langue occidentale, la
locution d’origine est présentée a la place de sa transcription phonétique en japonais.
Ex: T LAR—%— donne elevator (comme orthographié¢ en anglais) et non ereb&ta

(comme retranscrit depuis la transposition de 1’anglais vers le japonais selon une phonétique

approchante).

> Pour les ceuvres occidentales dont la langue d’origine n’est pas le frangais, la régle ordinaire
qui consiste a inscrire en italique toute locution étrangeére ou titre d’ceuvres s’applique
normalement.

Ex : « The Stones of Venice ».

> Cas particuliers : Lorsqu’un mot japonais est entré dans la langue francaise, il figure en
caractere droit.

Ex : « Le kabuki ».
Lorsque I’expression est francisée mais que la prononciation en japonais exige des voyelles
longues, le mot figure en caractére droit, avec une orthographe conforme aux dispositions
énoncées plus haut.

Ex : « Selon la tradition shint6... » ; mais : « Si I’on suit les enseignements du shintoisme... »

NB : Pour des questions de fluidit¢ de lecture, I’expression traduite peut figurer en
premier. S’il s’agit d’une premicre occurrence, on la trouvera comme suit :
Ex : « Une différence fondamentale avec les biens culturels immatériels (jiiyo mukei

bunkazai EEERXILED)... »

Passé la premicre occurrence, seul 1’expression traduite apparait :
« Les biens culturels immatériels couvrent un grand nombre de métiers... »

Sauf si la répétition de la mention japonaise s’avere plus commode pour la lecture.

Les dates sont données en chiffres arabes selon le calendrier grégorien, et non seulement
selon le systéme de comptage japonais (périodes, époques, eres). Les noms des personnes sont
inscrits selon les usages régionaux (le prénom suivi du nom pour les Européens ; le nom suivi

du prénom pour les Japonais).
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CHRONOLOGIE DES GRANDES PERIODES

DE L’HISTOIRE JAPONAISE

* sk ok

Période ancienne
- époque d’Asuka
— époque de Nara

— époque de Heian

Moyen age
— époque de Kamakura
- restauration de Kenmu

— époque de Muromachi

Période moderne
— époque d’Azuchi-Momoyama

— époque d’Edo ou des Tokugawa

Période contemporaine
- restauration

- ¢re Meiji

- ére Taisho

— ¢re Showa

- ére Heisel

15

593-710
710-784
784-1185

1185-1333
1333-1336
1336-1573

1573-1603
1603-1867

1868
1868-1912
1912-1926
1926-1989

1989 ~
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INTRODUCTION

Abordé majoritairement sous la forme d’études de cas, ce travail se situe a la croisée de
deux domaines de recherche que sont 1’architecture et 1’histoire des techniques. Il se propose
de cerner les pratiques de restauration et de reconstruction mis en place au Japon pour la

conservation de monuments en bois.

Sujet et objet d’étude

Cette these présente une contribution a I’histoire des techniques de conservation au Japon
pour la préservation des biens culturels. L’étude des pratiques de préservation des monuments
dans le contexte japonais permet de mettre 1’accent sur les structures de gouvernance et la
compréhension des systémes requis pour préserver les structures historiques en bois. L’étude
porte donc directement sur les processus de fabrication et les pratiques collectives, a la croisée
entre théories, pratiques et savoirs artisanaux, sur une période allant de la reconstruction du
sanctuaire de Heian (Heian jingdl “FZ2HE) a Kyoto FUAL (1894) a celle du pavillon de
’Ultime Supréme (Daigokuden KA#) de ’ancien palais impérial de Nara 2% & (2010).

Il s’agit précisément de se concentrer sur les attitudes adoptées au Japon face a tout type
d’intervention sur un bien patrimonial en péril comprises dans la période délimitée par le sujet.
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Cette approche peut bien sir considérer des cas déja étudiés pour leur spécificité et la
perpétuation de pratiques endogénes (comme Ise! 2%, par exemple), mais ce n’est pas ’objet

premier de cette recherche qui restera ouverte sur 1I’hypothése d une réaction de chantier propre
aux caractéristiques structurelles, quitte a se situer parfois a la frontiere des typicités

constructives et autres opérations reconductibles.

Les monuments en bois, un patrimoine mondial

Aujourd’hui, P’architecture en bois est un patrimoine historique et culturel important
reconnu a I’échelle internationale. Le fait que plusieurs pays aient inscrit leurs monuments en
bois sur la liste du patrimoine mondial de I’Unesco? atteste effectivement de cette position.
Cependant, la reconnaissance de ces batiments tres fragiles a la conservation complexe n’est
pas toujours allée de soi. D¢s la seconde moiti¢ du XIX° siecle, le Japon comprend la nécessité
de mettre en place des systemes qui ceuvrent a la protection de ses structures. Par sa spécificité
constructive et une longue histoire de protection des biens culturels, le Japon est aujourd’hui
un acteur incontournable de la scéne mondiale pour toutes les questions qui portent sur la
conservation du bois. Il compte parmi les pays pionniers revendiquant ce matériau comme

composante du patrimoine mondial, au méme titre que la pierre.

La profession de conservateur au Japon est née d’une culture matérielle. De fait, I’'une
des particularités des techniques relatives a la transmission de I’architecture au Japon est
certainement le démontage périodique des édifices. Cette impermanence® constructive tire ses
origines de conditions climatiques difficiles, de spécificités structurelles liées a 1’architecture
en bois ou encore de pratiques religieuses ancestrales, comme la reconstruction périodique de

certains sanctuaires shintd. Cette spécificité architecturale conduit a la formation d’un socle de

! Situé dans la préfecture de Mie = (sud de I’ile de Honshii A</), Ise est connu dans le monde entier pour sa
tradition de reconstruction périodique — voir page suivante, infra.

2 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization — en frangais « Organisation des Nations unies
pour I’éducation, la science et la culture » — institution créée le 16 novembre 1945 consacrée au maintien de
la paix et de la sécurité en resserrant, par 1’éducation, la science et la culture, la collaboration entre nations.
L’Unesco est connue depuis 1972 pour sa liste du patrimoine mondial pour le patrimoine matériel, culturel et
naturel.

3 Voir Murielle Hladik, « Mujo &%, I'impermanence », dans Philippe Bonnin, Masatsugu Nishida, Inaga Shigemi
(dir.), Vocabulaire de la spatialité japonaise, Paris, CNRS, p. 356-358.
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connaissances et a I’accumulation d’une grande quantité d’informations sur le bois et son
comportement. La conservation des monuments en bois s’effectue d’ailleurs de concert avec la
préservation des techniques traditionnelles de charpenterie et 1’utilisation d’outils consacrés.
Parallelement, les professionnels de la conservation des architectures de bois doivent également
maitriser les derniéres techniques de conservation et de restauration. Les experts japonais ont
ainsi largement contribué a la littérature scientifique sur les questions liées a la préservation du
matériau. Aumoment de la prise de conscience de la valeur de ces monuments, il a fallu avancer

tout autant sur la question matérielle que sur I’importance des techniques endémiques.

Le document de Nara sur ’authenticité* est un moment historique décisif dans cette prise
en considération. Il fait prendre conscience a un niveau international que 1’idée d’authenticité,
sa valeur et sa signification, sont spécifiques a chaque culture. S’il s’agit d’une avancée décisive
et d’un plaidoyer pour la reconnaissance d’une conception particuliére de la notion de
patrimoine, aujourd’hui encore le discours a I’international sur la conservation au Japon reste
souvent incomplet, voire réducteur par rapport a la variété et la complexité des pratiques mises
en place dans ce territoire. S’appuyant encore sur le document de Nara, le Japon reste souvent
considéré comme tenant peu compte des aspects matériels au bénéfice du patrimoine
immatériel. La tradition nippone admet en effet des reconstructions complétes qui ne reprennent
que les formes d’ensemble et envisagent le remplacement de parties anciennes par des
techniques et des matériaux identiques neufs ou totalement différents. La forme et 1’'usage
priment, alors que 1’authenticité des monuments en Occident repose au contraire sur la
persistance des matériaux dans le temps. Parallélement, a D’international, on continue a
simplifier les pratiques de la reconstruction japonaise en ne focalisant que sur la reconstruction
périodique d’édifices religieux, shikinen sengit’ % . Ce phénoméne tient probablement
au fait que la littérature scientifique en langue occidentale sur la préservation au Japon est
souvent limitée a ce phénoméne emblématique. Pourtant, les batiments reconstruits a
I’identique comme le sanctuaire d’Ise font en réalit¢ valeur d’exception. Comment, alors,

évaluer ’authenticité d’une tradition de transmission de la forme et du savoir constructif ?

4 Icomos (Conseil international des monuments et des sites), Document de Nara sur [’authenticité (réunion
d’experts tenue du 1° au 6 novembre 1994), Charenton-le-Pont (France), Icomos (¢éd.), 1994 [en ligne], url :
https://www.icomos.org, publié le 11/11/2011, consulté le 23/01/2013.

> Reconstruction périodique a I’identique sur un emplacement différent d’un méme site d’un batiment a usage

religieux dans le cadre du shintoisme (voir introduction de partie 2 « Restauration », infra, p. 105-107).
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Comment et dans quelle mesure 1’architecture japonaise revendique-t-elle une authenticité

matérielle ? Autant de questions auxquelles le présent travail vise a apporter des réponses.

Reconstruction

Dans la notion de « reconstruction », il y a, en francais, 1’idée de batir « & nouveau » ce
qui a été détruit, de rétablir, de reproduire, de redonner une forme primitive a une structure ou
a un édifice a partir d’éléments fragmentaires (vestiges, sources épigraphiques, etc.). La racine
latine construere (« batir, édifier »), qui signifie d’abord « partir de rien », suppose la mise en
présence d’un objet nouveau — a la matérialité inédite — avec I’idée de refaire « une fois encore »
quelque chose qui a, jadis, eu une existence.

Pour Jean-Marie Pérouse de Montclos, la reconstruction correspond a la « construction
d’un édifice en remplacement d’un autre pour le méme usage® », a la différence de la restitution
qui « redonne I’idée »” du batiment a travers la « construction souvent hypothétique d’un édifice
ou d’une partie d’édifice disparu ou [le] rétablissement d’un parti primitif présumé? ».

Pourtant, comme le précise Frangoise Choay, « linguistiquement, le concept de re-
constitution est dans son essence in-authentique, tandis que reconstruction peut étre authentique
par rapport a son caractére temporaire — comme dans le cas de Varsovie. Une reconstruction
devient un monument, un nouvel original, qui a sa propre identité’ ». La reconstitution serait

alors un faux qui se déclare comme tel alors que la reconstruction aurait une part d’authenticité.

De nos jours, les différentes pratiques de reconstructions sont souvent invoquées pour
retrouver des savoir-faire disparus. Cette pratique est souvent légitimée par des équipes
pluridisciplinaires dont la compétence n’est généralement pas a remettre en cause. De plus,
pour nombre de spécialistes japonais, la pratique de la restauration par démontage, et donc, sa
reconstruction, ceuvreraient comme une synthése des techniques et des discours mis en ceuvre
dans I’architecture traditionnelle. La reconstruction, dans le contexte du Japon, peut apparaitre

comme un moyen de mieux comprendre ce patrimoine architectural.

6 Ibidem.

7 Voir définition détaillée en partie 1. 3e « Les notions supplémentaires », infra, p. 67-73.

8 Jean-Marie Pérouse de Montclos, Architecture - vocabulaire, Paris, Imprimerie nationale, 1972, p. 21.

? Frangoise Choay, « Sept propositions sur le concept d’authenticité et son usage dans les pratiques du patrimoine
historique », dans Knut Einar Larsen (éd.), Nara Conference on Authenticity (nov. 94), publié par Unesco World
Heritage, Agency for Cultural Affairs (Japan), Iccrom, Icomos, Trondheim, Tapir Publishers, 1995, p. 78.
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En 1871, les directives énoncées par le gouvernement de Meiji F{i5 visaient & mettre de

l’ordre dans les pratiques shinto!® et bouddhiste afin de clarifier les spécificités des deux
religions, souvent amalgamées en un syncrétisme appelé shinbutsu shiigo'! #1143 4. Cela passe
par la systématisation du recours aux techniques de reconstruction a I’identique dans le but de
conserver 1’architecture d’anciens sanctuaires shintd mais aussi pour différencier ces derniers
des batiments bouddhiques qui, eux, requierent des pratiques de restauration et de démontage.
La question de I’intégrité, liée a la diversité typologique et temporelle des constructions sur un
méme site, a poussé le gouvernement a renoncer a cet ambitieux projet, matériellement
compliqué a mettre en place. Dés 1875, le principe de restauration et de conservation des
batiments s’applique par directive gouvernementale aux monuments des deux religions, et la
loi de 1897 sur la protection des anciens sanctuaires shintd et des monasteéres bouddhiques

pérennise les principes de conservation inspirés des méthodes en vigueur pour les beaux-arts.

Parall¢lement a la création de ces lois sur la protection du patrimoine bati, en 1894, a
’occasion du 1100° anniversaire de la fondation de 1’ancienne capitale Heian (Heiankyd *F-%¢
1), actuelle Kyoto, on construit un sanctuaire dédié aux ménes des empereurs Kanmu'*fE
et Komei'® # 8 en lui donnant la forme a échelle réduite du pavillon de I’Ultime Supréme de
I’ancien palais impérial du VIII® siecle. Avec le changement de capitale (le passage de Kyoto a
Tokyd survenu en 1868), on comprend bien que la copie méme homothétique d’un édifice aussi
symbolique se teintait alors d’une forte dimension symbolique et politique.

Au cours du XX° siecle, plusieurs autres exemples de reconstructions a I’identique de
batiments disparus depuis longtemps ont eu lieu sur le territoire japonais. Si la construction du
sanctuaire shintd de Heian contenait effectivement une dimension politique, les restaurations et
reconstructions plus récentes sont, elles, plutdt motivées par des facteurs économiques et

touristiques, a I’image de ce qui peut se passer en Europe. C’est le cas du site impérial de

10 Ta religion shintd recoupe un ensemble de croyances datant de 1’histoire ancienne du Japon qui mélent des
¢léments polythéistes et animistes. Il s’agit de la religion la plus ancienne de 1’archipel. La religion shintd est
particulierement liée a sa mythologie.

1 Syncrétisme des kami ' et bouddhas, désigne le syncrétisme du bouddhisme et du culte des kami de la religion
shintd. Ce terme se teinte d’une connotation négative a la fin du XIX¢ si¢cle avant la séparation formelle du
bouddhisme et du shintoisme en 1868.

12 (737-806), 50° empereur du Japon. Son régne correspond au transfert la capitale du pays a Heian.

13 (1831-1867), 121¢ empereur du Japon, il ne détient quun pouvoir symbolique face aux shoguns de la dynastie

Tokugawa.
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Heijokyo -3 de I’ancienne Nara, qui vise clairement des objectifs pédagogiques. Un des
buts de ce travail de doctorat consiste a mettre en lumiére les fondements d’une pratique qui
accorde une place prépondérante a I’histoire dans 1’explication des faits humains qui sous-

tendent les batiments en usage ou offerts en spectacle.

Restauration

En Europe, le patrimoine concerne I’ensemble des biens et des pratiques hérités et
conservés pour étre transmis. Par ses dispositions spécifiques, il véhicule a travers le temps des
biens de valeur ayant une relation privilégiée avec I’histoire et la notion d’héritage. La pratique
de la restauration, concomitante de I’éveil a la conscience patrimoniale, s’est fondée sur le
respect des formes initiales du bati mais aussi des modes constructifs et des matériaux d’origine.
Le socle théorique de cette pratique regroupe les doctrines internationales diffusées sous forme
de chartes, de recommandations, de résolutions ou de déclarations. Les directives sont
généralement initiées par ’autorité d’organismes tels que 1’Unesco et I’Tcomos'* et par leurs
organes consultatifs respectifs. Les ordonnances internationales sont importantes car, au-dela
de la théorie a laquelle les praticiens adhérent au niveau international, elles alimentent

I’idéologie relative a la préservation des structures historiques en bois.

A vpartir de la seconde moiti¢ du XX¢ siécle, les pratiques de restauration et de
conservation des monuments anciens se sont peu a peu normalisées, notamment a travers une
série de chartes internationales qui conduisent a la définition et a la réglementation du travail
de restauration tel qu’on le congoit actuellement. La premicre est la charte d’Athénes, qui
concerne la restauration des monuments historiques. Elle est adoptée en 1931, lors du premier
congres international des architectes et techniciens des monuments historiques. Il en résulte
sept résolutions :

- « Des organisations internationales prodiguant des conseils et agissant a un niveau
opérationnel dans le domaine de la restauration de monuments historiques doivent étre créées.
- Les projets de restauration doivent étre soumis a une critique éclairée pour éviter les
erreurs entrainant la perte du caractére et des valeurs historiques des monuments.

- Dans chaque Etat, les problémes relatifs a la conservation des sites historiques doivent

étre résolus par une législation nationale.

14 International Council on Monuments and Sites — en frangais « Conseil international des monuments et des sites »
— association mondiale de professionnels créée en 1965 et consacrée a la conservation et a la protection des

monuments, des ensembles et des sites du patrimoine culturel.
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- Les sites archéologiques excavés ne faisant pas 1’objet d’une restauration immédiate
devraient étre enfouis de nouveau pour assurer leur protection.

- Les techniques et matériaux modernes peuvent é&tre utilisés pour les travaux de
restauration.

- Les sites historiques doivent étre protégés par un systéme de gardiennage strict.

- La protection du voisinage des sites historiques devrait faire 1’objet d’une attention

particuliére ».!°

Il est intéressant de noter que ces résolutions portent un intérét pour toutes les phases de
la vie d’un batiment. Elles soulignent aussi I’importance d’une collaboration étroite entre les
différents corps de métiers qui interviennent dans le travail de conservation. Quelques points
posent tout de méme probléme, comme le fait que la charte autorise, a partir de 1931, le recours
aux matériaux modernes, ce qui autorise I’'usage du béton armé!'® dans un batiment en pierre,

par exemple.

Trente années plus tard, a Venise, le deuxiéme congres international des architectes et
techniciens des monuments historiques propose une relecture des principes de la charte
d’Athénes. La charte internationale pour la conservation et la restauration des monuments et
des sites (charte de Venise)!” fixe alors les normes internationales de la pratique de la
conservation, en relation avec 1’architecture et les sites.

La notion de monument historique s’élargit aux « sites urbains ou ruraux qui portent
témoignage d’une civilisation particuliére, d’une évolution significative ou d’un événement
historique'® ». La charte de Venise insiste sur la valeur a la fois historique et artistique d’un
monument et sur I’importance de conserver ces objets en état de fonctionnement sans que cela
ne puisse en affecter 1’architectonique, 1’ordonnance ou le décor. La restauration « a pour but

de conserver et de révéler les valeurs esthétiques et historiques du monument et se fonde sur le

15 Icomos, Charte d’Athénes pour la restauration des monuments historiques, Charenton-le-Pont (France), Icomos
(éd.), 1931 [en ligne], url : https://www.icomos.org, publié le 24/01/2012, consulté le 23/01/2013.

16 « Ciment armé » dans le texte de 1’Icomos (charte d’Athénes, ibidem).

17 Charte internationale qui constitue le texte fondateur, toujours de référence. Voir Icomos, Charte internationale
sur la conservation et la restauration des monuments et des sites (charte de Venise — deuxieme congres
international des architectes et des techniciens des monuments historiques), Venise (Italie), Icomos (éd.), 1964
[en ligne], url : https://www.icomos.org, publié le 16/11/2011, consulté le 23/01/2013.

18 Ibidem.
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respect de la substance ancienne et de documents authentiques!® ». Cela revient a éviter autant
que possible des pratiques telles que la reconstitution conjecturale au profit de restaurations qui
portent la marque du temps de ’intervention : tout ¢lément destiné a remplacer une partie
manquante doit « s’intégrer harmonieusement a 1’ensemble, tout en se distinguant des parties
originales®® ».

Dans le préambule de la charte de Venise, on prescrit a propos des monuments le devoir
« de les transmettre dans toute la richesse de leur authenticité®! ». Si ce document tente de
légiférer sur les principes de pratiques universellement applicables, il ne tient pas encore
compte de I’unicité et de la spécificité de chaque batiment a restaurer. A I’orée des années 1970,
la restauration se définit comme une opération portant sur un bien patrimonial en vue de la

conservation de son authenticité.

Authenticite

Si le mot authenticité?? semble de prime abord simple a appréhender, sa compréhension
et sa prise en compte effective dans le contexte du patrimoine sont plus délicates.

Le Comité intergouvernemental pour la protection du patrimoine mondial, culturel et
naturel se réunit pour la premiére fois a I’Unesco, a Paris, entre le 27 juin et le 1°" juillet 1977,
afin de rédiger la premicre version des documents d’« Orientations devant guider la mise en
ceuvre de la convention du patrimoine mondial®® ». Le document est élaboré pour définir des
critéres précis pour I’inscription de biens sur la liste du patrimoine mondial. Il permet aussi de

définir les modalités pour déposer une demande d’assistance internationale fournie au titre du

19 Tcomos, Charte de Venise, op. cit., article 9.

20 Op. cit., article 12.

2L Op. cit., Préambule.

22 « Authenticité : Qualité, caractére de ce qui est authentique.

1. Qualité de ce qui fait autorité, de ce qui ne peut étre controversé. En ce qui concerne I’origine de quelque chose :
certitude attachée a I’auteur d’un texte, d’une ceuvre ; certitude attachée au lieu, a I’époque, a la fabrication de
quelque chose, quant a la conformité avec la réalité.

2. Qualité de ce qui est intrinsequement et éminemment vrai, pur.

SYNT. Authenticité d’un (de) document(s), des faits, d’une (de) piece(s), d’un (de) texte(s) ; caractére, garantie(s)
d’authenticité ; garant(s) de 1’authenticité ; prouver I’authenticité ; croire a I’authenticité (de qqc.) ».

Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales (CNRLT), « Authenticité » [dictionnaire en ligne], url :
http://www.cnrtl.fr/definition/authenticité, consulté le 04/08/2017.

23 Unesco, Orientations devant guider la mise en ceuvre de la convention du patrimoine mondial - Comité
intergouvernemental pour la protection du patrimoine mondial culturel et naturel [en ligne], url:
https://whc.Unesco.org/archive/opguide77b.pdf, publié le 12/07/2017, consulté le 31/08/2017.
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fonds du patrimoine mondial. Depuis 1977, le document a été révisé 27 fois par le Comité pour

y intégrer de nouveaux concepts, de nouvelles connaissances ou expériences.

Dans le document de 1977, le concept d’authenticité apparait clairement dans le
paragraphe 9 : « La propriété doit respecter le test d’authenticité [souligné dans le texte
d’origine] dans la conception, les matériaux et le mode constructif ; I’authenticité ne se limite
pas a la considération de la forme et de la structure originales, mais comprend toutes les
modifications et ajouts ultérieurs, au fil du temps, qui possédent eux-mémes des valeurs
artistiques ou historiques®* ».

Aussi, pour étre inscrit sur la liste du patrimoine mondial, un site doit répondre a fois a la
question de I’authenticité et a I’un des six critéres de « valeur universelle exceptionnelle »?°.
Cette exigence affecte tous les aspects du cycle de conservation. Bien que le paragraphe soit
assez court, on peut déja noter que la mention faite aux « modifications et ajouts ultérieurs, au
fil du temps, qui possedent eux-mémes des valeurs artistiques ou historiques » renvoie aux
principes de I’article 11 de la charte de Venise?®. De plus, I’énoncé induit qu’un diagnostic du
degré d’authenticité du site doit forcément apparaitre dans le dossier de proposition
d’inscription, comme un facteur clé a 1’acceptation du bien sur la liste du patrimoine mondial.

La lecture du document dans son ensemble, sans nommer directement le critére
d’authenticité, apporte d’autres éléments sur le type d’informations a fournir, comme par
exemple, ’état de conservation du bien. Le paragraphe 827 indique que 1’état de conservation
de la propriété devrait étre évalué par rapport a 1’état de conservation d’autres propriétés

similaires. La comparaison améne a poser de fagon indirecte la notion d’authenticité. Lors de

24 Traduction de « The property should meet the test of authenticity in design, material, workmanship and setting;
authenticity does not limit consideration to original form and structure but includes all subsequent modifications
and additions over the course of time, which in themselves possess artistic or historical values », dans Unesco,
Orientations devant guider la mise en ceuvre de la convention du patrimoine mondial, op. cit., article 9.

25 Critére fixé par 1’Unesco [en ligne], url : https://whc.unesco.org/fr/criteres, publié en 2005, consulté le
28/10/2017.

26 « Les apports valables de toutes les époques & 1’édification d’un monument doivent étre respectés, 1’unité de
style n’étant pas un but a atteindre au cours d’une restauration. Lorsqu’un édifice comporte plusieurs états
superposés, le dégagement d’un état sous-jacent ne se justifie qu’exceptionnellement et a condition que les
¢léments enlevés ne présentent que peu d’intérét, que la composition mise au jour constitue un témoignage de
haute valeur historique, archéologique ou esthétique, et que son état de conservation soit jugé suffisant. Le
jugement sur la valeur des éléments en question et la décision sur les ¢liminations a opérer ne peuvent dépendre
du seul auteur du projet. » Charte de Venise, op. cit., article 11.

27 Charte de Venise, op. cit.
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la session de 1977 du Comité du patrimoine mondial, certains délégués avaient insisté sur le
fait que, dans le cadre de la conservation d’un bien patrimonial, les changements de la fonction
originelle ne violaient pas le principe d’authenticité. Le Comité a néanmoins reconnu que
I’authenticité d’un batiment devrait étre considérée comme perdue lorsque cette nouvelle
fonction avait nécessité des modifications irréversibles de la forme originale et du matériel

utilisé dans le travail de restauration.

Historiquement, le critére d’authenticité joue ainsi un role central dans les directives
opérationnelles du patrimoine mondial. Si les lignes directrices montrent que le bien culturel
désigné doit satisfaire a 1I’épreuve d’authenticité en matiere de conception, de matériaux, de
fabrication et de méthodologie constructive, la pratique du terrain et du chantier souffre, quant
a elle, de ’impossibilité de soumettre les opérations visiblement nécessaires a la totalité des
criteres. Les difficultés de définition de la notion d’authenticité apparaissent trés clairement
dans les argumentaires des dossiers des sites pressentis pour figurer sur la liste du patrimoine
mondial. Ainsi, a partir des années 1990, chahuté par tant de problémes d’interprétations et
surtout d’applications, le concept d’authenticité devient I’objet d’études universitaires?®. C’est
aussi a ce moment que le Japon contribue économiquement a I’organisation internationale

responsable de la protection des biens culturels.

Tous ces événements ont poussé le Comité international du patrimoine mondial a faire
¢évoluer la définition de ’authenticité face aux difficultés que posait le patrimoine en bois, en
particulier au Japon, avec les pratiques de reconstructions périodiques. Lors de sa seiziéme
session en 1992, le Comité du patrimoine mondial appelle a une conférence sur 1’authenticité.
L’événement, organisé par le gouvernement japonais, s’est tenu a Nara en novembre 1994%. 11
affichait deux objectifs : mieux définir la notion d’authenticité d’une part, et donner, d’autre
part, une nouvelle dynamique a la convention du patrimoine mondial pour la rendre plus
pertinente face a la diversité culturelle. La tenue de la conférence dans un pays non européen
témoigne en outre d’un intérét pour I’¢largissement de la notion au-delda de sa seule
interprétation occidentale aux prises avec les directives opérationnelles. 45 experts de 28 pays
ont participé a la conférence. Il est intéressant de souligner qu’au cours des débats, il a été

reconnu que, si le mot « authenticité » n’existait pas nécessairement dans toutes les langues, le

28 Frangoise Choay, L 'Allégorie du patrimoine, Paris, Seuil — coll. « La couleur des idées », 1992 (réimpr. 1992,
1996, 1999, édition revue et corrigée), p. 271.

29 Réunion d’experts tenue du 1" au 6 novembre 1994 (Icomos, Document de Nara sur [’authenticité, op. cit.).
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concept d’étre vrai pouvait constituer une base d’acception commune. Il a également été
reconnu que la plupart des batiments historiques peuvent étre modifiés par 1’action de la nature
ou par leur utilisation quotidienne, et que ces changements forment une stratification historique
qui contribue a leur valeur propre. La réutilisation et le démontage des matériaux ne sont donc
pas spécifiques au Japon, et I’authenticité peut dépendre d’autres criteres comme le degré de

remplacement, la conservation de la forme, la transmission d’un savoir-faire constructif.

Bien qu’un consensus semble avoir été trouvé a I’échelle internationale, de nombreuses
questions fondamentales demeurent malgré tout, en particulier au niveau de la compréhension
du concept suivant les pays. Dans de nombreuses langues, I’expression d’authenticité (ou d’étre
vrai) reste une idée importée qu’il faut s’approprier. Ce qui contribue aux valeurs et a la
crédibilité d’un objet culturel varie d’une culture a ’autre : que le patrimoine culturel soit
apprécié et évalué selon les cultures qui lui sont endogeénes devient alors un enjeu, a fortiori
quand D’authenticité¢ s’impose avec de plus en plus de force comme critére essentiel de

qualification des sites sur la liste du patrimoine mondial.

Au Japon, le concept d’authenticité n’est pas séculaire. Les professionnels locaux du
patrimoine utilisent plus volontiers le mot anglais authenticity, avec les attributs occidentaux
qu’il véhicule, que I’expression ionmono no A¥@ qui signifie, dans le langage courant,

« vrai, véritable ». Dans une métaphore empruntée au Vocabulaire européen des philosophies,
Barbara Cassin explique comment « chaque langue, loin d’étre un simple outil de
communication, est un filet différent jeté sur le monde, qui raméne d’autres poissons, dessine
un autre monde ».>** On comprend bien que la différence des langues « travaille de maniére
parfois décisive ce que I’on tient commodément pour de I’universel : idées ou concepts®! ».
Imposer un concept, parfois intraduisible, ne fonctionne pas. Aujourd’hui, au moment de
I’évaluation de 1’authenticit¢ d’un patrimoine culturel au sein du Comité du patrimoine
mondial, un large éventail de sources est convoqué. On encourage ainsi 1’étude du design, des
matériaux et des fonctions. Ceux-ci peuvent, tout a leur tour, éclairer les différentes dimensions
du patrimoine culturel comme autant de produits historiques et sociaux. De facon générale,
lorsqu’un patrimoine est conservé, les valeurs culturelles qui lui sont attribuées passent au

travers d’une grille d’analyse qui considere tout autant ses formes que les différentes périodes

30 Barbara Cassin, « Les intraduisibles », Revue Sciences/Lettres [en ligne], url

http://journals.openedition.org/rsl/252 (DOI : 10.4000/rs1.252), publié le 01/05/2012, consulté le 30/09/2016.
31 Ibidem.
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historiques qui le composent. Il faut alors rendre ces valeurs compréhensibles, lisibles,
accessibles a tout un chacun. Cela conditionne la valeur d’authenticité du patrimoine en
question, mais joue également un role déterminant dans la planification de la conservation et

de la restauration, ainsi que dans les procédures d’inscription sur la liste du patrimoine mondial.

Cet examen est important car il permet également de reconnaitre un panel de pratiques
qui, en Europe, pouvaient parfois poser probléme. Certaines restaurations entreprises par les
architectes du XIX°® siécle, comme celle de Viollet-le-Duc a Carcassonne, furent dés lors
comprises comme une contribution importante a I’histoire méme de ce patrimoine. Si en 1985,
lors de la premiere candidature de la ville a la liste du patrimoine mondial, le comité ne s’était
pas montré favorable en raison des transformations survenues a la période romantique, le
changement de paradigme inhérent au concept d’authenticité apres la conférence de Nara a
permis une re-caractérisation assortie d’une nouvelle nomination et, en dernier lieu, une

inscription en tant que « Ville historique de Carcassonne » (1997).

Le chantier

Du socle théorique a sa mise en place pratique, le théme du chantier (koji genba T. 551
%), est incontournable dans notre approche. Au regard de I’histoire de la construction, il s’agit

d’un objet privilégi¢ de la recherche. Se trouver sur le chantier permet de rencontrer des

spécialistes et praticiens de divers domaines : charpentiers, historiens, scientifiques ; et de
) cr.r . . ) 4 . J . 57 1°

s’appuyer sur une grande variété de sources : dessins d’exécutions, représentations d’édifices

en construction, organisation, mais aussi examen minutieux des traces matérielles.

Au Japon, le charpentier restaurateur pratique diverses disciplines telles que I’archéologie
du bati*? ou I’archéologie de la construction??. Ces procédés permettent une datation relative du
batiment ¢tudié et orientent les futurs choix de restauration. L’étude montre comment les
relevés et les analyses minuticuses des €léments existants restituent les transformations
successives du batiment. L’analyse des typologies des traces d’outils conduit le charpentier a

se représenter la succession des gestes de ses prédécesseurs. Dans cette véritable

32 Notamment a travers I’examen stratigraphique — méthode de 1’archéologie du sol appliquée aux édifices en
¢lévation.
33 Etude des processus de construction et des traces matérielles — dans le cas de la construction en bois, les traces

laissées par les outils.

28



« anthropologie de la construction », c’est moins I’objet initial qui est observé que les processus
de fabrication et de création — le geste dans sa matérialité — qui ont mené a I’architecture a
restaurer.

Le chantier est aussi le lieu de la division et de la spécialisation des taches : les rapports
entre maitres, apprentis et assistants, le role des commanditaires, le choix de la standardisation
des techniques ou, au contraire, du traitement spécifique et ponctuel. C’est la dimension
matérielle et collective de la restauration qui est mise en avant. Ce point de vue invite a
examiner la circulation des techniques dans le temps, mais aussi au sein des équipes via
I’enseignement qui s’y exerce.

Notre postulat considere I’étude détaillée du chantier comme une forme d’investigation
au méme niveau que les sources livresques. Ces investigations s’accompagnent d’une
présentation des outils et de la méthode mise en place. Il s’agit de mettre I’accent sur 1’actualité
des pratiques de préservation sans faire de suppositions fondées sur la seule littérature
occidentale qui concerne la préservation du bois au Japon. Le fait d’avoir participé directement
aun travail de documentation et de relevé, dans le cadre du chantier de restauration de la pagode

du temple Jison.in** ZAET a Wakayama®> FIiKIL apporte un témoignage direct sur les

pratiques qui nous intéressent.

Entre Praxis et poesis

Chez Aristote, la pratique se divise en deux ordres du faire : poesis et praxis. Si I’idée
d’une ceuvre est centrale en poésis, elle n’est pas nécessairement requise lorsqu’on parle de
praxis. Aristote, qui théorise la praxis dans Ethique a Nicomaque®® et dans Métaphysique®’,
définit la notion par la pratique ou I’action, c’est-a-dire par des activités qui ne sont pas
seulement contemplatives ou théoriques, mais qui transforment le sujet. De surcroit, la praxis
est sans autre fin que le perfectionnement de 1’agent. Elle possede une finalité interne a 1’action

qui ne lui est pas séparable. Attendu que ’architecture n’existe pas seule mais s’exerce dans un

3¢ Temple bouddhiste qui marque le début de la route du pélerinage du mont Koya =% (voir partie 3, infia, p.
155).

35 Plus précisément 3 Kudoyama JLEE (LI (sud de I’ile de Honshi).

36 Aristote, Ethique a Nicomaque (introd., trad. et comm. par R.-A. Gauthier et J.-Y. Jolif, 2 tomes, 4 vol.,
Nauwelaerts, Louvain-Paris, 2¢ éd. 1970 ; Ethique a Nicomagque, trad., présent. et notes de J. Voilquin, Garnier-
Flammarion no 43).

37 Aristote, Métaphysique (introd., trad. en frangais accompagnée d’éclaircissements historiques et critiques et de

notes philologiques par Alexis Pierron et Charles Zévort, Paris, 1840 - 2 vol.).
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contexte aux multiples entités dont il est utile de faire I’inventaire, une approche attentive a la
praxis expliquera comment se forgent les formes, mettra en évidence les agissants et soulignera

I’action au sens strict?®

, a la différence des égards plus généraux pour le faire qui informent
également sur le caractére iconique ou symbolique des objets produits.

A la différence de la praxis, mais aussi & son appui, la poiésis (ou création, production)
reléve de I’instrumentalité et a pour finalité la production d’un bien ou d’un service, c’est-a-
dire d’une chose extérieure a 1’action et a celui qui I’invente, la fabrique ou la rend possible.
Ici, il convient de considérer la conservation et la restauration du patrimoine architectural
comme un processus inscrit dans le temps. Pour René Passeron, « La poiétique [comme
philosophie des conduites créatrices] englobe le champ de tous les arts et s’étend méme a des
procédures comme la restauration d’ceuvres® ».

En ce sens, nous tenterons de développer une conscience réflexive sur I’instauration de

I’ceuvre, de considérer les principes d’intention, de faire, de finalité, d’achévement.

A travers les traditions et les pratiques de reconstruction, on peut envisager toute la
question de la transmission et les formes qu’elle peut prendre. Cette recherche s’intéresse a ce
qui constitue I’objet architectural en amont de la forme qu’il donne a voir une fois construit. La
question de la référence et de la source est fondamentale. La collecte de données historiques et
scientifiques détermine pour partie la valeur des investigations et des opérations menées.

Dans les disciplines de la conservation et de la restauration, les praticiens s’intéressent
autant aux sources permettant de dater, de classer et d’attribuer les ceuvres, qu’a celles
susceptibles d’éclairer les choix de restauration. Les ¢léments qui servent de référence dans ces
travaux peuvent étre étudiés en fonction de la typologie du bati, des traces de polychromie, de
I’ornementation, de I’environnement. Il s’agit d’étudier et d’analyser chacun de ces aspects,
mais aussi de prolonger I’investigation jusqu’a embrasser la question de 1’utilisation de ces

sources, dans les pratiques actuelles ou passées, a partir d’édifices construits ou en construction.

On congoit en général une architecture comme un objet complexe, mais fini. Il est rare de
la comprendre comme un objet en transformation modelant un état primaire, et encore moins
comme une occasion de transformations plus ou moins vives, plus ou moins spectaculaires, qui

donneront lieu a un changement d’état. Ces événements, ces changements, constituent le

3% Ensemble des activités humaines susceptibles de transformer les rapports sociaux et/ou de modifier le milieu
naturel.

39 René Passeron, Poiétique et Histoire, Paris, Espace-temps, 1994, p. 55-56.
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processus inhérent a 1’inscription du bati dans le temps, composé de contraintes structurelles,
usuelles et morales, qui viennent ordonner les différentes actions de la conservation. Ainsi,
différentes phases de restauration construisent plusieurs récits différents, sur la base de la méme
suite d’actions. Les témoignages qui les rapportent induisent, de fait, différentes conceptions
de différentes versions de I’histoire du batiment. Le récit d’actions impose donc une forme
seconde qui traite les actions comme si elles avaient été accomplies en vue d’une ceuvre. Le
récit transforme ainsi subrepticement la praxis en poesis. Ce travail de thése se situe donc a la
fois en amont et en aval du faire, entre praxis au moment du chantier, et poésis lorsqu’il s’agit
de rendre compte.

Ce type d’aller-retour peut également s’apparenter a ce que I’on appelle la « recherche
action ». En 1986, lors d’un colloque a I’Institut national de la recherche pédagogique (INRP,
Paris), les chercheurs définissent la recherche action de la fagon suivante : « Recherches dans
lesquelles il y a une action délibérée de transformation de la réalité ; recherches ayant un double
objectif : transformer la réalit¢ et produire des connaissances concernant ces
transformations*’ ».

On proposera donc a la fois une étude « de » et un apprentissage « sur », ou les résultats
obtenus sont le fruit d’une série d’actions, mais aussi la formalisation d’une mission
documentaire : un regard rétrospectif sur les opérations afin d’observer les tendances et de

mettre en lumiére les modéles.

Etat des productions scientifiques sur les processus de restauration au Japon

L’architecture japonaise, a la fois historique et contemporaine, attire de nos jours des
architectes du monde entier. A la recherche d’une typicité ou d’une « essence » japonaise du
lieu, de I’espace (ma?! ) et de I’architecture, plusieurs études ont été rédigées, en particulier
sur la ville, la maison et les rituels japonais. A la suite de I’inscription des premiers sites
japonais au patrimoine mondial de I’Unesco en 1993, et de la conférence de Nara en 1994, les

processus de conservation des monuments en bois au Japon deviennent un sujet d’étude

40 Florence Allard-Poesi et Véronique Perret, « La recherche-action », dans Y. Giordano (dir.), Conduire un projet
de recherche — une perspective qualitative, Cormelles-le-Royal, EMS, 2003, p. 85-132.

41 Concept spatial japonais notamment popularisé par Augustin Berque dans « La spatialité nippone a ’index »,
Meésologiques — étude des milieux [en ligne], url: http://ecoumene.blogspot.fr, consulté le 14/08/2013.
L’idéogramme est constitué du graphéme « soleil » (i H), qui se montre dans 1’« entrebaillement d’une porte a
deux battants » (mon ). Le cadre spatial délimite la durée (le temps de I’apparition), en méme temps qu’il se

présente par les deux éléments directement attenants (les battants de porte).
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répandu. Une série d’ouvrages sur le sujet est alors publiée au bénéfice d’une documentation
internationale sur la pratique du démantelement et de la reconstruction de structures complexes
en bois, en dehors du cas particulier du sanctuaire d’Ise. Le premier a proposer un état des lieux
circonstancié pour le Comité international du bois de I’Icomos, avec I’aide de 1’Agence des
affaires culturelles japonaise et la Direction du patrimoine culturel de Norvege (1994), est Knut
Einar Larsen, dans Architectural preservation in Japan**. D’autres ouvrages font ensuite
référence, comme ceux issus de programmes de coopération. Hozon — Architectural and Urban
Conservation in Japan® (sous la direction de Siegfried Enders et Niels Gutschow) est publié a
la suite de séjours d’échanges entre professionnels germano-japonais en conservation
architecturale et urbaine de 1996 a 1998. L’ouvrage décrit en anglais, allemand et japonais les
pratiques japonaises de conservation des structures historiques. Les deux ouvrages cités
proposent une documentation photographique qui montre des structures en bois complexes, et
proposent ¢galement une documentation sur des projets en cours. L’iconographie met 1’accent

sur divers types d’interventions de renforcement des structures. Hozon offre également un

apercu des systémes de protection urbaine (machi-zukuri £ H-5< V).

En frangais, le travail de maitrise d’Estelle Bauer** est I’'une des premiéres synthéses sur
la 1égislation du patrimoine au Japon. Nombre d’articles sur le sujet reprennent cette référence.
L’ Atlas historique de Kyoto sous la direction de Nicolas Fiévé offre, quant a lui, un large apercu
de la fagon dont la ville de Kyoto fut pionniere dans la préservation de son patrimoine, et a quel
point cet exemple a ensuite influencé le reste du pays, notamment dans la prise de conscience
de son patrimoine naturel. Les travaux menés récemment par Masatsugu Nishida, Philippe
Bonnin et Jean-Sébastien Cluzel offrent également un éclairage important sur les pratiques

religieuses de la reconstruction du sanctuaire d’Ise.

Sources de la recherche

Cette étude se situe a la confluence de la législation, des effets qu’elle produit sur les
pratiques et habitudes des opérateurs, lesquels agissent sous [’action conjointe des

préconisations, des habitudes « métier » et des cas concrets qui se présentent a eux.

42 Trondheim (Norvége), Icomos International Wood Committee — Tara Publishers, 1994.

43 Fellbach (Allemagne), Axel Menges, 1999.

44 Estelle Bauer, L action du Bunkaché - Secrétariat d’Etat a la culture dans la société japonaise contemporaine :
protection du patrimoine, création et diffusion de la culture (mémoire de maitrise de 1’Inalco soutenue en 1991

sous la direction de Jean-Jacques Origas).
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A ce titre, notre recherche entend saisir a la fois des objets de législation opérants (textes
de loi, décrets et autres directives en circulation sur les chantiers) et 1’observation de cas
d’indétermination tels que 1’émission d’hypotheses sur des méthodes constructives disparues
puis imaginées a partir des traces laissées sur le matériau par les outils, que ces hypothéses aient
¢té mentionnées dans des rapports de fouilles ou de restauration ou non. L’examen des rapports
d’opérations et la fréquentation active des chantiers permettent ainsi de croiser des données
rarement saisissables a travers un corpus connu.

Les objets soumis a 1’étude comprennent ainsi des piéces qui ont fait 1’objet de
publications en un trés petit nombre d’exemplaires car majoritairement destinées a un usage
professionnel dans les milieux de la restauration. Ces sources publiées échappent aux circuits
commerciaux. Elles sont consultables dans les localités compétentes, dans un souci de

transparence de ’appareil d’Etat généralement en action.

Une série de documents produits dans le cadre de I’explication ou de la promotion de
projets de valorisation par le ministére de la Culture japonais ou par les sites historiques eux-
mémes sera également convoquée. Au Japon, la rédaction d’un rapport de conservation normé
se met en place a partir des années 1930. Ces documents sont archivés au si¢ge de 1’ Association
des techniques de conservation des biens culturels architecturaux (Jacam)* et dans plusieurs
universités lorsqu’elles possédent des laboratoires d’histoire de 1’architecture. Ces objets
permettent d’étudier la conception du projet de restauration, ainsi que le détail des opérations.
Composé d’un corpus graphique, de plans cotés*®, les rapports révélent des informations
relatives aux proportions et a la structure du batiment, avant et apres travaux. C’est aussi le cas
des photographies prises a différentes étapes du chantier, depuis la phase de démontage
jusqu’au remontage ; ou encore de la compilation du relevé des marques d’outils ou d’usure.
Ces rapports sont extrémement nombreux au Japon et systématiquement réalisés lors d’un
chantier de restauration méme « mineur », tel que la restauration d’une toiture. C’est pourquoi
un certain temps a di étre consacré au tri et a la sélection des sources, avant de pouvoir les

exploiter.

4 Japanese Association for Conservation of Architectural Monuments est une association nationale d’architectes
de la conservation engagée dans la conservation et la réparation de batiments désignés comme trésors nationaux
et biens culturels importants, ainsi que d’autres batiments historiques au Japon.

46 En shaku X — unité de mesure traditionnelle japonaise.
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L’ouvrage dé¢ja cité de Siegfried Enders et Niels Gutschow qui fait référence en maticre
de législation propose, lui, une approche historique des lois, cependant peu attentive aux
pratiques ou aux considérations lexicales rigoureuses du Japon. On verra que ces champs
permettent parfois de s’emparer d’exemples qui aident & comprendre comment, par exemple,
ont évolué les périmetres d’action des mesures de sauvegarde, ou bien comment certains acteurs
de la cause patrimoniale ont pu étendre et répercuter des mesures adoptées sur un mode
préventif ou dans un état d’urgence. Le glissement sémantique du vocabulaire japonais
spécialisé —comme par exemple les termes hozon 1A% (conservation) et hogo PRt
(protection), sur lesquels nous reviendrons ultérieurement —, depuis les premiéres lois
patrimoine jusqu’a la loi de 1950, est révélateur de I’extension du champ de compétence des

ordonnances qu’on se propose d’observer.

Le corpus relatif a la 1égislation se présente sous la forme d’une compilation de textes de
lois et de directives opérationnelles, de comptes rendus de colloques ou de consortiums édités
par I’Unesco, I’'Iccrom ou I’Icomos — des documents importants pour comprendre comment se
structure la pensée relative a la conservation des monuments en bois au XX° siécle.

Les articles ont parfois été publiés dans des journaux américains, francais et japonais
spécialisés en architecture et en beaux-arts. Les conférences ont, elles, été rapportées par divers

instituts et associations liés a 1’activité architecturale au Japon, en France et aux Etats-Unis.

L’excellent fonctionnement des réseaux du livre au Japon s’est révélé une aide précieuse
a la rédaction de ce travail. Les circuits universitaires et les bases numériques spécialisées
permettent de retrouver des documents rares. Dans le territoire de l’architecture et du
patrimoine ou I’information est généralement archivée, les banques et les catalogues ont
I’avantage de fonctionner comme une encyclopédie. La liste, 1’agrégat, la compilation sont
autant de facons d’informer un sujet. Au-dela de I’intérét pour le caractére immédiat des listes,
il faut ajouter que I’abondance et 1’age des objets étudiés s’accommodent volontiers de ce
systtme. En découvrant, au Japon, d’autres modes de préhension du savoir, la mise en
perspective du ndtre est a la fois augmentée et autorisée a la critique. Cela permet d’enquéter
avec une meilleure conscience des facteurs qui ont formalisé la pensée occidentale et agi

insidieusement sur la supposée meilleure facon de 1’activer (herméneutique). Les professeurs
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japonais attachent d’ailleurs une importance particulieére a la constitution de collections a des

fins de recherche, et les laboratoires sont souvent richement dotés*’.

Un point sur la traduction

Le travail de terrain sur lequel repose une partie de la thése a été mené a 1’étranger sur un
chantier ou la seule langue est celle du charpentier, daiku*® X T., se confronte a I’hétérogéne et
au vocabulaire parfois intelligible par la seule gestuelle, le dessin, ou encore le maniement de
I’¢élément d’architecture en train de se produire. Si un certain travail de traduction s’est avéré
indispensable, il s’agit bien de 1’ouvrage d’une architecte en apprentissage d’un japonais
contemporain. Je reprendrais la encore les mots de Barbara Cassin :

« Une traduction, entre autres, comme une langue, entre autres : un sommet d’iceberg,

tout au bout d’une série de choix [...], la pointe extréme d’une interprétation. C’est

justement la raison pour laquelle je crois fermement que, de bonnes traductions, il n’y en

a pas qu’une ; en revanche, il y a des traductions meilleures que d’autres a certains

moments et pour certaines fins. On pourrait croire que traduire suppose d’abord que 1’on

comprenne, puis que 1I’on sache rendre. Mon expérience serait plutdt qu’on traduit

“comme” on comprend : il faut comprendre pour traduire mais traduire fait comprendre.

Je définis volontiers I’intraduisible non pas comme ce qu’on ne traduit pas, mais comme

ce qu’on ne cesse pas de (ne pas) traduire. On parvient toujours a traduire. Une langue,

un auteur, un texte, une phrase, un mot méme, sont pleins de bifurcations, et une
traduction ne fait jamais que stabiliser un trajet, avec plus ou moins d’intelligence et de

bonheur, de force adaptée »*.

Avant de commencer ce travail, j’avais conscience que ma position d’architecte et

d’interlocutrice étrangére au milieu étudié orienteraient mes investigations sur des terrains a la

47 En outre, le systéme scolaire japonais est, a la différence du nétre, majoritairement marqué jusqu’a la fin du
second cycle d’étude par la capacité a mémoriser d’extraordinaires quantités de connaissances jugées essentielles
pour la vie future. Arrivé a 1’université, le spécialiste doit faire état d’une connaissance agrégative, exhaustive et
ordonnée. Les systémes d’évaluations ont de quoi dérouter I’Européen, habitué, quant a lui, a un systéme scolaire
qui privilégie le « savoir-penser » a la possession des données pures :

«1l a été relevé que les écoliers japonais apprennent moins a penser qu’a mémoriser, ce qui constituerait une
explication de leurs bons résultats en mathématiques. » Dans Nicholas D. Kristof, « L’Enfer des écoliers
japonais », Courrier international n° 255, 21 au 27 septembre 1995, p. 27

48 Ou daiku san K T.& A, voir partie 2 sur les charpentiers, infia., p. 107-115.

49 Barbara Cassin, Les Intraduisibles, op. cit.
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fois inconnus et, de fait, teintés d’une forme d’idéalisme. La confrontation au réel, a la langue
— apprentissage quotidien — a forgé ce travail. Pour la langue japonaise, cela recoupe
principalement la traduction des termes architecturaux, des textes de lois, des articles
universitaires, des rapports de conservation ou des plans de gestion de sites historiques, mais
aussi des noms d’opérations ou d’outils utilisés sur le chantier de la restauration de la pagode

du temple Jison.in.

Plan

Compte tenu des objectifs de la recherche définis plus haut, la thése est organisée en
quatre parties.

Sur la base d’une approche chronologique, la premiére partie retrace les différentes étapes
de la mise en place de I’arsenal juridique, en corrélation avec 1’évolution de la préservation des
structures historiques au Japon. La législation relative a la protection des biens culturels au
Japon comporte un certain nombre d’événements historiques importants qui influencent les
directives juridiques contemporaines. La transformation juridique est représentative des
changements sociétaux dans la reconnaissance des compétences et des techniques associées a
la préservation en tant que part essentielle de la préservation. On abordera par exemple
I’amendement a la loi de 1950, mis au point en 1975 en faveur d’une série de programmes de

formation pour la conservation du bois.

Cette partie pose €¢galement les définitions des « mots du patrimoine » au Japon et cherche

des traductions en francais. La traduction est I’'un des outils permettant de comprendre les
enjeux culturels de ces « mots » tels que bunkazai SC{LR4 (bien culturel), dont la traduction

résonne sans difficulté dans notre langue mais qui, au Japon, prend une dimension législative
qui se décline en plusieurs catégories. Le mot « bien », en effet, est associé¢ a une inférence
juridique liée a I’idée de « propriété » (de méme que le mot « patrimoine » revét des valeurs de
préservation, de conservation et de transmission d’une génération a 1’autre). On verra dans
quelles conditions 1’expression « bien culturel » recoupe, au Japon, une définition globale de
ce qui est essentiellement considéré comme une richesse culturelle a protéger, a transmettre aux
générations futures.

Les biens culturels comprennent, en pratique, des structures immobilicres telles que les
sanctuaires, les temples, les paysages naturels, les quartiers historiques ; des objets mobiliers
tels que les peintures, la céramique par exemple ; mais également le patrimoine immatériel tel

que les arts du spectacle, les techniques artisanales, les événements traditionnels et les festivals.
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Leur caractérisation dépend de critéres qui, s’agissant de I’immobilier, concernent I’excellence
de la conception du bien, le fait que celui-ci résulte d’une technique représentative, qu’il
posseéde une valeur historique majeure, qu’il est emblématique d’une école ou d’un style dans
n’importe quelle région et qu’il posséde une grande valeur d’un point de vue scientifique en
général.

On verra dans quelles circonstances la centralisation des connaissances et de la
gouvernance fournit, au Japon, une autorité constante a partir de laquelle les biens culturels sont
protégés et fortifient méme ’appareil de protection.

Un parallele entre 1’arsenal juridique japonais et les lois patrimoniales en France
permettra, en dernier lieu, d’observer le jeu des influences entre pays en maticre d’éveil des

consciences pour « ce qui a de la valeur » et pour la fagon de le protéger.

La deuxi¢me partie porte sur I’histoire de la construction en bois en regard de la mise en
place de la profession de charpentier au Japon. Le charpentier se réfere aujourd’hui a un artisan
hautement qualifié¢ dont le role dépasse largement la seule construction des charpentes. Il a la
responsabilité de 1’ossature en bois du batiment et de ses finitions, tant au niveau de la
réalisation que de la conception. Il met en place I’appareil de soutenement via le systéme
poteaux-poutres et gére toute la structure, parfois méme jusqu’aux éléments de mobilier (en
particulier dans les édifices religieux). Le charpentier au Japon posséde un savoir-faire qui le
rend capable de décider des formes autant que de sélectionner le bois, de fagconner les piéces et

de les assembler.

La fixation de la tradition architecturale par 1’action conjointe des compétences métier
des charpentiers et des rituels religieux infléchit visiblement I’histoire générales des formes des
temples bouddhiques. Venant de Corée, le bouddhisme a été introduit au Japon a partir du VI°
siecle. La figure stylistique de la pagode, imposante et aérienne, évolue formellement en
fonction de sa position dans le périmétre du sanctuaire. De méme, 1’architecture des temples a
pagode a évolué pour se fixer a partir du XVII® siecle, et les différentes mouvances du
bouddhisme s’harmonisent autour d’un modus operandi traditionnel dont les charpentiers sont
aujourd’hui les gardiens.

Cette partie propose également un point sur le matériau et les filiéres bois en zone
subtropicale humide, pour lesquels un trés important savoir-faire s’est développé au fil des
siécles. L’histoire de I’importation des outils et I’incidence des nouvelles techniques sur le

raffinement des formes fagonnées seront également détaillées, en relation avec 1’évolution de
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I’organisation du chantier, la structuration de la corporation et de la formation au sein des

guildes de charpentiers.

Le processus de préservation architecturale en bois des biens culturels au Japon est
principalement analysé a travers 1’étude du démontage et du remontage de la pagode du
Jison.in. Le chapitre 3 propose une ¢étude de cas détaillée de ce chantier. Trésor national
enregistré depuis 2004 sur la liste du patrimoine mondial de I’humanité au titre des « sites sacrés
et chemins de pelerinage des monts K1 », le temple Jison.in est un berceau du bouddhisme de
’Ecole Shingon. II marque le début de la route du pélerinage au mont Koya. La pagode du
temple, un édifice a étage de style tahoto % FEH, doit tout a la fois impressionner et étre pergu
comme s’intégrant au paysage. Elle est surmontée de deux toits, épais et denses, couvrant
largement la base afin de la protéger des intempéries. Ces toits constituent des prouesses en
matiere de charpenterie car ils ne sont pas uniquement formés de plans inclinés. Les lignes
courbes, concaves, résultent d’un équilibre étonnant entre importance du symbole et nécessité
séquentielle de la structure qui, dans son ensemble, passe d’un plan carré a un plan rond, puis
redevient carrée. Cette architecture traite a égards semblables intérieur et extérieur.

L’étude rassemble la transcription d’observations menées sur une année et demie
d’immersion dans un chantier™® qui s’est, lui, maintenu trois années, depuis le démontage de
I’édifice jusqu’a la restauration en tant que telle. Le rapport de restauration est étudié
conjointement aux décisions prises par les différents protagonistes (commanditaires, maitres
d’ceuvre). Les aspects pratiques et les différentes étapes du démantélement sont ainsi embrassés
a travers une approche organique : I’inspection détaillée de chaque partie qui structure la
pagode. Typiquement, lors du démantelement complet des structures, chaque pic¢ce, chaque
partie, est scrupuleusement répertoriée, puis conservée ou remplacée en fonction de son degré
d’usure ou de déformation. Les structures en bois japonaises impliquent généralement le
remplacement des parties « fragiles » telles que la couverture ou les fondations. Il n’est pas
courant, en revanche, de remplacer les piéces du cadre structurel, ce qui fait que de nombreuses
parties d’origine restent en place méme aprés une campagne impliquant un démantélement

complet.

30 Une partie de la saisie des données, qui s’est effectuée sur le chantier entre 2010 et 2012, a été graphique. La
main, extension naturelle de la pensée pour un architecte est un facteur important de la compréhension des objets
a saisir.
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La proportion de pieces remplacées est une question centrale concernant la préservation
du bois qui affecte inévitablement le discours associé a 1’authenticité¢ matérielle de ces

structures.

L’étude de cas de la pagode du temple Jison.in permet de saisir I’étendue du probléme de
la question de ’authenticit¢ d’un édifice historique en bois, ainsi que la complexité¢ des
différentes étapes du travail de conservation et de valorisation d’une structure historique. Ces
observations permettent d’examiner les réalités des processus de préservation. Il s’agit aussi
d’étudier un exemple actuel d’activités de gestion dans un temple historique vivant, tiraillé par
des approches multidimensionnelles de la protection et de la conservation durable, elles-mémes
attentives au probléme du renforcement des capacités matérielles. Si les praticiens s’efforcent
de respecter les normes et les directives, on verra qu’il existe parfois un sentiment de quéte

irréaliste, un fossé entre le discours sur le patrimoine et la réalité¢ du chantier.

Les axes fondamentaux de ce programme de restauration suggerent que la structure est le
«manuscrit » de cette architecture, attribuant, de fait, une valeur élevée aux matériaux originaux
la ou d’aucuns voudraient en minimiser 1’importance au bénéfice des techniques. Cela
n’empéche pas I’innovation. Pendant la conservation, les composants auxiliaires tels que le
revétement de la toiture sont remplacés, mais, de la méme maniére, des renforts modernes
peuvent intervenir dans la rénovation structurelle. Par exemple, 1’utilisation de poutres ou de
tirants en acier a I’intérieur de la structure, ou la mise aux normes incendie ou sismiques. Il
s’agit alors de comprendre 1’écart entre le discours international et les aménagements

nécessaires pour convenir a une approche multiforme de la préservation du bois.

En dernier lieu, le chapitre 4 présente la pratique contemporaine de reconstruction de
monuments historiques disparus au Japon. A travers les pratiques de la reconstruction, on peut
envisager toute la question de la transmission et les formes qu’elle peut prendre. Ce rapport aux
identités culturelles qu’impliquent la conservation et la restauration, qu’elles soient locales ou
nationales, détermine la valeur d’authenticité des investigations menées. Il est nécessaire de
mettre cela en perspective pour comprendre les premicres divergences qui apparaissent dans
I’approche du monument au Japon, malgré les recommandations aujourd’hui largement
admises de I’Icomos et de la charte de Venise. En cela, le site de I’ancienne capitale impériale

Heijo *-3%, a Nara, est emblématique des mutations du monument a ’échelle de la ville, mais

aussi a I’échelle du paysage. L’étude détaillée de la relation entre la forme reconstruite et son
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usage permettra peut-étre, en dernire partie, une meilleure compréhension des enjeux de la

patrimonialisation dans le Japon du XXI® siecle.

L’étude des pratiques de la reconstruction débute par la définition de la notion et se
poursuit par la construction du sanctuaire de Heian en 1895, réalisée a ’occasion de la
commémoration du 1100° anniversaire de 1’établissement de la capitale Heian. Cette
commande, qui devait reproduire, en partie, en partie le pavillon de 1’Ultime Supréme

(Daigokuden KXAR[E) initialement bati en 794, est I’ceuvre de 1’architecte Itd Chiita {7+ 5K

. Plusieurs raisons ont concouru a ce que ce projet de reconstruction initial ne puisse se faire ni
sur les lieux, ni a la taille exacte du batiment d’origine. Cette « reproduction » reste une bonne
introduction aux problémes que souléve la reconstruction d’un batiment disparu car elle
questionne les principes de la transmission des formes dans I’architecture japonaise et compléte
notre enquéte par un cas pratique ou les traces et indices matériels agissent dans une mesure

moindre au niveau des choix constructifs.

Le débat sur la reconstruction se déplace ensuite a Nara ou seront évoqués plusieurs cas :
la porte de 1’Oiseau rouge (Suzakumon 4<%£ [ ; le jardin impérial et le pavillon de 1’Ultime
Supréme.

Le cas particulier du site archéologique du palais impérial de Nara, vaste de 130 hectares,
offre un terrain d’étude intéressant. Nara était le sieége du pouvoir impérial de 710 jusqu’en 784.
Son urbanisme, influencé par Chang’an, la capitale chinoise des Tang, conserve aujourd’hui
encore un ensemble d’édifices bouddhiques important.

L’historique du site, sa protection et ses enjeux a 1’échelle de I’aménagement du territoire
soulévent différentes questions relatives a la notion de conservation et au classement du site du
de I’ancien palais impérial au titre de site archéologique des monuments historiques de
I’ancienne Nara au patrimoine mondial. Deux des problématiques concernent la diversité des
¢échelles d’intervention et I’importance du paysage dans la gestion d’un tel périmetre. Aussi, a
partir de ’exemple des reconstructions paysageres sur le site du palais impérial de Nara, on
peut interroger la formation et 'usage de la notion de patrimoine proposée par le Japon au début

du XXI¢ siecle.
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PARTIE 1

NAISSANCE DES NOTIONS DE PATRIMOINE
ET DE BIEN CULTUREL AU JAPON

En France, le patrimoine est un bien propre, une richesse transmise par les ancétres qui
se définit comme un ensemble de biens a valeur artistique et/ou historique. Le mot
« patrimoine » provient du latin patrimonium — le latin fait la différence entre ce qui est relatif
a la « mere », le matrimonium (« mariage »), et ce qui est relatif au « pére », le patrimonium.
Dans sa conception moderne, le patrimoine apparait comme « un bien regu et a transmettre,
dont la propriété n’est pas exclusive d’une famille, mais intéresse tout le groupe social »°!. Tl
constitue un héritage commun que ’on souhaite transmettre aux générations futures. Pour
Victor Hugo (1802 — 1885) :

« Il y a deux choses dans un édifice : son usage et sa beauté. Son usage appartient au

propriétaire, sa beauté a tout le monde, a vous, a moi, a nous tous. Donc, le détruire, c’est

dépasser son droit>? ».

31 Dominique Audrerie, La Notion et la Protection du patrimoine, Paris, PUF, 1997, p. 6.
32 Victor Hugo, « Guerre aux démolisseurs », dans Revue des Deux Mondes (Période initiale - tome 5), Paris, édité

par Francois Buloz, 1832, p. 607-622.
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C’est aujourd’hui I’intérét public au point de vue de I’histoire ou de I’art qui motive la
protection d’un immeuble en vue de le pérenniser. Cet intérét prend des formes multiples, et on
constate que la notion de patrimoine se fonde sur des critéres de sélection qui ne cessent de
s’¢largir au fil du temps. Depuis deux siccles, le 1égislateur francais tente de conserver, en
édictant divers textes visant la protection du patrimoine, sa qualité premicre d’héritage
commun. Le droit du patrimoine, tel qu’il nous apparait aujourd’hui, est donc le fruit
d’additions successives, le résultat de multiples textes de protection qui se sont superposés au
gré de I’évolution des conceptions politiques et juridiques propres a chaque époque.

Il en est de méme au Japon ou I’expression de « bien culturel » (bunkazai SCALI) désigne
un héritage commun, les propriétés précieuses du pays. Les deux pays voient la
conceptualisation de ces notions a peu prés au méme moment, et dans un méme souci de
protection de leur histoire et de leur culture. En effet, si en Europe I’intérét pour un « héritage
culturel »* se développe a partir de la Renaissance®*, et pose les soubassements d’une discipline
historique et critique ; c’est la deuxiéme moiti¢ du XIX° siecle qui marque I’avénement du
« monument historique »>. Or, le développement légal et administratif de cette protection en
Europe influence celle des pays asiatiques selon deux schémas : des pays comme le Japon
établissent un systéme propre, alors que d’autres territoires sous influence coloniale voient leur
systéme se calquer sur celui des colons. Ce sont a la fois cette influence et ce qui reste spécifique

au Japon qui seront développés ici.

33 Alors qu’en philosophie le mot « culture » désigne traditionnellement ce qui différe de la nature, ¢’est-a-dire ce
qui est de ’ordre de 1’acquis et non de I’inné, L’Unesco I’a définie comme suit, lors la conférence mondiale sur
les politiques culturelles a Mexico en 1982 : « Dans son sens le plus large, la culture peut aujourd’hui étre
considérée comme [’ensemble des traits distinctifs, spirituels et matériels, intellectuels et affectifs, qui
caracterisent une société ou un groupe social. Elle englobe, outre les arts, les lettres et les sciences, les modes de
vie, les droits fondamentaux de [’étre humain, les systemes de valeurs, les traditions et les croyances. »

34 Frangoise Choay, « Sept propositions sur le concept d’authenticité et son usage dans les pratiques du patrimoine
historique », dans Knut Einar Larsen (¢d.), Nara Conference on Authenticity, (Nov. 94), publié par Unesco World
Heritage - Agency for Cultural Affairs (Japan), Iccrom, Icomos, Trondheim, Tapir Publishers, 1995, p. 101-119.
33 Voir Frangoise Choay (ibidem) et Prosper Mérimée, La naissance des monuments historiques - correspondance

de Prosper Mérimée a Ludovic Vittet, 1840-1848, Paris, Comité des travaux historiques et scientifiques, 1998.
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1. Contour historique du cadre juridique de la protection du patrimoine au Japon

1.a. Contexte historique

Le 23 octobre 1868, la Cour impériale du Japon proclame ’entrée dans 1’ére Meiji>®.
Aprées environ 600 ans de régime shogunal, le Japon revient au régime impérial et connait une
avancée technique et technologique qui lui permet de s’ouvrir au monde occidental, d’ou le
nom de « gouvernance éclairée »°’. Le gouvernement japonais devient, fin 1871, une coalition
attachée a la modernisation.

Ce nouveau systeme politique ¢établi autour de I’empereur conduit a un réel
bouleversement aux conséquences notables et directes sur le patrimoine architectural du pays.
Les temples bouddhiques sont particulierement concernés. Durant 1’époque d’Edo, ils étaient
soutenus par le shogunat, notamment parce que les habitants étaient tenus de se faire recenser
au temple.

La relation entre le bouddhisme et I’Etat des Tokugawa3® 7)1 est complexe. Pour arréter
la propagation du christianisme, le shogunat instaure le systéme danka f8Z% (paroissien) qui
oblige les familles a s’affilier a un temple bouddhique. En retour, on leur délivre un terauke <
76 (certificat d’affiliation a un temple), attestation de non-allégeance a la foi chrétienne,

nécessaire pour mener une vie normale dans le Japon des Tokugawa. Les familles sont alors
tenues par la loi a plusieurs obligations envers les institutions bouddhiques, parmi lesquelles
des dons monétaires a leur temple d’appartenance. Comme pour I’Eglise en France durant la
Révolution, on associe ces structures a 1’ancien régime politique et a son arsenal. Aussi, la
méfiance vis-a-vis du bouddhisme est fondée sur la critique politique, économique et morale

d’un systéme dont avait profité I’ancien régime militaire. Par ailleurs, vers la fin de I’époque

56 L>¢re Meiji BE (1868-1912) est une période historique comprise entre 1’ére Keid Bt (fin de 1’époque d’Edo)
et I’ére Taishd KIE. Le comptage des années au Japon (nengo %) constitue un calendrier qui s’organise en
périodes, époques et éres. Originaire de Chine, ce mode de repére du temps fut adopté au Japon en 645. Interrompu
a la fin du VII® si¢cle, le systéme fut rétabli en 701 et perdure de nos jours.

57 Sens littéral de Meiji B3, composé de lumiére/clarté (mei ) et gouvernance (ji 1&).

38 Dynastie de shoguns qui dirige le Japon de 1603 a 1867.
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d’Edo, un nouveau mouvement conquiert des adhérents : le « shintoisme national »*. Celui-ci

promulgue un retour fervent a la religion shintd et instaure le shinbutsu bunri rei®® {557 Bt

45 (syncrétisme). Ce décret, effectif dés 1868, prononce la séparation des sanctuaires shintd et

des temples bouddhiques. Il promeut le shintoisme religion d’Etat, au détriment du bouddhisme.
Les temples et les objets liés au bouddhisme subissent alors une vague de destruction
iconoclaste : le haibutsu kishaku®' BE{LE%FR. La désaffection des populations pour la politique
menée au cours de 1’¢ére Meiji (revenus cédés a la couronne, samourais sans moyens de
subsistance, agriculteurs écrasés par les impots...) et la révolution qu’entraine la chute des
Tokugawa sont a I’origine d’un vandalisme qui justifie les premiéres mesures de protection du
patrimoine.

La mise en vigueur de la Constitution de Meiji®? compléte le processus d’auto-affirmation
qui s’était affirmé pendant la fermeture de 1’époque d’Edo. Cette rupture, aprés deux siecles et
demi d’isolement artificiel maintenu « au nom du pouvoir d’Etat » (1639-1868), a marqué
profondément la vie sociale, politique et culturelle du Japon. C’est dans ces conditions socio-
politico-historiques que se détermine la mise en place d’un systéme 1égislatif de protection du

patrimoine au Japon.

39 Depuis le début de la restauration, le shintoisme est devenu un agent catalyseur idéologique relatif aux réformes
politiques, dont le but est de restaurer I’Empire japonais, en référence aux descendants directs de la dynastie Meiji
avec Pempereur Jimmu i, 1égendaire fondateur du Japon. Pourtant,  1’origine, 1’expression « shintoisme
national » n’est pas japonaise. Elle n’est pas mentionnée en dehors du Japon avant la fin du XIX® siecle. La
traduction en japonais n’est rendue officielle qu’apres la fin de la Seconde Guerre mondiale, dans le but de
distinguer le shintoisme, dont la pratique se limite, depuis la fin de la guerre, aux sanctuaires.

Voir Sakamoto Koremaru [JxAS/&H, « State Shintd », dans Encyclopedia of Shinto, Université Kokugakuin,
Tokyo, 28 février 2007 (publié directement en anglais).

60 Le shinbutsu shiigo f{L% 4, de shin 14 (shintd), butsu {4, (bouddhisme), shiigo & (syncrétisme), aussi
appelé shinbutsu konké #{AIE3E (confusion des kami et des Bouddha), désigne le syncrétisme du bouddhisme et
du culte des kami shintd. Le shinbutsu bunri rei #{L53BET — ot bunri rei 738+ correspond a I’ordonnance de
séparation — renvoie aux efforts déployés par le gouvernement Meiji pour créer une division claire entre les
croyances autochtones et le bouddhisme d’un c6té, et les temples bouddhistes et les sanctuaires shinto de I’autre.

61 Littéralement « abolir le bouddhisme ».
62 La Constitution de Meiji ou Constitution de I’Empire du Japon (Dai-Nippon-teikoku kenpé K H A7 5% 1E)

de 1889 est fondée sur le modele de la Constitution de I’Empire allemand (Constitution bismarckienne). Elle donne
a I’empereur un important pouvoir au titre notamment de Commandant supréme de 1’Armée, de la Marine et du

Quartier général impérial (Daihonei RKAE).
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1.b. Contexte législatif

La situation a I’¢re Meiji qui pousse le Japon vers une politique de modernisation observe,
dans la succession des faits, quelques paralléles avec le cas européen®. Souvent interprétés
comme une « occidentalisation », les emprunts massifs de techniques et d’idées ne pouvaient
étre intégrés que s’ils avaient déja été activés dans les structures psychosociales du pays. La
compétition dans laquelle s’est inscrit le Japon du fait de son entrée dans le systéme
international a généré une stratégie de synthése efficace d’¢léments autochtones et étrangers.

Dés 1869, le gouvernement commence a former un Code civil, au départ inspiré du
modéle du Code Napoléon®. De 1875 a 1879, un conseiller et expert juridique frangais, Gustave
Emile Boissonade de Fontarabie (1825-1910) se charge de la rédaction, en frangais, de la
premiére version du Code civil, du Code pénal et du Code de procédure pénale qui sont discutés
au Sénat, traduits en japonais puis promulgués®®. Dans un pays ou n’existait qu’un droit
coutumier, Boissonade a fait preuve d’une faculté d’observation certaine. Cependant, la tache
délicate d’adapter le droit francais aux coutumes et aux moeeurs japonaises retarde sa mise en
application. En attendant, I’esquisse d’un Code pénal est élaborée, puis promulguée en 1870,
pour étre largement modifiée deux ans apres, et une nouvelle fois ’année suivante. Les ajouts
présentent les marques évidentes de I’influence étrangére®®. Dans le Code actuel, dont la forme
est donnée depuis 1888, on constate que les idées francaises forment une partie importante. Le
Code civil, dont la rédaction commence en 1880 et s’achéve en 1890, est composé de deux
parties : Gustave Emile Boissonade s’occupe de la question des biens tandis que les confréres
japonais traitent des personnes et du droit de succession. Pourtant, ces dix années de travail se
heurtent a une vive opposition de la part des nationalistes, et la mise en vigueur, prévue pour
janvier 1893, est ajournée. Le Code civil « Boissonade » est révisé en mars 1893 par une
commission extraparlementaire et retravaillée par des juristes japonais qui suivent le modele du
Code civil prussien. I n’en demeure pas moins que la grande partie du travail de Gustave Emile
Boissonade a été conservée, et le Code civil aurait été en grande partie frangais s’il n’y avait eu
un engouement soudain, dans les années 1880, pour le droit prussien, qui occupait une position

de plus en plus forte dans les pratiques jurisprudentielles. Dans le domaine du droit privé aussi,

63 Michel Vié, Le Japon contemporain, Paris, PUF, 1995, p. 7.

% Voir Geoffrey R. Scott, The Cultural Property Laws of Japan: Social, Political and Legal Influences,
Washington, Pacific Rim Law & Policy Journal Association, 2003, p. 328-329.

% Denis Alland et Stéphane Rials (dir.), « Japon », dans Dictionnaire de la culture juridique, Paris, PUF - Lamy,
2003.

% Voir Geoffrey R. Scott, op. cit. idem.
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la législation francaise, au départ dominante, a par la suite diminué, consécutivement aux

controverses théoriques. Le droit anglais a rencontré le méme sort.%’

Le Japon est donc considéré comme un pays avec une tradition de droit civil ou
I’influence prussienne sur le droit du patrimoine est notable. Ce choix législatif affirme
I’importance de la posture du Japon au sein de la communauté internationale a 1’égard de la
protection internationale des biens culturels. En raison de leurs conceptions sur la propriété
privée, la plupart des pays de droit civil comme le Japon ont eu du mal a signer des accords
internationaux comme ceux proposés par la Organisation des Nations unies pour I’éducation,
la science et la culture (Unesco), I’Institut international pour 1’unification du droit privé
(Unidroit), ou encore la convention de 1995 sur les objets culturels volés ou illicitement
exportés (laquelle légifere au niveau international pour interdire et empécher 1I’importation,
I’exportation et le transfert de propriétés illicites des biens culturels)®®. Par conséquent, la
décision jurisprudentielle du XIX¢ siécle a eu des conséquences qui s’étendent jusqu’au XXI¢

siecle.

1.c. Naissance des premieres lois de protection

Dans le contexte de profonds changements de la restauration Meiji, le Japon devient le
premier pays non occidental a se doter, en un sic¢cle, d’une législation de protection des biens
culturels. La protection des biens artistiques est étroitement liée au développement de
I’archéologie et a celui d’'un mouvement intellectuel qui, suite au décret de séparation du
shintoisme et du bouddhisme, méne aux premicres formes de législation. L’importante vague
de violence envers le bouddhisme, souvent dirigée par des prétres shintd et au cours de laquelle
images, écritures et batiments bouddhiques sont détruits, conduit a ces premicres mesures.
Celles-ci peuvent s’apparenter a celles des comités révolutionnaires francais et a la naissance
des concepts de « monument historique » et de « valeur nationale » pour les ceuvres
architecturales et artistiques®®. Parallé¢lement, la rapide modernisation du Japon a eu aussi pour
impact la dévaluation de I’art natif, au point qu’au début de 1’ére Meiji, la célebre pagode du

Kofukuji $L5<F a Nara 45 L est vendue pour cinquante yens comme bois de chauffage a un

87 Ibidem.

% Geoffrey R. Scott, op. cit., p. 330.

% Nicolas Fiévé, « Patrimoine et architecture au Japon : note sur les mots du monument historique », dans Régis
Debray (dir.), L’Abus monumental (actes des Entretiens du patrimoine, vol. 4), Paris, ministére de la Culture -
Fayard, 1999, p. 324.
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bain public (elle a heureusement résisté aux démolisseurs). On a voulu fondre le Grand
Bouddha de Kamakura pour en vendre le métal aux étrangers, et des rouleaux de Siitra de I’¢re
Tenpyo K-F- (729-58) se sont entassés chez les brocanteurs’’. La premiére expression
résolument moderne d’un souci de conservation prend forme en 1871 avec un décret « pour la
conservation des antiquités » du Dajokan XEU'E — premier régime de gouvernement (1868-
1885) qui ouvre 1’¢re Meiji. Soucieux d’asseoir une civilisation japonaise a la fois moderne et
ancrée dans 1’autochtonie, ce gouvernement ceuvre tres fortement pour 1’adoption du shintoisme
comme religion d’Etat contre la présence du bouddhisme et de son patrimoine architectural
ancien, alors considérés comme invasifs. Ainsi, dans les toutes premieres années de I’¢re Meiji,
de nombreux objets et batiments japonais bouddhiques sont abandonnés, vendus, parfois méme
livrés a la folie destructrice de fanatiques. Ce n’est qu’en 1870, a ’arrivée de Machida Hisanari
BT FH /A% (1838-1897) au poste de secrétaire d’Etat’! du premier ministére de 1’Education que
cette politique est partiellement modifiée. Machida Hisanari est un fonctionnaire originaire du
fief de Satsuma P2, A la fin de I’époque d’Edo, il se rend en Europe en tant que membre
d’une délégation officielle japonaise et observe les dispositifs qui encadrent patrimoine et
monuments historiques. A Londres, il découvre le British Museum et, a Paris, il visite le musée
du Louvre, le Muséum national d’histoire naturelle, et participe a la septieme Exposition
universelle’?. Son périple européen lui permet de se familiariser avec le concept de patrimoine
culturel et de mesurer 1’impact sur le public des programmes éducatifs, culturels et muséaux.

En avril 1871, devenu haut fonctionnaire, il propose au Grand Conseil d’Etat Daijokan™ K F

70 Voir Geoffrey R. Scott, op. cit., p. 333.

7! Voir Inada Takashi fi§ 1 % &] (trad. Laurent Nespoulous), « Evolution de la protection du patrimoine au Japon
depuis 1950 : sa place dans la construction des identités régionales » (1950 nen kara no Nihon bunkazai hogo ho
no tenkai to chiki identity no keisei — 1950 -7 O H AR SULIARF#EE DR L MK T A7 7 4 7 1 O
%), dans Patrimonialisation et Identités en Asie orientale (higashiajia ni okeru bunka isan no keisei to identity ¥
TOTNIBGT D IUCEBEDER & T AT 2T 47 4 —) - Ebisu, études japonaises (vol. 52), Tokyd, Maison
franco-japonaise, septembre 2015.

72 Jennifer Robertson et Walter Edwards (dir.), « Archeology and cultural properties management », dans 4
Companion to the Anthropology of Japan, New York, John Wiley & Sons, coll. « Blackwell Companions to
Anthropology », 2008 (contributions de Jennifer Robertson, Katsumi Nakao, Walter Edwards, Tomomi
Yamaguchi et al.).

3 Le Daijokan était I’organe le plus élevé du gouvernement impérial sous le régime juridique de ritsuryo H:45
(systeme de lois antique) pendant et apres 1’époque de Nara. Ce corps a bri¢vement été restauré aprés la restauration

Meiji, puis a été remplacé par le Cabinet du Japon Naikaku PN F4].
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‘B une politique pour la préservation des biens culturels. Cette mesure, imposée par le haut,

donne I’impression d’une protection du patrimoine issue d’un étatisme éclairé. Pourtant, si le
phénomeéne de protection d’un patrimoine culturel s’enracine dans une période de

modernisation de la société, il ne faut pas le penser qu’en terme de rupture’*.

La fin du XIX¢ siécle marque aussi un regain d’intérét pour I’héritage historique national.
Ce courant marqué par la découverte des arts japonais par des érudits occidentaux promeut la
création d’un mouvement soulignant les traditions nationales, la culture et I’histoire. Aussi, les
lois de 1871 et 1897 concernent avant tout les objets anciens : « le trésor national ». En 1871,
le Japon met en place une premiére loi sur la protection des trésors nationaux, la préservation
des trésors, des objets d’art et des meubles. A partir de 1880, un « fonds [alloué] pour la

conservation des anciens sanctuaires et temples » (ko shaji hozon kin 5 #13F{R-(742) est mis

en place. Il permet de financer le grand recensement des textes, peintures, sculptures et autres
objets d’art anciens, dont les établissements religieux sont dépositaires. Cette grande entreprise
conduit le gouvernement a adopter, en 1897, la koshaji hozon ho o +1:3F{RA7% (loi pour la
conservation des sanctuaires et temples anciens). C’est la premiére réglementation qui vise a
préserver de fagon générale le patrimoine culturel du pays, et en particulier les batiments. Les
objets d’art propriétés des temples et sanctuaires peuvent étre qualifiés de trésors nationaux, et
les édifices religieux sont désignés tokubetsu hogo kenzobutsu FEHIREETEY) (batiments
exceptionnels protégés). Les critéres d’attribution sont la qualité artistique supérieure ou une
valeur historique particuliere, ainsi que I’ancienneté des objets. Ce changement d’échelle
(passage de ’objet a I’édifice) résulte incontestablement de I’influence des conceptions
occidentales du monument historique telles que les transmettent les premiers historiens de ’art

au Japon, comme Ernest Fenollosa”® (1853-1908) et Okakura Kakuzd® [ii] £ 5% = (1862-1913).

74 Voir Nicolas Fiévé, op. cit., p. 333.

75 Ernest Fenollosa étudie la philosophie et la sociologie a Harvard, d’ou il sort diplomé en 1874. En 1878 il est
invité a enseigner 1I’économie politique et la philosophie a 1’université impériale de Tokyd. En 1882, il tient une
conférence intitulée « Explication de la vérité dans I’art ». Il y fait 1’¢loge de la supériorité de 1’art visuel japonais
et il exhorte le Japon a revenir a ses racines. Cette conférence est entendue par Fukuoka Takachika & il 2 2
(1835-1919), alors ministre de la Culture, et Sano Tsunetami =77 (1822-1902), un responsable
gouvernemental chargé de définir la politique culturelle. Ce discours est finalement traduit en japonais et largement
diffusé. Ces idées recoivent alors un accueil favorable. L’impact de cette conférence sur le regain d’intérét pour la
tradition japonaise est trés net.

76 Egalement connu sous le nom de Okakura Tenshin [ 8 K .Cx.
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Aprés huit années passées a l'université, Ernest Fenollosa participe a la fondation de
I’université des arts de Tokyo et du Musée impérial de Tokyo, dont il devient le directeur en
1888. Durant cette période, il étudie avec son assistant Okakura Kakuzo le patrimoine
historique du Japon, les anciens temples, les sanctuaires et les ceuvres d’art. Enfin, il corédige
la loi sur la préservation des temples, des sanctuaires et des ceuvres d’art. Il dresse le premier
inventaire des trésors nationaux du Japon. Toutefois, la loi ne concerne que la propriété des
institutions religieuses et exclut les biens privés. Elle permet, par exemple, les restaurations du
Daibutsuden K{AE (Salle du Grand Bouddha) et du Todaiji B2 K =F (Grand Temple de I’Est),
entre 1906 et 1913.

Les temples et objets bouddhiques ne sont pas les seules victimes du vandalisme 1ié a la
vague iconoclaste. Les seigneurs et leurs vassaux sont également expropriés de leurs résidences
ce qui conduit, dans les années 1870, a la perte d’importants batiments historiques et propriétés.
Cependant, tous les chateaux ne sont pas ras€s : certains sont utilisés comme dépdt par I’armée.
Si les prescriptions de la loi de 1871 sur la protection des trésors nationaux, la préservation des
trésors, des objets d’art et des meubles, et la loi de 1897 sur la préservation des anciens
sanctuaires et temples avaient pour objectif d’arréter les destructions d’édifices, de statues ou
d’autres ceuvres propriétés des temples bouddhiques, elles visaient aussi a mettre de 1’ordre
dans les pratiques shintd et bouddhistes afin de clarifier les spécificités des deux religions. Il
s’agissait de rendre obligatoire la technique de reconstruction a I’identique afin de conserver
I’architecture des anciens sanctuaires shintd et de les différencier des pratiques de restauration
et de démontage des édifices bouddhiques. La question de I'intégrité, liée a la diversité d’age
et de typologie des constructions, pousse le gouvernement a renoncer a cet ambitieux projet.
En 1875, les directives officielles vont plutot dans le sens de la restauration et de la conservation
des batiments. La loi de 1897 sur la protection des anciens sanctuaires shintd et des monasteres
bouddhiques entérine les principes de conservation inspirés de ceux de la conservation du
patrimoine artistique en vigueur pour les beaux-arts, c’est-a-dire la restauration telle qu’on
I’entend traditionnellement en Europe des édifices. Les batiments reconstruits a I’identique,
comme le sanctuaire d’Ise, font alors valeur d’exception.

Enfin, le décret de 1871 pour la protection des antiquités exige que les instances
religieuses (shintd et bouddhistes) et les particuliers produisent 1’inventaire des biens culturels
en leur possession. Ce mouvement est suivi, en 1880, de Dattribution de subventions
gouvernementales pour la préservation des enceintes des temples bouddhiques et des
sanctuaires shintd. Des campagnes de recherche coordonnées par Ernest Fenollosa sont menées

sur I’ensemble du Japon au cours des années 1880 pour produire les inventaires des biens
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culturels. L’établissement de ces registres constitue un travail préliminaire a la loi pour la
préservation des anciens temples et sanctuaires organisée en quatre divisions, dont la section

d’architecture”’.

77 Voir Siegfried Enders et Niels Gutschow, Hozon - Architectural and Urban Conservation in Japan,

(conservation architecturale et urbaine au Japon), Fellbach, Axel Menges, 1999, p. 22-23.
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2. Premiére moitié du XX siecle, extension des lois de protection

Les pressions de I’industrialisation et de la modernisation conduisent bientdt a une

détérioration continue de certaines expressions artistiques locales. Entre les deux guerres

mondiales, I’artisanat, et en particulier le « mouvement de I’art populaire » (mingei undo ==

1 H), fait perdurer I’héritage spirituel de Fenollosa et Okakura. Ce mouvement se donne pour
objectif de revigorer la plupart des métiers traditionnels, notamment la poterie, le textile, la
céramique et la gravure’®. Parmi les principales controverses et critiques de I’époque, le conflit
entre les méthodes occidentales et I’artisanat traditionnel peése lourd. Dans le méme temps,
I’opposition entre 1’utile et I’ornemental, la fabrication et le commerce, la pratique des arts et
leur professionnalisation, préoccupe les artisans. Vers la fin de 1’ére Meiji apparait un fort
mouvement visant a établir I’artisanat comme une forme d’art pur, tout a fait affranchi des

questions fonctionnelles.””

Ce qui avait commencé pour le Japon en 1868 comme un effort d’occidentalisation pour
mieux soutenir la concurrence dans 1’économie mondiale conduit, dans les années précédant la
Seconde Guerre mondiale, a un éveil de ’appréciation de la tradition japonaise. Certainement,
I’¢lément le plus déterminant pour la préservation des biens culturels au Japon réside dans le
fait d’identifier, de classer et d’enregistrer les trésors culturels. La loi de 1871 ordonne la
désignation et la protection des 31 catégories d’objets culturels. La catégorie des objets protégés
inclut des biens aussi divers que des instruments cérémoniels, des armes, des pierres précieuses,
des pieces de calligraphie, des peintures, des ouvrages de menuiserie, des instruments de
musique, des accessoires d’ameublement, des vétements, des ustensiles pour la cérémonie du
thé, des jeux et des poupées. Le but sous-jacent est de stimuler chez les propriétaires un gotit
pour les artefacts culturels en leur possession, de susciter un respect pour ces objets et de
prévenir les ventes ou les pertes.

En 1898, le Japon se dote d’un Code civil. A sa suite, une loi spéciale sur les objets
trouvés (ishitsubutsu-ho & J:4)1%) est promulguée. Elle stipule que toute découverte d’objets
enfouis susceptibles de présenter un intérét archéologique, artistique ou scientifique doit étre

déclarée auprés des services de police. L Etat émet alors une lettre d’instruction et prévient les

78 Voir Michael Lucken, L’Art du Japon au vingtiéme siécle, Paris, Hermann, 2001.

7 Voir Geoffrey R. Scott, op. cit., p. 345.
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services compétents : le ministére des Affaires impériales (kunaisho = PN4)® dans le cas

d’objets liés aux tertres, I’université impériale de Tokyd pour les objets préhistoriques. Ces
instances font alors une sélection des échantillons jugés intéressants, qu’ils conservent. Les
destructions de sites causées par ’aménagement et le développement du territoire conduisent
la diete a adopter, en 1911, une « proposition de conservation des sites historiques et
monuments naturels » (shiseki oyobi tennen kinenbutsu hozon ni kan suru kengian ¥ & K
IR ERAT = B A L35 %2). Cette réussite entraine une mobilisation citoyenne soutenue
par 1’ Association pour la conservation des lieux de beauté scénique (sites historiques, célébres

et monuments naturels — shiseki meisho tennen kinenbutsu hozon kyokai S ¥4 s RENAL &)

PRIFH22)8!, qui réunit historiens, botanistes, spécialistes de I’histoire de 1’architecture,
archéologues et membres de I’aristocratie de la fin de 1I’¢ére Meiji. Dans un contexte de
glorification générale de la nation et de I’empereur, des voix critiques comme celle de Minakata
Kumagusu ¥ 5 REM (1867-1941) s’élévent. Cet ethnologue et botaniste emploie son énergie
a protéger la flore de I’ilot de Kashima /5 (dans la baie de Tanabe HiZJ, département de
Wakayama Fnak [11). Il s’oppose 4 la politique menée par I’Etat qui vise, a partir 1906, a réduire
le nombre de sanctuaires en les regroupant. Pour lui, la disparition des bois sacrés dans les
villages provoquerait une menace pour leur autonomie de fonctionnement jusqu’a la dissolution
méme de leurs communautés. En effacant les paysages du passé et les sites historiques qui s’y
inscrivent, on provoque, pour lui, le déclin brutal des régions. Kumagusu a subi les pressions
du régime pour ses opinions. En tant que défenseur des biens culturels et naturels pensés dans
le cadre des identités régionales, il peut nous apparaitre aujourd’hui comme trés moderne, mais

dans la société de son époque il demeurait bien seul dans son combat®2,

En 1913, ’administration de la loi des anciens sanctuaires et temples est transférée du

ministére de la Religion au ministére des Affaires culturelles (actuel ministére de I’Education,

des Sciences, des Sports et de la Culture, Monbusho SCE). Parallélement, la modernisation

80 Le ministére a été réorganisé a 1’ére Meiji et a existé jusqu’en 1947 avant d’étre remplacé par I’ Agence des
affaires impériales (kunaicho = WJT).

81 Traduit par «sites historiques, lieux célébres et monuments naturels » par Laurent Nespoulous dans
« L’évolution de la protection du patrimoine au Japon depuis 1950 : sa place dans la construction des identités
régionales », op. cit., p. 21-46.

82 Carmen Blacker, « Minakata Kumagusu, 1867-1941: a Genius Now Recognized », dans Collected Writings,
New York, Routledge, p. 235-247.
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rapide du pays, ’aménagement global du territoire et la construction de chemins de fer et
d’usines accélérent I’adoption de la loi de 1919. Les lois de 1919, de 1929 et de 1933 concernent
I’objet ou le lieu de commémoration. Si les deux législations de 1871 et 1897 obéissaient a une
urgence historique, les lois de 1919 et 1929 proposent un élargissement de 1’idée d’héritage
national. Ces trois lois du début du XX°¢ siecle, discrétes dans I’histoire de la législation
japonaise, sont souvent identifiées comme des antécédents nécessaires a la conceptualisation

de la loi de protection des biens culturels de 1950.

2.a. Loi de 1919 pour la préservation des lieux de mémoire historiques, pittoresques et

naturels japonais

En 1919, la loi sur la préservation des monuments historiques, des endroits pittoresques
et des monuments naturels est modifiée. L’expression désormais utilisée pour caractériser ce
sur quoi elle s’applique est shiseki meisho tennen kinenbutsu SEENA B RIRGLEW) (sites
historiques, célebres et monuments naturels — expression qu’on peut réduire a celle de « lieux
de beauté scénique »). A la méme période, on observe un élargissement des domaines
recouverts par la loi. Il concerne I’engeki {# 5 (le théatre), I’ongaku &% (la musique) et les

techniques artistiques définies comme biens culturels immatériels. Cette ordonnance autorise
le ministre de I’Intérieur a désigner les propriétés soumises a la loi, a interdire ou limiter
certaines activités sur certains domaines ou propriétés, a empécher la modification sauvage des
sites (qui est sanctionnée par le gouverneur de la préfecture), et a autoriser des travaux
d’archéologie préventive. La loi prévoit également des réparations aux particuliers dont les
biens ont subi des dommages a la suite de travaux d’excavation ou de toute perturbation illicite
du site. Les sanctions pour violation de la loi sont I’emprisonnement (6 mois) ou I’acquittement
d’une amende (100 yens®?). Enfin, certaines dispositions de la loi relatives a la préservation des

anciens temples et sanctuaires incompatibles avec la loi de 1871 sont abrogées.

2.b. Loi de 1929 pour la préservation des trésors nationaux japonais

La loi de 1929 comprend la désignation de trésors nationaux. Auparavant réservée aux
beaux-arts, la loi applique désormais des mesures conservatoires a tout type de construction, y
compris le bati vernaculaire. Parmi les premieres résidences protégées figurent la villa

Yoshimura 5715135 d’Osaka (1937) et la maison Nijo-jinya _.5[#i}= de la famille Ogawa

83100 yens, en 1920, correspondent en 2016, avec I’inflation, a environ 100 000 yens, soit a peu prés 700 euros.
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INNFAEE de Kydto FER (1944). A partir de 1930, dans le cadre des procédures de

préservation du patrimoine, il est prescrit qu’un architecte supervise les travaux sur place et
produise une documentation importante (plans, rapports de fouilles, description des pratiques
et des procédures, désignation des sources historiques utilisées, etc.). Cette injonction a été

appliquée lors de la restauration de la porte Nandaimon 5 K5 du Todaiji®, par exemple.

2.c. Loi de 1933 pour la préservation des ceuvres d’art majeures

Touché par la grande dépression de 1933, le Japon adopte la jityo bijutsuhin tono hozon
ni kan suru horitsu EEEFEMTELE ) PRAF =B A LIEMHE (loi sur la conservation des beaux-

arts importants) afin d’empécher la fuite d’objets d’art a 1’étranger. Elle définit une procédure

de désignation plus simple et une protection temporaire concernant notamment 1’exportation.3’

84 Eguchi Kumi et Soizik Bechetoille, « Bunkazai SL{LF — le bien culturel », dans Philippe Bonnin, Masatsugu
Nishida, Inaga Shigemi (dir.), Vocabulaire encyclopédique de la spatialité japonaise, Paris, CNRS, 2014, p. 63-
65.

85 Ibidem.
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3. Les mots du patrimoine

Nombre d’expressions et de concepts relatifs au patrimoine apparaissent au Japon au
XIX¢ siecle. L’ouverture du pays a l’international et la restauration de I’empereur Meiji
permettent la création de nombreuses universités et, avec elles, de nombreuses disciplines dont
la nouveauté conceptuelle exige une taxinomie adaptée. Ainsi le mot « culture » (bunka 3(At))
ne se répand véritablement qu’a partir de 1910. Le mot « art » (bijutsu =1i7) n’apparait, quant
a lui, que dans les années 1870. Okuma Shigenobu KPR EE(S (1838-1922), fondateur de
I’universit¢ Waseda en 1882, utilise ce terme lors de I’Exposition universelle de Vienne en
1873%. Le mot « architecture » (kenchiku &%%) se propage dans les années 1880 a partir du
cours de construction de I’architecte Josiah Conder (1852-1920)%. Invité par le gouvernement
japonais, ce dernier enseigne & I’Ecole impériale d’ingénierie & partir de 1877. Il est le premier
professeur d’architecture de 1’école, mais également I’instructeur de cinq futurs grands

architectes japonais : Tatsuno Kingo REf4x7- (1854-1919), Katayama Tokuma J[LIFfE
(1854-1917), Sone Tatsuzo iz (1853-1937), Satachi Shichijirdo =37 LVRES (1857-
1922) et Shimoda Kikutard T Hi%g AHS (1866-1931) — premiers architectes a construire des

immeubles de style occidental au Japon. Le terme kenchiku est a dissocier, jusqu’au milieu du
XXe¢ siecle, de la construction traditionnelle en bois qui tire ses origines de [’antiquité
chinoise®®. La rapide histoire de ces notions — créations ou néologismes — montre a quel point
il est nécessaire de comprendre le contexte culturel d’apparition et d’usage des mots dans

I’histoire de la protection du patrimoine.

Pendant 1’ére Meiji, le développement des arts s’accompagne d’un accroissement de la
conscience historique qui, naturellement, conduit a la formation de I’histoire de I’art®. Si ces
préoccupations scientifiques nouvelles prennent bien leur impulsion dans un contexte social et
intellectuel également favorable a 1’architecture, I’éveil de la conscience patrimoniale se

produit dans des dispositions différentes de ce qu’a connu I’Europe dans ses périodes les plus

86 Christophe Marquet, « Le Japon moderne face a son patrimoine artistique », dans Cipango - Cahiers d’études
Japonaises, (numéro hors-série « Mutations de la conscience dans le Japon moderne »), Paris, Inalco, 2002, p. 263.
87 Nicolas Fiévé, op. cit. p. 329.

8 Voir partie 2. 2. « Histoire des styles architecturaux et de leur transmission », infra, p. 122-132.

89 Voir Iréne Vogel-Chevroulet, La Création d une Japonité Moderne (1870-1940), Paris, Editions universitaires

européennes, 2010.
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fastes sur le plan artistique”. Cela tient tout d’abord a ce que I’objet architectural n’a pas été,

en premier lieu, associé aux études sur I’objet a valeur d’antiquité, lesquelles restent d’ailleurs

captives d’une tradition éminemment littéraire :
« Au Japon, la tradition lettrée de collection d’antiquités se distingue du mouvement des
“antiquaires” érudits en Europe, puis de ’humanisme, ne serait-ce que par une perception
de I’objet architectural qui n’a jamais fait état de “valeur d’antiquité”. Alors qu’en Europe
le champ nouveau des “antiquités nationales” avait été ouvert par les lettrés des XVII® et
XVIII siecles, inspirés du modele et de la redécouverte des antiquités classiques, et
notamment architecturales (on passe trés vite a cette époque de 1’étude du texte a celle de
la ruine antique), la culture du lettré au Japon est restée fondée sur 1’étude et la

connaissance des Classiques’. »

3.a. Bunkazai

L’invention du mot bunkazai est postérieure a celle de kokuho [E% (trésor national).
Bunkazai est constitué de bunka (culture) — terme qui se répand tardivement dans la langue
courante (son usage se systématise au début de ’année 1910) —, formé a partir de I’allemand

kultur. Associé au sinogramme zai 1 (« bien matériel, objet de valeur, denrée, richesse »)*2, le

terme est proposé par I’écrivain Yamamoto Yizo [LIAA = (1887-1974), puis choisi par
I’ Assemblée nationale comme traduction de I’expression anglaise cultural properties. Depuis
lors, bunkazai désigne les objets culturels pris en charge par la loi sur la protection des biens
culturels en 1950. La notion tire en fait ses origines idéelles de I’association des concepts de

kokuho (littéralement « trésor national ») et kinenbutsu FL/&¥) (monument — littéralement

9% Voir les sources japonaises des premiers ouvrages publiés en Europe et aux Etats-Unis sur les jardins japonais :
Landscape Gardening in Japan (1893) de Josiah Conder, The Gardens of Japan (1928) de Harada Jird ; Art of the
Landscape Gardens in Japan (1935) de Tamura Tsuyoshi » ; dans Nicolas Fiévé et Benoit Jacquet (dir), Vers une
modernité architecturale et paysagere. Modeles et savoirs partagés entre le Japon et le monde occidental,
Bibliothéque de I’Institut des hautes études japonaises, Paris, Collége de France, 2013, p. 19-48.

1 Nicolas Fiévé, op. cit., p. 341.

92 Ibidem. Nous autoriserons pour la présente étude la traduction « bien culturel » ou « patrimoine » — le plus
souvent sous sa forme adjectivale (« patrimonial »). La seconde expression désignant parfois mieux les ensembles

que les objets individuels ou s’intégrant mieux aux énoncés des lois.
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« objet de commémoration »)’3. Dans sa définition juridique, I’expression englobe a la fois le

patrimoine matériel (vitkei bunkazai F % LAL]F) et le patrimoine immatériel (mukei bunkazai
T SC{L]E) ¢ les lieux de beauté scénique — sites historiques, célébres et monuments naturels
(shiseki meisho tennen kinenbutsu), le patrimoine folklorique (minzoku bunkazai FAR AL

), ainsi que les ensembles de batiments traditionnels (dentoteki kenzobutsugun ot &)

™.

3.b. Aux origines de la conceptualisation du trésor national vivant

L’idée de « trésor de la nation » existe en France des la fin du XVIIIC siécle. On retrouve
cette expression dans Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver de Félix Vicq
d’Azyr (1748-1794) :

« Que chacun de vous se conduise comme s’il était vraiment responsable de ces trésors

que la nation lui confie®. »

Pourtant, le trésor national n’existe d’un point de vue législatif que depuis 1993. La
commission consultative des trésors nationaux a eu pour mission de proposer au gouvernement
le classement d’ceuvres au titre de trésor national. Sa composition est énoncée par I’article R.
111-22 du Code du patrimoine. Elle fonctionne sur le modéle de la loi japonaise de 1871 : le

classement en trésor national d’un objet a pour conséquence d’empécher son exportation.

Au Japon, le trésor national s’inscrit dans les racines anciennes de la tradition culturelle
locale. Kokuho est un mot a la polysémie riche. Il convient de comprendre « trésor » comme

yiitkei 5 7% — objet matériel qui tire nécessairement sa valeur de son histoire, elle-méme mukei

93 Ibidem. Nous autoriserons pour la présente étude la traduction « monument » ou « objet de commémoration »,
considérés comme relativement synonymes. La seconde peut en effet s’avérer plus appropriée que la premiere
pour désigner certains sites particuliers (comme des monuments naturels, ot la dimension monumentale n’est pas
toujours le résultat d’un artefact).

% Christophe Marquet, op. cit., p. 263.

% Félix Vicq d’Azyr, Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver, dans toute 1’étendue de la
République, tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences et a I’enseignement (proposée par la
Commission temporaire des arts et adopté par le Comité d’instruction publique de la Convention
nationale), Bibliothéque nationale de France - département Philosophie, histoire, sciences de I’homme, 8-LJ1-135

(premiére publication par I’Imprimerie nationale de Paris, 1793). Voir page 3 de I’introduction.
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I, donnée immatérielle®. Le Japon, des temps anciens a la période moderne, a toujours
accordé la plus grande importance a 1’étude, et ce dans le cadre d’une culture traditionnelle
d’inspiration chinoise ou savoir et sagesse sont volontiers identifiés I’un a ’autre.
« Transmettre un savoir, une connaissance, une technique ou un nom, fut un souci
permanent dans I’histoire des Japonais, mais dans tous les domaines, il était question de

la transmission de ’essence de 1’objet plutdt que de 1’objet matériel lui-méme®”’. »

La désignation kokuho apparait d’abord dans la loi pour la conservation des anciens
sanctuaires et temples (koshaji hozon ho) du 5 juin 1897. Elle est reprise dans la loi pour la
conservation des trésors nationaux (kokuho hozon héo [EFERA71£) qui date de mars 1929. La
premicere loi, dont la deuxieéme ne représente en fait qu’un amendement, est motivée par le souci
de conserver. Or, « ces objets et sites anciens ont acquis leur valeur patrimoniale a partir d’un
corpus littéraire. Jusqu’au milieu du XIX* siecle, c’est souvent dans les textes que se forgent

les monuments’®. »

Anna Seidel®® précise, dans une note a propos de I’expression de kokuho, que 1’on peut
attribuer trois origines possibles au mot. La premicre viendrait du confucianisme qui rejetait les
joyaux et voyait les vrais trésors du pays dans de sages administrateurs, la deuxiéme
emprunte aux conceptions mystiques de la Chine antique, aux trésors dynastiques ou de
transmission familiale obtenus de fagon céleste, divine, magique ou légendaire. La plupart du
temps, il s’agit de pierres semi précieuses (souvent en jade), de bronzes, de miroirs, d’épées,
voire de textes gravés donnant la prérogative divine de gouverner. Ces biens font

particuliérement référence aux « objets sacrés trésors du pays » (kokuho jingi [E|EAHER, aussi
nommés sanshu no jingi —FEDFHES), supposément offerts par la déesse Amaterasu KP a
son descendant Ninigi ===, lui-méme ascendant du premier empereur du Japon Jimmu

(Jimmu Tenno K &), Enfin, dans les textes du bouddhisme Tendai, kokuho désigne le

% Nicolas Fiévé, op. cit., p. 359.

97 Claire Gallian, « Systéme de protection du patrimoine dans la ville japonaise », dans Augustin Berque (dir.),
La Qualité de la ville - Urbanité frangaise, urbanité nippone, Tokyo, Maison franco-japonaise, 1987, p. 139.

% Nicolas Fiévé, op. cit., p. 341.

9 Anna Seidel, « Kokuhd - Note a propos du terme “trésor national” en Chine et au Japon », dans Bulletin de

I’Ecole francaise d’Extréme-Orient (tome 69), Paris, Efeo, 1981, p. 229-261.

100 11 s’agit de trois objets légendaires : I’épée (kusanagi no tsurugi H.#E#l), le miroir de bronze (yata no kagami

J\RBE), et les joyaux (magatama B ).

58



« moine idéal » comme trésor du pays. Sa légitimité tient a la fois d’une consécration divine et
de la cession de biens précieux tangibles. Aux origines du terme kokuho, I’accent est mis sur le
fait que les « vrais » kokuho sont des hommes saints, des sages, les « piliers de la société ». On
comprend mieux que I’on puisse parler au Japon de kokuho « humains » (trésor national vivant
— ningen kokuho ANHEE). Ceux-ci désignent les artistes, artisans et autres personnalités
illustres qu’on estime capables d’incarner une tradition japonaise spécifique et digne d’étre
conservée. Le choix du terme pour les objets d’art peut s’expliquer aujourd’hui a la lumiére de
I’impact du patrimoine immatériel dans I’arsenal de protection du patrimoine au Japon :

I’héritage affecte aussi le geste.

3.c. Le concept de meisho

Au Japon, les meisho %4, PIT (lieux célébres) sont des sites repérés pour leurs associations
avec des références poétiques ou littéraires. Utilisés en conjonction avec des utamakura'®' #k

¥, les meisho assignent donc aux produits d’art visuel des allusions a la poésie et aux ceuvres
littéraires dramatiques. Malgré son étymologie chinoise et le fait que certains meisho fassent
effectivement référence a des sites chinois, le mot meisho est avant tout un « lieu de renom ».
Cette notion est propre au Japon'>. Les biens patrimoniaux, shiseki 52} (sites
historiques), meisho et tennen X% (espaces naturels), tels que définis dans la loi de 1897, sont
avant tout des « lieux de mémoire » (ou « monuments » — kinenbutsu). Ces termes issus d’un
vocabulaire ancien, chinois puis japonais, historique et philosophique, évoquent avant tout
I’idée de mémoire. Sous le nom de meisho, il faut se représenter, au-dela du site méme, ce qui
a trait a ’histoire, a la géographie, au tourisme. Le mot meisho est « le caractere propre d’un
milieu par une approche simultanée du spatial et du temporel!®® ». Dans la loi de 1950, son sens
n’est donc pas limité a celui de « beau paysage », il référence et classe les paysages pour leur
histoire et leur renommée. Il faut aussi noter que le concept de meisho (lieux célebres)
s’applique aussi, dans les différentes lois, aux meisho 445 (paysages célébres) : des lieux

célebres pour leur beauté pittoresque.

101 Littéralement « appui-téte de poéme », utamakura est un concept rhétorique dans la poésie japonaise. Il s’agit
d’une catégorie de termes poétiques impliquant souvent des noms de lieux qui permettent d’exprimer des idées et
des thémes avec concision, tout en restant dans les limites des structures strictes du poeme.

102 Sylvie Brosseau, « Meisho 44 FT », dans Philippe Bonnin et al., Vocabulaire de la spatialité japonaise, op. cit.,
p. 320-323.

103 Nicolas Fiévé, op. cit., p. 338, note 32.
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3.d. Correspondances des notions définies par Knut E. Larsen

Les confusions les plus courantes sur les expressions du patrimoine sont généralement
moins dues a des mauvaises compréhensions qu’a des habitudes de langage, y compris dans la
sphére restreinte de D’architecture et des métiers qui s’y rapportent. Ainsi, les mots
« restitution », « reconstitution », « reconstruction » sont, par exemple, fréquemment employés
les uns pour les autres, parfois méme dans un unique discours. Bien que ces expressions ne
s’excluent pas nécessairement, et peuvent méme largement se conjuguer et se combiner (rares
sont les opérations « pures » : une reconstruction suppose souvent un travail préalable de
reconstitution, ce qui fait du résultat bati un objet « mixte »), la distinction lexicale parait, au
moins pour le préalable théorique, essentielle. Il ne s’agit pas tant de proclamer ici une
définition catégorique et définitive mais plutot de baliser notre propos pour les parties suivantes,
qualifier les actions concrétes menées sur le terrain et établir un lexique circonstancié et nourri
par une pratique du chantier. En somme, il s’agit de s’entendre sur un vocabulaire et de le dédier
spécifiquement a 1’architecture. En effet, si certaines notions peuvent en premier lieu résonner
assez largement sur le plan encyclopédique, leur emploi dans le champ spécifique de
I’architecture aura tendance a assigner une signification plus restreinte (ex: le mot
« restitution »). C’est, bien sir, cette définition qui nous mobilisera, méme si le sondage de

I’étymologie et du sens premier ne doit pas étre négligé.

Dans Architectural Preservation in Japan, Knut Einar Larsen'%* définit un certain nombre
de mots du patrimoine, et ce d¢s le premier chapitre intitulé « Architectural preservation and
International Perspectives »!%. 1l s’agit de notions déja explicitées par les textes qui font
autorité au niveau des législations internationales telles que celles fixées par I’Unesco et qu’on
trouve aussi, par exemple, dans Hozon — Architectural and Urban Conservation in Japan, de
Siegfried Enders et Niels Gutschow!%,

Knut Einar Larsen base ses définitions sur ’'usage du mot dans la pratique, mais aussi sur
sa signification propre. Les définitions accolées sont cependant précisées ou amendées en note
pour la présente étude, grace a la lecture d’autres ouvrages mais aussi au regard des nouveaux

usages ou des habitudes pratiques.

104 Knut Einar Larsen, Architectural Preservation in Japan, Trondheim (Norvége), Icomos International Wood
Committee - Tara Publishers, 1994.

105 Op. cit., p. 4-6.

196 Op. cit.
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Larsen crée son propre lexique (que nous reprenons ci-apres pour les besoins de 1’étude

en y ajoutant les équivalents idéographiques) a partir de la transposition de 1’anglais d’une

partie de ses définitions. Contrairement a I’ouvrage d’origine, les expressions apparaissent ici

d’abord en frangais, puis leur équivalent est donné en japonais et en anglais :

«

«

«

Préservation (en japonais hozen /£, en anglais preservation) : Alors qu’aux Etats-

Unis, on utilise généralement le terme « preservation » dans son acception générique, la
notion de conservation est, dans son sens large, préférée dans certains autres pays
anglophones tels que le Royaume-Unis et I’Australie, en raison de son usage plus
spécifique aux pratiques architecturales. La préservation est une opération qui s’étend a

tout type d’interventions rendant possible ou renforgant la protection!®’.

Protection (en japonais hogo &%, en anglais protection) : il n’y a qu’une mince
différence de significations entre les notions de préservation et de protection. Le Art and
Architecture Thesaurus (AAT) publié¢ en 1990 par le Getty Art History Information
Program définit la protection comme une « activité de maintien en streté des personnes
et des objets contre les dommages et la détérioration », tandis que la préservation est
définie comme une « action consistant a prévenir, limiter ou empécher les changements,
la détérioration d’objets, de sites ou de structures ». L’actuelle loi japonaise concernant
la préservation de biens culturels est appelée « loi pour la protection [hogo] des biens
culturels ». Dans ce cas, la protection inclut I’inscription et la préservation des biens
culturels. L’installation de I’équipement de prévention contre le feu dans les batiments
historiques peut étre qualifié de « mesure de préservation », mais on parlera plus

fréquemment de « protection contre le feu ».1%8

Conservation (en japonais hozon fR7/7, en anglais conservation): le terme de

conservation est utilisé pour désigner des actions qui visent a garder les plus authentiques

possible aussi bien la structure d’un batiment existant que les techniques de réparation

107 A ce titre, la préservation englobe les aspects légaux du traitement des monuments culturels : la candidature,

les permis, les interdictions et, au besoin, les pénalités.

108 T *expression frangaise de préservation — formée a partir de prae « avant » et servare « sauver » met 1’accent

sur le danger dont il s’agit de se prémunir, la notion de conservation recoupe un usage plus naturel, quand bien

méme ’étymologie souligne la nécessité de maintenir dans un état donné qu’on pourrait vouloir définitif, ce qui

reléve déja d’un parti pris (conserver, du latin conservationem : maintenir intact ou dans le méme état).
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«

«

«

traditionnelles'?. Selon ces dispositions, le renforcement au moyen de piéces d’acier ou
de résines qui participent au maintien en état d’un batiment en bois antérieur, par

exemple, au XIX¢ si¢cle peut avoir quelque conséquence sur la question de I’authenticité.

Entretien (en japonais iji #/7, en anglais maintenance) : '’ AAT''? définit ’entretien
comme le fait de maintenir des personnes, des objets physiques, des biens en position
opérationnelle, ou de les conserver dans un état donné existant. L’entretien des batiments
est généralement compris comme un processus continu qui permet d’éviter la dégradation
de la structure (repeindre réguliérement, retirer les dépots des gouttiéres, etc.). Quand les
batiments sont réguliérement entretenus, la période comprise entre les interventions les
plus radicales peut étre considérablement rallongée. Par exemple, au chateau de Himeji,
construit au début du XVII® siecle, les seigneurs vérifiaient les distorsions horizontales et
verticales tous les vingt ans ; ils renforgaient et réparaient le batiment selon les nécessités
du moment, en ajoutant entretoises et autres pieces de renforts, et en remplacant le toit.

Ceci est considéré comme une opération d’« entretien ».!!!

Réparation (en japonais shiri /52Z, en anglais repair): la réparation est une
intervention dont le but est de remplacer ou de combler uniquement les parties détériorées
ou manquantes d’un objet, d’un batiment. Si I’intervention est nécessaire pour préserver
un batiment historique, réparer en utilisant les matériaux et les techniques historiques est
aujourd’hui considéré comme la meilleure méthode. Le Japon a une forte tradition de
réparation soigneuse des batiments. Pendant des siecles, les charpentiers japonais ont
réparé les structures en bois en retirant les parties détériorées et en y installant des parties

nouvelles ou rénovées, ceci en conservant au maximum les matériaux d’origine.!!?

Restauration (en japonais shiifuku f£12, en anglais restoration): shiifuku suru
{457 % est I’action qui consiste a restaurer, c’est-a-dire remettre en place un état

précédent qui a été altéré. Avec cette acception, le terme est employ¢ en japonais courant

109 Elle comprend des inventaires, des analyses scientifiques et la mise au point d’une méthode de sélection des

biens culturels a conserver.

110 45t and Architecture Thesaurus.

I Définition du Littré : réparations qu’exigent certaines choses pour étre tenues en état. Formé a partir de

entretenir — entre et tenir — de ’ital. Intrattenere.

112 Réparation : du lat. reparationem, de reparare (réparer) — de re, et parare (disposer). Travaux d’entretien que

I’on fait aux maisons. Réparer : 1. Remettre en bon état, refaire, raccommoder ; 2 Rétablir ; 3. Effacer, faire

disparaitre ; 4. Compenser ; 5. Etre effacé ; 6. Etre compensé.

62



»

dans plusieurs domaines comme en médecine ot I’on parle de DNA shiifuku DNAIE1E
(réparation de I’ADN), ou encore en justice shitfuku tekishiho 1E1ERIE]IE (justice
réparatrice). Dans le domaine des arts, en peinture et en sculpture, shifuku suru consiste

a redonner a une ceuvre ou a un ouvrage une apparence que 1’on suppose proche de son

¢tat initial. En architecture, shitfuku désigne la restauration des batiments et du patrimoine

anciens, la remise en bon état de toutes les parties dégradées d’un batiment.!'!3

3.e. Les notions supplémentaires

Cette nouvelle catégorie regroupe les notions que la 1égislation délaisse et que Knut Einar

Larsen n’a pas retenu dans son ouvrage, mais qui peuvent malgré tout opérer dans le cadre de

la présente étude. A partir de la traduction littérale du japonais au francais, la définition de ces

mots vient de 1’acception et de 1’'usage en francais, ou encore, dans une moindre mesure, des

propositions de Pérouse de Montclos ou de Jean-Claude Golvin!!'* (définitions précisées, au

besoin).

«

«

Reconstitution (en japonais sai kdsei F1#§F%, de sai « a nouveau » et kosei « constituer,
former, construire ») : former de nouveau un tout ; action consistant a replacer, apres
¢tude, les ¢éléments épars dont un monument ¢était fait (ou constitu¢). Méme si
I’étymologie suppose la simple remise en place, la reconstitution différera quand méme
du remontage car elle exigera une recherche de globalité, une réassociation d’éléments
disjoints ou dispersés, le plus souvent apres étude (a I’aide de restitutions, par exemple).
On peut rapprocher cette opération de 1’anastylose des archéologues, qui consiste a
reconstruire un ensemble ou un appareil complexe au moyen d’une étude méthodique des

modes d’ajustement de ses différents éléments.

Reconstruction (en japonais saiken /%) : expression trés usitée mais ouverte a des

champs d’application plus variés que I’expression sai kochiku FFH&EZE qui, en

113 Soizik Bechetoille, « Shiifuku {£18 — la restauration », dans Philippe Bonnin et al., op. cit., p. 456-457.

114 Directeur de recherche au CNRS et a Iinstitut Ausonius (Université Bordeaux-II1 Michel-de-Montaigne), Jean-

Claude Golvin a signé « Signification et probleme de définition », dans C. Vallet (dir.), Actes du colloque

international sur I’histoire et I’archéologie de I’Afrique du Nord antique et médiévale, 2003, p. 16-27.
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architecture, signifie reconstruction-réhabilitation d’un batiment qui est en mauvais état
ou n’existant plus.

Emprunté au latin constructio « structure », « action de construire, assemblage [de
matériaux] » ; action de reconstruire un édifice, un ouvrage d’art ou un ensemble
complexe et fonctionnel détruit ou inutilisable, notamment a la suite d’une guerre, par
exemple. Dans les sphéres du patrimoine, le terme reconstruction est employé pour
désigner la construction d’un édifice « en remplacement d’un autre pour le méme usage »
(Pérouse de Montclos''®). La reconstruction fait donc peu de cas du matériau authentique
et original et met ’accent sur I’aspect général. On peut ainsi reconstruire en rebatissant
certaines parties d’un monument ancien avec des matériaux neufs. La définition s’étend
jusqu’a I’érection a neuf de la totalité d’un édifice — on parlera alors de « reconstruction

intégrale » (Jean-Claude Golvin).

«  Réfection (en japonais hoshit ffi{& « réparation, réfection »). Action de remettre a neuf,

« remplacer des parties dégradées d’un édifice par des parties neuves!'!®». Du latin
refectio (de reficere « refaire » et « rétablir, redonner des forces »), ’acception commune
concerne la réparation d’édifice.

Alors que, dans le cas d’une reconstruction partielle, on peut étre amené a rebatir des
parties a neuf, la réfection suppose que toutes les parties a remonter sont connues et

refaites a I’identique.

«  Démontage (en japonais kaitai fi#{A) ou, dans le cas de batiment en métal ou en béton,
démantélement. L’expression suppose également 1’action contraire : le remontage.
Lorsqu’il est en bois, le démontage-remontage périodique est, au Japon, associé a la
tradition qui lie dans une méme pratique ces deux opérations corollaires : zen kaitai
2K (démontage complet) ou han katai -fi#{K (démontage partiel). L’acception
frangaise de remontage est, cependant, plus singuliére. Formé de « re » (a nouveau) et
« monter » (qui suppose, en tant qu’action physique, un déplacement dans un mouvement
de bas en haut), il s’agit de « disposer a nouveau les piéces d’un appareil de sorte qu’il
puisse fonctionner, servir ». Le remontage consiste donc dans le réassemblage d’éléments

démontés, dont Pérouse de Montclos nous dit qu’ils « ont été laissés sur le chantier!!” ».

115 Jean-Marie Pérouse de Montclos, Architecture - vocabulaire, Paris, Imprimerie nationale, 1972, p. 21.
116 Jpidem.
17 Remonter consiste a « replacer les éléments d’un édifice démonté qui ont été laissés sur le chantier » — Jean-

Marie Pérouse de Montclos, op. cit. idem.
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Le remontage se distingue de la reconstitution en ceci qu’il ne fait pas appel a
I’interprétation, a la nécessité de (se) représenter 1’objet en totalité pour bien ceuvrer. Il

est, explique Golvin, « simplement I’inverse du démontage''® ».

«  Restitution (en japonais fukugen 72 r — restitution, copie ou réplication, idée de
retrouver le méme aspect que 1’original — on utilise aussi ce mot pour la restauration dans
les beaux-arts).

D’apres le Littré, « restitution » signifie, dans son acception générale, I’action de
« rendre », rétablir, remettre une chose en son premier état. En architecture, la restitution
correspond a la «représentation [dans son état complet] d’un monument en ruine :
“Poleni a tenté assez heureusement la restitution du temple d’Ephése d’aprés les

»119,,  Jean-Marie Pérouse de Montclos'?? considére, lui,

documents imparfaits de Pline
le fait de « redonner I’idée » d’un monument, d’un site ou d’un objet ancien. Cette
« idée » se formalise, chez Jean-Claude Golvin, dans le signe, et notamment 1’image ou
I’« objet-faisant image ». Parmi les acceptions du cours de Tunis!?!, Golvin retient en
premier lieu « la représentation par le dessin ou par une maquette de I’aspect présumé
d’un édifice mutilé ou détruit. Elle est la construction souvent hypothétique d’un édifice
ou d’une partie d’un édifice disparu, mais aussi le rétablissement d’un parti primitif
présumé!?? »,

Il conviendrait donc de considérer la restitution comme une activité conduisant a une
formalisation d’un état complet. Produire une restitution est généralement motivé par la
création d’un document de travail, en deux ou trois dimensions, pour une équipe de
restaurateurs et/ou batisseurs. Parfois, cela suppose de tenter de retrouver la cohérence
globale des partis pris architecturaux (la logique des ensembles), attention autorisant
certaines extrapolations formelles, notamment pour des parties trés endommagées ou

totalement disparues. Il s’agit quelquefois de confronter des exemples comparables,

proches (études analogiques) ou contemporains de I’échantillon étudié pour formuler les

118 Jean-Claude Golvin, op. cit. idem.

119 Antoine Chrysostome Quatremeére (dit « Quatremére de Quincy »), Mémoires de [’institut royal de France,
classe d’histoire et de littérature ancienne - tome IV, Paris, Imprimerie royale Firmin Didot, 1815, p. 321

120 Jean-Marie Pérouse de Montclos, op. cit., p. 18 et 21.

121 Cours rassemblés dans les Actes du Colloque international sur I’histoire et ’archéologie de I’ Afrique du Nord
antique et médiévale, op. cit., p. 16-27.

122 Jean-Claude Golvin, op. cit. idem.
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hypotheses les plus vraisemblables du point de vue de [’architectonique (effet de
symétrie, etc.).

Dans ses acceptions les plus imagées (mais néanmoins premicres), « restitution »
recouvre aussi une dimension morale qui consiste a «rendre ce qu’on possédait
indGiment ». L’inventaire des Layettes du Trésor des Chartes'?’ (t. 3, p. 147) souligne
qu’il peut étre quand méme intéressant de considérer I’intégrité formelle et visuelle dans
la mesure ou il s’agit, en architecture, de réhabiliter un édifice au moyen d’artefacts. Le
Littré avance, pour la notion de restitution, des actions concretes telles que dessiner le
plan, faire la représentation d’un édifice en ruine.

Avec les nouvelles technologies dites de « réalité¢ augmentée », la simulation (de simuler
— « faire apparaitre comme réelle une chose qui ne 1’est pas ») devient une des modalités
imagées de la restitution. Elle prend d’autant plus volontiers I’aspect d’une hypothése
qu’elle ne pérennise pas la forme dans une maticre difficile a fagonner (démanteler et re-
assembler). Le terme japonais kyozo Zf% affecte plus directement encore 1’image
virtuelle. La simulation permet aussi, en tant que process, d’imiter un phénomeéne, un
mouvement, un parcours, par anticipation ou apres coup, et permet d’en reproduire a

volonté les caractéristiques.

«  Inscription (en japonais shitei 15 iE, en anglais designation) : la transcription littérale de
shitei est « désignation », mais nous utiliserons « inscription » dans cette étude pour
mieux correspondre a 'usage. En France, on peut conserver ou protéger des batiments en
les intégrant dans différents inventaires ou listes. On dira d’un bien qu’il est inscrit ou
classé selon le degré de protection auquel il est soumis. Si différents degrés de classement
existent aussi au Japon, les textes anglais ne marquent pas les différences a travers le seul
lexique. Ainsi, I’expression designation se retrouve a la fois lorsqu’il s’agit de repérer,

d’identifier les objets, puis de les protéger — de les inscrire ou de les classer. L’action

123 Inventaire analytique (1911-1917) par Henri de Curzon, dactylographié par Alain Ganeval (agent administratif),
revu et mis en forme par Jean-Pierre Brunterc, Bruno Galland, Jean-Marc Roger (conservateurs en chef) ; Olivier

Poncet (conservateur) ; Michéle Bonnot (secrétaire de documentation) ; 2001-2003.
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«

»

d’« inscrire'?* » concerne tout bien ayant fait I’objet d’un recensement sur un registre
patrimonial qui, de ce fait, est protégé, qu’importe le degré de protection dont il bénéficie.
Attendu que les « trésors nationaux vivants » peuvent, au Japon, affecter des personnes
et non des objets, il semble effectivement plus convenable de parler d’inscription que de
classement. La notion d’inscription sera donc a accepter dans son sens générique.
S’agissant du simple repérage des biens dans 1’attente éventuelle d’une inscription, nous
parlerons de « sélection » ou d’« identification », quand bien méme on dirait encore, en

anglais, « designation ».

Enregistrement, (en japonais toroku &%, en anglais designation) : correspond a la

troisiéme étape!?® du processus de protection d’un bien culturel, aprés I’inscription. Si la
notion de classement pourrait, au regard des pratiques, convenir dans la plupart des cas,
on préférera quand méme faire coincider la notion de toroku avec celle
d’« enregistrement » pour des raisons d’équivalence langagiére, mais aussi parce que le
classement désigne, en France, le plus haut degré de protection. Or, il existe, au Japon,
des niveaux de protections plus ¢levés encore (notamment lorsqu’on touche au trésor
national). Ce dernier dispositif s’applique a un nombre réduit de batiments, a 1’instar de

nos monuments effectivement « classés ».

Maintenant que le lexique est posé, il convient aussi de fixer pour cette recherche la

traduction des catégories de classement officielles au Japon :

les biens culturels matériels (yitkei bunkazai) — patrimoine mobilier et immobilier ;
les biens culturels immatériels (mukei bunkazai) — arts de la scéne et métiers d’art ;

les biens culturels folkloriques (minzoku bunkazai) — le patrimoine ethnologique, vivant
et immatériel ; les lieux de mémoire ou monuments (kinenbutsu) — sites historiques,

pittoresques et naturels ;

les ensembles de batiments traditionnels (dentoteki kenzobutsugu) ;

124 Inscription : du lat. inscriptionem, formé a partir de inscribere (inscrire). Ce qu’on écrit sur le cuivre, le marbre,

la pierre, etc. en mémoire d’un événement, ou pour indiquer la situation d’un édifice, etc. (Dictionnaire de
b &

I’Académie).

Classement : en frangais, form¢é a partir de classer, classe — du latin classis, venant par contraction de calare

(appeler, convoquer). Action de mettre dans un certain ordre ; pour un marin ou un batiment, action d’inscrire sur

un registre. Ne se trouve dans aucune des éditions du Dictionnaire de I’Académie antérieures a celle de 1835.

125 Aprés le repérage et I’inscription.
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les biens culturels enfouis (maizé bunkazai ¥LECALIT) ;

les techniques de conservation des biens culturels (bunkazai hozon gijutsu AL PRAT

).
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4. Deuxiéme moitié du XX° siecle, évolution des méthodes de désignation, de

protection, de conservation et de restauration du patrimoine

4.a. La loi de 1950

Le Japon vaincu d’apres 1945 voit apparaitre de nouveaux débats a la dicte sur le devenir

de la protection du patrimoine. Quand, le 26 janvier 1949, un incendie se déclare sur les
chantiers de restauration du batiment principal kondo 4% (pavillon d’or) du Horyji et que le
feu quitte le lit de la salle centrale en consumant largement le plus ancien édifice du pays'?®,
premier a avoir bénéficié d’une protection spécifique en vertu de la loi de 1897 pour la
préservation des anciens temples et sanctuaires, le choc est tel qu’on accélére les réformes pour
finalement promulguer, le 30 mai 1950, des mesures concretes.

La bunkazai hogo hé AL R4 (loi sur la protection des biens culturels) est toujours

appliquée de nos jours. Elle combine les lois de 1919, de 1929 et de 1933, et couvre notamment

127

le patrimoine immatériel. Son contenu réglemente la sélection'=’ des biens culturels, leur

% 4 mener sur I’état des biens. Elle définit les modalités des

gestion!?8, les investigations!?
rénovations et des exportations et avance des mesures pour la protection des biens et pour leur
usage. Elle entraine également la création du Comité pour la protection du patrimoine culturel,
ancétre de ’actuelle bunkacho SCALJT (Agence des affaires culturelles)'3°.

La loi de 1950 (entrée en vigueur le 24 décembre 1951) définit les biens culturels
matériels comme des objets a la valeur historique ou artistique élevée, les matériaux
archéologiques a valeur historique ou scientifique. Dans le réglement d’application de la loi,
les normes de désignation des différentes catégories de biens culturels sont précisées. Dans le
cas de I’architecture, les objets sont éligibles s’ils revétent un caractére exceptionnel dans leur

conception ou leur technique de construction, si on leur reconnait une valeur historique ou

scientifique, ou encore s’ils sont typiques d’'un mouvement ou d’un territoire donné. Comme

126 On déplore notamment la perte de trés importantes peintures murales du VII® si¢cle.

127 Art. 3, § 27 429 de la loi sur la protection des biens culturels (bunkazai hogo hé LAV ARFEL) promulguée
le 30 mai 1950 par I’Agence des affaires culturelles — source : National archives of Japan, Bunkazai hogo-ho no
bunkazai [en ligne] : http://www.archives.go.jp, consulté le 14/12/2014 (traduit du japonais par 1’auteur — voir en
annexe, infra, p. 325-327).

128 Art. 3, § 30 a 34.

129 Art. 3, § 54 a4 55.

130 Eguchi Kumi et Soizik Bechetoille, « Bunkazai LAt — le bien culturel », dans Philippe Bonnin et al., op.
cit., p. 63-65.
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pour les lois de 1897 et de 1929, le placement des biens sous protection reste donc tres sélectif
et applicable aux seuls objets d’exception. Pour les biens culturels matériels comprenant des
ceuvres d’art plastique ou appliqué et des batiments, deux catégories sont mises en place : les
trésors nationaux (kokuho) et les biens culturels importants (jiiyo bunkazai B % C{LH). Le

bunkacho peut classer des biens culturels importants comme trésors nationaux s’ils sont « de
valeur particuliérement élevée du point de vue de la culture mondiale, ou constituent des trésors

131 Les désignations effectuées conformément aux lois

exceptionnels pour le peuple japonais »
antérieures sont entérinées, mais tous les trésors nationaux relatifs a la loi de 1929 et repérés
sous cette seule étiquette ont d’abord été rétrogradés comme biens culturels importants.

Aprés la convention de I’Unesco en 1972, une nouvelle notion, celle de bunka isan LAt
i PE (patrimoine culturel) apparait. Aujourd’hui trés utilisé dans le langage courant, le bunka

isan est un « label » qui distingue les biens culturels japonais du patrimoine culturel classé par
1I’Unesco.
La loi sur la protection des biens culturels a été¢ modifiée en 1975 pour y ajouter une aire

de conservation supplémentaire, celle des dentoteki kenzobutsu gun hozon chiku f&HE R 1
WIRERAT HIX (quartier de préservation d’ensemble de batiments traditionnels). Le systéme

qui consiste a inscrire un bien culturel matériel a été défini par la loi sur la conservation des
biens culturels, révisée en 1996. La notion de « paysage culturel » a été ajoutée a la loi sur la
conservation des biens culturels lors de la révision de 2004. Les trésors culturels ne se limitent
pas a la sphére de I’Etat, ils se déclinent également au niveau des départements, voire, pour les
grandes métropoles, au niveau des arrondissements. 32

Une particularit¢ dans ’application de la loi concerne le fait que les biens culturels
appartenant a la famille impériale, comme les batiments historiques bien connus de la villa

Katsura (Katsura rikyii FEBf=) a Kyoto, n’ont pas été inscrits. La seule exception concerne le
Shosd.in 1E /A 5%, maison située dans I’enceinte du Todaiji. Elle a été classée trésor national le
18 avril 1997 dans le cadre du projet qui consistait a inscrire des batiments historiques de la
ville de Nara sur la liste du patrimoine mondial. L’ Agence des affaires impériales (kunaicho ‘&=
MNJT) souligne que les biens culturels en possession de la famille impériale sont naturellement

protégés, de maniére adéquate, sans aucun classement. La réticence de la Cour quant a

I’inscription de ses biens propres concerne I’acces au public ainsi que la cession de certains

3L Art. 3, § 27, alinéa 2. (voir annexe, infra, p. 325).
132 Eguchi Kumi et Soizik Bechetoille, op. cit. idem.
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droits rendue automatique par la loi'*3. Dans la période d’aprés-guerre, 1’étendue des batiments
historiques protégés a de nouveau été ¢€largie, en particulier depuis les années 1960. Elle a
affecté non seulement les batiments résidentiels ruraux et urbains, mais aussi les premiers
exemples d’architecture occidentale. Malgré 1’¢largissement du concept de monument
architectural, prés des deux tiers des batiments aujourd’hui inscrits au niveau national
appartiennent a la catégorie de I’architecture religieuse. La proportion de batiments résidentiels
historiques est d’environ 20 %, celle des chateaux de 7 %, celle de I’architecture de style
occidentale, d’environ 4 %. Lorsqu’on regarde les conditions de propriété, la proportion des
monuments architecturaux privés est particulierement faible, a savoir 13 %. Plus de 90 % pour
cent des batiments protégés sont des édifices en bois. Les batiments de la période d’aprés-guerre

n’ont guére fait I’objet de protection. Le siége de Meiji Yasuda Seimei Hoken Sogo Kaisha FH
187 A MR B2 4t (assurance-vie Meiji Yasuda), un batiment néoclassique situé dans

le centre de Tokyo et achevé en 1934, est le plus récent monument architectural national inscrit.

Les biens culturels japonais sont protégés par des régles spécifiques. Le processus de

protection pour chaque catégorie de biens culturels se fait en trois étapes : sentei E&/E (la

sélection), shitei (inscription) et toroku % $% (enregistrement). Il est important de noter que les
deux derniéres catégories correspondent a la distinction que I’on fait en France entre « objet
inscrit » et « objet classé », mais que la traduction littérale ne peut pas s’appliquer pour des
raisons de taxinomies différentes dans les deux pays!**. La désignation et ’inscription sont
effectuées par I’Agence des affaires culturelles. La sélection peut étre proposée par d’autres
structures. L’avis, la notification, la délivrance d’un certificat de recensement en qualité de
bunkazai se fait aprés la publication au journal officiel.

Les batiments traditionnels se définissent comme présentant un intérét culturel qui

constitue la beauté naturelle et historique du paysage environnant. Le bunkateki keikan ALY

FufBl (site a caractére culturel) est défini par la loi comme « un site dont le paysage social ou la
vie locale des habitants ainsi que le paysage physique, autrement dit le milieu, aident a la
compréhension de la culture japonaise ».

Les monuments sont constitués de shiseki (sites historiques), de meisho (lieux renommés)

et de tennen kinenbutsu RIXFC2%) (monuments naturels). Shiseki est un bien qui présente un

133 Voir en annexe Art. 3, § 47bis, alinéas 1 et 2 ; § 48, alinéas 1 et 2, infra, p. 338.
134 Voir définitions des termes « inscription et enregistrement » en partie 1. 3e « Les notions supplémentaires »,

supra, p. 67-73.
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intérét historique et académique particulier ayant trait a I’histoire du pays. Il s’agit, par exemple,
d’un kaizuka 5% (amas de coquillages préhistoriques), d’un kofun f73E (tombe tumulus), de
shiro ato %W} (ruines d’un chateau) ou encore d’une kyiitaku |H=E (maison ancienne)'?>.

La renommé des meisho tient au caractére pittoresque des ¢léments qui les compose. 11
peut s’agir de teien iE[& (jardin), de kyoryo #&2: (pont), de kyokoku WE4Y (vallée), de kaihin
1 (plage) ou encore de sangaku |LI{f (montagne)'3°. Le tennen kinenbutsu peut, lui, étre un

animal, un habitat, une plante, ou la constitution d’un terrain et les minéraux qui le composent.
L’Agence des affaires culturelles a pour principe de réduire au minimum 1’ingérence de

I’Etat, exception faite pour les lieux de mémoire qui dépendent de la kankyocho BRBEIT

(Agence de ’environnement) et du toshi keikaku gakka #FTH 5 HFAl (département de la

planification urbaine).
La loi pour la préservation des temples et sanctuaires prévoit que les propriétaires de biens
culturels, lorsqu’ils ne peuvent pas maintenir ou réparer leurs immeubles ou trésors, peuvent

solliciter des aides et des subventions auprés de I’ Agence des affaires culturelles!?’.

La loi sur les biens culturels ne se limite pas a 1’échelle nationale. Une ville ou un

département peut définir ses propres biens culturels. Il s’agit alors d’un kuni shitei bunkazai
T8 & 3B (bien culturel inscrit par le pays), d’un todéfiken shitei bunkazai #3318 FFE5 &
AL (bien culturel inscrit par une préfecture), d’un shiku chéson shitei bunkazai T X BT Ff

F& & 3B (bien culturel inscrit par une municipalité). Si une municipalité inscrit un objet

135 Voir Nicolas Fiévé, « Kydto's famous places: collective memory and monuments in the Tokugawa period »,
dans Nicolas Fiévé et Paul Waley (dir.), Japanese Capitals in Historical Perspective: Power, Memory and Place
in Kyoto, Edo and Tokyo, Londres, Routledge-Curzon Press, 2003, p. 153-171.

136 Sylvie Brosseau, « Meisho 44 7T », dans Philippe Bonnin et al., op. cit., p. 320-323.

137 Traduction par I’auteur de « EHE AL OEI ITMERRIZ > E ZEHOMRE 22 L, EE LM OFTH
FHOUFEFRN E OAFRITHEZ WG E X OB OERNE N H 2561213, BUFIE, £ O/RED—
HICHRTSE D720, HESLM OFTAE XITE KIS LB e 22T 2 2 LR TE 5,

2 APEOMBEZ M 25610E, SUBTREZ. ZOMBIOSMEE U COEHIIMERICE LB
REHEERT DI ENTE D,

3 UUTRER, BERH D ERO DL LR, B HOMBI e 2 AT D mE UM O & B IE R
WZOWTHHEET 22 08 T& 5, (FHICET 55 ULEIE) ». Loi pour la protection des biens

culturels, art. 3, § 35, alinéas 1, 2 et 3 (voir annexe, infra, p. 330).
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comme bunkazai, ¢’est elle qui allouera des subventions pour sa conservation. En revanche, si
la préfecture et/ou I’Etat décident que cet objet présente une valeur intrinséque qui dépasse le
cadre seul de la ville, ils peuvent demander le classement de cet objet. Cela peut engendrer des
conflits d’autorité politique, comme par exemple pour le site de I’ancienne capitale impériale

Heijokyo -3 5L a Nara (710). En 1910, un mouvement local propose de protéger le site qui
passe ensuite sous la tutelle de I’Etat. Gréce a la loi de protection des lieux de mémoire et sites
historiques (1919), il est classé en 1922. En 1954, I’Agence des affaires culturelles, en
collaboration avec des associations locales, met en ceuvre un plan de fouilles échelonné sur cinq
ans. En 1959, le Nara bunkazai kenkyiisho 7% B SUACIAFFERT (Institut national de recherche
pour les biens culturels de Nara) est créé. En 1978, ’Etat japonais, aprés I’achat du site palatial,
décide d’aménager le lieu en rekishi koen Ji& 51/ [5 (parc historique). En 1998, le site devient

bunka isan.

4.b. Actuelle loi pour la protection des biens culturels

Le dispositif 1égislatif en vigueur aujourd’hui pour la protection des biens culturels dans
leur ensemble recoupe donc la loi de 1950 sur la préservation des biens culturels ci-avant
évoquée avec ses amendements. Depuis les premieres lois ou réglementations, on utilisait le
mot hozon (conservation), remplacé a partir de la loi de 1950 par hogo (protection). Cette loi
est la premicre a affecter un trés large éventail de biens culturels, depuis les lieux de beauté
scénique (sites historiques, célebres et monuments naturels — shiseki meisho tennen kinenbutsu
hozon ho SR M RIRGLEWIRTFIE) jusqu’aux biens culturels immatériels (mukei
bunkazai) et les biens culturels enfouis (maizo bunkazai).

La catégorie relative aux biens culturels immatériels permet de préserver, pour la
premiére fois, les arts traditionnels de la scéne et les arts appliqués. Le classement de biens
inhérents a la culture populaire matérielle et immatérielle, a égalité avec des objets classés au

niveau national, peut étre attribué aux efforts de folkloristes comme Yanagita Kunio Il H [ 5

(1875-1962) et Yanagi Soetsu HlI5Z1H (1889-1961)13%. Ceux-ci sont associés au dispositif de

démocratisation forcée des années d’apres-guerre.

138 Christophe Marquet, « Yanagi Soetsu et I’invention des “arts populaires” : remise en perspective », dans

Cipango — Cahier d’études japonaises, n° 16, Paris, Inalco, 2009, p. 13-22.
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La loi définit les biens culturels matériels comme des objets a la valeur historique ou artistique

élevée, matériaux archéologiques, ou autres objets historiques a valeur scientifique'*°.

Conformément a ce que stipule la loi, les propriétaires de biens culturels classés ont
plusieurs responsabilités. D’abord, toute modification exige un permis'¥’. L’Agence des
affaires culturelles doit étre avisée par écrit de toutes les réparations au moins trente jours avant
le début des travaux (art. 3, § 43, alinéa 2). Pour vendre un bien culturel important, I’Etat doit
en premier lieu étre consulté (art. 3, § 46). Le directeur de I’ Agence des affaires culturelles peut
recommander au propriétaire d’un bien culturel important d’autoriser 1’acceés au public, y
compris dans le cas d’une propriété privée. Si des subventions publiques ont ét¢ accordées pour
I’achat, I’entretien ou la restauration, il peut également ordonner 1’accés du public pour une

période limitée a un an, renouvelable cing fois!*!.

139 Voir en annexe : Loi pour la protection des biens culturels, art. 2 « Définition des biens culturels », infra, p.
325.

140 Traduction par auteur de « EZESLMICBI LZDOBUREZ AT L, UXZ ORIFICHEZ KT TIT4
ZLEDETHEEIL. JUETREOFAIZZT R ITUTR 6720, 72720, BUROEFIZ OV TR
HEFE O IR KEO T DI LE RSB E 2 WD 5E . RIFICEEE RITTITHII OV TR
BOWMTH DAL, DRV TN, ». Loi pour la protection des biens culturels, art. 3, § 43 (voir
annexe, infia, p. 335).

W« B ORI, TAEMTO b0 LT 5, BL, BHEENH 25613, BEHIENTT O
bDET D,

2 APEOBEIT, FraE SUTEHEFIRO IR 2 EE UM 2. FrA & R OVE BRI DFE )
COEROHEIZ L VT O ROMICHT 5 2 L 20T 2 O TIEZRUY,

3 EHFEIRIL, EOEHT L HEE M A RTG53, MR EEUEIC O T BUER 2 35Ul
HIZEMNTE D, »(Art. 3, § 47, alinéas 1 et 2).

« UBTREE, BEEUEMOREE (EFHFEDRH 25613 £20F) oL, —FELUNO S %2
FROT, ENZEMER OENZATEOE NENL UM SR E T 52 V0 5. LT ZOFRICBWTH
Co ) ZOMORRRIZIBNTIUUTRE D17 9 KO IHET 570 BE XYM 2 A2 2 & 28
ETHENTE S,

2 MEFEEIE. EEAEFHEUIERICOE, TOBRHOAHE L IT—H2aHE L, XIMMbhe
AT L EES LM O AR (BRGNS 25613, 20F) ([oxt L, —FUNOHI Z R
T, ENLEMEEZ OO W TIUTRE O1T 5 ABOFICHET 5 72 Y ag EE b 2 i
THIEEMTDHIENTED, »(Art. 3, § 48, alinéas 1 et 2).
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Le propriétaire ou le gestionnaire est tenu de fournir des informations au directeur de
I’Agence des affaires culturelles sur simple demande de celui-ci et doit, en tout état de cause,
rendre compte de ’état de la propriété (art. 3, § 54).

Sur le plan légal, les biens culturels importants et ceux relatifs a la catégorie de trésor
national, qui lui est supérieure, sont traités différemment. La loi donne un plus large pouvoir
aux instances publiques lorsqu’il s’agit de la conservation des trésors nationaux. En cas de
dommage sur un trésor national, le directeur de I’Agence des affaires culturelles peut, si
nécessaire, mettre & demeure le propriétaire ou le gestionnaire d’effectuer des réparations et, en
cas de non-conformité ou de danger imminent, exiger des réparations auprés d’organismes
externes'*?. En cas de dommages causés sur des biens culturels importants, la loi autorise la
préconisation ou la sommation de réparations'*’. Si ’urgence des travaux n’est pas établie sur
des motifs juridiques, les mesures demandées nécessitent le consentement du propriétaire. Si le
propriétaire refuse de coopérer ou s’il n’est pas en mesure de financer une restauration en dépit

des subventions publiques, alors I’objet tombe en désuétude.!**

142 Traduction par auteur de « BHEE VM A2 B BT 5 H DS AN BET72 72 6O TE BN Y TV o OB
AR L, L, XTEAMONDENH D LR L & xd, UUTREZ, s, &8
AR T BRI R L, BE UM OB ELZ 32 B OBMEIIAE R, BELTEOUEE . B ki
T DO LRAFIEFK DR E T OME BB LLERIEEZm U, XIFBET L2 ENTE D, »

Loi pour la protection des biens culturels, art. 3, § 36, alinéa 1 (voir annexe, infra, p. 330).

B« MUTRER. EEUANOHEEUEHREHR L TODIHEICEN T, ZORGFOTZOLERD S
LD L X, rAE UTEHFURICR L, ZOBBICOWTREREISEZT L2 LN TE S, »
(Art. 3, § 37, alinéa 2).

144 Siegfried Enders, Niels Gutschow, Hozon — Architectural and Urban Conservation in Japan, op. cit., p. 22-23.
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Figure 1 - Processus de désignation, de sélection et d’enregistrement des biens culturels importants au Japon

(schéma de I’auteur — sources Bureau des affaires culturelles).

Dans son article « L’évolution de la protection du patrimoine au Japon depuis 1950 : sa
place dans la construction des identités régionales »'#°, Inada Takashi'#® fif %] explique
I’évolution de la loi de 1950 sur la protection des biens culturels, et comment son champ
d’application s’est élargi.

Dans les faits, les amendements les plus importants sont ceux de 1954, 1975 et 2004. En
1950, larticle 2 fixe les trois catégories de biens culturels déja mentionnés : matériels,
immatériels et les lieux céleébres. En 1954, cette derniére catégorie est renommeée
« monuments » (kinenbutsu). Une quatriéme catégorie « documents folkloriques » (minzoku
shiryo FARE KL, est ajoutée et renommée « biens culturels folkloriques » (minzoku bunkazai)
en 1975. Lors de cette révision, on ajoute une cinquieéme catégorie : « ensembles de batiments
traditionnels » (dentoteki kenzobutsugun). Enfin, les amendements de 2004 élargissent la

protection a une sixieme catégorie prenant en charge I’intégrité des « sites a caractere culturel »

(bunkateki keikan).

145 Ibidem.

146 Archéologue japonais né en 1943, professeur émérite de I’université Okayama.

76



C’est la loi révisée de 2004 qui est en vigueur aujourd’hui et constitue le cadre général
des protections. La diversification de la protection se traduit par une évolution du concept de
bien culturel :

« Cet ¢largissement progressif se vérifie [...] non seulement quantitativement par

I’augmentation des catégories soumises a protection, mais également qualitativement,

avec I’¢largissement de la notion de bien culturel d’un statut mobilier (objet) vers un

statut comprenant I’immobilier (batiment), ou encore de I’élément isolé (une maison) a

I’ensemble (un quartier). La diversification de la protection se traduit concrétement par

une grande variété de modalités de reconnaissance des biens culturels. »'47

Cette révision a conduit a des ajustements entre I’application de la réglementation et les
attributions laissées aux collectivités et au pouvoir public. Cependant, les changements les plus
importants portent sur la désignation des biens culturels.

L’article 2 de la loi révisée pour la protection des liens culturels matériels désigne des
productions culturelles matérielles telles que les « batiments, tableaux, sculptures, picces
d’artisanat, ceuvres calligraphiques, livres classiques, documents anciens, et autres objets
culturels tangibles présentant une grande importance historique ou artistique au Japon (y
compris les terres et autres ¢léments lorsque ceux-ci sont rendus indissociables de la valeur
globale de ces objets) : les ressources historiques archéologiques et autres objets a la valeur
scientifique significative!*® ».

Les biens culturels matériels sont divisé€s en trois catégories distinctes (art. 2, § 3) : les
biens culturels inscrits (shitei) comme « trésors nationaux » (kokuho), les biens culturels
enregistrés (toroku) comme « biens culturels importants » (jityo bunkazai) et les biens culturels

enregistrés en tant que « biens culturels matériels enregistrés » (toroku yitkei bunkazai 5 &%

JESCALH). Par « tout autre document historique », ainsi que la parenthése qui précéde cette

expression, il faut entendre tout ce qui est relatif aux terrains et autres biens immobiliers. Cette
disposition découle d’un amendement pris en 1975 pour ¢élargir la nature des objets méritant

d’étre enregistrés et étendre la protection des batiments et des biens immobiliers a leurs terrains.

147 Takashi Inada, op. cit., p. 30

148 Traduction par Pauteur de « {EHT [3U{BM) &%, RICEIT 2 0% 5, &iEY. &, WAL
Tabh, HEA, #EE L SCEZ OMOF O SALIIETE TN ENT & D TR ESUIZEIN HlfEo &
WHD (INBED LD L~z L TEOMHZZK L T Dt OMmowmit2Ete, ) WITE
HEE R O OO RO @O EESR R (LLF TARSUEM ] Lo, ) .

Loi pour la protection des biens culturels, art. 2 (voir annexe, infra, p. 325).
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L’¢largissement des types de « documents » ne signifie pas que ces biens sont automatiquement
protégés. La seule inscription sur la liste des biens susceptibles d’étre classés ne suffit pas. Pour
obtenir 1’appellation de bien culturel, I’objet doit, comme le stipule 1’article 2, posséder « une
grande valeur historique ou artistique pour [le] pays »'*°. Aussi, une disposition plus 1égére est
mise en place a partir de 1996 : I’inscription comme bien culturel matériel inscrit, a destination
des batiments mais qui, depuis 2004, concerne aussi les objets d’art et d’artisanat.
L’enregistrement en trésor national ou bien culturel important appelle des mesures de
conservation supplémentaire.

La catégorie des biens culturels immatériels désigne, depuis 1950, « des productions
culturelles intangibles telles que les arts de la scéne, la musique ou encore des savoir-faire
artisanaux'>? ». Il existe deux types de classement : un enregistrement en tant que bien culturel
immatériel important (jityo mukei bunkazai T E TEFE SCAVI) et un certificat (nintei A 1E) pour

les « individus ou groupe détenteurs d’un bien culturel immatériel important » (jilyo mukei
bunkazai no hojisha mata wa hoji dantai FEEIER ALY OLREFE SUIRFFFE).

L’enregistrement et la certification d’un individu datent de la loi de 1954, alors que
I’¢élargissement a un groupe remonte a I’amendement de 1975.

Au remaniement de ces catégories, ’article 10 du paragraphe 2 ajoute un élément
d’importance pour notre étude : les techniques de conservation des biens culturels (bunkazai
hozon gijutsu AL PRAFHIIT). Cette question est introduite par I’amendement de 1975 et fait
I’objet d’une attention particuliére dans le paragraphe 5 alinéa 3, alors qu’il n’en est pas fait
mention dans DP’article 2. Dans le texte actuellement en vigueur, on retiendra surtout le
paragraphe 147 de I’article 10 qui stipule que I’on pourra considérer comme « techniques ou
savoir-faire sélectionnés de conservation [sentei hozon gijutsu 3% E A7 HIlT] toute technique
ou compétence technique traditionnelle — ainsi que le cadre qui garantit son existence [...], le
cas échéant — indispensable a la conservation d’un bien culturel'>! ». Outre le fait d’assurer la
protection d’un bien culturel proprement dit, il s’agit aussi d’assurer la pérennité des
« techniques » ou des « compétences techniques traditionnelles », ainsi que « le cadre qui
garantit leur existence », en instaurant une désignation en « technique sélectionnée de
conservation ». A cette caractérisation des savoir-faire correspond également une
reconnaissance en « personne ou groupe détenteur de techniques ou savoir-faire sélectionnés

de conservation ».

149 Inada Takashi, op. cit., p. 31
150 Ihidem.

51 Art. 10, § 147, loi sur la protection des biens culturels, op. cit.
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Nous venons de le voir, I’évolution 1égislative au Japon va de pair avec I’évolution de la
conception méme de bien culturel. Cette évolution ne s’est pas faite isolément, et les échanges,
favorisés par 1’¢laboration des chartes, par la création d’instances telles que 1’Unesco,
I’Tccrom!? (Centre international d’études pour la conservation et la restauration des biens
culturels), ont eu un impact sur I’approche du bien patrimonial. Cette histoire, toujours un peu
semblable et en méme temps différente en fonction de 1’aire culturelle dans laquelle elle

s’inscrit, s’est bien sir écrite en Europe et en France.

152 International Center for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property (Rome).
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S. Du monument au territoire, évolution de la notion de patrimoine et

répercussions législatives en France, de la Révolution a nos jours

La compréhension d’un appareil juridique et de son impact est parfois plus simple dés
lors qu’on la compare avec un systéme connu. Reprendre les bases de I’évolution du droit du

patrimoine francais peut donc nous éclairer par le jeu des différences et des similitudes.

5.a. De la mémoire de [’histoire de France au monument historique (1789-1830)

Si la notion de patrimoine en France commence dés la Renaissance, sa reconnaissance,
son institutionnalisation, puis sa protection trouvent leur origine au XIX* siécle. C’est a la
période révolutionnaire que s’enracine la notion de monument historique. Le vandalisme qui
sévit alors contre les symboles de I’ Ancien Régime fait prendre conscience de I’importance du
patrimoine architectural national et de la nécessité de le sauvegarder!>. En 1791, Alexandre
Lenoir (1761-1839) est chargé de créer le Musée des monuments frangais, ou il rassemble les
fragments d’architecture qu’il parvient a sauvegarder. Dans sa lutte contre le « vandalisme »,
I’abbé Grégoire (1750-1831), député conventionnel, s’oppose a la destruction de plusieurs lieux
emblématiques de I’histoire de France. La sauvegarde commence alors par un travail
d’inventaire.

En 1810, sous le Premier Empire, le ministre de I’Intérieur, de I’Instruction publique et
des Beaux-Arts, Jean-Pierre de Montalivet (1766-1823), lance une enquéte sur 1’état des
chateaux et abbayes qui ont survécu a la Révolution. Parallélement, le milieu culturel et
artistique, en particulier les figures du mouvement romantique, s’¢éléve contre le vandalisme.
Victor Hugo publie en 1825 un premier pamphlet sur la destruction des monuments frangais :

« Il faut arréter le marteau qui mutile la face du pays. Une loi suffirait. Qu’on la fasse.

Quels que soient les droits de la propriété, la destruction d’un édifice historique et

monumental ne doit pas étre permise a d’ignobles spéculateurs que leur intérét imbécile

aveugle sur leur honneur ; misérables hommes, et si imbéciles qu’ils ne comprennent pas

qu’ils sont des barbares 154 »

L’histoire de la protection commence réellement sous la monarchie de Juillet. En 1830,

Frangois Guizot (1787-1874), ministre de 1’'Intérieur, crée le poste d’inspecteur général des

133 Voir Louis Réau, Histoire du vandalisme. Les monuments détruits de I’art frangais, Paris, éd. complétée Robert
Laffont, 1994.

154 Victor Hugo, « Guerre aux démolisseurs », op. cit., p. 607-622.
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monuments historiques, qu’il confie d’abord a Ludovic Vitet (1802-1873), puis, en 1834, a
Prosper Mérimée (1803-1870). La Commission des monuments historiques est créée en 1837.
Composée d’érudits bénévoles, elle recense les ensembles architecturaux remarquables de la
France.

Les années 1830 sont marquées par une mobilisation des ¢élites provinciales pour la
conservation des monuments. En 1840, la Commission nationale publie une premicre liste de
934 monuments historiques. En 1841, une instruction est donnée aux préfets de classer les
monuments du territoire & conserver par ordre de priorité pour recevoir les aides de 1’Etat. Deux
listes complémentaires suivront en 1862 et 1875.

En 1887, le Parlement décide de 1égiférer pour donner un cadre 1égal a la protection des
monuments historiques. Cette premiere loi, adoptée le 30 mars 1887, fixe les criteres de la
procédure de classement. Par souci de préservation de la propriété privée, et pour ne pas froisser
certaines communes, on promet aux propriétaires qui en font la demande de les radier des listes
déja publiées. Aussi, seul un petit nombre d’édifices publics dont I’intérét national fait
consensus est protégé. Parallelement, la formation des architectes intervenant sur les
monuments se structure. Pour sélectionner les maitres d’ceuvre, le premier concours de

recrutement des architectes en chef des monuments historiques est mis en place en 1893.

5.b. Premiere moitié du XX° siecle, du monument historique au périmétre de protection

La reconnaissance collective du patrimoine encourage la création d’outils législatifs, ce
qui permet d’en assurer la protection et la conservation. La conscience patrimoniale se renforce
au début du XX¢ siécle avec la création, en 1907, du corps des architectes en chef des
monuments historiques et, en 1908, celui des architectes ordinaires des batiments civils et palais
nationaux chargés de I’entretien des monuments historiques. Les bouleversements de la loi de

1905 portant séparation de 1’Eglise et de I’Etat'>S qui remplace le régime du Concordat de

155 Dominique Audrerie, La Notion et la Protection du patrimoine, op. cit., p. 8.
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1801'5¢ font prendre conscience des insuffisances de la loi de 1887. A la suite de deux
amendements votés en 1909 et 1912, le 1égislateur décide d’étendre la possibilité de classement
a tous les immeubles et objets dignes d’intérét public, au point de vue de I’histoire ou de I’art.
11 institue également la procédure d’instance de classement par arrété ministériel. C’est ainsi
qu’est promulguée, le 31 décembre 1913'%7 une loi instituant le classement parmi les
monuments historiques. Elle est complétée par la loi du 23 juillet 1927, qui crée la procédure
d’inscription a I’inventaire supplémentaire des immeubles « présentant un intérét suffisant pour

3158 instituant les abords des

en rendre désirable la préservation ». Avec le décret de 194
monuments historiques, la notion d’espace protégé apparait. La loi, d’abord centrée sur le
monument, évolue. A partir de ’édifice isolé, elle s’étend jusqu’aux alentours et préserve le
patrimoine urbain et paysager. La loi dite « Malraux » de 1962 institue les secteurs sauvegardés
pour la protection des centres anciens — les Zones de protection du patrimoine architectural,
urbain et paysager (ZPPAUP : loi du 7 janvier 1983), les Périmetres de protection modifiés
(PPM : loi relative a la solidarité et au renouvellement urbains (SRU) du 13 décembre 2000) et
enfin les Aires de mise en valeur du patrimoine (Avap : loi Grenelle II du 12 juillet 2010). La
loi s’étendra a tous les lieux de mémoire de 1’activité humaine — usines, commerces, etc. —, ainsi

qu’aux sites et aux ensembles urbains, aux paysages et, en dernier lieu, a de vastes territoires,

augmentant de fait le corpus d’étude des architectes du patrimoine.

L’objectif principal de la loi du 4 aolit 19625 sur les secteurs sauvegardés, dite « loi
Malraux », consistait a étendre le champ de la protection des monuments et de leurs abords aux
ensembles batis. On passait d’un objectif patrimonial & un objectif urbain. Jusque-la, pour de

nombreux théoriciens et praticiens, le patrimoine bati se limitait exclusivement aux monuments

156 La Révolution frangaise met fin aux priviléges des ordres religicux catholiques et a pour conséquence la
nationalisation des biens de I’Eglise dans la Constitution civile du clergé de 1790. Le Concordat de 1801 recrée
des relations officielles entre I’Etat francais et la papauté. Cela nécessite une réorganisation de la hiérarchie
catholique en France. En effet, depuis 1790, les ecclésiastiques frangais devaient préter un serment de fidélité a la
Constitution, ce qui faisait des prétres des quasi-fonctionnaires. En échange de 1’abandon des biens ecclésiastiques
vendus depuis 1790, le « gouvernement assurera un traitement convenable aux évéques et aux curés » (art.14). Le
Concordat est un compromis qui nécessite, un siécle plus tard, une loi : celle de la séparation de I’Eglise et de
1’Etat en 1905. Il est important de noter que, depuis 1790, I’entretien des batiments religieux (églises, cathédrales,
abbayes...) incombe aux collectivités locales ou & I’Etat, ce qui explique, a la fin du XIX¢ siécle, une grande vague
de restauration.

157 Dominique Audrerie, op. cit., p. 20.

158 Op. cit., p. 21.

159 Op. cit., p. 22
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bien que, petit a petit, une approche patrimoniale urbaine se soit développée. L’intérét

historique, culturel et esthétique de nombreuses villes n’allait plus étre réduit a la seule présence

d’¢éléments remarquables. On a ainsi commencé a considérer la qualité de ’ensemble.
« Au siecle dernier, le patrimoine historique de chaque nation était constitué par un
ensemble de monuments. Le monument, I’édifice était protégé comme une statue ou un
tableau. L’Etat le protégeait en tant qu’ouvrage majeur d’une époque, en tant que chef-
d’ceuvre. Mais les nations ne sont plus seulement sensibles aux chefs-d’ceuvre, elles le
sont devenues a la seule présence de leur passé. Ici, le point est décisif : elles ont découvert
que I’ame de ce passé n’est pas faite que de chefs-d’ceuvre, qu’en architecture un chef-

d’ceuvre isolé risque d’étre un chef-d’ceuvre mort!®?. »

Les effets juridiques sont les suivants : mise en place du Plan de sauvegarde et de mise
en valeur (PSMYV) ; avis conforme de ’architecte des batiments de France (ABF) sur tous les
travaux, y compris les intérieurs; possibilité d’instaurer des Périmetres de restauration
immobiliere (PRI) ; défiscalisation. C’est surtout pour ce dernier effet que la loi Malraux reste

un outil connu et encore largement utilisé.

A partir de la loi de décentralisation du 7 janvier 1983'6!, un dispositif 1égislatif plus léger
est mis en place : la ZPPAUP. Son champ est étendu par la loi paysages du 8 janvier 1993162
qui constitue, depuis le 24 février 2004, ’article L. 6423 du Code du patrimoine. Elle a pour
objet d’assurer la protection du patrimoine paysager et urbain et de mettre en valeur des
quartiers et sites a protéger pour des raisons d’ordre esthétique ou historique. Le but est
d’améliorer la notion de champ de visibilité (« périmeétre de 500 meétres » aux abords d’un
monument historique) avec un « périmetre intelligent ». Cette possibilité, qui peut étre mise en
place par une collectivité, est donc moins contraignante que la loi Malraux. Le 12 juillet 2010,

les ZPPAUP sont remplacées par les Avap.

160 André Malraux, « Extrait du discours préparatoire a la loi du 4 aotlit 1962 », loi n® 62-903 du 4 aolt 1962
complétant la législation sur la protection du patrimoine historique et esthétique de la France et tendant a faciliter
la restauration immobiliére, LegiFrance, 1962.

161 Dominique Audrerie, op. cit., p. 24.

162 Op. cit., p. 26.
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2. muséification

ZPPAUP AMVAP

Figure 2 - Principe de définition des paramétres de protection en France (ill. de I’auteur).

Laloi SRU du 13 décembre 2000 introduit une nouvelle disposition : les PPM (Périmetres
de protection modifiés). Contrairement a 1’arbitraire périmetre de 500 metres, ces zones
délimitent un secteur géographique recentré sur les enjeux essentiels et sur les lieux les plus
sensibles au regard de la préservation du monument concerné. Ce nouveau type de découpage
permet de cibler 1’action de I’architecte des batiments de France aux terrains les plus
intéressants situés autour du monument a protéger. Ce nouveau périmétre peut étre diminué ou
augmenté en fonction de I’évolution urbaine. Cette procédure ne peut s’engager qu’avec
I’accord de la municipalité concernée. Les Périmeétres de protection adaptés (PPA) ont le méme
objectif que les PPM C’est la procédure de mise en ceuvre qui change puisque les PPA sont

¢établis parallélement a la demande de protection du monument.

Ainsi, en passant du monument au territoire, le législateur a, en I’espace d’un siccle,
imaginé des outils de protection adaptés a chaque échelle de patrimoine. Aujourd’hui encore,
la protection du patrimoine architectural, urbain et paysager passe en grande partie par
I’utilisation d’un de ces outils réglementaires existants dans le vaste champ des lois frangaises

de la gestion déconcentrée ou décentralisée de 1’urbanisme et du patrimoine.
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La protection du patrimoine, par le biais de ces outils réglementaires, a donc procédé¢ par
¢largissements successifs, de 1’objet construit jusqu’aux territoires urbains et ruraux. Le
patrimoine est désormais reconnu comme constitutif du paysage, de 1’environnement. Pour
accompagner ces changements, les outils législatifs de protection de I’existant encouragent de
plus en plus la cohabitation entre le neuf et I’ancien. Ainsi, au XXI° si¢cle, on cherche plutét a
rendre cohérentes les politiques du patrimoine et les pratiques d’aménagement dans une
perspective de développement durable. L’objectif est, en particulier, de redonner aux quartiers
anciens une fonction vitale dans le développement des villes, afin de trouver une alternative a
I’extension désordonnée de I'urbanisation et pour réintégrer la mémoire au coeur des activités

d’aménagement.

5.c. Les types d’outils réglementaires

Le processus de décision de protection d’un monument historique peut étre engagé par
n’importe quel acteur public (Service territorial de 1’architecture et du patrimoine, Service
régional de I’inventaire, etc.) ou particulier (associations de conservation du patrimoine ou
propriétaires d’un batiment, etc.), auprés de 1’architecte des batiments de France ou de la
Conservation régionale des monuments historiques (CRMH) rattachés a la Direction régionale
des affaires culturelles (Drac). Deux niveaux de protection existent : un monument peut étre
«inscrit » ou « class¢ » comme tel. L’inscription (dite, jusqu’en 2005, « a I’inventaire
supplémentaire des monuments historiques ») est une protection présentant un intérét
remarquable a 1’échelle régionale, contrairement au classement, qui protége les monuments
présentant un intérét a 1’échelle de la nation (et qui constitue le plus haut niveau de protection).
Le dossier de protection ainsi constitu¢ est ensuite soumis a I’avis, dans le cas d’un immeuble,
de la Commission régionale du patrimoine et des sites (CRPS), constituée de 32 membres et
présidée par le préfet de région. Le préfet, aprés avis de la commission, peut prendre un arrété
d’inscription, ou le refuser. Que I’arrété soit pris ou non, il peut également choisir, suivant ou
non le veeu émis par la commission, de transmettre le dossier au ministere de la Culture en vue
du classement. Dans le cas ou le dossier est soumis au ministre, la Commission nationale des
monuments historiques se prononce. Suivent alors deux possibilités : soit la commission
propose le classement, soit elle propose ou confirme I’inscription si 1’édifice présenté ne justifie
pas un classement. Dans le cas d’une acceptation, le ministre signe 1’arrété de classement
préparé par la conservation régionale des monuments historiques concernée. La publication de

la liste des monuments historiques est effectuée dans le premier journal officiel de la
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République francaise de 1’année, mais la protection est effective a compter de la signature de

I’arrété de protection.

En droit frangais, il est possible de classer les outils réglementaires de protection du
patrimoine urbain en deux catégories : les documents d’urbanisme a part entiere, et ceux qui
prennent la forme de servitudes d’utilité publique.

La majorité des outils de protection du patrimoine architectural, urbain et paysager, sont
des servitudes d’utilité publique. Il en va ainsi pour les monuments historiques et leurs abords,
les PPA/PPM et les ZPPAUP/Avap. Les servitudes d’utilit¢ publique sont des limitations
administratives au droit de propriété instituées au bénéfice de personnes publiques (Etat,
collectivités locales, établissements publics), de concessionnaires de services ou travaux
publics, des personnes privées exercant une activité d’intérét général.

Les documents d’urbanisme sont, quant a eux, €élaborés a I’initiative d’une collectivité
publique. Ils définissent le droit et les régles applicables au sol et sont directement opposables
aux tiers. On en compte quatre : les Schémas de cohérence territoriale (SCoT), les Plans locaux
d’urbanisme (PLU), les Cartes communales, et les Plans de sauvegarde et de mise en valeur
(PSMYV). 1l n’existe qu’un seul outil de protection du patrimoine qui constitue un document
d’urbanisme, c’est le PSMV — document d’application du secteur sauvegardé. Dans les villes
ou il est appliqué, il tient lieu de PLU sur I’ensemble du secteur sauvegardé.

Le PSMYV régit I’ensemble des espaces privés ou publics présentant un intérét historique,
esthétique, ou nécessitant une conservation (présence d’un grand nombre de monuments
historiques, par exemple). Tous travaux et aménagements intérieurs et extérieurs effectués par
les résidents, particuliers ou commergants, doivent faire 1’objet d’une demande écrite et d’une
autorisation apres avis de I’architecte des batiments de France, afin de conserver une cohérence.
Au fil des différentes réformes, on constate un renforcement de la participation des élus a
1’¢laboration de ces documents d’urbanisme. La réforme apportée par I’ordonnance du 28 juillet
2005 a, par ailleurs, opéré un rapprochement entre le contenu des PSMV et celui des PLU afin

d’assurer une meilleure cohérence et articulation entre ces deux types de planification locale.
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Figure 3 - Processus de désignation, d’inscription et de classement d’un édifice au titre du monument historique

en France (schéma de ’auteur).

5.d. En 2015, vers de nouveaux outils ?

L’arsenal réglementaire des outils de la protection du patrimoine architectural, urbain et
paysager en France s’est mis en place durant le XX¢ si¢cle. S’il n’est vraisemblablement pas
possible d’affirmer que le sujet est clos, on peut toutefois penser légitimement qu’un cycle se
ferme. Celui-ci a permis d’inventer les outils qui donnent les moyens a toute collectivité qui le
souhaite de protéger, conserver et mettre en valeur son patrimoine.

Aujourd’hui, les enjeux portent de plus en plus sur les questions environnementales,
notamment celles liées a la gestion économe des ressources naturelles et culturelles. Ce nouveau
paradigme sociétal ouvre vraisemblablement, comme celui du patrimoine au siecle précédent,

un nouveau cycle d’inventions réglementaires.
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I1 est important de garder a I’esprit que les lois suivent les enjeux de société mais ne les
précede pas. Depuis le 7 juillet 2015, le gouvernement a présenté au Parlement un projet de loi
relatif a la modernisation du droit du patrimoine :

« Le projet de loi modernise la protection du patrimoine et refonde le partenariat avec les

collectivités territoriales, les citoyens et les associations qui agissent, aux cotés de I’Etat,

pour la conservation et la mise en valeur du patrimoine. Il consacre pour la premiére fois
dans le droit francais les modalités de gestion des biens classés patrimoine mondial par

I’Unesco, en intégrant leur prise en compte dans 1’élaboration des documents d’urbanisme

afin de garantir leur conservation et leur mise en valeur, conformément a la convention

de 1972 relative au patrimoine mondial. Dans un souci de clarification et de meilleure
lisibilité, le projet de loi propose de consacrer sous une appellation unique de “cité
historique” les différents types actuels d’espaces protégés relevant du Code du patrimoine
comme les secteurs sauvegardés et les Zones de protection du patrimoine architectural,
urbain et paysager (ZPPAUP), ou encore les Aires de valorisation de I’architecture et du

patrimoine (Avap), mettant fin a la superposition de régles d’urbanisme dispersées!® ».

Cette nouvelle disposition montre le tournant de la loi frangaise a 1’égard du patrimoine,

de plus en plus axé sur la dimension d’ensemble culturel a I’échelle internationale.

163 Extrait du compte rendu du Conseil des ministres du 08/07/15, Assemblée nationale [en ligne], url :
http://www.assemblee-nationale.fr/14/dossiers/liberte_creation architecture patrimoine.asp#ECRCM, mis en
ligne le 9 juillet 2015, consulté le 5 aolit 2016 (voir en annexe les 4 points suivants : 2.3.12. Mesure 46 : Institution
des cités historiques ; 2.3.13. Mesure 47 : Travaux en cité historique ; 2.3.14. Mesure 48 : Documents d’urbanisme
en cité historique ; 2.3.15. Mesure 49 : Dispositions transitoires relatives aux PSMV et Avap en cours), infia, p.

361-395.
89



90



6. Biens culturels : administration et 1égislation des projets de conservation au

Japon

Au Japon comme en France, le processus de prise de décision préalable a la conservation
est trés complexe!®. Souvent, le résultat ne peut étre compris qu’au prix d’un effort particulier
pour rendre le processus transparent. Les biens culturels nationaux sont répartis, selon le
systéme hiérarchique japonais en vigueur, en « trésor national » (kokuho), en « bien culturel
important » (jityo bunkazai) et en « site a caractére culturel » (bunkateki keikan). Pour bien
comprendre la procédure relative a la prise en charge des biens culturels, il est, comme pour le
cas francais, nécessaire d’observer les pratiques. Les participants au processus incluent les
agences désignées par la loi, dont nous allons brievement décrire les responsabilités. Le travail
pratique sur le site est donné par un ingénieur spécialisé en conservation'®®, et par les artisans
spécifiquement formés pour ce type d’opération. Les propriétaires et les usagers jouent
¢galement un role important dans la décision. Il est important de noter que les Japonais sont
particulierement attentifs au respect de la propriété: la Constitution ne prévoit aucune

disposition relative a son imputation sociale!'®S.

6.a. Le réle du ministére de I’Education, des Sciences, des Sports et de la Culture dans

la designation et le classement

Le ministére de I’Education, via I’Agence des affaires culturelles (bunkachd), classe les
batiments « biens culturels importants » aprés approbation par le Conseil de protection des

biens culturels ainsi qu’une commission d’experts. La décision est précédée par des

164 Sj les différents dispositifs de protection du patrimoine au Japon sont assez précisément explicités dans
I’ouvrage de Siegfried Enders et Niels Gutschow (Hozon — Architectural and Urban Conservation in Japan), les
équivalences lexicales restent, du fait de 1’'usage cloisonné des langues employées, insuffisantes pour rendre
compte de la complexité institutionnelle du Japon. Il convient donc de coupler ces informations avec d’autres
sources telles que la terminologie Jaanus (Japanese Architecture and Art Net Users System — en ligne, url :
http://www.aisf.or.jp — consulté de 2013 a 2017), les textes de loi (dont une partie traduite est restituée en annexe)
ou encore le site de Jacam (Japanese Association for the Conservation of Architectural Monuments — en ligne,
url :  http://www.bunkenkyo.or.jp — consulté de 2013 a 2017), dont les pages en japonais développent plus

largement les activités que ne le font les équivalents résumés en anglais.

16 | ittéralement « technicien en réparation » (shuri gijustu sha IEBEAE), nous retiendrons I'expression
d'ingénieur spécialisé en conservation, finalement plus usitée et plus représentative du métier.

166 Siegfried Enders et Niels Gutschow, op. cit., p. 21.
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investigations et des inventaires, et passe a travers une série d’examens, sous la vigilance de
comités et de conseils.

L’inventaire des monuments a été effectué par intermittence au Japon depuis que les idées
sur la protection des monuments historiques y ont été introduites. Elles se sont toujours
concentrées sur certaines catégories de batiments particuliérement menacés a un moment donné
de leur histoire, justifiant de ce fait un certain intérét. Avant la Seconde Guerre mondiale, des
temples bouddhiques, des sanctuaires shintd, des chateaux et des palais avaient déja été
expertisés et évalués. Apres la guerre, et particulierement dans les années 1960, I’attention s’est
reportée sur les biens culturels. On compte quatre vagues d’investigation au cours desquelles
les biens culturels ont été évalués a travers le pays. On a repéré successivement tous les temples,
les sanctuaires, 1’architecture vernaculaire (les fermes et hotels de ville), 1’architecture des eres
Meiji et Taisho (1868-1925), en particulier les batiments industriels, ceux dévolus aux
transports, et les ouvrages historiques dans leur ensemble. Depuis 1992, un inventaire des
structures architecturales modernes de style japonais (kindai wafii kenchiku sogochosa AT
JEVERZLHR S FHAT) est progressivement renseigné. Il inclut en premier lieu les batiments
résidentiels traditionnels compris entre 1868 et 1930.

Au début de la procédure d’inscription, la préfecture contacte le bureau local de
I’éducation (kyoku iinkai ZlEZEZY) et, parfois, le bureau national, les régions ou les
entreprises locales. On commande ainsi une enquéte préalable (yobichosa T FH4Y) de tous
les batiments historiques intéressants. L’agent en charge des inventaires enquéte sur la base des
bulletins regus des municipalités. Beaucoup d’instances gouvernementales locales passent a
coté de batiments intéressants par méconnaissance ou par difficulté a investiguer. La qualité
d’un inventaire dépend donc, en premier lieu, de la coopération avec les instances locales.
Beaucoup d’inventaires demeurent, de fait, assez incomplets.

Quand I’inventaire est complété, un rapport est transmis a la préfecture. Celui-ci est alors
publié en un tres petit nombre d’exemplaires, distribués a bibliothéque centrale de la préfecture,
aux universités, ainsi qu’a un nombre restreint d’experts directement concernés. Les inventaires
déclenchent généralement une série de recherches sur les objets repérés au sein des universités.
Ces travaux d’investigation représentent une somme d’informations beaucoup trop importante
pour D’effectif des employés du ministére, de ses antennes, ou de I’Agence des affaires
culturelles. Les organismes extérieurs, universités et instituts de recherche, sont donc sollicités

pour accompagner et compléter ces projets.
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6.b. Le role de I’Agence des affaires culturelles

En conformité avec la loi pour la protection des biens culturels de 1950, I’Agence des
affaires culturelles est I’organisme central responsable de la désignation nationale des biens

culturels. C’est la plus haute instance de conservation tenue par un bureau spécial du ministere

de I’Education. Le Comité pour la protection des biens culturels (bunkazai hogo tnkai AL+
PRAEZ B LX) est, depuis 1968, 1ié a I’ Agence des affaires culturelles, laquelle posséde deux
départements : celui des affaires culturelles (bunkabu SALED), et celui de la protection des
biens culturels (bunkazai hogobu AL PRFEET). La division de Parchitecture, qui compte une

vingtaine de membres, est responsable des monuments architecturaux. Pour le recensement des
biens culturels, le ministére de 1’Education est conseillé par le Conseil consultatif pour la
protection des biens culturels (bunkazai hogo shingikai AL PRFEFRHSS). Les cing
membres de cette commission, convoqués par le ministére de 1’Education, sont d’éminents
spécialistes de la discipline. Le Conseil pour la protection des biens culturels dispose de cinq
conseils consultatifs spéciaux (senmon chosa kai BEFHFHAZ), répartis en deux instances
statuant réciproquement sur les monuments historiques et les zones protégées. Dans toutes les
procédures, que ce soit la désignation des biens culturels, I’approbation des projets ou la
désignation des détenteurs de techniques traditionnelles de conservation, on entend aussi bien
le conseil consultatif compétent que le Conseil pour la protection des biens culturels. Trois
personnes sont responsables de la conservation des projets pour I’ensemble du Japon. Trois
autres personnes s’occupent des questions fondamentales telles que, par exemple, 1’introduction
d’une nouvelle catégorie (appelé en anglais /listed buildings), notamment, pour 1’architecture
moderne apres 1868. Trois autres personnes, enfin, gerent 1’évaluation des batiments en attente
de classement.

Selon I’acception générale, au Japon comme ailleurs, la conservation (hozon) de
monuments historiques comprend des inventaires, des analyses scientifiques et la mise au point
d’une méthode de sélection des biens culturels a conserver. La préservation (hogo), en
revanche, englobe les aspects 1égaux du traitement des monuments culturels. Elle prend en
charge la candidature, les permis, les interdictions et, au besoin, les pénalités.

Ces deux procédés (hogo et hozom) passent a travers une série de structures

administratives. Les décisions qui affectent le chantier se concrétisent sous la forme d’un
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permis de construire. La décision d’octroi de subventions pour un projet est basée sur une
enquéte préalable, un examen des dommages et une proposition de projet sommaire. '’

Pour les demandes de subventions, c’est souvent le mauvais état du batiment qui justifie
la réparation, mais dans quelques cas un événement, comme par exemple un jubilé ou une féte
religieuse ponctuelle, peut devenir le déclencheur principal. Dans ce cas, les réparations

peuvent démarrer alors que 1’état du batiment ne le justifie pas complétement a lui seul.

6.c. Le role des instances régionales

Le systéme administratif japonais est centralisé et hiérarchisé, mais toutes les instances
fonctionnent rigoureusement de la méme manicre. Les structures administratives des
préfectures sont similaires, dans leur contour, a leur équivalent national. Cela vaut a la fois pour
I’inventaire, pour la désignation des monuments culturels, et pour la gestion des projets de
conservation. L’article 98 alinéa 2 de la loi pour la protection des biens culturels accorde aux
préfectures et aux municipalités le droit de promulguer 1’ordonnance de protection des biens
culturels compris dans leur juridiction, et de distinguer ceux-ci dans les cinq catégories définies
par la loi. Seuls les batiments qui n’ont pas déja été inscrits a un niveau national sont éligibles.
Au niveau du bureau local de I’éducation (kyoku inkai) de la préfecture ou de la municipalité,
qui supplée le bureau des affaires culturelles et le ministére de I’Education, on trouve le Conseil
consultatif pour la préservation des biens culturels (bunkazai hogo shingikai), qui participe a
I’enregistrement et valide les procédures.

L’intérét de chaque préfecture sur les questions de protection des batiments historiques
varie en fonction de la dimension du territoire et de sa densité en objets patrimoniaux. Ainsi, le
personnel et les fonds disponibles pour ces agences varient, et les préfectures participent aux
subventions des chantiers de réparation des biens culturels nationaux.

Les bureaux régionaux de I’éducation s’occupent exclusivement de la protection et de la
conservation des biens culturels importants. Ils représentent I’autorité supréme pour la
délivrance des permis de construire pendant le chantier de restauration des biens. En outre, ils
sont mandatés pour la délivrance des permis de modification de «sites historiques

exceptionnels » (tokubetsu shiseki #5521 Bf) protégés par la loi.

Au niveau inférieur, les municipalités possédent aussi des structures administratives semblables

a celles des régions, ou méme de I’Etat. Ces instances disposent également d’un bureau de

167 Op. cit., p. 23.
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I’éducation, responsable, lui, de la conservation et de la protection des biens culturels
municipaux. S’agissant de la qualification du personnel et des conditions financicres, la
situation est comparable a celle des préfectures. On trouve de grandes et riches municipalités,
comme les villes de Kyoto ou d’Osaka, qui possédent des agences particuliérement bien
équipées et opérationnelles. Dans d’autres municipalités plus petites et aux moyens plus
modestes, le travail est effectué par les résidents a titre honorifique. Les municipalités sont
capables d’exercer une influence sur les dotations allouées pour la restauration de biens

nationaux, parce qu’elles y contribuent aussi.

6.d. Le role de l'ingénieur spécialisé en conservation'

L’ingénieur spécialisé en conservation joue un role central dans la planification des
projets de conservation. Généralement, environ 150 architectes agréés occupent des postes

permanents au bunkenkyo LI — ou Association des techniques de conservation des biens
culturels architecturaux bunkazai kenzébutsu hozon gijutsu kyokai'® AV BEY) RATH AT

%> (connu aussi sous 1’acronyme Jacam — Japanese Association for Conservation of

Architectural Monument) — ou a la préfecture.

Avant d’étre autorisé a travailler sur un monument régional ou national, 1’ingénieur
spécialisé en conservation doit avoir acquis certaines qualifications. Il peut les obtenir a travers
une expérience d’employ¢é au service d’une des quatre préfectures du Japon, ou bien
directement aupres du Jacam. Les connaissances spécifiques requises pour travailler dans la
conservation des monuments sont acquises a 1’occasion d’interventions pratiques sur les
nombreux chantiers de restauration. Dans bien des cas, la carriére de I’ingénieur spécialisé en
conservation commence par une phase exploratoire sur un site patrimonial, apreés ou pendant
ses études. Par la suite, il postule a un emploi au Jacam ou a la division de I’architecture de
I’une des quatre préfectures. Aprés acceptation, il devient assistant de ’architecte en chef de la
conservation.

Apres avoir travaillé comme assistant sur deux ou trois projets et suivi les cours

obligatoires sur une durée d’environ sept ans, il obtient du Bureau des affaires culturelles une

168 Voir note n°165 : I’ingénieur spécialisé en conservation est 1’équivalent d’un architecte conservateur. C’est
d’ailleurs la traduction anglaise conservation architect qui est retenue sur le site en anglais de I’association Jacam
[en ligne], url : http://www.bunkenkyo.or.jp/en/about.html, consulté le 18 septembre 2018.

169 Les Japonais ont eux-mémes traduit bunkenkyé ou bunkazai kenzobutsu hozon gijutsu kyokai SUA A i &Y

17541 par « Japanese Association for Conservation of Architectural Monument » (Jacam), en anglais.

95



licence d’ingénieur spécialisé en conservation du Bureau des affaires culturelles. Seuls les
architectes titulaires de cette licence sont habilités a superviser les chantiers de réparation de
biens culturels nationaux ou régionaux.

Le bunkenkyo (Jacam en anglais), association privée depuis 1971'7°, remplit deux
fonctions : il suit directement les chantiers de réfection des batiments et prend en charge la
formation des architectes et des artisans spécialisés dans la conservation de monuments. En
général, les deux tiers de ’effectif sont constitués d’« ingénieurs en chef de la conservation »
et, pour le tiers restant, « d’assistants ». L’administration de Tokyd emploie vingt personnes.
Le personnel gere en moyenne 200 projets de restauration par an a travers le Japon. Des bureaux
temporaires et des équipements techniques complets sont déployés sur environ 40 sites.!”!

Parce que la restauration des biens culturels ne peut étre effectuée que par des experts
confirmés, lesquels sont forcément employés du bunkenkyo ou de la préfecture, 1’association
Jacam est majoritairement alimentée par les budgets de 1’Agence pour les affaires culturelles,
des préfectures et des instances régionales. Les propriétaires de biens culturels ne financent,
quant a eux, qu’une petite part des travaux.

Grace a son monopole, 1’association Jacam est devenue le garant du savoir-faire, des
méthodes et des concepts relatifs a la conservation au Japon. Elle forme des assistants
architectes en leur proposant une immersion dans les chantiers, sous la responsabilité des des
ingénieurs spécialis€s en conservation et des artisans expérimentés. La plupart des postulants
sont titulaires d’un niveau master. En dehors de cette expérience de terrain, ils doivent suivre
un séminaire théorique annuel d’une semaine, organisé par le bunkenkyo, qui traite globalement
de la question de la superstructure. L’architecte en chef du patrimoine suit également une
formation complémentaire annuelle de trois a quatre jours, tenue sur 1’un des sites de réfection
par les opérateurs qui y travaillent. En outre, tous les architectes du patrimoine se rencontrent
une fois par an au bureau du bunkenkyo de Tokyo pour une série de conférences sur quatre jours
qui aborde des questions centrales. Les candidats qui ont suivi la formation avec succes
recoivent leur licence du Bureau des affaires culturelles. Ils sont intégrés a la liste des

architectes du patrimoine.'”?

Pour la durée d’un chantier de restauration, un architecte membre du siege du bunkenkyo

a Toky0 supervise en permanence les travaux. Responsable sur le chantier, il envoie tous les

170 A P’initiative du Bureau des affaires culturelles.

171 Siegfried Enders, Niels Gutschow, Hozon —Architectural and Urban Conservation in Japan, op. cit., p. 24.
172 Ibidem.
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mois un rapport sur le cours de la réfection au Bureau des affaires culturelles qui dégage, au fur
et a mesure de 1’avancement, le budget nécessaire. Le déroulement normal du chantier peut
parfois étre perturbé par la mise au jour de nouvelles informations ou ¢éléments capables
d’infléchir les décisions initiales. Par conséquent, beaucoup de résolutions relatives a la
conservation effective d’un batiment reviennent a I’architecte responsable du chantier. Comme
le permis n’est exigé que si ’apparence est amenée a subir des modifications, le remplacement
des parties originales et le rafraichissement des peintures restent de son seul ressort. Le rapport
du chantier de réparation (shiiri koji hokokusho {EFE T FH#HEE), préparé aprés les
conclusions du projet, doit en dernier lieu étre soumis au Bureau des affaires culturelles pour

une évaluation finale.

6.e. Mise en ceuvre

Si le propriétaire d’un batiment classé envisage des réparations, il doit d’abord contacter
le bureau local ou régional de 1’éducation. La préfecture informe le Bureau des affaires
culturelles, et les membres du personnel de la division de 1’architecture enquétent sur I’urgence
et I’é¢tendue des réparations nécessaires sur le site. Au Bureau des affaires culturelles, les
rapports sont traités en fonction de 1’urgence de la situation. Une requéte est généralement
effectuée aupres du ministere des Finances pour débloquer des fonds plus ou moins rapidement.
Avant toute candidature aux subventions pour des projets de restauration, un examen préalable
des dommages est effectué. Il est indispensable au calcul du budget nécessaire. Une fois les
subventions octroyées, le propriétaire du monument protégé autorise aussi bien le bunkenkyo
que le département d’architecture de I’une des quatre préfectures a planifier, puis a exécuter le
projet. Un architecte issu d’une de ces institutions prend la responsabilité du planning et de la
supervision. On lui dépéche un assistant, un dessinateur et un secrétaire. Si le projet entraine
des travaux de réparations excédentaires, qui, généralement, supposent le démantc¢lement et la
reconstruction du batiment, on installe sur le site un complexe meublé pourvu

d’hébergements!”?

. Le travail de D’ingénieur spécialis¢é en conservation débute par des
recherches. Il étudie les matériaux archivés disponibles avant réparation, enquéte sur le
batiment et évalue les dommages. Si ses conclusions confirment qu’il est nécessaire de
démanteler le batiment en totalité, ou méme en partie, chaque étape du processus est spécifiée,

circonstanciée, notée, archivée.

173 Si le bunkenkyo déploie 40 structures comme celles-ci sur ’ensemble du Japon, la préfecture de Nara, par

exemple, en posseéde 5 a elle seule.
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6.f. Protection des techniques traditionnelles

Apres la restauration de Meiji, le Japon a adopté, pour des raisons culturelles, le principe
européen de protection et de préservation des batiments anciens. Ces changements trouvent leur
source pour une part dans les bouleversements politiques qu’a connu le Japon, et pour une autre
part dans la volonté d’adopter les idées occidentales de manicére générale. Au début de I’¢re
Meiji, la protection des biens culturels et des traditions n’était pas favorable. Les leaders
politiques, mais aussi la population en général, cultivaient les méthodes modernes et
industrielles, et négligeaient les traditions et les artisanats typiques. Le Japon a alors connu une
dégradation progressive de la situation financiere des institutions bouddhiques et shintd qui
conservaient une part majeure du patrimoine culturel national. Pour parer cette conjoncture
défavorable au patrimoine, les gouvernements ont chargé la section d’architecture de I’ Agence
des affaires culturelles de la préservation des batiments et des quartiers classés a travers la loi
pour la protection des biens culturels qui s’applique aux « biens culturels importants » et aux

« zones de protection d’ensembles batis historiques ».

Les experts de la préservation de la plupart des pays s’entendent sur le fait que I’un des
plus gros problémes en matiére de préservation est le défaut de compétence chez les artisans et
la perte du savoir-faire traditionnel. Ces problémes sont particuliérement accrus au Japon, parce
que les méthodes de construction et de faconnage des détails dans 1’architecture en bois sont
trés complexes. En outre, la plupart des autres biens culturels sont construits dans des matériaux
fragiles qui se détériorent rapidement ; leur préservation est également tributaire des artisans et
des restaurateurs familiarisés avec les techniques traditionnelles.

Pour répondre a ces difficultés, le gouvernement japonais intégre, a partir de 1975,
comme nous avons déja pu le voir, un nouvel amendement a la loi de 1950, applicable pour la
« protection des techniques traditionnelles pour la conservation des biens culturels ».
Conformément a I’article 83.7 :

« Le ministre de I’Education, de la Culture, des Sports, de la Science et de la Technologie

peut désigner, en tant que techniques traditionnelles de conservation, celles qui sont issues

de l’artisanat ou des techniques traditionnelles indispensables pour la conservation des

biens culturels et qui doivent étre préservées avec les meilleurs soins!™ ».

174 Voir loi de 1950 pour la protection des biens culturels en annexe, infra, p. 321-362.
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En outre, pour désigner les techniques, le ministére identifie et désigne les porteurs de
projet (article 83 alinéa 7 point 2). Bien que tous les experts reconnaissent que le succes de
I’entreprise de conservation dépend entierement de la maitrise des techniques traditionnelles
des artisans, les Japonais sont les seuls a prendre des mesures juridiques spécifiques pour la
protection de ces savoirs et de ces compétences, et a reconnaitre les personnes qui les
détiennent. Cette disposition est liée a la distinction de trésor national vivant, qui n’¢élit pas les
objets pour leur valeur patrimoniale propre, mais les savoirs et les techniques utilisés pour leur

production, qui, par voie de conséquence, s’averent cruciaux pour leur préservation.

Depuis 1975, I’Agence des affaires culturelles reconnait a cinq individus et trois
organisations la qualité de « détenteurs de techniques traditionnelles de conservation »
nécessaires a la préservation de 1’architecture. Ceux-ci maitrisent :
les techniques de construction traditionnelles et les travaux de menuiserie ;
les techniques de réparation traditionnelles ;

I’ornementation et les techniques de colorisation ;
les techniques de couverture en bardeaux de bois, écorce de cypres et roseaux ;

la fabrication de tuile traditionnelle ;

AN o

le kiwari'”> RKE| — une technique pour mesurer et tailler les composants a utiliser dans

’architecture. C’est la premicére étape dans le calcul des proportions d’un batiment.

L’Agence des affaires culturelles prend des mesures opérationnelles pour préserver les
techniques de conservation traditionnelles par un travail de documentation, une dotation
annuelle de soutien aux « détenteurs de techniques traditionnelles de conservation ». Cette
allocation permet d’organiser la formation des architectes du patrimoine et des artisans de
différents secteurs tels que la charpenterie ou la menuiserie. Les Japonais reconnaissent que les
techniques traditionnelles sont nécessaires pour préserver les structures historiques, et
qu’inversement la pratique des chantiers actuels est nécessaire a la redécouverte des techniques
ancestrales. Cet aller-retour constitue le point d’intersection fondamental entre la préservation

des techniques et celle des batiments.

175 Voir partie 2. 1d « Le kiwari, la “stéréotomie du bois” », infra, p. 118-122.
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En 2003, I’Unesco adopte le concept de « patrimoine immatériel » sous la direction de
Matsiira Koichird 7 #47H 5&—H[. Il faudra attendre 2004 pour que les sanctuaires d’Ise soient

inscrits — au sein d’un groupement appelé « sites sacrés et chemins de pelerinage dans les monts

773 la suite de nombreuses discussions sur la question de leur

Ki» — comme sekai insan
authenticité, liée a leur impermanence constructive, au regard d’autres patrimoines mondiaux

tels que le Parthénon, par exemple.

Le Japon contribue économiquement, et de maniere substantielle, a 1’organisation
internationale responsable de la protection des biens culturels. Par exemple, dans les années
1990, le Japon était le deuxieéme plus important contributeur a I’Iccrom. De plus, ces derniéres
années, le Japon a également augmenté son aide financiére et technique pour la préservation
des biens culturels des pays asiatiques. La contribution de 1’archipel aux fonds de préservation
administrés par 1’Unesco est, en outre, particulicrement élevée. Enfin, de la ratification
japonaise de la convention du patrimoine mondial (World Heritage Convention), en 1992,

résulte I’augmentation de la participation a I’international.

Entre les conceptions frangaises et japonaises, on retiendra notamment la mise en place,
en des temps relativement proches, des dispositifs de protection du patrimoine. Si la conscience
de la nécessité de sauvegarder les biens hérités du passé est effectivement concomitante de la
perméabilité culturelle du Japon vis-a-vis de I’Occident, et si I’action d’organisations mondiales
telles que 1’Unesco est facilement mesurable, la transmission des savoir-faire au Japon a pu, a
son niveau, assurer une continuité constructive et, ce faisant, jouer un role protecteur en dehors
de toute mesure 1égislative. L’extension des objets couverts par les mesures de sauvegarde
adoptées au Japon est donc assez naturellement passée des biens aux techniques rendant
possibles ces biens (et méme aux hommes qui en sont détenteurs). L’expression de « patrimoine
immatériel », encore aujourd’hui largement associée au Japon, a effectivement vu le jour dans
une recherche d’identification des meilleurs facteurs de transmission dans un pays ou la

tradition constructive est animée par le « caractére périssable de tout phénoméne composé!”® ».

176 Diplomate japonais né en 1937, Ambassadeur du Japon a Paris de 1994 a 1999, directeur général de
I’Organisation des Nations unies pour 1’éducation, la science et la culture de 1999 a 2009.

177 Récemment on utilise de plus en plus bunka isan au sens en général et sekai isan comme référence aux
ensembles classés par 1’Unesco. S’ils sont effectivement passés dans le langage courant, il convient cependant de
bien distinguer leurs significations.

178 Définition donnée par Murielle Hladik au concept bouddhique d’impermanence (voir introduction de partie 2

« Restauration », infra, p. 105-107.
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Certainement, ’idée que la connaissance technique garantit les bonnes pratiques tout en y
trouvant sa source constitue une spécificité japonaise.

Le passage de la protection d’un objet interagissant faiblement (voire pas du tout) avec
son environnement a la prise en compte globale des caractéristiques culturelles des paysages
s’est effectué, entre les deux pays, a travers des dynamiques relativement semblables. En
revanche, les processus de sélection des biens et la mise en route du systeme législatif résistent
davantage a la comparaison. Peut-étre faudrait-il souligner la volonté pour les Francais de tenir
les formalités 1égales par des structures directement aux prises avec 1’Etat, tandis que le Japon
laisse, du moins au début du processus, une plus large possibilité d’action aux acteurs locaux,
qu’ils soient particuliers, associatifs ou effectivement liés au gouvernement. Plus haut dans la
hiérarchie japonaise, les tiches exécutives reviennent plus volontiers aux personnels ayant gravi
les échelons a ’intérieur méme des structures ou ils se sont formés. Pour ces raisons (et pas
seulement parce que, comme nous 1’avons dit, les faits précedent souvent les lois), on peut
avancer que les considérations de terrain agissent avec force.

En outre, dans les premiers temps des opérations de protection au Japon, la multiplication
des conseils consultatifs et des institutions en charge de 1’instruction des dossiers allonge les
temps de traitement, mais présentent I’avantage de connecter plus fortement les décideurs au
projet (méme si, au sommet de I’organigramme, les décisions reviennent quand méme a un
assez petit nombre d’experts). En France, les acteurs du patrimoine passent, depuis les années
2000, d’un pouvoir exécutif fort a un pouvoir consultatif. Ils recherchent un équilibre ou le

cadre législatif serait plus en adéquation avec les décisions émanant de la société civile.
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PARTIE 2

RESTAURATION

D’éminents historiens japonais de ’architecture tels qu’Ota Hirotard & H1# ARR (1912-
2007) ou Inagaki Eizo figfE % = (1926-2001), mais également le maitre charpentier Nishioka
Tsunekazu P[] 5 — (1908-1995), s’accordent pour décrire ’architecture prémoderne du
Japon comme le produit d’une culture du bois. Au Japon, la plupart des matériaux de

construction sont traditionnellement d’origine végétale. Avant la période Edo, en raison de son
climat tempéré humide, 1’archipel était couvert de foréts sur plus de 90 % de ses terres. Ensuite,
malgré une politique de sauvegarde promulguée par le gouvernement Tokugawa )1 (1603 a
1867), la superficie des foréts a été réduite a moins de 80 % du territoire au début du XX°¢ siecle.
Elle représente aujourd’hui 68,5 % de la superficie totale du pays!”.

« En dépit des dommages souvent sérieux provoqués par le feu, les typhons et les

tremblements de terre, I’architecture japonaise a donc presque toujours eu pour matériau

179 249,58 hectares en 2015, d’apres les données en ligne de la Banque mondiale, « Données sur ’agriculture et le

développement rural » [en ligne], url : http://data.worldbank.org/indicator, consulté le 20 aott 2016.
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principal le bois. Le fatalisme, ou plutot ce sentiment qui fait considérer la maison comme

une chose de nature temporaire et transitoire, s’est maintenu depuis le Moyen Age '8 ».

Ce caractére transitoire que décrit Masuda Tomoya H FH A& . (1914-1981)!8! est 1ié au

matériau méme. De ce phénomeéne nait 1’idée d’impermanence!®? (mujo &%), et avec elle une
des particularités des techniques relatives a la transmission de 1’architecture au Japon : le
démontage périodique des édifices. Cette impermanence constructive évoque assez

naturellement certaines pratiques religieuses ancestrales comme le shikinen sengii XAFEE de

183

certains sanctuaires shintd'®’. Loin de la conception actuelle de bien culturel, I’idée de

conserver l’art et I’architecture est, au départ, pour It6 Nobuo FHERIES (1925-2015), un

concept religieux qui, peu a peu, inscrit la pratique d’entretien des sculptures, des objets d’art
et de D’architecture dans la culture japonaise'®*. Pour Ito, la restauration des édifices est
directement liée a I’importation des doctrines bouddhistes en Asie. La valeur de relique des
objets laissés par Bouddha, puis par les prétres, affecte les batiments qui les protégent. Plus
tard, lors de la mise en place du carcan législatif, des la loi de 1897 sur la protection des anciens
temples et sanctuaires qui s’applique aux ensembles shintd et aux monastéres bouddhiques, la
question de I’intégrité, liée a la diversité d’age et de typologie des constructions, pousse le
gouvernement a pérenniser les principes de conservation inspirés par ceux de la conservation
du patrimoine artistique en vigueur pour les beaux-arts, ¢’est-a-dire la restauration (shifuku)'

a ’ancienne des édifices.

180 Masuda Tomoya 34 FH A 11, Japon, Fribourg, Office du livre, coll. « Architecture universelle », 1969, p. 119.
181" Architecte du courant moderniste et chercheur, Masuda Tomoya a notamment introduit 1’anthropologie
architecturale au Japon. Diplomé de 1'université de Kyoto en 1939, il y enseigne jusqu’en 1978.

182 Voir Murielle Hladik, « Mujo &% - 1’impermanence », dans Philippe Bonnin, Masatsugu Nishida, Inaga
Shigemi (dir.), Vocabulaire encyclopédique de la spatialité japonaise, Paris, CNRS, p. 356-358.

183 Pratique périodique de démontage et de reconstruction a I’identique sur un emplacement différent d’'un méme
site d’un batiment en bois a usage religieux, dans le cadre de la tradition shintd.

184 1t5 Nobuo F/#E4E 7, « Authenticity Inherent in Cultural Heritage in Asia and Japan », dans Larsen K. E. (éd.),
Nara Conference on Authenticity (nov. 94), publié¢ par Unesco World Heritage, Agency for Cultural Affairs
(Japan), Iccrom, Icomos, Trondheim, Tapir Publishers, 1995, p. 35-46.

185 Voir définition de « restauration » (shifitku) en partie 1. 3d « Correspondances des notions définies par Knut

E. Larsen », supra, p. 67.
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1. Les charpentiers et la culture du bois

On peut interroger les raisons endémiques qui font qu’au Japon les constructeurs ont
toujours préféré le bois a la pierre. Outre les caractéristiques des terrains, on pourrait penser
que les défis liés a la construction dans un environnement aux risques sismiques aussi
importants pourraient expliquer en partie I’utilisation limitée de la construction magonnée,
quoique d’autres régions du monde, justement sujettes aux séismes, aient développé une
architecture de pierre. Lors d’une rencontre sur la restauration des batiments en bois organisée
par le Centre international d’études pour la conservation et la restauration des Biens Culturels
(Iccrom)'®¢ en 1983, Suzuki Kakichi'®” $5K3%# souligne que méme si la pierre était
disponible au Japon, elle n’a été utilisée que pour les fondations, les ponts, le terrassement
nécessaire a I’aménagement de sites sur flanc de montagne, etc. Cette question reste une source
de débat entre les historiens de I’architecture au Japon. La facilité d’acces au matériau a-t-elle
déterminé le vocabulaire formel ou sont-ce les valeurs culturelles liées a 1’environnement bati
qui limitent les matériaux utilisés ? Ota Hirotard, dans le chapitre 4 « Matériaux et structure
dans 1’architecture japonaise » de son Introduction a [’histoire de [’architecture japonaise
(1947)'88 suggere que, jusqu’a I’époque de Muromachi =EH] (1336 a 1573), il n’y avait pas
besoin d’utiliser la pierre dans la construction de grandes structures religieuses ou résidentielles
en raison de I’abondance du cyprés japonais hinoki ¥ (ou cyprés hinoki — Chamaecyparis
obtusa), bois de prédilection pour la construction des temples et sanctuaires, mais aussi pour le
palais impérial et les résidences de la noblesse. Cette essence est devenue caractéristique de la

construction au Japon pour sa couleur claire, sa grande résistance a 1’humidité et a la

186 11 s’agit dun cours international sur la technologie de la conservation du bois (ICWCT, 1983) qui porte sur la
conservation du patrimoine culturel construit en bois. Le cours ICWCT a été créé afin de répondre a une
recommandation de la conférence générale de I’'Unesco de 1980. Depuis, il se tient tous les deux ans en Norvege.
Destiné a des professionnels qui travaillent durablement dans le domaine de la conservation du bois, 1I’événement
signe le début d’un réel partenariat entre Japonais et Norvégiens sur les questions de la préservation du patrimoine
culturel en bois et de sa valorisation a I’international.

187 Historien de I’architecture et membre du Bureau des affaires culturelles né en 1928, Suzuki Kakichi 5K 5% &5
est spécialiste de la conservation de monuments.

188 En japonais, Nihon kenchikushi josetsu H A<EEGE 5 73kt — traduit et annoté par Jean-Sébastien Cluzel, Pedro
Hormigo et Masatsugu Nishida, dans Jean-Sébastien Cluzel, Architecture éternelle du Japon, de I’histoire aux

mythes, Dijon, Faton, 2008.
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utréfaction, mais aussi son grain fin et son fil droit, ce qui en fait un bois pourvu d’une trés
p ) ,

grande résistance et pourtant relativement facile a mettre en ceuvre.

S’il est admis que la majorité des monuments prémodernes japonais ont été construits en
hinoki, les choses sont bien slr toujours un peu plus complexes, et le travail effectué ces
dernicres années par les chercheurs en dendrochronologie et par les spécialistes des essences
de bois dans le domaine de la restauration montre que, finalement, une plus large variété de
bois a été utilisée, soit pour des raisons liées au tarissement de la matiére premiere, soit en
raison de D’apport de nouvelles technologies qui permettent I’exploitation d’essences
différentes. Depuis le XV¢ siécle et Iarrivée de nouveaux outils comme la scie (oga K##), il
est possible de débiter des bois durs comme le keyaki #2 (ou zelkova du Japon — zelkova
serrata)'®. Aujourd’hui, la raréfaction du bois indigéne pousse les restaurateurs a employer des
bois venus d’ailleurs, comme dans le cas de la reconstruction en 1999 du kondo 4 (pavillon

d’or — batiment principal du temple) du Yakushiji $$Rfi=F a Nara, ou du cyprés taiwanais et du

190 Un bois africain, ’afzelia, aux

cypres de Formose (issu des foréts de Taiwan) ont été utilisés
caractéristiques proches de celles du keyaki, a aussi été employé pour la reconstruction du Chii-

kondo "4 %L (pavillon d’or central), du Kofukuji Bilgg =5 191

1.a. Bref historique de l’organisation de la profession de charpentier

Revenons un instant sur le principal artisan de la construction en bois au Japon : le daiku
KT (charpentier), littéralement « grand travailleur » — se lit aussi comme « grand artisan ». A
I’origine, ce mot ne faisait pas spécifiquement référence aux travailleurs du bois. C’était un titre
réservé au sommet de la hiérarchie de la profession du batiment. Il existe une autre
dénomination, celle de toryé 1% (maitre charpentier), littéralement « faitage » (poutre
faitiere). D’ usage plus traditionnel, f0oryo est un titre appliqué a partir du XVI® siécle aux
192

charpentiers dont I’expérience justifie qu’ils dirigent des artisans pour leur propre compte

Les fonctions du toryé incluent tous les aspects de la construction, y compris la planification,

189 Voir classification des bois dans Mechtild Mertz, « Ki /K — le bois », dans Philippe Bonnin et al., Vocabulaire
de la spatialité japonaise, op. cit., p. 254.

190 Ibidem.

91 Ibidem.

192 Augustin Berque (dir.), Dictionnaire de la civilisation japonaise, Paris, Hazan, 1994 — voir notamment 1’article

de Marc Bourdier, « Architecture traditionnelle et classique », p. 2-13.
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la conception, le dessin et la supervision du chantier. Les maitres charpentiers étaient issus de
familles qui avaient acquis une expertise et une renommeée dans la construction de fortifications,

de temples et de sanctuaires.

Au milieu du VI° siécle, les constructeurs du royaume de Paekche apportent au Japon un
nouveau style de constructions associé¢ a celui des batiments institutionnels chinois et des
temples bouddhiques du continent asiatique. Durant les époques d’Asuka (538-710) et de Nara
(710-794), le Japon entre dans une ére de modernisation consciente en utilisant le modele de la
civilisation chinoise. En 200 ans, une série de capitales sont érigées, et le développement de ces

capitales fixes permet celui de nombreux métiers liés a la construction, comme les blicherons
(kikori HE2), les scieurs (kobiki A+44), les terrassiers (doké 1 1.) ; ou d’autres artisans comme
les monteurs (tobi-shoku-ya ET%<°), les couvreurs (yane-ya FEAR), les fabricants d’ouvrants
(tategu-ya 73 H.X°), les fabricants de tatamis (tatami-ya ‘&:<°), les quincaillers'®® (kana-mono-

ya BHR°), les laqueurs (urushi-ya BEX0), les jardiniers (niwashi FERT), etc.

Le systéme de 1’Etat régit par les Codes ritsuryo-sei 4+ mis en place pendant
I’ Antiquité (VIII® siécle) prévoyait, entre autres, la place du charpentier dans la société!**. On
classait les charpentiers selon le cinquiéme grade (jugoi i F./i7) suivant la hiérarchie officielle
de la société. Il s’agissait d’un niveau assez ¢élevé. Les fonctionnaires des niveaux inférieurs
étaient, par ordre décroissant d’ancienneté, shoko 'V 1., chojoko = 1T, banjoko & LT et
shicho f1T. Le grade de daiku ne se limitait alors pas aux travaux de charpenterie, il était

accessible aux artisans supérieurs au sein d’une variét¢ de domaines spécialisés, y compris
parmi les terrassiers, les fabricants de tuiles, les platriers, les forgerons. Ceux-ci pouvaient

intervenir au sein du bureau de réparation shirishiki {£¥2#% ou dans d’autres institutions. Par
exemple, pour la construction du Todaiji HK=F, la structure en charge des daiku était le Zo

Todaiji shi daiku & B R SF 5] K T

193 Fabricants d’objets de petite métallurgie.

194 Voir Francine Hérail, La Cour et I’administration du Japon a [’époque de Heian, coll. des Hautes études
orientales de I’EPHE, vol 40, Genéve, Droz, 2006 (p. 349 et suivantes, description du mokuryo, « office de la

construction » ; p. 585 et suivantes, description du shurishiki, « service des réparations »).
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Le daiku est la plus haute fonction dans le domaine de I’architecture et la construction de
batiments au sein de la chambre du travail du bois (mokuryé A T.%%)1%° de I’ Agence des affaires
impériales (kunaiché =5 PNJT)!1°. Des bureaux temporaires spéciaux permettaient de surveiller
certaines constructions : il s’agissait du Bureau de construction de la capitale (zokyo-shi & 5
7)) et du Bureau de construction du Palais impérial (zoji-shi 1& =¥ 7]). Ces bureaux temporaires
ne faisaient pas partie de I’organisation légale du gouvernement, mais s’étaient constitués au
profit de la Maison impériale.

Les artisans, qui appartenaient tant aux institutions légales qu’aux bureaux temporaires,
comptaient essentiellement des Japonais naturalisés ou leurs descendants. Leurs connaissances

étaient essentiellement fondées sur des modeles chinois ou coréens.

Pendant 1’époque de Heian (794-1185), le Bureau des réparations (suri-shiki fE¥EH),

une importante organisation officielle comprenant des charpentiers qualifiés (daiku) et des
charpentiers ordinaires (shoko) était chargée de I’entretien des batiments gouvernementaux.
Comme a I’époque de Nara, dans tous les métiers du batiment — charpentiers, forgerons,
platriers, couvreurs, fabricants de tuiles, etc. — le maitre artisan était désigné comme daiku.

Au fur et a mesure — et le phénomene a été amplifi¢ par le déclin de 1’ancien systéme
1égal (ritsuryo-sei) —, des temples influents, des sanctuaires et des familles puissantes furent
capables d’aménager de vastes domaines (shoen H:[d durant I’époque de Nara, devient shoen
TERE a partir de la période médiévale)'?’. Les charpentiers se sont enrdlés tant au Bureau de
construction du Palais impérial, qui construisait de nouveaux temples, qu’au Bureau des
réparations, qui entretenait les temples existants. Le daiku et ses subordonnés n’étaient plus
employés que par le secteur public, mais aussi par des gestionnaires privés de construction
architecturale. A partir de la seconde moiti¢ de 1’époque de Heian, le terme daiku se référait
donc au maitre artisan en charge d’un projet donné plutét qu’a un fonctionnaire affecté en
permanence a un service particulier. Les charpentiers de la région de Hida étaient appelés Hida
no takumi. Certains €taient saisonniers (bansho) et ne travaillaient que quelques temps chaque

année sur les batiments officiels de la capitale. Cependant, par la suite, les aristocrates, les

195 En chinois, %¥ signifie « cabane de chantier » et, littéralement, « dortoir » en japonais. II est traduit ici par
« chambre », pour une meilleure compréhension de ce que représentait le mokuryo.

196 Voir glossaire p. 479 et note 79 p. 56.

197 A partir du VII¢ siécle I’empereur donne des terres ou domaines exploitables, plus ou moins exemptés d’impdts
par la Cour, aux grands nobles ou aux institutions religieuses. Au VIII® ces domaines se transmettent de facon

héréditaire, indépendamment du pouvoir central. A partir du X¢ siécle, leur taille devient plus importante.
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prétres shintd et les moines bouddhistes, les prirent a leur service. Une partie d’entre eux se
sont établis dans des villages situés sur les grands domaines et sont restés rattachés a des
familles puissantes qui leur payaient un salaire en riz. D’autres sont devenus charpentiers
ambulants et se sont engagés dans de grands chantiers de province ou, depuis la fin de I’époque

de Heian, s’élevaient de nombreuses constructions.

Aux alentours du XII°¢ siécle, sur D’initiative de gouvernants locaux, apparaissent des
organisations temporaires non officielles de charpentiers s’occupant de constructions privées.

Les charpentiers appartenant a des organisations sont divisés en plusieurs classes. Cela
correspond a une période de création de guildes (za £ et daikushiki K TH§). Daiku signifie

alors a la fois la téte de la guilde et le chef de la communauté des artisans impliqués dans des
projets publics et privés de la construction.

Au cours de la premiere moitié du X VII€ siécle, un systéme bureaucratique est congu pour
I’industrie de la construction. Les postes se transmettent par hérédité. L’ensemble est donc
contrdlé par de puissantes familles de batisseurs. A partir de I’époque de Muromachi, le maitre

charpentier en charge d’un projet de construction est définitivement nommé 16ryo HRZ2.

A partir de I’époque d’Edo, deux catégories de daiku émergent : des charpentiers
employés directement par le gouvernement militaire (bakufu %=/F), qu’on nomme shigotokata
daiku 13575 K T. et qui interviennent en tant que chargés de projets de construction publics,
et les charpentiers de la ville appelés machikata daiku W] 5K T., dont les activités se limitent
au secteur privé!®s.

Durant I’époque d’Edo, la position du maitre charpentier devient héréditaire, et, dans les
familles de t6ryo telles que la famille Nakai H'JF, on devient daiku-san de pére en fils depuis

le XVII® siécle. C’est aussi a cette époque que s’institutionnalise un systéme d’apprentissage

qui implique une formation de cinq ans de I’apprenti chez son maitre.

198 Nicolas Fiévé, « Les reconstructions du Palais impérial, au cours de la période pré-moderne. Deuxiéme partie :
le monde de la charpenterie et les reconstructions du Palais impérial, dans le Kydto du XVII® si¢cle », dans
Annuaire. Résumé des conférences et travaux, 148¢ année, 2015-2016, Paris, EPHE SHP, 2017, p. 388-395.
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1.b. Organisation actuelle et transmission de la profession de charpentier

Si daiku-san'®® est aujourd’hui généralement traduit par « charpentier », son role dépasse
largement la seule construction des charpentes telle qu’on la congoit en France. Il a, en fait, la
responsabilité de 1’ossature en bois du batiment et de ses finitions, autant au niveau de la
réalisation que de la conception. Il met en place I’appareil de soutenement via le systéme
poteaux-poutres (hashira-hari #£-9%) et gére toute la structure, parfois méme jusqu’aux
¢léments de mobilier. Le daiku-san possede un savoir-faire qui le rend capable de décider des

formes autant que de sélectionner le bois, faconner les picces et les assembler.

Durant I’¢ére Meiji, certains grands chantiers ont exigé un recours aux techniques
occidentales, ce qui suppose une formation a la construction plus spécifique. A ce moment-la
apparait le daiku itinérant ou saisonnier (dekaseki-daiku tH#% X)), qui est formé ou va se former
dans un lieu ou se développe une technologie particuliere. Par exemple, au XIX°® siécle, la ville
d’Ishinomaki £ % exploite ses carriéres de schiste et forme de nombreux couvreurs capables
d’intervenir, par la suite, sur de grands chantiers tel que la gare de Tokyo dessinée par

Iarchitecte Tatsuno Kingo 24 & (1854-1919) et inaugurée en 1914.

Bien que des ouvriers spécialistes des ouvrages en bois développent leur art et se taillent
un nom aupres des aristocrates, I’action du daiku-san se limite, aprés la Seconde Guerre
mondiale, a I’intervention sur des batiments aux dimensions plus modestes du fait de la
promulgation, en 1919, de la loi sur les normes de construction (kenchiku kijun ho 5L FEETE

). Cette loi repose sur la conviction que le Japon avait souffert, lors du séisme de 1923, de ses
matériaux de construction qui constituaient de bons combustibles?%°.
Aujourd’hui, on peut considérer qu’il existe une forme de pratique fondamentale partagée

par tous les charpentiers japonais, définie par un vocabulaire, des outils, des assemblages et une

199" Avec le suffixe san, on dissipe la confusion entre la spécialité daiku (charpente) et la personne qui en est la
spécialiste. San = A est un suffixe neutre que I’on traduit trés souvent par monsieur, madame ou mademoiselle.
Il peut aussi se retrouver derriére des termes trés différents : a la fois des noms de famille, des prénoms, des
surnoms ou pseudonymes, des professions.

200 Pourtant, il était permis d’observer des destructions comparables sur certains édifices en béton lors du méme
séisme sans que des mesures palliatives ne viennent empécher le prolongement d’une tradition de reconstruction

permanente.
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méthodologie de travail semblables. Les miya-daiku ‘=K T?°!, qui construisent plus
particulierement les sanctuaires et les temples, se limitent généralement a cette typologie de
batiment dans le travail du patrimoine et des monuments. Dans 1’univers des pavillons de thé
ou des résidences, on fait plutdt appel a des sukiva daiku?? %72 K 1., mais il est plus rare

pour un atelier de charpentiers de travailler a la fois comme miya-daiku et sukiya-daiku.

L’apprentissage se fait traditionnellement dans une guilde de maitres et d’éléves. La
qualité¢ de la passation dans I’enseignement prime sur ’exécution des ouvrages auxquels
I’apprenti charpentier aura pu participer. Autrefois, le jeune aspirant devait étre introduit aupres
d’un charpentier accompli, puis attendre une opportunité pour participer aux tiches au
quotidien. Les premieres opérations se limitaient généralement a balayer le sol ou a aider a
ranger le chantier afin de prouver son engagement et son intérét pour le métier. Alors, seuls les
outils rudimentaires lui étaient fournis. Une fois familiarisé¢ avec 1’équipement, le novice était
autoris¢ a aborder un travail plus complexe. Aujourd’hui, un apprenti est également un
employé. Il incombe a I’entreprise de le former, ce qui implique la mise en place de classes et
de cours en son sein. A cela s’ajoutent d’autres paramétres, comme le paiement d’un salaire
minimum. Cela change la dynamique d’enseignement, mais, si le maitre et [’apprenti sont

d’accords, une grande partie de I’approche traditionnelle peut encore étre suivie.

La formation traditionnelle est triple : I’usage des outils passe par une pratique répétitive.
Méme si les outils électriques sont utilisés, la plupart des instruments de menuiserie électriques
sont actionnés manuellement, ce qui exige une certaine habileté.

Il est nécessaire de cultiver une capacité a se représenter la construction et de développer
une bonne représentation de ’espace en trois dimensions??*. En construction bois, un plan doit
d’abord étre construit dans I’esprit pour percevoir la complexité de la structure et anticiper les
opérations consécutives. A partir de 13, le tracé de charpente permet de maitriser en trois

dimensions la conception d’un édifice complexe en bois. On utilise traditionnellement des

201 Miya = signifie sanctuaire, temple.

202 Sukiya $3= désigne un style d’architecture résidentiel japonais qui renvoie aux plaisirs liés a la cérémonie

du thé.

203 Voir Nicolas Fiévé, « Les Techniques de construction d’un corps de logis au XVII¢ siécle. Le shoin EPT de

la villa secondaire de Katsura », dans Annuaire. Résumé des conférences et travaux, 144¢ année, 2011-2012, Paris,
EPHE SHP, 2013, p. 276-288.
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moyens graphiques (le dessin) qui permettent d’exprimer de fagon extrémement précise la
réalité des volumes ainsi que les caractéristiques des pieces de bois qui les composent. Par ce
procédé, le charpentier peut déterminer au sol et en préfabrication toutes les piéces, aussi
complexes soient-elles. Il est ainsi certain qu’au moment de la mise en place de la charpente
tous les assemblages s’emboiteront parfaitement.

Il y a aussi de nombreux aspects de la construction au-dela de I’assemblage. De plus en
plus fréquemment, le charpentier est appelé¢ a travailler avec le métal, la pierre, la terre, le
papier, et toutes sortes de matériaux modernes comme le béton, les produits d’étanchéité, les
isolants, les résines. Chaque matériau nécessite 1’adaptation des outils et des techniques.
L’apprenti charpentier doit donc développer des compétences spécifiques pour comprendre ce

que le projet nécessite.

Contrairement a 1’apprentissage occidental, il n’y a pas de structure formelle, ni aucune
échelle de temps dans 1’apprentissage japonais. Les entreprises proposent aujourd’hui des
stages ou sont dispensées les enseignements de base, et récemment, quelques écoles ont vu le
jour. Si, a I’ére Meiji, cinq ans constituaient un minimum, un cycle de trois années est de nos
jours acceptable. En réalité, cela dépend des individus. Le formateur décidera du terme de la

formation au regard de la bonne réception et de I’adresse de 1’apprenti.

Aujourd’hui, les métiers de la charpenterie traditionnelle japonaise peinent a trouver de
jeunes apprentis suffisamment volontaires pour suivre 1I’ensemble de I’enseignement. Souvent,
embrasser cette carriere représente un véritable sacerdoce, qui exige de renoncer a beaucoup de
choses. L’aspirant connaitra des semaines de six jours, et dix heures de travail quotidien. La
plupart du temps, les chantiers sont loin du foyer familial, et il y a peu de possibilité d’évolution
de carriére dans les entreprises familiales. De nombreux jeunes pourtant doués finissent par
renoncer et se reconvertissent dans des métiers du BTP (batiments, travaux publics), moins

prestigieux, sans vocations patrimoniales, mais qui offrent de meilleures conditions de vie?%4.

204 Ces informations sont issues d’échanges et de discussions sur le chantier de restauration de la pagode du Jison.in

ZAHE (enregistrée comme bien culturel important) & Wakayama FIHKIL entre juin 2010 et juin 2011,

principalement avec le charpentier responsable de la construction Nishizawa Hiroyasu P85 7%,
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1.c. Les outils du charpentier

L’artisan n’est rien sans son outil (kogu T.5. — outil, ustensile)?*.

Lorsque ce terme a été adopté au Japon, il ne signifiait en rien « outil de charpentier »,
mais désignait un instrument important du rituel bouddhique, ainsi que d’autres objets
nécessaires aux rituels, comme des vétements ou des tapis de pri¢re. Ce n’est qu’au XIVe siecle,
apres 1’émergence des guerriers dans la classe dirigeante, que le terme s’applique également
aux outils du charpentier. L’origine noble du mot porte en elle-méme la dimension particulic¢re
que I’artisan japonais donne a son outil. Comme ailleurs dans le monde, il s’agit d’une évolution
dynamique, ou I’outil influence autant la nature des qualités constructives qu’il constitue une
compréhension du matériau utilisé. Au Japon il y a eu, en particulier, deux innovations

constructives : la scie et I’équerre.

« Antiquité » <€Antiquité tardive 3 < Moyen Age > <& Epoque prémoderne ————3» < Epoque moderne 3
ASUKA NARA HEIAN KAMAKURA MUROMACHI MOMOYAMA EDO MEWI
552-644 645-783 783-1185 1185-1392 1392-1573 1573-1615 1615-1867 1867-
538 1185 1858
Arrivée du bouddhisme Pouvoir guerrier Quverture du Japon
Influence de la civilisation Tang Influence de la civilisation Song
784 1573
Pouvoir aristocrate Fin de I'’époque guerriére
> Importation et > Apparition > Pénurie de bois de cyprés > Invention au Japon de la > Standardisation
appropriation du de I'équerre, (hinoki), remplacement par découpe des planches des mesures
systéme métrique de la scie en 'orme zelkova (keyoki) (maesbiki-oga - scie a deux > Adoption des
chinois + nouveaux forme de > Apparition du manuel de hommes) clous en métal
outils (sumitsubo - feuille charpenterie > Rabot a une seule lame > Découpe du bois
scie a main) > Importation de Chine de la (daigane) importé de Chine en scierie
scie a deux hommes (oga) > Rabot a rainurage industrielle (depuis
> Rabot a chanfrein et a Taisho)
moulure
Importation Appropriation Importation Appropriation Importation

Figure 4 - Corrélation entre périodes, styles et apparition des outils (schéma de 1’auteur).

Outils les plus utilisés dans la menuiserie au Japon, les scies?*® coupent toujours dans le

sens de la traction (contrairement aux modeles occidentaux qui entaillent dans le sens de la

205 Azby Brown, The Genius of Japanese Carpentry: Secrets of an Ancient Craft (le génie des charpentiers
japonais : secrets d’un ancien artisanat), Clarendon (USA), Tuttle Publishing, 2014, p. 74.

206 Sources : musée des outils de charpenterie Takenaka (Takenaka daiku-dogukan 77 # K 138 ELE), Kobe ##7
— visites et prélévements effectués entre 2009 et 2010 ; catalogue d’exposition permanente publié sous la dir. de

Takenaka Toichi 77 H#t— (Takenaka daikudogukan 77 H XT38 B — outils de charpenterie Takenaka, Kobe

#177, Takenaka Corporation, 1989). Voir aussi William Howard Coaldrake, The Way of the Carpenter: Tools and

Japanese Architecture, Pennsylvanie, Weatherhill, 1990.
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poussée). Elles se divisent en deux grands groupes : la scie a refendre tatebikinoko %, et
la scie a trongonner yokobikinoko Fi{#¥%. Les deux objets ne différent pas beaucoup : elles ont
toutes deux une lame (nokomi 455 réalisée a partir d’une plaque d’acier trempée a chaud,
avec des dents (nokoba %), sur un ou deux cotés. La coupe transversale de 1’objet laisse

apparaitre un milieu de lame généralement un peu plus épais que les extrémités ou se trouvent

les dents afin de donner plus de force au moment de la coupe. La poignée est en général faite
d’un bois 1éger tel que le kiri fil (paulownia tomentosa) ou le cyprés. La différence entre la scie

a refendre et la scie a trongonner réside dans la forme des dents de coupe. La scie a refendre est
pourvue de dents afflitées pour couper dans le fil du bois tandis que les dents de la scie a
tronconner sont afflitées pour couper le bois en travers du fil. Cela permet non seulement
I’action de coupe a travers le fil du bois, mais cela donne également une bonne finition de la
surface de coupe. Les dents sont placées alternativement de droite a gauche. Cela contribue a
réduire la friction entre la lame et la rainure créée par la lame lors du sciage, mais aussi a lisser

I’action de la lame en tirant vers ’arriére.

A Pinstar de notre corde a nceud, qui permettait aux artisans du Moyen Age de résoudre
des problémes géométriques, on compte, parmi les outils essentiels qui composent 1’attirail du
charpentier, I’équerre de charpentier?”’ (kanejaku i ) en forme de L gradué sur deux faces.

L’équerre de charpentier a été mise au point pour augmenter les capacités de production des
différentes piéces?®®. Elle permet de dessiner directement avant assemblage de nombreuses
picces sans avoir a calculer leur dimension, en reprenant simplement leurs proportions. Quand
la piece est dessinée une premiere fois, il suffit de reporter sa silhouette en fonction du nombre
de piéces souhaités sur les morceaux de bois a tailler. Avant 1’équerre, on déterminait, par des
procédés empiriques, les angles d’incidence et le galbe des traverses a I’extrémité des chevrons
directement sur I’appareil. A partir du XIV® siécle, I’équerre a permis de tracer directement sur
les différentes faces du chevron les divers points qui donnent, avec le bon angle d’incidence, la

forme des faitages et des arétiers (sumi-kudarimune FHFEHR) des toits galbés, ou bien

I’extrémité des chevrons destinés a étre disposés en éventail (ogi-daruki FEEA).

207 1’équerre est également désignée par le terme sashigane 55, qui peut encore s’écrire 545, ou bien 7= L 4.

208 Voir notamment Masuda Tomoya 4 FH A& 1, « utilisation de 1’équerre du charpentier » dans Japon, op. cit.,

p. 100.
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Le principe est celui d’une triple graduation (en unité sun®"® I, en sun multiplié¢ par la
racine carrée de deux, enfin en sun divisé par m). Cette équerre permet d’obtenir directement,
par le tracé et le prolongement des lignes, la diagonale d’un carré dont on connait le c6té, ou
bien la circonférence d’un cercle dont on connait le diamétre.

On suppose?!? que son apparition correspond a I’avénement du systéme poteaux-poutres
puisque le premier usage, avant 1’apposition des graduations a I’ére Meiji, permettait de
déterminer les angles de coupe orthogonaux.

Associée au compas (ki #) et au cordon traceur (sumitsubo 527%%), qui se charge de
poudre dans un dévidoir et sert aussi de fil a plomb, I’équerre compléte ’attirail du charpentier
japonais pour le dessin. Cela lui permet de mettre au point trés tot dans 1’histoire un art tres
savant du tracé direct sur pieces, comparable a la stéréotomie. C’est ce qu’on appelle 1’art du
kikujutsu®"' BIHEFRT — mot composé des deux outils ki, le compas, ku, I’équerre, et de jutsu 97

(«art de... »).

Le rabot japonais (kanna $8) est le plus souvent composé d’un bloc de bois contenant une

lame en acier laminé et une broche de fixation. La lame est maintenue en place par une cale de
bois et fixée par les limites de 1’ouverture dans le fiit du rabot. Le rabot se tient fermement a
une ou deux mains, et permet d’exécuter des mouvements rectilignes successifs jusqu’a
obtention du résultat souhaité. Les Japonais utilisent le rabot en tirant, alors qu’il est utilis¢ en
poussant par les Occidentaux. Il est principalement employé¢ par le charpentier, le menuisier et
1’ébéniste pour aplanir, diminuer une surface de bois ou fagonner des moulures et des rainures.
Contrairement a un rabot occidental, le lit de support pour la lame n’est pas une surface plane,
mais plutot convexe. La lame est elle-méme effilée, a la fois en épaisseur et en largeur, afin de

se caler solidement dans le fit lorsqu’on la met en place.

Le ciseau est principalement utilisé par le charpentier pour percer le bois. On trouve deux

grandes catégories de ciseaux, réparties en fonction des usages :

209 1 sun (i-sun —=T) correspond & 1/10 de 1 shaku (i-shaku — ).

210 Mitsuo Tamano, « Japan’s Transition to the Metric System » dans US Metric Study Interim Report, No. 3:
Commercial Weights and Measures, Washington, National Bureau of Standards Special Publication (¢éd.), 1971,
p. 915-934.

211 Voir Philippe Bonnin et Watanabe Kazumasa, « Kikujutsu $1F4f7 - 1’équerre et le compas », dans Vocabulaire

de ’architecture, op. cit., p. 255-256.
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- Le tatakinomi N1%Z est un ciseau extrémement solide, muni d’un anneau métallique a
I’extrémité de la poignée. 11 est utilisé¢ en frappant avec un marteau.
- Le tsukinomi %%%% est utilisé en saisissant directement le manche et en exercant une

pression de la main. Par exemple, le menuisier utilise un zsukinomi pour la finition des

trous de mortaise.

Dans la période pré-Meiji (1867-1868), les charpentiers possédaient tout un ensemble de
burins avec différentes largeurs de lames de taille. En dehors des spheres de la restauration ou
de I’architecture traditionnelle, 1’équipement du menuisier a, depuis cette époque, beaucoup
changé. Avec la mécanisation des outils et la production en usine, la scie, le rabot et le ciseau

sont moins utilisés.

1.d. Le kiwari, la « stéréotomie du bois ».

L’adoption de I’unité de mesure chinoise a partir de la fin de 1’époque d’Asuka est une
révolution aussi grande que ’arrivée de la philosophie bouddhiste dans la culture japonaise. Le
systéme de mesure était fondé sur les proportions du corps humain, telles que le pied, qui donne
le shaku K.

Le shakkan-ho RE{E est le systéme de mesure traditionnel au Japon. Il se compose de
différentes unités : jo 3, shaku ), sun ~F, bu 43, rin JE2'2. A 1’époque Nara, le systéme de la
dynastie Tang a officiellement été adopté ; il a trés peu évolué. De ce fait, il reste trés proche

du shaku actuel.

On I’a déja évoqué : la géométrie d’un batiment revét une grande importance. Ainsi, le
modele de la pagode préexiste a la pagode. Le galbe d’un toit n’est pas déterminé par
I’évaluation du « bon angle ». La silhouette générale du batiment est d’abord congue dans une
approche mathématique qui donne priorit¢é a la combinaison des différents rapports (des
dimensions relatives entre les parties et le tout), de sorte que le probléme du report n’est plus
qu’une question de maniement d’outil, et non de calcul et de conversion. Ce fait explique
notamment les qualités de longévité des formes a travers leur transmission : le galbe d’un toit

ayant pour origine la formule fondamentale, on peut reproduire le schéma indéfiniment.

212 1 j5 3 (= 303 cm) = 10 shaku ] = 100 sun =7 =1 000 bu 43 = 10 000 rin JE.
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L’art du kiwari (stéréotomie du bois) permet, par exemple, d’équilibrer le nombre des
picces et les mesures de la charpente selon des rapports de proportions basés sur la longueur de

I’entrecolonnement, ou bien la hauteur du poteau. Ainsi, on déduit le nombre d’arbalétriers?!3

contenus entre les poteaux, I’épaisseur des poutres (hari %), celle des traverses, chevrons et

bois de chainage horizontaux®'* (nuki &) et des longerons®!’ visibles (nageshi +4%) a partir
de la hauteur du poteau, laquelle dépend de la dimension globale du batiment. Plus qu’une
technique, la notion de kiwari est également utilisée comme critére esthétique d’appréciation
de la forme d’un batiment et, dans le méme temps, de son style et de son dge. On peut dire par
exemple d’un batiment qu’il est de kiwari « large » ou « maigre », selon le rapport entre les
composés de sa charpente et son volume d’encombrement maximal.

Le kiwari s’impose comme art de construire dés 1’époque de Nara, mais il ne concerne
alors que les détails. Au cours de la seconde moiti¢ du XVI¢siecle, il en vient a affecter la forme
globale, méme si sa logique n’est secrétement transmise qu’a la guilde?!'® des daiku-san. Vers
1608, la publication de manuels démocratise ces critéres a 1’ensemble des constructeurs de
batiments, donnant parfois lieu a des applications hétérodoxes ou excessivement
mathématisées. L’idée de kiwari montre combien I’appréciation esthétique prend sa source au
niveau des pratiques de construction et ce qu’elles supposent en termes de métier et de logique

de corporation.

Depuis 1924, le systeme shakkan-ho est remplacé par le systéme métrique. Dans un
domaine comme celui du patrimoine et de la conservation des batiments anciens, le premier

systéme est toujours utilis¢ et contribue a 1’authenticité des restaurations.

213 Piece posée obliquement et supportant les pannes.

214 Dans une pagode, le nuki s’étend d’un poteau a ’autre pour assembler, maintenir solidement les piéces
principales ou 1’ossature.

215 Piece de bois disposée longitudinalement reliant entre eux des montants ou des garde-corps.

216 Ta notion de guilde, qui vient de la tradition moyendgeuse frangaise, convient effectivement au cas des
charpentiers japonais pour caractériser non seulement 1’organisation autour d’activités communes mais aussi les

régles et priviléges qui leur sont spécifiques.
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AKX 2% 5

Ex. d’utilisation d’une scie coudée (maebiki-oga), dans Mont Ex. d’utilisation d’une scie a deux hommes (oga),
Fuji depuis les montagnes de la province de Totomi, issue de dans Sanjuniban Shokunin uta-awase, X V¢ siécle.
la série des Trente-six vues du Mont Fuji par Hokusai, 1830.

Ciseau a large lame (hiro nomi). Cordon traceur (sumitsubo), XVIII® siécle, fait Scie a refendre (fate-
en un seul moreau de zelkova (keyaki). bikinoko).
rmv- - F2e3
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¥
Relevé archéologique de scie du VII¢ siécle, issue du chantier de fouille du Horyu-ji. Esquisse d’un ex. de scie a
refendre (tatebikinoko).

Figure 5 - Les outils et leurs usages (illustrations Katsushika Hokusai Z&fidt 3T et anonyme ; photographies et

schémas de I’auteur — sources Musée national de Tokyd, musée d’art Suntory, Musée des outils de charpenterie

Takenaka et William H. Coaldrake, The Way of the Carpenter).
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2. Les styles architecturaux et de leur transmission

2.a. Les spécificités constructives de [’architecture en bois au Japon

Nous venons de le voir, a I’'impermanence inhérente aux matériaux mémes des batiments,
vient s’ajouter 1’idée d’une permanence de la forme dans le temps consécutive de I’art de la
stéréotomie japonaise.

La caractéristique fondamentale de I’architecture japonaise est la structure poteaux-
poutres (hashira-hari). Ce type de construction utilise un systéme de menuiserie dans lequel

les éléments se rencontrent a angles droits et sont reliés par des liaisons tenon (hozo (%%
mortaise (hozoana 1% 7X), en utilisant des cales en bois et des piquets pour fixer les

articulations. Les agrafes métalliques (clous) sont parfois utilisées, mais uniquement dans le
cas des organes relativement petits ne jouant aucun role structurel. Cette structure est également
réversible : elle peut étre démontée et remontée sans nuire aux différents éléments qui la
composent. Cette caractéristique permet et, de fait, pérennise 1’entretien par démanteélement,
mais aussi la mobilité des batiments. La relative absence de clous a permis de démanteler les
batiments pour les reconstruire sur d’autres sites — pratique fréquente dans la période
prémoderne et toujours en usage. Le démontage a également aidé les fréquentes réparations
nécessaires en raison de ’utilisation de matériaux de construction organiques dans un climat

humide.

Le systéme de base de la structure poteaux-poutres dispose d’une armature a cadre rigide,
construite pour résister aux flexions sur chaque articulation. L’ensemble peut subir un certain
degré de déformation en réponse aux forces latérales externes (systeme adapté dans un pays a
forte activité sismique).

La structure (kutai 4%{A&) n’est pas cachée dans les murs, elle est I’élément principal de la
conception architecturale. Visible, lisible, elle est le vecteur d’une esthétique basée sur le
caractere unique de la composition géométrique.

Le toit?!'” (yane JER), qui forme 1’élément dominant de la composition extérieure,

présente un grand volume au profil subtilement courbé et doté de larges surplombs. Les avant-
toits profonds répondent au climat pluvieux. Ils fournissent un espace intérieur-extérieur abrité

qui donne a I’architecture traditionnelle un sentiment de continuité.

217 Voir aussi les différentes typologies de toits (qui portent des noms spécifiques) dans le cas particulier des

pagodes (glossaire p. 459-495 et partie 3. 2b. « La pagode du Jison.in », infra, p. 165-168).
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2.b. Les styles architecturaux des temples

L’architecture bouddhique japonaise est dominée par [’assimilation de styles
architecturaux variés importés de Chine, par le filtre de la Corée. Les différentes phases
d’importation au cours des sieécles permettent a tous les styles de construction des six dynasties
chinoises d’étre représentés au Japon. Apres ’arrivée du bouddhisme au VI€ siécle, il s’agissait
surtout de reproduire les batiments d’origine aussi fidéelement que possible. Peu a peu, les
variations stylistiques et formelles se sont imposées jusqu’a former une typologie proprement
japonaise quoique toujours marquée par les objets dont elle s’inspire. L’architecture
bouddhique du Japon entre le VIII® et le XVI€ siecle a effectivement permis 1’¢laboration de
nouvelles caractéristiques structurelles et décoratives. Pour ces raisons, la chronologie des
vagues d’assimilation est essentielle a la compréhension, non seulement des batiments

bouddhiques, mais aussi de I’histoire de I’architecture japonaise en général?!'s.

A Dorigine, le bouddhisme est une religion d’élite qui, lentement, gagne I’ensemble de la
population. Il existe aujourd’hui 13 Ecoles principales du bouddhisme au Japon, classées

d’apres leur époque de création :

218 Voir Oka Minoru K[ 3Z, Temples of Nara and Their Art (traduit en anglais par D. Lishka), Heibonsha Survey
of Japanese Art (vol. 7), Tokyd, Heibonsha - FLtL, 1975.
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Epoques  Ecoles Temples

Nara?!®  Hosso-shii 754022, Ecole de la « conscience pure »  Kofukuji B8 5 (Nara)
Kegon-shii #Ji%77%, Ecole de la « guirlande de Todaiji RS (Nara)
fleurs »
Ris-shii 752, Ecole de la « discipline » Todaiji B K=F (Nara)

Heian Tendai-shii X772 (805), Ecole du « siitra du Enryakuji ZE/&<F (Kyoto)
Lotus »
Shingon-shii .5 5% (813), Ecole de la « parole Kongobuji 4] 2 <F
vraie » (Koya-san)

Kamakura Nichiren-shii H 3#72 (XIII¢ siécle), Ecole du Kuonji /A1 <F (Minobu)

bonze Nichiren « lotus du Soleil » hokkejii 1555

Ecoles inspirées par la Terre pure :

Yiizii nenbutsu-shii @iE&(L5% (1124), Ecole de
I’« attention mutuelle au Bouddha »

Jodo-shii ¥ 5% (1175), Ecole de la « Terre

pure »

Jodo-shinshii 74 52 (1224), Ecole de la

« véritable Terre pure »

Ji-shii FF5% (1279), Ecole de '« heure »

Ecoles Zen {# fondées a partir de la « méditation
silencieuse » :

Rinzai-shii [§ %552 (1191), Ecole du bonze chinois
Linji

Soto-shii i 5% (1227), Ecole des bonzes chinois
Dongshan Liangjie (Tozan Ryokai) et Caoshan
Benji (Sosan Honjaku)

Obaku-shii #55£5% (1661), Ecole chinoise du
mont Huangbo

Dainembutsuji K& (ASF
(Osaka)
Chion.in F1ZE (Kyoto)

Honganji AFESF (Kyoto)

Shojokoji 1 VF ¢
(Fujisawa)

Myoshinji #:[><F
(Kyoto)?2°

Eiheiji 7K *<F (Fukui)
et Sojiji MAFRF<F
(Yokohama)

Manpukuji ##55F (Uji)

219 Pendant 1I’époque de Nara naissent les écoles bouddhiques appelées les « six écoles de la capitale du Sud »

(Nanto roku-shii TA#R/S57%) : Hossd-shil, Jojitsu-shii, Kegon-shii, Kusha-shii, Ris-shii, et Sanron-shii. Seules

Hosso-shii, Kegon-shii et Ris-shii subsistent de nos jours. Hosso-shii, Jojitsu-shii, Kusha-shii et Ritsu-shii

appartiennent a la tradition indienne du bouddhisme, alors que Sanron et Kegon trouvent leurs origines en Chine.

220 Des 15 branches que compte la secte Rinzai-shii au Japon, I’Ecole My®dshinji est la plus grande. Ces Ecoles,

connues par le nom de leur temple, ne se distinguent pas par des divergences idéologiques ou des pratiques

fondamentales, mais par des lignées d’ordination.
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De ces 13 Ecoles principales découlent les 56 factions?2! (ha JKK) installées au Japon.

Aujourd’hui, les Ecoles dominantes sont celles de la Terre pure, de I’époque de Kamakura,

ainsi que I’Ecole Shingon, de ’époque de Heian.

Durant I’époque d’ Asuka, le modele idéal est un temple composé de sept batiments appelé
Shichido garan {IBEZ& % ou « temple aux sept batiments ». Constitué de plusieurs enclos, il
posséde une enceinte principale fermée par un couloir semi-clos couvert (kairo [F1JER). L espace
intérieur contient une pagode, qui faisait office de reliquaire pour les objets sacrés, et un
pavillon culturel majeur. Ce complexe comprenait d’autres ouvrages tels qu’un batiment de
lecture (kodo §f%L), un clocher (shoro ou shuro $##%), un dépdt de sitra (kyozo ), un
réfectoire (jiki-do f& ) et un quartier d’habitation des moines (sodo {#%). En raison des
reliques qu’elles contiennent, les pagodes en bois étaient implantées au centre du dispositif. A
la période antique, les premiers temples bouddhiques étaient trés ornementaux et, contrairement
aux sanctuaires, strictement symétriques. La construction de temples s’est ainsi étendue de la
capitale vers les zones périphériques durant la période Hakuho (645-710). A ce moment, de
nombreux temples ont été construits dans des lieux privilégiant les préceptes de la géomancie
chinoise. La disposition, non seulement des batiments, des groupes d’arbres et des étangs du
complexe, mais aussi I’emplacement des montagnes, 1’orientation particuliére autour du

temple, ainsi que d’autres caractéristiques géographiques, jouent un réle important.

Le bouddhisme de I’époque de Nara se caractérise par sept temples influents??? financés
par 'Etat (nanto shichidaiji Fi#51 K 3F). De nouveaux pavillons aux structures octogonales
telles que le batiment des réves a Horyiiji 7£F&=F sont construits comme salles mémorielles.
Les entrepdts ou maisons du trésor telles que le Shoso.in 1IE2E apparaissent aussi a cette
époque. Les ouvrages attenants aux temples tels que les pagodes et les salles principales
augmentent considérablement de taille a partir de la fin du VI° si¢cle. Les pagodes sont
déplacées, sur le plan, vers des zones périphériques. La structure de la charpente croit en
complexité au fur et 4 mesure que les toits s’agrandissent et s’alourdissent. A partir de la
reconstruction du Horytji, a la fin du VIIC siecle, les temples commencent a utiliser des plans

au sol plus irréguliers, qui aboutissent a un arrangement asymétrique des batiments, a

221 1ci, faction désigne un groupe qui exerce une lutte d’influence au sein d’un ensemble plus large.
222 Daianji KNZSF, Gangoji JoHLSF, Horydji {£EFESF, Kofukuji BLA4EF, Saidaiji PHRSF, Todaiji HKSF,
Yakushiji ZERfi<F.
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’utilisation accrue de matériaux naturels (bardeaux en écorces de cypres au lieu de tuiles pour

les toitures) et a une prise en compte croissante de 1I’environnement physique.

Le début de I’époque de Heian (IX© et X¢ siecles) voit une évolution des styles basée sur
le bouddhisme ésotérique des sectes Tendai (Tendai-shii X135 57%) et Shingon. Ces deux sectes
suivent fidélement la tradition architecturale jusque-1a en usage dans les plaines des six écoles
de la capitale du Sud (Nanto roku-shii F#B75757%), tout en développant un style original relatif
a leurs nouveaux sites d’implantation, les régions montagneuses. Le bouddhisme s’ imprégne
encore davantage d’éléments japonais, en particulier par un glissement vers un syncrétisme
avec les croyances locales. Le style japonais Wayo F1EE, appelé ainsi pour le distinguer des
styles chinois importés, se développe. Il se caractérise par 1’utilisation du bois naturel, 1’absence
d’ornementation, un toit a pignon, un plancher surélevé en bois au lieu des socles de pierre des
temples précédents, des avant-toits étendus pour couvrir les marches du perron, des bardeaux
plutdt que des couvertures en tuiles et une disposition du garan fili#; (monastére) s’adaptant a
I’environnement naturel au lieu de suivre les dispositions symétriques traditionnelles. Le
pavillon culturel principal est divisé en deux parties : une extérieure pour les novices, une

intérieure pour les initiés.

L’époque de Kamakura (1185-1333) voit I’arrivée au pouvoir de la caste des guerriers
qui exprime, dans son architecture religicuse, ses besoins et ses goits. Le Zen fi# arrive au
Japon depuis la Chine, et, en architecture, cette période est caractérisée par la naissance de
conceptions nouvelles et rationnelles. Le style Daibutsu K{A (ou Daibutsuyd KILEE —
littéralement « style Grand Bouddha »)** et le style Zen #f5% (ou Zenshiiyd fH 7k —

littéralement « style de 1I’école Zen »)??* apparaissent a la fin du XII¢ siécle ou au début du XIII®

siécle. Les caractéristiques du style Zen sont un sol en terre, un toit a pente recourbée purement

223 Le premier, introduit par le prétre Chdgen, est basé sur I’architecture de la dynastie Song et représente
I’antitheése du style Way®d, simple et traditionnel. Le Nandaimon de Tddaiji et le batiment Amida a Jodoji sont les
seuls exemples encore existants de ce style. Appelé a Iorigine Tenjikuyd K*£k (lit. « style indien »), il a été
rebaptisé Daibutsuyd K{L£k au XXe siécle par 1'universitaire Ota Hirotard pour supprimer le lien avec 1’Inde,
effectivement non pertinent. Ota a imaginé ce nom a partir de 1’ceuvre de Chogen, en particulier le Daibutsuden
de Todaiji.

224 Le style Zen est a I’origine désigné par Karayd KAk (style chinois), puis a été renommé, a ’instar du style

Daibutsu par Ota.
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décoratif entourant le batiment, positionné sous le véritable toit pour donner I’impression qu’il

y a plus de niveaux (mokoshi %) que dans la réalité, une toiture principale aux courbes

prononcées, des fenétres en ogive (katomado K¥T#%). Le garan Zen n’a généralement pas de

pagode et, quand cela arrive, elle est positionnée en périphérie.

Les trois styles (Wa, Daibutsu et Zen) se combinent souvent durant I’époque de
Muromachi (1336-1573) et donnent naissance au « style éclectique » (Setchiiyd #THRER).
L’association des styles Wa et Daibutsu, en particulier, devient si fréquente que 1’on nomme
cette sous-catégorie du style éclectique Shin-Wayo FiflI4f (nouveau Wayo). L architecture

bouddhique japonaise atteint 1’apogée de son développement a la fin du XVI® siecle ; les

méthodes de construction sont perfectionnées et les types de construction s’institutionnalisent.

Apres 1’établissement du shogunat Tokugawa en 1603, les écoles bouddhiques d’origine
et d’anciens temples comme le Todaiji perdent de leur influence et se trouvent dépassés par le

rayonnement des écoles Nichiren-shii et de la Terre pure.

L’époque d’Edo est une période de ferveur et de construction intense pour I’architecture
religieuse. Le nombre de fideles venus pour la priere ou en pelerinage augmente. Aussi, la
conception de I’espace du garan change pour tenir compte de ces nouveaux besoins. Si les
sectes anciennes se limitent a faire revivre les styles et les idées du passé, les nouvelles
disposent de grands espaces et présentent des dispositifs plus complexes. L’usage de détails
structuraux élaborés, 1’emploi de pignons a couverture galbée (karahafu FERXJE) et la
construction de batiments de taille monumentale augmente, alors que la charpente se
rationnalise. Le plan des édifices devient de plus en plus élaboré et complexe. A partir du milieu
de I’époque d’Edo, I’architecture religieuse perd son esprit d’innovation et passe, dés 1’ére
Meiji, avec la mise en place du systéme législatif de protection, d’une phase de construction a

une époque de conservation.
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Antiquité <Antiquité tardive 3» Moyen Mu: > Epoque prémoderne —— {»El\': jue moderne 3

BEriods ASUKA NARA HEIAN KAMAKURA MUROMACHI MOMOYAMA EDO MEJI
552-644 645-783 783-1185 1185-1392 1392-1573 1573-1615 1615-1867 1867-
538 1185 1858
Arrivée du bouddhisme Pouvoir guerrier Ouverture du Japon
Influence de la civilisation Tang Influence de la civilisation Song
784 1573
e Fin de I'époque guerriére
vl Stylenatf
7 eorm) QN I/ A A/ 7 222
ZE Dhibutao s = 3 2
B e w B8
igs;; Style occidental
Importation Appropriation Importation Appropriation Importation

Figure 6 - Chronologie des périodes et styles au Japon (schéma de 1’auteur).

2.c. La pagode en exemple

Comme nous 1’avons vu, les formes se transmettent en fonction des styles, mais elles se
transmettent aussi, nous allons le voir, au niveau des types de bati. Dans le cadre de cette étude,

nous présenterons plus spécifiquement le cas de la pagode.

Le terme 6 ¥ (tour) est I’abréviation de t6ba £5%% (pagode), issue de sotoba 2EHRYEE,
transcription phonétique du sanscrit stiipa ¥qU. Le sinogramme ¢o ¥ était surtout utilisé avant
la restauration de Meiji, dans le sens de « pagode »*%3. On le retrouve dans butto {5 (pagode
bouddhique) ou encore dans tasoto % JEEL (pagode a multiples étages). La pagode, comme
objet religieux, revét de multiples formes, tailles, et peut étre réalisée en divers matériaux :
sekito f1E%5 (pagode en pierre), tetto #5E5 (pagode en fer), do.to $itE (pagode en cuivre),
kobuto AR¥5 (pagode en bois)... Dans le Ko kenchiku jiten®?s Ht8LEE L (dictionnaire de
I’architecture ancienne) 6 englobe aussi bien les tours en bois a plusieurs niveaux que de plus
petits objets en pierre comme le gorinto TLHHES (tour A cing anneaux), le hogyointo T BEFIES
, le muhoto HEREES, généralement utilisés comme stéles ou monuments spirituels. Nous nous
attacherons a la notion de toba ¥5%%, lorsque la pagode revét une dimension architecturale dans

I’environnement du temple bouddhique zera =F.

225 Kondd Yutaka UTHEE Ko kenchiku no saibu isho 5EEEEDMENEIT (étude détaillée de 1’architecture
ancienne), Tokyd B 3X, Taigashuppan K{f[ HIR, 1972, p. 30.
226 De Takei Toyoji #H 25 (Tokyd, éd. Rikogakusha EE T-5241, 1994).
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Originaire d’Inde, le stiipa n’est d’abord qu’un simple monticule de terre utilisé pour la
préservation des cendres du Bouddha. Au fil du temps, ces sépultures, ou les reliques sacrées
pouvaient étre protégées et vénérées, deviennent de plus en plus élaborées. Elles s’¢élargissent
a la base, s’effilent au sommet.

La pagode se propage avec le bouddhisme a partir du II° siecle en Chine, puis en Corée,
et jusqu’au VI° siécle au Japon. Quoique le principe général des différents niveaux demeure,
I’aspect des pagodes differe grandement de celui du stipa. Si 'usage est le méme, la
transformation du mot stiipa en toba laisse a penser qu’on trouve ses origines formelles dans la
tour de guet chinoise, combinée avec la structure du stipa d’Asie centrale, pour ainsi former
un grand édifice a plusieurs niveaux. Dans 1’architecture japonaise, cette tour, généralement

constituée de plusieurs toits, posséde en son cceur un poteau central (shinbashira [3T) et se

termine par un épi de faitage ou poingon (sorin FHiiE>>7)>28,

Dans la formation des premiers temples bouddhiques, la pagode représentait une
importante composante de ces complexes. A la fin de la période Yamato (VII® - VIII® siécles),
et surtout durant 1’époque de Nara (710-784), la pagode était le pendant du batiment principal
(kondo), construite sur un lieu saint, en qualité de reliquaire ou mausolée. D’abord placée au
centre du garan, comme dans le temple d’Asuka dera 7€5=F, I’'un des premiers complexes

bouddhiques construits au Japon, la pagode fut un ¢lément fondateur des monastéres aux sept
batiments (shichido garan) jusqu’aux écoles Shingon et Tendai, du VI® au IX¢ siécle??’.
La pagode n’est qu'un mat. Contrairement a un batiment monastique, elle ne propose pas

d’espace intérieur au sein de laquelle on pourrait se recueillir. De sa place centrale, la pagode

227 Grand mat vertical qui dépasse du sommet d'une pagode, le sorin, qu’il soit en bronze placé au-dessus d'une

pagode en bois ou sculpté dans une pagode en pierre, est généralement composé de plusieurs éléments
symboliques : a la base, on trouve un premier bol sur lequel repose 1'ensemble du fleuron, puis, par-dessus, un bol
inversé. Viennent ensuite un cercle de pétales de lotus retournées, généralement au nombre de huit, puis neuf
anneaux décorés de clochettes surmontés d’un décor de flamme d’eau au-dessus duquel on trouve le véhicule du
dragon, lui-méme surmonté d’une pierre précieuse sacrée.

228 Takei Toyoji, op. cit. p. 288.

229 Voir dans John Irwin (dir.), The stipa and the cosmic axis. The Archaeological Evidence », (Naples, Instituto
Universitario Orientale, Dallapiccola éd., 1979) les articles de John Irwin, « The Axial Symbolism of the Early
Stupa » et de Lothar Ledderose, « Chinese Prototypes of the Pagoda ». Voir aussi Richard Gombrich, The Stupa -
Its Religious, Historical and Archaeological Signficance, Wiesbaden, Franz Steiner Verlag, 1980, p. 12-38.
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se dédouble pour étre, plus tard, déplacée sur les cotés. Elle finira, peu a peu, par perdre sa
position et son rdle premier pour étre fonctionnellement remplacée par le pavillon culturel
principal, congu initialement pour abriter les nobles fideles en priére devant la présence de

Bouddha que symbolise la pagode.

Selon le précis d’architecture Ko kenchiku no saibu isho 85 O FERE T (détails de
conception des batiments anciens)?*°, on trouve, au Japon, trois grands types de pagodes en bois
(kobuto REE) :

- La tasoto 2% JE¥5 (pagode a étages multiples), aux niveaux toujours en nombre impair,
est une expression générique pour désigner les pagodes qui posseédent 3 a 13 étages :
sanjiinoto — EL¥E (pagode a 3 étages), gojinoto 1. ELFE (pagode a 5 étages), nanajiinoto
LHEE (pagode a 7 étages), jiusanjiinoto + —HFE (pagode a 13 étages). Elle est
constituée d’un socle en pierre (kiso J:f#). Parfois munie de toitures de type mokoshi %
Bk, elle se termine par un faitage de type sorin.

- La tahoto % E ¥ (pagode a deux étages) est divisée en cinq parties : une base en pierre
ou en terre, un premier niveau et un premier toit carré, un second niveau circulaire, une
toiture dont la base redevient carrée, enfin un faitage de type sorin.

- La hoto EF¥% (pagode circulaire) est divisée en quatre parties : une base rectangulaire en
pierre (kiso FEH), un corps en forme de tonneau (toshin ¥55), un toit de type mokoshi

et un faitage de type sorin.

La taille d’une pagode se mesure en ken [#]?3! (travée), qui correspond a ’intervalle situé

entre deux poteaux. Il faut I’entendre comme outil de calcul des proportions plutét que comme

unité de mesure. Une tahoto, par exemple, peut faire 5 x 5 ken ou 3 x 3 ken.

230 Voir Kondd Yutaka VT, Ko kenchiku no saibu ishé o7 OFIEE T (détails de conception des
batiments anciens), Tokyd, Taigashuppan K{[ [Hi)t, 1972 — en particulier le chapitre 6, « Pagode » 7o ¥4, p. 29-
39.

231 Le ken représente ’entraxe de deux poteaux. Au XVe¢ siécle, 1 ken mesure environ 1,97 m; 1,81 a I’époque

d’Edo (voir glossaire p. 465).
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Il faut souligner que, chef-d’ceuvre de construction et de charpenterie?*?, la pagode a
longtemps été le plus élevé, le plus élancé des batiments de la ville japonaise. Elle représentait
un repére rassurant, un symbole spirituel>**, un signal collectif comparable au clocher des

églises en Europe.

232 K5da Rohan & [ RAT, Gojiinoto TLEEHE (La Pagode a cing étages et autres récits) — traduit et présentés par
Nicolas Mollard, Paris, Les Belles lettres, 2009.
233 Ibidem.
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Figure 7 - Typologie des pagodes au Japon (schéma de 1’auteur — source : Yutaka Kondo YT =).
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3. Synthése des méthodes de restauration depuis I’¢ére Meji : I’exemple du Todaiji

3.a. Le Todaiji

Le Todaiji a été fondé et achevé en 751 par I’empereur Shomu 22 (Shomu Tenno F2
KE —701-756)***. La construction de la statue du Grand Bouddha Vairocana®® F2 & AR {A
(dit Birushanabutsu E2 &5 {4) et du temple qui I’abrite était un projet colossal pour le Japon
du VIII® siecle, dans lequel les ressources de la nation ont été investies a une échelle sans
précédent sur le plan humain et financier?*®. Le monumentalisme inédit du projet traduit I’idéal
politique de Shomu, ¢’est-a-dire un Etat centralisé fondé sur les préceptes bouddhiques.

Les principaux batiments du temple, détruits dans un incendie causé par la guerre en 1180,
ont été restaurés par le prétre bouddhiste Shunjobd Chogen £ 35 BEJR (1121-1206)%7. Pour

cette premiére reconstruction, on a adopté un nouveau style architectural Daibutsu?*8. Ce style
inspiré de la dynastie Song venait d’étre introduit de Chine au Japon par Shunjobo lui-méme.
11 différait compleétement de ceux utilisés jusque-la pour la construction des édifices religieux.
Simple, clair et assez rationnel, ’'usage du Daibutsuyd a grandement facilité la reconstruction
des batiments du temple a la taille conséquente, car beaucoup d’éléments constitutifs étaient de
dimension uniforme, et donc facilitaient une production de masse.

En 1567, les principaux batiments du temple ont a nouveau été détruits par un feu, la
encore provoqué par la guerre. Le Daibutsuden K{AE (pavillon du Grand Bouddha), batiment
qui abrite la statue de Bouddha Vairocana, est, tel qu’il existe aujourd’hui, une reconstruction
de 1709. De nos jours, le Todaiji demeure un important site d’activités religieuses. Il attire un

grand nombre de visiteurs tout au long de I’année.

234 Quarante-cinquiéme empereur du Japon, selon 1’ordre traditionnel de la succession. Il régne de 724 a 749.
235 Vairocana est souvent présenté comme la forme supréme dans les siitra du bouddhisme Mahayana, et plus
particuliérement dans le siitra du lotus.

236 Qka Minoru K[l 52, Temples of Nara and Their Art, op. cit. p. 143.

23711 consacre 25 années de sa vie a la levée de fonds et a la reconstruction du Todaiji, aprés les destructions du

siége de Nara (1180).

238 Style du Grand Bouddha, né a la fin du XII° si¢cle et développé sur la base des modéles chinois, le style Daibutsu
correspond a 1’une des trois écritures architecturales les plus importantes du bouddhisme japonais (voir note 212
p. 126).
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Lorsque 1’on parle du Todaiji, on parle de I’ensemble des batiments qui le composent®.
Les huit batiments au titre desquels il existe une protection patrimoniale a 1’échelon national

sont les suivants :

Tegaimon #57F est la porte ouest du temple. Ce batiment date de la fondation du

temple. Sa forme est une expression fidele de I’image du Todaiji durant I’époque de Nara.

Honbokydko AXHji#% i est un dépot de siitra, construit dans le style architectural azekura-

)240

zukuri B (structure en madriers empilés)>*?, caractéristique de 1’époque de Nara. La

construction de ce batiment est un assemblage en bois relativement simple et réalisé a partir de
troncs, rondins ou madriers de bois massif. Les murs sont formés par empilement de poutres
généralement triangulaires encastrées aux coins. La structure des pic¢ces est sans poteaux

verticaux et surélevée sur pilotis. La charpente est en pavillon simple.

Shoso.in Shoso IE AP E A est daté de 756. Ce batiment de type azekura-zukuri est le
plus ancien et le plus grand exemple subsistant de ce systéme constructif. Rectangulaire, il se
compose de trois chambres de stockage. Le Shoso.in a abrité pendant des siécles les trésors
impériaux offerts au VIII® siecle au temple par Shomu. Le batiment est juché sur 40 poteaux
hauts de 2,4 métres et bati sur une terrasse de dalles en pierre. Le batiment mesure 33 meétres
de long sur 10 de large et 14 de haut. Ici, le style azekura-zukuri se caractérise par des rondins
en cypres du Japon de section triangulaire. L’excellente conservation du trésor du Shoso.in est
sujette & de nombreuses hypotheses sur la maitrise de ’hygrométrie. La surélévation de la

structure et 1’épaisseur des poutres imbriquées jouent sirement un role pour la ventilation?*!.

Hokke-do {£3E %L (pavillon du lotus), se trouve a ’emplacement du temple antérieur au
complexe du Todaiji, le Konshuji 4##~F, fondé en 733 par le moine Roben E 77+ (689-773)%42.

Son architecture est typique du début de I’ére Tenpyd K- Orientée sud, sa fagade principale

239 Environ une trentaine de batiments aujourd’hui.

240 Ancien type de construction utilisée principalement comme entrep6t, réserve ou grenier.

241 Hayashi Ryoichi #K . —, The Silk Road and the Shésé.in, vol. 6, université du Michigan, Weatherhill, coll.
« Heibonsha Survey of Japanese Art », 1975, p. 180.

242 Rgben est 1’un des fondateurs du Todaiji, et le deuxiéme patriarche de 1’Ecole bouddhique Kegon. Il a vécu en
pleine diffusion du bouddhisme au Japon, a la fin de I’époque d’ Asuka (593-710) et durant I’époque de Nara (710-
784).
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présente cinq entrecolonnements pour huit de coté. Il était initialement constitué de salles
jumelles (shodo 1E%: et raido fL%) présentant des toits en croupe. Alors que le shodo,

aujourd’hui salle principale, n’a quasiment pas changg, le raido a, lui, été reconstruit en 1199.

Les deux salles d’origine n’en font plus qu'une aujourd’hui.

Nandaimon Fd K[ (grande porte sud) est une reconstruction de 1199 qui conserve son
¢état d’origine, a la fois en termes d’emplacement et d’échelle. C’est un bel exemple de style
Daibutsu, suffisamment imposant pour imaginer ce qu’a pu étre le Daibutsuden a I’époque de
Kamakura. La porte est constituée de cinq baies, de trois portes et d’un étage. De part et d’autre,
deux niches servent de réceptacle a une paire de statues gigantesques de Kongd Rikishi <]
71+ (lutteur®® a la foudre-diamant)?**. D’une hauteur de plus de huit métres, elles ont été

réalisées par I’école de sculpture Kei en 120324,

Le shoro (clocher), tel qu’il se présente aujourd’hui est une reconstruction de style
Fukihanachi "X/iZ 5. 11 s’agit d’un style créé par le moine Zen Eisai (1141-1215) au début du

XIII¢ siecle pour le Todaiji, ou toutes les parties structurelles sont visibles. Cette construction

est datée des alentours de 1207-1210. La structure est ouverte sur les quatre cotés et dispose
d’un toit de style irimoya AFREE46. Le clocher, dans ce cas, se compose d’un ken de large,
d’un ken de haut sans murs, avec la cloche en son centre. Les quatre poteaux ont une inclinaison
vers ’intérieur appelée uchikorobi PNH5TX. Aprés I’époque de Nara, la position du beffroi a

cessé d’étre fixe et a commencé a varier en fonction des temples.

243 De Sumo.

244 Aussi appelées Nio 1 F, ces deux divinités bouddhiques gardant I’entrée des temples sont nommées, en
japonais, Agyd et Ungyd Agyd [T (forme « ah »), représenté avec la bouche ouverte, symbolise la force brutale,
tandis qu’Ungyd (forme « u-n »), représenté la bouche fermée, évoque la force contenue. Voir Aurore Chaillou,
Shintoisme et bouddhisme : au fil des temples japonais, Paris, L’Harmattan, 2002, p. 54-55.

245 L école Kei (Kei-ha BEJR) est une école de sculpture bouddhiste apparue a Nara au début de 1’époque de
Kamakura. L’Ecole est nommée ainsi en raison du caractére kei (B¥) présent dans le nom de ses principaux
représentants. Elle domine la sculpture bouddhiste au Japon aux XIII¢et XIV¢siécles. Elle reste influente jusqu’au
XIXe siécle. Les deux statues sont traditionnellement attribuées a quatre grands sculpteurs de 1’époque : Unkei 1
B (1150-1223), Kaikei /-8 (dates inconnues), Tankei ##£82 (1173-1256) et Jokaku /&% (dates inconnues).

246 1e style Irimoya désigne un toit a quatre versants aux pentes réunies sur deux cotés opposés, avec un pignon.
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Nigatsudo — H % (pavillon du deuxiéme mois) est un des édifices importants du Todaiji.
Il se nomme ainsi en référence a la cérémonie de shuni-e & 23 qui a lieu tous les ans, le

deuxieme mois du calendrier lunaire (mars). Il se situe a I’est du Daibutsuden, sur les pentes du
mont Wakakusa. Il inclut plusieurs batiments en plus de celui spécifiquement appelé Nigatsudo
et fonctionne ainsi comme un sous-complexe au sein du Todaiji. Fondé en 752, épargné lors
des guerres civiles de 1180 et de 1567, il est incendié durant la cérémonie shuni-e de 1667. La

reconstruction du Nigatsudo se termine en 1669. C’est un batiment de dix baies de long sur sept

de large, sans étage. La toiture a croupe recouverte de tuiles est de type yosemune-zukuri Z54%
1&, c’est-a-dire a quatre pentes avec deux pignons. L’édifice abrite deux représentations de

Kannon?*” % de la compassion du Bouddha, enregistrées comme Hibutsu F4{A (Bouddha

dissimulé)?®

et non exposées au public.

Kondd (pavillon d’or) ou Daibutsuden, et le Bouddha Vairocana sont, respectivement, le
pavillon et le Bouddha principal du Todaiji. L’image a grande échelle de Bouddha assis
enchassé dans la salle agit comme le symbole du culte. La fonte de I’immense statue de bronze
a commencé en 747. 11 a fallu plusieurs années de travail pour la compléter. La majeure partie
des travaux de coulée ont été achevée vers 750, lorsque la construction du batiment principal a
commencé. Le batiment actuel, d’une largeur de huit travées de poteaux (soit 57 métres), est un
tiers plus petit que le temple d’origine, qui en comprenait douze. Aucun élément de la
construction originelle de 1’ére Tenpyd (729-749) ne subsiste, mais d’apreés les travaux

architecturaux et archéologiques d’Amanuma Shunichi**® KA — (1876-1947), le batiment

était a I’origine plus haut®° : au lieu des 57,1 métres actuels, il devait mesurer 86,1 métres et

présentait un plan rectangulaire plus équilibré. Le toit a comble devait étre de style yosemune-

zukuri et 1égérement courbé®!,

247 La religion populaire la nomme parfois « déesse de la compassion ». Elle est vénérée en Chine, au Vietnam, au
Japon et au Tibet.

248 Représentations de divinités, maintenues cachées en dehors de certains jours spécifiques fixés par le calendrier,
ou bien par le prétre responsable du temple qui les abrite. A I’instar des reliques en Occident, ces représentions
sont supposées exercer des pouvoirs particuliers. Elles suscitent, lorsqu’elles sont visibles, de grands pélerinages.
249 Historien de ’architecture japonaise et professeur émérite de 'université de Kydto, il est engagé dans la
recherche de I’architecture antique au Japon. Les maquettes de restitution de 1’état originel supposé du Todaiji
exposées a I’intérieur du batiment principal (kondo) sont réalisées a partir de ses plans.

250 Voir William H. Coaldrake, Architecture and Authority in Japan (premiére édition), Abington, Taylor &
Francis, 1996, p. 74.

231 Voir Dominique Buisson, Temples et Sanctuaires au Japon, Paris, éd. du Moniteur, 1981, p. 60-67.
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Lors de la reconstruction du XII¢ siécle, le nouveau style Daibutsu, suscité par Shunjobo,
explore le monumentalisme grace a de nouvelles techniques de construction plus robustes.
L’usage de bras de console toshihijiki 18 LK (poutre supportant 1’avancée des avant-toits)

et de traverses (nuki), qui ne reposent plus dessus mais sont directement encastrées ou fixées
aux poteaux, renforce la structure et permet de gagner en hauteur?>2. Multiplier les traverses et
tasseaux offre la possibilité de construire des structures massives rapidement et efficacement.
En particulier, cela réduit la complexité des consoles et autorise la standardisation des pieces.
Cette technique permet aussi de faire face aux difficultés d’approvisionnement en poutres
suffisamment hautes et larges pour un batiment de cette taille.

Les espaces vides entre les entraits sont comblés par des consoles a la fonction porteuse
moindre, donnant des angles a 45 degrés qui partent en sens inverse du toit. Enfin, des poutres
légerement bombées soutiennent la poussée latérale du toit principal au sommet des poteaux.

L’ajout de supports verticaux (faiheizuka RXIAH) entre les poutres et les consoles —
technique qui est trés employée par la suite dans ’architecture Zen — est également inhabituelle
pour 1I’époque. Méme aprés la construction du kondo, le style Daibutsu, assez ¢loigné de

I’architecture japonaise traditionnelle, reste peu usité au Japon.

A la mort de Shunjobd, les moines, Mydan Eisai FH#E5E P (1141-1215), puis Taiko
Gyoyi iIBFHTE (1162-1241), lui succédérent a la téte des travaux?*?. Chacun apporte des
variations stylistiques, en particulier des éléments d’inspiration Zen, avec, entre autres, une
toiture trés incurvée et des bras de console plus discrets.

Structurellement proche du batiment restauré sous la conduite de Shunjobo en mélant
styles Daibutsu et Zen, il présente quelques ¢léments qui reflétent aussi les avancées techniques
et stylistiques des XVI® et XVII® siecles, comme le large pignon a couverture galbée (karahafu
FEAR EL) >4, Aussi, le style actuel du temple résulte grandement des restaurations entreprises a
partir de 1685 a I’époque d’Edo. De plus, le temple du Grand Bouddha, achevé en 1707, de
dimension réduite par rapport au batiment de 1195, compte sept baies de large au lieu de onze,

et une surface au sol carrée et non rectangulaire. Le temple reste toutefois le plus grand batiment

252 Jbidem.

253 Christine Shimizu, L Art japonais, Paris, Flammarion, coll. « Tout I’art », 2001, p. 157.

254 11 s’agit d’un type de pignon a la forme caractéristique : une courbe ondulée dans sa partie supérieure. Trés
populaire pendant les époques de Kamakura et de Muromachi, il est associé plus particuliérement aux temples

Zen.
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en bois du monde, avec ses 47 métres de haut, 57 de long, et 52 de large?>. Les fagades latérales
gardent, elles, leur échelle originale, sans aucune réduction de la hauteur ni de la longueur.

Lors des restaurations de 1906 a 1913, la structure est grandement renforcée pour pouvoir
supporter le poids de la charpente, des études ayant montré des faiblesses préoccupantes. En
raison du budget limité, rassembler le bois pour les bras de consoles qui supportent I’avancée
du toit posait probléme si bien que, plutdt que de les remplacer, des renforts en fer ont été
ajoutés?S,

Bien que I’original ait ét¢ endommagé dans I’incendie de 1180, le Bouddha Vairocana a
¢été réparé une premicre fois dans son état d’origine. La restauration s’est achevée en 1184. Le
feu de 1567 a emporté, lui, d’importantes parties du corps de la statue. Malgré ces infortunes,
de nombreux efforts ont ét¢ fournis pour restaurer ce qui avait été perdu. Ainsi, le corps du
Bouddha Vairocana a été réparé a la fin de I’époque de Muromachi. La téte a été recoulée et

achevée en 1690.
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Figure 8 - Age, style et transformation des batiments du Todaiji (schéma de ’auteur).
Les huit batiments que nous venons de décrire sont désignés comme trésors nationaux

alors que, sur le site, seize autres objets sont désignés comme biens culturels importants, en

vertu de la loi pour la protection des biens culturels. Le Tamukeyama Hachimanga =[] (LI /\

%=, érigé dans I’enceinte du Todaiji comme sanctuaire tutélaire du temple, contient également

255 Mino Yutaka, John M. Rosenfield, William H. Coaldrake, Samuel C. Morse et Christine M. E. Guth, The Great
Eastern Temple: Treasures of Japanese Buddhist Art from Todaiji, The Art Institute of Chicago - Indiana
University Press, 1986, p. 42-44.

256 Jbidem.

136



deux batiments désignés comme biens culturels importants. Le temple du Todaiji est classé a

I’Unesco, au méme titre que le Kofukuji, le sanctuaire Kasuga taisha & H Kft et la forét
primaire de Kasugayama # H [/, le temple Gangoji JLHL=F, le temple Yakushiji, le temple

Toshodaiji EA#ESF, et le site impérial de ’ancienne Nara.
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Figure 9 - Implantation des parties originelles et actuelles du Todaiji (schéma de I’auteur — source : Takeshi

Kobayashi).

3.b. Histoire de la préservation/conservation dans la préfecture de Nara.

N

A partir de 1’Antiquité japonaise, les organisations officielles établies par la Cour
impériale sont responsables de la construction, mais aussi de la réparation des batiments
impériaux?>’. Dans le cas de la construction d’une nouvelle capitale comme celle de Nara ou
d’un temple bouddhique comme le Todaiji, une organisation ad hoc est créée. A la période

médiévale du shogunat, les temples et sanctuaires influents bénéficiaient de leurs propres

237 Voir note 79 p. 56.
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guildes de charpentiers qui, elles-mémes, jouissaient du monopole des travaux de construction
sur leurs territoires?>s.

Durant I’époque d’Edo, la construction et la réparation des temples et des sanctuaires
étaient supervisées par des représentants du shogunat. Le systéme politique de contrdle de la
construction et de la réparation de ces batiments ne permettait aucun changement d’échelle, de
style ou de conception. Par exemple, la restauration de I’ornementation existante était bornée a
celle du style architectural existant. Le respect de la tradition et des dispositions d’origine
constituait les principaux préceptes de ce systéme.

La promulgation de la loi de 1897%°

marque le début des travaux de conservation
modernes dédiés a la protection et a la mise en valeur des biens culturels. Les préfectures de
Nara, de Kyoto, puis celle de Wakayama Fl1#{ [LI, comptent parmi les premiéres a avoir créé
des postes d’architectes conseillers a temps plein. La supervision de I’évaluation de la gravité
des dommages et/ou des travaux de réparation nécessaires sur des batiments a valeur culturelle
se fait sous leur direction.

Pour cette raison, dans I’histoire de la restauration moderne au Japon, I’un des chantiers
pionniers est celui du batiment principal (kondo) du Toshodaiji, en 1898%¢°, Un systéme de
contreventement a 1’occidental a été incorporé dans la structure du toit afin de la renforcer sans
en altérer I’aspect. Dans le cas des grands travaux de réparation sur le batiment principal
(kondo) du Todaiji achevés en 1913, on a adopté les derniéres technologies du moment telles
que des cadres en acier pour renforcer la structure colossale, ou encore 1’incorporation d’un
systéme d’extinction automatique (drencher?®'). A partir de I’ére Meiji, les travaux de
restauration sur les batiments de valeur culturelle exceptionnelle comme des projets initiés par
les propriétaires de biens culturels privés ont été systématiquement exécutés par des spécialistes
de la conservation de la préfecture de Nara. Cette approche pionniere du chantier de restauration

mene, en 1933, a la publication par le Bureau des affaires culturelles d’un compte rendu des

238 Voir Koda Rohan 3z %A T,Gojinoto TLEYE, op. cit.

259 Voir partie 1. lc. « Naissance des premiéres lois de protection », supra, p. 50-55.

260 Voir Tanaka Izumi SR, Toshodaiji kondé no kaitai shiiri genba kara EFRHETE 45 O FRAREERBLIE H
© (réparation et démantélement du pavillon principal du Toshodaiji) - kokuho Jianzhen wajo-ten [E E#E 540 1
J& (exposition du trésor national Jianzhen), Nara, Nara National Museum, 2009.

261 Drencher ou « systéme déluge » : grand réservoir d’eau stocké a proximité ou a ’intérieur d’un batiment et qui,

en cas d’incendie, inonde les alentours en libérant son contenu. En 1912, ce procédé est assez innovant.
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importants travaux de réparation de la porte sud (Nandaimon) : c’est le premier rapport officiel
de cette nature?$2,

De méme, les travaux de réparation sur les batiments du temple de Horyiiji, commencés
en 1934, marquent un tournant dans Ihistoire des travaux de restauration®®3. C’est & ce moment-
la que les modalités pratiques des travaux de réparation ont été établies. Elles exigent des
procédures d’enquéte en amont et en aval des travaux, et dans lesquelles les ¢léments de
structure sont étroitement étudiés, observés, tandis que le batiment est démonté et réassemblé.

La période d’apres-guerre voit ces méthodes de plus en plus largement utilisées a 1’échelle
nationale. Méme si elles ont, depuis, évolué et subit quelques modifications, elles ont permis
aux systémes de prévention des catastrophes de progresser. Ces systémes prévalent encore
largement aujourd’hui.

De nos jours, le conseil préfectoral de 1’éducation de Nara dispose d’un bureau dédié a la
préservation des biens culturels, ou le personnel compte seize architectes spécialisés dans la

restauration et sept artisans qualifiés dans la menuiserie traditionnelle.

Les organisations responsables des études, de la conservation, de la préservation et de la

réparation d’un ou plusieurs biens culturels intégrées au plan de protection au titre de
patrimoine de I’Unesco, sont les suivantes®* :

- Agence des affaires culturelles ;

- Institut national de recherche des biens culturels Nara ;
- Bureau de gestion de parc de Nara ;

- Conseil préfectoral de 1’éducation de Nara ;

- Commission des affaires municipales de 1’éducation de Nara.

Depuis la promulgation de la loi de préservation en 1897, des enquétes universitaires ont
¢été menées successivement sur chacun des batiments désignés comme trésors nationaux ou
biens culturels importants. Tous les grands travaux de réparation et de conservation nécessaires

ont été effectués sur la base du résultat de ces études.

262 Voir sommaire du rapport traduit en annexe, infra, p. 397.

263 Siegfried Enders, Niels Gutschow, Hozon — Architectural and Urban Conservation in Japan, Fellbach, Axel
Menges, 1999, p. 48.

264 Document de nomination : Unesco - Agency for Cultural Affairs Government of Japan, « World Heritage list
nomination » [en ligne], url : http://whc.unesco.org/uploads/nominations/870.pdf, créé le 05/12/1998, consulté le

09/09/2016.
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Salle du Grand Bouddha du Todaiji (Nara) avant la restauration de 1’ére Meiji.
Figure 10 - (a gauche) Photographie de Washio et Hiraoka (Daibutsu Daibutsu oyobi denshi, issu des archives du
Todaiji), 1915.

Figure 11 - (a droite) Elévation par le bureau de préservation des biens culturels - préfecture de Nara Bunkazai

hogo jimusho Nara-ken AV {RAFFHE - 23 R IR, SB1, 1980.

3.c. La grande restauration du Todaiji au début du XX° siecle

Nous I’avons vu, le Todaiji a été enticrement reconstruit a deux reprises, une premiere
fois en 1190, une seconde en 1709. Meiji 13, qui correspond a I’année 1880, marque une
premiére étape dans la prise de conscience qu’il y a une nécessité a légiférer les pratiques de
restauration. L’année suivante, un tremblement de terre précipite les résolutions et exige un
examen en urgence du Todaiji. Les tentatives de collecte de fonds se précisent, mais le

gouvernement national n’offre qu’un soutien en réponse a la demande de la préfecture de Nara.

L’expertise révele que la structure du batiment n’avait plus rien de la rigueur
mathématique des plans. Les torsions observées défient la symétrie au point que les picces
doivent étre considérées dans leur singularité, et la méthode globale de montage révisée. Les
¢tudes et réflexions s’étendirent sur pres de treize ans, et, en 1893, les premiers échafaudages
s’¢élevent autour du temple. Rapidement, les fonds manquent. On abaisse ainsi les ambitions du
projet a hauteur de 180 000 yens. Mais ce sont surtout les dégats de la tempéte de 1896 qui, en
dévastant les réparations entreprises, conduisirent a la mise en place d’un protocole de

sauvegarde.
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Le Todaiji bénéficie, cette année-la, d’un plan de restauration subventionné. En 1898, un
nouveau projet de restauration est congu, amendé en 1899 d’une proposition de démontage-

remontage total du toit, & I’initiative de Tsumaki Yorinaka®®® ZZAFHZE (1859-1916). Le but

est de mieux répartir la charge du toit sur les différentes poteaux, sous un parapluie temporaire
capable de maintenir le chantier hors d’eau pendant toute la durée des opérations. La
proposition est validée et, en 1903, avec I’aide de I’ingénieur Kagotani Yutaro 7 #i KBRS (1876-
1936), et celle du maitre charpentier Kiko Kiyoyoshi AK-F-JE4% (1845-1907) — nommé
conseiller honoraire pour ce chantier —, on met au point un treillis métallique capable de
consolider des travées de 20 meétres de portance minimum. Des corniéres et autres picces de
raccordement en acier sont ajoutées pour augmenter la stabilité de la structure, pendant toute la
durée du démantélement, mais aussi pour la reconstruction en 1913. L’échafaudage du chantier
est élevé en 1904, et, en 1906, le projet est soumis a I’expertise et a 1’action des charpentiers.
1907 marque 1’année de mise au point du plan complet de restauration, avec estimation. Une
partie du batiment est d’abord démontée pour permettre le déploiement du parapluie et des

échafaudages de délimitation du chantier. La restauration en elle-méme se déroule de 1909 a
1913.

Alors que le premier plan visait a corriger les torsions, le second avait pour objectif
d’alléger la charge du toit et équilibrer les porte-a-faux. La succession des étapes de la remise
en état du Todaiji souligne la nécessité de démolir pour mieux reconstruire, d’une part parce
qu’on s’est apercu que les charges du toit ne pouvaient étre rééquilibrées sans revoir
profondément la structure (du fait des désordres accidentels dus a I’age des pieces), d’autre part
parce que le retrait des picces a révélé des bois pourris, dont 1’état ne pouvait pas étre

diagnostiqué avant démontage.

265 Tsumaki Yorinaka est un architecte dont 1’ceuvre comprend la banque Kangyo de Toky®o, le siége de la banque
Yokohama Specie (Yokohama Shokin Ginko #1% E481T), ou encore la reconstruction en pierre et acier du pont
Nihonbashi H 4% a partir de I’ancienne structure en bois datant du début du XVII® siécle. Employé comme
expert technique (gishi $ZfM) par le ministére de 1’Intérieur, Tsumaki étudie d’abord I’architecture a I'Imperial
College of Engineering, puis a l'universit¢é Cornell. Bien que les deux écoles se proposent d’examiner
I’architecture de style occidental, Tsumaki rédige une theése sur 1’architecture japonaise. Aprés son diplome, il
prend position dans le gouvernement Meiji. Son action pour le Todaiji est perceptible des la fin des années 1880.
Devenu membre du Comité des sanctuaires et temples anciens en 1896, il obtient, deux ans plus tard, le classement

du hall du Grand Bouddha du Tédaiji. A partir de 1899, il ceuvre aux cotés d’Ito Chiita et Sekino Tadashi % K

, et participe a la formation de I’histoire de I’architecture japonaise dans les sphéres académiques de I’époque.
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Le toit reposait a 1’origine sur un plateau composé¢ de quatre pannes, elles-mémes
supportées sur chaque angle par des poutres doublées. La pression exercée par le poids conjugué
de la charpente et de la couverture, ayant généré des glissements horizontaux qui ont
progressivement déformé la structure générale ainsi que certains portants (dont I’intérieur avait
pourri), exigeait la mise au point d’un dispositif capable de diminuer les poussées horizontales
en repoussant les contreventements sur les angles et en cherchant a obtenir les pressions les

plus verticales possibles, le tout sans changer la physionomie générale.

Figure 12 - Elévations du Daibutsuden et plan de consolidation de la charpente (source : Bureau de préservation
des biens culturels - préfecture de Nara bunkazai hogo jimusho Nara-ken AL PRAFHEFT- KB, SB1,
1980).

Les trois hypothéses formulées pour solutionner ce désordre demeurent lisibles sur les
plans de 1899 (Meiji 32)*%6. Sur le premier, on se propose de consolider la charpente en liant
les hauts de poteaux aux systémes d’entraits. Sur les plans suivants, la charpente s’allége encore
davantage : on supprime d’autres pie¢ces du toit et abaisse les parties hautes. Les cinq grandes
colonnes disposées sont maintenues avec des boulons, et on trouve des hypothéses ou s’invitent,
au niveau de la charpente, des appareils et assemblages de type européen. Le principe retenu
finalement s’avere mixte, équipé de contreventements et de fermes métalliques de faibles
sections, qui produisent un vaste appareil de souténement dissimulé sous le toit. Invisible de
I’intérieur comme de 1’extérieur, cette résille multiplie les points de conduction des reports de
charge. Par rapport a I’ancien systéme en bois, le poids de I’appareil s’avere relativement faible

pour les poteaux ainsi consolidés.

266 Voir schéma « Chronologie du Tddaiji », infra, p. 147.
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Figure 13 - Vue écorchée du Daibutsuden et de la structure bois de la charpente (ill. de I’auteur, 2013).

On attribue a Tsumaki Yorinaka et a son étude des problémes liés a la restauration I’idée
d’intégrer du métal aux colonnes. Cette solution nommée teinen tetsu koho FEHi&ki% 1% conduit
a ’émergence d’une typologie qui porte toujours le nom de son inventeur : Tsumaki shiki Z=A
2\ (shiki : type, style), elle-méme dopée par la multiplication, depuis les années 1880, de
constructions en briques armées. Le métal ayant été employ¢ largement en renfort, la solution
de Tsumaki s’est imposée avec une relative évidence.

Des lames d’acier ont ét¢ harnachées aux noyaux de quinze colonnes. Cette armature a
été recouverte d’un revétement en bois, qui, a son tour, a été fixé par de fines bandes d’acier.
Si la gaine, visible, affecte 1égérement I’apparence de la colonne, I’aménagement permet quand
méme de conserver les qualités portantes du bois, puisque les éclisses insérées dans et sur les
poteaux n’accompagnent la section que sur 80 % de sa hauteur totale. De fait, il s’agissait

d’éviter les distorsions sans pour autant oter au bois la fonction porteuse originelle.
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Figure 14 - Structure de toit et fermes métalliques du hall du Grand Bouddha du Todaiji de Nara, apres la

restauration achevée en 1913 (source : Bureau de préservation des biens culturels - préfecture de Nara bunkazai

hogo jimusho Nara-ken SUALIAURAFSHSFT- 45 R IR, SB1, 1980).
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Figure 15 - 4 gauche : dessins des armatures en acier des colonnes du hall du Grand Bouddha du Todaiji de Nara
pour la restauration (source : Bureau de préservation des biens culturels - préfecture de Nara bunkazai hogo
Jimusho Nara-ken SAUIHEAFER - 25 LI, SB1, 1980). 4 droite : les colonnes du hall du Grand Bouddha en
2009 (photographie Don Choi).

En dehors de désordres mineurs laissés a I’appréciation des charpentiers expérimentés ou

bien des petites réparations, les travaux de remplacement du toit ont été conduits, a partir d’ao(t
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1904, sous la coordination de Kagotani Suketaro? JIG#EA 46 AKER (1876-1936). A Darrivée,
les décideurs et les acteurs de la restauration ont finalement combiné et synthétisé des
techniques, des savoir-faire, des matériaux extraits de traditions distinctes, prenant forme dans

une structure unique, japonaise, et désormais typique.

267 Diplomé du département d’architecture de 1’université impériale de Tokyo, Kagotani fait figure d’élite dans les
spheres de D’architecture du gouvernement de Meiji. Son action initiale au Tddaiji démontre 1’importance
croissante de la préservation aux niveaux préfectoral et national. Plus tard, la carriere de Kagotani inclut la

coordination des opérations de restauration du Kakurinji #5#K=F (temple de la préfecture de Hyogo fLJE), ainsi

que des modéles de construction en béton armé, comme a ’université Takushoku 5 K de Tokyd.
Y
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Date

Opérations

Documents et outils

Meiji 13 — 1880

Prise de conscience de la nécessité de restaurer le bati-
ment.

Meiji 24 — 1891

Un tremblement de terre affecte le batiment et ses
abords, commande d’une étude en urgence. Tsumaki
constate que les colonnes sont vrillées a leur sommet,
dans le sens inverse des aiguilles d’une montre. Il ima-
gine et propose un dispositif fait de cordes pour redres-
ser la structure sans la démonter.

Meiji 25 — 1892

Proposition de devis.

Meiji 26 — 1893

L’échafaudage est érigé, mais 1’argent manque pour
démarrer la restauration.

Meiji 27 — 1894

Nouvelles études et devis de 180 000 yens (jugé trop
élevé).

Meiji 29 — 1896

Meiji 30 — 1897

Tempéte et chute de 1’échafaudage sur le chantier.
Le démontage total s’impose. En mai, une nouvelle
convention pour la préservation du patrimoine est
adoptée.

Meiji 31 — 1898

Demande de subventions pour le Todaiji, selon les
plans de Meiji 24. En décembre, le Todaiji est classé
bien culturel.

Meiji 32 — 1899

En janvier, les fonctionnaires de Nara viennent
effectuer les mesures. En septembre, un nouveau plan
est établi, avec pour particularité le déploiement d’un
parapluie provisoire pour abriter la charpente pendant
le démantelement et la fortification de la structure.
L’accent est mis sur la distribution de la charge du toit
sur les différentes piles.

Meiji 34 — 1901

Le nouveau plan est validé.

Meiji 35 — 1902

Début d’une nouvelle étude.

Meiji 37 — 1904

Elévation de nouveaux échafaudages, notamment pour
effectuer des mesures. Monsieur Kagoya, fraichement
diplomé de Todai, est nommé responsable du chantier
de restauration. Il poursuit les investigations et les
études sur le batiment et propose des modifications sur
les plans. La guerre russo-japonaise entraine une baisse
des crédits et différe la mise a exécution des certains
points.

Meiji 39 — 1906

Un nouveau technicien est nommé et le projet est
soumis a I’expertise et a I’action des charpentiers. En
octobre, le plan de la toiture (charpente et couverture)
est achevé.

Meiji 40 — 1907

Finalisation du plan de restauration définitif, chiffré et
devisé. Le montant s’éleve a 684 221 yens. Démontage
d’une partie du batiment pour permettre le placement
du parapluie provisoire.

Meiji 41 — 1908

L’augmentation du salaire des opérateurs porte le devis
a 716 408 yens. En juin, la conservation du patrimoine
alloue 150 00 yens supplémentaires aux travaux.

Meiji 42 — 1909

Début de la restauration et du démontage du toit en
juin.

Taisho 2 — 1913

Légende

Fin des travaux le 30 juin.

e oo oo oo oo FEtudesetinvestigations
I LLLHNT . Travaux (de + ou - grande envergure)

Figure 16 - Chronologie du Todaiji (schéma de 1’auteur).
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4. La culture du bois : de la pratique a la préservation

Comme en France ou les préfets ont recu, en 1837, une circulaire de Prosper Mérimée
leur demandant de dresser la liste des monuments de leur département dont ils estiment la
restauration prioritaire (ce qui a donné lieu a la premicre liste des monuments frangais de 1840),
des villes pionni¢res comme Kydto ou Nara ont adopté un principe de recensement de leur
patrimoine. A partir de la législation en vigueur a la fin de I’ére Meiji2®® commence a se mettre
en place, sous I’impulsion des universités et des bureaux régionaux du ministére de I’Education,

un maillage patrimonial du territoire.

4.a. Naissance des listes de protection

Dans un article sur I’histoire de ces premicres listes, rédigé a partir du fond Tsumaki de

I’Institut d’architecture du Japon (Nihon kenchiku gakkai Tsumaki bunko H ARREEFELFEA

SCJE), Shimizu Shigeatsu?® JE7KEH avance une hypothése sur leur généalogie. Les

dispositions relatives au financement des batiments ayant ét¢ mises au point avant les listes de

batiments notables en péril, les grands acteurs du patrimoine ont di hater les repérages.

Les traces manquent pour circonstancier la naissance de la loi de conservation du
patrimoine de 1897. On dispose des listes précédentes (celle de 1882 : yon hyaku nen mae

tatemono 400 “FH1EH) — les batiments anciens de 400 ans ; celle de 1885-1886), mais on ne

dispose pas des minutes des discussions sur le choix des batiments a protéger ni sur les criteres
précis ou les stratégies concretes adoptées. Les premicres listes, d’ailleurs, ne classent pas
véritablement les batiments : il s’agit d’un simple repérage qui repose sur des études

surfaciques, voire inexistantes.

268 Voir partie 1. 1¢ « Naissance des premiéres lois de protection », supra, p. 50-55.
269 Shimizu Shigeatsu & 7K L est professeur associé au département d’architecture de I’institut de technologie

de Kyoto.
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Reste que cette prise de conscience concourt a la naissance de I’histoire de I’architecture
au Japon, dans la mesure ou ce regard vers un passé de construction accompagne la conscience

des typicités constructives nationales®”°,

Avec le classement, en 1897, de I’archéologue et historien Sekino Tadashi B9} H (1868-

1935) et de I’architecte Matsumuro Shigemitsu #2251 (1873-1937), cependant, les études

préalables sur les batiments prennent une épaisseur trés nette. Pourtant effectuées en seulement

trois mois, les investigations sur les batiments de Nara et de Kyo6to se sont appuyées sur les
anciens repérages de 1’architecte et historien de I’architecture Ito Chiita®”! +#EK (1867-

1954). Le professeur Shimizu désigne en premier lieu les documents issus de la collection de

Tsumaki Yorinaka?’?

et portant le tampon de la Société japonaise d’architecture de la collection
Tsumaki. Cet ensemble de planches est répertorié et organisé dans les années 1880 pour le

gouvernement japonais afin de former un comité administratif @ Tokyo. Les projets présentés

270 Tnada Takashi fifi 2% ] (trad. Laurent Nespoulous), « Evolution de la protection du patrimoine au Japon
depuis 1950 : sa place dans la construction des identités régionales » (1950 nen kara no Nihon bunkazai hogo ho
no tenkai to chiki identity no keisei — 1950 -7 O H AR SULIARFEE DR L MK T A7 7 4 7 1 O
i), dans Patrimonialisation et Identités en Asie orientale (higashiajia ni okeru bunka isan no keisei to identity ¥
TITNRT L IUCEEDTR E T AT T 4T 4 — ) — Ebisu n°52, Tokyd ML, Maison franco-
japonaise, septembre 2015.

271 [t5 Chiita entre & 1’université impériale de Tokyd (Tokyo daigaku HUA K“%) en 1892. Etudiant, il se penche
sur la question de la technique architecturale japonaise. Tres tot désireux de créer une structure de conservation du
patrimoine, il mesure, étudie le Horyiji et lui consacre un mémoire en 1893. La méme année, il est sollicité par
I’université pour étudier le Heian jingii *F-2¢#1 . 1l examine notamment le Todaiji et, a la fin de ses études, en
1894, il remet un rapport complet sur I’histoire du Heian jingi. Il multiplie alors les points d’attache ot mener des
investigations. Missionné en 1895 par le Musée national de Tddai, il retourne & Nara et Kydto pour mener de
nouvelles investigations, plus approfondies que les premicéres. Il prend des fonctions plus officielles de semi-
fonctionnaire en 1896 et séjourne notamment & Hiragiya et a Iwate %+ F. Ces déplacements peuvent étre pistés et
placés en face des dates auxquelles les batiments de ces régions sont pour la premicre fois mentionnés dans les
listes.

272 A sa disparition, Tsumaki fait don de sa collection de livres et de dessins d’architecture, qui comprend plus de

70 documents rares relatifs aux modeles et dessins d’édifices notables. On retiendra notamment une édition
augmentée par Takumi Hinagata E#EF (vol. 1-6) de I’ouvrage de 1’école de stéréotomie Tatakawa (Yamatoe
sama shit EAEAREE) du style Yamato (vol. 1-10), ainsi que des plans de logements populaires traditionnels. La
collection regroupe également une documentation relative aux structures de batiments spécifiquement étudiés par
Tsumaki : le pont Nihonbashi, le parlement provisoire d’Hiroshima (Hiroshima kari giin JA /& {i#Pr) et la salle
abritant le Grand Bouddha du Todaiji.
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dans cette consultation sont coordonnés par le bureau d’architecture Allemand Ende &
Bockmann. IIs comprennent les dessins du Diet Building, de la Cour supréme, du ministére de
la Justice, ainsi qu’une série de plans repris, pour 1’occasion, par I’architecte britannique Josiah
Conder. La collection de Tsumaki est effectivement reconnue comme majeure dans 1’histoire
de la modernisation architecturale du Japon®73.

Aucun document, hélas, ne rapporte la teneur des discussions de I’organisme qui réunit,
en 1896, Itdo Chuta et Tsumaki Yorinaka, et traite des modalités de classement, de restauration,
et de financement des chantiers.

Une liste portant le tampon d’Itd Chita est quand méme retrouvée dans la collection
Tsumaki. Elle concerne le classement de 73 batiments dans des catégories relatives aux styles
(écoles), mais nulle mention des époques de construction. Une autre liste, plus tardive mais

toujours antérieure a 1897, répertorie les batiments en deux catégories.

Pour Shimizu, il ne fait aucun doute que 1’action d’Itd Chiita a posé les jalons de la
formation des premiéres listes. Elle a eu un impact national, a une époque ou les décisions
restaient fractionnées a I’échelle du territoire et des préfectures. Itd a fait office de
coordonnateur général et a conduit les travaux de différentes personnalités devenues influentes
dans le domaine du patrimoine.

Mais pour Itd, 1I’age du batiment semblait moins compter que ses qualités formelles
intrinséques, 1’ingéniosité de la structure, ou encore ce qu’il désigne comme une beauté de
« proportions ». Ces critéres de sélection peuvent paraitre discutables dans une logique de
restauration ; ils présentent néanmoins 1’avantage d’éviter une sorte de puritanisme relatif aux
époques, a une heure ou I’histoire de ’architecture cherche encore son expression.

Les différentes listes successives reprennent, pour I’ensemble, les mémes batiments. Leur
confrontation est cependant intéressante pour faire apparaitre de nouveaux édifices, au fur et a
mesure qu’évolue la conscience patrimoniale de la valeur des batiments. Ainsi, les premicres
listes, qui recensent majoritairement des constructions de Nara et de Kydto (eu égard aux lieux
d’investigation des architectes désignés pour mener les études), sont amendées par d’autres
documents qui recueillent des exemples a Nagano £¥f, ou encore a Tokyd. Ces ajouts
coincident, peu ou prou, dans leur chronologie, aux pérégrinations d’Itd Chiita, qui s’exprime
sur le patrimoine des les années 1880, et dont on connait les missions précises et le statut. Il y

a donc tout lieu de penser que le repérage de 1’architecte a effectivement scell¢ le destin de

273 Source Nihon kenchiku gakkai H ANEZE5E2y (Institut d’architecture du Japon), « Tsumaki bunko » ZEA L

J# (collection Tsumaki) [en ligne], url : http:/strage.aij.or.jp/dal/bunko/tsumaki.html, consulté en aoiit 2016.
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certains batiments, méme si les éléments et commentaires manquent, s’agissant des motivations

réelles, de I’état du bati ou méme de I’éventuelle urgence a intervenir.

Les études de Sekino et Matsumuro s’étant étendues sur seulement trois mois, on devine
combien la liste d’Itd a pu s’avérer précieuse pour le dégagement des objets les plus notables.
De fait, parmi les 73 batiments protégés par la liste la plus tardive, 68 ont déja été citées par les
enquétes anciennes. Sur les 81 batiments repérés dans le périmétre de Nara par la liste de
Sekino, 47 étaient déja désignés par Ito Chita ; 21 sont délaissés. La premicre liste a donc
clairement orienté la seconde, qui ne recense, cependant, aucune construction postérieure a
I’époque d’Edo (ce qu’ltd s’était autorisé). L’age des spécimens comptait davantage pour
Sekino, tandis qu’Ito s’était d’abord attaché au style.

Dans la liste de Matsumuro, qui compte 127 batiments, 68 sont communs avec Itd, qui
avait, quant a lui, repéré 94 constructions pour Kyato.

Le document du professeur Shimizu précise toutefois que la valeur d’un batiment reste
une affaire d’appréciation, qui peut varier d’un individu a I’autre. Les critéres permettent donc

cette souplesse d’observation.

En dehors des éléments apportés par Itd, on peut encore créditer I’action d’autres
architectes tels que Takayama Kojird, fonctionnaire du Bureau des affaires impériales et attaché
aux questions de restauration. Il s’était intéressé de prés au By6do.in?"* 45 [5E et avait proposé

d’introduire, parmi les biens a considérer et, possiblement, a protéger, ceux qui entrent dans la
catégorie des objets d’arts et d’artisanat (costumes, poupées...).

En 1897, les listes de protections trouvent enfin un cadre institutionnel pour leur mode
d’instruction, puisque c’est le ministére qui demande a la préfecture de Nara de produire des
rapports sur les batiments listés : il s’agit de renseigner les noms et adresses exacts, plans, styles

et histoires des édifices.

La fin du XIX° si¢cle est un tournant dans tous les domaines de la construction. La
préservation de I’architecture exige une plus grande variété de compétences, de participants et
le maniement de concepts plus nombreux. Tsumaki et Itd6 ont directement contribué a la
préservation de I’architecture et ont joué des roles importants. En tant que membre de la

premiere génération d’architectes a Meiji, Tsumaki a pris la téte d’un petit groupe d’élite

274 Temple bouddhique établi par Fujiwara no Yorimichi JE&J5UfH i (régent et pocte — 992-1074) au XI¢ siécle dans

la ville de Uji 515 (préfecture de Kyoto).
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d’hommes chargés d’adapter ’architecture occidentale au Japon. Itd est per¢cu comme le

fondateur de la discipline de I’histoire de I’architecture au Japon.
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Figure 17 - Planches d’études des charpente et couverture du Tdodaiji accompagnant le projet de réparation exposé

dans le document de Toda Eifutokoro /= FH5%# (1897) compris dans le legs de Tsumaki.
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Figure 18 - Planches d’études de I’implantation des ¢léments porteurs et des charges du Todaiji accompagnant le
projet de réparation exposé dans le document de Toda Eifutokoro = H 5% (1897) compris dans le 1égue de

Tsumaki.

4.b. La préservation des monuments en bois, de [’échelle régionale a I’échelle

internationale

La domination de I’architecture en bois dans le patrimoine national a joué un réle dans la

définition de I’identité culturelle des pays nordiques (Norvége, Suéde...) par contraste avec
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celle de I’Europe continentale?”>. Dans de nombreux pays anglo-saxons (Australie, Amérique),
la majorité des batiments historiques sont également en bois. Pourtant, au Japon, une dimension
particuliere a été accordée a la compréhension des propriétés du bois dans la définition de sa
propre identité architecturale et culturelle. A la fin du XX siécle, la question de la préservation
des monuments en bois s’internationalise.

Les propos rapportés par Cherie Wendelken-Mortensen?’¢ pour Itd Nobuo (1925-2015),
inspecteur principal au département de la protection des biens culturels de I’ Agence des affaires
culturelles du Japon puis directeur général de 1’Institut national de recherche sur les biens
culturels de Tokyo, dans une interview donnée en 1987, soulignent que I’Unesco n’a pas été
sérieusement intéressé par les problémes de conservation du bois avant 1984277, Cette date
marque le début d’une série de programmes de formation en mati¢re de conservation du bois,
parrainés conjointement par 1’Icomoc, I’Iccrom et 1’Unesco, sur le modele du programme de
Rome qui mettait I’accent sur la pierre et la magonnerie. Le développement économique du
Japon et de la Norvege au début des années 1980 est slirement a 1’origine d’un intérét nouveau
sur cette question. Pour étre précis, des colloques portant sur ces questions débutent dés la
création d’un Comité international du bois a I’Icomos, en 1975 (IIWC, Icomos International
Wood Committee). 1ls font suite au colloque fondateur de Ludwigsburg, en 1969, et permettent
a d’éminents spécialistes de se réunir autour de ces problématiques :

- Colloque sur I’altération du bois - Symposium on the weathering of wood (Ludwigsburg

- Allemagne, 8-11 juin 1969) 278 ;

- Colloques sur la conservation du bois - Symposia on the conservation of wood (Stockholm

11-14 mai 1977, Troyes, 16-19 mai 1979)?7° ;

275 Nordisk samarbeide om a bevare nordens gamle trebyer (conférence sur la préservation des anciens batiments
en bois du nord de I’Europe), dans Den nordiska tradstaden: Trebyer i Norden (héritage nordique : batiment en
bois du Nord européen) —série de rapports publiés a partir de 1972 pour la préservation des villes en bois du nord
de I’Europe.

276 Dans sa thése de doctorat en études architecturales et planifications urbaines, Living with the Past: Preservation
and Development in Japanese Architecture and Town Planning (vivre avec le passé: préservation et
développement dans I’architecture et I'urbanisme japonais), universit¢ de Cambridge, 1987 — publiée par
Massachussetts Institute of Technology, dept. of Architecture and Planning, 1994 (v. 2), p. 309-325.

277 Voir interview de Itd Nobuo FHHEIEY (1987) rapportée dans la thése de doctorat de Cherie Wendelken-

Mortensen, Living with the Past: Preservation and Development in Japanese Architecture and Town Planning,
op. cit., p. 54.

278 Conseil international des monuments et sites Icomos (éd.), p. 259.

279 Icomos (éd.), 1969, p. 232.
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- Colloques sur la conservation des monuments en bois - Comservation of wooden

monuments. (Canada, juin 1982)*%0 ;

- Colloque international, Comité du bois — 5¢ session (Bergen - Norvege, 1983).

Les pratiques de conservation contemporaines du Japon ne sont pas issues de la tradition
du monument historique comme en Occident, mais de I’adaptation d’une pratique. La nature
cyclique ou systémique de la construction en bois est une des préoccupations majeures des
différents programmes de préservation. L’exemple de la restauration du Todaiji évoqué
précédemment montre que la conservation physique des objets architecturaux est d’abord
passée, au début du XX°¢ siecle, par 1'usage d’une technologie occidentale utilisée pour
améliorer la longévité et stabiliser la structure a préserver. Peu a peu, de nouvelles techniques
ont généré une restauration moderne, posant les problémes particuliers de la préservation du
bois tout en se basant sur les pratiques traditionnelles de construction.

Une deuxiéme vague de restaurations et de réparations, issue de la période de I’immédiat
aprés-guerre, tend vers un mouvement inverse. On préconise alors un retour a des pratiques de
construction purement traditionnelles. Dans la derniére phase de développement du
programme, le mouvement de préservation d’apres-guerre fait naitre 1’idée que ’architecture
traditionnelle consiste aussi dans un processus social. On associe ainsi plus facilement
technologie de pointe et pratique traditionnelle. Cette conception est celle qui cadre les

chantiers de restauration du XXI® siécle.

280 Tcomos Canada and Heritage Canada Foundation (Icomos Wood Committee - éd.), IV International Symposium,
1982, p. 236.
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PARTIE 3

ETUDE DE CAS : LA PAGODE DU JISON.IN,
PREFECTURE DE WAKAYAMA

Cette section est majoritairement consacrée au chantier de restauration la pagode du
temple Jison.in ZEEPT situé & Kudoyama JUE L (préfecture de Wakayama Fiifk(Ll). Les

travaux seront évoqués a travers un examen détaillé du rapport scientifique de conservation.

Lorsqu’un projet de restauration se termine, que 1’échafaudage est retiré, que le site est
nettoy¢ et restitué a son propriétaire, la derniere tiche que doit accomplir le chef de projet est
la compilation des informations relatives aux travaux et la rédaction du rapport des travaux de

conservation et de réparation (hozon shiiri koji hokokusho RAFAEEE T FH+5E). Au Japon,

on imprime en larges exemplaires, a [’usage des professionnels du patrimoine, un rapport de
conservation a la suite de travaux de restauration sur un monument depuis 1931, soit plus de

trente-trois ans avant que la Charte de Venise (1964) ne I’énonce comme principe dans I’article
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16281, Le premier rapport imprimé est celui de la restauration de la porte sud du temple du
Todaiji B K=F a Nara 45 B (Todaiji Nandaimon shikyii Showa shiiri yoroku B K =F A FH 52
K HEFE B 2 65%)?52. Ce rapport est précisément daté du 29 avril 1931 (FEAF15.4H 29 H). C’est

un outil qui permet de consigner les sources consultées pour 1’enquéte historique préalable, de
caractériser 1’état du batiment a un moment donné, de mettre en lumiére les éventuels
changements observés sur les vestiges, de quantifier les besoins de réparation, de motiver les
choix relatifs aux travaux de conservation et de restauration au regard des éléments matériels
et des sources consultées, de répertorier les opérations effectuces, de controdler leur conformité
vis-a-vis des intentions de restauration énoncées au regard de la l1égislation, de servir de support
a la valorisation et a d’éventuelles protections et restaurations futures. Le rapport rend
précisément compte du calendrier de I’intervention et de tous les détails liés a 1’installation du
chantier, des échafaudages aux bureaux des charpentiers. Il vise a consigner avec exhaustivité
le travail de documentation historique sur le batiment avant I’intervention et les traces de
I’histoire de la construction découvertes pendant les travaux. Il rend compte des phases du
démantelement et de la reconstruction de la structure ainsi que des choix de consolidation pour
chaque partie. Le tout se compose de textes, de dessins techniques, de schémas, de tableaux et
de photographies. Pour des interventions trés importantes, le rapport peut se présenter en
plusieurs volumes (texte et photographies séparés, par exemple, ou bien photographies en

couleur imprimées dans un livret annexe).

En 2016, I’ Association des techniques de conservation des biens culturels architecturaux
(Jacam) comptait 2 292 rapports, publié¢s de 1931 a 2013 et consultables aux archives. Chaque
année, le nombre de rapports varie en fonction du nombre de chantiers engagés sur I’ensemble
du Japon. Chaque nouveau rapport est imprimé en 300 copies et distribué¢ aux architectes du
patrimoine de [’association, aux universités qui possédent une chaire en conservation

architecturale, aux commanditaires et a I’ Agence des biens culturels. Des copies sont également

281 « Les travaux de conservation, de restauration et de fouilles seront toujours accompagnés de la constitution
d’une documentation précise sous forme de rapports analytiques et critiques illustrés de dessins et de
photographies. Toutes les phases de travaux de dégagement, de consolidation, de recomposition et d’intégration,
ainsi que les éléments techniques et formels identifiés au cours des travaux y seront consignés. Cette
documentation sera déposée dans les archives d’un organisme public et mise a la disposition des chercheurs ; sa
publication est recommandée ». Charte de Venise, article 16.

282 e sommaire de ce document figure en annexe p. 397.
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envoyées a I’Iccrom a Rome?®?, Les dépenses engendrées par ces publications sont incluses dés
le départ dans le budget du projet de restauration. Les rapports ne sont cependant requis que
lorsque le batiment est un trésor national, bien culturel important et bien culturel inscrit au
niveau des région et des préfectures.

Les rapports de conservation sont de véritables sources primaires pour les historiens de
I’architecture japonaise. Chaque démontage est une occasion unique pour comprendre
I’évolution des techniques, des outils et du savoirs faire des charpentiers. Cela permet de
vérifier la véracité de certains écris ou de certaines transmissions orales liées a I’histoire des
lieux ou des édifices restaurés. D’un point de vu pragmatique, ces documents sont également
d’excellentes sources d’informations pour de futurs chantier de restauration puisqu’ils rendent
compte de tous les aspects du projet, du montage des échafaudages aux moindres détails de la
menuiserie. Pendant le chantier de la pagode du Jison.in, le maitre charpentier Nichizawa

Hiroyasu P97# Y48 se référait réguliérement a d’autres rapports, principalement prétés par le

Centre des biens culturels de la préfecture de Wakayama (Wakayama ken bunkazai senta F17K

RS i & o 7 —).

283 Knut Einar Larsen, Architectural Preservation in Japan, Trondheim (Norvége), Icomos International Wood

Committee - Tara Publishers, 1994, p. 141.
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1. Le Premier rapport scientifique de restauration imprimé

Le rapport de restauration de la Grande Porte du Sud (Nandaimon 5 K[) du temple
Todaiji de Nara est le premier rapport scientifique imprimé et largement diffusé au Japon. Il est
publié a Tokyo AL en 1931284 11 fait état de travaux qui se sont déroulés a la suite de
dommages liés a la foudre (1926) ainsi qu’a une série de désordres dont la liste est fixée en
partie 1-2 (« Histoire générale de la porte — Chronologie des désordres et des réparations
importants »).

Le rapport est coordonné par le bureau des réparations du Todaiji (7o0daiji Nandaimon
shiirikoji komushi FOK=F R PIEBE T4 % HB5H).

I1 est constitué¢ de 110 pages en noir et blanc sans folio. La premiére de couverture porte

la seule mention du titre : « Rapport de restauration de la Grande Porte du Sud du Todaiji a
’ére Showa » (Todaiji Nandaimon-shi oyobi Shéwa shiiri yoroku S IFFE K 5 K& iEF{E
PREEER). Le titre est répété sur le dos, en plus de la mention « préfecture de Nara » (Nara-ken

RE).

Le livret est composé d’un premier cahier de 30 pages de texte (manuscrit et tapuscrit).
Les deux feuillets suivants présentent des plans de situation (échelles larges et rapprochées)
exécutés a la main. Suivent 35 pages de photographies en noir et blanc 1égendées (1 a 2 images
par page) qui montrent les travaux accomplis. Sur les 19 double-pages de fin de cahier, on
trouve des géométraux en noir et blanc du batiment (plans, élévations, coupes) et de ses parties
constitutives, exécutés au trait, sans cote ni autre mention que la légende qui nomme, en marge
de grand fond, la partie représentée. Chaque planche occupe une double-page compléte, ce qui
induit, sur cette partie du rapport, une lecture horizontale.

Le cahier écrit est composé d’une page de faux-titre, d’une page de remerciements?®>,
d’un court paragraphe sur la valeur d’archive du rapport, d’une table des matiéres, d’une table
des illustrations, et de deux chapitres eux-mémes composés respectivement de deux et trois
sous-parties.

Le premier chapitre retrace I’histoire générale de la porte. Il aborde les circonstances de

sa construction a 1’époque de Nara, puis son évolution a travers les ages. Cette derniére sous-

284 Réédité en 2005 sous forme de fac-simile par Keisuke Fujii f#H- ST et Suzuki Kakichi #5575

285 Remerciements notamment adressés au frére de I’empereur Hirohito #3{— venu inaugurer le batiment restauré.
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partie est elle-méme subdivisée en dix paragraphes, organisés selon la chronologie des
désordres et des réparations importants. On y apprend que le batiment a connu?3® :

—  des dommages liés a un typhon (1120)%7 ;

— de nouveaux dommages liés a un typhon (1160) ;

- une reconstruction (1161) ;

— un grand incendie, qui a affecté la porte mais aussi d’autres batiments du temple (1181) ;
— une nouvelle reconstruction (1199) ;

— une destruction (1356) ;

— la visite du shogun (date incertaine) ;

— une préservation chanceuse pendant les guerres féodales (1568) ;

- une grande restauration (1880) ;

—  des dommages importants li¢s a la foudre (1926).

Le second chapitre traite de la restauration en elle-méme. Il est composé de trois sous-
parties qui abordent le déroulement des travaux de restauration, les investigations menées pour
retrouver le style original du batiment et son inspiration chinoise, enfin les dimensions des
parties principales.

La partie titrée « déroulement des travaux de restauration » est une synthése factuelle du
programme de restauration général. Elle rappelle les éléments relatifs aux subventions
demandées, résume les causes des travaux, nomme les principaux acteurs®®® du chantier,
désignés par le ministere de la Culture ou ’ayant expressément démarché. Un rappel des
consignes de sécurité (sens de circulation, régles d’évacuation en cas d’incendie...) précede
une trés courte estimation des besoins humains et budgétaires ainsi qu’un paragraphe sur le

bilan des opérations de restaurations en tant que telles. Ce dernier paragraphe®®’

précise que les
pierres de la base de la porte ont été remplacées par du béton. Les ¢léments de bois retirés

présentant peu de pourriture, les parties les plus largement remplacées concernent la base des

286 Liste présentée telle qu’en table des matiéres du rapport.

287 Les dates sont mentionnées en ére a travers des caractéres anciens. Seule la désignation occidentale est présentée
ici : I’an 1181 pour la quatriéme année de 1’ére Jishd (Jishd 4 V57 U) par exemple.

288 Sont nommés : le bonze responsable du temple Joshi Eijun | &7k i, I’architecte en chef de la région de Nara
Takei Haruo T7H:4:5, et enfin le « docteur ingénieur » (vraisemblablement architecte coordonnateur des
opérations techniques) Saka Shizuo S F# /X de Iuniversité de Kydto FH K7

289 Ce résumé a été gravé sur des plaques de cuivre qui ont été déposées a I’arriére de la statue monumentale (Nio

{=F) située sur le coté ouest de I’entrée.
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poteaux. Comme le batiment penche, une trés importante quantité de métal a été employée pour
consolider la structure (toujours de maniére invisible). Au niveau des toitures, on a remplacé
7% des chevrons et 26% des tuiles. Les joints et enduits ont également été renouvelés. Enfin,
le rapport précise que les nombreuses pi¢ces d’archéologie qui ont été trouvées pendant le
chantier (objets, porteries, traces de colonne dans la terre...) ont été confiées aux bons soins du

temple.

Parmi les 55 photographies qui composent le cahier d’illustrations, la moitié est consacrée
a la toiture du batiment. L’ensemble comprend 4 plans larges de la porte, 8 vues des sols
(sondages, fondations), 41 vues du batiment en détail a travers le chantier en cours d’exécution,

et 2 apergus des matériaux stockés (planches, poutres, tuiles ornementales®””

).

Parmi les 19 planches de relevés géométraux, 1 situe la porte par rapport aux environs

— tomebutagawara

proches, 9 représentent la totalit¢ du batiment (plan masse, élévation nord, coupe nord,
¢lévation sud, coupe sud, élévation ouest, coupe ouest, demi-coupe toiture ouest, demi-coupe
¢lévation sud), 7 focalisent sur des détails techniques d’assemblages, 1 concerne la céramique
trouvée sur le site (assiettes, bols, pots brisé€s trouvés sur site), 1 présente en élévation les deux

statues monumentales situées de part et d’autre du passage.

290 Pi¢ce généralement hémisphérique située en bordure de couverture.
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Figure 19- Le rapport de restauration de la Grande Porte du Sud (1931), fermé et ouvert sur deux double-pages

sans folio.

En comparaison avec les rapports de restauration récents, on peut d’abord noter que les
informations du premier document historique sont plus bréves et plus générales, consignées
dans un objet plus maigre. Le rapport sur la porte Nandaimon aborde peu les aspects 1égislatifs
et les liens institutionnels. Les moyens matériels et humains (quantité de matériaux, cotlit des
opérations, besoins en personnels) sont également moins présents que dans un rapport récent et
ne font pas I’objet de parties complétes. Enfin, les informations écrites accompagnant peu les
illustrations, les recherches techniques, hypothéses, repentirs et autres ¢léments relatifs a
I’évolution du chantier sont également moins perceptibles. En revanche, on trouve dans ’ancien
rapport une attention particuliére pour des objets meubles.

Le ratio entre notes textuelles, photographies et vues géométrales est comparable a un
rapport moderne, méme si ces catégories sont plus cloisonnées concernant 1’étude de la porte
Nandaimon (les nécessités techniques de reproductibilité jouant peut-étre, a cette époque, un
role non négligeable). On souligne cependant une volonté d’établir une chronologie des

désordres et des réparations, une recherche historique relative au style, une recherche
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contextuelle sur les événements qui ont présidé a la construction du batiment et sur sa relation
fonctionnelle et symbolique au reste du complexe religieux, une volonté (plus ou moins
satisfaite) de transparence sur les opérations menées pendant les travaux et enfin une
présentation objective du batiment et de sa forme définitive.

Il est clair que la forme donnée au plus ancien rapport du Japon a fait école et a

certainement aidé a la modélisation des rapports actuels.

163



164



2. Le contexte du chantier de restauration de la pagode du Jison.in

2.a. Le temple, le sanctuaire et les environs

Les origines du sanctuaire sont mal connues. Cependant, le rapport scientifique rapporte,
avec les précautions d’usage et selon des traces écrites du XIX€ siécle, une version qui fait
consensus.

En 816, Kobo Daishi 5475 KLl (774-835), mieux connu sous le nom de Kukai Z&¥f#,
prétre fondateur de I’école bouddhiste Shingon, installe la premiére communauté religieuse sur
le Mont Koya (Koya-san 1= 7 L1). Le site, situé sur un plateau de 800 métres au-dessus du
niveau de la mer, a une centaine de métres de distance de la riviére Kinokawa #c.?)1| et entouré

de huit sommets, devient le principal centre religieux de cette secte.

Bien que situés a une trentaine de kilometres au nord du principal sanctuaire, les
batiments du Jison.in font partie du complexe des temples du Mont Kdya fondés pour servir de
relais administratif au temple Kongobuji 4| 2£=F et d’abri pour les pélerins. Le Jison.in est
relié au centre du complexe par la voie des péelerins — littéralement « chemin des pierres » (Cho
ishimichi H]f73&) — tracée par Kukai. La voie est bordée de monticules (stiipa) a intervalles
réguliers.

Aux XVII® et XVIII® siecles, le Jison.in marquait le départ du chemin du pelerinage du

Mont Kodya appelé Kumano Kodo BEEFHIE et qui compte cing sentiers : Kohechi /]Vi &
(petit sentier), Nakahechi Hi3& (sentier moyen), Ohechi KiZF& (grand sentier), Iseji {HE%
% (sentier d’Ise), et Kiiji #2{F#& (sentier de Kii). Le Jison.in marque le départ du Kohechi, un
chemin qui relie le Mont Koya a Kumano Sanzan BE %7 =L et s’étend sur 70 kilométres. C’est

la voie la plus courte reliant ces deux points, mais certains sommets du parcours culminent a

1000 m d’altitude.

Le nord du temple, trés urbanis¢, est aujourd’hui bordé d’un important axe routier qui
distribue plusieurs petites rues, dont une longe la bordure ouest du Jison.in, la ou s’agrégent
également quelques habitations. Sur I’extrémité sud, un flanc de montagne trés bois¢, un
escalier ouvre vers le sanctuaire Niukanshdbu jinja F14 B & FFf#£t, tandis que le flanc sud-
est laisse place a des cultures arboricoles (fig. a).

Le temple, délimité sur son extrémité nord par la route et une enceinte de terre (désignées

respectivement doro 1B & et tsuijihei E=HYRE sur le plan de situation de la deuxiéme page du
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rapport), comporte trois portes situées respectivement au nord, a I’ouest et a I’est (kitamon It

PH, nishimon P8PY, higashimon ).
Le complexe du Jison.in compte huit batiments en tout, présentés depuis la porte

occidentale jusqu’a ’enceinte sud du temple : un pavillon dédié a Kukai, Daishido &A% ; un
petit autel Kariteimo-sha #2475 £11: dédié a la déesse Hariti>®! (en sanscrit) ; la pagode a deux
étages (tahoto 26 E ) sur laquelle porte le rapport ; un mausolée construit a la mort de la mére
de Kukai Tamayori Gosen E{KfHIF122 dedié¢ & Miroku?®, le Mirokudd?** #53#)%, un pavillon
cérémoniel Haido %% ; un batiment administratif (kuri JFEZE)?; un petit sanctuaire
Inariyashiro fiifiifhdédié aux récoltes; un beffroi (shoro #%K); et, située entre D’autel
Kariteimo-sha et la pagode, une statue Kannon Ritsuzo?%° # % 37.1&. Par-dela la voie principale

(sandé Z3H) qui coupe le sanctuaire dans son axe nord-sud depuis ’entrée, au nord, jusqu’a

I’escalier qui conduit a I’extérieur de 1’enceinte vers le sanctuaire, le Mirokudd se dresse au

291 Appelé également Kishimojin (% 7-F}#7), la déesse a plusieurs noms en japonais. Il s’agit de la déesse

bouddhique pour la protection des enfants, les accouchements sans complication et 1’harmonie générale de la
famille.

292 Bien que I’année de la naissance et celle du déces de Tamayori Gosen soient inconnues, les textes situent sa vie
entre la fin de la période Nara et le début de la période Heian : « PU[E [GLIEKREIOFTHR KD 224—7 1]
iy« F20124F12H 18 A JEAT /L S HIRZ 2 ».

293 Dé¢s le VII® siecle, Miroku est une divinité importante au Japon, parmi les premiéres du bouddhisme japonais.
Au XIX¢ siecle, Miroku devient extrémement populaire parmi les croyants de la secte Shingon pour qui, loin dans
le futur, Miroku Bodhisattva deviendra un Bouddha et apparaitra sur terre pour sauver ceux qui sont incapables

d’atteindre 1’illumination. Il apportera ainsi le Salut universel a tous les étres sensibles. Miroku est aussi I’un des
treize Bouddha (Jasanbutsu | =1{A) de la secte Shingon et préside le service commémoratif tenu le 42¢ jour
suivant la mort.

294 e Mirokud®, littéralement « temple, hall (%) du Miroku 71 », est un mausolée construit a la mort de la mére
de Kobo Daishi 5L7E KT (Kukai Z29f#). 11 est 1’écrin d’une représentation sculptée du Miroku (Maitreya en
sanscrit), Bouddha du futur, Bodhisattva du présent. Cette statue, datée de 1’ére Jogan Ei# de la période Heian,
est enregistrée comme trésor national en juillet 1968. Le Mirokudd a été désigné bien culturel important (Jizyo
bunkazai kenzobutsu ni shitei TE AV EIEMIZHEE) le 29 mai 1965 (Showa 40). La pratique Shingon veut
que ce batiment et la figure du Miroku ne soit ouverts au public qu’une fois tous les 21 ans.

295 Littéralement « arriére-salle », la cuisine historique du monastére sert aujourd’hui d’administration.

296 On compte plus de 33 formes de Kannon #1% (Avalokite$vara en sanscrit) au Japon. Le bodhisattva est 1’une

des formes ou des manifestations retenues pour la statue du temple. Elle incarne la compassion de tous les
Bouddha.
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centre d’une enceinte dont on ne percoit, de I’extérieur, que la toiture, tandis que le Haido est
ouvert aux pelerins. Dans I’axe de ces deux batiments, la voie principale se prolonge jusqu’a la
porte est et partage le périmétre en deux ilots distincts. Le centre de la partie sud-est est occupé

par une fontaine (funsui "&7K). Une statue de Kukai en pélerin (Kobo Daishi ritsuzo 5472 K fifi

N4 est érigée sur une estrade dos a la montagne, sur la cloture sud. A 1’angle méridional, le
beffroi ferme le Jison.in, a proximité du petit sanctuaire Inari qui fait face a une maison
(désignée jiitaku 135) qui, cependant, n’appartient pas au complexe. L’ilot septentrional

compte, lui, I’administration du temple (kuri) sur laquelle s’adosse une autre maison.

Jusqu’en 1872, I’accés au Mont Koya était interdit aux femmes, tandis que le Jison.in,
qui servit de résidence pour la mére de Kukai*’, est encore dévolu aujourd’hui au culte de la
femme et de la fertilité**®,

En 1963, on enregistre en qualité de trésor national la statue en bois de Bouddha du
Mirokudd (Mokuzo Miroku butsuzazo K& ¥R#1{h#48) puis, en 1977, le site du Jison.in dans

son ensemble. Au XX¢ siccle, le site grandit jusqu’a intégrer une université d’études religieuses
et regrouper une centaine de temples. En 2004, 1’Unesco classe le Mont Koya ainsi que la
plupart des sites sacrés et des itinéraires de pélerinage dans la chaine de montagnes Kii (Kii

sanchi 2 {FLL#h) au patrimoine mondial de I’'Humanité.

2.b. La pagode du Jison.in

La pagode est située dans le quart sud-est de 1’enceinte du temple, & proximité du
Mirokudd, visible depuis I’entrée principale (au nord-est) et accessible depuis le chemin
principal. La date d’édification de la pagode du Jison.in est incertaine, mais le rapport la situe
au début des années 1500. L’intérieur pourrait avoir servi de structure a une construction encore
plus ancienne, mais des écrits du XIX° siecle stipulent que 1’édifice existait dans la physionomie
générale qu’on lui connait aujourd’hui en 1624 (date de la fin d’un transfert ; le temple était

alors situé en contrebas, vers la riviére).

Cette pagode, de type tahoto % E & (pagode a deux étages) est divisée en cinq parties :

une base en pierre, un premier niveau, un premier toit carré, un second niveau circulaire, une

297 Dont le sanctuaire abrite I’effigie sculptée.

298 De nombreux ex-votos en forme de poitrine ornent encore aujourd’hui I’enceinte du Mirokud®.
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toiture dont la base redevient carrée, enfin un faitage. Elle est montée sur pilotis au-dessus d’une

dalle convexe. Elle est pourvue de deux toits a pente courbée (mokoshi ZB&) qui s’étendent en
porte-a-faux (hisashi &) au-dela de la structure porteuse pour former un avant-toit sur une
longueur équivalente a la longueur portée par la partie centrale ou la charpente mére (moya £t
E, parfois traduit par « noyau »). Au-dela du premier niveau au plan carré, les chevrons (nuki
&) se fichent dans une structure circulaire en forme de bol renversé (kamebara®”® BRE,
littéralement « ventre de tortue ») et recouverte de platre blanc (shikkui RM). Le deuxiéme
niveau aux consoles rayonnantes (kumimono ##¥)) se déploie avec le méme rapport de
proportions qu’au premier niveau. Au sommet, le faitage vertical (sorin ¥8&f) s éléve sur plus

de 6,40 métres, ce qui porte la hauteur totale du batiment a plus de 17 meétres. Les premier et

second niveau s’¢élévent respectivement a 3,15 et 7,48 metres (fig. b).

il il ol

Figure 20 - La pagode du Jison.in avant et aprés restauration, 2009 — 2012 (photographies Nishizawa Hiroyasu).

299 Comme la dalle convexe de la base sous terrasse.
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Fig. a. (ci-dessus): Plan de
situation du Jison.in.

Fig. b. (ci-contre) : Elévation
de la pagode a deux étages
fahoto du Jison.in.

i
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3. Le rapport de restauration de la pagode du Jison.in

3.a. Les acteurs

Le mauvais état général des deux toits est a I’origine des travaux. Des irrégularités avaient
été observées sur la silhouette générale du batiment. L’affaissement des toitures est dii au
mauvais €tat de la couverture (infiltrations, pourrissements, invasion d’insectes et de parasites)
repéré lors de travaux d’entretiens. Le responsable du temple a donc contacté le Centre des
biens culturels de la préfecture de Wakayama. Aprés un diagnostic préalable des structures, on
opte pour un démontage complet.

Le chantier est ainsi coordonné par le Centre des biens culturels de la préfecture de

Wakayama. Sa supervision est assurée par 1’Association de conservation des techniques de

architecture traditionnelle du Japon (Nihon dentd kenchiku gijutsu hozon-kai B A{n#fiiZ &
BT R F%), mandatant :

— a une hauteur de 40% des fonds alloués 1’entreprise de construction sous-traitante
Nishizawa komuten 75;Z T7%/E ;

— aune hauteur de 30% des fonds alloués 1’entreprise de construction sous-traitante Matstira
kensetsu ¥AHEEER ;

— a une hauteur de 30% des fonds alloués 1’entreprise de construction sous-traitante Yasui

moku komuten &H E T FEJE.

Le projet a colité au total 260 715 000 yens (= 1 972 143 euros). La restauration en elle-
méme a mobilisé 247 065 000 yens (= 1 868 889 euros), la main d’ceuvre pour le travail du bois
38 600 000 yens (= 291 984 euros), I’approvisionnement en bois 18 750 000 yens (= 141 832
euros), les frais d’impression du rapport de restauration 3 528 000 yens (= 26 687 euros) et la
construction d’échafaudages 29 678 000 yens (= 224 495 euros) 3,

Les entreprises de charpenteries spécialisées en restauration du patrimoine en bois sont
soumises au systéme des appels d’offre. Tout comme en France, des agences de départements
voisins du lieu des travaux peuvent répondre. Parallélement, un chantier en restauration est
¢galement un lieu de formation pour de futurs charpentiers. Ici une seule entreprise, Nishizawa
komuten est responsable du suivi général du chantier (40% de part du marché), mais les deux

autres entreprises (30% de part du marché chacune) missionnent des charpentiers pour

300 Equivalents en euros donnés suivant le cours de 2012, année de fin de travaux. Chiffres issus du rapport

scientifique p. 14-15.
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compléter I’équipe. Durant les quatre années de chantier, les équipes ont tourné en fonction du
besoin, plus ou moins important selon les phases, de main d’ceuvre qualifiée.

Au-dela de la guilde des charpentiers, d’autres corps de métiers spécialisés en
conservation interviennent. Il peut s’agir de restaurateurs de fresques ou de picces de métal, de
couvreurs, de peintres. On sollicite également des laboratoires de recherche universitaire
spécialisés dans la conservation ou dans certaines techniques comme 1’usage de la résine

(université d’Osaka, laboratoire de recherche sur les matériaux).

3.b. Le rapport en détail

La rédaction, la reproduction et la diffusion du rapport a colité au total 3 528 000 yens
(environ 26 000 euros suivant le cours de 2012, année de fin de rédaction). Le document fait
état d’opérations qui se sont déroulées autour de la pagode du Jison.in de juillet 2009 a juin
2012.

Le livret est constitu¢ de 244 pages. Les quatre premiéres, qui forment un préambule
photographique, sont en couleur, le reste, trés majoritairement en noir et blanc®°!. Sur les quatre
premiéres planches, une vue aérienne situe le site du Jison.in dans son contexte environnant et
présente une photographie a hauteur d’homme de la pagode restaurée puis des détails de
I’intérieur et du fronton. Le cahier suivant, qui constitue le rapport en tant que tel,
majoritairement écrit et parfois illustré de schémas ou de vignettes photographiques, comporte
des folios en caracteres romans numérotés de 1 a 154. Les 50 planches qui suivent constituent
un reportage photographique en noir et blanc sans texte (en dehors des légendes). Les 34

dernieres planches consignent les plans et dessins techniques de la restauration de la pagode.

La couverture porte la seule mention du titre : « Rapport des travaux de conservation et

de réparation de la pagode du Jison.in inscrite comme bien culturel de la préfecture de

Wakayama » (Wakayama-ken shitei bunkazai Jison.in tahoto hozon shiiri koji hokokusho F1ER
IBHEEXILMZER S FIERFEEISFMES). Le titre est répété sur le dos, en plus

de la mention « préfecture de Wakayama » (Wakayama-ken F1ERILER). Le cahier folioté est
constitué de six chapitres. De maniere générale, chaque partie débute par des observations
générales ou des précisions sur les méthodes de travail. Les paragraphes suivants, qui
composent les sous-parties, détaillent généralement le batiment en I’évoquant zone par zone, et

en commencant le plus souvent par la base pour finir par le sommet. On compte 2 a 20 sous-

301 Seuls quelques inserts en couleurs accompagnent parfois certaines descriptions.
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parties par chapitre, selon que les exposés exigent ou non I’examen complet du batiment.
Lorsque le batiment est considéré enti¢rement, le texte est subdivisé relativement aux parties
de I’édifice observées.

Les deux premiers chapitres décrivent respectivement les batiments et la restauration. La
troisieme partie consigne les différentes investigations menées pour identifier les éléments
endommagés et retrouver les techniques de construction d’origine. La quatriéme partie
retranscrit les documents textuels consultés, principalement issus d’archives, pour retrouver les
informations que les éléments tangibles ne peuvent fournir. La cinquiéme partie expose et
argumente le parti pris de restauration et de reconstruction. La sixieme et derniere partie du
cahier rend compte des diagnostics structure et détaille les dispositifs déployés pour consolider

ou redresser les parties déformées ou fragilisées. Le rapport s’organise comme suit :

Chapitre 1 — Présentation des batiments
Origine et histoire des batiments
Configuration du temple
Origine et histoire du Jison.in
Origine et histoire de la pagode
Désignations, inscriptions, enregistrements
Aspects institutionnels et actions des instances locales
Etendue des ensembles construits
Structure, style

Chapitre 2 — Présentation des restaurations
Déroulement général des opérations
Quantification des éléments restaurés
Besoins personnels
Cotts
Phasage
Cahier des charges général
Eléments temporaires installés (échafaudages, étaiements...)
Démontages
Entraits, attelles et autres piéces de renfort ajoutées
Soubassements
Toitures
Peintures
Ferronneries
Autres objets

Chapitre 3 — Investigations
Dommages constatés avant intervention
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Recherche des techniques d’origine
Sondages et fondations
Caractérisation zone par zone des investigations sur coupes horizontales :
Cadres et appareillages des parties inférieures
Sols
Parties inférieures
Autel
Consoles et dispositifs d’encorbellement
Plafond du premier niveau
Elévations du premier niveau
Toit du premier niveau
Assemblages et charpentes du toit du premier niveau
Plafond du deuxi¢éme niveau
Elévations du deuxi¢me niveau
Balustrades
Toit du second niveau
Assemblages et charpentes du toit du second niveau
Ferronneries
Laques, peintures et revétements
Décoration
Outils et traces de travail

Chapitre 4 - Documentation
Origines présumées
Documents anciens

Chapitre 5 - Changements et modifications
Choix de I’état d’origine - Axe de reconstitution
Explication

Chapitre 6 - Analyse des structures et consolidation
Calcul des tas de charge
Actions de consolidation des structures

Outre les aspects factuels, le rapport établit, au gré des observations, certaines causalités
entre les irrégularités observées sur 1’édifice a I’heure des restaurations et :
— le vieillissement du batiment et la dégradation naturelles des matériaux ;
- les modifications structurelles intentionnelles ;
- les restaurations antérieures ;
—  les dégradations volontaires et involontaires ;
—  les défauts de construction et de conception ;
— les irrégularités typologiques.
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Figure 21 - Rapport du chantier de réparation de la pagode du Jison.in (2012), fermé et ouvert aux double-pages
44-45 et 76-77.
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4. Le chantier vu a travers le rapport

Passer en revue chaque partie du rapport est un bon moyen pour comprendre
I’organisation du chantier en tant que tel et son déploiement chronologique. Les observations
rapportées ne se livrent a I’interprétation que pour éclairer les causes des principales difficultés
rencontrées lors des travaux. Seules les facteurs évidents, certains ou bien vérifiés pendant les
opérations sont exposé¢s. Certains documents anciens font également 1’objet de lectures
critiques, voire de corrections. Nous présenterons ici les faits principaux et signifiants dudit
rapport, en suivant son organisation. Par souci de synthése, nous nous autoriserons a regrouper
certaines informations ou chapitres cependant distingués dans le rapport. Par souci de
régularité, nous rapporterons les commentaires effectivement émis et rapportés, éventuellement
commentés au moyen d’observations qui se référent directement aux objets et aux action décrits

ou bien a d’autres situations comparables connues??2.

4.a. Origine et histoire des batiments du Jison.in et de la pagode

La partie historique du rapport tente de reprendre dans les documents historiques textuels
des ¢éléments qui ont éclairé, durant le démontage, les traces archéologiques, les évidences
constructives laissées dans le batiment afin de mieux comprendre 1’histoire constructive de la
pagode. Les faits et aspirations qui président a la construction du Jison.in sont mentionnés
chronologiquement sans que, toutefois, les sources ne soient, dans ce premier chapitre,
clairement désignées’®,

A Dorigine du sanctuaire, on mentionne la volonté de Kukai de fonder la premiére
communauté religieuse sur le Mont Koya (voir plus haut). Le site est offert au prétre par
I’empereur Saga (Saga Tenno BEIERE — 786-842). Avant de devenir la résidence de retraite
de la mere de Kukai, on apprend que le Jison.in sert de dép6t et de halte hivernale en appui aux
travaux de construction sur le mont Koya.

Un premier incendie est déploré en 1171. On atteste de la mise en route des
reconstructions en 1173.

Une légende illustre la pratique du démontage. On rapporte qu’en 1478, une prétresse est

venue prédire une crue de la riviere Kinokawa et recommander le déplacement du temple au

302 Pour cette partie, les pleines planches d’illustrations repérées par des lettres sont toutes issues du rapport
scientifique. Les figures insérées dans les blocs de texte proviennent d’une documentation produite au moment de
la fréquentation du chantier (2010-2012) ou prélevée a titre personnel.

303 Plus loin dans le rapport, un autre chapitre traite des documents anciens.
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pied d’une montagne. Elle en aurait méme financé le démontage afin d’accélérer les opérations,
mais I’inondation de 1540, qui pouvait effectivement justifier les craintes de la religieuse,
immerge quand méme la moitié¢ du temple. En 1541, on rapporte celui-ci a son emplacement
initial. Bien que ’auteur du rapport Nishizawa Hiroyasu P&;ZEHRZE doute de la véracité de ce
récit, il précise toutefois que les inondations font bien partie des facteurs qui expliquent les

différents transferts.

Les premiceres traces de 1’existence de la pagode sont associées a un nouveau transfert du
temple en 1624. La date d’édification précise de la pagode demeure inconnue, mais on estime
que la statue du Grand Bouddha placée en son centre date du début de I’époque d’Edo. La
construction de la pagode a donc probablement commencé a la deuxieme moitié¢ de 1’époque
de Muromachi ZHT (1336 — 1573), en particulier dans les années 1500, avec ’accroissement
des pélerinages.

Le site s’agrandit petit a petit dans le premier quart du XVII® si¢cle, jusqu’a intégrer une
université d’études religieuses. De nombreux temples, dont certains faisant partie du Jison.in,
sont détruits en 1740, date de la chute d’un grand pin qui endommage une partie de la pagode.
D’importantes reconstructions s’ imposent.

Au XIX¢ siecle, On relie le Jison.in au centre du complexe par la voie des pelerins Cho

ishimichi.

4.b. Les restaurations connues du Jison.in

La pagode est restaurée une premicre fois en 1880 et une deuxiéme fois en 1906. La
couverture du Mirokudd est remplacée sur une charpente qui ne sera rénovée qu’en 1933, avec

les parties inférieures. Un toit en cuivre est posé sur la pagode en 1953, directement sur la

couverture d’origine de type Hiwadabuki’™ {15 X &.

304 Un toit recouvert de bardeaux d’écorce de cyprés japonais fixés avec des clous de bambou. Les bardeaux ont
généralement une longueur de 45 a 60 cm, une largeur de 4 a 15 cm et une épaisseur de 9 a 12 cm. L’extension du

chevauchement d’un bardeau sur un autre est de 1-2 cm.
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4.c. Mise en place du chantier

Le rapport présente les plans et élévations de deux ensembles d’échafaudages distincts
(fig. ¢). Il incombe généralement au responsable du chantier de dessiner le projet
d’échafaudage. Le premier ensemble forme un habitacle rapproché autour de la pagode. Il
permet les travaux de prélevement et de remplacement directement sur le batiment via deux
planchers techniques. Le second ensemble s’étend au-dela du batiment, en direction du nord. 11
propose trois niveaux de planchers techniques pour les travaux d’atelier qui nécessitent plus de
place, pour le stockage des ¢éléments démontés, pour les gros outils tels que rabots et scies
¢lectriques. Ces planchers servent en méme temps de palier & deux passerelles en pente douce
pour ’acheminement et le dégagement de matériaux.

L’empreinte au sol du premier ensemble d’échafaudages forme un carré de 13,8 m de
coté. Le volume d’encombrement maximal des structures éphémeres s’étend sur une distance
de 22,8 m le long de I’axe nord-sud (pas d’extension sur I’axe est-ouest).

Les plus hauts échafaudages, qui recouvrent complétement le faitage, culminent a 18,6

m, tandis que la structure resserrée se ferme a une hauteur de 16,6 m.

Le premier plancher technique s’étend en
dessous du premier toit, soit a 3,70 m du sol. Le
deuxiéme plancher dessert le second toit, a 8,1
m de haut. Un dernier niveau carré, plus étroit
(3,6 m de coté), rejoint le faitage a mi-niveau
(soit a 16,6 m).

Une bache couvre I’ensemble des échafaudages
et la toiture est en bac acier. La pente démarre
au troisieme niveau de plancher (celui du faite)
et vient mourir a 11,71 m du sol. L’extrémité
haute du faitage posséde donc sa propre
« enveloppe », qui, de I’extérieur, semble posée

sur la premiere. L’ensemble de I’échafaudage

encercle la pagode. Bien que cette structure soit

Figure 22 — Echafaudages installés autour de la

pagode pendant le chantier, 2010 (photographie de provisoure, les conditions climatiques,
Iauteur). I’environnement nécessitent un renforcement
de la structure par des tirants reliés a d’énormes blocs de béton comme ceux utilisés dans les

ports ou sur les littoraux.
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A T’intérieur, les planchers techniques s’organisent en axes cardinaux. De chaque coté,
on retrouve une pancarte qui indique de quel c6té on se trouve. Ce détail est important car lors
du démontage, I’information spatiale (« aile nord, sud, est, ouest ») relative a la piece est
soigneusement inscrite sur cette derniére pour aider I’ouvrier chargé du remontage a redonner
a l’objet sa position initiale. Cela se fait au moyen d’étiquettes de bois que I’on agrafe
directement sur la piece. La localisation exacte des pieces est un point clé du travail de
documentation pour la restauration et le remontage, a fortiori sur un batiment a la symétrie aussi

forte et pourvu de deux toitures relativement semblables. Pour la majorité des piéces, il existe

donc au moins 4 spécimens identiques.

v RETF A
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Figure 23 - Etiquettes avec données de situation déposées sur les piéces avant démontage, 2010 (photographies de

I’auteur).

[N

Figure 24 - Picces de bois neuves insérées au milieu des anciennes (les objets remplacés sont systématiquement
marqués au tampon pour les distinguer méme aprés usure et changement de couleur du matériau), 2010

(photographies de I’auteur).
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4.d. Etude structurelle de la pagode

La partie «installation du chantier» est suivie d’une partie technique sur
les fondations de la pagode. Un plan au sol montre la position des colonnes ainsi que 1’effet des
poussées verticales et des déséquilibres dans la répartition des charges (fig. d). Ces désordres
peuvent délivrer, par extrapolation, des informations sur les torsions et affaissements des
différentes parties du batiment.

A ce niveau général, on peut lire un fait somme toute assez prévisible sur ce type de
structure : les forces exercées décroissent & mesure qu’on s’¢loigne du centre. Les dissymétries
ne deviennent significatives que sur des examens locaux des parties.

Le dernier schéma présente la silhouette en plan des pierres qui soutiennent les poteaux.
Leur diamétre est généralement relatif a la largeur de la colonne qu’ils soutiennent, mais on
peut néanmoins observer des soubassements plus épais et plus larges sur les angles du batiment

ainsi qu’une rangée de petites dalles le long des murs extérieurs.
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Les quatre poteaux qui forment, autour du mat central, le carré principal du batiment
(shitenbashira®® PAX#E), supportent les plus fortes charges du premier niveau. Ils sont

soutenus par des pierres dont le diamétre multiplie par quatre celui des poteaux. Pour trois des
vingt colonnes qui soutiennent les avant-toits a 1’extérieur, la largeur du soubassement est
inférieure ou égale au diametre de ces mémes poteaux. Tous les autres sont posés sur des pierres
environ une fois et demie plus large.

A ce niveau de constatation, le rapport souligne déja un désordre sur ’une des colonnes
de la facade est, privée de fondation (pierre vraisemblablement retirée ou fendue puis

désagrégée).

4.e. Techniques et innovations

Les pages 26 a 30 présentent une série de dispositifs ou d’objets ajoutés dévolus aux
réparations. Bien que les techniques de restauration au Japon reprennent principalement la
tradition constructive, les charpentiers cherchent dans les techniques de conservations
contemporaines le meilleur moyen de répondre aux problématiques spécifiques du chantier en
cours. La formation continue est trés pratiquée. Les échanges avec les laboratoires de recherche
universitaires sur les matériaux sont essentiels. Nombre de chantiers comme la pagode sont
labellisés « chantier école », aussi bien en raison des actions pédagogiques qui visent la
formation des aspirants charpentiers que pour les visites régulieres des publics des universités

et écoles d’architecture.

L’un des points de fragilité de la pagode est le mat central (shinbashira 1L 4E), composé
de deux troncs fagonnés. La jonction des deux pieces est soumise a la pression du vent et aux
infiltrations d’eau. Le rapport présente ici la solution retenue : des platines en acier utilisées
pour réassembler les deux parties disjointes et fragilisées. Ce systéme utilise un dispositif de
colliers formé de deux platines convexes maintenues par des vis disposées symétriquement (fig.
e). Quatre aileront rayonnent a I’extérieur de la piece pour présenter une surface ou visser des

¢léments et autoriser ’emmanchement du dispositif dans un nouveau collier, plus large. Ce

305 Les termes techniques japonais mentionnés dans cette sous-partie sont ceux inscrits sur le rapport scientifique.
Les équivalents en frangais sont ajoutés sur la base du dictionnaire de Takei Toyoji I H-E:-15 (Ko kenchiku jiten
S EE L — dictionnaire de architecture, Tokyd B 5L, Rikogakusha B T.5%1:, 1994). Quand les équivalences
proposées paraissent impropres au cas de la pagode précisément étudié, on adoptera une autre convention avec

justification en note.
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systéme prend place a la base du faitage (sorin), a son exacte jointure avec le dernier toit.
Invisible, le dispositif renforce le mat et optimise les possibilités de raccordement sur son

pourtour, a ’endroit critique de 1’abouchement du faitage sur la charpente (toshin 1& 5).

L’utilisation du métal se décline dans toute la structure, sur les zones ou le matériau est
fragilisé par la traversée d’un tenon. Une platine en acier est déposée sur les parties intérieures
invisibles puis fixée. Un carré de profilés en forme de « H » vient renforcer le faitage du toit
par I’ajout de tirants métalliques qu’un charpentier peut venir contrdler réguliérement une fois
le chantier achevé afin de maintenir la silhouette de la pagode dans 1’état souhaité. Toutes ces

innovations sont justifiées par le fait qu’elles ne sont pas visibles.

Figure 25 - Deux exemples de renforts métalliques sur le toit (tirants et collier), 2011 (photographies de 1’auteur).

Une des grandes innovations de ce chantier est 1’utilisation du titane en couverture. La
couverture d’origine avait été recouverte de cuivre, pratique trés répandue dans les années 1950
pour pallier les problémes d’infiltration et de nidation d’oiseaux, de rongeurs ou d’insectes. La
proximité de la pagode avec la végétation, la récurrence du probléme et la demande expresse
du temple de déposer une toiture durable ont permis le dépdt d’une demande spéciale aupres
du ministére de la Culture, qui a finalement octroyé une dérogation exceptionnelle. Le titane
offrait plusieurs avantages comme la possibilit¢ d’une couverture légére qui restitue
I’apparence du cuivre. L’installation du titane est présentée par une série de photographies qui

montrent les différentes étapes du démantelement du premier toit, puis le dépot des lamelles de
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titane disposées selon la logique des bardeaux d’écorce. La nature véritable du matériau ne se

laisse guére deviner sur le batiment fini3%,

Placé a la fin du rapport, le chapitre intitulé « Analyse des structures et consolidations »*%7
correspond au diagnostic des désordres structurels fait a partir des informations recueillies avant
et pendant le démontage. Le diagnostic posé, le responsable du chantier effectue, & mi-
démontage, une proposition de consolidation auprés de I’Agence des affaires culturelles.

Dans le cas de la pagode du Jison.in, la majorit¢ des désordres est déductible des
déformations (flexions, vrilles...) des plus longues piéces ou bien des jeux au niveau des

assemblages.

Figure 26 - Lamelles de titane en place sur le toit en fin de pose de couverture, 2011 (photographies de 1’auteur).

Les plus gros problémes ont été repérés au second niveau. En effet, les charges qui
s’exercent sur le premier niveau sont supportées et amorties par les quatre poteaux principaux,
distants de plusieurs metres les unes des autres, ou I’assiette de charge est plus importante et ou
les jeux et les déformations sont moins forts. Plus haut, en revanche, le mat central, unique,
n’est suppléé que par les quelques pieces périphériques qui composent la galerie et le tambour.
Les chances d’instabilité, sous I’effet des différentes poussées combinées aux infiltrations d’eau

qui fragilisent les picces, ont aggravé les désordres.

306 Page 39 du rapport.
307 Page 113 du rapport.
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Ainsi, un premier schéma localise les charges sur les zones hautes du batiment et affecte
pour chacune d’elle un dispositif de souténement (par le bas) ou de rétention (par le haut). Sur
le second toit, six zones sont d’abord délimitées. Aprés une série de calculs qui intégrent les
masses de chaque matériau par centimétre carré, le rapport livre une premiére série de résultats :
la plus haute région, qui comprend le faitage et sa base, accuse 1 300 kg de charge ; le tambour
et le mat central pesent 700 kg ; la couverture et les chevrons, 4 451 kg ; les arbalétriers d’arétier
avec appareils et contre-fiches 2 580 kg ; les chevrons odaruki avec le jeu des consoles
supérieures alignées, 2 399 kg ; le jeu des consoles basses alternées, 1 889 kg.

Toutes ces masses isolées sont ensuite considérées dans leur rapport général au batiment
et enregistrées dans de nouveaux dispositifs de calcul qui intégrent le principe de poussée, dans
une série de figures qui s’apparentent a I’épure de Méry (fig. v).

Sur ce type de batiment, les contreventements sont faibles, ce qui facilite la géométrie de
I’épure. La masse du toit, par exemple, est amortie en trois points : le haut du tambour, le
poingon et ’entrait. Le poingon étant équidistant des deux autres points, les masses sont
équitablement réparties, et I’épure fait effectivement apparaitre les correspondances entre les
poussées verticales qui s’exercent. Le seul contreventement de ce niveau est affecté aux
consoles basses, qui soulagent effectivement I’entrait sur le premier tiers de sa longueur.
L’action des consoles est donc doublement perceptible : sur I’aplomb du poingon et sur la panne
sabliere.

Une fois le principe général des poussées explicité sur une coupe type, le rapport publie
les résultats des calculs sur chaque portion de toit. D’apres les taux affichés, il conviendrait de
prévoir une légere ¢élévation de I’extrémité des pentes. La stratégie des charpentiers, est de
rabaisser 1égérement la partie centrale, solidement maintenue sur ses bords par les poteaux qui
composent le noyau, pour que, naturellement, les pentes du toit, a défaut de se redresser, soient
soulagées de leur tendance a I’affaissement. Leur redressement se fait a 1’aide d’IPN placés
horizontalement et cachés dans le toit. Ces poutrelles métalliques sont reliées entre elles par des

tirants qui visent a empécher la déformation du renfort.
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Figure 27 - Etapes du démontage du toit du deuxiéme niveau, 2010 (photographies de I’auteur).

3.e. Le démontage

Le démontage est présenté¢ de fagon chronologique en fin d’ouvrage, dans le cahier de

308 Lors du démontage, chaque piéce de bois est mesurée, dessinée, répertoriée.

photographies
L’essence de bois, les traces d’outils sont étudiées pour comprendre comment la piece a été
taillée, ou si elle a déja été démontée ou remplacée. Chaque picce est ensuite répertoriée puis
cataloguée. Un ratio de la taille moyenne (longueur, largeur, hauteur) de chaque pi¢ce est
calculé¢ précisément. Cette information sert a la reconstruction de nouvelles piéces et a
remplacer les parties endommagées. Le type d’emboitement entre chaque picce est étudié avec
attention, il peut donner des indices sur le réemploi, le changement d’usage, ou une amélioration

technique nécessitée par une fragilité de la structure initiale.

Apres le démontage complet et le panel d’investigations sur chaque piéce, le responsable
du chantier peut alors avoir une idée claire de I’évolution de la structure et des différents états
qui ont men¢ a sa forme actuelle. Il obtient également la quantité de pieces originales. Avec la
problématique de I’authenticité matérielle, cette question est devenue majeure dans les

chantiers de restauration. Les choix de restauration se portent principalement sur la

308 Figures 21 a 189 du rapport.
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conservation d’un maximum de pieces. Dans le cas de la pagode du Jison.in, trois procédures

de restauration ont été mises en place :

Pour les pieces porteuses (les pannes, par exemple), quand la déformation est modérée,
les pieces sont immergées dans une piscine construite a cet effet. Elles y restent en
moyenne 3 a 5 jours. Réguliérement, les charpentiers vérifient I’¢élasticité de la piéce et,
lorsque celle-ci est jugée suffisante, on fixe 1’¢lément assoupli sur une matrice de bois
neuf a I’aide de serre-joints pour lui faire reprendre sa forme initiale en séchant.

Pour les petites pieces, l’utilisation de la résine époxy est devenue quasiment
systématique. La matiére synthétique est appliquée directement sur le bois cassé pour
refaconner un assemblage, par exemple, ou bien coulée dans les fentes accidentelles ou
les porosités. La résine offre un compromis jugé satisfaisant entre la possibilité¢ de
réemployer un maximum d’éléments originaux et une économie de chantier : son usage
limite effectivement le nombre de nouvelles piéces a fabriquer.

Pour les piéces soumises a de lourdes charges ou a un frottement important, on fixe des
attelles métalliques (en particulier sur les points de fragilité¢), uniquement sur les zones

non visibles. Cette mesure concerne, par exemple, de nombreux pourtours de mortaises.

Figure 28 — Trois étapes de réparation de petites piéces : repérage des désordes a la craie, comblement a la résine,

ajout de matiere, égalisation et pongage, 2010 (photographies de 1’auteur).
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Figure 29 — Relevé dessiné pour archive d’une piéce ancienne avec ses accidents formels (poutre sur laquelle

repose le mat), 2010 (ill. de I’auteur).

3.f. Les déformations de la structure

309 entre dans le détail de la structure et de ses déformations,

Le chapitre « Investigations »
notamment les poussées obliques qui brisent la symétrie de la pagode. Un schéma représente,
en axonométrie, chacun des seize poteaux (hashira ¥t) de I’appareil, avec la direction vers
laquelle les forces s’exercent (fig. h).

On constate que les quatre poteaux centraux ont tendance a ployer vers le sud-est, ce qui
implique une tension des ¢léments de structure dans la direction opposée, tandis que les
colonnettes secondaires affichent, pour simplifier, une légere tendance a s’affaisser dans le sens
inverse de celui des aiguilles d’une montre. Sur le quart supérieur gauche du plan, les pieces de
bois s’inclinent toutes vers le nord, ce qui laisse supposer que les parties hautes entament une
torsion au sud.

Les planches suivantes présentent les mémes types de déformations, mais au niveau des
différents plateaux (fig. i). Les niveaux successifs sont schématisés et représentés a la manicre
d’un plan dont le périmeétre correspond a la coupe abstraite (vue de 1’esprit) du batiment (au
niveau du plancher du rez-de chaussée, de premier toit, du second plancher, du second toit, de

’assise du faitage). Les plus grandes déformations s’observent sur la périphérie de chacune des

surfaces, avec toutefois une dissymétrie au niveau du poteau de I’axe nord (nommé (& sur le

309 Page 49 du rapport.
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dessin), qui accuse le plus grand différentiel : 67 mm par rapport au plan mathématique (niveau
7€r10).

L’enfoncement des parties périphériques rendu par I’affaissement des bordures de chacun
des niveaux atteste de I’efficacité des poteaux centraux en termes de portance, et ce malgré
leurs propres déformations (voir paragraphe précédent). Le poids naturel des toits conjugué a
I’age des matériaux a naturellement reporté les charges vers les régions extérieures dotées de
colonnes de diametres inférieurs et dont la fonction porteuse n’accompagne pas le batiment sur
toute sa hauteur.

Aucune déformation horizontale n’est cependant suffisante pour établir une relation avec
les désordres structurels observés au niveau des soubassements. On constate que les parties
constitutives ont di se soutenir les unes les autres, eu égard a la nature de leur assemblage.

Ainsi, les déformations les plus fortes restent liées au mouvement naturel du bois et a I’'usure

des assemblages.

Les pages suivantes représentent en plan les niveaux
clés du batiment, c¢’est-a-dire 1la ou se distribuent les
¢léments selon une logique rayonnante. Ces plans

tentent de retrouver, par le dessin et ’art du tracé
(kikujutsu J15E97), la logique mathématique a
I’origine des premiers plans, au moyen des outils de
mesure anciens (équerre — kanejaku B X ; compas —
ki #l), et par-dela les déformations aujourd’hui

observées (fig. j). Par exemple, pour les écartements
entre les poteaux disposés en cercle au second niveau

(nijii _EE), on reléve les mesures proches et on établit

une moyenne pour resituer une assise réguliérement

i — Pisci ) t plongées 1 - . fx s
Figure 30 — Piscine ou sont plongées les  .oanisee. Lorsque des écarts exagérés sont repérés

picces de bois pour les redresser, 2010 ) .
i entre deux poteaux, on élargit la mesure aux colonnes
(photographie de I’auteur).
alentours, puis on effectue les recoupements au
compas pour déterminer la ou les piéces a ’origine du glissement.
Le cercle qui comprend les poteaux du dernier niveau présente un écartement de 2,516 m
entre ses deux colonnes les plus ¢loignées (parmi celles qui se font face), tandis que le couple

le plus rapproché voit ses parties distantes de 2,430 m. L’égalité des écarts se calculant plus

191



Fig. i. (ci-contre) : Déformations niveau par niveau.
Fig. j. (ci-dessus): Recherche architectonique des niveaux clés.
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Fig. k. (ci-dessus) : Mesures des cadres et appareillages des parties
inférieures.
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difficilement sur un ovoide que sur un cercle, il faut passer par une phase d’abstraction du relevé
pour mieux revenir a lui, dans un second temps. Ces dessins montrent que les restaurateurs
privilégient une logique qui consiste a aligner deux par deux les colonnes contigués, comme si
elles appartenaient a un dodécagone plutdt qu’a un cercle. Il s’est également agit d’inscrire ce
dodécagone dans un carré parfait, pour assurer qu’au moins quatre couples de poteaux soient
en mesure de former une enceinte réguliére pour la structure qui en formera 1’élévation.

Les autres schémas tentent de repérer les égalités entre des distances plus savantes, selon
les lois connues du kikujutsu et non décelables a 1’ceil. Ainsi, on cherche, par exemple, une
relation entre les limites du podium et 1’arc du cercle qui passe par les angles de la pagode et
qui a pour centre le mat central.

Toute la difficulté de la restauration consiste a concilier les redressements encouragés par
les logiques géométriques rétablies et les irrégularités liées au réemploi de certaines piéces. 11
s’agit aussi de lutter contre les mouvements de déformation naturels du bois pour retrouver la

figure géométrique de la pagode et la fixer dans le temps.

3.g. Catalogue des pieces et de leurs emboitements

La section « Cadres et appareillages des parties inférieures »*!° est un catalogue de piéces
et d’emboitements du premier niveau de la pagode. Cet inventaire est réalisé au fur et & mesure
du démontage et représente une part importante du rapport. II débute par un relevé détaillé des
poteaux centraux, puis regroupe toutes les picces et les assemblages de tous les éléments

fagonnés du premier niveau de la pagode tels que les encadrements de portes coulissantes, les
linteaux kamoi RS & et les traverses pourvues de rainures recevant des panneaux ou permettant

de coincer des pans de papier.

Les balustrades (koran /= ##), qui encerclent le premier niveau d’estrade et se prolongent
sur le garde-corps de ’escalier, figurent en ¢lévation (fig. 1). Le dessin technique présente les
quatre ensembles qui ferment le premier niveau depuis la base des pilotis (enzuka ¥ 3R) fichés
au socle de terre (dodai £ &) jusqu’aux balustres. La balustrade sud est interrompue en son

milieu par I’acces, mais les escaliers sont représentés a part, dissociés des pieces auxquelles ils

sont raccordés.

310 Page 59 du rapport.
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Les arétes des volumes principaux, qui correspondent aussi aux terminaisons des rangées
de balustres, sont coiffées d’un pinacle en goutte inversée®'! (giboshi ¥t E ¥k) qui s’éléve 99

cm au-dessus du plancher, soit a 1,67 m du sol (le plancher est placé a 68 cm du podium). Sur
les 21 pilotis que comptent I’estrade, seuls ceux qui bordent les pourtours est et sud se
prolongent en balustre. Les alignements verticaux ne sont, en revanche, plus respectés sur les
fagades nord et ouest. A chaque travée ou intervalle (ken f8]) entre deux pilotis, on compte, sur
la premiere moiti¢ du garde-corps, deux montants. La seconde moiti¢ est seulement traversée
de balustres et soutient une derniére picce horizontale qui forme la rampe.

Passées ces premicres caractéristiques, une série d’¢lévations plus détaillées (quoiqu’a la
méme échelle) présente les deux faces de chaque appareil, de fagon a bien situer les zones ou
les raccordements entre les piéces de bois doivent rester visibles ou cachées. Il y est aussi fait
état des assemblages entre les sections de bois qui se croisent ou se rejoignent’!2, Dans la plupart

des cas, il s’agit de systémes de tenons et de mortaises (hozo (£ — hozoana |ZZ %) ou

d’assemblages dits « a mi-bois » (aikaki tsugi AR = HHE ).

Un relevé scrupuleux des différentes rainures et encoches (longueur, largeur, profondeur
et disposition sur la section) vise a mettre en évidence le travail, les rétractations, torsions ou
dilatations du bois, notamment sur un couple de montants censés étre symétriques car recevant
tous deux les mé€mes types de traverses ou d’entraits (fig. k). La encore, quand des irrégularités
sont observées, on calcule une mesure moyenne pour chaque dimension, laquelle est rapportée
dans un tableau de données en fin de section pour servir de base pour le dessin des pieces neuves

a fabriquer.

La section « Cadres et appareillages de la partie centrale » commence par les consoles

multiples ou rayonnantes (kumimono), qui produisent un encorbellement dans la mesure ou

—

31 Voir les différentes typologies de décors sculptés sur les giboshi 52k dans Nakamura Tatsutard H 43K
=4
i

B8, Nihon kenchiku jii B AREEZLEESE (vocabulaire de Parchitecture japonaise), Chiiokoron bijutsu H /AR5
HFHIRR, 2011, p. 113.

312 Tes équivalences entre les termes japonais et frangais sont établies, pour ce qui concerne les assemblages, a
partir de la taxinomie proposée par Wolfram Graubner, Assemblages du bois : I’Europe et le Japon face a face,
Dourdan (France), Vial. 2003. Quand les équivalences proposées paraissent discutables ou nécessitent des

distinctions que I’ouvrage de Graubner ne fait pas, on adoptera une autre convention avec justification en note.
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elles élargissent la surface de la portée au sommet des poteaux?!3. Les consoles sont composées
d’un seul ou bien de la combinaison de plusieurs modules, selon I’importance de
I’¢largissement de la surface de portée souhaitée. Elles sont toujours constituées d’une

alternance de piéces placées perpendiculairement les unes dans les autres et qu’on nomme
successivement, du bas vers le haut, daito K3} (chapiteau — qui coiffe le poteau), hijiki Bt AR
(contre-fiche), et makito %3} (assise). En général, cette derniére piéce est pourvue d’une
rainure dans laquelle on peut disposer un nouveau jeu complet de consoles (daito, hijiki et
makito), pour doubler I’encorbellement, ou bien directement la panne sabliére (gagyo FLHT),
pour terminer ’appareil et offrir une assise pour les chevrons du toit*'* (faruki EAX). Dans le
cas présent, les consoles sont pourvues de seulement deux niveaux de contre-fiches®!>, ce qui
fait de ce type d’appareil un degumi H#H.

L’augmentation de la surface de portée n’est ici pas trés importante puisque le déport de

I’encorbellement n’est que de 30,9 cm, pour une hauteur totale de console de 84 cm.

Sur les illustrations qui suivent, un plan situe les zones ou ce dispositif est répété sur le
batiment (fig. n). On le trouve en 8 points distincts (trois consoles par fagade, auxquelles il faut
ajouter les consoles d’angles, congues selon le méme modele que les premiéres mais avec

quelques différences leur permettant de remplir leur fonction dans deux directions distinctes en

313 Voir les fonctions de la console et de I’encorbellement décrites par J.-M. Pérouse de Montclos dans
L architecture a la francaise - du milieu du XV¢ a la fin du XVIII¢ siecle, Picard, Paris, 2013.

314 Notons que la traduction de daito, hijiki et makito par, respectivement, chapiteau, contre-fiche et assise, reste
une commodité de langage perfectible dans ses correspondances dans la mesure ou les termes frangais renvoient,
dans le lexique proposé par Pérouse de Montclos, a des piéces généralement posées les unes sur les autres plutot
que creusées sur la zone d’assemblage, comme c’est le cas sur les piéces japonaises. Ainsi, le daito ou le makito
sont en fait pourvus d’une rainure qui traverse complétement la piéce sur sa parte haute. Le Aijiki (contre-fiche)
pourrait, quant a lui, encore étre nommé entrait ou bien corbeau, quoique la premiére expression est généralement
directement associée a la toiture (et non a un jeu de consoles qui n’en porte pas la totalité a lui seul) et que la
deuxieme se réfere davantage a une fonction ornementale. « Contre-fiche » parait donc plus approprié, eu égard a
sa fonction, méme si I’expression désigne une picce oblique qui, ici, est placée horizontalement. Notons, enfin,
que Gabriele Daleiden proposait, en 2006, les termes « support de raccordement », « bras » et « petit support »
aux picces désignées, respectivement daito, hijiki et makito — dans Wolfram Graubner, Assemblages du bois,
I’Europe et le Japon face a face, Stuttgart, Deutsche Verlags-Anstalt, 2002 (traduit par Gabriele Daleiden en 2006,
et paru chez H. Vial).

315 De maniére générale, on peut trouver jusqu’a trois niveaux de contre-fiches, comme sur le Kenchoji 2 %<7 de

Kamakura.
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méme temps). Ainsi, les quatre grandes consoles d’angle sont dotées d’un déport 1égérement
plus important, puisque le doublement de contre-fiches sur I'un des deux axes est aussi
reproduit sur ’autre. Concrétement, la derniére rainure de la contre-fiche située a I’extrémité
extérieure du batiment regoit, a la place d’une assise, une seconde contre-fiche perpendiculaire.
Chaque chevron d’arétier est donc soutenu par une console légérement plus large, ce qui crée
une surface sous-toit d’une profondeur respectable (123 cm, dont 30,9 sont produits par le seul

effet d’encorbellement).

Figure 31 — Relevé dessiné (en haut a droite) et modélisation 3D d’une picce a refabriquer pour la ficher dans un

jeu de consoles du premier niveau, 2011 (ill. et modélisation de I’auteur).

L’observation rigoureuse de cette piece permet notamment de comprendre les logiques
de liaison des principaux éléments du premier toit (shojii #1E). Se forme a ce niveau un

premier maillage qui tient solidaires tous les éléments, d’abord par un cadre général qui

circonscrit le toit, ensuite par Dinterpénétration de quatre faux-entraits traversants’!®
9

(tsunagihari B E %) qui se croisent pour former une nouvelle subdivision au plan carré, au

niveau des quatre poteaux centraux (shiten hashira AR 4E) qu’ils traversent de part en part.

316 On nomme faux entrait toute piéce qui forme la base de la ferme et empéche 1’écartement des arbalétriers, mais

sur laquelle (a la différence de I’entrait) aucun plancher ne repose.
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L’inventaire des pieces de consoles

se terminent au niveau, cette fois,

t3l7

du second toit’'’. La, les éléments

LTS BE~57]

LT B7~5]

T REREEEE de I’encorbellement différent du

RO % i
Y
données de terrain '

données corrigées
de simulation

premier systéme, en ceci qu’ils sont
composés de deux ensembles
notation manuelle distincts (fig. 0). Sur le premier,
toutes les pieces sont disposées de

maniere rayonnante par rapport au

7 e— ot
=il

centre du plan de la pagode. Elles

ne contiennent aucune contre-fiche

ni piece perpendiculaire aux

chevrons. Le deuxiéme ensemble,

ou-wwmxn
Saae 1110

au-dessus des chevrons,
Figure 32 - Principe de recherche de valeurs normées via la mesure

s’apparente  effectivement  au
mathématique, le dessin et I’imagerie 3D, 2011 (relevés et ill. de pp

P auteur). systeme visible sur le premier toit
(une alternance de jeux de consoles
qui se croisent et décuplent la surface de portance dans deux directions). Des tableaux
comparatifs des piéces censées étre identiques indiquent ensuite des mesures qu’il est aisé de
réduire a une valeur moyenne pour les réparations et remplacements. Le rapport présente
ensuite a plat I’ensemble des piéces que la section précédente montrait assemblées (fig. p)3'8.
Cette mise en plan permet de mieux représenter les détails de coupe de la dernicre rangée de

contre-fiches (sane hikiji £t K).

Le plafond de la partie inférieure (kaso tenjo T BRFF), qui correspond aussi au plafond
de la salle principale de dévotion (gejin tenjo VR FF) présente une typologie de caisson
quadrillé appelé gotenjo ¥&KFF. L’étendue est construite avec des sections pourvues
d’extrémités a chanfreins croisés qui forment un quadrillage régulier dont les unités, appelées
goma &[], mesurent 1,40 m de coté. Au centre de la salle de dévotion, une perforation d’une

surface de 2,30 m? cerclée de poutrelles, elles aussi chanfreinées, découvre un second niveau

de plafond, 46 cm plus haut, dont le calepinage prolonge le méme motif (fig. q).

317 Pages 71 a 72 du rapport.
318 Page 73 du rapport.
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Fig. s. Détail du jeu de consoles du deuxiéme niveau.
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Figure 33 - Vue en éclaté du deuxieme niveau du toit et de son

appareil d’encorbellement, 2011 (modélisation et ill. de I’auteur).

Sur 1’¢lévation, on distingue un
dispositif d’élévation du deuxieme
niveau de plafond composé de quatre
coudes arrondis en « S » (kame no
o’ BME - littéralement « queue
de tortue ») disposés aux angles du
caisson de maniére rayonnante, ¢’est-
a-dire a quarante-cinq degrés par
rapport a la grille orthogonale. Ces
picces, traditionnellement ornées, ne
sont que treés légerement moulurées
sur les parties inférieures pour former
un profil dit « en baguette ».

Une série de coupes représentant des
détails des extrémités extérieures des
toits apportent des indications sur la
nature des liaisons entre des piéces
aux matériaux distincts®?®. Les
sections visibles des chevrons, les
raccords entre le dome enduit et les

tuiles de titane, les tasseaux et autres

cales de bois cachées sur lesquels reposent quelques picces invisibles depuis 1’extérieur sont ici

détaillés, précisément pour ce qui est de leur dessin et de leur silhouette, mais assez

sommairement concernant la nature des emboitements (fig. r).

La section « Cadres et appareillages de la partie centrale » s’achéve par un inventaire qui

commence par décrire les piéces de consoles, au niveau, cette fois, du second toit>?!. La, les

¢léments de D’encorbellement différent du premier systéme observé en ceci qu’ils sont

composés de deux niveaux distincts (fig. s). Sur le premier, toutes les pi¢ces sont disposées de

manicre rayonnante par rapport au centre du plan de la pagode : aucune contre-fiche ni picce

319 Littéralement « queue de tortue ». Lorsqu’ils sont disposés resserrés les uns a coté des autres, ils forment un

motif qu’on appelle traditionnellement « squelette de serpent » (jaboko ¥E5 1-).

320 Page 78 du rapport.
321 Page 88 du rapport.
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Fig. t. Jeu de poutrelles formant le
cerclage au-dessus du bol renversé
(kamebara)
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Fig. u. Jeu de poutrelles formant le cerclage au-dessus du bol renversé (kamebara)
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perpendiculaire aux chevrons (les chapiteaux supportent des jambages rayonnants qui, a leur
tour, portent les assises — ceci sur cing niveaux). Un deuxiéme étagement de consoles, situé au-
dessus des chevrons, s’apparente effectivement au systéme observable sur le premier toit (une
alternance de jeux de d’assises et de contre-fiches dont les pices se croisent et décuplent la
surface de portance dans deux directions de 1’espace). Le déport du premier niveau est de 79,2
cm, celui du second, de 223 cm, pour un encorbellement total de 102 cm — soit trois fois plus
que sur le premier toit, quand bien méme le rapport de proportions entre avant-toit et profondeur
du carré central sont identiques.

Au centre de la structure, des chevilles (hanasen 2#%) ou fausse-languettes (sane )

faites de tourillons sont insérés en coin de serrage pour fixer définitivement 1’assemblage a

enfourchement.

Toutes les picces situées au-dessus du bol renversé (kamebara) se trouvent réparties selon
un plan devenu circulaire a ce niveau du batiment, lequel se retransforme, de haut en haut, en
carré*?2, La transformation prend naissance au niveau de 1’extrémité intérieure des chevrons du
premier toit, ou un anneau composé de huit portions de bois (dont deux sont assemblées en
embrévement et deux en tenon®??) supporte douze poteaux hexagonaux équidistants. Sur les
trois niveaux supérieurs, un jeu de poutrelles ceinture les colonnes entre elles pour former une
sorte de cylindre évidé extrémement résistant. Les poutrelles connectent un poteau sur deux, en
se fichant dans les mortaises de leurs cceurs respectifs, et en s’appuyant, sans le pénétrer, sur
I’unique poteau libre qui les sépare. Ainsi, sur un étage de cerclage, quatre poutrelles tiennent
ensemble huit poteaux sur leurs extrémités, en s’adossant sur les quatre derniers. Les quatre
colonnes délaissées sont, au niveau suivant, assemblées a quatre autres indirectement contigués,
par des poutrelles qui s’appuient a leur tour sur quatre poteaux libres, et ainsi de suite (fig. t).

Avec ce systeme de ceinture qui « tourne » de trente degrés a chaque étage, quatre niveaux

(numérotés 1 a 4 sur le rapport, sous les mentions shita yori ichi-danme F & Y —E& B a shita

yori yon-danme T & V) BHE& B) suffisent pour tenir solidement liées toutes les colonnes entre

elles.

322 Pages 81 a 89 du rapport.
323 Pour mémoriser les assemblages, les charpentiers tracent un signe en forme d’ichtus (poisson) mordant sur
deux piéces jointées avant de les séparer. Grace a ce systéme, on peut identifier facilement les piéces a assembler
entre elles, méme quand elles se ressemblent (comme c’est le cas sur ’anneau ou chaque portion connait au moins

deux spécimens apparemment semblables).
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Fig. w. Détail d’un arbaletrier d’arétier (sumiki).
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Fig. x. Détail du tambour formé autour du mat central pour le départ des arbaletriers.
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Sur le quatrieme et dernier niveau, les poutrelles s’étendent au-dela des limites du cercle
pour former une assise au plancher en saillie de la galerie, sous le deuxiéme toit. Plus haut, un
jeu de poutrelles plus nombreuses alterne entre des dispositions tangentes et rayonnantes. Les
poutrelles rayonnantes, en quittant les limites du cercle, gagnent 1’extérieur du batiment en
formant une coudée qui leur permet de mourir sur les angles du carré a nouveau formé. On note
un soin particulier apporté a la représentation des chapiteaux qui servent, ici, de lit pour caler
les chevrons (fig. u)*?*. Ces chapiteaux différent de ceux des consoles en ceci que leur silhouette
et leurs rainures ne sont ni orthogonales ni perpendiculaires. Ces pi¢ces doivent étre fagconnées
selon des mesures qui leurs sont propres et qu’on ne trouve répétées en nul autre point de la
pagode (tout juste peut-on observer une symétrie entre deux chapiteaux qui se font face sur les
chevrons alignés du plan rayonnant). Les dimensions des €carts entre les piéces sont toutes
reportées dans un tableau qui met en évidence les mesures proches — celles qui, selon une
logique mathématique, devraient étre identiques — et qui varient malgré tout en raison du travail

du bois et des déformations naturelles du batiment.

En cing niveaux rapprochés, la pagode passe ainsi d’une forme de révolution a un plan

carré, tout en aménageant, 3 mi-chemin, une mince plate-forme décorative (engawa % /8l) dotée
de garde-corps (rankan ¥§lF) soutenus par un ensemble de consoles simples (formées d’un jeu

unique d’assise et de contre-fiche — hiramitsudo ¥ =3}) engagées dans le bandeau de platre

qui coiffe la structure en bol renversé.

Dans la mesure ou toutes les poutres se croisent mais terminent leur course aux bords du
batiment, les assemblages fonctionnent uniquement en entailles & mi-bois*?®>. On trouve des
entailles a mi-bois simple, en queues d’aronde batardes avec embrevement (hiuchi ari otoshi
f81%5% & L), en queues d’aronde invisibles (kagushi machigai-tsugi [5 U t&REE VR F) ou
en tenon a épaulement, mais aussi, sur les extrémités des quelques pieces destinées a former un

anneau complet, des queues d’aronde simples (fig. v).

L’assemblage qui lie ’extrémité haute des consoles engagées aux balustres est décoratif.

A cet endroit de la pagode, les piéces de bois forment une structure autoportante que d’autres

324 Pages 90 a 92 du rapport.
325 Pages 92 a 98 du rapport.
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Fig. z. Décalque au trait des peintures de la salle de dévotion.
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¢léments peuvent, éventuellement, habiller ou couvrir. C’est le cas du bol renversé (kamebara),
qui cache la moitié des éléments décrits ci-haut mais qui n’a aucune fonction porteuse. Les
photographies des différentes étapes de constructions®?® montrent d’ailleurs que la ceinture qui
coiffe le bol est finalisée avant méme que son bombé ne soit formé. Un détail qui prend, ici,
toute son importance, car il faut aux consoles traverser le cercle qui soutient la galerie pour
soutenir, par-dela le plancher, tout 1’appareillage des balustrades. Les éléments verticaux
disposés le long du plateau circulaire doivent ainsi intercepter les picces incurvées dans leur
découpe, ce qui exige une silhouette minutieusement congue et, de ce fait, une représentation

trés agrandie et annotée des reperes mathématiques qui permettent de les tracer ou d’en vérifier

la conformité.

== = = = 4_"‘%%— — ——
Figure 34 - Trois étapes de la réfection du dome (kamebara), 2010-2012 (photographies de 1’auteur).

L’inventaire général contenu dans la section « Cadres et appareillages spécifique »
concerne le détail des différentes pieces d’arétier qui rendent possible le galbe caractéristique
du toit de la pagode. En préambule, une photographie de la couverture en cours de
déconstruction présente une sorte d’écorché du lattis.

Sur les chevrons, une premiére couche de lattis trés serrée et couvrant la structure sur le
premier tiers extérieur sert de support a une rangée de cales parallélépipédiques qui servent de
peigne pour les picces de la derniere couche. Le galbe du toit se joue principalement au niveau
des arbalétriers d’arétier (sumiki FRA), picces relativement complexes représentées seules et a
plat*?” (fig. w). Outre I’angle d’environ dix degrés formé au niveau du dernier tiers extérieur de
cette piece, on remarque une rangée de mortaises décrivant un léger arc de cercle descendant
(les premicres entailles du faitage sont proches du bord supérieur puis finissent leur trajectoire
sur autre extrémité, a quelques centimetres seulement du bord inférieur). Ces picces

permettent le dessin d’une toiture a la courbure caractéristique des couvertures japonaises,

326 Figure 261 du cahier photographique du rapport.
327 Page 102 du rapport.
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Fig. a. Traces laissées par les outils sur le bois prélevées par frottement de graphite.
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accentuée par les chevrons qui naissent effectivement au niveau des arbalétriers et s’étendent
au-dela des cales de bois en décrivant une courbe concave, légérement écrasée a son point
d’acmé. Cette silhouette est rendue possible par une disposition des chevrons dites en heiko
1T (paralléle).

Le tambour formé autour du mat central, & ce niveau épaissi par un ensemble de pieces

verticales permettant de décupler la surface ou loger les mortaises, est ensuite détaillé jusqu’au

caisson orné coiffant le toit (fig. x).

3.g. Mobilier et décors

Au-dela de la construction en elle-méme, certains éléments de décoration et de mobilier
font partie de I’inventaire global et ont également bénéficié de travaux de restauration. On peut
distinguer deux types d’éléments de décors : les bois laqués, sculptés ou peints, et les ornements

métalliques.

Dans le rapport, ¢’est le descriptif du faitage (sorin) qui inaugure la section « décors »*28,
La représentation alterne entre coupes (pour les principes d’emboitement) et perspectives
coniques (pour la distinction du nombre de pieces a assembler). Dans ce chapitre, seule une
section du faitage est représentée (fig. y). Le principe décrit par le dessin se répéte jusqu’au

sommet, ol des ornements plus complexes en forme de flamme (suien 7KJ&) coiffent le faite.

Le sorin est pourvu de neufs anneaux ornementaux (kurin JUH). Des dessins techniques et
photographies documentent le type d’emboitement des différents éléments et présentent 1’état
restauré des différents constituants métalliques du mat. La présentation des piéces non
assemblées, a plat, avec les dispositifs d’emboitement et d’assemblage, donnent une idée
précise des composants ainsi que de leurs dimensions respectives. Le premier anneau inférieur
de la colonne repose sur un caisson métallique mouluré et creux (roban &%) posé 3 méme le
toit. Le collier de jonction émerge pour tenir ensemble les différents organes qui, ici, se

croisent : le mat, le toit, le caisson, les anneaux ornementaux.

La table d’autel laquée noire (butsdudan dai {L¥EF) sur laquelle est placée une statue

(non visible dans le rapport) a un volume d’encombrement de 184,5 x 97,4 x 74,7 cm. Le

plateau est renforcé de trois traverses depuis I’intérieur du meuble. Les seules parties qui

328 Pages 42 a 44 du rapport.
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échappent a I’orthogonalité se concentrent sur le fond du plateau, 1a ou il s’agit d’incorporer les
deux poteaux nord de la travée centrale. Une baguette moulurée vient également fondre 1’aréte

qui lie le caisson inférieur au panneau couvert de feuille d’or qui ferme verticalement 1’espace

de dévotion (butsuma 1L[H).

Figure 35 - Piéces du faitage verticale (sorin) déposées, 2010 (photographie de 1’auteur).

A P’intérieur de la pagode, on dénombre un certain nombre de panneaux peints apposées
ou marouflées. L’état des peintures avant restauration montre que celles-ci sont devenues
invisibles avec le temps. Cet état nécessite de révéler au trait directement sur le motif les figures
pour les rendre distinctes. Pour retrouver les dessins d’origine, les restaurateurs appliquent sur
les panneaux anciennement peints un film de polyane (polyéthyléne souple) et reportent au
feutre, par décalque, les traces des figures encore perceptibles. Un plan des surfaces peintes est
inséré, avec le référencement de chacun des panneaux pour retrouver les motifs dont le décalque
est intégralement reporté au trait (fig. z). Certaines photographies®*® du rapport montrent
I’enduction de panneaux aprés relevé graphique, puis ’application de la peinture restaurée

(repeinte en suivant I’ancien dessin). Ces images rendent compte des étapes de la restauration

329 Page 45 du rapport.
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d’un seul et méme panneau, qui prend valeur d’exemple : le cartouche inférieur a I’est de 1’autel

central (butsudan {L3H), o sont représentés un lit de lotus a la surface d’un lac sur fond d’or.

La totalité des motifs représente des fleurs de lotus (hachisu no hana 3 MDFE), ouvertes et

bourgeonnantes, en état de flottaison. Le rapport scientifique renseigne avec précision sur ces
décors, quand bien méme les traces sur les panneaux restent, a 1I’ceil nu, ténues. L’absence de
mention de quelque interpolation des restaurateurs rendent plausible la restitution sur picce

aucun €élément d’archive n’ayant pu, par ailleurs, confirmer les tracés).
y s

Le niveau supérieur est un répertoire des portraits qui surplombent les précédents motifs
et qu’on trouve disposés a I’intérieur des parois cardinales du hall de dévotion. On trouve,
représentés dans 1’ordre de lecture du rapport et désignés en légende sous leur patronyme en

japonais®*? : Fukiikongo®3! “~2€ =ik (705 - 774), Kukai, le fondateur supposé du sanctuaire
(impossible a identifier sur la peinture trés détériorée), puis plusieurs grands patriarches du
bouddhisme Shingon : Kongdchi sanzd <l =ik (671 —741), Keika Ajari®3? £ 5Lk FEZY
(743 - 805), Ryiichi bosatsu®*® FER &% (dates inconnues), Ichigyd Ajari —717F %L (dates
inconnues), Ryilimyd bosatsu HE4# & £ (dates inconnues), et enfin Zenmui Sanzo®3* 3 & —
J& (637 - 735), lui aussi rendu invisible par les dégradations du support. Contrairement aux

soubassements de bois aux motifs de lotus, ces peintures conservent pour la plupart un état
correct et ne nécessitent qu’un rafraichissement (a 1’exception des portraits de Kukai et de
Sanzd, qui pourront €tre restitués a partir de spécimens comparables — les portraits de ces

hommes étant, par ailleurs, relativement abondants et peu changeants).

Pour un chantier de restauration le démontage total d’un édifice est I’occasion d’étudier
attentivement les méthodes constructives anciennement utilisées. Chaque rapport propose un
répertoire exhaustif des différentes traces laissées par les outils sur le bois au moyen
d’empreintes prélevées par frottement de graphite sur un papier fin, directement appliqué sur

les pieces anciennes (fig. a). Les traces des échantillons oscillent entre entailles croisées (fines

330 Méme si certains hommes peuvent s’avérer plus connus sous leur nom de leur pays d’origine (Chine, Inde...).
31 Maitre bouddhiste, traducteur de sitras, et un des trois grands maitres du bouddhisme de 1’ére Kaiyuan de la
dynastie des Tang.

332 Tous deux moines bouddhistes de 1’Ecole tantrique chinoise Zhenyanzong.

333 Un des quatre-vingt-quatre mahasiddha (ascéte) de 1’Inde.

334 Moine bouddhiste indien, un des trois grands maitres tantriques de 1’ére Kaiyuan de la dynastie des Tang.
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et larges) et déposées dans des directions aléatoires, créant une surface finement bigarrée®3.
Une légende nomme les piéces sur lesquels les traces ont été prélevées, ce qui pourrait donner
une indication sur les techniques employées pour les faconner et, du méme coup, sur leur age

(quoique le rapport ne conclut pas).

Plusieurs découvertes permettent d’offrir une lecture nouvelle de I’histoire de 1’édifice,
comme les traces d’un repentir architectural. Dans I’histoire de la construction, il n’est pas rare
de retrouver de belles pieces qui ne trouvent plus leur utilité dans la reconstruction en réemplois.
Les charpentiers de toute époque ont pris I’habitude de laisser des traces de leur savoir-faire a
des endroits inattendus. Une sorte de tradition tacite de transmission. Ici, un chevron retrouvé
sur le premier niveau de toiture, utilisé en contrepoids, a mis les charpentiers sur la piste d’un
repentir constructif. Ce chevron odaruki JETEK (ou sumi no odaruki M FEA), dont on
peinerait a trouver un équivalent dans le champ lexical de la charpenterie francaise tant il
demeure spécifique a ce type de batiment, s’invite généralement dans les pagodes a trois, cing,
sept, ou dix étages. Il traverse le jeu de consoles dans son milieu et se prolonge largement au-
dela des limites extérieures du toit. Il permet, par son inclinaison plus accélérée que celle des

autres chevrons d’arétier et arétiers invisibles (nosumi E7[#), de « préparer » le toit en se

logeant directement dans la structure qui entoure le mat central (pour le premier niveau ; sur le
tambour pour le second), quelques centimetres plus bas que les autres chevrons, dont la majorité
se fiche dans I’arbalétriers d’arétier (sauf sur le toit haut ou il est fixé aux entraits retroussés qui
supportent le faitage).

Non seulement la pagode du Jinson.in a la particularité d’étre pourvue d’odaruki sur le
deuxiéme niveau, mais on a retrouvé un spécimen d’odaruki dans le premier toit, posé a plat
sous les chevrons. Sur les poteaux du carré central, on trouve une rangée de six mortaises,
probablement destinées a ficher un jeu d’odaruki complet pour ce niveau de toit. Tant
d’¢éléments qui renforcent I’hypothése selon laquelle la pagode avait, a I’origine, été congues
comme un batiment multi-couches de type tasété 2 J&ES, ou encore construite comme tel puis
déplacé et modifié en cours de remontage.

Pour expliquer de cette hypothése, une coupe présente ce qu’aurait pu étre le premier
niveau du batiment si une série de chevrons odaruki en avaient effectivement coiffé 1’¢lévation

(fig. B). En pointillé, le toit tel qu’il aurait pu étre dessiné dans le premier projet : ouvert ou non

335 Sur deux des échantillons, les veines naturelles du bois transparaissent cependant plus nettement que 1’outil du
charpentier.
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a d’autres niveaux, mais a la physionomie résolument relative au type fasoto. On constate que
les différentes pieces qui composent le batiment aujourd’hui s’accommoderaient sans difficulté
d’une rangée d’odaruki entre les consoles basses : la silhouette, les proportions du batiment
ainsi configuré conserveraient leur pleine intégrité méme si les niveaux supérieurs s’élevaient

sans transformer le plan circulaire.

&'—’”f”"’

Figure 36 - Relevé et apergu du chevron (odaruki) en cause dans 1I’hypothése d’appartenance de la pagode a une

autre typologie, 2011 (photographies et ill. de I’auteur).

L’hypothese a été vérifiée sur pieces et présentée lors d’une visite de la commission de
I’Agence des biens culturels en fin de démontage. Une photographie présente 1’odaruki en
place, logé dans le tambour et intercalé entre les consoles alternées et celles alignées. Sa
trajectoire confirme le dessin présenté comme explication possible aux pieces et traces
hétérodoxes que seul le démontage complet a permis de retrouver. La « tentative » des
charpentiers n’a cependant pas permis de souligner d’éventuelles irrégularités au batiment tel
qu’il a finalement été remonté, ainsi qu’en témoigne une seconde photo du toit finalement
remontée et placée en vis-a-vis. L’abandon du projet de tasoto s’est peut-€tre effectué
suffisamment tot pour que toutes les piéces accompagnent effectivement la silhouette d’une

pagode a double niveau tahoto.

Les traces et inscriptions relevées sur les différentes pieces de la pagode sont également

consignées. Protégées par leur position intérieure et visibles seulement au démontage, ces
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¢léments sont considérés comme pouvant participer a la datation des différentes picces et
ensembles de picces, et donc, a 1’édification d’une histoire du batiment. Il s’agit notamment de
mortaises ou de creux sans fonction apparentes, autrefois destinées a recevoir d’autres pieces,
disparues ou devenues inutiles au gré des remontages. Des traces foncées sur des méplats
attestent encore d’un contact passé avec une poutre ou une colonne adossée ou posée sur son
chant.

Dans la sous-catégorie « inscriptions », des reperes a 1’encre constituent également des traces,
devenues inutiles, pour la réunion d’anciens objets. Quelques assemblages caractéristiques

comme un tenon a téte de marteau (kama tsugi $i6fl¥) sont enfin présentés dans une géométrie

quasiment intacte, malgré I’age des organes.

3.e. Le rapport en perspective

La réalisation du rapport est un travail important qui s’ajoute aux opérations de
restauration. L’ouvrage consigne une documentation historique sur le batiment, sur la
restauration et 1’état des connaissances, qui sert autant pour les travaux en eux-mémes que pour
de futurs chantiers.

Si I’objet est calibré et soumis a une charte éditorial précise, le contenu s’adapte malgré
tout a 1’objet sur lequel porte 1’étude. En dépit de sa flexibilité et de son effort d’exhaustivité,
le rapport présente des aspects qui méritent un examen critique. La hiérarchisation des
différentes étapes de la restauration n’est pas toujours trés claire. On ne peut deviner, a travers
la seule lecture, si les opérations les plus longues et les plus complexes sont effectivement liées
aux plus importantes en termes de qualit¢é d’apparence du batiment. Dans la partie sur
I’historiographie des restaurations, des éléments de croyance et autres récits légendaires
cotoient les faits avérés sans distinction nette. Certaines parties comme le chapitre 2 mélent des
actions a des examens de zones. Enfin, le rapport aborde étrangement les innovations avant le
diagnostic structurel et les choix de restauration alors qu’a d’autres égards, il respecte la

chronologie du chantier.

Si la qualité du travail et les grandes étapes de la restauration sont bien consignées, la
vocation scientifique du rapport, qui consiste a focaliser sur la pagode en tant qu’« objet » ou
« bien », est donc impuissant a restituer la vie du chantier, la structuration, I’abnégation de la
guilde des charpentiers qui, pour certains, auront passé¢ quatre années pleines sur site. La
dimension de « chantier école » est a peine évoquée et la formation continue pas vraiment

valorisée.
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La qualité du travail de conservation est pourtant directement liée a 1’organisation du
travail sur le site. Le conservateur, architecte ou charpentier en chef, en fonction de
I’importance du batiment ou du découpage géographique, est en poste sur le site pendant toute
la durée des travaux, du montage jusqu’au démontage des échafaudages. Au moment du
chantier, Nishizawa Hiroyasu était un charpentier aux qualifications déja élevées, mais il
préparait le concours d’architecte (niveau 1). Le chantier était sous sa responsabilité, mais sous
la direction Narumi Yoshihiro I&## £ {2, charpentier-ingénieur en chef des biens culturels de
la préfecture de Wakayama. Une fois par semaine, une réunion de chantier était organisée entre
Nishizawa Hiroyasu, Narumi Yoshihiro et le prétre du temple Annen Seihd ZZ/&x 1% #5. Parfois,
des spécialistes se joignaient aux échanges en fonction de I’avancée ou de problémes
spécifiques au chantier.

Le responsable du chantier s’occupe d’un nombre de taches important : il gere les
équipes, assigne les missions, leurs durées. Il est responsable de ’application scrupuleuse du
projet tel qu’il a été défini et approuvé par la commission de I’ Agence des biens culturels, dans
les limites du budget. Il est également responsable des appels d’offres et de
I’approvisionnement du matériel. Chaque visite officielle demandait une organisation
particuliere, parfois au pied levé. Les découvertes faites pendant le démontage étaient mises en
scéne sous forme de reconstitution ou de panneaux explicatifs. Tout le travail de
communication incombe également au responsable du site.

La dimension d’objet religieux que représente la pagode est également écartée du rapport.
Les pratiques de la géomancie du rituel d’apaisement des esprits qui se sont tenues avant le
début des travaux3¢, protocole préliminaire aux actions a mener, ou encore le rituel de
consécration de la fin du chantier ne sont pas non plus mentionnés. On pourrait expliquer cette
absence par la volonté de focaliser sur les faits et les opérations, mais si le rapport scientifique
vise aussi I’explicitation des aspirations et autres ¢léments moraux en jeu sur le chantier a des
fins de perspective historique, les aspects cérémoniels et humains, méme dépassionnés,
pourraient étre esquissés. Méme si I’objectivation et la « mise a plat » de quatre années de
travail présente bien siir des avantages pour la pure saisie scientifique, le rapport de restauration
ne refléte pas toute la richesse de la réalité d’un chantier de restauration. La présente section
s’est donc parfois étendue sur des aspects absents des textes, mais elle s’est voulue attentive

aux aspects qui, pour les équipes en place, ont « fait sens ».

336 Cérémonie appelée jichinsai HEALS.
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Entre les dessins de relevés des formes qui servent d’inventaire et ceux qu’on réalise pour
essayer de comprendre les logiques géométriques, On peut également interroger la question des
choix de représentation dans le rapport. Valérie Negre, a propos des dessins architecturaux de
Hokusai, parle de la différence de finalité du dessin technique et du dessin artistique :

« Les conventions de représentation peuvent fournir des indications sur les intentions de
I’auteur. Il parait clair qu’un objet complexe, représenté uniquement par sa fagade, ne
peut étre construit par un charpentier (ou peint en perspective) sans risque d’erreur. Il faut
multiplier les points de vue, dessiner I’objet en plan, en coupe et en élévation, pour
pouvoir le restituer fidélement et, souvent méme, ajouter des épures ou des tracés
géométriques savants qui montrent les parties cachées. Mais ces épures géométriques ne
sont pas compréhensibles par tous. Le langage visuel des charpentiers n’est pas celui des
lettrés ou des peintres, lesquels utilisent des vues en trois dimensions pour faire
comprendre la forme de ’objet. A I’inverse, le langage visuel des peintres n’est pas celui

des charpentiers®7 »

Reproduit en 300 exemplaires, le rapport est assez largement accessible mais ne s’adresse
en réalité qu’aux charpentiers, aux historiens et aux spécialistes de la construction en bois. A
travers le prisme de I’archive, et malgré les précautions textuelles, la pagode a tendance a se
présenter de maniere désincarnée, hors de son contexte et de son état d’avant restauration. Les
représentations en plan et en élévation de 1’objet d’étude sont systématiquement présentées a
travers une géométrie parfaite, alors que dans le relevé « pi¢ce a piéce » du chantier, on autorise
les accidents formels. Il parait étonnant de documenter chaque phase du démontage, chaque
picce qui constitue le batiment lors du chantier pour n’en restituer qu’un canon géométrique
idéal*3®. Cependant, si I’on regarde plus attentivement le résultat de la restauration, le but est
bien de restituer une forme idéale et de la transmettre. Le décalage entre le dessin technique et
le dessin du peintre décrit ici s’apparente peut-Etre aux décalages dans les nécessités graphiques
d’une restauration en Orient et en Occident (ou la tradition de I’état des lieux cherche, dans les

sphéres patrimoniales, I’irrégularité du trait inhérent a tout objet ancien).

337 Valérie Negre, « Comprendre et interpréter les dessins de charpente - des traités frangais a Hokusai », dans
Jean-Sébastien Cluzel (dir.), Hokusai - le vieux fou d’architecture, Paris, Seuil, 2014, p. 62-73.
338 Voir illustrations du rapport dans la présente section (restituées en planches pleine-page et répérées par des

lettres).
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Figure 37 - Entre esquisses et rendus : différents dessins exécutés manuellement sur le chantier, 2010-2011

(photographies et ill. de I’auteur).
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PARTIE 4

ETUDE PRATIQUE DE RECONSTRUCTION
A L’IDENTIQUE DU PATRIMOINE CULTUREL
DISPARU AU JAPON

Cette section présente la généalogie des partis pris architecturaux qui motivent les projets
de reconstitution, reconstruction et restitution, a travers I’étude de quelques cas pratiques, dont
celui du pavillon de I’Ultime Supréme (Daigokuden KXARfE) de Kyoto, son homonyme de Nara

et quelques sites historiques environnants.

I1 s’agit en premier lieu d’identifier les principaux facteurs de la conscience patrimoniale
a lorigine de I’émergence de symboles nationaux forts et manifestes. Il convient de désigner
les éléments en capacité de formuler les propositions les plus éloquentes en termes de parti
architectural, de repérer les sources consultées a I’époque de la reconstruction, et de se montrer
attentifs, autant que possible, aux partis pris théoriques et formels a 1’origine des travaux.
Confrontés aux réalités tangibles des terrains étudiés, le sentiment de filiation historique
n’opére ni avec la méme évidence, ni a travers les mémes dispositifs. De fait, les importantes
concessions imposées pour le pavillon de I’Ultime Supréme du palais impérial de Kyoto
entrainent, dans leur logique, tout un lot de décisions qui marquent une rupture nette en termes
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de filiation topographique, mais ou les sentiments de cohérence et d’unité doivent néanmoins
dominer. A Nara, la continuité historique semble plus facile a souligner, pour des questions de
terrain notamment, ce qui, paradoxalement, pourrait accroitre les risques d’entorse a la notion

d’authenticité.

A Kyoto, I’élan historiciste débute par la convergence de trois facteurs principaux : la
poussée nationaliste consécutive aux aspirations sociétales et politiques de la restauration de
Meiji, la programmation de I’Exposition industrielle nationale (naikoku kangyo hakurankai ™
[EEN B 2) et, avec elle, la définition d’un nouveau terrain a exploiter au nord-est de
Kyoto, et enfin, I’arrivée de grands guides historiques pour ’architecture tels qu’Ito Chiita {F
HUOK (1867-1954).

Le sentiment d’appartenance des édifices reconstruits a un vaste complexe aux prises
avec ’histoire du pays ne se confirme qu’au prix d’un large développement urbain qui compte
aujourd’hui musées et parcs. Le parallele avec Nara s’arréte 1a, car a Nara, les travaux de
reconstruction ont débuté sur un terrain depuis longtemps identifi¢é comme empreint de
I’histoire du pays, et ou la survivance de vestiges et de batiments modifie considérablement le

travail de I’architecte-conservateur, désireux ou non de souligner les effets du temps.

Observons d’abord ce qui lie la pratique de la reconstruction a la tradition japonaise et
tentons d’écarter les techniques apparemment analogues mais néanmoins distinctes ou
hétérodoxes. Au-dela du lexique, considérons également les habitudes et les cas pratiques. C’est
par 1’étude de ces pratiques qu’il est permis d’observer, par exemple, comment les initiateurs
des acteurs des grands chantiers patrimoniaux sont parvenus a extrapoler les formes complétes

de batiments disparus.
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1. Reconstruction

1.a. Définition

La confusion déja évoquée entre « restitution », « reconstitution », « reconstruction » se
complexifie lorsqu’on doit traduire, pour les rendre intelligibles, des concepts japonais dans un

contexte francais. Un examen plus attentif des définitions>3? est donc indispensable.
¢ p P

En japonais, on utilise surtout les mots fukugen 18T (retour a 1’origine, restauration,
réplication, idée de retrouver le méme aspect que 1’original — on utilise aussi ce mot pour la
restauration des beaux-arts) et saiken FF4t (reconstruction — réhabilitation, reconstruire un
batiment qui est en mauvais état ou qui n’existe plus) pour les actions consistant a

« reconstruire » a partir de documents d’archives attestés**’. Le mot fuku 18 (retour a) se
retrouve aussi dans le terme shiifuku {15 (restauration). Fukugen est plutot utilisé lorsque la

finalité est de retrouver 1’esthétique, de rétablir le méme objet au méme endroit, avec des

matériaux identiques, selon la méme technique, et d’apres le méme modele. Saiken concerne

davantage 1’idée de « retrouver la fonction ou le role du batiment ». Selon Sendai Shoichird :
« Les termes de Saiken (reconstruction) et Fukugen (restitution) ne sont apparus qu’avec
les travaux de démolition des chateaux engendrés par les mesures haihan chiken
(établissement des préfectures a la place des fiefs) sous Meiji, ou apres les frappes
incendiaires de la Seconde Guerre mondiale. Ils visent donc a traduire une notion de

réparation engendrées par le temps, la nature ou les hommes®*! ».

1.b. Le concept de reconstruction périodique

De nombreux travaux de reconstruction ont ét¢é menés au Japon depuis la période
moderne. Dans la plupart des cas, les travaux s’appuient sur des bases scientifiques, mais la
portée et les raisons qui méne au choix d’une reconstruction varient d’un objet a I’autre. L usage
du mot fukugen intervient relativement tardivement dans 1’histoire japonaise pour définir les

pratiques de reconstruction. En architecture traditionnelle, il existe une pratique spécifique et

339 Voir définitions de la partie 1. 3. « Les mots du patrimoine », supra, p. 59-73.

340 Voir Sendai Shdichird, « Fukko 1881 - 1a reconstruction », dans Philippe Bonnin, Masatsugu Nishida, Inaga
Shigemi (dir.), Vocabulaire encyclopédique de la spatialité japonaise, Paris, CNRS, 2014, p. 132-134.

341 Ibidem.
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millénaire, le shikinen sengii, ou pratique périodique de démontage et de reconstruction a
I’identique sur un emplacement différent d’'un méme site d’un batiment en bois a usage
religieux, dans le cadre de la tradition shintd. Bien que nous ayons choisi de ne pas en faire
I’objet de cette recherche, cette pratique constructive a caractére religieux est souvent
confondue avec les reconstructions actuelles ou les restaurations périodiques liées a I’entretien

normal des batiments.

Shikinen sengii signifie littéralement transfert (sen %) du sanctuaire (git/miva =) selon
un rituel (shiki 3\) annuel/périodique (nen ). L’expression shikinen sengii désigne une
pratique religieuse et sous-entend le déplacement du corps matériel ou se manifeste la divinité.
Dans la pratique shintd, les divinités sont des étres vivants et leurs lieux d’habitation sont
entretenus. Dans le cas des sanctuaires principaux, auxiliaires et mineurs d’Ise, malgré quelques
périodes sans reconstruction qui ont engendré quelques modifications de structures***, les
batiments sont détruits puis reconstruits tous les vingt ans depuis le VII® si¢cle, sur un terrain
généralement adjacent. C’est tout autant un transfert de forme que d’usage ou encore de valeur
symbolique. Il s’agit d’une pratique cyclique, ou le processus de reconstruction débute dés la
précédente édification terminée. Les objets du culte possédent un usage précis, et leur

renouvellement fait partie du rituel*.

Si le shikinen sengii est un rituel périodique de transfert exclusif aux sanctuaires sacrés,
sa signification peut étre ¢largie a des réparations périodiques des batiments principaux d’autres
sanctuaires. Que I’on retrouve parfois 1’inscription shikinen sengii dans le cas de la restauration
de certains sanctuaires hétérodoxes signifie qu’on a déplacé la divinité de la chambre qu’elle
occupe normalement, tandis que les batiments vides sont laissés et réparés sur place le temps
des travaux.344

Pour désigner I’ensemble des pratiques de remplacement périodique ou de déplacement
d’un édifice étrangeres aux dispositions strictes de la tradition shintd, on utilise plutot

’expression moderne de shikinen zotai ZNAF-1& %5, Zotai indique un remplacement effectué par

reconstruction, (zo/tsuku 1& : créer/faire ; et tai 7% : changer).

342 Voir Yagasaki Zentard, « Le caractére transitoire de I’architecture japonaise : déplacements, ajouts,
reconstructions », dans Jean-Sébastien Cluzel et Masatsugu Nishida (dir.), Le Sanctuaire d’Ise, Bruxelles,
Mardaga, 2015, p. 97.

343 Voir I’introduction a Le Sanctuaire d’Ise, de Jean-Sébastien Cluzel et Masatsugu Nishida (dir.), op. cit., p. Xxx.
344 Op. cit., p. 16.

224



Ce caractere transitoire de I’architecture japonaise a certainement eu une grande influence
sur les techniques de réparation et de restauration. L’entretien et les révisions nécessaires a une
continuité des batiments dans le temps les lient inévitablement a I’époque de leur construction.
Un batiment démonté, transporté a un autre endroit, puis remont¢, garde une continuité d’usage.
Il maintient surtout une vérité intrinséque, qu’il ait été déplacé, reconstruit, ou qu’on y ait ajouté
des éléments. Selon Yagasaki Zentard®®, la pratique du shikinen zotai perpétuée dans les
sanctuaires shintd est un vecteur de préservation et de transmission des techniques de
charpenterie :

« Pour apprécier la valeur de ’architecture japonaise, il est [...] essentiel de prendre en

compte ce qui est intangible — les techniques de charpenteries — et les éléments tangibles

— les structures. [...] La valeur effective de 1’architecture de bois au Japon est donc

attachée a 1’habileté des charpentiers, a leur capacité a transformer, voire a effacer les

édifices temporairement, tout en étant 2 méme de ramener a la vie la forme originelle
d’un batiment disparu. De cette fagon, 1’architecture japonaise thésaurise de I’histoire,
consolide sa valeur historique par la répétition séquentielle de déplacement et d’ajouts,
de reconstructions. Dans bien des cas, la date et la forme exactes de la construction
d’origine sont floues, puisque le batiment a pu étre démonté puis reconstruit de
nombreuses fois. C’est en ce sens que I’architecture japonaise présente un caractére

transitoire4° y.

Lors de la conférence sur ’authenticité de Nara en 1994, Itd Nobuo*’ {Ff#4E S (1925-

2015) a présenté les reconstructions périodiques d’Ise pour introduire le concept de bien culturel

348 Dans le deuxiéme temps de son discours, il exposait les pratiques de préservations

intangible
mises en place au Japon depuis ’introduction du bouddhisme. Augustin Berque souligne

cependant que :

345 Yagasaki Zentard, « Le caractére transitoire de D’architecture japonaise: déplacements, ajouts,
reconstructions », op. cit., p. 89-101.

346 Op. cit., p. 97.

347 Inspecteur principal au département de la protection des biens culturels de I’ Agence des affaires culturelles du
Japon, puis directeur général de I’institut national de recherche sur les biens culturels de Toky®d.

348 1to Nobuo {FEEIES, « “Authenticity” inherent in Cultural Heritage in Asia and Japan » dans Knut Einar
Larsen (Ed.), Nara Conference on Authenticity (Nov. 94), Publié¢ par Unesco World Heritage, Agency for Cultural
Affairs (Japan), Iccrom, Icomos, Trondheim, Tapir Publishers, 1995, p. 36-37.
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« Les temples bouddhiques ignorent ce rite de reconstruction périodique ; on ne fait que
les réparer au besoin, ce qui permet par exemple au Horyiji de Nara, la plus grande
structure en bois du monde, d’excéder de plusieurs si¢cles 1’age de Notre-Dame de

Paris3* ».

Ainsi, les deux pratiques shikinen sengii et shikinen zotai coexistent depuis le VII® siecle.
Comme les charpentiers devaient indifféremment construire, restaurer, reconstruire, a la fois

des sanctuaires et des temples, il est permis d’imaginer, a I'image du shinbutsu shiigo #f{LH
£330, qu’une sorte de syncrétisme entre deux approches trés différentes sur la conception méme

de la pérennit¢ des édifices en bois se soit formée. On retrouve d’ailleurs la méme
problématique lorsqu’on s’intéresse a ’histoire de la couleur des sanctuaires et des temples. Si,
a l'origine, les batiments bouddhiques importés du continent étaient rouges, on associe
aujourd’hui plutot cette couleur aux sanctuaires, qui pourtant, étaient traditionnellement laissés
en bois brut. Ce type de confusion peut étre a 1’origine, auprés des Occidentaux, de certains
raccourcis sur les pratiques de reconstruction au Japon et sur leur assimilation au seul shikinen
sengii, qui reste aujourd’hui une pratique particuliére et exceptionnelle a I’échelle du pays en

termes de représentativité.

1.c. La reconstruction au Japon : une pratique endémique ?

Pour comprendre le phénomene de reconstruction au Japon, il est nécessaire de se poser
au préalable la question de la nature des vestiges architecturaux. Au Japon, il est communément
admis qu’une des principales caractéristiques des vestiges antiques réside dans I’« absence de
ruine ». Il n’existe pas dans le Japon traditionnel de mot équivalent a la notion de « ruine » telle

qu’elle a été formulée par les Occidentaux depuis la Renaissance, et plus fortement aux XVIII®

349 Augustin Berque, « La puissance des formes », dans Mésologiques — études des milieux [en ligne] url :
http://ecoumene.blogspot.com, Palaiseau, créé le 2 avril 2013, consulté en aotit 2016.

330 Littéralement « syncrétisme du shintoisme et du bouddhisme » : lorsque le bouddhisme fut introduit par la
Chine au VI¢ siécle (époque de Nara), les Japonais ont accommodé leurs anciens systémes de croyance avec les
nouveaux. Avant la réforme de Meiji, les temples bouddhiques étaient souvent attachés aux sanctuaires dédiés aux

divinités locales.
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et XIX® siécle, depuis les Salons*>! de Diderot. Aujourd’hui encore, le mot haikyo BEJE, qui,

en japonais, s’approche de la notion de ruine, évoque I’idée de vestiges de structures en pierre,
terre ou béton, mais pas en bois. Haikyo se référe a un état de délabrement ou il est possible de
retrouver, a minima, les soubassements des batiments (leur forme approximative), apres qu’ils
aient perdu leur fonction et qu’il ne reste, en quelque sorte, que leur « carcasse »*>2.

La construction en bois peut, au contraire, étre démontée, reconstruite, démantelée,
partiellement réutilisée, détruite ou abandonnée. Avec le temps, elle se dégrade et disparait
complétement par pourrissement. Les traces enfouies dans le sol demeurent extrémement
fragiles. Les fondations des édifices en bois étaient traditionnellement mises en ceuvre selon

trois méthodes :

- hottate #E37. : les poteaux sont directement enfoncés dans le sol ;
- dodai -5 : un longeron est posé au sol et sert de socle aux poteaux ; on utilise alors un
bois de construction résistant aux termites et a I’humidité comme le cyprés (hinoki 12) ;

- soseki B4 : on dispose une pierre pour servir de socle aux poteaux.

Les sites historiques au Japon et dans certaines régions de 1’ Asie orientale présentent un
caractere particulier : il reste trés peu de vestiges sur le terrain — quelques « trous » laissés dans
le sol, une « photographie en négatif » des bases de batiments. De plus, il est extrémement
difficile de montrer des vestiges en bois tres fragiles, une fois ceux-ci exposés a ’air. Les
précautions a prendre en termes de conservation sont innombrables et concernent, entre autres,
le maintien dans une atmosphére identique®>. Aussi, les éléments authentiques ne peuvent

guére étre observés in situ dans les périmétres historiques.

351 Les Salons sont les comptes rendus, rédigés par Denis Diderot, des Expositions organisées tous les deux ans
par I’ Académie royale de peinture et de sculpture dans le Salon carré du Louvre entre 1759 et 1783. Voir Murielle
Hladik, Traces et fragments dans [’esthétique japonaise - de la ruine ou de l’absence dans I’architecture et ’art
des jardins, thése de doctorat de philosophie, Université de Paris 8, 2005 (publié¢ chez Wavre — Margada en 2008).
352 Nicolas Fiévé, « Kyoto's famous places: collective memory and monuments in the Tokugawa period », dans
FIEVE Nicolas et WALEY Paul (dir.), Japanese Capitals in Historical Perspective: Power, Memory and Place
in Kyoto, Edo and Tokyo, Londres, Routledge-Curzon Press, 2003, p. 153-171.

353 Dans le cas des matériaux organiques tels que le bois, le cuir ou I’os, des mesures de conservation doivent
s’appliquer dés leur sortie du sol ou de 1’eau. Aprés avoir sé¢journé dans un milieu assez stable, les archéologues
perturbent forcement les conditions de conservations naturelles de 1’artefact découvert, que seul un milieu

approprié saura rétablir.

227



Sans procéder a des fouilles ou a des recherches archéologiques, les informations sur les
sites historiques anciens sont, la plupart du temps, inapparentes. La fugacité des vestiges a
contribué a la formation d’une culture de tradition littéraire au Japon, ou I’apparence passée de
sites anciens est largement nourrie d’aspirations imaginaires. En ceci, la ruine japonaise
n’échappe pas non plus aux filtres du Romantisme tels qu’ont pu les introduire les paysagistes
occidentaux de la deuxiéme moitié du XVIII® siécle. A partir de I’époque d’Edo, alors que la
notion de meisho 4 T (lieu renommé) s’élargit a I’historicité et valorise des sites qui ont alors
pour role I’intégration culturelle et territoriale, les sites antiques jouent un réle majeur dans la

stimulation des images littéraires®>4.

Une autre grande caractéristique des batiments japonais, consécutive de la premiere,
concerne la permanence historique des conceptions structurelles et formelles. L’architecture
japonaise puise réguliérement dans 1’héritage chinois pour nourrir sa propre évolution. A partir
du VI¢ siecle, le bouddhisme devient, a travers le prisme chinois, le véhicule de ce que Jean-
Michel Butel**> qualifie de « set culturel ». Celui-ci organise littérature, divination, science, et
tout ce qui structure un Etat (codes, classes de lettrés, etc.). Les formes architecturales diffusées
alors dans tout le Japon conservent une relative unité formelle.

Mais les limites structurelles des édifices sont également posées par la nature des
matériaux utilisés. Les batiments en bois sont basés sur un systéme structurel et formel qui peut
étre rationalisé et qui laisse peu de place aux bouleversements radicaux dans la conception. Les
dimensions des organes ne peuvent étre arbitrairement déterminées, et, dans la plupart des cas,
les méthodes de menuiserie sont patentes, dédiées et spécifiques. Flt-elle artisanale, la
construction des batiments en bois au Japon est soumise aux lois des standards, particuliérement
a ’époque de Nara. A partir de I’époque de Heian, chaque charpentier utilise ses propres
mesures. Ces dernicres sont plus ou moins normalisées a partir de I’époque d’Edo, notamment
grace aux ouvrages décrivant les proportions idéales par type et style de batiment : les kiwarisho

AEIE (livres de mesure des [piéces de construction en] bois). En vertu de ce systéme, les

proportions de tous les éléments en bois d’un édifice sont facilement calculables. De fait, au

334 Voir chapitre « Une absence de la ruine au Japon ? », dans Murielle Hladik, op. cit, p. 57-72 ; et Nicolas Fiévé,
« Les reconstructions du palais impérial au cours de la période pré-moderne - premicre partie : le palais impérial
a la fin de la période médiévale (XVe-XVI¢ siécles) », dans Annuaire. Résumé des conférences et travaux, 147¢
année, 2014-2015, Paris, EPHE SHP, 2016, p. 346-360.

335 Jean-Michel Butel, « les religions au Japon », dans Japethno [en ligne] url : http://www.japethno.fr, consulté
le 21/08/2015, p. 7. Jean-Michel Butel est ethnologue, maitre de conférences a ’institut national des langues et

civilisations orientales (Inalco - Paris) et chercheur a la Maison Franco-Japonaise (Tokyd).

228



Japon, on peut partir du principe que les normes de construction qui ont abouti a des formes
architecturales similaires autorisent I’extrapolation formelle des batiments historiques, méme

en I’absence de restes physiques réels.
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2. La sanctuaire de Heian

Notre étude a débuté par la construction de 1’actuel sanctuaire de Heian (Heian jingi *f-

ZZ2AH°E), en 1895, a I’occasion de la commémoration du 1100° anniversaire de 1’établissement

de la capitale Heian (actuelle Ky6to). Il s’agissait d’une commande censée reproduire, en partie,
le Daigokuden, c’est-a-dire le pavillon de I’Ultime Supréme, salle d’audience de I’antique

palais impérial, bati a I’origine en 794336

. Comme il ne fut pas possible de racheter les terrains
ou se situait le complexe d’origine, il fut décidé de construire ce batiment dans le secteur
d’Okazaki [, 1a ou se tenait la quatriéme Exposition industrielle nationale. Cette
reproduction a une échelle réduite a été construite selon les plans de 1’architecte Itd Chiita. Le
statut du batiment n’est donc pas celui d’une stricte reconstruction, au sens ou on 1’a
précédemment défini : le batiment n’a pas été « reconstruit » en lieu et place de ’ancien
pavillon de I’Ultime Supréme de Heian. Pourtant, cet exemple est une bonne introduction au
probléme méme de la reconstruction, car il pose les principes de la transmission des formes
dans I’architecture japonaise. Avant d’entrer dans le détail de ce projet, et pour mieux en
comprendre 1’originalité, il convient de retracer dans les grandes lignes le contexte historique a
I’échelle de la ville de Kydto, mais aussi I’émergence du sentiment d’unité national, qui se met

alors en place, parallélement a 1’études scientifique de 1’architecture japonaise a I’ére Meiji.

2.a. Le quartier d’Okazaki a Kyoto

Le quartier d’Okazaki est situé dans le nord de Higashiyama # [LI (montagne de I’Est),
au pied des montagnes, a 1’est de la riviére Kamo (Kamo-gawa MJI[) qui, longtemps, avait
form¢ une limite naturelle au cceur de la ville de Kyoto. Le terrain était une étendue agricole
peu urbanisée jusqu’a ce qu’on décide d’y installer, a 1’ére Meiji, les équipements qui nous
intéressent ici. Au cours du XX siécle, les structures qui devaient, hier, faire perdurer le
rayonnement de Kyoto apres le départ de la capitale vers Toky0 en 1868, ont été agencés pour

former un parc culturel et touristique.

Depuis la constitution de la ville, la zone située au pied des Montagnes de 1’Est abritait

de nombreux temples et sanctuaires. A 1’époque d’Edo, le secteur d’Okazaki situé en périphérie

356 Joan Piggott, « Le palais, témoin de I’évolution du régime impérial », dans Nicolas Fiévé (dir.), Atlas historigue
de Kyoto - analyse spatiale des systemes de mémoire d’une ville, de son architecture et de ses paysages urbains,
Paris, Ed. de I’ Amateur/Unesco, 2008, p. 71-76.
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urbaine demeurait une zone agricole. En 1881, le troisieme gouverneur de la préfecture de
Kyoto Kitagaki Kunimichi Jt3E[EE (1836-1916) s’inquiéte du possible déclin de la ville
depuis le transfert de la capitale a Tokyd. Pour insuffler une nouvelle dynamique a la cité, il

commande la construction du canal du lac Biwa (Biwako sosui EEE11]5i/K), une artére fluviale

destinée a capter I’eau du lac depuis Otsu K jusqu’a Fushimi fR i, au sud de Kyato. I
s’agissait alors de développer I’activité industrielle en produisant une intense énergie
hydraulique, en permettant le fret et le transport des passagers, en augmentant 1’irrigation du
grand Est et en luttant plus efficacement contre les incendies.

Les différents travaux de percement débutent en 1885 et s’achévent neuf ans plus tard.
Cing années ont ét¢ nécessaires pour rejoindre les eaux de la riviere Kamo, et, a partir de 1891,
un second canal vint coupler le premier pour alimenter la premiére centrale électrique du Japon.
En aval de la station, le canal forme une boucle vers le parc d’Okazaki, prés d’un bassin
d’arrivée des barges du lac Biwa.

L’arrivée d’un second canal coincide également avec la mise en place d’un tramway et le
lancement d’une vaste campagne de reprise et d’élargissement du réseau viaire. Une des
principales artéres de Kyoto bordait par I’ouest I’enceinte du palais Impérial de Heian, et
rejoignait la préfecture. La route Tokaido HL#FiH, en revanche, qui reliait Kydto aux régions
de I’Est, fut épargnée par les travaux, parce qu’elle était bordée de batiments de style européen.

Ces travaux d’élargissement ne se sont achevés qu’a I’approche de I’année 191337,

Aujourd’hui identifié comme le « quartier des musées », Okazaki abrite deux des plus
importantes institutions culturelles de Kyoto : le Musée d’art moderne (Kyoto kokuritsu kindai
bijutsukan FERE SLUTREFTAE) et le Musée municipal d’art (Kyoto-shi bijutsukan AR
E1ITEE) ; mais aussi une salle de concert et espace événementiel, un zoo, des restaurants. Les
allées y sont spacieuses, ombragées, parsemées de terrains de sport. Les touristes sont invités a
y séjourner et a découvrir la vitalité des arts. L’accent est mis sur la rencontre de I’industrie de
pointe et des arts appliqués ancestraux, a I’image des institutions qui présentent la tradition dans
un écrin de verre et de béton. On y célebre les allées de cerisiers en fleurs au printemps. En
somme, on y trouve aujourd’hui la photographie d’une capitale high-tech au charme naturel :
lieu de promenade ou opére le romantisme d’une cité inspirant grandeur, beauté et calme, plutot

que restituant la mémoire historique de la capitale, méme si les manes du premier et du dernier

357 Voir Nicolas Fiévé (dir.), Atlas historique de Kyoto - analyse spatiale des systéemes de mémoire d’une ville, de

son architecture et de ses paysages urbains, Paris, Ed. de I’ Amateur/Unesco, 2008, p. 228-230 et 351-352.
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empereurs (Kammu et Komei) ayant vécu a Kyoto y sont honorés, et que la position centrale
du sanctuaire de Heian (Heian jingli *F-Z2445) et des quelques temples antiques rappelle quand

méme le caractére authentiquement spirituel des activités passées. Quoique I’on puisse penser
des raisons qui sont a 1’origine de la reconstruction pavillon de I’Ultime Supréme du palais de
I’époque de Heian, 1’ceuvre architecturale d’Itdo Chiita nous permet toujours de ressentir
I’atmosphere culturelle et I’¢1égance stylistique de 1’époque Heian (794-1185), et de reconnaitre
la renaissance de 1’ancienne tradition fondée sur I’établissement de 1’identité culturelle au XIX¢

siecle.

2.b. L’Exposition industrielle nationale de Kyoto

Aprés la restauration de Meiji, le principe des expositions régionales qui étaient
organisées depuis la seconde moitié de 1’époque d’Edo fusionne avec le modele des expositions
universelles, consécutivement a celle de Londres de 1851. Ainsi, a la suite de I’Europe, de la
Russie et des Etats-Unis, le Japon programme ses propres expositions, et aprés trois premiéres
sessions tokyoites majoritairement dédi¢es a I’expression de la puissance industrielle nationale,
I’exposition de Kyodto devait aussi manifester la vigueur coloniale du Japon a travers,
notamment, le pavillon de Taiwan, qui présentait des productions manufacturées locales :

« Le Japon réussit au tournant du siécle a intégrer le concert des puissances en écrasant

la Chine en 1895, puis en signant le traité d’alliance nippo-britannique de 1902 et enfin,

en affrontant la Russie en 1904-05 [...] C’est en devenant des expositions de 1’empire
colonial qu’elles remplirent les conditions requises pour devenir des “expositions

universelles38 y.

Organisée en pleine guerre sino-japonaise (1894-1895), la session de 1895 est plus
particulierement dédiée aux thématiques de développement des cultures japonaises et
étrangeres. Elle est aujourd’hui considérée comme la premiére exposition coloniale japonaise.
Les expositions nationales attiraient un nombre croissant de visiteurs, avec déja 1 137 000
personnes en 1895. Profitant de la politique d’accroissement des richesses et de la puissance
militaire, le gouvernement central de Meiji et la préfecture de Kyodto, qui programmerent
I’exposition industrielle nationale dans la zone d’Okazaki, ont construit, a cet effet, de

nombreux pavillons.

358 Arnaud Nanta, « Expositions coloniales et hiérarchie des peuples dans le Japon moderne », dans Ebisu n°37 -

Transcontinentales, Maison franco-japonaise/INSHS, 2007, p. 3-4.
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2.c. Ito Chuta

C’est a cette époque que I’influence d’un grand architecte et historien japonais commence
a rayonner, et il est important de resituer le travail d’Itd Chita dans son contexte afin de

présenter le role de cette personnalité dans la formation des études architecturales au Japon.

Itdo Chiita est le premier architecte a recevoir, en 1898, un doctorat de 1’université
impériale de Tokyo, ou il fit carriere jusqu’a son départ en retraite en 1928. Son parcours suit
les grands événements qui ont marqué les bouleversements identitaires du Japon de 1’¢re Meiji.
Itd accompagne la reconquéte de I’histoire nationale d’un Japon soucieux d’ériger les symboles
de sa propre histoire et de ses propres particularités stylistiques a I’adresse de toute I’ Asie. Aussi
bien a travers ses interventions sur 1’existant que par ses créations architecturales, [td concourt
clairement a la « re-orientalisation » de ’architecture de son pays, en consolidant les liens entre
le pouvoir impérial et certaines constructions emblématiques. Le sanctuaire de Heian, qui

359

compte encore parmi les grands sanctuaires construits au Japon”>” et dans ses colonies d’Asie

orientale sous I’impulsion du shintoisme d’Etat*®°, est ’une de ses premiéres réalisations.

Itd est considéré comme 1’un des fondateurs des études sur I’histoire de ’architecture
japonaise. En 1940, dans un article intitulé Horyiji kenkyii no doki 1EMESFHFTEOE)
(programme d’étude du Temple Horyiiji), il explique les motivations qui I’ont poussé a étudier
les origines de I’architecture japonaise®®!. Lorsqu’en 1889 il intégre ce que ’on appelle
aujourd’hui le « département d’architecture »*%2, on y enseignait les techniques de construction
occidentales mais pas I’histoire de I’architecture japonaise. Parall¢lement a cet enseignement,

le maitre charpentier Kiko Kiyoyoshi*® A--JE#% (1845-1907) donne, a partir de 1889, un

3% On lui doit, entre autres, le sanctuaire de Taiwan (Taiwan jingii HVEFE - 1901), le sanctuaire de Meiji a

360 Voir Nicolas Fiévé (dir.), Atlas historique de Kyoto, op. cit., p. 261.

361 15 Chata FHHEUK, « Horydji kenkyt no doki » {EF&ESFIFSEDE) (programme d’étude du temple Horydji),
dans Kenshiku-shi Dai 2 7ZE 5 552 (histoire de I’architecture, vol. 2), 1940.

362 Qui se nommait, a I’époque, le « département de construction des maisons » (z6ka gakka 1& 52 FF}).

363 Issu d’une illustre famille de charpentiers, Kiko Kiyoyoshi entre au service du ministére de la Maison impériale

et prend la charge de la restauration des batiments pour la Cour impériale. Il est consulté pour la restauration du
monastére du Todaiji HL K7 de Nara. Voir Benoit Jacquet, « Itd Chita et son Etude architecturale du Horyiji
(1893) : comment et pourquoi intégrer I’architecture japonaise dans une histoire mondiale ? », dans Ebisu n° 52 -

Patrimonialisation et identités en Asie orientale, Maison franco-japonaise/INSHS, 2014, p. 89-115.
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cours sur I’architecture japonaise (Nihon kenchikugaku B 7 ZE457F) sur un cycle de deux ans.

I1y aborde les caractéristiques formelles et stylistiques ainsi que les systémes de proportion des
différents types de batis traditionnels : le sanctuaire shintd, le temple bouddhique, I’architecture
palatiale. Son approche est principalement technique. Pourtant, par ce biais, la génération d’Itd

Chiita est la premiére a recevoir un enseignement sur I’architecture japonaise.

En tant qu’architecte et défenseur d’un style « historiciste » (rekishi shugi Ji& 52 %), Ito
Chita réalise des édifices de style éclectique, démontrant une connaissance aussi bien des styles
occidentaux qu’orientaux, tout en faisant preuve a chaque fois d’une réelle volonté
d’innovation. Parallélement a cette carriere de batisseur, Itd n’en est pas moins un grand
théoricien réformateur. 11 dirige les travaux de rédaction de la loi de 1897 pour la préservation
des anciens temples et sanctuaires*®*, ’une des premiéres mesures de protection du patrimoine
culturel du Japon3®3, Jusqu’a la fin de la Seconde Guerre mondiale, il participe a tous les débats
sur 1’architecture nationale japonaise, ou sur I’architecture impériale. Les recherches d’Itd
s’orientent vers la compréhension globale d’un systéme d’architecture du continent asiatique.
Pourtant, son propos principal consiste toujours a définir, voire a créer un style japonais. Il est
¢galement ’auteur du terme japonais par lequel on désigne I’art de I’architecture, a savoir

kenchiku 3% (a la place de zokagaku).

2.d. Le pavillon de [’Ultime Supréme d’origine

Depuis son édification au VIII® siécle jusqu’a sa disparition au XI¢ si¢cle, le pavillon de
I’Ultime Supréme de I’ancien palais impérial de Kyoto a été plusieurs fois victime d’incendies,
et a chaque fois reconstruit, jusqu’au grand incendie de 1177 durant lequel la plus grande partie
de I’enceinte palatiale fut détruite et suite a quoi les empereurs s’installérent dans des palais
temporaires en centre-ville (sato dairi B.NZE) ou dans des villas. Le croisement des

informations et documents sur les travaux d’Itd6 Chiita montre qu’au moment ou débutent ses
réflexions sur le sanctuaire de Heian, I’architecte était déja employé par le gouvernement pour
¢établir des listes de batiments et marquer une nouvelle étape dans la mise en place de registres

patrimoniaux?®. Sur la base de ces investigations, on sait qu’Ito a pu consulter des documents

364 William Howard Coaldrake, Architecture and Authority in Japan, Oxon, Routledge, 1996, p. 248.
365 Voir introduction de partie 2. « Restauration », supra, p. 105-155.

366 Voir partie 2. 4a « Naissance des listes de protection », supra, p. 148-152.
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décrivant les anciens palais de Nara et de Kyoto, et peut-étre méme des plans*®’. Il I’explique
lui-méme dans ses notes, sans toutefois s’étendre sur la teneur exacte de ces sources. Bien que
le palais lui-méme ait été complétement détruit, on connait depuis toujours son plan grace au
recueil de lois et de réglements datant de 927 : I’Engi shiki 3E&=-2\. 1l existe également une
quantité¢ importante de sources littéraires qui décrivent le palais (Le Dit du Genji de Murasaki
Shikibu #55CHET, les Notes de chevet de Sei Shonagon i/ 0 #H S, etc.)’*. Le batiment figure
comme décor de nombreux textes de la période de Heian qui fournissent d’importantes
informations sur les cérémonies et les fonctions de la cour, mais également sur la vie de tous

les jours des courtisans qui logeaient au palais.

ir R

Figure 38 - Détail du rouleau enluminé du cycle annuel des célébrations Nenjii gyoji emaki &= 1T HAA%.

Le palais impérial Daidairi }XPVZE s’élevait au nord au Kyoto, dans le prolongement de

I’avenue Suzaku. Il était entouré d’un mur d’enceinte percé de quatorze portes. Son périmetre

mesurait 460 jo (1 372 metres) sur I’axe nord-sud, et 384 jo (1 146 métres) sur 1’axe est-ouest.

37 Daidairizu kosho X PNFRIE 3 (recherches sur les plans du palais), ceuvre de 1’érudit Uramatsu Mitsuyo 5
F S (1736-1804) qui a reconstitué les plans du Palais impérial a 1’époque de Heian. Coll. « Shintei zoho Kojitsu
sosho BT HEfH K75 », vol. 26-27 (Yoshikawa kobunkan, 1951 — &)1 [5L SCAE IR FI264F).

368 Parmi les sources souvent présentées comme disponibles, connues, et abondamment consultées, on compte les
témoignages littéraires sur les cérémonies et les fonctions de la Cour, mais également sur la vie quotidienne de ses
occupants — récits parfois légendaires, mais dont certains peuvent étre contemporains des édifices dont ils traitent ;
ainsi que des rouleaux peints emaki ¥ tels que Eiga monogatari RAEY)RE (contes dits « de la Magnificence ») :

quarante rouleaux illustrés, entiérement rédigés en hiragana par des dames de la Cour entre 1028 et 1107.
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L’intérieur était subdivisé en ilots, eux-mémes ceinturés de murs de pisé. Dans la perspective
exacte de la porte Suzaku, le pavillon de I’Ultime Supréme, entouré de quatorze autres
pavillons, marquait la Cour des Huit départements Hassho.in /\ & t.

La premiére esquisse dessinée par It pour le projet de reconstruction d’Okazaki reprend

scrupuleusement ces configurations.

2.e. Histoire de [’architecture du pavillon commémoratif de Kyoto

Dans trois articles contemporains a la construction du sanctuaire et intitulés « Histoire de

larchitecture du pavillon commémoratif de Kyoto » (Kyoto Kinen dono kenchiku-dan FARHC
B EE )39, publiés dans la Revue d architecture (kenchiku zasshi 5 5EHERE)Y7, 1to Chiita
revient sur les problémes rencontrés lors de la conception de 1’actuel sanctuaire de Heian.
L’exégese de ces textes permet de dégager des éléments sur les difficultés rencontrées
par Itd quant a la construction du projet tel qu’il I’avait imaginé en premier lieu ou tel qu’on
aurait pu s’attendre a le voir émerger en dehors de toute contrainte matérielle. La réflexion
rapportée dans ces articles®’! démarre au moment ot murit le projet de construction de ce qui

est, pour lui, un pavillon de mémoire (Kinenden #:&xJE). Les dispositions générales sont

présentées dans le numéro 86 de la Revue d’architecture, tandis que le numéro 87 rassemble
les différents plans successivement dessinés pour le batiment, et motive les décisions qui les

sous-tendent (concessions, améliorations, repentirs...).

Itd commence par exposer les raisons qui s’opposent a la reconstruction a 1’identique de
I’ancien complexe palatial. Il mentionne en premier lieu un probléme de délais : la mise au
point du projet démarre seulement 500 jours avant 1’échéance de la fin des travaux (fixée a
I’année « Meiji 28 » : 1895). Itd pointe ensuite le budget trés insuffisant, résultat, dit-il, de

« nombreuses baisses successives ». Alors que plusieurs millions de yens auraient été

369 15 Chiita FF HUILUK, série de trois articles titrés « Kydto Kinen-dono kenchiku-dan » FUASFC /e B GLR (récit
sur la construction du pavillon commémoratif de Kydto), tous parus dans Institut d’architecture du Japon (éd.),
Kenchiku zasshi LG (revue d’architecture — publiée a Tokyd HUAU par Kosei-sha Co., Ltd) : n°® 84, 1983,
p. 363-364 ; n° 86, 1894, p. 47-52 ; n°® 87, 1894, p. 83-88.

370 Kenchiku zashi E554E5E est le journal de Darchitecture et de la science du batiment publié par I’institut
d’architecture du Japon. Ce mensuel est le plus ancien des magazines académiques. Depuis son lancement en
juillet 1887, son comité de rédaction organise le concours du prix de I’institut d’architecture du Japon.

371 La traduction depuis le japonais des trois articles d’Itd Chita « Kyoto Kinen-dono kenchiku-dan » (op. cit.)

permettent de fonder la majorité des observations du présent paragraphe.
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nécessaires, seuls 100 000 yens sont effectivement réunis. Itd évoque ensuite 1’achat de
plusieurs unités de terrains agricoles dans la région de Okazaki, mais, précise-t-il, méme en
jouissant de ce terrain plus dégagé, il fallait déja renoncer a la construction de plusieurs petits
batiments.

A la fin, Ito estime que I’empreinte au sol du pavillon de I’Ultime Supréme ainsi
reconstituée est environ 2,5 fois plus faible que pour le batiment original. Le volume total de
I’édifice est réduit au quart*’2. Si le complexe avait été reconstruit avec la méme volumétrie, le
budget aurait di étre cinq a six fois plus ¢€levé que celui avec lequel les batisseurs ont
effectivement composé.

Etant donné les concessions effectuées pour la reconstruction du pavillon de I’Ultime
Supréme, il apparait assez vain a Ito Chiita de chercher a utiliser les matériaux et méthodes
constructives de 1’époque du premier batiment. Tout en proposant d’actualiser certaines
techniques, il explique’”® que cette décision ne doit nullement découler des contraintes
budgétaires. Il exprime sa volonté initiale de circonscrire I’impact de la maigreur des dotations
a la seule réduction du volume général : une disposition qui, bien que regrettable dans I’absolu,
lui semble suffisamment radicale pour 1’autoriser, en aval, a composer librement a plusieurs
égards : choix des matériaux, orientation-disposition, etc.

Conscient de la gageure que représente cette réduction « au quart », Itd soutient qu’il
s’efforce malgré tout de construire une « miniature » la plus appliquée qu’il lui est permis de

concevoir.

On compte quatre grandes étapes dans la maturation du projet, qui correspondent aux
quatre plans présentés dans le rapport. Un premier plan, généreux dans sa configuration parce
que pensé en dehors de toute contrainte matérielle, date de Meiji 26 (1893). Ce plan se base sur
le dessin du premier palais. Il est rapidement repris sous la contrainte des premieres indications
budgétaires qui suppriment pas moins de dix batiments et contraignent considérablement le

périmetre d’implantation.

372 Selon les notes d’Itd, quoique les mesures récentes mettent plutot en évidence un ratio de 5/8.

373 Dans It6 Chita, « Kyoto Kinen-dono kenchiku-dan », op. cit.
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Figure 39 - Dessins de I’ancien pavillon de I’Ultime Supréme et de ses abords du Hasshd.in du palais impérial de

Kyoto. De gauche a droite . tracé de I’ancienne enceinte disparue au XII¢ siécle ; toponymie de I’ancienne enceinte

disparue au XII€ siécle (sources Nicolas Fiévé) ; premicre esquisse d’1td Chiita pour le projet de reconstruction au

XIXe siécle (source Itd Chiita {7 H /LK, « Kydto Kinen-dono kenchiku-dan » FUARAC & EAEZLRR — récit sur la

construction du pavillon commémoratif de Kyoto).
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Figure 40 - Différentes hypotheéses d’Itd Chiita pour le projet de reconstruction du pavillon de 1’Ultime Supréme

et de ses abords au XIX¢ siécle. A gauche : premiére esquisse tracée en dehors des contraintes matérielles ; a

droite : succession des propositions raisonnées (source Itd Chiita FHHU LK, « Kydto Kinen-dono kenchiku-dan »

TR A SR — récit sur la construction du pavillon commémoratif de Kyoto).
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Itd souhaitait garder, dans la premicre esquisse, les traces de I’implantation du premier
batiment : projet abandonné avec le nouveau tracé, plus petit. Une digue de terrassement
remplace le couloir et I’espace entre les colonnes est réduit. Malgré ces efforts, qui, par rapport
a la premiére proposition, permettaient de réduire les colits de construction de moitié, les fonds
a mobiliser restaient encore trop importants. Pour la troisiéme esquisse, Itd supprime de
nouveaux batiments?’4.

Ce n’est qu’a propos du quatriéme et dernier plan qu’Itd s’exprime sur I’implantation
finalement retenue pour le pavillon. Les partisans de I’orientation sud pronaient la tradition,
voix a laquelle on pouvait opposer le départ du batiment vers les régions d’Okazaki, qui
rendaient I’authenticité de I’ensemble déja bien discutable. Itd considéra ainsi la montagne a
I’ouest, la riviere a I’est, les boulevards nord-sud et les petites rues est-ouest. Alors qu’une
orientation ouest lui aurait semblé préférable, eu égard a la topographie d’Okazaki, I’orientation
sud, de rigueur, I’emporta. Itd s’étend sur le caracteére déraisonnable de ce choix, qui soustrait,
selon lui, la montagne a la perspective principale, et place 1’édifice dans le sillage du temple

Kurodani (qui exerce une « philosophie » dont il s’accommode bien difficilement).

« Dans quel style devons-nous construire ? » La question a la racine de I’historicisme
architectural en Europe initiée par Heinrich Hiibsch3”> (1795-1863) et relayée dans la premiére
moitié du XIX¢ siécle par Viollet-le-Duc (1814-1879), est posée par 1td6 Chiita en des termes a
peu prés comparables. Ce dernier mentionne d’abord le style de I’époque de I’impératrice Suiko
HEH R B (554-628), puis celui de la culture Tenpyd>’® K F-. 11 évoque ensuite une longue
période de stagnation artistique pour 1’architecture au sortir de I’époque de Nara, pour finir par
avouer son goit pour le style de ’époque de I’empereur Kanmu?”” (Kanmu Tennd FEH K & —

737-806).

374 Voir aussi les plans reproduits dans Suzuki Hiroyuki $5AK{%. 2, Fukugen shisé no shakai-shi 18848 Dt
251 (histoire sociale de la restitution), Kamisu ##4#, Nikken Gakuin ZZEEEMFSTL, 2006, p. 116.

375 Architecte de I’Etat de Bade, Heinrich Hiibsch publie, en 1828, un essai intitulé In welchem Style sollen wir
bauen ? (dans quel style devons-nous construire ?), Karlsruhe, Miiller — réédité en 2005 en version intégrale
numérisée par Catalogue for librairies of Heidelberg University [en ligne] url: https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/huebsch1828, créé le 18/01/2005, consulté en aott 2016.

376 Epoque de 1’Etat régie par les codes de Nara Tenpyd K- (710-784) qui succéde & la période Hakuhd [ JE
(645-710).

377 50¢ Empereur du Japon, selon ’ordre traditionnel de la succession. Il régne de 781 a 806 et transfert, en 794, la

capitale du pays vers Heian (ancienne Kydto).
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Itd vante a la fois la liberté formelle et la grande sobriété du style de I’époque de Kanmu,
dont I’équilibre réside dans un partage harmonieux entre pure nécessité structurelle et fantaisie
formelle, dispositions essentielles pour que naisse le sentiment de beau. Itd plaide pour la
grandeur architecturale antique du Japon qui, dit-il, avait su s’épargner tout décor superflu.
C’est plus précisément I’art de Kuni®’® 7% (741 — 743) qu’il nomme comme le modéle le plus
favorable : moyen terme admirable entre I’extréme sobriété de 1’époque de Suiko, mais
dépourvu de la sophistication déraisonnable de I’époque de Fujiwara f%&Ji de la fin de I’époque
de Heian” ou des styles plus tardifs.

Pour It0, la liberté formelle de ces styles qu’il tient en haute estime s’est progressivement
estompée sous le poids des conventions des siecles suivants. Le pavillon de I’Ultime Supréme
devait, selon lui, ménager liberté et sévérité. Itd se veut quand méme fidele a I’esprit du style
de Suiko, qu’il dit habilement partagé entre grande liberté d’invention et un aspect éminemment
rectiligne. 11 dresse une rapide généalogie stylistique des chevrons (faruki TEK) des toits

traditionnels japonais. Alors que la nécessité fonctionnelle se livre sans artifice a 1’époque de
I’impératrice Suiko, la courbe s’invite progressivement jusqu’a atteindre, a 1’époque de
Fujiwara, une amplitude exempte de fonctions porteuses. Plus tard, ces objets deviennent
anthropomorphes, zoomorphes — en un mot, purement décoratifs —, et courent le risque de
s’inviter dans la structure pour des raisons plus visuelles ou symboliques que structurelles. Le
style de Kuni, dont il souhaite s’inspirer pour le pavillon de I’Ultime Supréme, s’inscrit dans la

digne succession de Suiko, mais échappe aux critéres devenus déja normatifs sous Fujiwara.

Ces dispositions semblent mieux convenir a Itd que le renvoi systématique et rigoureux
aux périodes relatives a la construction du premier batiment bati a Heian, a la fin du VIII® siecle.
Itd semble soucieux d’exprimer une logique, voire une sensibilité architecturale. Les trois

principes auxquels il convient, selon lui, de ne jamais déroger sont le souci d’unité, la liberté

378 La capitale Kuni #%{— a connu, malgré la courte durée de son rayonnement, une grande influence sur ’histoire
de la culture japonaise. Le 15 mars 741, Shomu B2 X & promulgue le décret portant sur la création des temples
provinciaux (kokubunji kokubunniji konryii no mikotonori [£53 <5 [E SCUJESFEENLOFR) et, le 5 novembre 743, le
décret de création du Bouddha Vairocana, dit « Birushanabutsu » (Birushanabutsu zoken no mikotonori F&Ji& 1
HB(LIEBADFE) du Todaiji qui était le principal temple de tous les temples provinciaux. Source : Yamatai-koku
daikenkyt S 55 15 [E| K HFFE (recherches sur le pays du Yamatai — éd.), « Iseki kyiiseki meguri » 8B [HER& < 0
(ruines et sites d’intérét touristique) [en ligne], url : http://inoues.net/ruins/kunikyo.html, crée le 07/06/2033,

consulté le 01/07/2015.

379 Fin du IXe siécle.
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d’invention et le rythme. Il ajoute que I'unité sans libert¢ d’invention confine a I’ennui, tandis
que l’inverse s’expose a la vulgarité. Le rythme souligne, quant a lui, les qualités
architectoniques. Itd s’empresse cependant d’ajouter un souci particulier pour les proportions,
qui, dit-il, marquent leur temps et I’appartenance a certaines écoles et a certains styles. Si le
travail d’Itd se donnait pour ambition de comprendre les origines de 1’architecture japonaise a
partir de I’importation d’architectures asiatiques, notamment chinoises, coréennes et
indonésiennes®®’, cette reconstruction s’apparente davantage a une interprétation créative et

novatrice dans le processus constructif.

Apres la fin de I’exposition, le batiment construit par Ito est conservé comme sanctuaire
dédié aux ménes de I’empereur Kanmu. A partir de 1940, celles de I’empereur Komei®®!
(Komei Tennd #H] K& — 1831-1866), dernier empereur a vivre son régne a Kydto avant le
transfert de la capitale a Tokyd, y sont également vénérées. Des batiments sont ajoutés a
I’occasion de la déification de I’empereur Komei, comme le sanctuaire principal, la salle de
rituel et un édifice administratif. Le positionnement de ces nouveaux batiments reprend, d’une
certaine fagon et a une échelle moindre, le canevas du premier plan d’Itd6 Chuta. En 1976, un
incendie détruit neuf des batiments, dont le sanctuaire principal (Honden AJ%). Ils furent

reconstruits les années suivantes.

Si la construction du sanctuaire de Heian devait résonner comme un symbole de la
renaissance de la ville, elle marque aussi les débuts de la carriére d’architecte d’Ito Chita.
L’importance d’It6 au Japon, ses positionnements dans la protection des objets patrimoniaux,
sa volonté de comprendre les fondements de 1’architecture asiatique, sa propension a produire
du nouveau avec maints égards pour 1’ancien, nous autorisent a rapprocher sa posture comme
sa sensibilité a celle d’Eugene Viollet-le-Duc. Itdo Chiuta essaya de démontrer, aussi bien dans
sa pratique que dans son enseignement, que 1’architecture traditionnelle peut encore s’ériger en
modele pour la conception d’une nouvelle architecture japonaise. Au-dela de la valeur
historique et du fait qu’un monument puisse conserver sa forme originelle, celui-ci posséde une
valeur de contemporanéité, dans la mesure ou il agit sur le répertoire formel contemporain.

C’est trés exactement ce qu’Ito a recherché dans son travail sur la forme du pavillon de I’Ultime

380 Benoit Jacquet, « Itd Chiita et son Etude architecturale du Horyiji (1893) : comment et pourquoi intégrer
I’architecture japonaise dans une histoire mondiale », op. cit., p. 89-115.
381 121¢ empereur du Japon, selon 1’ordre traditionnel de la succession. Il régne de 1846 a 1867 mais ne détient

qu’un pouvoir symbolique face aux shoguns de la dynastie Tokugawa.
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Supréme du palais impérial. Le batiment est ainsi aux prémices de la méthodologie d’approche

des reconstructions ultérieures, comme celles du site historique de Nara.

Figure 41 - Pavillon de I’Ultime Supréme de Kyoto et ses abords reconstruits (photographie de 1’auteur, 2013).
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3. Reconstruction sur le site historique du palais impérial de Heijo

Témoignage du rayonnement et de la période d’assimilation de la civilisation de la
dynastie des Tang au VIII® siécle par le Japon, la ville de Nara 7% £, ancienne capitale impériale
de 710 a 784, connait depuis la Révolution industrielle d’énormes changements, aussi bien au
niveau de ses limites territoriales que sur le plan architectural. En quelques décennies, la ville
de Nara est passée d’un paysage rural a un maillage urbain. De nos jours, le tourisme a Nara
est souvent affaire d’une journée : on s’y rend depuis Kyoto ou Osaka pour admirer le Grand
Bouddha du Todaiji HK=F et quelques autres temples, arpenter les allées du parc du centre-
ville en compagnie de daims habitués a la présence humaine. En 2010, avec la célébration du
1300° anniversaire de sa fondation, Nara a attiré des dizaines de milliers de visiteurs
supplémentaires. Ce tourisme de masse, guidé par une mise en scéne de I’histoire’®?, tend a
devenir récurrent puisque la municipalité initie de nombreuses fétes matsuri>®? 43 V) | telles que
les illuminations estivales du parc du centre-ville de Nara. A la périphérie des circuits
touristiques, Nara, qui, avant 2010, accueillait déja 35 millions de visiteurs par an, avait
néanmoins conservé un charme tranquille, presque rural. Beaucoup des habitants des ruelles de
la vieille ville s’inquictent aujourd’hui des conséquences de cette politique de tourisme de
masse. Pourtant, cinq ans aprés I’événement que représentait le 1300° anniversaire de la
fondation du site, il y aurait lieu de s’étonner du succes mitigé de ce type d’intervention (le fait
de reconstruire) aupres des visiteurs et des touristes. Les reconstitutions totales comme celles
de la porte Suzaku®** &% (ou Suzakumon 4% - porte de I’Oiseau rouge) et du pavillon de
I’Ultime Supréme du palais impérial, qui constituent toujours une gageure pour le scientifique
garant du patrimoine architectural, exercent leur autorité visuelle dans le paysage du site de

I’ancien palais de Heijo.

382 Cette forme de reconstruction s’apparente a une vision de 1’histoire profondément marquée par une approche

« 1déaliste ».

383 La ville de Nara a créé des événements contemporains autour de fétes religieuses aux traditions séculaires. Par

exemple, durant les fétes de Setsubun Mantoro Fi5y )i FEHE (du 2 au 4 février) et d’Obon Mantoro 334 )7 5 HE
(du 14 au 15 aofit), qui se tiennent traditionnellement autour du sanctuaire Kasuga taisha # H KXft, on peut
admirer de nombreuses installations célébrant la lumiére.

384 Littéralement « Porte du moineau cinabre », ou oiseau rouge. Quatre animaux sont les symboles et les gardiens
des Quatre Orients dans 1’astrologie chinoise et le feng shui : seiryii ¥ i, le dragon azur associé a I’Est (élément
bois), genbu i, la tortue-serpent noire gardien du Nord (élément eau), byakko HJE, le tigre blanc gardien de

I’Ouest (élément : métal) et suzaku, I’oiseau rouge, gardien du Sud (¢1ément : feu).
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La conservation et le classement du site du palais Heijo au titre de site archéologique des
monuments historiques de I’ancienne Nara est bien entendu soumise a la prise en compte des
différentes échelles d’intervention possibles ainsi qu’aux considérations paysageres dans la
gestion du patrimoine. Le fait est que le Japon a déja proposé, sur le site du palais impérial de
Nara, plusieurs exemples reconstructions paysageres sur la base de conceptions patrimoniales

qu’il semble opportun d’interroger.

3.a. Historique du site de Nara, capitale du VIII siecle

Alors nommeée Heijo — littéralement « cité de la paix » — Nara est, au VIII® siecle, le site
du palais impérial. La plupart des systémes de découpage historique désignent aussi sous ce

nom la période qui va de I’accés au trone de I’impératrice Genmei JtF (en 710) a I’année 784.

Heijo est I’'une des premiéres capitales fixes du pays®’

. Vers la moitié du VI® siécle, avec
I’introduction du bouddhisme, la culture chinoise se répand dans tous les domaines et les
ceuvres d’art connaissent un développement important. Au début du VIII® siecle, on comprend
qu’il faut créer un centre plus durable pour le gouvernement et I’administration de 1’Etat. C’est
a cette époque que, doucement, une structuration centralisée de la société se met en place. Heijo
¢tait un bel exemple d’urbanisme tel qu’on le concevait a I’est du continent asiatique : réplique
au quart de Chang’an, capitale chinoise au plan orthogonal, sous la dynastie des Tang. Le site
a été soigneusement choisi en fonction des principes du fizsui JE7K3%. Située au pied des

collines qui, au nord, ferment 1’horizon et protégent des forces maléfiques qui émanent

traditionnellement de cette direction, la cité s’ouvrait largement au sud : orientation faste. Le
site observait encore une autre particularité topographique : avec la riviére Sao &)1l qui

coule du nord-est au sud-est, les conceptions chinoises qui préconisent un cours d’eau prenant

385 Ce n’est qu’a partir de la capitale Fujiwara /i (694-710) que les lieux de vie de la Cour de I’empereur se
stabilisent en un point fixe. Auparavant, la Cour changeait d’attache géographique a la mort du souverain, en signe
de deuil et d’avénement d’une ére nouvelle. Voir Frangois Macé, « L’emplacement des cités antiques », dans
Nicolas Fiévé (dir.), Atlas historique de Kyoto, op. cit., p. 41.

380 Venue de Chine, la discipline féng shui xué N7K"% (étude du vent et de I’eau) — en japonais fizsui JE 7K~ tend
a agencer les espaces publics et privés en fonction des flux visibles (les cours d’eau) et invisibles (les vents), pour
obtenir un équilibre des forces et une circulation de I’énergie de maniére a favoriser la santé, le bien-étre et la

prospérité.
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sa source a l’est sont satisfaites. Heijo observait mieux que Chang’an, son mode¢le, les

caractéristiques essentielles de la topographie®’.

Selon son plan originel, la ville couvrait une superficie de 2 500 hectares, et sa population
est estimée a environ 100 000 habitants. La vaste avenue Suzaku partait de la porte Rajomon
HEYRFH38 au sud. Elle coupait I’agglomération en deux et menait tout droit aux palais
impériaux. Large de 70 m, elle était bordée de saules. Les deux secteurs ainsi formés se
découpaient en quartier par des rues qui se croisaient en angle droit, avec des édifices publics
et des maisons. Le palais impérial occupait la partie nord de I’avenue centrale. Il mesurait 1
kilométre sur 1,3 kilométre, soit environ 130 hectares. Il était composé de batiments officiels
ou se déroulaient la vie politique et les cérémonies, dont le Daigokuden, le Chddd.in #H 4 [5%
(ancien nom de Hassho.in : Cour des Huit Départements®”), le Dairi PNEE (résidence impériale)

ainsi que différentes annexes dévolues aux fonctions administratives : des bureaux, des ateliers,

387« In Feng-Shui, ideal sites are surrounded by mountains and rivers to accumulate “Qi.” Relationships with
mountains and rivers are crucial to evaluate invisible “Qi.” [...] Heijokyd is surrounded by the mountains and
rivers [...] Heijokyo faces south. It had no castle walls and was an irregular rectangle, and the area of city is more
than 25 km?. The north side is higher and the south side is lower. [Regarding the] relationships between Feng-Shui
and landscapes of Chang’an and Heijokyd, Chang’an does not accord with an ideal Feng-Shui model, while
Heijokyd accords with an ideal Feng-Shui model partially ». Dans Hideaki Tembata et Shigeyuki Okazaki,
« Relationship between feng shui and landscapes on Chang’an and Heijokyd » (relation entre les paysages fen shui
de Chang’an et la capitale Heijo), dans iaSU2012 JAPAN Publication Committee (éd.), Archi-cultural Translation
through the Silk Road (2" Conférence internationale de Nishinomiya, du 14 au 16 juillet 2012), Nishinomiya,
IASU, 2012, p. 133-139. Voir aussi Nicolas Fiévé, « Chang’an, model capital and model of capitals », dans Bruno
Fayolles-Lussac et al. (dir.), Xian, an ancient city in the modern world - evolution of urban form 1949-2000, Paris,
édition Recherche - IPRAUS, 2007, p. 265-276.

388 Rajomon #EYE Y, littéralement « porte principale de la ville » (rajo &K renvoie au nom des murs de la ville,
et mon P signifie « porte »). Il s’agit de la porte construite & I’extrémité sud de ’avenue principale dans les
anciennes villes japonaises de Heijokyo et Heiankyd, conformément a la disposition des cités donnée par le modele
chinois. A Iextrémité nord de I’avenue Suzaku se trouve la porte du méme nom, entrée principale de ’enceinte
du palais. A Nara, la porte Rajomon se dresse a environ 4 kilométres au sud de la porte du palais de Heijo. Les
fondations excavées lors des fouilles menées entre 1969 et 1972 évaluent la largeur totale de la porte a 41,5 métres.
3% Les huit départements étaient dévolus respectivement aux affaires de la cour, aux réglements des
fonctions civiles, aux affaires des nobles, aux affaires militaires, a la population, a la justice, au trésor

et enfin au palais (I’Office des constructions se trouve dans ce dernier département).
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des entrepdts, des écuries, etc. Le complexe était entouré de murs en pisé**? de 5 métres de haut
et percé de 12 portes®!. L’entrée principale du palais était marquée par la porte Suzaku, au
centre de la cloture sud. Elle donnait accés au pavillon de 1’Ultime Supréme et a la salle d’Etat,
les plus importants édifices du complexe impérial, utilisés pour des cérémonies politiques et
pour des banquets. Les batiments de cet ensemble étaient agencés selon un plan symétrique, sur
un axe central nord-sud. Placé sur un socle, chaque édifice comportait un toit de tuiles et des
colonnes laquées vermillon, dans le style Tang. A I’est de I’axe principal, on trouvait la
résidence impériale (Dairi), édifiée dans un mode constructif plus traditionnel. Les toitures des
batiments de la résidence étaient faites en bardeaux d’écorce de cypres, et les poteaux de
souténement en bois bruts étaient directement fichés en terre. Dans la partie sud-est du site, les
fouilles archéologiques ont aussi mis au jour les éléments d’un jardin qui agrémentait le palais
de I’Est. En son centre se trouvait un bassin peu profond, pavé de pierres et encerclé de pavillons
depuis lesquels on pouvait contempler le jardin. Aux extrémités est et ouest de la « ville-
palais », deux temples bouddhiques de grandes dimensions : le Todaiji (déja évoqué) et le

Saidaiji /% X =F (Grand Temple du Couchant). La construction de batiments de cette ampleur a

nécessité 1’installation d’artisans qualifiés venus du continent asiatique, probablement de Corée

(du royaume de Paekche — ou Baekje)*2.

390 Ces larges remparts de ville ogaki ’H. (grandes cltures), sont obtenus en appliquant un mélange de boue et

d’argile entre des cadres en bois (seki-ita HEAR).

391 Voir Icomos, « Evaluation des Organisations consultatives », dans Unesco (éd.), Monuments historiques de
I’ancienne Nara, fiche n° 870 [en ligne] url : http://whc.unesco.org/archive/advisory body_evaluation/ 870.pdf,
mis en ligne en 2012, consulté le 09/12/2015, 1998, p. 37

392 Voir Masuda Tomoya ¥ i & 1, Japon, Fribourg, Office du livre, coll. « Architecture universelle », 1969, p.

38
248



[ nouvelles constructions
limites de terrains, voles

1] 200m E |
N o, ,_____lll
= r,-_.;j 2|
& %
! | .&\. |1
| ! '-'\kl/
| L . b
l}-—....«_.-—‘ L - I
|l | B i
o8 1 ; ' daudience | i
du palais Eﬂ = sy ::
Heijd ',r: i :D U " impériale EI,
B —Ta— i i
centre de.re- ;i:-; | L ::E I
cherche pourles 4] ] LA 1% i
biens culturels_f | 1) . i 1
dé Rara<] | ¢ I .
iou it > hi 1
q i - A 2
! - 2]
{’%]?’i ) N o
> | il
S ==L 1L 2
| {57 r |
| \ Il i | ey
1! Ry i i 1!
1 i ! b Is
il N Ik Ll e : e
g ::a' | L .__rm%u
= i H 14 i f prals st
:!I'LE NG 3 l"' i L 3 ’;
‘h sy i X i
. =" Hid Ui =
| S, H ' |
-| \"H“w — _1:1[ I Légende
I i !
- 3 = ‘ Il batiments reconstruits

i _ vesliges archéologiques

7 55 - bassins
3 _;I

Figure 42 - Plan de situation des batiments reconstruits sur le site historique de I’ancienne Nara (ill. de I’auteur).

A la fin de I’époque de Nara et suite au transfert de la capitale a Heian, la ville a
rapidement perdu de son importance. Le site du palais impérial, abandonné, fait alors place aux
riziéres. Grace a leur importance et a leur fonction de protection impériale, la plupart des
temples et des autres lieux de culte ont subsisté. Peu a peu, une nouvelle ville s’est développée
aux alentours. Elle prend le nom de Nanto FA#[ (la « capitale du Sud »). Le secteur des temples
Todaiji, Kofukuji BfE<F, Gangdji JLHLSF et du sanctuaire de Kasuga prospére, jusqu’a
constituer la base du développement urbain que connut au XVI® siecle la ville moderne de

Nara3?3.

3.b. Redécouverte, protection et devenir de Nara au XX° siecle

Au Japon, I’archéologie est une discipline occidentale importée qui trouve sa genése dans

les découvertes effectuées par Edward Sylvester Morse (1815-1925), pendant les travaux du

393 Voir Nicolas Fiévé « Une ville et son modéle : de Chang’an a Heianky® », dans Atlas historique de Kyato, op.

cit., p. 47-52.
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chemin de fer devant relier Tokyd a Yokohama, en 1877. Durant 1’ére Meiji, I’aménagement
du territoire apporte ainsi de nombreuses découvertes sur les racines de la culture japonaise. Il

en fut de méme pour la redécouverte de I’ancienne capital Heijo.

Au XIX¢ siécle, Kitaura Sadamasa ALJHEBL (1817-1871) méne la premiére enquéte

approfondie sur ’emplacement de I’ancienne Nara’**. Il est le premier a avoir déterminé
précisément I’emplacement et le périmetre de Heijo, et dessine alors une carte de la moitié ouest
de la capitale®®>. Passionné par les anciennes capitales, il dresse également une carte de Heian.

En comparant les deux dessins, Kitaura arrive a deux conclusions : les deux plans sont assez
similaires, I’empreinte du palais Heian s’étend sur 10 cho HT3% (= 1 064 métres) du nord au

sud, par 8 cho (= 851 metres) d’est en ouest, alors que celle du palais de Nara mesure 8 cho sur

chacun de ses cotés. Parmi les sources dont Kitaura disposait, on peut mentionner la Suite aux
annales du Japon (Shoku Nihongi #it H A% #c), documents compilés en 797 sur ordre
gouvernemental, mais aussi de nombreux documents administratifs conservés dans le temple
Shoso.in 1E 2B, ancienne réserve du temple Todaiji. Par ailleurs, les ceuvres contenues dans
les recueils de poésie japonaise comme le Kaifiiso 37 f#al# ou le Man.yoshi®®® J7HE4E (fin

du VIII® siécle) nous renseignent sur certains aspects de la société de 1’époque. Tsuboi Kiyotari

PEHE 2 (1921- 2016) et Tanaka Migaku FHHEX (1933 ~) rapportent, dans leur rapport de

394 Tanaka Migaku HH X, « Heijokyo : une capitale antique et son palais », dans Jean-Paul Démoule et Pierre-
Frangois Souyri (dir.), Archéologie et patrimoine au Japon, Paris, Maison des sciences de I’homme, 2008, p. 92.
395 Voir figure 47 p. 241.

396 1 cho BT = 60 ken [#] = 360 shaku R (qui correspondent a environ 109 métres). Synonyme de machi BT, 1 cho
représente ici ce qu’on pourrait appeler un « bloc de ville ». Dans les centres urbains orthogonaux et quadrillées
de I’ancien Japon, ce « bloc de terre », généralement carré, est défini par les rues ou avenues qui le bordent. Pendant
la période antique, 1 cho, ou méme parfois une plus grande surface, pouvait étre attribué aux résidences
aristocratiques. Les fonctionnaires de moindre importance pouvaient recevoir des parcelles allant d’un demi a un
quart de cho, tandis que dans les quartiers résidentiels, le « bloc » était généralement subdivisé en 32 parcelles
(henushi J7 7E), disposées d’est en ouest en quatre rangées qui formaient alors huit carrés bordés de rues dans I’ilot
(290 17).

397 Anthologie constituée au VIII® siécle a partir de poémes écrits par des auteurs japonais dans le style de la poésie
populaire chinoise.

398 Littéralement « recueil de dix mille feuilles » : anthologie de poémes japonais de type Waka Fil&K.
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fouilles écrit pour I'Unesco en 1991°%°, que la plus ancienne source connue qui traite
précisément de la taille et du plan de Nara est un document du XVII® siécle : en 1681, le pocte
Hayashi Soho #R7ZH (1622-1696), qui vivait & proximité du site du palais, a effectivement
publié un ouvrage en vingt fascicules décrivant les sites antiques de la plaine du Yamato*®, Ce
répertoire toponymique couvre en détail les quinze districts du pays. Il parle des sanctuaires et
des temples existants, mais il décrit aussi des sites disparus depuis longtemps sous les terres
agricoles. Dans le cinquiéme fascicule de cet ouvrage*!, on trouve des informations
topographiques suffisantes pour une compréhension globale de la taille, du plan et

I’emplacement du palais.

Les recherches de Kitaura ont servi de bases a I’historien de ’architecture Sekino Tadashi
BEHF 1 (1867-1935) qui découvrait, en 1899, les vestiges du pavillon de 1’Ultime Supréme et
d’autres traces de constructions du site du palais. A partir de ses observations, Sekino Tadashi
dessine a son tour une carte, cette fois a I’échelle du site du palais. Les théories de Sekino
forment a leur tour la base du travail des chercheurs ultérieurs sur le site du palais, ce qui
entérina 1’idée selon laquelle le palais se trouvait dans la partie centre-nord de la capitale, dans

un périmétre qui mesurait
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Figure 24 - Plan de situation schématique du site du palais Heijo de Nara impérial (Daigokuden ato

en 2017 (ill. de I’auteur). hozon kai NI EXRIFAFSS)

39 Tsuboi Kiyotari BEHIE /& et Tanaka Migaku H " EX, The Historic city of Nara — an Archaeological approach,
Tokyd H I, The Center for East Asian cultural Studies/ Unesco, 1991, p. 7.

400 Voir Yamato meishoki: tsuki Asuka koseki ko RANZ PITRc.: 1785 &7 B35, Soho Hayashi H4F EJ5, 1977.
401 Tbidem.

402 La Société de conservation des vestiges du pavillon de 1’Ultime Supréme du palais impérial fut créée en 1911

par Tanada Kajird i H 5% 1-RE (1860-1921).
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propose de protéger le site. Grace aux financements de plusieurs donations et a la cession de
quelques parcelles, on put protéger quelque 12 hectares du site du palais*®. Cela n’empécha
pas qu’en 1914, la société de chemin de fer électrique d’Osaka ouvre la « Ligne Nara »***, dont
le tracé coupe aujourd’hui encore le sud du site du palais impérial, d’ouest en est. Malgré cela,
la découverte du périmétre est fondamentale et, grace a la loi de 1919 pour la conservation des
sites historiques, célebres et monuments naturels (shiseki meisho tennen kinenbutsu hozon ho
SEEA s R IRAC A IRAEYE), le secteur passa, en 1922, sous protection nationale. A la suite
du transfert de la capitale a Kyoto en 794, les alentours du palais ont été recouverts de rizicres,
ce qui a protégé les vestiges des fondations. En 1953, des sondages archéologiques révelent
qu’en sous-sol, les restes du palais sont en bon état, ce qui donne lieu, en 1955, a une importante
campagne de fouilles. L’Agence des affaires culturelles (bunkaché 3L{LJT), en collaboration
avec des associations locales, met en ceuvre un plan de fouilles échelonné sur cing ans. En 1959,
le Centre de recherche pour les biens culturels de Nara Nara bunkazai kenkyiisho?®® 2% K 3CAL,
FARFZERT avait fouillé environ 40% du site palatial.*° En 1978, I’Etat japonais, aprés I’achat
du site palatial, décide d’aménager le lieu en parc historique (rekishi koen I 52 23 [). Selon ce
projet, I’agencement de 1’espace se divise en trois types : un périmétre dans lequel seraient
restitués les batiments et autres structures dans leurs dimensions et dispositions d’origine, un
espace de protection des structures dans le sol ainsi que de restitution du paysage en aménageant
mares et étangs, et, enfin, un espace non fouillé, aménagé en zone verte, a usage indéterminé.

Un musée est aussi construit pour présenter 1’historique du lieu et les résultats des différentes

403 Tanaka Migaku FHHIX, « Heijokyd : une capitale antique et son palais », dans Jean-Paul Démoule et Pierre-
Francois Souyri (dir.), Archéologie et patrimoine au Japon, Paris, Maison des sciences de ’homme, p. 92.

404 La ligne Nara ouverte par la société de chemin de fer électrique d’Osaka (Osaka denki kido KX FE<#IE) en

1914 appartient aujourd’hui a la société Kintetsu JT#k.

405 Créé en avril 1952, le Centre de recherche pour les biens culturels de Nara faisait partie de la Commission
nationale pour la protection des biens culturels. En 1968, le centre de recherche passe sous la tutelle de 1’ Agence
des affaires culturelles, qui dépend du ministére japonais de I’Education. En 2001, le Centre de recherche devient
une institution administrative indépendante pour les biens culturels, par fusion avec le Centre de recherche pour
les biens culturels de Tokyd. Situé dans la ville de Nara, le centre déploie des succursales ailleurs dans la

préfecture. Le centre est divisé en départements : 1’un traite des questions archéologiques et de la restauration des
sites des palais Asuka 7R, Fujiwara i, Heijo -3, des vestiges historiques, des jardins, et d’autres sites

archéologiques, 1’autre porte sur 1’étude des documents de 1’histoire préhistorique et antique du Japon. Il gére

également le Musée historique Asuka.

406 Tanaka Migaku HHH3X, « Heijokyo : une capitale antique et son palais », op. cit., p. 93.
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campagnes archéologiques. Dans les années 1990, apreés de bons résultats obtenus lors de
fouilles, un projet de conservation voit le jour : la reconstruction de la porte principale Suzaku
du site palatial. Les travaux ont duré un peu plus de quatre ans et se sont achevés en 1998, année
du classement du site au patrimoine mondial de ’humanité par I’Unesco. Le processus continue
et, en 2010, pour le 1 300° anniversaire du transfert de la capitale a Heijokyo, le pavillon de
1’Ultime Supréme, salle d’audience ol I’empereur administrait les affaires de I’Etat, est & son
tour reconstruit pour 1I’événement. La reconstruction de I’ensemble du palais impérial a colité

18 milliards de yens, soit 135 millions d’euros en 2010. D’aprés le journal Keizai shinbun #%
7 #R, 17,4 millions de personnes ont visité le site du palais impérial lors des festivités du

1300° anniversaire d’Heijokyo. Pour I’année 2010, I’impact économique de cette reconstruction

est évident.

3.c. Reconstruction de la porte de I’Oiseau rouge

La position et la taille de la porte Suzaku (porte de 1’Oiseau rouge) ont été déterminées
par les fouilles de 1964. Celles-ci ont révélé que la distance entre chaque poteau était de 17
shaku (environ 5 metres), et que le batiment comptait 5 travées de long (environ 25 metres)
pour une profondeur de 2 travées (environ 10 métres). Les fondations de la plate-forme ont été
remplies de terre battue, et des pierres retrouvées sur le site ont été ajoutées aux soubassements.
Les tuiles retrouvées lors des fouilles ont suggéré qu’elles étaient, elles aussi, issues de
réemplois du site du palais de Fujiwara. Les recherches faites lors de I’excavation préalable au
projet de reconstruction de la porte Suzaku n’ont pas permis de trouver des matériaux qui
permettraient de définir sa forme structurelle originelle. Comme la porte Suzaku du palais
Heian comportait deux niveaux, cette reconstruction a également été réalisée avec un étage. La
structure de base a été modélisée a partir de celle du temple Hory(ji, seul exemple comparable
survivant de la période antique. Aucun document connu ne subsiste sur la porte Suzaku
d’origine. Pour instruire cet aspect, une équipe pluridisciplinaire a été formée, associant
historiens, archéologues, architectes et ingénieurs. Les travaux de reconstruction ont été fondés
en grande partie sur les résultats des études archéologiques qui ont établi la distance entre les
colonnes, en se référant a d’autres structures subsistantes de 1’époque de Nara. Un mode¢le a
ensuite été construit a partir de différents plans et, apres plusieurs études, on a retenu un dessin
« final » de ce que la porte « aurait pu étre ». Grace aux résultats des fouilles archéologiques et
aux ¢léments trouvés sur le site, les techniques de construction et les matériaux de 1’époque de
Nara ont été prioritairement utilisés pour la reconstruction. Cependant, dans la phase de

conception, des données modernes liées aux normes de constructions en vigueur au Japon ont
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¢été prise en compte. La notion de durabilité du batiment importait aussi beaucoup. Ainsi, le
socle a été réalis¢ en béton, offrant par la méme un véritable sarcophage aux traces

archéologiques de la porte.

La pagode est du temple Yakushiji 3£l <F a été présentée comme 1’élément de références

pour la reconstruction de la porte Suzaku. Ce batiment de la premicre moitié¢ de 1’époque de
Nara a effectivement servi de modele pour la taille des composants et pour les proportions
générales.

En 1965, une premicre tentative de restitution par le biais de la réalisation d’une maquette
a I’échelle 1/10° a permis 1’¢élaboration des plans. En 1995, le dessin des plans d’exécution
commence. Les batiments de 1’époque de Nara présentaient de nombreuses fragilités
structurelles. Aussi, les normes de construction modernes ont été appliquées pour apporter
sécurité et stabilité a la structure. Pour le parti pris de reconstruction, on a d’abord considéré le
batiment comme un vestige de 1’époque de Nara a la typicité homogeéne mais qui, pour perdurer,
avait di subir quelques ajouts ou modifications dans les périodes médiévale et moderne, en
utilisant, ainsi que I’exigeait la tradition pour I’entretien des monuments en bois, des techniques
de construction propres a ces deux dernicres époques. On décida ainsi de soustraire a la vue ces
ajouts supposés tels que le contreventement oblique (visiblement ajouté a la ferme du toit), ou

encore les cadres de bois et de métal qui renforcaient les murs du premier étage.

La reconstruction de la porte Suzaku a commencé en 1989 avec la reconstruction de la
plate-forme. Cette derniére fut achevée en 1992, et la reconstruction du batiment en lui-méme

débuta en 1993. La porte fut entierement reconstruite en cinq ans. D’apres les données du site
du Centre national de recherche pour les biens culturels de Nara (Nabunken Z%3CHf), la
reconstruction de la porte Suzaku a exigé environ un millier de meétres cubes de bois — quantité
nécessaire a I’érection de 18 poteaux de 70 cm de diamétre pour 5,3 metres de longueur (coupés
a Yoshino 7%, préfecture de Nara). Pour le toit, la couverture a nécessité environ 42 000

tuiles.

254



S ALAA Tt 4
AN ST Y
i £ r‘\,‘x,-‘*-..“\;"\y‘wf‘-.-\-\*ﬁ

Figure 43 - Vue écorchée axonométrique de la porte de 1’Oiseau rouge (ill. issue du rapport de I’é¢tude

pour la reconstruction, 1993).
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3.d. L’ aménagement paysager comme aide a la conservation d’un site archéologique

Les travaux de reconstitution de la porte Suzaku démarrés a la fin des années 1970
s’accompagnent d’une importante réflexion sur le parc qui devait apparaitre a la fois comme le
lieu ou étaient jadis implantés des constructions trés importantes du point de vue de la
construction identitaire du site (et qu’il s’agissait donc, d’'une maniére ou d’une autre, de
raviver), a la fois comme un espace destiné a servir les nouveaux usages. Car le cas de Heijokyo
dépasse par bien des aspects les problématiques entrevues y compris par 1’Unesco. Les
caractéristiques du site superposent des considérations paysageres traditionnelles et un tissu
urbain qui eut I’occasion de s’étendre sur et aux abords des zones protégées. Le chevauchement
de ces nécessités distinctes arrache le site a la possibilité d’appliquer stricto sensu les principes
de sauvegarde et de protection habituels, sans autre perspective. Difficultés auxquelles
s’ajouteraient, pour une pensée occidentale, la discrétion et la ténuité des éléments a valoriser,
lesquelles confinent parfois a I’invisibilité.

La premicre disposition a consisté a aménager des espaces verts sur les zones non
fouillées, dans un but conjoint de protection par recouvrement et de délimitation visuelle des
parcelles autrefois occupées. Quand les limites furent fixées et la zone protégée par plusieurs
lois, le site, néanmoins gaté par la ligne de chemin de fer qui longe I’axe sud-est nord-ouest,
apparut en premier lieu comme un espace vide, impropre a restituer la vitalit¢ authentique du
site. Le projet de valorisation paysagere déploy¢ allait permettre d’étager singuli¢rement les
différentes exigences du site. Il a consisté a rehausser certaines des traces laissées par les
anciennes implantations, a aménager de basses terrasses dont les pourtours reprennent les tracés
principaux, et enfin a combler les trous de poteaux par des ifs taillés en forme de colonne
s’¢levant sur un peu plus d’un métre.

Un des ¢léments a porter au crédit de la nature comme objet patrimonial remonte
certainement aux montagnes qui ceinturent le site, a proximité de la riviére. En outre,
I’environnement naturel riche qui comprend les étangs, les marécages, les champs herbeux, les
bois... constitue peut-tre le plus court chemin entre les caractéres originaux de la sélection, du
dégagement, et de la culture du site, eu €gard aux considérations relatives a la divination, et aux
qualités géographiques actuelles. Le site internet de Nara présente en effet le parc aux visiteurs

étrangers comme une « expérience multi-sensorielle du Japon ancien »*7.

407 « The development of Nara Palace Site Historical Park continues as part of a long-term effort to create a place
where visitors can enjoy a multisensory experience of ancient Japan », dans Asuka rekishi koen jimusho Heijo
bunshitsu T8 55 AR HSET 3502 (bureau du parc historique d’Asuka, annexe de Heijo), ministére du

Territoire, de I’Infrastructure et des Transports [en ligne] url : http://www .kkr.mlit.go.jp, consulté le 09/12/2015.
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Si la perspective reliant la porte Suzaku et le pavillon de I’Ultime Supréme est conservée
sur I’axe nord-sud, 1’ancien ilot situé a 1’est est aujourd’hui constitué de plates-formes qui
rappellent les emmarchements sur lesquels s’érigeaient principalement les résidences. En
dehors de 1’évocation des nécessités fonctionnelles liées a 1’élévation des maisons, ces traces
renvoient encore aux méthodes archéologiques de [’excavation. Elles invitent, par leur
physionomie, a une découverte du site a travers un principe de circulation qui contourne les
zones d’attention, ainsi qu’a une lecture en plan et en léger dénivelé, situant ainsi les enjeux

patrimoniaux sur une échelle non monumentale.

Figure 44 - Aménagement paysager des zones anciennement construites aux alentours de la porte de I’Oiseau rouge

(photographie de I’auteur, 2014).

Bien qu’elles s’élévent davantage, c’est aussi le cas des colonnes d’arbres concentrées
sur la zone nord-est, en lieu et place de I’ancienne résidence impériale. La nécessité pour ces
vestiges, normalement peu visibles (des « trous de poteaux »), d’apparaitre plus efficacement
que les terrassements correspond a la volonté d’ancrer fortement dans le paysage I’épicentre de
I’ancienne capitale, tout en respectant le parti qui veut affecter a la nature des fonctions

protectrices.
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La reconstitution et la reconstruction compléte d’éléments disparus consistant
généralement dans une extrapolation formelle, cette dernicre est, dans le cas présent, réduite a
des volumes géométriques qui suggerent les élévations tout en offrant une vision proportionnée
de I’implantation au sol. Ce principe, qui emploie un élément naturel et donc vivant, changeant,
et possiblement périssable, présente des qualités symboliques qui soustraient 1’action
patrimoniale a la volonté de s’approcher d’un état originel passé, fixé définitivement. On
s’autorise a trouver une nouvelle fois ici, suivant des aspirations occidentales, connectées en
plusieurs points aux traditions orientales, une symbolique de la ruine, mais a travers une seule
impression de végétation qui court sur une forme architecturée sous-jacente, usée et érodée. Le
processus véritable est effectivement inverse, car c’est bien I’arbre — taillé et maintenu
artificiellement dans cette silhouette caractéristique — qui donne au vestige sa forme en méme
temps que son pouvoir symbolique. De la méme maniére, I’action qui consiste a s’implanter
dans un creux pour que jaillisse une saillie procéde d’une sorte d’inversion du processus de
fouille. C’est donc bien dans ’esthétique du jardin qu’il convient d’extraire les significations
principales de ce type d’intervention paysagere : tout aussi bien le jardin historique japonais
qui fait jouer un réle mimétique a la nature, que le jardin occidental (XVIII® siécle) d’ou

émergent les fausses ruines.
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Figure 45 - Plan du palais du Jardin de I’Est (ill. de ’auteur).
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3.e. La découverte et la reconstruction du palais du Jardin de ’Est

Les fouilles du secteur du Jardin de I’Est (Toin teien #[5¢kE ) délimité par le numéro 44

sur le rapport scientifique, ont révélé un bassin de forme irréguliére délimité par des rochers
naturels, avec une petite ile et les traces de formations d’un jardin de roche ; un fossé courbé et
pavé de pierres taillées de 20 a 30 centimétres de c6té ; un batiment a colonnes qui s’étend en
partie sur I’étang ; et juste a ’intérieur du coin du mur, une structure octogonale, face a I’étang.
Les poteaux de fondation du batiment octogonal sont plantés plus profondément que pour une
construction légere, ce qui permet de supposer que 1’édifice devait posséder, a I’origine, au
moins deux niveaux.

Sur cette zone d’ancien jardin avec étang, de nombreuses tuiles vernissées de glagure
verte identiques a celles trouvées lors des fouilles des secteurs n° 22 sud et n° 39, ont révélé
respectivement les emplacements de la porte sud et de I’enceinte de la ville. Cet élément donne
un indice sur I’importance du lieu, car seuls les batiments d’importance étaient couverts de
tuiles*08,

A partir des dynasties Tang (618-907) et Song (960-1279), I’environnement, intérieur
comme extérieur, commengait a prendre une importance dans la conception des jardins. L’art
des jardins qui se diffusait en Chine depuis le I1I¢ siécle, est importé au Japon a partir du VII®
siecle, au méme titre que 1’'urbanisme et I’architecture. Aucun jardin de cette période n’est

préserve, mais on en conserve une description grace, entre autres, aux annales du Nihon Shoki

H AE AL ou aux écrits du Man.yoshii, une anthologie de la poésie compilée au VIII® siécle*®.

Le jardin du palais de I’Est mesure 60 métres de long et autant de large. Il est organisé
autour d’un étang en forme de « L ». Une terrasse en bois, extension du batiment central,
surplombe la surface de I’eau au niveau de la rive ouest de 1’étang. La, se trouve un pont. Les
traces découvertes pendant les fouilles correspondent trés exactement aux descriptions des
jardins dépeints dans les textes anciens. Le Man.yoshii contient un poéme qui se référe a
I’emplacement des banquets donnés au palais par le prince héritier, et grace aux éléments

d’archives, la construction du palais de I’Est peut étre datée de 714*!°.

408 Voir le document du Nara National Research Institute for Cultural Properties, Nara Palace Site - East Palace
Garden, [en ligne] —url : http://www.nabunken.go.jp/heijo/pdf/toin_panf en.pdf, consulté le 09/12/2015, p. 5.
409 Voir Nicolas Fiévé, « Niwa JiE/%; — le jardin », dans Philippe Bonnin et al., op. cit., p. 364-367.

410 Voir Tsuboi Kiyotari PEH-E & et Tanaka Migaku I HEX, « Urbanization, Nara Palace, and its excavation »,

op. cit., p. 27.
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L’étang du jardin, qui n’avait été que partiellement exposé durant I’excavation de la zone
n° 44, fut compleétement mis au jour au cours de fouilles ultérieures. Ce bassin, qui a subi une
altération au milieu du VIII® siécle, a perduré au moins jusqu’au début du IX¢ siécle*!!. Alors
que les fouilles avaient mis a jours d’autres sites intéressants (peut-&tre a cause de I’importante
dimension culturelle attribuée aux zones végétalis€ées au Japon), ce jardin, lieu de féte a

I’époque du prince Shotoku (Shotoku Taishi #E KT, 574-622), fut retenu au méme titre que

le pavillon de I’Ultime Supréme et la porte de 1’Oiseau rouge comme faisant partie des quatre
sites a reconstruire dans le cadre du programme « d’¢laboration des principes exceptionnelles
de conservation et d’aménagement des traces du site historique du palais de Heijo » (tokubetsu

shiseki heijo-kyii ato hozon seibi kihon koso Rl 5L R F3 = BMR 772 ZEAMEAR), mis en

place en 1978 par le ministére des Affaires culturelles*!2,

De fagon générale, la politique de restauration voulue pour ce jardin comme pour le reste
du site a consisté a protéger les vestiges en les recouvrant d’une couche de terre d’environ
40 centimétres*!3. Pour certains endroits comme les parties humides, on choisit d’installer un

géotextile pour, ensuite, restituer les installations en surface. Seules les pierres d’origines qui

)44

formaient le cours d’eau sinueux (yarimizu 787K)** qui se jetait dans 1’étang, et celles qui

)415

formaient I’arrangement de pierres (ishi-gumi £17#H)*'> assemblées en paysage pittoresque, ont

¢été réutilisées et replacées dans leur position d’origine. Les pierres ornementales ont été
renforcées avec de la résine, et les éléments qui avaient éclaté au fil des intempéries ont été
restaurés. De nouvelles pierres ont été posées aux emplacements supposés des picces
ornementales manquantes. Ces ajouts furent marqués au dos avec ’année de remplacement*!®,
La reconstitution des différentes espéces du jardin s’est faite a partir des découvertes liées aux
fouilles, mais aussi a partir d’archives. Des spécimens d’usage courant au VIII® siécle ont été

utilisés pour dresser un paysage le plus authentique possible.

41 Ibidem.

412 Tittéralement « Plan de conservation et d’aménagement des vestiges exceptionnels du palais de Heijo ». Voir
le document Nara Palace Site. East Palace Garden, op. cit., p. 5.

413 Op. cit., p. 6.

414 Ces jardins d’agrément sont aménagés autour d’un petit cours d’eau et comportent de nombreuses formations
rocheuses, puis se terminent dans un étang ou un lac artificiel.

415 Littéralement « arrangement de pierre », aussi appelé iwa-gumi %+ #H « arrangement de roches », il s’agit d’une

organisation spatiale a visée symbolique, fonctionnelle ou décorative, dans un jardin japonais.

416 Voir le document Nara Palace Site - East Palace Garden, op. cit., p. 6
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La reconstruction de ce jardin, en 2009, a cependant pos¢ trois problémes bien distincts.
11 fallait retrouver a la fois 1’architecture, le paysage et la flore qui caractérisaient cet espace, a
partir des seules traces archéologiques et des ¢léments d’archive relatifs a la période antique,
mais aussi arréter une période pour la restitution (les résultats de fouilles ayant mis en évidence
une évolution de la structure du jardin au cours du VIII® si¢cle). Finalement, I’équipe des
restaurateurs a choisi de reconstruire le jardin et les batiments de la derniére moitié de 1’époque

de Nara*’,

Pour la partie architecturale, le batiment situé¢ au centre de la rive ouest de I’étang « a
surement été 1’objet principal des banquets et des cérémonies organisés dans ce jardin. Il est
aménagé d’une plate-forme ouverte, sorte de terrasse s’étendant sur 1’eau a partir de laquelle
un pont plat reliait la rive est. Des poteaux de 24 centimetres de diametres et de forme
octogonale ont été reconstruits, calqués sur les restes récupérés des entretoises de la véranda du
batiment central. Les lames de la terrasse ont été fagonnées en référence au dessin du Rouleaux
des légendes du mont Shigi (Shigisan engi emaki 15 & 1LfEARE, XII°® siecle) »*18. Les
¢léments de ferronneries se basent sur des exemples trouvés en 1966 lors des fouilles de la
partie sud-est du site du palais de Nara. Un second pont, arqué cette fois, se situe dans I’axe
nord-sud du jardin. Sa longueur est presque la méme que celle du pont plat en extension du
batiment des banquets, mais le rythme de ses colonnes est divis€ en intervalles légerement plus
petits. Le fait que les trois travées centrales soient plus larges que celles sur les deux extrémités
laisse penser qu’elles ont été espacées pour correspondre a la courbure du pont, ce qui justifie
le choix de cette reconstruction. La porte Takerube fd5 est la porte principale du palais de
I’Est. On pense que la salle d’audience du palais se trouvait dans I’extension nord de son axe

central. La structure, les matériaux et les dimensions sont calqués sur la porte principale du

" op. cit.,p. 5

418 Traduit par I’auteur depuis I’anglais : « The central building [...] located at the center of the pond’s west bank,
and is thought to have been the focus of occasions when banquets and ceremonies were held. It was furnished with
an open platform extending over the water, from which a flat bridge connected to the east bank. The bridge was
long in the east-west direction, standing on embedded pillars that made four bays down its length and one bay in
width. The pillars have been reconstructed as octagonal in shape (24 cm diameter), modeled aft