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REsSuME

Le Vieux Dieu serait une divinité du feu qui apparait dés le IX° si¢cle avant notre ere et
qui serait encore présente dans le panthéon des anciens Mexicains a l'arrivée des Espagnols, ou
elle adopterait alors les noms de Xiuhtecuhtli ou Huehueteotl. L'intérét de cette thése est
d'entreprendre une étude diachronique, a travers l'ensemble des Hauts Plateaux mexicains, de
ce ou de ces dieux et d'en comprendre les évolutions et les interactions afin de répondre a une

question principale : sommes-nous en présence d'une seule et méme divinité du feu depuis le

Préclassique Moyen (-1200 — 500 av. J.-C.) jusqu'a l'arrivée des Espagnols en 1521 ? LE \/ IEUX DIEU
L'aspect diachronique et pluridisciplinaire de ce travail oriente notre approche et notre

méthodologie puisque les données de la période Postclassique Récent seront analysées a la

lumiere des informations ethnohistoriques et ethnographiques. Le corpus des époques

précédentes sera trait¢é de fagon systématique par une approche structurelle, technique,
iconographique et, finalement, symbolique.
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SUMMARY

The Old God would probably be an igneous divinity, appeared since 9th century BC and
which would have been already present in the Pantheon of the former Mexicans upon the
arrival of the Spaniards. There, it would have adopted the names of Xiuhtecuhtli or
Huehueteotl. The interest of this thesis is to undertake a diachronic study, through all the
mexican Highlands, about this or these gods, to understand the evolutions and the interactions
and finally to answer a main question : is there only one and the same divinity of fire since
Middle Formative until the arrival of the Spaniards in 1521 ?

The diachronic and multidisciplinary aspect of this work directs our approach and our
methodology as the data of Late Postclassic will be analysed thanks to ethnohistorical and
ethnographic information. The corpus of former times will be handled in a systematic way by
a structural, technical, iconographical and finally symbolic approach.

B &

Morts cLEFS — KEYWORDS

CLAIRE BILLARD
Archéologie — Mexique — Dieu — Feu — Iconographie — Ethnohistoire — Mesoamérique —
Mexica — Tarasque — Teotihuacan

Archaeology — Mexico — God — Fire — Iconography — Ethnohistory — Mesoamerica — Mexica —
Tarascan — Teotihuacan

Sous la direction de Brigitte FAUGERE
et la codirection de Guilhem Orivier

Membres du jury
Christopher S. BEEKMAN (pré-rapporteur)
Daniéle DEHOUVE (pré-rapporteur)
Brigitte FAUGERE (examinateur)
Guilhem OLIVIER (examinateur)
Sylvie PEPERSTAETE (examinateur)

LE VIEux DIEU. Vies et morts d'une divinité ignée sur les Hauts Plateaux mexicains - Volume 1

UMR 8096 — ArchAm UFR 03 Histoire de I'art - S R E
M.A.E - 21 Allée de I'Université Archéologie ArchAm o - i
92000 Nanterre 3 rue Michelet UMR 8096 e At \ .
75006 Paris fethckign = These soutenue publiquement le 7 novembre 2015

des Amériques

pour l'obtention du grade de Docteur en Archéologie — Anthropologie — Ethnologie — Préhistoire



De haut en bas et de droite a gauche sur la premiére de couverture
Brasero-effigie, pierre volcanique, Teotihuacan (photo. de 1'auteur) (CONALCUTA-
INAH-MEX, reproduction autorisée par I'INAH)

Codex Borbonicus p.23 (dessin de l'auteur)

Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, pierre, Templo Mayor (dessin de l'auteur)
Brasero-effigie, céramique, Cuicuilco (modif. d'apres Vasquez ef al. 1968)
Carte des Hauts Plateaux mexicains (carte de I'auteur)

Codex Cospi p.3 (dessin de l'auteur)

Chacmool tarasque, pierre (MNA) (Williams 1993)

Photographie de B. Blaisot

Détail planche XXXI, Relacion de Michoacdn

Codex Fejervary-Mayer p.33 (dessin de l'auteur)

Dessin de brasero-effigie (Teotihuacan) (dessin de l'auteur)

Codex Borgia p.46 (photo. et modification de l'auteur)

Dessin de la chaise de Tatevali (Lumholtz 1904, 11 : 31)

En quatriéme de couverture
Codex Borbonicus p.23 (dessin de l'auteur)



LE Vieux Diru

Vies et morts d'une divinité ignée sur les Hauts Plateaux mexicains

Etude diachronique de I'iconographie et de la symbolique d'une entité préhispanique
par une approche comparée entre sources archéologiques, ethnohistoriques et
ethnographiques

Vol. 1

CLAIRE BILLARD

Sous la direction de Brigitte FAuGERre
et la codirection de Guilhem OvLivier






A ma famille
et aux fabuleuses histoires qu'elle m'a racontées

« Je vais vous dire quelque chose au sujet des histoires.

Elles ne sont pas qu'un amusement,

ne vous y trompez pas.

Elles sont tout ce que nous savons, voyez-vous,

tout ce que nous savons pour combattre la maladie et la mort.
Vous n'avez rien si vous n'avez pas les histoires. »

Leslie M. Silko

Paroles de Chamans, Henri Gougaud (coord.),
p. 25, Carnets de sagesse, Albin Michel, Paris, 1997.
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INTRODUCTION

«II est évident [...] que 1'étude d'une divinité et d'une seule, pour
nécessaire qu'elle soit, a toujours un caracteére d'arbitraire scientifique.
Une divinité mésoaméricaine est, pour une large part, un réseau de
relations. II convient donc de 1'é¢tudier dans un ensemble toujours plus
vaste. L'entreprise n'est pas sans difficultés ni sans dangers. »'

C'est donc une entreprise périlleuse a laquelle nous nous adonnons dans cet ouvrage puisque
notre ¢tude, sobrement intitulée Le Vieux Dieu, s'apparente a une monographie se focalisant sur une
entité¢ des Hauts Plateaux du Mexique préhispanique.

Notre réflexion prend sa source dans un présupposé, faisant consensus dans le monde
scientifique : le Vieux Dieu serait une divinité du feu qui apparait deés le IX° siecle avant notre ere et
qui serait encore présente dans le panthéon des anciens Mexicains a l'arrivée des Espagnols, ou elle
adopte alors les noms de Xiuhtecuhtli ou Huehuetéotl’. Toutefois, dans des travaux précédents, nous
avons remis en cause cette conception d'une divinité monolithique qui traverserait plus de 2000 ans
d'histoire sans altération. Notre scepticisme face a cette idée est précédé par celui d'autres
chercheurs comme Gamio®. Les différences iconographiques qui existent entre une représentation
du Classique (100 — 650 apr. J.-C.) mettant en exergue une extréme vieillesse et une autre du
Postclassique Récent (1250 — 1521 apr. J.-C.) qui figure I'entité sous les traits d'un jeune guerrier,
nous ont conduits a interroger ce présupposé : pouvons nous considérer que nous sommes en
présence d'une seule et méme divinité du feu depuis le Préclassique Moyen (-1200 — 500 av. J.-C.)
jusqu'a l'arrivée des Espagnols (1521) ? L'intérét de ce travail est donc d'entreprendre une étude

diachronique de ce ou de ces dieux, afin d'en comprendre les évolutions et les interactions.

Au-dela de cette enquéte, c'est aussi la question de la nature des dieux mésoaméricains qui
sera abordée. Bien qu'il ne s'agisse pas la de notre dessein principal, I'analyse des représentations

d'une entité préhispanique implique nécessairement la définition de cet objet d'é¢tude.

1 Durand-Forest 1982 : 113.
Seler est le premier chercheur a avoir lié les représentations du Vieux Dieu de Teotihuacan aux figures divines

mexicas, sans pour autant considérer la profondeur chronologique qui sépare ces entités (Seler in Robb 2007 : 199).
3 Robb 2007 : 199.
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En langue nahuatl, « dieu» est la traduction courante de feot/ faisant appel au concept
occidental qui se rapproche le plus de la définition générale du mot. Cependant, ce terme ne se
limite pas a cette seule signification. Graulich* s'attache a rendre la profondeur de la notion de teotl
en donnant quelques-uns de ses sens -

— dieu

— authentique

— immense / imposant / merveilleux
— ardu

— effrayant / dangereux

— soleil’

— sacré

— exceptionnel

Ajoutons également que ce vocable était utilisé¢ dans le terme désignant la mer qui entoure la
terre selon la conception de 'espace des anciens Nahuas®. Voici la preuve, s'il en fallait une, que la
notion teot/ recouvre un large spectre d'idées qui se caractérise par son appartenance au champ
lexical de la grandeur et du sacré. La présence des qualificatifs « effrayant » et « dangereux » peut
paraitre étonnante, mais elle s'explique de plusieurs fagons. Nous retiendrons essentiellement que le
sacré et le divin en Mésoamérique sont bien souvent associés a une force qui peut étre bienfaisante,
mais aussi destructrice.

Au vu de cette polysémie, il est assez compréhensible qu'il ait fallu choisir un terme pouvant
synthétiser cette profusion de sens. Toutefois, la synthese opérée lors de la traduction de ce vocable
par « dieu » ne doit pas occulter une réalité autrement plus riche. Dans une premiéere approche, nous
pouvons considérer qu'a travers ce concept, les anciens Mexicains exprimaient le transcendant, une
puissance supréme a la fois immatérielle et matérielle — les dieux mésoaméricains ont la capacité de
s'incarner dans des €tres ou des choses — essences du monde, pourvoyeurs des richesses et des
malheurs des hommes. A l'instar d'autres entités’, les divinités des anciens Mexicains sont dotées
d'une subjectivité expliquant leurs coléres ou leurs contentements. Elles sont généralement définies
par plusieurs domaines de compétence®. Ces domaines observent d'étroites relations entre eux, mais

ils ne sont pas nécessairement spécifiques a une entité. Ajoutons que ces compétences sont liées aux

4 Graulich 1994 : 286 — 287.

5 Le début du paragraphe consacré au soleil donne les différentes appellations utilisées pour désigner 1'astre diurne
« Tonatiuh, quauhtleoanitl, xipilli, teutl » (Sahagun 1970, VII, chap. 1 : 1).

6 Seler in Leon-Portilla 1985 : 102.

7 Schlemmer 2009 : 99.

8 Dehouve comm. a 'E.P.H.E. du 18 /05 /2015.
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activités humaines dans lesquelles la divinité a un rdle a jouer’. En somme, d'un point de vue plus
anthropologique, les dieux peuvent étre percus comme des moyens d'action'®, permettant d'agir
rituellement'' sur l'environnement — au sens large du terme — dans un contexte donné.

D'apres cette définition nécessairement restrictive de la nature du divin, pouvons-nous
considérer que le Vieux Dieu est une divinité mésoaméricaine ? Et quels seraient les domaines de

compétence d'un dieu du feu sur les Hauts Plateaux mexicains ?

Naturellement, notre entreprise tend vers une exhaustivité maximale — certes trés loin d'étre
atteinte dans le présent ouvrage — qui implique d'engager un travail pluridisciplinaire. De fait, si
durant les périodes qui précédent le Postclassique Récent nous ne disposons que de données
matérielles (hors ou en contexte archéologique), avec l'arrivée des Espagnols émerge toute une
littérature ethnohistorique qui traite de la période du contact et permet de proposer des exégeses
plus approfondies de ces cultures.

Aussi, ce n'est pas un, mais plusieurs axes de recherches qui orienteront notre travail en
fonction des données dont nous disposons. Aprés avoir détaillé les fondements de notre démarche et
avoir jeté un regard critique sur nos sources dans une premiere partie, nous poursuivrons avec les
données du Postclassique Récent. Leur étude consistera, pour une grande part, en une étude
conceptuelle et interprétative, puisque nous tenterons d'approcher la notion de dieu a travers
I'analyse de la divinité du feu mexica et tarasque. C'est d'ailleurs forts des conclusions et des
hypothéses relatives a ces questionnements que nous pourrons proposer de nouvelles interprétations
au cours de la partie suivante. Cette dernicre et troisiéme partie, concernera uniquement les périodes
dites « archéologiques » qui précédent le Postclassique Récent. Nous analyserons les corpus
d'objets en fonction du type de mobilier pour, finalement, proposer nos interprétations concernant la
nature et la fonction du Vieux Dieu. Nous espérons, de la sorte, pouvoir apporter quelques éléments

de réponse a nos problématiques principales.

9 Ibidem.
10 Dehouve comm. a I'E.PH.E. du 18 /05 /2015.
11 Schlemmer 2009.
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DEFINITION DU CADRE GENERAL
DE LA RECHERCHE







1. CADRE METHODOLOGIQUE

Nous tenons en premiere instance a présenter et justifier les choix intellectuels et
méthodologiques qui ont été les noétres lors de 1'¢laboration de cette thése. Nous
reviendrons notamment sur les courants de pensées qui imprégnent notre travail, sur
l'aspect pluridisciplinaire de notre démarche et finalement sur l'approche chrono-

thématique que nous avons adoptée pour aborder de fagon synthétique notre sujet.

1.1. Les enjeux et ascendants intellectuels

Avant méme de présenter nos propres analyses et résultats a propos de notre sujet d'étude,
nous devons nous départir du bagage intellectuel inhérent a cette entreprise.

Si la description critique de I'historiographie permettra d'avoir une approche globale des
travaux concernant, peu ou prou, le Vieux Dieu, notre volonté ici est autre, puisque nous nous
attacherons a faire une synthése des grandes idées, systémes de pensées et méthodes qui influencent
notre recherche. Toutefois, nous n'oublierons pas de mentionner les travaux dont les résultats sont
dignes d'intérét mais qui, selon notre jugement, sont trop interprétatifs ou proposent des idées qui
nous paraissent polémiques, voire obsoletes. Nos positions et idées seront détaillées afin d'éclairer
au mieux les fondamentaux de notre étude.

Finalement, nous tenons a avertir le lecteur que nous considérons qu'une position
intellectuelle, comme celle que nous présentons ici, n'a aucun caractére permanent et est, par
essence, sujet a discussions, voire méme a modifications, selon les découvertes et récents résultats

qu'apportent réguliérement l'archéologie, I'ethnohistoire et I'iconographie.

a) L'archéologie
Bien que notre sujet n'ait pas été adapté a la fouille particuliere d'un site comme fil conducteur

de nos recherches, notre positionnement par rapport aux différentes méthodes archéologiques et le
traitement des données de terrain influence notre analyse et notre regard critique des informations
que nous étudions.

Aussi nous sommes particulierement imprégnés des méthodes de Leroi-Gourhan qui a
fortement influencé l'approche du terrain des préhistoriens mais également de I'ensemble de

I'archéologie européenne. La pratique de la fouille extensive, idée primordiale du savant, nous
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parait essentielle dans l'appréhension et la compréhension des contextes dans lesquels sont
retrouvés les objets. Cette méthode appelle son antagonique, la fouille par puits stratigraphiques,
principalement développée par 1'archéologie anglo-saxonne, qui privilégie I'approche du site par la
multiplication de puits de sondage ou de tranchées de largeur réduite, permettant la couverture d'un
secteur plus étendu et saisissant toute la profondeur stratigraphique et chronologique du site.
Cependant, la pertinence des échantillons alors sélectionnés est discutable et rend cette méthode
dommageable pour l'analyse et l'interprétation des données. Le cas exemplaire du Vieux Dieu
retrouvé par Vaillant a Ticoman nous prouve que cette technique d'approche du terrain limite la
compréhension de notre sculpture qui n'est pas caractérisée par un contexte particulier (privé ou
public par exemple), puisque la zone fouillée est trop restreinte pour déterminer la nature des

structures découvertes'.

A l'instar de nombreux chercheurs de notre discipline, nous estimons que les données
archéologiques acquicrent une réelle profondeur a la lumiére des données ethnohistoriques et
ethnologiques. La particularit¢ de I'archéologie préhispanique se caractérise par un nombre
important d'écrits datant de la période du contact avec les Espagnols. Par ailleurs, les communautés
indigénes du Mexique ont su préserver certains aspects de leurs cultures millénaires, c'est pourquoi
I'ethnologie et I'ethnographie sont ¢galement des domaines proposant des informations
particuliérement pertinentes. Les travaux de nombreux chercheurs comme les membres de notre
laboratoire, Olivier, Lopez Austin, Lopez Lujan, et Beekman illustrent parfaitement 'articulation de
ces disciplines avec I'archéologie, articulation essenticlle a I'exégése des vestiges archéologiques.
La rigueur scientifique des fouilles de ce dernier et sa connaissance des sources écrites sur les
populations postclassiques et modernes permettent de proposer des interprétations argumentées sur
la nature de certaines structures rendant, par la-méme, la dynamique originelle de la vie politique,
rituelle et sociale des sites archéologiques®. Sa méthode est le reflet du mouvement généralisé d'une
discipline, I'archéologie, qui tente 1'expérience de l'interdisciplinarité dans le but de reconstituer un

passé politique et social complexe dénué de tout paradigme occidental.

Nous tenons a mentionner l'influence importante de notre laboratoire (UMR 8096) et de notre
propre expérience du terrain dans la vision critique que nous avons des rapports de fouilles et des

données archéologiques qui feront l'objet de nos analyses. Cet apprentissage sur les chantiers

1 Vaillant 1931. Voir notamment le plan de la zone de fouille p. 429 (carte IV).
2 Nous renvoyons particuliérement a 1'article publié dans Ancient Mesoamerica (Beekman 2003).
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enseigne la rigueur scientifique tant dans la technique que dans la description qui se retrouve, nous
'espérons, dans notre base de données et tout au long de notre étude. L'ascendant inévitable de
I'équipe de recherche de notre laboratoire a été¢ formateur et nous a permis la discussion et la remise
en question nécessaire de nos idées. Bien évidemment, nous avons été influencés par notre
directrice qui a été un guide essentiel ayant éclairé notre analyse et notre connaissance des pratiques
archéologiques.

Nous nous garderons d'estimer dans quelle mesure les chercheurs que nous avons cotoyés sont
influencés par la « Nouvelle archéologie » (New archaeology) également appelée archéologie
processuelle ou de son mouvement opposé l'archéologie post-processuelle, mais nous tenons a nous
positionner face a ces deux grands courants de pensée. Pour ce faire, nous citerons les écrits de
Wylie’ qui fait une synthése trés édifiante des tensions internes a la discipline. Elle conclut que
chacune des positions intellectuelles est digne d'intérét mais que la contradiction entre ces deux
courants doit disparaitre au profit de leur utilisation conjointe. Vincent Leblan commente les idées

de la chercheuse :

« L'unique espoir de dépasser la contradiction entre objectivisme [...] et relativisme [...] serait

de développer une approche holistique par un aller-retour incessant entre données et théories »*

Deés lors, bien que les résultats dépendront toujours de la méthode d'acquisition des données, cet
exercice entre deux visions initialement opposées de 1'archéologie permettrait d'établir des idées et
théories « d'une plausibilité maximale »°. Par ailleurs, cette vision de la pratique de l'archéologie
donne un role particulierement important a l'interdisciplinarité qui est, selon Wylie, I'une des clefs
qui permettrait de proposer une conception compléte et systémique d'un site ou d'un objet

archéologique.

Méme si ce regard porté sur les courants dans la pensée archéologique peut paraitre simpliste
exprimé ainsi et, a divers égards, discutable, nous estimons qu'il résume au mieux notre démarche et

notre position dans le paysage de la pratique archéologique.

b) L'iconographie

Nombreuses sont les analyses iconographiques dans notre ¢tude. Méme si nous fonctionnons

principalement par comparaison et analogie pour comprendre I'évolution iconographique du Vieux

3 Wylie 2002.
4 Leblan 2005 : 278.
5 Ibidem : 279.
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Dieu, nous tentons également d'interpréter les motifs et d'en comprendre la symbolique. Tout cet
aspect de notre recherche s'appuie essentiellement sur des théories de 'objet, ou de la chose®, ainsi
que sur les travaux d'interprétation de nos prédécesseurs.

L'historienne de l'art et théoricienne Pasztory, connue pour ses nombreuses publications sur
Teotihuacan, a proposé en 20057 une approche et une méthode pour considérer 1'objet archéologique
dans toute sa complexité et surtout pour ses qualités cognitives. Ses écrits théoriques ont joué un
role formateur dans la constitution de notre méthodologie et de notre approche de I'objet. Il s'agit de
restituer un point de vue emic sur les choses de la culture matérielle et d'en saisir l'interaction avec
un contexte socioculturel. Cette démarche et les idées qu'elle développe constituent les bases
théoriques de notre approche de 1'objet et de 1'iconographie.

Parall¢lement, 1'influence de I'approche systémique appliquée aux productions des sociétés,
qui n'est pas étrangere a Pasztory, est également fondatrice. Ce parti prix intellectuel permet
d'observer le Vieux Dieu, non comme un objet singulier et indépendant d'un contexte, mais au
contraire de le repositionner dans un tout, dans un systéme culturel, politique, religieux,
économique...

Quant a l'analyse des motifs iconographiques, de nombreux chercheurs se sont aventurés sur
ce terrain avec plus ou moins de prudence et de réussite. Nous pouvons citer Nicholson, Von
Winning, Kubler et Séjourné qui ont beaucoup apporté dans le déchiffrement de la symbolique des
motifs a Teotihuacan. Nos analyses reposent partiellement sur leurs résultats et hypothéses qui ont
prouvé leur validité a de nombreuses reprises. Toutefois, dans certains cas, nous jugeons les
démarches de ces chercheurs trop ambitieuses et péchant par une tendance a la sur-interprétation
des motifs iconographiques ou leur classement dans des catégories trop hermétiques. Par ailleurs, la
prise en considération du contexte archéologique, méme si elle est bien réelle, n'en reste pas moins
traitée de fagon superficielle® alors que la compréhension globale des motifs iconographiques liés au
Vieux Dieu passe, selon nous, par une appréhension de 1'objet dans son contexte et dans sa fonction.

Finalement, nous devons souligner I'importance des analyses iconographiques des codex par
Seler. Les travaux du chercheur allemand font partie des €¢tudes pionniéres dans l'interprétation des
symboles et des images mexicas. Malgré leur ancienneté et certaines idées archaiques, il s'agit de

recherches caractérisées par une grande rigueur et une pertinence non discutée. Au-dela méme de

6 Référence a l'ouvrage de Pasztory, Thinking with Things, ou elle congoit les productions humaines comme des
choses (Pasztory 2005).

7 Ibidem.

8 1l faut attendre les travaux de Robb (2007) sur le Vieux Dieu a Teotihuacan pour voir enfin les objets
recontextualisés et analysés de fagon pertinente a partir des données archéologiques.
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I'ascendance des ouvrages consultés, I'ensemble des ethnohistoriens travaillant sur l'iconographie

des manuscrits préhispaniques est influencé par son ceuvre.

De la pérennité des idées et des images

A propos de la continuité de l'iconographie et de son symbolisme a travers toutes les périodes
préhispaniques, nous pouvons mentionner l'existence de courants de pensée opposés. L'un considére
que depuis le Préclassique jusqu'au Postclassique Récent on observe un ensemble de traits culturels
permanents et traversant les siecles de fagon uniforme, alors que l'autre estime cette idée invalide
dans une région comme le Haut Plateau central, théitre de nombreux changements culturels,
ethniques, politiques, environnementaux... Ces idées contradictoires ont un impact dans le
traitement de notre sujet et plus particulierement lorsque les chercheurs tentent de comprendre les
liens qui unissent ou dissocient le Vieux Dieu de Teotihuacan des représentations de Xiuhtecuhtli du
Postclassique.

A l'image de I'approche de certains chercheurs’®, notre positionnement face & ces deux opinions
est plus nuancé. En outre, il est généralement admis que les cultures des Hauts Plateaux se sont
construites autour d'un ou plusieurs systetmes de pensée ayant perduré depuis le Préclassique
jusqu'au Postclassique Récent. Des notions essentielles a la perception du monde semblent avoir été
pérennes et constitué¢ un socle commun aux sociétés mésoaméricaines. Non seulement nous nous
positionnons dans la lignée de ces chercheurs, mais nous estimons, a l'instar de Preuss'® et de
Seler'!, que ces notions fondamentales des sociétés pré-cortésiennes ont perduré jusqu'a nous a
travers certaines populations traditionnelles mexicaines comme les Huichols et les Tlapaneques.
Voila pourquoi nous aurons recourt aux données ethnologiques et ethnographiques afin d'étayer
notre argumentation ou pour tenter d'interpréter les données ethnohistoriques ou archéologiques.

Toutefois, cette notion de pérennité est a reconsidérer. En raison de l'absence d'écriture,
induisant une variabilit¢ des récits et des traditions, mais aussi de l'absence de descriptions
caractérisées des divinités, notamment dans les mythes, il est ais¢ de comprendre que l'illustration
d'une entité, comme le dieu du feu, soit fluctuante en fonction des lieux et des périodes'? et en

fonction des rapports de forces s'établissant entre deux cultures”. Le phénoméne inverse — une

9 Voir entre autres les écrits de Lopez Austin et Lopez Lujan, Taube, Headrick et plus précisément Townsend 1979.

10 Preuss 1998 : 99-102

11 Seler 1998 : 97-98.

12 Lopez Austin 2009 : 14. Pour approfondir les mécanismes liant les mythes et 1'iconographie nous recommandons la
lecture de cet article de Lopez Austin (2009).

13 Provost 1989 : 341. Nous considérons a l'instar de 1'auteur que le syncrétisme dans la pensée religicuse dépend des
relations qu'entretiennent deux cultures. Le dominant imposera toujours plus fortement une forme, une fonction ou
une iconographie qui lui est particuliére alors que le dominé les absorbera tout en adaptant ces paramétres au
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standardisation de I'image de la divinité — serait particulierement singulier et révélateur de véritables
conventions induisant un pouvoir dominant et fédérateur. Ajoutons que les caractéristiques
particulieres aux périodes X et Y et la distance géographique et temporelle sont autant d'éléments
altérant l'interprétation des motifs iconographiques. Donc, d'aprés notre raisonnement et notre
présupposé considérant I'existence d'un socle commun, si un objet produit dans un lieu et une
période X est retrouvé dans un lieu et une période Y il est possible qu'il porte un message

comparable a son symbolisme initial ou au contraire qu'il soit le véhicule de concepts différents.

La fonction, le contexte archéologique et l'iconographie.

Nous pensons que le sens et l'idée véhiculée par un objet dépendent de trois critéres
fondamentaux : sa fonction, son contexte archéologique et son iconographie'.

Nous considérons donc que les modifications apportées a chacun de ces critéres, de quelque
nature qu'elles soient, pour autant qu'elles restent significatives, ont une incidence sur le sens de
l'objet. Pour illustrer ces propos nous prendrons trois exemples circonstanciés :

1. La fonction. Imaginons tout d'abord un livre scientifique non pas utilis¢ comme tel
mais servant a supporter ou caler une étagere. Dés lors, son utilisation initiale de vecteur de
connaissances disparait totalement. Le changement de la fonction de 1'objet entraine une
altération de sa valeur et de son sens.

2. Le contexte archéologique. Continuons a présent avec un exemple plus archéologique

: les pieces de monnaie de I'Ancien Monde. La découverte de tels artefacts sur les chantiers de
fouille d'une maison ou d'un espace public n'est pas surprenante et conduit a penser qu'il s'agit
de picces tombées ou égarées servant ordinairement a acheter des biens. Mais ces mémes
objets retrouvés dans une tombe sur les yeux d'un mort n'auront pas la méme signification. En
effet, ces pieces seront le moyen pour le défunt d'accéder et de payer un passeur vers 1'autre
monde. L'importance de ces deux pieces et leur sens se trouve totalement transformées par
leur découverte dans un contexte archéologique inhabituel, et ce malgré une fonction
inchangée (celle de payer pour obtenir quelque chose en retour).

3. L'iconographie. Finalement, terminons notre démonstration en faisant référence aux

codex préhispaniques. Une modification de l'iconographie, méme minime, a des implications

systéme de pensée qui lui est propre. La relation d'égal a égal entre deux cultures suppose que certaines données
peuvent transiter sans étre modifiées.

14 En reprenant les travaux de Linton, Provost (ibidem) distingue quatre qualités distinctes aux objets d'une culture : la
forme, la fonction, I'usage et le sens. Ce dernier aspect correspond a l'iconographie mais également au contexte
archéologique quand a la forme et a 1'usage nous les incluons dans le parametre « fonction » qui selon nous ne peux
étre déterminé qu'aprés examen de la forme et de 1'utilisation qui était fait de 1'objet.
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directes sur la symbolique de la représentation. Aussi, des personnages identiques, mythiques
ou réels, sont parfois porteurs de couleurs différentes comme c'est le cas pour les quatre
personnages ¢émanant de Xiuhtecuhtli a la page 46 du Borgia (cf. b.d.d. Codex n°32). Cette
modification chromatique, qui n'altére pas leur forme, donne une valeur bien particulieére a
chacun d'eux et par 1a méme a l'ensemble narratif de la page. Ainsi, un changement

iconographique significatif implique une altération du sens de I'objet.

Cet ensemble formé par la fonction, le contexte archéologique et l'iconographie, détermine
une partie du sens de l'objet étudi¢, voila pourquoi l'altération d'un de ces composants a

nécessairement une incidence sur la signification de l'artefact.

L'artisan, le commanditaire et le contexte chrono-culturel
Certes, cet ensemble de notions est essentiel dans la compréhension de 1'objet mais il ne doit
pas faire oublier que ce sont les hommes et leurs cultures qui sont a la source de ces productions.

Qu'il s'agisse de l'artisan professionnel ou occasionnel

ou bien du commanditaire prestigieux
ou modeste, chacun de ces acteurs est a l'origine de 1'objet et influence donc sa fonction, son
iconographie et son contexte.

Il convient, cependant, de nuancer ce propos. En effet, dans des sociétés préindustrialisées 1'art
n'a pas de réelle fonction esthétisante. Il est avant tout le moyen d'expression du religieux '® — I'art, la
religion et la politique sont des domaines intimement liées qui sont interdépendant'’. D'ailleurs, les
artisans mexicas ne sont pas considérés comme les vrais auteurs de leur travail'® et il est
vraisemblable que ce fut le cas pour les artisans des autres cultures des Hauts Plateaux. D¢s lors,
bien qu'il en soit le créateur et le producteur, I'artisan n'influence pas de fagon subjective l'objet, il
ne fait qu'exécuter une commande méme si I'expérience et les aptitudes de I'artisan sont des aspects
tout a la fois personnels et collectifs" qui influencent inévitablement la réalisation de I'ceuvre .

Finalement, les aspirations du commanditaire et les influences du producteur dépendent d'un

critere global qu'est le contexte chronologique et culturel auquel ils appartiennent. Cette variable est

15 11 est reconnu qu'au Postclassique Récent les artisans mexicas constituaient des groupes homogenes de
professionnels spécialisés dans le travail d'un matériau (Matos Moctezuma et al. 2009 : 81 ; entre autres références
Sahagin 1997a, IX : 515 -517 ; X, chap. 16 : 564 ; X, chap.23 : 571)). Cependant, une telle organisation sociale est
difficilement repérable a travers les traces archéologiques des autres périodes, particuliérement au Préclassique.

16 Gotchalk in Aguilera 1985 : 145.

17 Aguilera 1985 : 146.

18 Les artisans sont considérés comme étant a la fois prédestinés par leur jour de naissance et possédés lors de la
réalisation de 1'ceuvre (Matos Moctezuma et al. 2009 : 80).

19 Nous désirons évoquer par 1a I'existence de traditions iconographiques ou de styles qui se perpétuent, selon les
époques, au sein d'un groupe familial (restreint ou étendu) ou par 'existence d'écoles (notion quelque peu décriée
mais qui revét ici le sens de groupe dont la vocation formatrice ne se limite pas a la sphére familiale).
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fondamentale puisque c'est a travers elle qu'est interprétée la culture matérielle.

Synthese

Les ensembles fonction / iconographie / contexte archéologique et artisan / commanditaire
sont donc des moyens permettant d'accéder aux données essentielles de 1'objet et d'en comprendre le
sens. Des ensembles qu'il faut absolument replacer dans leurs contextes chrono-culturels pour en
percevoir la signification.

Nous avions souligné précédemment la difficulté de savoir si un objet est apprécié pour son
sens primaire des lors qu'il est retrouvé dans un cadre spatio-temporel différent de celui de sa
création. Ainsi, la copie ou le réemploi d'un motif iconographique ou d'un objet ne signifie pas
nécessairement que son sens premier est percu. Linton®® avait d'ailleurs souligné que si la forme
perdure a travers le temps, la fonction et la symbolique de l'objet se trouvent généralement
fortement modifiées. Nous tenterons donc d'en juger au cas par cas en estimant l'importance des
modifications des trois variables — fonction, contexte archéologique et iconographie — et la

proximité du cadre chrono-culturels concernés.

c¢) L'ethnohistoire

A l'instar de l'iconographie, I'ethnohistoire ne fait pas partie de notre formation initiale.
L'é¢tude des textes et des documents pictographiques est une discipline complexe mais non
négligeable au vu du grand nombre d'informations capitales qui sont autant de clefs de
compréhension qu'elle offre aux archéologues. Nous nous sommes donc penchés sur ce vaste sujet
en nous appuyant sur les recherches de différents chercheurs ayant décomposé et interprété les idées
fondamentales de la pensée des anciens nahuas.

Lopez Austin est 1'un des auteurs ayant fortement orienté notre regard et nos analyses des
sources ethnohistoriques. Ses travaux sur la nature des dieux mesoaméricains®', sur les principes
fondateurs de la pensée des nahuas® et finalement son étude d'une représentation postclassique du
Vieux Dieu” nous apparaissent particuliérement pertinents et cohérents.

Le principe de dualité et de complémentarité autour duquel il a théorisé la pensée des anciens
Mexicas est un systéme par lequel il est intéressant de lire les écrits relatifs au dieu du feu. Selon ses

conclusions, le monde est congu comme étant divisé en deux grandes forces avec d'une part la

20 Linton in Provost 1989 : 345.
21 Loépez Austin 1973 et 1983.
22 Ibidem 1984 et 1997.

23 Ibidem 1987.
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sphére froide (comme I'eau, la couleur verte / bleue, les jeunes pousses de mais, le féminin, la
lune...) et d'autre part la sphere chaude (le feu, la couleur rouge / jaune, le mais mdr, le masculin, le
soleil...). L'alternance du principe chaud et du principe froid et leur complémentarité est au coeur des
théories du chercheur. Nous tenterons donc d'observer, a travers ce prisme intellectuel, les textes
ethnohistoriques mais aussi les données archéologiques des périodes antérieures au Postclassique
Récent, afin de voir si ces théories peuvent s'appliquer et permettre une meilleur compréhension de
notre corpus.

Parmi les concepts que Lopez Austin a décomposés et interprétés, celui du tonalli*
(littéralement « chaleur du soleil ») est certainement un de ceux qui s’avéreront essentiels pour le
développement de nos analyses. Nous détaillerons cette notion lorsque nous aborderons la période
du Postclassique Récent (infra : 120). Loépez Lujan, archéologue de formation, a appliqué les idées
de son pere aux données archéologiques. Ses recherches sur les offrandes du Templo Mayor sont
brillantes et démontrent une certaine validité des propos de I'ethnohistorien. Les nombreuses
interprétations et conclusions auxquelles il parvient prouvent l'intérét indiscutable de croiser les
informations de différentes disciplines. Sa méthodologie de description, de comparaison et
d'analyse a considérablement influencé notre travail. Leur collaboration sur 1'ouvrage Monte

sagrado®

livre un document complet et complexe synthétisant leurs analyses des sources
ethnohistoriques et archéologiques autour du célébre Templo Mayor de Tenochtlitlan.

D'autres ethnohistoriens et auteurs ont eu un ascendant sur notre approche des sources. Léon-
Portilla, Graulich et Olivier sont de ceux-la. Le premier, Léon-Portilla, nous concerne
essentiellement pour ses interprétations des textes qui reconstituent le paysage cosmogonique des
Mexicas. Son travail est d'autant plus intéressant qu'il s'est attaché a retraduire certains textes
nahuatl. Sa conception du principe supréme Ometeot! est intéressante, aussi nous y reviendrons a de
multiples occasions. Graulich et Olivier observent une rigueur dans I'étude des textes ainsi qu'une
vision de l'iconographie des dieux et de leur nature que nous considérons particulierement
dynamique, dans la lignée de celle proposée par les chercheurs mexicains. Graulich est
particulié¢rement connu pour avoir décrypté la symbolique des fétes des vingtaines chez les
Mexicas®®. La portée de ses analyses est trés grande et transparaitra a plusieurs reprises dans notre

¢tude des fétes de Izcalli et de Xocotl Huetzi. Bien que nous n'adhérons pas nécessairement a toutes

ses interprétations, il reste une référence incontournable dans notre approche des cérémonies

24 Ibidem 1997.
25 Loépez Austin y Lopez Lujan 2009.
26 Graulich 1999.
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mexicas. Olivier se démarque essentiellement par son habilet¢é a associer ethnohistoire,
iconographie des codex et analyse de la culture matérielle. Par ailleurs, a l'instar des savants cités
précédemment, il utilise de fagon pertinente la comparaison des informations postclassiques avec
les données ethnologiques pour en étayer le sens. Ses démonstrations suivent une argumentation
efficace faisant appel successivement a la linguistique, 1'ethnologie et 1'archéologie. Cette pratique
syncrétique de la recherche, dans le cadre de l'analyse des données ethnohistoriques de 1'époque
Posctlassique Récent, fait écho a la démarche des archéologues qui valorisent l'interdisciplinarité,
particularité également promue par Wylie*” comme étant la clef d'une compréhension maximale des

faits et des objets.

1.2. Le retour aux sources

Il nous a semblé intéressant et essentiel de revenir au fondement de nos données et de
considérer 'objet sans sa charge interprétative 1éguée par plus de cent ans de recherche sur ce sujet.
Néanmoins, ce parti pris intellectuel ne fait pas table rase des connaissances accumulées par les
chercheurs, loin s'en faut, car il serait dommageable de ne pas tenir compte de toutes ces
informations. Notre intention n'est donc pas d'ignorer volontairement le travail de nos prédécesseurs
mais plutdt de tenter une premicre approche dénuée de toute sur-interprétation.

Cette démarche est valable notamment en ce qui concerne les sources ethnohistoriques
puisque nous proposons de revenir, pour quelques passages clefs, aux textes nahuatl d'origine. Nous
avons pu constater les années précédentes que les diverses traductions, d'abord du nahuatl a
l'espagnol du XVlIe siecle, puis a I'espagnol actuel, en passant par le francais et I'anglais, ont parfois
déformé les propos. Cette déformation est souvent minime, mais en ce qui concerne certains
passages ce phénomene a engendré des interprétations qui nous semblent erronées ou simplement
imprécises.

Ce retour aux sources primaires est aussi a l'origine de notre travail d'étude de collections a
travers 1'Europe et I'Amérique. Nous avons pu constater que le Vieux Dieu est une figure du
panthéon mexicain bien identifiée et étudiée depuis plusieurs décennies, ce qui nous a d'ailleurs
permis de travailler sur les seules données bibliographiques durant deux années de Master
recherche®™. Toutefois, nous nous sommes rapidement apergus que l'exploitation d'un corpus
provenant uniquement des sources bibliographiques orientait fatalement notre analyse vers des

conclusions déja proposées et des problémes similaires. D'autre part, nous avons constaté que les

27 Wylie 2002.
28 Billard 2008 et 2009.
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représentations qui faisaient 1'objet d'étude et de publication étaient celles qui présentaient une
iconographie des plus standardisées. Mais quid des objets atypiques ? Ils sont quasi absents de la
littérature scientifique et sont trés peu pris en compte dans l'analyse de I'image et de la symbolique
du Vieux Dieu. Or, nous sommes convaincus que, tels des chainons manquants, ces représentations
atypiques permettront la compréhension des changements et des évolutions de cette figure
mythique. Il nous a donc fallu rechercher ces objets susceptibles de nous aider dans notre démarche
en nous tournant vers les lieux de dépdt que sont les musées et les céramoteques.

A l'aide donc de ces nouvelles données archéologiques, mais aussi d'interprétations plus
fidéles aux sources d'origine, nous proposons un corpus d'étude inédit et de fait espérons présenter
des interprétations qui renouvellent notre vision de la figure du Vieux Dieu. C'est en cela que notre

retour aux sources semble intéressante.

1.3. Une étude pluridisciplinaire

Nous aimerions souligner ici une particularité de cette recherche, a savoir son caractere
pluridisciplinaire. En effet, notre travail ne devait pas étre une simple synthése des connaissances,
bien qu'elle revéte en partie cet aspect primordial. Dans notre souci de renouveler notre vision du
sujet, le caractere lacunaire de la pratique de 1'archéologie s'est révélé étre un handicap notoire dans
ce travail de recherche. Précisons que cet aspect est particulierement manifeste lorsque I'on constate
I'impuissance de I'objet seul a nous communiquer la charge symbolique et idéelle qu'il véhicule
plusieurs siecles, voire plusieurs millénaires, apres sa réalisation. Voila pourquoi nous avons jugé
indispensable d'adopter une approche pluridisciplinaire qui réunit, dans une meéme étude
archéologie, ethnohistoire, ethnoarchéologie et iconographie.

L’archéologie, par le biais des données de fouille, constitue le point de départ de notre
réflexion et un corpus de données restreint mais permettant une compréhension plus compléte des
objets. L'ethnohistoire et I'analogie avec les données ethnologiques nous permettront de comprendre
des systemes de pensées aujourd'hui disparus mais parfois conservés au travers d'écrits ou encore
perceptibles au travers des rituels des populations traditionnelles des Hauts Plateaux.
L'iconographie nous donnera les outils pour percevoir et comprendre les différences et évolutions
de la culture matérielle des populations préhispaniques, et ce de fagcon synchronique dans un
premier temps et finalement de fagcon diachronique dans un deuxiéme temps.

Finalement, il est flagrant que ce qui suit n'est pas, a proprement parler, une étude

archéologique des vestiges du Vieux Dieu. Le sujet méme ne peut pas étre traité¢ de fagon totale par
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l'archéologie, c'est pourquoi nous pensons que notre travail de recherche s'apparente a une pratique
plus large qui est celle de 'anthropologie. Sans vouloir éclipser notre formation et nos méthodes
profondément influencées par l'archéologie, il nous semble que ce terme définit de facon plus

adéquate notre étude.

1.4. Les problémes posés par la définition du cadre géographique

L’image du Vieux Dieu est largement répandue a travers le Mexique depuis 1’état du Jalisco a
I’état du Veracruz, d’Oaxaca jusqu’aux Basses Terres du pays Maya. Entreprendre une étude de
toutes les représentations préhispaniques du Vieux Dieu du Mexique aurait été un objectif bien trop
ambitieux et ne s’inscrivait pas dans notre démarche d'une these doctorale non financée.

A défaut de pouvoir choisir le cadre géographique selon le critére de présence, nous avons da
deéfinir une aire de travail ni trop restreinte ni trop étendue, qui correspondrait aux objectifs fixés par
nos problématiques et au temps qui nous était imparti. L’aspect localisé est pour nous une condition
essentielle pour rendre nos analyses de matériel cohérentes et productives, surtout dans une
approche diachronique du sujet. Toutefois, il est évident que le Bassin de Mexico est désormais trop
restreint pour permettre de répondre a nos nouvelles problématiques. Il nous faut donc dépasser le
cadre anciennement sécurisant de la vallée de Mexico. L’agrandissement de la zone d’étude ne
devant pas se faire de fagon anarchique, nous avons décidé d’étendre notre recherche a I’ensemble
des Hauts Plateaux mexicains qui forment un ensemble géographique cohérent (climat, géologie,
morphologie, écosystémes, communication...).

A noter que ce caractére homogene est accentué¢ par I’omniprésence des volcans dans ce
paysage d'altitude. L’axe néovolcanique (cf. fig. 2 p. 56) constitue la moelle épini¢re des Hauts
Plateaux et, par 1a méme, 1'épicentre de notre zone d'étude.

Ce choix est également pertinent au regard de nos problématiques qui s’orientent vers la
figure de Xiuhtecuhtli. En effet, nous pensons pouvoir comprendre les mécanismes d'apparition de
cette divinité liée au lignage des seigneurs aztéques, en nous tournant vers le Nord Ouest, région
d'ou se dit originaire le peuple Mexica. Par ailleurs, 1'étude de la figure du dieu du feu des Tarasques
nous parait essentielle pour connaitre l'importance de cette divinité et son rdle politique dans la
formation de ces deux empires postclassiques. Ainsi, pour ces deux raisons, il nous parait tout a fait
justifié et appropri¢ d’élargir notre cadre géographique vers I’Occident du Mexique en restant sur

les Hauts Plateaux.
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Nous pensons donc pouvoir apporter des éléments de réponses a nos nouvelles interrogations
en nous focalisant sur I’ensemble des Hauts Plateaux du Mexique central, en suivant 1’axe

néovolcanique, ajoutant a notre étude I'aire géographique et culturelle de 1'Occident du Mexique.

1.5. La méthodologie appliquée a une étude diachronique

Hérodote envisagea la recherche du pass¢ comme une enquéte : l'histoire. Il s'agit de
reconstituer 1'enchainement de faits passés a partir des données encore présentes. Prenant en compte
cette définition, nous pouvons clairement comprendre d’ou vient le caractére imparfait et
interprétatif d’une telle démarche surtout lorsqu’elle tente de retracer une histoire vieille de plus de
2000 ans. Les témoignages qui nous sont parvenus sont parcellaires et la destruction des preuves par
le temps, les conquistadors ou les pilleurs, est une constante. Toutefois, en 1’absence d’une histoire
écrite, et a I’instar d'une enquéte judiciaire, les investigations a partir des objets qui nous sont
parvenus est encore le seul moyen que nous ayons pour restituer un passé anthropique, et dans notre

cas, reconstituer l'histoire du Vieux Dieu.

a) Approche chronologique ou approche thématique ?

Nous avons précédemment explicité notre démarche pluridisciplinaire qui s'attache a un
retour aux sources et aux données. Mais la description de notre méthodologie resterait incompléte

sans expliquer I’approche envisagée pour traiter d’un sujet chronologiquement étendu.

L’aspect synchronique : l'étude synchronique comme passage obligé

Un des intéréts majeurs de ce travail tient au fait qu’il consideére la figure du Vieux Dieu de
facon diachronique, depuis les prémisses préclassiques jusqu’a sa représentation dans les codex du
Postclassique Récent et méme, dans les sources coloniales. Toutefois, nous ne saurions analyser
correctement cette figure sans prendre en considération les changements culturels intervenus sur les
Hauts Plateaux mexicains sur prés de 2000 ans d’histoire. Il va sans dire que chacune des
représentations du Vieux Dieu ou de Xiuhtecuhtli est intimement liée a la culture et aux populations
qui l'ont élaborée. Nous estimons, dés lors, que 1’analyse des objets doit étre replacée dans le
contexte de la culture qui les a produits.

C’est pour cette raison que nous ne pouvons envisager une ¢tude diachronique sans en passer
par une analyse synchronique des données. Il nous apparait clair, en effet, que 1’étude des corpus

doit se faire par période, voire par lieu, pour définir le mode d'¢laboration (technique), de
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représentation (iconographie), de répartition (spatio-temporelle) et une modalité résumant l'idée
associée (symbole). Cette approche synchronique des grandes périodes (Préclassique, Classique,

Postclassique) nous permettra d’avoir une compréhension optimisée du Vieux Dieu.

L'aspect thématique : apport et choix des themes

Une approche chronologique du sujet n'interdit pas son traitement thématique. Afin de
comprendre la pertinence de ce type de recherche nous renvoyons au schéma ci-dessous (fig. 1). Il
synthétise 1'ensemble des thémes principaux qui ressortent des données disponibles a propos de
Xiuhtecuhtli-Huehueteotl et tente d'en rechercher la persistance ou l'interruption durant les périodes
antérieures. Ce schéma n'a pas de caractére exhaustif, mais est seulement présenté ici a titre
indicatif. Il permet avant tout de visualiser le développement des thémes généraux et leurs relations
réciproques a travers la chronologie préhispanique.

Nous pouvons faire deux remarques concernant ce schéma. D'une part, la rareté des données
du Préclassique, de I'Epiclassique et du Postclassique Ancien ne permet pas a priori de retrouver
tous les themes du Postclassique Récent. Une question qui occupera notre ¢tude sera de savoir s'il
s'agit seulement d'une lacune en données archéologiques ou d'un vide significatif. D'autre part, la
persistance de cinq thémes sur six au Classique conforte 1'intérét d'une approche thématique puisque
ces themes permettent d'établir des liens entre ces deux périodes pourtant distantes dans le temps.

Enfin, le choix des thémes — Guerre, Pouvoir politique, Position centrale (localisation
principale du dieu dans la cosmovision), Ancienneté, Temps / transformation, Volcanisme — n'est ni
figé, ni définitif. Il s'agissait selon nous des thémes postclassiques les plus généraux et susceptibles
de fonctionner au travers du cadre chronologique. En effet, nous avons fait ces choix en fonction
des appellations mexicas du dieu du feu d'une part® et pour tenter de répondre a certaines de nos
problématiques d'autre part®®. Soulignons d"ailleurs que ces thémes ne seront pas tous adaptés a

I'analyse de chaque période et que d'autres sont susceptibles d'étre ajoutés.

29 1l en est ainsi des thémes de 1'Ancienneté (infra :156), du Temps (infra : 165), de la Localisation (infra : 182) et du
Pouvoir (infra : 170).

30 La Guerre et le Volcanisme sont deux thémes qui orientent notre recherche. Le premier trés présent au Postclassique
semble totalement absent dans les représentations des périodes précédentes c'est pourquoi nous tenterons de
comprendre ce changement et dans quelle mesure nous pouvons parler de changement. Le second est un théme qui
est souvent associé¢ au Vieux Dieu de Teotihuacan et non tenterons de déterminer si Xiuhtecuhtli est lui aussi lié au
volcanisme et dans quelle mesure le dieu du feu est associé aux volcans selon les périodes préhispaniques.
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b) L'approche chrono-thématique et thématico-chronologique
De l'impossible approche chronologique a l'incompatibilité des corpus

Ainsi, deux possibilités s'offraient a nous : I'approche chronologique ou l'approche
thématique. La premiére semble s'imposer d'emblée pour un sujet plongeant ses racines jusqu'au
Préclassique. Toutefois, elle demeure imparfaite dans la mesure ou il est difficile d'établir des ponts
entre les périodes préhispaniques puisque les formes empruntées par le Vieux Dieu changent parfois
radicalement. Le Postclassique Ancien et I'Epiclassique notamment sont particulierement délicats a
traiter puisque leurs corpus, sont ténus et présentent peu de points communs avec les périodes
antérieures et/ou postérieures. Mais, si les formes changent et n'apparaissent pas corrélées, le fond
semble plus constant comme nous venons de le souligner.

Ajoutons, enfin qu'il n'est pas envisageable que les données du Postclassique Récent,
bénéficiant de sources ethnohistoriques essentielles a leur compréhension, soit étudiées de facon
analogue aux données des périodes strictement « archéologiques» — durée s'étendant du
Préclassique au Postclassique Ancien. L'existence de ces écrits foisonnant d'informations sur notre
sujet nous contraint mécaniquement a adopter une approche singuliere du corpus postclassique

récent par une lecture comparée entre 1'objet et le texte.

L'approche retenue

C'est donc non sans mal ni ambages que nous sommes parvenus a concilier les deux
approches et proposons au lecteur une ¢tude a la fois chrono-thématique et thématico-
chronologique.

De fait, le présent travail est scindé en deux parties, la premicre concernant l'analyse conjointe
du corpus Postclassique Récent et du traitement des sources ethnohistoriques et la seconde se
focalisant uniquement sur 1'étude des périodes antérieures qui ne disposent que de sources
archéologiques. La premicre partie correspond donc a une approche chrono-thématique puisqu'au
sein d'une unité chronologique — le Postclassique Récent — nous distinguerons différents thémes qui
guiderons notre étude. Quant a la seconde partie, les thémes, et plus précisément la nature des objets
de notre corpus, déterminera les différents axes de notre recherche au sein desquels nous

reprendrons une progression chronologique partant du Préclassique jusqu'au Postclassique Ancien.
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Commencer par le commencement ?

Les outils en main, encore fallait-il déterminer un point de départ a notre enquéte. En raison
de notre approche chrono-thématique et thématico-chronologique nous avons eu le choix entre deux
points de départ différents.

Nous avons envisagé, tout d’abord, commencer nos recherches par 1’analyse des périodes
strictement archéologiques initiant donc notre étude par les temps les plus anciens pour terminer
avec l’analyse des récits coloniaux. Toutefois, il nous est apparu que cela supposait que nous
devions alors nous appuyer sur de nombreux présupposés et considérer les conclusions des anciens
travaux comme « parole d’évangile » pour constituer et analyser notre corpus. Ajoutons, par
ailleurs, qu’il reste encore de nombreuses zones d’incertitude concernant la datation des objets et
d’autres doutes perdurent encore quant & la validit¢ méme de I’appellation « Vieux Dieu » pour
certaines représentations. Nous avions, lors de nos recherches de master 2, souligné ces aspects et
nous continuons de penser que de commencer notre analyse avec une approche reprenant le
déroulement chronologique n’est pas opportun.

Revenons un instant aux fondamentaux : la méthodologie de toute fouille archéologique
consiste a analyser successivement les strates depuis les plus récentes jusqu'aux plus anciennes.
Cette méthode souligne un aspect fondamental de toute recherche diachronique (mais aussi de toute
enquéte) a savoir qu'il est plus sir de partir des données les plus récentes, et donc plus complétes,
pour ensuite déconstruire le, ou les, processus d'évolution de notre divinité. Il nous faudra donc
initier nos recherches par 1'analyse des données ethnohistoriques qui sont nombreuses et beaucoup
plus prolixes que les effigies de pierre. Les sources de cette époque ont ét€ congues dans un esprit
de compilation méticuleuse des données, méme si elles ne sont pas exemptes de jugement ou de
déformation. Ainsi, les témoignages des chroniqueurs permettront dans un premier temps d'établir
une définition a la fois générale et plurielle de Xiuhtecuhtli pour nous permettre simultanément une
approche large, mais aussi détaillée, de la culture matérielle.

Toutefois, nous tenons a souligner que nous ne sommes pas ethnohistoriens a notre grand
regret, et, qui plus est, notre approche initialement archéologique du sujet et I'ampleur
chronologique de notre cadre ne nous ont pas permis d'entreprendre une étude exhaustive des
aspects du dieu du feu a travers les nombreuses sources coloniales. Aussi, bien que cette approche
nous paraisse la plus complete, nous émettons des réserves. En effet, nous voyons dans cette
démarche un risque d'analyser de fagon systématique les données archéologiques a travers le prisme

des sources ethnohistoriques. Cette déviance serait, nous semble-t-il, désastreuse dans la mesure ou
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les textes des chroniqueurs ne sont en aucun cas des récits ethnographiques. Le facteur —
doublement — humain des textes®', l'imprécision et finalement la confusion des souvenirs relatés a
travers les écrits rendent délicate 1'exploitation de ces documents, néanmoins précieux. Nous nous
efforcerons donc de préserver un équilibre et un esprit critique d'analyse des sources afin de pas

tomber dans ce travers.

Ainsi, nous débuterons notre enquéte par les objets postclassiques que nous analyserons a la
lumicre des sources ethnohistoriques. Nous tenterons de définir et de comprendre la divinité du feu
des Mexicas a travers ces écrits, pour ensuite confronter ces données a la culture matérielle. La
démarche sera identique pour la partie sur la culture tarasque. Une fois cette partie postclassique
achevée, nous poursuivrons notre recherche en adoptant une approche thématique de notre corpus

archéologique.

1.6. Le probléme Postclassique Ancien et Epiclassique

a) Datations incertaines et fouilles sporadiques

Nous allons & présent attirer l'attention sur la pauvreté du corpus Epiclassique et
Postclassique Ancien. Celui-ci ne compte pas plus de 11 Individus qui, pour la plupart, ne
bénéficient que de datations approximatives. Par ailleurs, certaines représentations semblent avoir
été réutilisées (cf. b.d .d. Corpus général, n°29). Aussi les corpus é€piclassique et postclassique
ancien se caractérisent par un faible effectif doublé par de nombreuses lacunes dans les données
chronologiques. Les explications d'un tel bilan sont multiples : des datations encore imprécises
concernant la fin de I'époque Classique, et la transition vers I'Epiclassique, des fouilles anciennes et
enfin une mauvaise publication des données de fouille. Mais malgré ces problémes de nature
archéologique, il semble que 1'effectif réduit de ce corpus soit également révélateur d'un phénomene
d'abandon progressif de la modalité de représentation classique de la divinité*.

Le cas des braseros-effigies de 1'Occident est symptomatique des difficultés rencontrées dans
la datation des sculptures en pierres qui ne possédent pas de contexte archéologique. De fait, d'apres
I'étude de Williams*, son corpus de braseros-effigies comprend des objets pouvant aussi bien dater

de la période Classique (100 — 650 apr. J.-C.) que des périodes suivantes jusqu'a l'arrivée des

31 Précisons d'ores et déja que la méthode utilisée par le frére franciscain faisait appel aux souvenirs d'anciens nobles
de Tenochtitlan-Tlatelolco traduis du nahuatl en espagnol puis expliqués par les interprétes multipliant de cette
maniére les risques de déformation ou d'imprécision des propos espagnols.

32 Billard 2009 : 82.

33 Williams 1992.
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Espagnols (1521 apr. J.-C.). En somme, nous héritons d'une estimation chronologique qui
correspond a un intervalle de plus de 1300ans, ce qui, d'un point de vue strictement structurel, est
handicapant dans notre approche synchronique de notre sujet. Pour des raisons que nous expliquons
ultérieurement, nous avons décidé d'inclure I'é¢tude de ce corpus dans la partie consacrée au
Postclassique Ancien, tout en gardant a l'esprit que certaines pi€ces pourraient étre tarasques,

épiclassiques, voire classiques.

b) Une adaptation méthodologique essentielle

Pour le moment, nous devons considérer ce probléme de facon plus pragmatique, a savoir
que cet état de fait rend le traitement statistique des deux corpus peu révélateur.

Nous estimons des lors qu'il nous faudra adopter une méthodologie complémentaire a celle
appliquée au Classique en nous focalisant sur chacun des objets pouvant dater de ces périodes. Il
s'agit selon nous de la seule méthode adéquate a I'analyse de 1'Epiclassique et du Postclassique
ancien. Précisons que le corpus restreint du Préclassique, quoique un peu plus étofteé, fera également
l'objet d'une analyse particuliere des individus. Malgré le flou chronologique et les lacunes
archéologiques, nous tenterons d'apporter des éléments d'analyse permettant une meilleure

compréhension de ces périodes et de leur role dans I'évolution de la figure du Vieux Dieu.

2. CADRE GEOGRAPHIQUE

Intéressons-nous, dés a présent, au contexte géographique dans lequel notre
recherche évolue : les Hauts Plateaux mexicains aussi appelés Mesa Central. 11 ne s'agit
pas ici de faire la description exhaustive des caractéristiques de notre cadre
géographique, mais plutdt de circonscrire ses limites et d'en souligner les aspects

pertinents a notre travail de recherche.

2.1. Limites du cadre géographique et caractéristiques générales

a) Les limites
Cette étude se concentre sur l’ensemble des Hauts Plateaux mexicains. Notre cadre
géographique se confond avec I’axe néo-volcanique, véritable épine dorsale de cette région tant il

s’agit d’un paysage li¢ a son activité volcanique (fig. 2).
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Figure 2 : Vision générale de la zone d'étude

Golfe du Mexique

La vallée de Puebla-Tlaxcala et la vallée orientale composent les limites est de notre zone
d’étude qui s’étend jusqu’aux reliefs montagneux des états occidentaux de Jalisco et fleurtent avec
les limites de 1'état de Colima. Ainsi, notre cadre géographique s’étend de fagon oblongue suivant
les reliefs volcaniques des Hauts Plateaux mexicains. Cette configuration intégre donc la totalité du
District Fédéral, I’état de Morelos, de Tlaxcala et celui de Mexico et il englobe la partie occidentale
de 1'é¢tat de Puebla, la partie méridionale des états d’Hidalgo, de Queretaro, de Guanajuato et
Zacatecas et la partie septentrionale des états de Michoacan et Jalisco (fig. 3). Enfin, nous pouvons
terminer en ajoutant qu'il s'agit d'une aire géographique relativement homogene désignée sous

l'appellation Mesa Central par Robert C. West™.

b) Caractéristiques générales

La région des Hauts Plateaux mexicains est une aire géographique traditionnellement définie
comme une vaste zone d’altitude, ou les paysages de plaines, de hauts plateaux et de vallées sont
scandés par la présence de massifs volcaniques culminant pour certains jusqu’a plus de 5000 m

d’altitude.

34 West 1964.
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Figure 3 : Vision fédérale de la zone d'étude

Golfe du Mexique

1-)alisco
2- Guanajuato

3- Michoacan

4- Queretaro

5- Etat de Mexico
6- Hidalgo
7-Morelos

8- District Fédéral
9-Tlaxcala

10- Puebla

11- Colima

| Zone d'étude

Océan Pacifique

2.2. Géologie

La géologie de cette aire a donc été conditionnée par I’activité volcanique. Ainsi, on retrouve,
tout au long de 1’axe néo-volcanique, des roches datant de 1’eére Quaternaire, date de formation de ce
phénoméne géologique®. Quant aux sols des zones périphériques, ils y sont principalement
constitués de roches volcaniques datant de 1’ére Tertiaire*® (fig. 5, p.59).

Au vu de cette géologie si particuliére, on peut souligner le fait que les roches disponibles,
pour I’artisanat ou la construction, sont majoritairement des roches volcaniques souvent difficiles a
travailler telles que le basalte, I'andésite ou le tezontle (fig. 4). Les deux premiéres se caractérisent
par des tons gris clairs a gris foncés qui peuvent parfois comporter des incrustations de magnétite
conférant un aspect brillant. A I’instar du basalte, le tezontle est poreux mais il s’en différencie par
sa couleur rouge tres particuliere. Les populations ont employé cette roche en tant que matériau de
construction mais aussi dans 1’art lapidaire.

En ce qui concerne les sols des vallées, on remarque qu’ils sont constitués de sédiments et de
dépots de bassins quaternaires (fig. 5, p.59), une caractéristique qui s’explique par le fait qu’il s’agit
essentiellement de vallées alluviales ou lacustres. Cette observation permet de comprendre la
fertilité de ces territoires et, par la méme, d’expliquer une implantation humaine sédentarisée dans

ces vallées ou a flanc de montagne.

35 West 1964.
36 Ibidem.
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Figure 4 : Gisement en matiére premicre (pierre) dans le Bassin de Mexico
(modif. d'aprés Matos Moctezuma et al. 2009 : 88)
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2.3. Morphologie générale

Du fait de Iactivité trés intense de 1’axe néo-volcanique durant le Quaternaire, la morphologie
de la région des hauts plateaux s’en retrouve marquée de facon impressionnante. En effet, c’est
durant cette période géologique, encore en cours, que se sont formés les principaux massifs qui
conférent une morphologie accidentée, ou les reliefs abrupts des chaines de volcans constituent des
¢léments essentiels de cette région (fig. 5).

Cette région est également caractérisée par des paysages surprenants que sont les malpais. 11
s'agit des coulées de laves « récentes » qui se sont répandues dans les vallées et se sont refroidies.
Ces terrains peuvent parfois étre d'impraticables étendues de roches volcaniques noires tranchantes
et ardentes au soleil de midi, sur lesquelles seuls les cactus poussent, notamment les nopals.
Cependant, certains malpais plus anciens et érodés ont une végétation plus abondante et des sols
formés progressivement par la décomposition de cette végétation.

Outre ces paysages marqués par l'activité volcanique, les plaines et bassins constituent des

¢léments essentiels dans la morphologie de cette région. Situés a plus de 2000 m d’altitude, ces
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plateaux offrent de grands espaces de plaines insérés dans les massifs de ’axe néo-volcanique.
Enfin, on notera 1'existence de zones limitrophes correspondant aux limites des Hauts Plateaux. Il
s’agit des derniers contreforts de 1’axe néo-volcanique qui cotoie d’autres types de paysage et

d'écosystéme et forment des espaces intermédiaires.
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2.4. Climat

C’est en corrélation avec la morphologie de la région que le climat des Hauts Plateaux
mexicains évolue. De fait, on retrouve trois grands types de climat a travers toute la zone. Le plus
répandu correspond a ce que Vivo Escoto désigne par ’appellation winter-dry temperate type’” qui
se traduit par un climat tempéré aux hivers secs. Ce climat est caractérisé par la succession de deux
saisons : une saison humide et une saison séche. De juin a la mi-octobre les pluies sont abondantes
et cette durée correspond a la période d’exploitation agricole des sols par les habitants. A I’opposé
de cette saison, le cycle hivernal est caractérisé par un climat sec et froid. Il gele la nuit et la terre
s’asseche. On ajoutera que les vents du nord influencent le temps et sont souvent porteurs de gelées
tardives qui peuvent étre dévastatrices pour les récoltes. L’agriculture sans irrigation n’est donc plus
viable pendant cette saison séche. Ainsi, cette période devient pour la majorité des agriculteurs* un
temps de pause dans les travaux des champs, laissant le temps a d’autres activités de se développer.

Le deuxiéme climat de type tempéré présent sur les Hauts Plateaux mexicains concerne une
zone plus restreinte qui correspond aux flancs orientaux des hautes terres bien souvent battus par les

vents. Il est appelé humid temperate highland climat®

c’est a dire un climat de haut plateau tempéré
humide. Il se caractérise par un ciel couvert et des pluies présentes tout au long de I’année.

Le dernier climat, et le moins répandu, se développe dans I’extrémité méridionale de la région
des Hauts Plateaux. Il s’agit d’un climat de type tropical désigné par 1’appellation tropical wet-and-
dry climat” ou encore un climat tropical humide et sec. On retrouve également pour ce type de
climat la succession de deux périodes : une saison des pluies et une saison seche. Toutefois, la
premiere annonce un temps plus frais et des précipitations trés abondantes, alors qu’avec la période
séche les températures atteignent leur paroxysme entre mars et avril, juste avant la saison des pluies.

Enfin, en raison du nombre important de pics culminant a pres de 3500m — trois dépassent

5000m — des glaciers et des neiges éternelles couronnent ces hauteurs.

2.5. Hydrographie

La morphologie des hauts plateaux implique une hydrographie particuliere (fig. 6). Pour
commencer, on peut souligner la présence d'un systéeme hydrographique qui se développe autour de

bassins et de vallées fluviales. Ces milieux permettent le développement d’une faune et d’une flore

37 Vivo Escoto 1964 : 210

38 Nuangons tout de méme cette vision en précisant que les terres disposant d'un systéme d'irrigation ou se situant sur
les berges des fleuves pouvaient étre exploitées pendant cette période de 1'année (Faugére comm. orale, 02/07/2013).

39 Vivo Escoto 1964 : 210.

40 Ibidem : 212.
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tres diversifiées. Comme exemple, on retiendra le cas trés particulier du Bassin de Mexico qui,

241 Avant son

avant la conquéte, formait une unité hydrographique fermée de pres de 7000 km
assechement, cet ensemble réunissait au total cinq lacs (Xaltocan, Zumpango, Texcoco, Xochimilco
et Chalco) qui étaient liés a des niches écologiques particulieres. Des caractéristiques importantes
qui sont a I’origine notamment de 1’implantation humaine dans les bassins et vallées fluviales ou
lacustres des Hauts Plateaux. Enfin, on ajoutera que les vallées jouent également un rdle de couloirs
et de passages a travers ces paysages de pics et de montagnes. Elles facilitent la communication
humaine qu’elle soit commerciale, migratoire ou de toute autre nature.

C’est depuis cette région de hauts sommets volcaniques que certains fleuves des états
limitrophes prennent leurs sources. On observe ainsi le fleuve Balsas, Moctezuma ou encore le
fleuve Papaloapan, pour ne citer que les plus importants, puiser I’origine de leurs cours au cceur de
I’axe néo-volcanique. Traversant une grande partie de la région, le fleuve Lerma est en quelque
sorte la colonne vertébrale hydrographique des Hauts Plateaux mexicains. Jalonné de lacs, il forme
l'axe fluvial principal de la région puisqu'il prend sa source dans I’état de Mexico et se jette dans
I’océan Pacifique nord. Il s’agit d’'un axe de communication idéal entre I’ouest du Mexique et le
Haut Plateau central, qui fut certainement utilis€ dans le cadre d’échange lors des périodes

préhispaniques.

2.6. Flore

Indéniablement liée aux conditions climatiques et hydrographiques, la flore de la région des
Hauts Plateaux évolue également en fonction de I’altitude. Entre 1200m et 1400m, se développent
des foréts de pins (Pinus montezumae, Pinus pseudostrobus). Entre 2500m et 3000m commencent
les foréts denses de chénes (Quercus Lanigera, Quercus reticulata, ...) ou se retrouve une flore plus
discréte de sous-bois (Arbutus, Ceanothus, Prunus). Sur les secteurs ou la roche affleure la flore
xérophile abonde (Agave, Pitcairnia). Entre 2800m et 3500m d’altitude se retrouvent des
foréts de sapins appelés oyamel (Abies religiosa) parfois accompagnés de pins et de chénes. Enfin,
au dessus de 4200m un paysage particulier apparait, le paramo, caractérisé par I’alternance de zones
d’herbes et de genévriers, alors qu’au-dela de 4300m la toundra s’impose comme dernicre
végétation avant I’apparition des neiges éternelles. Nous soulignerons ici que le bois de ces arbres
est essentiel a la survie des populations en tant que matériaux de construction* ou pour la

fabrication d’outils, mais il est aussi et surtout vital pour alimenter quotidiennement le feu. Nous

41 Sanders1979.
42 Sahagun 1997a, XI, chap. 6 : 662-663.
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verrons d'ailleurs que le bois de pin est intimement 1i¢ au culte du dieu du feu des Mexicas.

N'oublions pas dans cette description générale, les espéces céréaliéres cultivées par les
populations préhispaniques. Parmi elles, le mais est certainement la plus importante. Parfaitement
adapté au climat, il est a la base du régime alimentaire des populations depuis l'apparition de
l'agriculture. Par conséquent, le mais occupe une place centrale dans l'univers symbolique et
mythologique de I'Amérique Centrale ou le récit de la création de I'homme a partir de cette céréale
est tres répandu.

Enfin, dans I’ensemble des zones ou les conditions climatiques deviennent plus arides,
notamment dans le Nord des Hauts Plateaux, se développe une végétation xérophytique adaptée aux
climats désertiques ou semi-arides. Les Sierras de 1'ouest mexicain ne sont pas en reste puisqu’on y

trouve des zones au climat peu propice au développement de grandes foréts.

2.7. Faune

a) La faune endogene

Les Hauts Plateaux mexicains présentent la caractéristique de comporter une unité biotique
néarctique. Trois espéces animales appartenant a cette biosphére vont d’ailleurs attirer notre
attention, il s’agit de 1’aigle et avec lui des grands rapaces et charognards, du héron et du cerf.

L’aigle est un rapace planeur diurne de grande envergure. Il en existe plusieurs genres sur
I’ensemble des Hauts Plateaux mexicains mais le plus connu et le plus repris dans 1’iconographie
mesoaméricaine est 1’aigle royal (Aquila chrysaetos). Son plumage observe des teintes allant du
doré sur le cou et la téte, au brun sombre pour les ailes. C’est un prédateur pourvu d’un bec puissant
et de griffes acérées. 1l est généralement associé au soleil®, au feu* et a la noblesse. Les rapaces,
mais €également certains charognards comme le vautour, sont généralement apparentés a l'astre
diurne, l'un d'entre eux, nommé ehecachichinqui, ressemblant a une buse, porte le nom nahuatl
tletleton que Sahagun traduit par « feu »*. Par ailleurs, nous verrons prochainement les affinités
existantes entre 1'élément igné et le vautour (infra : 185, 189, 231 et 265).

Le héron est un échassier habitant les rivages des eaux douces des lacs et riviéres. Son
envergure et sa silhouette en font un oiseau a I'apparence gracile. Ses plumes blanches étaient treés

prisées par les populations des Hauts Plateaux qui lui attribuaient une symbolique guerriére et

43 Dans le mythe de la naissance du cinqui¢me soleil, Nanahuatzin est accompagné dans le blicher par un aigle
(Sahagtin 1997a, VII, chap. 2 : 433).

44 11 est dit de l'aigle qu'il a « les yeux resplendissants comme une braise / los ojos resplandeciente como brasa »
(ibidem, X1, chap. 2 : 639).

45 Sahagun 1997a, X1, chap. 2, § 4 : 641.
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l'associaient a la noblesse. Comme parfait exemple de ces propos, le dieu tutélaire des Tarasques
mais aussi dieu de la guerre, Curicaueri, revétait des plumes blanches de héron dans son dos.

Quant au cerf, il fait partie du genre des grands mammiferes et peuple les foréts des Hauts
Plateaux. Il est présent au Mexique par le biais de 4 especes différentes. Il s’agit du plus grand
gibier chassé et consommé par les autochtones, ce qui explique la place importante qui lui est
accordée par les sociétés préhispaniques. Soulignons d’ailleurs que la traque du cerf, animal rapide
et endurant, nécessite la mise en place d'une logistique importante mobilisant soit une équipe de

chasseurs, munis d’arcs et de fleches, ou encore, la mise en place de pieges pour capturer le gibier.

b) La faune exogéne

Les populations préhispaniques connaissaient la faune des territoires exotiques et
particulierement certains de ses représentants, comme, par exemple, le jaguar ou encore les oiseaux
exotiques. Aussi nous évoquerons les particularités du félin mais aussi du Cotinga Céleste et
d'autres oiseaux comme ceux de la famille des Aras.

Bien qu'étranger a notre cadre géographique, le jaguar était le symbole par excellence des
seigneurs préhispaniques. Il vit dans les foréts humides du Mexique et d'Amérique Centrale ou il
tient la place du plus grand des prédateurs apres I'homme. Cette caractéristique et la puissance de
'animal en ont fait un symbole du pouvoir des élites. Chassant la nuit, la mythologie 'associe a
l'aspect nocturne du soleil, a la lune* et & I'inframonde.

Le Cotinga Céleste, dont le nom nahuatl est xiuhtotot! (« oiseau turquoise »), est un volatile
de petite taille qui se caractérise par un plumage bleu turquoise tres clair (~10 BG, code Munsell)
considéré comme trés précieux”’. Cette couleur éclatante est trés proche de celle de la turquoise
chimique, une pierre rare, importée du Nord du Mexique mais trés appréciée par les populations des
Hauts Plateaux. Il est dit des hommes qui chassent cet oiseau qu'ils ne le prenaient jamais dans les
mains une fois abattu au risque de voir les plumes perdre leurs couleurs*®®. Mais cette pratique est
peut-étre également liée au fait que le nom xiuhtotot! peut se traduire par « oiseau de feu ». Le
xiuhpalquéchol est un oiseau similaire et se caractérise également par des plumes de couleur
turquoise®. Celles-ci sont utilisées dans la parure des souverains, a l'instar de celles du xiuhtotot!.

Finalement, les Aras sont des oiseaux dont le plumage était trés prisé¢ dans I'habillement au

46 Avant la renaissance de Tecuciztécatl sous l'apparence de la lune il est rejoint dans le blcher par un jaguar (océlot!
en nahuatl) (Sahagtun 1997a, VII, chap. 2 : 433).

47 Selon les informateurs de Sahagtn, la plume « trés précieuse / riguisima » du xiuhtototl est déja utilisée par les
Tolteques (ibidem , X, chap. 29 : 596).

48 Ibidem, X1, chap. 2 : 630.

49 Ibidem : 630 — 631.
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Postclassique Récent. La terminologie « Ara » désigne divers taxons qui ont tous un plumage trés
coloré. La palette de couleur de ces oiseaux tropicaux est donc variée et éclatante (jaunes, rouges,
verts, bleus). Les plumes rouges de papagayos tiennent une place importante dans la représentation

de Xiuhtecuhtli car elles sont souvent utilisées pour symboliser le feu et les flammes™.

2.8. Géographie humaine

L’implantation humaine le long de I’axe néo-volcanique et sur les Hauts Plateaux est
irréguliere. En effet, celle-ci présente la particularité¢ d’étre trés développée et constante dans les
vallées et bassins (le bassin de Mexico, la vallée de Puebla-Tlaxcala ou encore la vallée Presa
Solis) (cf. fig. 6, p. 61) ; tandis que les vastes zones de plateaux séparant ces vallées semblent avoir
¢été trés peu peuplées ou de fagon sporadique et temporaire.

On trouve plusieurs causes a l'origine de cette implantation. Tout d’abord, on observe dans les
bassins la présence de sols propices a l’agriculture et d’un environnement souvent riche en
ressources animale et végétale, quand les plateaux et les flancs des montagnes — par ailleurs fertiles
— ne permettent pas de retenir les eaux de pluie pour I’agriculture. Le climat en vigueur dans ces
lieux est aussi un facteur d’implantation humaine, puisqu'il permet une agriculture (de mais
notamment) pendant la saison humide. Quant a la saison seche, 1’arrivée d’oiseaux migrateurs, par
exemple, compense l'exploitation réduite des terres cultivables. Ainsi, bien que le climat présente
une période défavorisant I’agriculture, on s’apercoit que cette lacune est en partie comblée par ces
flux migratoires. En ce qui concerne les vallées fluviales, comme celle du fleuve Balsas ou du
fleuve Lerma, on peut remarquer que ces espaces sont souvent des lieux permettant des
déplacements aisés, une communication entre les niches écologiques et entre les populations, ce qui
facilite les échanges. Enfin, on s’apercoit que les vallées et bassins jouent souvent un rdle de
carrefours comme le bassin de Mexico, la vallée de Puebla-Tlaxcala ou la vallée de Morelos.

Les implantations humaines se trouvent donc dominées par la morphologie volcanique
environnante. On précisera également que ’activité importante des volcans de 1’axe néo-volcanique
n’a pas pour autant empéché des hommes de s’installer sur les flancs et dans les vallées de ces
cones volcaniques souvent en activité.

Par ailleurs, les malpais (terrain correspondant aux coulées volcaniques récentes) ont parfois

50 Sahagun décrit la coiffe du dieu du feu : « sur le haut de sa couronne il avait des panaches de plumes vertes, a la
maniére de flammes de feu / en lo alto de la corona tenia unos penachos de plumas verdes, a manera de llamas de
fuego » (Sahagun 1938, 1, chap. 13 : 31). A propos d'un serpent de papier : « et il tenait dans la bouche quelques
plumes colorées qui ressemblaient a des flammes de feu / y traia en la boca unas plumas coloradas que parecian
llamas de fuego » (ibidem, 1X, chap. 14 : 513).
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¢été choisis comme lieux de résidence. La région de Zacapu est exceptionnelle a ce titre puisqu'on
dénombre quatre grands sites préhispaniques implantés sur un malpais. Ces établissements trés
particuliers sont généralement datés du Postclassique ancien et sont révélateurs d'un changement

d'implantation certainement symptomatique d'une période de troubles politiques et de migrations.

2.9. Le volcanisme

a) En guise d'introduction...

Les paysages des Hauts Plateaux ont ét¢ fagconnés par une activité volcanique importante
depuis le Tertiaire jusqu'a nos jours (cf. fig. 5, p. 59). L'axe néovolcanique est une zone ou les
séismes et les éruptions sont a craindre, l'activité sismique étant parfois a l'origine du réveil de
certains volcans.

Les géants des Hauts Plateaux mexicains sont de diverses formes mais les plus connus — le
Popocatépetl (« la montagne qui fume »), 1'lztaccihuatl (« la femme blanche »), le Nevado de
Toluca (Xinantécatl), le Pic de Orizaba (Citaltepetl), le volcan de Colima, la Malinche et le Cofre
del Perote — appartiennent au genre stato-volcan (cf. fig. 6, p. 61). Il sont caractérisés par une
silhouette conique réguliére et sont souvent recouverts de neige sur leur partie supérieure. Dans la
mesure ou le type d'éruption change selon leurs géologies et leurs positions géographiques, ils
peuvent étre effusifs, hawaiens voir pliniens.

Il faut imaginer que les éruptions et les phénomeénes qui lui sont liés sont courants, d'ailleurs,
Chimalpahin, en parlant du Popocatépetl, précise qu'« anciennement elle [la montagne] ne restait
pas longtemps sans faire éruption »'. Chaque épisode éruptif ébranle la région environnante et
modifie parfois les flancs et les vallées de ces volcans. De fait, notre zone géographique s'est non
seulement modifiée par érosion naturelle mais aussi par l'action de ces colosses. Les coulées de lave
et les nuages de cendres ont régulierement dévasté des pans entiers de terres cultivables, de foréts,
de cours d'eau, ... Certaines éruptions ont provoqué l'abandon de sites préhispaniques comme c'est
le cas pour Tetimpa® et Cuicuilco. L’ensevelissement du centre cérémoniel de ce dernier site sous
une couche épaisse de lave est I'un des événements volcaniques des plus marquants de la vallée

entre le début de notre ére et 250 apr. J.-C.”. Bien que de nombreux doutes persistent autour de la

51 Quauhtlehuanitzin 1889 : 64.

52 Voir les travaux de Plunket et Urufiuela (Plunket and Urufiuela 2002 ; Plunket and Uruiiuela 2003).

53 Selon Heizer et Bennyhoff (Heizer and Bennyhoff 1972) cette éruption catastrophique pour le site de Cuicuilco
aurait eu lieu aux alentours de 1 -150 apr. J.-C.. Manzanilla évoque une datation plus précise autour de 80 — 90 apr.
J.-C. (Manzanilla 2009) alors que de récentes recherches estiment que l'éruption serait totalement classique (vers
250 — 300 apr. J.-C.) (Ramirez Sanchez com. du 01/10/2013).
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datation exacte de ce phénomeéne, la période située entre la fin du Préclassique et le début du
Classique est caractérisée par une activité volcanique importante du Sud du Bassin de Mexico.
Cette effervescence géologique est certainement a 1'origine de mouvements de populations dont va

bénéficier la démographie de Teotihuacan plus au Nord.

b)_Le symbolisme de la montagne et du volcan

Il peut paraitre paradoxal que, dans ce paysage volcanique, les montagnes soient généralement
associées a I'eau. C'est pourtant I'imagerie qui domine dans la pensée des anciens nahuas. Les écrits
du frére Bernardino de Sahagun nous racontent en ces mots le lien existant entre l'eau et les

montagnes :

« ils disaient des montagnes qu'elles étaient fondées sur lui [le Tlalocan], qu'elles étaient
pleines d'eau, et a I'extérieur elles sont en terre, comme si elles avaient été¢ de grands vases d'eau,
ou des maisons remplies d'eaux / decian que los montes que estan fundados sobre él, que estan
llenos de agua, y por de fuera son de tierra, como si fuesen vasos grandes de agua, o como

casas llenas de aguas »**

Comme nous le voyons dans cet extrait, les montagnes, en tant que réservoir naturel, sont
¢galement l'endroit ou se trouve le Tlalocan, le « lieu de Tlaloc » (traduction littérale du terme)
sorte de « paradis terrestre / paraiso terrenal »> ou 1'élément aquatique est omniprésent. Certains
chercheurs estiment que cette conception particuliere de la montagne était présente des le Classique
dans la pensée des habitants de Teotihuacan™. Cette vision a priori insolite des volcans comme
réservoirs d'eau fait cependant écho a deux réalités puisque, d'une part, la majorité des rivieres
prend sa source dans ces montagnes”’ et, d'autre part, certains de ces colosses retiennent en leurs
cratéres des lacs, a l'instar du Nevado de Toluca™.

Toutefois, certaines données nuancent cette vision aquatique des reliefs des Hauts Plateaux.
Sahagtn offre une description limitée des volcans entourant le Bassin de Mexico, mais il souligne
cependant que le Poyauhtécatl — autre nom du Pic de Orizaba — est entré en éruption et « a

commencé a briler, et les flammes se voyaient la nuit et le jour / comenzo a arder, y las llamas

54 Sahagtn 1997a, XI, chap. 12, § 1 : 700.

55 Ibidem.

56 La partie inféricure de la fresque principale de Tepantitla est généralement appelée « fresque du Tlalocan » et
considérée comme une vision du paradis de T/aloc (Caso 1942a in Villagra Caleti 1971 : 141-143) ou l'on y voit une
forme centrale qui s'apparente a une montagne d'ou semblent jaillir des torrents d'eau.

57 Les informateurs de Sahagun précisent : « Et ils disaient aussi que les fleuves sortaient des montagnes / Y también
décian que los rios salian de los montes » (Sahagiin 1997a, X1, chap. 12, § 1 : 700).

58 Information rapportée par les écrits de Torquemada (1977, vol. 1V, livre 14, chap. 30 : 390).
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parecian de noche y de dia »”.

Un autre chroniqueur, Torquemada, nous parle avec plus de sagacité des volcans en soulignant
rapidement leurs différentes natures : « De ceux-ci [des volcans] il y en a d'eau et d'autres de feu /
De éstos unos hay de agua y otros de fuego »*. Concernant ces derniers, le frére est prolixe en
détails et en descriptions. L'une d'entre elles apparente le cratére a des « réceptacles et des braseros
de feu / receptaculos y braseros de fuego »®' tandis qu'une autre compare la fumée du Popocatépetl
a un plumage®. Les écrits de Torquemada s'attardent a plusieurs reprises sur un aspect
particuliérement étonnant des volcans mexicains. Il s'agit du contraste entre le feu jaillissant de la
lave et les neiges éternelles qui parent le sommet du cone volcanique. Le chroniqueur en parle
ainsi :

«[...] et ce qui pouvait épouvanter c'est que, alors que sur la montagne il y a un grand feu, et

alors qu'il briile et embrase toute la terre de nombreuses fois, autour on voit, dans un espace de

dix a quinze milles, sa téte et son extrémité haute, toute entourée et couverte de neige, et ni la

neige ne géne le feu, ni le feu ne fait fondre la neige ; et de ceci je dis que ca cause ou peut

causer la frayeur et l'émerveillement, en voyant comment deux contraires peuvent étre si

proches, sans s'offenser, ni se géner I'un l'autre [...]/ [...] y lo que mdas podia espantar es que
aunque por el monte hay grande ardor de fuego, y tanto que muchas veces quema y abrasa toda

la tierra y que alderredor halla, por espacio de diez y quince millas tiene su cabeza y

extremidad alta, toda cercada y cubierta de nieve, y ni la nieve impide al fuego, ni el fuego

derrite la nieve; y esto digo que causa o puede causar espanto y maravilla, considerando como

pueden estar dos contrarios tan cerca, sin ofenderse. ni impedirse el uno al otro [...] »®

Nous reviendrons par la suite sur cette remarque et sur 'opposition des contraires qui occupe
une place importante dans la pensée des anciens nahuas.

A l'instar de Sahagin et Torquemada, de nombreuses sources nous parlent de l'activité
volcanique de certains de ces monstres terrestres. Parmi eux nous pouvons citer |'Historia de los
mexicanos por sus pinturas (1988 : 83) qui consigne que 31 ans apres la fondation de Mexico « le
feu commenga de jaillir du volcan ». Finalement, le nom méme de l'un des plus importants volcans

du Bassin de Mexico, le Popocatépetl, autrement dit « La montagne qui fume » (fig. 7), rend

59 Sahagtn 1997a, XI, chap. 12, § 6 : 703.

60 Torquemada 1977, vol. IV, livre 14, chap. 30 : 390. Précisons que dans la pensée religicuse otomie contemporaine il
existe des montagne « froides » et des montagnes « chaudes », les premiéres revoyant a la Lune et les secondes au
soleil (Galinier 1979 : 120).

61 Ibidem.

62 Ibidem : 391.

63 Ibidem : 390 — 391.
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compte de son activité importante a travers les siecles mais Figure 7 : L'lIztaccihuatl et le
Popocatépetl, Codex de Florence
aussi de la relation étroite qu'entretiennent ces colosses avec (Sahagtn 1577, X1 : fol. 232v)

la fumée et, par la-méme, le feu. A noter que les champs
lexicaux utilisés dans I'ensemble des sources ethnohistoriques
font clairement référence a I'élément igné pour décrire la lave

et les éruptions.

Ainsi, les sommets des Hauts Plateaux mexicains
semblent tout a la fois étre percus comme des montagnes renfermant le 7Tlalocan et les eaux de la
terre, mais aussi comme des monstres ignés qui crachent le feu et la fumée. Des natures
antinomiques qui cohabitent dans un méme espace a 1'image de la lave et des neiges éternelles qui
se cotoient. Des pontes du paysage qui 1'ébranlent et le modifient et qui, dans un méme temps,

s'enracinent dans la terre et effleurent les nuages.

3. CADRE CHRONOLOGIOUE

A présent que le cadre géographique est posé, intéressons-nous au contexte
chronologique et culturel de notre étude. Nous désirons avant tout définir précisément
les limites temporelles de nos recherches, ainsi que les particularités culturelles des
périodes que nous allons traverser. Aussi, a l'instar de notre approche du cadre
géographique, nous n'évoquerons pas de maniere exhaustive chaque grande époque
préhispanique, mais nous en soulignerons les aspects principaux et essentiels a la

compréhension de notre sujet.

3.1. Description du cadre chronologique (fig. 8, p. 70)

Le cadre chronologique de cette étude inclut toutes les périodes préhispaniques depuis le
Préclassique Moyen, ou nous retrouvons les plus anciennes traces du « Vieux Dieu », jusqu’au
Postclassique Récent. L’ampleur totale d’un tel cadre chronologique atteint prés de 2500 ans,

divisés en sept grandes périodes.
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Bien que la zone d’étude concerne une aire géographique relativement homogene, les Hauts
Plateaux comprennent une multitude d’entités territoriales différentes. Ainsi, selon les régions et les
fouilles menées lors du siecle dernier, des séquences chronologiques se sont mises en place
soulignant par 1a-méme des disparités chronologiques selon les régions.

En ce qui concerne la vallée de Teotihuacan, nous assistons a un véritable foisonnement des
séquences chronologiques, contrastant avec les données treés parcellaires de 1’ouest mexicain. En
réaction a cette incertitude chronologique, nous avons donc décidé de sélectionner les données de
Manzanilla (2001a) et Cobean (1990) et finalement celles de Carballo (2007) qui présentent
I’avantage de visualiser les subdivisions Ancien/Récent a Dintérieur méme des phases
chronologiques.

Notre tableau tente donc de faire la synthése de ces diverses interprétations chronologiques en
combinant les données les plus récentes et les séquences chronologiques plus anciennes, mais

toujours valables.

3.2. Contextes culturels

Les contextes culturels étant trés liés a la périodisation adoptée pour la mise en place de la
chronologie, leurs descriptions reprennent donc ce découpage. Nous ajouterons également la
période de la Colonisation a notre description. En effet, 1’écriture et la constitution des nombreux
recueils espagnols — textes sur lesquels nous nous appuierons — s'est effectuée durant le premier

siecle apres la conquéte. C’est pourquoi nous résumerons les traits essentiels de cette période.

a) Le Préclassique

Aussi appelé Formatif, le Préclassique s'étend de -2000 av. J.-C. a 100 apr. J.-C., entre la fin
de la période Archaique jusqu'au début de la période Classique. Il constitue une étape cruciale dans
la compréhension de I’ensemble des sociétés préhispaniques des Hauts Plateaux et de leurs
évolutions. En effet, de grands changements caractéristiques interviennent durant cette période
charniére.

Tout d’abord, nous observons un phénomene de polarisation qui génere I’apparition de centres
locaux importants concentrant les activités et la population d’une région®. Un autre phénoméne

préclassique concerne la formation de centres cérémoniels principalement situés au cceur du Haut

64 Grove 1981.
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Figure 9 : Principaux sites préclassiques (modif. d'aprés West 1964 : 46)
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Plateau Central mais aussi dans 1'Occident du Mexique avec les guachimontones de la vallée de
Tequila dans I'Etat du Jalisco® (fig. 9). Nous assistons aux prémices de I’urbanisme et de
I’architecture monumentale®. Ces changements sont d’ailleurs révélateurs d’autres bouleversements
sociaux et métaphysiques. En effet, la période du Préclassique se caractérise par 1I’émergence d’une
société hiérarchisée et par la matérialisation d’une pensée religieuse. Il est largement admis que les
origines de certaines figures mythologiques du panthéon mésoaméricain sont a rechercher dans la
période Préclassique. Il en va ainsi des divinités 7laloc et du Vieux Dieu dont I’image semble
présente sur les sites de Cuicuilco et de Ticoman (fig. 9). Cette période est également caractérisée
par 1’apogée de la culture Chupicuaro dans la Vallée de Presa Solis (fig. 9 et cf. fig. 6, p. 61)
(Michoacén). Ce phénoméne démographique et culturel localisé ne s’est pas développé de fagon
autarcique, bien au contraire, puisque 1’on note 1’existence de contacts avec le Bassin de Mexico
durant le Préclassique.

Enfin, nous pouvons préciser que cette période a été marquée par une activité volcanique
importante, dont celle du volcan Xitle au sud du Bassin de Mexico (cf. fig. 6, p. 61) pendant le
Préclassique Terminal. Cet épisode éruptif se poursuivrait de plus belle au début de la période

Classique.

65 Beekman 2009 : 63. Par ailleurs, la tradition El Opeflo caractérisée par des enterrements en tombes a puits s'est
développée plusieurs centaines d'années avant l'apparition des centres cérémoniels de la vallée de Tequila et semble
s'étre propagée a travers 1'Occident du Mexique notamment par le biais du fleuve Lerma (ibidem : 58 — 59).

66 Sarmiento 1994.
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b) Le Classique et I'Epiclassique

Le Classique

Succédant au Préclassique, la période Classique est traditionnellement comprise entre 100 apr.
J.-C. et 650 apr. J.-C.. Malgré¢ les incertitudes chronologiques régnant autour des dates de la période
Epiclassique, celle-ci s'étend environ de 650 apr. J.-C. jusqu'a 900 apr. J.-C.

La plupart des sites formés durant le Préclassique sont abandonnés a la fin du Préclassique
Récent. La chute des centres du Haut Plateau Central et 1’écroulement de la culture Chupicuaro a
I’ouest, permet alors le développement d’un modeste village du Nord du Bassin de Mexico qui
devient, au Classique, la cit¢ de Teotihuacan (fig. 10). C'est 1'émergence de ce site préhispanique,
premier grand phénomene urbain du Haut Plateau Central, qui caractérise la période Classique
depuis la région orientale des Hauts Plateaux jusqu’a ses limites occidentales.

Figure 10 : Principaux sites classiques (modif. d'aprés West 1964 : 46)
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Les grands traits culturels préclassiques perdurent et se voient méme consolidés alors que,
dans un méme temps, de nouveaux phénomenes et de nouvelles particularités apparaissent.
L'architecture monumentale se développe dans des proportions sans précédent. Elle se décline sous
des formes inédites jusqu'alors dans la Vallée de Mexico, en usant de la base architecturale en talud-
tablero de fagon quasi systématique. Cette technique de construction n'est cependant pas une
invention originaire de la région mais serait peut-étre importée depuis la vallée de Puebla-

Tlaxcala®. Les réseaux d'échanges, déja en place au Préclassique, s'intensifient et prennent une

67 Garcia Cook 1981. Selon les fouilles et interprétations de Garcia Cook le talud-tablero est utilisé a Tlalancaleca dés
la fin de la phase Texoloc (ibidem : 52) ce qui fait des populations préclassiques de la vallée les « inventeurs » de
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dimension inter-régionale. Ajoutons enfin que la cité voit se développer un systéme d'écriture®®
quoique tres réduit et encore en déchiffrement.

Quelques figures divines émergent et forment un panthéon dont le Vieux Dieu et le Dieu de
I'Orage font partie. La représentation des entités surnaturelles est partagée entre
l'anthropomorphisme pur et la prolifération d'éléments zoomorphes et naturels, travestissant parfois
des figurations humaines. Les formes sont massives et schématiques conférant un caractere
imposant et hiératique aux sculptures. Des questions persistent sur la nature de ces étres parfois
totalement humains, parfois surnaturels ; des interrogations sur lesquelles nous reviendrons dans
notre analyse des données.

Concernant I'organisation politique de la cité des dieux, une grande complexité sociopolitique
se dégage et de nombreuses théories interprétatives ont ¢été avancées. Malgré les points de vue
divergents, ceux-ci mettent en relief I'aspect prégnant du pouvoir politique et religieux mais aussi
son instabilité, puisqu'il semble qu'il y ait eu un changement interne du centre urbain entre la
période Tlamimilolpa et Xolalpan (cf. fig. 8, p. 70) témoignant peut-étre dun changement de
pouvoir ou d'élite®. Nous pouvons ajouter que la représentation des membres du groupe sacerdotal
et guerrier est un théme trés récurrent dans 1'iconographie de Teotihuacan, supposant par la-méme
qu'il s'agissait de groupes importants de la cité™. Les interprétations récentes’' conduisent vers une
organisation communautaire ou corporative de la population de la ville et dont chaque communauté
aurait une divinité tutélaire”.

La période Classique se singularise par 1'hégémonie de la cit¢ a travers tous les Hauts
Plateaux. Le site de Loma Alta au Michoacan (fig. 10) se caractérise par des structures urbaines et
une culture qui se développe durant cette période et regoit l'influence de Teotihuacan™. La
découverte, dans la région de Colima, d'objets provenant ou s'inspirant des traditions de
Teotihuacan prouve a quel point la circulation des objets était fluide et par la-méme celle des
hommes, des techniques et des idées. Cette influence se transforme parfois en une présence puisque
les chercheurs ont établi I'existence de colonies de Teotihuacan dans les états actuels de Hidalgo et
du Michoacan. Nous pouvons citer pour exemple le site de Chingu (Hidalgo), établi vers 300 de

notre ére au nord du Bassin de Mexico™ (fig. 10). Les chercheurs s'accordent a considérer la cité

cette technique architecturale.
68 Ibidem. Taube 2000b.
69 Solis 2009.
70 Ibidem ; Headrick 2007 : 18 - 19.
71 Manzanilla 2006a ; Pasztory in Headrick 2007 : 16.
72 Manzanilla 2006a : 20.
73 Carot 2008 : 249.
74 Cobean y Mastache 2002.
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comme un centre de contréle idéologique. L'ensemble des conceptions cosmogoniques,
embryonnaires au Préclassique, y aurait été mis au point puis diffusé a travers la Mésoamérique”.
Ainsi, les populations des Hauts Plateaux auraient partagé une méme vision du temps et de 1'espace
établie pendant la période Classique a Teotihuacan.

A la fin de la phase Xolalpan, vers 500-550 apr. J.-C.”®, l'archéologie a relevé des traces
d'incendie dans les édifices principaux de Teotihuacan. Les archéologues constatent le début d'une
période de troubles caractérisée par des mouvements iconoclastes’’, des sécheresses™ et une chute
importante de la démographie a travers les données de fouille. Bien que les causes et les
protagonistes de ce déclin ne soient pas encore identifiés™, cet incendie et les conséquences qui
s'ensuivent, sonnent le glas de 1'hégémonie de Teotihuacan. La phase Metepec est alors caractérisée
par un déclin de I'influence de la cité sur les Hauts Plateaux, une baisse démographique importante

et par une production céramique de moins bonne qualité®.

L'Epiclassique

S'é¢tendant de 650 apr. J.-C. jusqu'a 900 apr. J.-C. environ, I'Epiclassique est d'abord
caractérisé par de forts mouvements de population. En effet, bien que Teotihuacan reste occupée
pendant la phase Coyotlatelco / Oxtotipac (cf. fig. 8, p. 70), une importante partie de ses habitants
semble migrer vers d’autres régions du Mexique. Par la suite, nous assistons a la division du Haut
Plateau Central en différentes unités politiques majeures. Ce sont principalement les sites de Tula
Chico, Xochicalco, Cacaxtla, Xochitecatl, Cantona, Teotenango et Teotihuacan (fig. 11).
Parallélement, nous voyons apparaitre un nouveau type d'architecture des sites : il s'agit de
structures ou d’implantations a caractére défensif. Cet aspect est tout a fait spécifique de cette
période et met en relief le climat d'hostilité et d'instabilité qui régne alors sur les Hauts Plateaux.

Méme si Teotihuacan a perdu sa place de cité hégémonique, sa culture et son architecture
restent des références pour les sociétés de 1’époque. Le talud-tablero, par exemple, sera repris par
certains sites Epiclassiques de I’Occident® — citons entre autres El Grillo, Tingambato et Ucareo

(fig. 11) — soit de fagon identique, soit en ne conservant que l’aspect visuel général, sans se

75 Manzanilla 2001a.

76 Lopez Lujan et al. 2006 : 30.

77 Lopez Lujan et al. 2006 : 30 — 32.

78 Manzanilla 2009.

79 Les attaques menées contre Teotihuacan auraient été pour partie 1'ceuvre de populations provenant ou connaissant
particuliérement bien la cité d'aprés de nombreux chercheurs comme Cowgill, Matos Moctezuma ou encore Lopez
Lujén, Filloy Nadal, W. Fash, L. Fash et Hernandez (lire notamment Lépez Lujan ef al. 2006 : 32). Toutefois, cet
événement a slirement été précédé de problémes écologiques et démographiques, voire méme politiques.

80 Moragas Segura 2003.

81 Beekman 2010 : 72.
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préoccuper de 1’aspect technique trés particulier. Les céramiques typiques diffusées par la métropole
continuent pour la plupart a étre produites, ce qui engendre parfois des datations erronées.
Précisons, également que la cité est partiellement occupée par une population d'origine exogene a la
vallée, appelée Coyotlatelco. Ce groupe correspond a une tradition céramique bien connue et
semble avoir été présente en périphérie du site vers 550 apr. J.-C.. Elle aurait ensuite profité de la

chute de la Teotihuacan en pillant puis réoccupant la ville exsangue®.

Figure 11 : Principaux sites épiclassiques (modif. d'aprés West 1964 : 46)
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Nous ajouterons, enfin, que I'Epiclassique est considéré comme une période de gestation des
civilisations du Postclassique ancien et récent®. Nous pouvons citer plus particuliérement la phase
épiclassique Prado de la vallée de Tula (cf. fig. 8, p. 70) qui est considérée comme étant une phase
Proto-toltéque. La période Epiclassique annonce également I’avénement des sociétés nomades et
guerri¢res originaires du Nord du Mexique, que 1’on nommera peuples chichimeéques, et qui

semblent se déplacer en direction du Sud, le long de 1’axe néo-volcanique.

c) Le Postclassique Ancien
Le phénomene tolteque

Au Nord du Bassin de Mexico, pres de trois siécles apres la chute de Teotihuacan, vers 900 de
notre €re, la civilisation tolteque est en plein développement. Comme nous 1’avons précédemment

précisé, la vallée a connu une période de « colonisation » venant de la culture de Teotihuacan durant

82 Manzanilla 2009.
83 Manzanilla 2001a.
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I’époque Classique. Le site en question, Chingu, semble alors faire partie du macro systeme de
Teotihuacan jusqu’a son déclin™.

Située dans la vallée de Tula (fig. 12), la cité éponyme semble avoir été le centre névralgique
ou s’est développé le « phénoméne Toltéque »* durant la phase Tollan (cf. fig. 8, p. 70). Comprise
entre 900 apr. J.-C. et 1150 apr. J.-C., elle est caractérisée par le développement de la culture
toltéque et son expansion. Ce rayonnement intense peut s’expliquer par le déclin des grandes cités
rivales de I’Epiclassique (Xochicalco, Cholula...). Tula prend une importance croissante, controlant
les ressources en obsidienne de Pachuca et les grandes routes commerciales abandonnées par les
cités épiclassiques.

Figure 12 : Principaux sites du Postclassique Ancien (modif. d'aprés West 1964 : 46)
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Les discussions autour de I’origine des habitants du site de Tula sont encore d’actualité.
Toutefois, nous pouvons recenser 1’arrivée de groupes du Nord, tolteques chichimeques, une
influence (une population ?) classique persistante et une présence Huaxtéque avérée a travers les
données archéologiques®®.

Cette multiplicité ethnique est certainement a 1’origine des caractéristiques de I’art Tolteque.
En effet, nous retrouvons une combinaison inédite des éléments iconographiques et architecturaux
traditionnels mésoaméricains. La qualité majeure des artistes toltéques repose dans cette capacité

d’assimilation et de synthése. Cependant, I’aspect novateur de I’art toltéque réside dans le fait qu’il

84 Noguez 2001.
85 Ibidem.
86 Ibidem.
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met en sceéne une iconographie guerriere, théme récurrent voire omniprésent, nous livrant la vision

d’un peuple belliqueux, héritier des sociétés épiclassiques.

Les peuples du chien

L'autre phénoméne marquant de cette période préhispanique correspond a l'arrivée de
populations nomades et guerrieres venant du Nord et se déplagant en direction de la Mesa Centrale.
Les chercheurs estiment qu’il s’agit de groupes anciennement sédentaires qui, sous I’impulsion de
changements climatiques importants, seraient revenus a un mode de vie nomade afin de trouver de
nouveaux territoires viables. Durant cette période, on estime en effet que la limite septentrionale,
marquant l'expansion maximale de population de tradition mésoaméricaine, recule de fagon
significative en raison de bouleversements climatiques.

Le caractere nomade et multiple de ces peuples dits « chichiméques » rend leur étude délicate,
mais nous pouvons déterminer quelques traits généraux qui singularisent ces populations. Ici, nous
n'en citerons que deux, a savoir leur attachement tout particulier au duo arc / fleches révélant leur
golt pour la chasse mais aussi leur aspect guerrier. Enfin, leur relation particuliere au feu et aux
astres comme guides dans leurs pérégrinations. Comme le souligne Faugere-Kalfon dans son article
« Venados y hogares sagrados »*” les chichiméques se différencient des populations locales des
Hauts Plateaux occidentaux en précisant « nous, les chichimeéques, nous déplagons toujours avec le
feu / nosotros, los chichimecas, de continuo andamos con fuego »*.

Bien qu'il soit difficile de le démontrer, il est certain que ces mouvements de populations ont
eu un impact sur l'organisation des sociétés des Hauts Plateaux. Le caractére belliqueux et
conquérant de ces peuples a remodelé le paysage démographique de la région et imprimé dans
l'inconscient et 1'histoire collective une empreinte forte que I'on peut observer dans la Relacion de
Michoacan ou dans les récits des origines des Mexicas. D'ailleurs, la revendication d'une
ascendance chichimeéque des peuples Tarasques et des Aztéques, en dehors de la part de réalité
historique et de la part de manipulation politique idéologique, prouve l'estime qui est accordée a ces
populations considérées comme valeureuses et comme des exemples dans le domaine de la guerre et
de la conquéte.

Dans les faits archéologiques, le phénomeéne d'implantation de populations sur les malpais de
Zacapu (fig. 12), a la fin du Postclassique Ancien et au début du Postclassique Récent, est

particuliérement intéressant a deux égards. Premiérement, l'architecture et l'urbanisme sont en

87 Faugére-Kalfon 1998.
88 Relacion de Michoacdn 1977 : 27.
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rupture avec ce qui était d'ordinaire répandu dans les sites classiques de la vallée, sites qui, par
ailleurs, continuent d'étre occupés. Un urbanisme qui, précisons-le, t¢émoigne d'un développement
démographique particulierement important. Deuxiemement, les structures d'habitat et les données
archéologiques® comportent des similarités avec les traditions des « Chichiméques »” de la
Relacion de Michoacan. Finalement, l'addition de ces deux phénomeénes font penser qu'il s'agit
certainement d'une implantation de population exogeéne a la région et ayant établi des sites a
caracteére défensif qui se distinguent des traditions d'implantation de la vallée. Ce cas est
particuliérement représentatif des événements caractéristiques du Postclassique Ancien et des

tensions sociales et politiques de cette période.

d) Le Postclassique Récent

Les Mexicas

Au cours de cette derniere période préhispanique, le Haut Plateau Central voit Darrivée et
I’installation du peuple Mexica dans le Bassin de Mexico, et plus tard le développement de sa
civilisation. L’origine exacte des Mexicas, aussi appelés Aztéques, reste une question ouverte. Selon
les sources, ils se définissent eux-mémes comme un peuple chichiméque ayant quitté¢ une ville
mythique nommée Aztlan. Guidés par leur dieu tutélaire Huitzilopochtli, ils ont entrepris une longue
migration jusqu’a la fondation de leur future capitale, Tenochtitlan (actuelle Mexico) (fig. 13), que
I’on situe vers 1325 / 1345 apr. J.-C.. Depuis leur cité lacustre et fort de ses alliances avec les cités
de Texcoco et Tlacopan (fig. 13), I’expansion mexica va rapidement s’étendre au Bassin de Mexico,
a la majeure partie du Haut Plateau Central et méme au-dela. Leurs réves de conquéte seront
rapidement stoppés a 1’ouest par I’empire Tarasque, ennemi héréditaire des Mexicas.

Mais au-dela de la guerre, de 1’organisation sociale, politique et religieuse, le peuple mais plus
encore les dirigeants mexicas, se lanceront a la recherche de leur passé. Ainsi, admirative des
civilisations qui la précedent, la culture aztéque nous a livré un art caractérisé par un fort
syncrétisme. L’esthétisme des anciennes civilisations du Bassin de Mexico et la fascination qu’elles
engendraient, étaient tels que le réemploi d’objets, la copie, voire méme la fouille de sites
abandonnés étaient courants®. Au-dela de la simple fascination, cette quéte d’objets antiques est

aussi révélatrice de la nécessité et de la volonté des dirigeants aztéques de 1égitimer leur pouvoir et

89 Migeon 1990 ; Pereira et al. 2013 ; Pereira y Forest 2010.

90 1l ne s'agit pas la des Chichimeques historiques mais d'une appellation désignant un peuple mythique et idéalisé a
l'origine de la lignée Uacusecha. Toutefois, cette vision trés caractérisée reste intéressante a étudier, ce que nous
ferons plus en aval.

91 Matos Moctezuma et Solis Olguin 2003 ; Loépez Lujan 1999 : 37.
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leur domination sur un territoire récemment occupé et conquis.

Avec I’émergence de la sculpture mexica, le réalisme dans la représentation de la figure
humaine atteint son paroxysme dans I’art préhispanique des Hauts Plateaux. Nous y retrouvons
essentiellement des représentations masculines. Toutefois, qu’elle soit représentée sous forme de
masque, de ronde bosse ou de relief, la figure humaine masculine se caractérise également par une
forte idéalisation. La faible proportion de représentations de la vieillesse est en corrélation avec cet
aspect idéaliste de I’art azteéque. Certains objets présentent des aspects séniles (rides et machoire
édentée principalement) cependant ceux-ci existent dans de bien moindres proportions que la
figuration d’hommes jeunes et forts. Ainsi, en I’état de nos connaissances, nous pouvons concevoir

que dans I’art mexica toute représentation de la vieillesse est significative.

Figure 13 : Principaux sites du Postclassique Récent (modif. d'aprés West 1964 : 46)
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Les Tarasques

Parallelement au développement des Mexicas, les Hauts Plateaux occidentaux sont le théatre
de I'expansion du peuple tarasque.

A l'instar de leurs ennemis, ils évoquent des origines mythiques sur une ile qu'ils ont quittée
guidés par leur divinité tutélaire, Curicaueri, et suivent des parcours similaires jusqu'a s'installer
dans la région des lacs de Patzcuaro alors déja habitée. La ressemblance entre les deux récits des
deux grandes puissances postclassiques est troublante. Elle est soit révélatrice d'un méme schéma
de pensée partagé par les populations postclassiques des Hauts Plateaux, soit d'une influence

postérieure de l'une des deux entités sur l'autre. Comme nous l'avons évoqué précédemment, les
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périodes de troubles des époques précédentes et les migrations qui s'en suivent sont probablement a
l'origine de cette récurrence narrative des origines des peuples Mexica et Tarasque.

D'apres les données archéologiques, Tzintzuntzan (fig. 13) était une des cités principales du
« royaume ». Généralement, les centres cérémoniels tarasques étaient organisés autour des temples
situés en haut de plates-formes pyramidales, aussi appelées yacatas. L'archéologie a pu attester les
dires des écrits ethnohistoriques qui parlent de maisons collectives (la casa de los papas ou la casa
de los aguilas®®) et qui se retrouvent réguliérement prés des places.

Si l'archéologie urbaine est en train de connaitre de grandes avancées dans cette région des
Hauts Plateaux, le mobilier archéologique tarasque et notamment l'iconographie lapidaire sont trés
peu étudiés. Les raisons sont diverses : les données sont extrémement lacunaires, éparses et la
plupart du temps de provenance non archéologique. De fait, il nous est difficile de cerner les
caractéristiques de l'artisanat tarasque. D'ailleurs, nous n'avons connaissance que d'une seule
représentation du dieu principal Curicaueri® et cette identification est, selon nous, plus que
douteuse et préte a polémiques depuis longtemps. Les seules véritables sculptures anthropomorphes
pouvant étre rattachées a un culte religieux sont les chacmools®. Malheureusement, trés peu d'entre
eux ont une provenance connue ou une datation fiable. Néanmoins, nous ne négligerons pas ce type
de sculpture de la tradition matérielle tarasque.

Si cet artisanat est trés peu pratiqué par cette culture, les pétroglyphes sont quant a eux un
mode d'expression beaucoup plus développé par les Tarasques. Dans la mesure ou l'interprétation de
ces représentations reste trés délicate et qu'aucun élément du corpus pétroglyphique, a ce jour, a pu
étre expressément identifié comme une figuration du dieu igné, nous ne feront qu'évoquer

briévement cet aspect de la culture tarasque.

¢) La colonisation
Le 13 aolit 1521, le jeune souverain aztéque Cuauhtemoc, neveu et successeur de Moctezuma
Xocoyotzin, met un terme au long sie¢ge de Tenochtitlan par la capitulation face a ’armée espagnole,

mieux organisée et mieux armée”.

92 1l s'agit de deux types de structures évoquées dans la Relacion de Michoacdan comme des maisons dédiées au dieu du
feu et ou était gardée la parure de Curicaueri (Espejel Carbajal 2008).

93 1l s'agit d'une figuration anthropomorphe en céramique dont le visage, caractérisé par des yeux formés de deux
grands cercles, évoque bien plus le dieu de la pluie mexica qu'une divinité tarasque ignée (Rubin de la Borbolla in
Rosado Ojeda 1948 ; Beekman (comm. pers. 12/05/2013) ; Faugére (comm. pers. 10/06/2014).

94 Cette appellation désigne des sculptures de pierre représentant un homme allongé, le torse relevé et les jambes
paralleles pli¢es. Ces objets présentent tous un méme espace plan, situé au niveau du ventre et recouvert d'un plateau
carré ou circulaire que le personnage tient entre ses mains (infra : 443).

95 Matos Moctezuma et Solis Olguin 2003.
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Les conquérants guidés par Cortes, font main basse sur I’empire aztéque. Tenochtitlan mutilée
laisse place a une reconstruction qui est a I’origine de 1’actuelle ville de Mexico. A I’image de cet
événement, les autorités espagnoles vont reprendre les bases et les réseaux de I’empire déchu tout

en se substituant aux postes anciennement occupés par les nobles aztéques.

La période de la Colonisation ne voit pas I’anéantissement de la culture indigéne. Le
métissage, entamé bien avant la prise de la capitale, s’opere a tous niveaux. L’adaptation culturelle
s’applique dans les deux sens. Il en va ainsi de la religion azteque. En effet, malgré I’entreprise
colossale d’évangélisation que les populations du Haut Plateau Central subissent, le syncrétisme
caractéristique du Postclassique Récent se retrouve au moment de la Colonisation. Alors que le
christianisme s’impose rapidement, les indigénes n’en abandonnent pas pour autant leurs anciens

dieux. L’intolérance religieuse, dont font preuve les clercs et les autorités religieuses, est une

particularité de la dynamique d'évangélisation du XVI€ siécle qui s’aveére tout a fait nouvelle pour
ces populations qui ont, par le passé, assimilé de nombreux cultes étrangers a leur religion®®. Malgré
la répression systématique de la pratique des cultes paiens, les croyances indigeénes persistent.

C’est parce que ces traditions restent trés vivaces qu’un frére franciscain nommé Fray

Bernardino de Sahagun tente d’en faire la compilation au milieu du XVI€ siécle. L’ouvrage final,
connu sous le titre de Historia General de las Cosas de Nueva Espaiia, présente les principaux
aspects de la culture mexica ainsi que de la conquéte de I’empire par Cortes. Cet ouvrage est une
référence importante dans notre connaissance de cette société préhispanique. D’autres ouvrages ou
codex ont été écrits pendant le début de la Colonisation et fournissent des renseignements précieux
sur le mode de vie, les mceurs, les traditions... des indigénes. La Relation de Michoacdn, écrit a
I’instar de 1’ Historia dans un souci de compréhension des populations récemment soumises, en est

un autre exemple. I1 s’agit d’un ouvrage clef dans notre connaissance de la société¢ Tarasque.

96 Navarrete Linares 2001.
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4. HISTORIOGRAPHIE ET APPROCHE CRITIQUE DES SOURCES

Les contextes chronologiques, culturels et géographiques posés, nous allons dés a
présent décrire le paysage historiographique qui précéde notre étude. Il ne s'agira pas
d'une simple description des sources consultées car nous proposons a de nombreuses
reprises une vision critique de celles-ci. Nous avons divisé notre propos en trois
catégories, en fonction de la nature des sources, ce qui permet d'ores et déja de constater

l'aspect pluridisciplinaire de cette recherche.

4.1. La littérature scientifique et les sources archéologiques

Abondantes pour certaines périodes, rares pour d’autres, les données archéologiques sont la
base des réflexions de la littérature scientifique malgré leurs inégalités. A travers cette bréve
historiographie nous ne comptons pas énumérer tous les ouvrages ayant servi a la réalisation de
cette thése, mais mettre l'accent sur la qualité de certains travaux, sur les défauts et lacunes

symptomatiques de cette littérature ainsi que les critiques qu'elle souleve.

a) Le Haut Plateau central

Le Préclassique

Les sites préclassiques ont souvent fait 1’objet de fouilles anciennes qui, malgré leur
ancienneté, sont rigoureuses et regorgent d'informations précieuses’’. Nous pensons
particuliérement aux fouilles de Vaillant (1931) dans le Bassin de Mexico, a Ticoman. Toutefois,
I'ensemble des datations proposées par les archéologues s'appuyaient alors sur une vision de la
chronologie du Mexique qui a depuis évolué et dont la correspondance n'est parfois plus valable. La
vigilance quant aux estimations chronologiques doit donc étre de rigueur concernant les anciennes
fouilles préclassiques.

Il faut souligner I'excellence de certains travaux, notamment ceux de Garcia Cook et de
Merino Carrion dans leurs Antologia de Tlaxcala (1996 et 1997) qui s'appuient sur des travaux de
terrain fiables. Ils proposent une chronologie relative de la région de Puebla-Tlaxcala en fonction
des résultats de 1'analyse des données de fouille. Parallelement, les quelques lignes concernant notre

sujet sont pertinentes et proposent des pistes de réflexion quant a l'origine du Vieux Dieu”®. Carballo

97 Parmi les recherches les plus connues et importantes pour notre sujet celles de Manuel Gamio (1920) et Byron
Cummings (1933).
98 Garcia Cook y Merino Carriéon 1997,
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a également publié, en 2007 dans la revue Ancient Mesoamerica, une étude trés instructive et
approfondie sur l'origine du panthéon mésoaméricain a partir de ses découvertes sur le site de La
Laguna. Bien que son corpus de représentations préclassiques soit incomplet et ses hypothéses
d'interprétation parfois poussées a leur paroxysme jusqu'a en devenir instables, son travail de
documentation et sa méthode ont été d'une grande utilit¢ pour nos recherches. Finalement, les
travaux de Robb (2007) présentent une synthése critique remarquable de I'ensemble des données
préclassiques a propos du Vieux Dieu du Bassin de Mexico.

En dernicre instance nous insisterons sur le caractere répétitif de la majorité des ouvrages
scientifiques préclassiques. L'illustration parfaite de ce phénomene est sans aucun doute cette
référence incessante aux deux brasero-effigies de Cuicuilco pour imager l'apparition de la divinité
ignée”. Cette pratique répétitive n'est pas spécifique a cette période puisque la reprise d'objets
« phares » dans la littérature scientifique est courante et, en quelque sorte, inévitable. Toutefois,
cette reprise par les sources préclassiques des deux représentations de Cuicuilco présente deux
aspects critiques. Premi¢rement, selon notre opinion, celles-ci ne sont en aucun cas des objets
représentatifs de cette période. Deuxiémement, les incertitudes concernant la datation de ces objets
sont telles que leur utilisation devient abusive et, des lors, inappropriée puisque ces deux effigies
datent certainement de la fin du Préclassique, voire peut-étre du début de la période Classique'®.

L'ensemble de ces facteurs contribue donc a des données et une documentation préclassique
souvent de qualité trés inégale et dont la rareté contraste avec la littérature prolixe autour du site

classique de Teotihuacan.

Le Classique
Comme nous venons de le souligner la bibliographie relative a la période Classique est
généreuse. Toutefois, il convient de nuancer ce propos car il s'agit essentiellement d'une littérature
focalisée autour de la cité de Teotihuacan. Son hégémonie n'a certes pas laissé de place a d'autres
centres urbains comparables, mais les recherches ont tendance a accentuer le phénomene en se

concentrant sur le fameux site.
La littérature concernant Teotihuacan est particulierement riche en travaux du début du siécle
dernier mais aussi en fouilles récentes. Parmi les références anciennes, nous pouvons citer le rapport
de fouilles du quartier de Xolalpan par Sigvald Linné (1934) qui nous livre des descriptions

archéologiques précises sur le contexte des découvertes. Le nombre impressionnant de vestiges

99 Entre autres exemples : Nicholson 1976 : 151, Pifia Chan 1955 : 77 et Matos Moctezuma 2002 : 58.
100 Nous reviendrons sur ce sujet (infra : 496). A ce propos lire Heizer and Bennyhoff (1972), Plunket and Urufiuela
(2008) et Ramirez (2012).
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céramiques auront permis a Scott (2001) de publier une étude sur ces données ou nous avons pu
dénombrer une vingtaine de tétes de Vieux Dieu. L'étude de Pasztory des peintures murales de

Tepantitla'"!

ainsi que son ouvrage Teotihuacan : An Experiment in Living, publi¢ en 1997, sont
édifiants et proposent des questionnements et des hypothéses que nous ne partageons pas
nécessairement, mais qui constituent des bases de réflexion intéressantes. Le projet Teotihuacan 80-
82 mené par Cabrera, Rodriguez et Morelos fait partie d'un programme de fouilles ayant abouti a de
nombreuses découvertes. En plus de publier un flux important de données nouvelles, les rapports de
ce projet nous ont livré la majorité du peu des contextes archéologiques dont nous disposons pour
les représentations du Vieux Dieu. Les nombreux travaux de Von Winning sur Teotihuacan font de
lui une référence incontournable sur le sujet et particulierement pour l'interprétation des ses
symboles'”. Nous émettrons cependant une réserve quant a certains rapprochements
iconographiques qu'il fait a propos des symboles du complexe du feu et du papillon.

Manzanilla offre, quant a elle, les résultats de ses fouilles récentes a Teopancazco a travers un
article de 2002, faisant état de la présence d'un Vieux Dieu ayant certainement fait partie d'un rituel
d'abandon. Ces idées novatrices sur l'organisation de Teotihuacan'® sont dignes d'intérét et
mériteront qu'on s'y attarde plus amplement. Achevons enfin ce tour d'horizon par les récents
travaux de Headrick et Robb, tous deux publiés en 2007. Nous avons déja commenté la qualité des
travaux de ce dernier pour le Préclassique, qualité qui se retrouve également dans son analyse des
données classiques et de 1'organisation politique de Teotihuacan. Finalement, les recherches de
Headrick brillent par son habileté a reconstituer une vision socio-politique et religieuse de la
fameuse cité par le biais de la comparaison avec le Postclassique Récent, mais aussi avec les
sources ethnohistoriques et ethnographiques. La seule critique que j'avancerais a 1'égard de ces
derniéres références c'est justement leur « jeunesse » dans le paysage scientifique, certaines

hypothéses et réflexions prétent a polémique mais n'ont pas encore fait 1'objet de discussion.

L'Epiclassique et le Postclassique Ancien
Nous traitons ces deux périodes ensemble car elles patissent d’'un méme traitement dans la
littérature scientifique, traitement trés superficiel, alourdi par un flou chronologique, des hypothéses
rarement fondées sur des études récentes et une pauvreté en matériel archéologique. Toutefois,
malgré ces aspects récurrents nous citerons ici les ouvrages et travaux ayant éveillé notre attention

pour leur intérét et leur qualité.

101Pasztory 1976.
102Von Winning 1987.
103Manzanilla 2006a.
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En ce qui concerne 1'Epiclassique nous pouvons citer Smith'* et Hirth'”® et leurs études du site
Xochicalco dont les fouilles remarquables ont permis de mettre au jour trois représentations du
Vieux Dieu'®, dont deux en contexte archéologique. Leurs travaux ont aussi et surtout éclairé nos
connaissances sur I'impact des changements épiclassiques sur les populations extérieures a la Vallée
de Mexico. Concernant la transition Classique — Epiclassique du site de Teotihuacan, les
publications de Manzanilla (2009) et de Moragas Segura (2003) permettent de comprendre
I'enchainement des événements et le role joué par la population Coyotlatelco. Toutefois, nous
émettrons une critique quant au premier article, riche en données qui, selon nous, n'exploite pas
assez son potentiel pour tenter une reconstruction chronologique de 1'époque Classique et
Epiclassique. Le récent travail doctoral de Testard (2014) développe notamment une synthése trés
précieuse des données archéologiques de cette période. Finalement, l'article internet de Perez et
Elson'”” abordant les fouilles de Vaillant & Mazapan est particuliérement intéressant et fourni en
données archéologiques non publiées.

La littérature du Postclassique Ancien est focalisée sur un site majeur, celui de Tula. Parmi les
chercheurs ayant travaillé sur la cité toltéque, Cobean (1990) est certainement le plus connu et ses

travaux sont une référence dans le domaine. Ses collaborations!'®

ont donné lieu a des ouvrages
¢édifiants sur le site archéologique de Tula, proposant une chronologie encore d'actualité que nous
reprenons dans notre tableau (cf. fig 8, p. 70). Nous citerons également le catalogue des sculptures
de Tula'” qui réunit l'ensemble du mobilier et propose des descriptions précises du matériel
inventorié. Seul bémol, les descriptions sont parfois fastidieuses et difficiles a comprendre, mais les
commentaires et observations restent trés pertinents. Pour finir nous renvoyons au livre de Jiménez
Garcia (1998) qui a premiére vue semble €tre une ceuvre de vulgarisation synthétisant les données

iconographiques sur Tula, mais qui, a la lecture, s'avere étre un ouvrage complet et efficace et dont

certaines hypothéses seront a prendre en considération pour notre sujet.

Le Postclassique Récent
L'abondance des références mais aussi des auteurs et chercheurs spécialisés sur le

Postclassique Récent contraste avec les données parcellaires des deux périodes précédentes.

104Smith and Berdan 2003a et 2003b.

105Smith and Hirth 2000.

10611 s'agit des représentations 182 (Smith and Hirth 2000 : 41), 183 (Robb 2007 : 395) et 285 (Smith and Hirth 2000 :
40).

107Perez and Elson 2012.

108Cobean y Mastache 1989 ; Mastache, Cobean and Healan 2002.

109Fuente, Trejo y Gutierrez Solana 1988.
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Littérature abondante certes, cependant il convient d'abord de relativiser cette remarque car il s'agit
bien souvent d'études qui se focalisent sur les sources ethnohistoriques. L'archéologie postclassique
ne jouit malheureusement pas de données abondantes, méme si les projets récents du Templo Mayor
et les fouilles de sauvetage de la ville de Mexico tendent & combler cette lacune.

Commencons par les travaux qui privilégient I'ethnohistoire pour reconstituer les aspects du
Postclassique Récent. Deux noms se détachent par la qualité de leurs interprétations a savoir Léon-
Portilla'® et Graulich'!, deux références dans l'analyse des récits ethnohistoriques. Dans la
continuité¢ de Graulich mais dans un style et une approche des sources quelque peu différents, les
travaux de Olivier sont une source d'inspiration fondamentale pour notre méthodologie'. Le
nombre impressionnant de données et de références qu'il manipule a travers ses articles ayant trait a
notre sujet en font des écrits particulierement intéressants, a l'instar de la thése de Limon Olvera
(2001a). En effet, son étude El fuego sagrado est un travail tres riche sur les écrits ethnohistoriques
évoquant le feu ou le dieu du feu des Mexicas. Toutefois, selon nous, il s'agit plus d'une excellente
compilation des connaissances que d'une véritable investigation sur le sujet dans la mesure ou elle
sous-exploite les données archéologiques et iconographiques.

Les célébres chercheurs Lopez Austin'” et Lopez Lujan''* sont des références incontournables
pour cette période du Postclassique Récent'” inondant la littérature scientifique de leurs travaux.
Excellents dans le maniement des données archéologiques mais aussi des sources ethnohistoriques
et, travaillant sur les fouilles du plus grand centre rituel mexica, ces chercheurs produisent une
littérature de grande qualité, dont les interprétations et hypothéses bénéficient de 1'appui des plus
récentes découvertes. Matos Moctezuma a publié de nombreuses études, parfois généralistes''® mais
toujours d'un grand intérét. Nous retiendrons essentiellement son article paru dans la revue
Arqueologia Mexicana'" dressant un portrait diachronique du dieu du feu mexicain. Sa vision du
sujet est nécessairement superficielle puisqu'elle s'adapte au format d'un article court mais elle a le
mérite d'étre synthétique et efficace. Nous terminerons ce tour d'horizon par les écrits de Taube''®

qui traitent régulierement du dieu du feu et dont les méthodes et les idées relatives a l'iconographie

110Léon-Portilla 1985 et 1992.

111 Notamment Graulich 1999.

112 Olivier 1994 et 1997.

113 Entre autres références Lopez Austin 1983, 1987 et 1997.

114 Lopez Lujan 1993, 1998 et 2005.

115 Une référence récente de Lopez Lujan (2012) étudie les dépots religicux a Teotihuacan sortant le chercheur de son
domaine de prédilection bien qu'il mette en valeur les liens étroits entre les dépots de l'antique cité et ceux du
Templo Mayor.

116 Matos Moctezuma et Solis Olguin 2003.

117 Matos Moctezuma 2002.

118 Taube 1992, 1997, 2000a et 2000b, Miller and Taube 1993.
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se rapprochent de la pensée des chercheurs nord-américains qui, généralement, donne la part belle

aux modéles et a la modélisation'”.

b) Les Hauts Plateaux de 1'Occident du Mexique

Malheureusement 1'Occident du Mexique a fait I'objet d'études moins nombreuses mais
néanmoins de trés bonne qualité.

Parmi celles-ci, 1'excellent article de Pollard (1991) qui analyse les méthodes et mécanismes
utilisés par le pouvoir politique tarasque dans la mise en place d'une idéologie étatique. Ces autres
travaux'?’, bien que moins bien argumentés, sont également trés édifiants et nous ont permis de
comprendre, dans les grandes lignes, les caractéristiques de la période Postclassique en Occident.
Dans une approche globale de cette aire géographique la synthése de Beekman (2009) propose une
vision diachronique et critique de 1'état de nos connaissances et ce, en s'appuyant sur les références
et les découvertes les plus récentes. La méthodologie ainsi que l'analyse « politique » des données

1

archéologiques qu'il développe a travers ses autres travaux'?' ont été un des fils conducteurs de

notre étude. Toujours en archéologie, citons le chercheur Williams et notamment son ouvrage Las

piedras sagradas'

consacré¢ aux sculptures de 1'Occident du Mexique, recueil précieux de la
culture matérielle si parcellaire dans cette partie des Hauts Plateaux. Cette étude est
malheureusement décevante pour ce qui concerne les estimations chronologiques des objets bien
que cet aspect soit la conséquence fatale d'une région pauvre en recherches archéologiques. Citons
cependant les travaux de Carot qui se sont focalisés sur le site de Loma Alta dans la vallée lacustre

de Zacapu. L'une de ses publications'®

s'attache a interpréter les rituels de cloture de la fin du

Classique qui coincident avec ceux observés a Teotihuacan. Ses fouilles ont permis notamment de

mettre au jour l'une des rares représentations du Vieux Dieu datée de la région occidentale des

Hauts Plateaux. Finalement, nous terminerons par le traitement de la source ethnohistorique

principale de 'Occident, a savoir la Relacion de Michoacdn'*. La publication de Espejel Carbajal

(2008) est certainement, dans ce domaine, la synthése la plus critique du document colonial. Elle
125

analyse le discours du petamuti' a travers deux prismes : le feu et la justice. Inutile de préciser a

quel point ses travaux ont été¢ pour nous une base pour aborder ce témoignage ethnohistorique.

119 Voir par exemple l'article « A Model of the Emergence of the Tarascan State » de Pollard (2008).
120 Pollard 1993, 2003a, 2003b et 2008.

121 Beekman 2003, 2007, 2008 et 2010.

122 Williams 1992.

123 Carot 2008.

124 Relacion de Michoacdn 1977 et 1984.

125 11 s'agit du nom donné au prétre principal qui raconte 1'histoire de la Relacion de Michoacan.
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Le paralléle régulier que nous ferons avec les données mexicas — les fonctions des deux
divinités ignées se révelerons similaires — est induit par un manque flagrant de données relevant de
la symbolique et des pratiques rituelles des Tarasques. Néanmoins, nous ne voudrions pas tomber
dans le travers de la comparaison systématique qui, a défaut d'étre usée a bon escient, estompe les
particularités culturelles de ces derniers. De fait, notre démarche est influencée par les réflexions de
Beekman qui reprend la mise en garde de Pollard'*® et l'actualise en estimant que c'est par la
connaissance des singularités de chaque culture qu'il sera possible d'en comprendre les connexions
et les interactions. La démarche se doit d'étre une micro-vision focalisée sur une unité chrono-

culturelle avant que d'étre une macro-vision a I'ambition comparative.

4.2. Codex préhispaniques et écrits ethnohistoriques

a) Inventaire des sources (fig. 14)

En plus des sources bibliographiques traditionnelles, ce mémoire s’appuie ¢galement sur des
documents ethnohistoriques et préhispaniques. Nous disposons de vingt-quatre sources datant pour

les plus anciennes du siécle précédant 'arrivée des Espagnols, mais l'essentiel des manuscrits sont

postérieurs a la Conquéte et datent du milieu du XVI® siécle. Chacune de ces références fournit au
moins une mention ou une représentation du dieu du feu généralement nommé Xiuhtecuhtli.

A premiere vue, cette pluralité des sources est un avantage. Toutefois, il convient de nuancer
fortement cette constatation puisque quatre documents n’ont qu’un seul auteur ou commanditaire,
Fray Bernardino de Sahagin. A cela s'ajoute le fait que plusieurs de ces codex sont des copies
prenant comme référent un méme ouvrage, a l'instar des codex Magliabechiano, Tudela et
Ixtlilxochitl. Précisons, que le sujet de prédilection de ses ouvrages se focalise sur le déroulement
des fétes du calendrier aztéque, il n'est alors pas étonnant de retrouver les descriptions des mémes
événements d'une source a l'autre. Généralement, les sources préhispaniques traitent et représentent
de facon similaire un méme sujet, celui du calendrier aztéque et, a l'instar des sources coloniales,
nous disposons de représentations de Xiuhtecuhtli dans des situations et des contextes analogues
malgré la pluralité des sources (annexe 1). Ainsi, nous retrouvons la figuration du dieu du feu face a
Iztapaltotec, tous deux patrons de la treizaine 1 Lapin (Ce Tochtli), que ce soit dans le codex

Borbonicus'’, dans le codex Vaticanus B'** ou encore dans le codex Borgia'”’.

126 Beekman 2010 : 81.

127 Durand-Forest 1974 : 20.
128 Anders y Maarten 1953 : 68.
129 Anders et al. 1993 : 61.

&9



PREMIERE PARTIE - DEFINITION DU CADRE GENERAL DE LA RECHERCHE

L9561 pPneT xapod - prie xapon
yEE | JE {2 slapuy sl — o = 1dson xapo9
L {61 puelng alf — o 3 J1afdeyydieaiala] xap o))
EGEL & e siapuy alh X = /A - eibiog xepo:
£G61 uasuer £ siapuy sl = oM - g SHueNIEN Xap oo
FL6l ERi04-pUeing alAX NP 2lNow asgiwaid - sHaHoqIog xap o)
LOEL WQmy ¥3pod | & UIEI0QUISLUOD X3P sl 5 uigInyg Xap o9
C 00T DpesOY Eeleg IUEGS]Y-g10 ¥8p0d 8p aldo OFS — alA 5 Bjapn | Xxapoo
7007 BUa | uolje|idwod ap aland) - ade opg) 18AaL | aipUy SnbIRYY T S 0015
Q0L Bl Oj0L uole|dwod ap aiand 0GG| E (L] 0L eyedsg Aaipy £ 8 S0P 0] ap EHOISH
0.661 unbeyes saiojeledard 53195 nue 0951 - 855| a4ua upbeyes ap 'g sejelIoUWayY SO1 el 4

G661 1208, sauU0YIND

SEMBIEdsy 910 XER03 &p E1d00

(E951 — 2951) olAX

Sisiallia q-0U B3l 3 ] Xa[07)

mmhmm_._:mmwmw}xmanu EEEMHHMMM.%%GEQ@ "0 ade Gag|L - 2951 S04 80| 8P d SOIY - §ELE W SNUBIIEA XopO7])
EEE L piEg sal0jeledald syiasnue |y A= ude 6951 - pas) unfieyes ap 'g JEay DIDE[EA [ap aSUBIIIEY Xapa7)

0Z61 518 puy sanbiuedsiy-aid xapod ap aidog | 93951 5484 LA NP D3I - oueiragen by xap o)

0/61 unbeyes sanDjeledald 5105 NUE iy a7 ade gosL/ 55| unfeyes ap g a3Ualo] ap Xapor)

: ALY BLRY

Gi6L 18 [96] ueing uoie|iduios ap alang) |85l ¥ 9451 ueng - g gl 8p Eist @ pLdST BASIN 8p SEIU] SEf mu.ﬂnzmn_
/G661 18 gE6L unbeyes uoije|iduiog 8p a1anI) Al U unbeyes ap ‘g BURAST EAB IR AP SESOD SB] 8] [2IBIAD EH0ISH

chil
esododjewny ) xapon

uoiiedwos ap alang

&l ING3P AN Ul

eaodody auiy g xapog

£86 | - 526 epewanbio]

uone|dwiad ap alang

A INGEp ' A uld

epewanbio] ap T

eueipu] einbieuopy

L 1G] UpaT ap uiew| uoie|idwoy ap alangy LLgl UpaT ap Wlew U ENXSU BN U] U2 OJ D [ap DU EY)

E7D| Uolery ap Ziny uolje|dw oy ap alangy E7 Gl UDMEy Bp ZINY 'H | rsarquinesos A sauoinisiadns s ep opepes |

3 TS TERTITRETT

9591 BES UBIE LR o ST 9531 B BERRT ‘seuj o sauolaisiadn s ap opeel |

Z00z opesoy eeleg | sanbiuedsiy-aid xapoo ap aidog allAX NP Ul Eﬁmw xn___wﬁ”_ﬂﬁ m_”_n_ LEHRONEEE 2P0
anpde ifionqg W2BWNI0P Np 2 IMey ae (] many S32IN05

So[eIu0[09 19 sonbruedsiyord s00IN0OS SOp AIIBIUOAUT : I 9INSI]

90



PREMIERE PARTIE - DEFINITION DU CADRE GENERAL DE LA RECHERCHE

La pluralité initialement soulignée est donc a relativiser, méme si la présence de plusieurs
copies d'une méme source présente un intérét en nous permettant d'avoir a notre disposition des
sujets similaires décrits sous des formes légeérement différentes. Nous héritons d'un inventaire de
sources ethnohistoriques, coloniales et préhispaniques relativement important qui, néanmoins,
présente Xiuhtecuhtli dans des contextes similaires ce qui ne nous donne accés qu'a un type

d'information restreint sur le dieu du feu des Mexicas.

b) Les codex préhispaniques ou contemporains a la Conquéte
Au nombre de sept, les codex préhispaniques de notre corpus correspondent a des documents

au support de papier d'agave, ou de peau animale, ayant pour sujet le Tonalamatl, calendrier de
prédictions aztéque, ou encore les fétes rituelles fixes d'Izcalli et de Xocotl Huetzi qui nous
intéressent plus particulierement.

Les datations proposées a travers notre inventaire sont évasives dans la mesure ou les
chercheurs ne peuvent les situer précisément dans le temps. Paralléelement, le peu de codex
préhispaniques conservés jusqu'a nos jours ne permet pas de les replacer selon un ordre
chronologique relatif qui s’appuierait sur une analyse des techniques ou de I'iconographie.

Les avis sont également partagés concernant l'origine de ces codex. Cinq d'entre eux (le codex
Borgia, le codex Vaticanus B, le codex Cospi, le codex Laud et le codex Fejervary-Mayer) font
partie d'un méme ensemble déterminé en fonction de leurs similarités stylistiques : le groupe
Borgia'®. I s'agit certainement de documents provenant de la région de Puebla-Tlaxcala car ils
représentent de facon comparable les pronostics du calendrier divinatoire. Les chercheurs ayant
étudié 'aspect stylistique des représentations du codex Fejervary-Mayer lui attribuent une influence
mixteque, voire méme maya venant se greffer a une trame et une structure commune a l'ensemble
de la Mésoamérique. Nous n'épiloguerons pas a ce propos, mais nous estimons, a l'instar des
chercheurs ayant étudié ce codex, qu'il se différencie des autres tout en respectant certaines
traditions pictographiques et idéologiques mexica, c'est pourquoi nous l'avons inclus dans notre
corpus.

Il est une particularité partagée par 1'ensemble des codex préhispaniques présentés dans notre
inventaire, il s'agit de leur incomplétude se manifestant, la plupart du temps, par l'absence des
premieres ou dernicres pages du document. Enfin, il convient de souligner la pauvreté de ce corpus
ne comportant que 4 références. Ainsi, nous ne disposons que de 19 représentations du dieu du feu a

travers ces codex d'époque préhispanique et qui, pour l'essentiel, représentent le dieu du feu dans

130 Angeles Ojeda Diaz 1997.
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des contextes similaires.

Le cas du codex Borbonicus et du Tonalamatl Aubin

Le codex Borbonicus et le Tonalamatl Aubin sont considérés par certains comme des
documents datant de la Conquéte, période charniére, s'il en est, de 1'histoire du Mexique et des
Hauts Plateaux. Cette datation s'appuie principalement sur une étude du style des représentations
qui peut préter a polémique.

Dans notre étude, nous retiendrons essentiellement que ces deux codex partagent de nombreux
points communs au niveau de la structure et de l'organisation de chaque feuillet''. Ils fournissent
deux représentations de Xiuhtecuhtli successivement face au dieu symbolisant 1'é¢toile Vénus
(Tlauizcalpantecuhtli) et face a Iztapaltotec (cf. annexe 1). Les contextes dans lesquels apparait la
divinité sont également trés similaires puisque, contrairement aux codex du groupe Borgia, les
personnages mythologiques ne sont pas intégrés a un décor, méme simplement évoqué par des
¢léments tels que le ciel, un temazcal, une jarre centrale ou un temple. Cette particularité de la mise
en page est a rapprocher de celle observée dans les copies coloniales. Les codex Borbonicus et
Tonalamatl Aubin, ne présentent que trés rarement des éléments de décor insérant la scéne dans un
contexte « réaliste’**» (cf. b.d.d. codex : n°26). Soulignons enfin que ces deux codex se
caractérisent par la présence de nombreux attributs, ou éléments, qui se répartissent autour des
divinités de facon abondante. Cette convention de représentation se retrouve dans les codex
préhispaniques, mais dans une moindre fréquence. Au contraire, ces objets connexes tendent a
disparaitre des copies espagnoles.

Ainsi, bien que la datation absolue des deux recueils soit incertaine, nous pouvons penser
malgré tout qu'il s'agit de deux documents ayant subi les mémes influences stylistiques et de mise
en page. Il est alors fort probable que ces deux codex aient été¢ congus au cours de la méme période.
Mohar Betancourt (1997) insiste sur le fait que le codex Borbonicus est issu d'une technique
traditionnelle de confection des codex et présente un tracé appuyé des lignes extérieures typique des
productions préhispaniques. Néanmoins, elle reléve également la présence d'une influence
européenne dans certains €léments iconographiques. Ainsi, nous estimons, a l'instar de nombreux
chercheurs', que ces deux codex sont probablement contemporains a la Conquéte. Enfin, ces deux

codex étant de tradition mexica nous utiliserons le plus fréquemment possible les éléments

131 Mohar Betancourt 1997.

132 Nous insérons ce terme entre parenthéses car ce que nous entendons par « réaliste » ce n'est pas le mode de
représentation des ¢léments mais leurs dispositions dans un espace délimité.

133 Nous ne citerons que Batalla Rosado 1994 et Carmen Aguilera 1979 : 18.
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iconographiques de ces deux ceuvres (notamment ceux du Borbonicus) pour illustrer nos propos.

La représentation de Xiuhtecuhtli dans le codex de Dresde
A présent nous souhaitons évoquer le cas particulier de la représentation de Xiuhtecuhtli de la

134

page 49 du codex de Dresde”*. Ce document est écrit en langue maya et proviendrait de la région
du Yucatan. A l'instar des codex de tradition azteque, il s'agit de livres utilisés pour la divination et
la lecture du temps sacré.

L'illustration se trouve au centre d'un feuillet divisé en trois parties. Il s'agit d'une des rares
représentations d'une divinité du Haut Plateau central dans un codex maya. Son nom est désigné par
le terme « Xiwitek »'* et les chercheurs 'ont donc identifié a Xiuhtecuhtli, dieu du feu mexica. Au
cours de notre analyse nous ne prendrons pas en compte cette représentation dans notre corpus mais
nous l'utiliserons a titre comparatif afin de relever quels sont les attributs et particularités retenus
par les scribes maya pour définir ce dieu étranger (infra : 358). Cette vision extérieure permettra
d'apporter une profondeur nouvelle a notre étude de 1'iconographie du dieu igné.

Nous tenons également a signaler la présence hypothétique d’une autre figuration de

Xiuhtecuhtli dans ce méme codex en page 60'*°. Nous tenterons de voir quels sont les éléments en

faveur d’une telle identification et les réserves qu’il faut néanmoins garder face a celle-ci.

c) Les copies coloniales

Les codex Magliabechiano, Tudela et Ixtlilxochit! proviennent de la méme source d’origine.
Ils sont le support de descriptions d’objets, de dieux, de fétes rituelles, etc... mais ce ne sont pas des
sources qui se préoccupent exclusivement de la culture aztéque. Les passages qui nous intéressent
concernent principalement les fétes rituelles notamment /zcalli et Xocotl Huetzi.

Il faut souligner le caractére européen de ces manuscrits, influence que 1’on retrouve dans le
tracé et I’interprétation parfois erronée des attributs divins. Les descriptions des fétes et des dieux
ne sont pas non plus épargnées par une compréhension partielle, et donc erronée, de la source
d’origine. De fait, I’iconographie trés européenne et parfois maladroite de ces manuscrits, et
particulierement celle du codex Ixtlilxochit/, datant du XVII® si¢cle, ne représentera pas des bases
d'analyse de l'iconographie mais uniquement des éléments de comparaison avec les autres sources

coloniales et préhispaniques.

134 Fahsen y Matul 2007 : 99.
135 Ibidem. La transcription de Miller et Taube est « Chac Xiutei » (Miller and Taube 1993 : 189).
136 Fahsen y Matul 2007 : 100.
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Le codex Vaticanus A, également appellé Vaticanus 3738 ou Vaticanus Rios en référence a son
auteur, Pedro de los Rios, est une copie réalisée entre 1562 et 1565 d'un calendrier rituel aztéque.
Nous y référencons quatre représentations du dieu du feu dont une particuliérement intéressante, car
unique, qui le figure comme divinité a l'origine de la troisiéme ¢re du monde (cf. b.d.d. codex :
n°17). Finalement ce codex est a rapprocher du codex Telleriano-Remensis. En effet, ont peut
supposer qu'ils s'inspirent d'un méme modele ou que 1'un est la copie de 1'autre. Toujours est-il qu'ils
observent la méme organisation méme si le tracé des figurations n'a pas le méme degré de précision.

A propos du codex Telleriano-Remensis, il s'agit d'une copie datant certainement de la
deuxiéme moiti¢ du XVI®siecle. Malheureusement, 1'absence répétée de nombreuses pages en fait
un document particulierement incomplet. Cependant, I'étude comparative avec le codex Vaticanus A
- Rios nous permet de penser que le manuscrit devait présenter initialement trois, voire quatre,

illustrations de Xiuhtecuhtli, alors qu'il ne nous en est parvenu que deux.

d) Les écrits ethnohistoriques

Les travaux de Sahagun

I1 est important de souligner que les ceuvres du franciscain, Bernardino de Sahagun, sont une
compilation des récits émanant d’informateurs indigénes, témoignages recueillis une vingtaine
d’années apreés l’arrivée des Espagnols. 11 s’agissait de rétablir un passé assez proche, le
Postclassique récent, et de détailler les caractéristiques de leur culture. Cependant, précisons que ces
informateurs étaient issus de la noblesse azteque de Tepepulco, Tlatelolco, Texcoco et Tenochtitlan,
et que, par conséquent, nous pouvons imaginer que les récits a propos de la religion dont ils ont fait
part, ne rendent pas compte des possibles différences ayant pu exister entre la religion telle que
I’¢lite dirigeante la pratiquait et les cultes et croyances rendus par le « commun des mortels ».

I1 est essentiel de comprendre plus amplement le processus selon lequel I’ Historia General
de las Cosas de Nueva Espaiia s’est construit’®’. Tout d’abord, d’aprés le récit des indigénes, les
¢léves bilingues de Sahagun retranscrivent en alphabet latin les paroles nahuatl des vieux
informateurs. Par la suite, ce texte a ét¢ déchiffré, traduit et expliqué en espagnol par des éleves de
Sahagiin maitrisant les deux langues. C’est donc a partir de leurs traductions et de leurs explications
que Sahagtin a rédigé son ceuvre de synthése. Ainsi, la méthode employée par I’auteur pour
I’¢laboration de son Historia General de las Cosas de Nueva Espaiia est un processus en plusieurs

étapes dans lequel il nous faut remarquer le nombre important d’intermédiaires. Nous soulignerons

137 Nous tenons a remercier Dani¢le Dehouve (E.P.H.E.) qui, par des communications orales et par ses cours a
I'E.P.H.E., nous a expliqué la construction complexe de ces documents et les subtilités de ces textes.
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spécifiquement 1’étape de traduction du nahuatl a I’espagnol qui, de par son caractére explicatif,
peut également faire intervenir un aspect interprétatif. En expliquant et étayant les écrits nahuatls,
I’¢léve a pu livrer une interprétation personnelle, voire méme arbitraire, a Sahagun. Nous
préciserons enfin qu’il est fort possible que les indigénes aient volontairement dissimulé des
informations par crainte que les Espagnols ne pergoivent que trop bien I’importance ou le caractere
« barbare » — a leurs yeux ! — de certains aspects de leur culture.

Malgré la qualité de son travail et son caractére précurseur et fondateur pour le
développement futur de 1'étude ethnographique, la censure et le travail d’évangélisation, dont lui et
ses informateurs sont les acteurs, ont influencé ses écrits. Mais dans quelle mesure cela a-t-il affecté
les passages qui nous concernent ? Nous observons dans 1’ouvrage Primeros Memoriales, 1’usage
du terme « diable »"** dans le texte nahuatl d’origine, pour désigner le dieu tutélaire de ce mois.
Cette appellation récurrente est révélatrice du travail d’évangélisation et de stigmatisation de la
religion azteque qu’a accompli la conquéte. Toutefois, cette influence et cette censure restent tres
difficiles a quantifier et a identifier.

Nous insisterons sur le fait que le Codex de Florence, les manuscrits de Primeros
Memoriales et ceux du codex Matritense del Real Palacio ont servi de base pour I’écriture des
douze livres de I’ Historia General de las Cosas de Nueva Espania. Trois de nos sources sont donc le
fruit d’un méme travail de collecte de témoignages, sur lesquels Sahagun s'est appuyé pour écrire
son ceuvre de syntheése, Historia General de las Cosas de Nueva Esparnia. Nous pouvons souligner
I’apparente prééminence du Codex de Florence dans I’écriture de ce travail de synthése. En effet, la
concordance des écrits et des sujets traités tend a faire penser que le Codex de Florence est une des
sources des plus abouties et ayant beaucoup influencé 1'auteur. Précisons que nous nous appuyons
sur 1’édition de 1970 du Codex de Florence qui nous livre une traduction anglaise assez récente

mais surtout qui édite le texte nahuatl original de 1575/ 1577'%.

Duran et les autres chroniqueurs
Durén fait partie des chroniqueurs espagnols dont les compilations, particuliérement son
Historia de las Indias'*, sont incontournables car détaillées et volumineuses.

Par ailleurs, elles sont complémentaires a celles du franciscain. En effet, la lecture

138 Le terme exact utilisé dans le texte nahuatl pour désigner la divinité vénérée au cours de la féte de Xocotl Huetzi est
le mot espagnol « diablo » (Sahagiin 1997b : 61, fol. 251v). Nous en profitons pour souligner l'assimilation de
Xiuhtecuhtli au diable chrétien méme si bien d'autres divinités sont désignées par cette appellation. L'analogie entre
le dieu mexica et 1'antéchrist est particuliérement renforcée puisque le feu est bien souvent associé aux enfers.

139 Sahagtn 1970.

140 Duran 1967.
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comparative des deux ceuvres a propos des fétes Xocotl Huetzi'" et Izcalli met en relief des
différences notables puisqu'il n'est jamais fait mention de Xiuhtecuhtli dans la version de Duran'*
alors que Sahagun indique la présence de cérémonies en son honneur. De manic¢re générale 1'auteur
de 'Historia de las Indias n'accorde pas autant d'attention que son homologue au dieu du feu des
Mexicas. Cependant ces descriptions jouent un role trés important dans la mesure ou elles
¢largissent nos données sur la culture postclassique et permettent de relativiser ou compléter

certains propos des ceuvres de Sahagun.

Il nous faut également citer les auteurs tels que Motolinia, Martin de Le6n, Hernando Ruiz
de Alarcén, Jacinto de la Serna'® et Torquemada'** dont les textes apportent des descriptions
précieuses sur le feu et ses pratiques lies. Les quatre derniers ont certes rapporté des témoignages
du XVII®, ¢éloignés de prés d'un siécle du premier contact, mais ils permettent de constater une
continuité¢ dans les coutumes initialement liées au culte de Xiuhtecuhtli. Précisons que les
descriptions de Jacinto de la Serna et de Hernando Ruiz de Alarcon sont trés proches et riches en
informations sur la place du feu dans les pricres et les rituels.

Il s'agit de sources que nous n'utiliserons que de fagon secondaire, autrement dit, que

lorsqu'elles proposeront des données nouvelles, contradictoires ou complémentaires.

Le Codex Chimalpopoca, la Relacion de Michoacan et la Relacion de Colima Tecalitldn

Le Codex Chimalpopoca relate des événements mythico-historiques censés se dérouler
depuis la période Classique jusqu’au Postclassique récent. A l'instar de la Relacion de Michoacan, il
s'agit d’un récit a posteriori d’événements tres éloignés dans le temps. Dés lors on peut observer a
travers ce texte ethnohistorique une vision de l'histoire préhispanique du Haut Plateau central
influencée par un double prisme. En effet, on distingue une premicre interprétation, celle que les
Azteques ont de leur passé, et une deuxiéme interprétation, celle de la culture occidentale sur le
peuple conquis. Il convient donc de garder un ceil critique sur ces récits « d’origine chichimeque »

certainement déformées dans une perspective d'appropriation, voire de réécriture de I'histoire.

141 Féte également appelée Huey Miccailhuitl qui signifie « la grande féte des morts » (ibidem : 120).

142 11 est juste précisé qu'il s'agit d'une féte en I'honneur d'un dieu des Tepanéques, habitants de la région de Coyoacan
(ibidem : 119). Nous verrons par la suite que cette population semble trés liée au culte du dieu du feu (infra : 272).

143 Serna 2009.

144 Torquemada 1969.
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Référence ethnohistorique de 1'0Occident du Mexique par excellence, la Relacion de
Michoacan est une ceuvre écrite dans les années 1540 par les « derniers prétres paiens »'* les
petamuti. Elle est commanditée par le vice roi de la nouvelle Espagne, don Antonio de Mendoza,
dans le but de connaitre le peuple récemment conquis, a l'instar de tous les écrits de cette époque.
Néanmoins, la Relacion de Michoacdn se différencie des autres productions dans la mesure ou elle
est I’ceuvre ethnohistorique la plus ancienne. Précisons que nous ne disposons que d'une partie de
I'ouvrage initialement écrit. En effet, une premiére partie plus mythologique devait décrire le
panthéon et la vision cosmogonique tarasque. Toutefois, ne nous est parvenu que le récit des
exploits des héros de la lignée Uacusecha et de leur dieu Curicaueri, expliquant les pérégrinations
de ce peuple jusqu'a son arrivée dans la région du lac Patzcuaro (cf. fig. 6, p. 61) ou il s'implante et
entame la conquéte de la terre.

Il s'agit d'un récit avant tout mythique et finalement, a certains des égards, historique.
Toutefois, il s'agit 1a du discours des vainqueurs dont I'emphase des victoires et du prestige des
seigneurs a un but politique et social. D'autre part, il est évident que l'influence catholique et

espagnol est présente dans la construction du récit'*

et dans le regard que portent les narrateurs sur
les anciennes mceurs'’. Bien qu'il s'agisse de la source principale de notre connaissance sur la
société tarasque et son histoire, nous devons donc garder a I'esprit la manipulation latente d'un passé

préhispanique a des fins politiques, religieuses et sociales.

Citons finalement une derniére source ethnohistorique, la Relacion de Colima Tecalitlan,
ceuvre tres tardive datant du XVIII® siecle. Ce recueil apporte des données sur la vision que les
anciens habitants de la région portaient sur les paysages sacrés qui les entouraient comme le volcan
Colima. On retrouve également dans cet ouvrage une citation de Xiuhtecuhtli suivi du terme

Huehueteotl, autre appellation du dieu du feu.

4.3. Les sources ethnologiques et ethnographiques

a) Références consultées

Les sources de comparaison utilisées dans notre étude proviennent de récits ethnographiques
et de travaux ethnologiques.
Les publications sur les sociétés traditionnelles mexicaines de Lumholtz (1904) et de Zinng

(1998) sont deux exemples de récits ethnographiques sur lesquels nous nous appuyons pour notre

145 Relacion de Michoacan 1984.
146 Espejel Carbajal 2008.
147 Ibidem.
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recherche. Elles ont la particularité d'avoir été réalisées au début du sie¢cle dernier et concerne notre
zone d'étude. Dans ses travaux, Lumholtz raconte son voyage a travers les Hauts Plateaux de
I'Occident mexicain depuis le Jalisco jusqu'au Michoacan. Son ceuvre est riche de photographies, de
dessins et de descriptions particulierement intéressantes pour notre sujet. Elle rend compte de 1'ceil
curieux que l'auteur porte sur toutes les populations qu'il rencontre durant son périple. Il rapporte
donc les pratiques des peuples Tarahuamares, Tepehuanes (du Nord et du Sud), Coras, Tepecanos et
Huichols. Nous nous intéresserons aux pratiques rituelles de ces derniers et plus particuliérement a
la description du lieu ou est né le feu. Ensuite, nous avons complété notre savoir naissant sur ces
populations traditionnelles en étudiant les écrits rapportés par Zingg. Son ouvrage La mitologia de
los huicholes est trés complet et les récits consignés dans son ceuvre regorgent de références a

148

Tatevali, le Grand Pére Feu'® des Huichols. Nous retiendrons principalement les mythes de la

naissance du feu et de la lutte entre le feu et 'eau'”’

. Cependant, I'omniprésence de cet élément et la
fréquente intervention de Tatevali, notamment dans les mythes du soleil et du premier voyage
peyote, rend 'ensemble des récits digne d'intérét pour notre sujet.

Les travaux ethnographiques de Preuss compilés et analysés par Jauregui et Neurath (1998)
ainsi que leur ouvrage Flechadores de estrellas (Jauregui y Neurath 2003) mais aussi Perrin (1996),
Kindl (2014) et Gutiérrez (2002) nous ont permis de dépasser le premier niveau d'observation des
sources ethnologiques et de comprendre la complexité des coutumes et des meeurs huicholes. Ces
chercheurs sont également convaincus de I'existence d'une certaine continuité idéologique entre les
peuples préhispaniques et huichols. A l'instar du chapitre 2 de Kindl (2014 : 239 — 380), leurs
travaux mettent parfois en parallele I'étude d'objets ou de rituels. Ce procédé permet un
enrichissement mutuel des disciplines (archéologie, ethnohistoire et ethnologie).

Pour finir, les Huichols n'ont pas été les seuls a nous intéresser. Parmi les autres sources
ethnographiques et ethnologiques nous citerons les travaux de Dehouve (2001) sur les Tlapanéques,
Sandstrom (2010) ainsi que Signorini y Lupo (1989) sur les Nahuas contemporains, mais également
Tozzer (1982) sur le peuple Lacandon, et finalement une publication du musée d'Ethnographie de
Geneve qui est tres instructive. Cette synthése ethnographique, dirigée par Golay (1999), consacre
une partie a la description des symboliques du feu a travers les peuples traditionnels du monde. Il
met en relief les nombreuses correspondances thématiques et les analogies des rituels liés a

1'élément igné et a leurs divinités.

148 Traduction de l'appellation Abuelo Fuego fréquemment utilisée pour évoquer le feu (Zingg 1998).
149 Ibidem : 35 — 39.
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b) Les limites de l'apport ethnographique et ethnologique
Nous tenons a préciser que les références ethnographiques et ethnologiques sont avant tout

des informations annexes pouvant venir compléter certaines lacunes archéologiques ou appuyer,
voire €tayer, notre argumentation. En aucun cas nous avons l'ambition ou la prétention de définir
notre approche comme étant ethnologique, mais nous désirons simplement tirer profit de ces
données tres précieuses, dans la limite du possible, pour mieux comprendre la charge symbolique de

certains aspects du Vieux Dieu et de Xiuhtecuhtli.

4.4. Antécédents aux recherches doctorales

Alors que nous venons de présenter les travaux de nos prédécesseurs et les sources
fondamentales a notre étude, nous allons maintenant nous focaliser sur les recherches

que nous avons menées antérieurement, lors de nos années de Master 1 et de Master 2.

a) Le Master 1" et le Master 2!

Dé¢s la premicre année de Master, nous nous sommes intéressés a la figure du Vieux Dieu.
Pour effectuer un premier pas dans le domaine de la recherche nous avons opté pour une approche
synchronique focalisée sur le Préclassique et principalement localisée sur le Bassin de Mexico.
Nous nous sommes confrontés a un probléme méthodologique majeur. Comment définir des critéres
de sélection pour former un corpus d'étude sans nous appuyer sur les paradigmes et les
interprétations des chercheurs ? Il s’agissait évidemment d’un cercle vicieux mettant en exergue
I’impossibilité de l'approche bibliographique a différencier les données matérielles de leurs
interprétations. Nous avons finalement choisi comme critére de sélection ’appellation « Vieux
Dieu » au risque d’écarter par la suite des objets jugés iconographiquement trop ¢loignés du modéele
type. Lors de ce travail nous avons posé les bases de notre méthodologie d’analyse et de notre
démarche. Nous avons également entrepris le traitement statistique de ce petit corpus comptant une
dizaine d’objets. Cette utilisation des mathématiques avec un nombre d’individus aussi restreint ne
permettait pas de prétendre a une quelconque représentativité, mais cette méthodologie a tout de
méme pu mettre en exergue la présence de ce qui pourrait d¢ja étre interprété comme une modalité
de représentation préclassique de la figure du Vieux Dieu dans le Bassin de Mexico et la Vallée de

Puebla Tlaxcala.

150 Nous renvoyons pour ces paragraphes a notre mémoire de Master 1 (Billard 2008).
151 De méme que pour les paragraphes précédents nous renvoyons a la lecture de notre mémoire de Master 2 (Billard
2009).
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Prolongeant notre recherche sur le méme sujet, notre année de Master 2 nous a permis
d'amplifier notre vision de la figure du Vieux Dieu d’un point de vue essentiellement
chronologique. En effet, ce mémoire se focalise sur I’aspect diachronique de I’entité divine et sur
ses transformations durant prés de 2300 ans d’existence depuis le Préclassique moyen (~ 800 av. J.-
C.) jusqu’a l’arrivée des Espagnols (1521 apr. J.-C.). Le cadre géographique était alors restreint au
Haut Plateau Central et plus précisément au Bassin de Mexico. Un des points problématiques de ce
Master 2 concernait la dichotomie existante entre les sources ethnohistoriques et le matériel
archéologique. Cette observation a mis en exergue le role essentiel et fondateur de 1’analyse
conjointe des sources et des objets, afin de ne pas orienter notre conception du Vieux Dieu.
Malheureusement, nous faisons cette constatation a posteriori car nous ne pensons pas avoir rempli
cette condition dans notre mémoire, faute de temps et de recul. Enfin nous soulignerons que 1’¢tude
diachronique proposée pendant cette deuxieme année de recherche a également révélé des zones
d’ombre et des lacunes importantes dans les données concernant les périodes du Postclassique

Ancien, de I’Epiclassique et du Préclassique.

b) Une premiére approche du sujet

Le travail effectu¢ durant nos précédentes années d’étude nous aura permis de cerner de fagon
précise le sujet. Quelques hypothéses ont été émises'™* permettant la construction d'une réflexion
autour de I'évolution de l'iconographie du Vieux Dieu. Nous avons mis en relief le fait que la quasi-
totalité des objets publiés sont souvent des représentations typiques et standardisées du Vieux Dieu.
Nous avons donc compris qu’il était nécessaire de mettre en lumicre les objets atypiques et de les
¢tudier afin d'obtenir une véritable vision homogene et continue de 1’évolution du Vieux Dieu.

La vision critique de nos anciens travaux est essentielle. Aussi, nous sommes totalement
conscients du caractére lacunaire, partiel et imparfait de ces mémoires de Master. Le manque de
temps et d’expérience explique en partie ces aspects facheux. Toutefois, I’apport de ces travaux est

considérable car toute notre méthodologie actuelle repose sur les acquis de ces deux années.

152 Billard 2013.
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5. METHODOLOGIE DE RECHERCHE ET D'ENREGISTREMENT

A travers cette partie seront détaillées les méthodes de recherches et d'analyse qui
structurent ce travail doctoral depuis l'enregistrement des données dans les collections

des musées jusqu'a leur traitement individuel ou par le biais des statistiques.

5.1. Le corpus
a) Criteres d'éligibilité

Avant méme de nous lancer dans la constitution du corpus il nous fallait définir les qualités
que les objets devaient observer pour étre considérés comme des représentations de Xiuhtecuhtli ou

du Vieux Dieu.

Le corpus de représentations graphiques et pictographiques

Nous avons utilisés trois moyens principaux pour constituer la base de données des
représentations pictographiques du dieu du feu des Mexicas et des Tarasques, le premier étant le
plus simple, puisqu’il s’agit de la mention méme du nom de la divinité a c6té de sa représentation.
La présence d'une telle information est alors considérée comme un critére d'¢ligibilité.

Le deuxiéme moyen repose sur les informations contenues dans les textes, sur sa parure, son
apparence, ses attributs et le contexte dans lequel il apparait. En 1’absence de I’épigraphe du nom,
nous nous sommes donc reposés sur les €crits ethnohistoriques que nous avons d’abord compilés
pour ensuite dresser un portrait a la fois général et précis dont le résumé prend forme dans la liste de
traits iconographiques qui suit :

— peinture faciale noire'”’

— présence d'un xiuhcoatl’™

— présence de turquoise'® et de chalchihuites™® (pierres vertes précieuses)
— cheveux blonds"’

— sur un trone de « cuir de tigre »'**

153 Sahagtn 1970 : 1, chap. 13 : 30 et 1993 : folio 262v.
154 Ibidem.

155 Ibidem. Voir également Sahagun 1938 : 31.

156 Ibidem.

157 Sahagtn 1970 : II, chap. 39 : 159.

158 Ibidem.

101



PREMIERE PARTIE - DEFINITION DU CADRE GENERAL DE LA RECHERCHE

— présence d'une coiffe avec des plumes vertes (xiuhtotoamacalé’, quetzalmiyahuayo'®,...)

Seul un de ces traits iconographiques — la présence du xiuhcoat! — est un critére d'éligibilité
dont la présence suffit a l'intégration de la représentation a notre corpus. Les autres sont
généralement partagés par de nombreuses divinités et n'ont de réelle importance qu'associés aux
autres critéres. En ce qui concerne les contextes d'apparition du dieu du feu dans les textes nous
pouvons citer plusieurs événements marquants :

— la féte d'Izcalli

— la féte de Xocotl Huetzi

— le jour Ce Itzcuintli

— le rituel Tlazcaltiliztli, 1e rituel Tlaltlacaliztli et le rituel des marchands

Ces éveénements rituels — et bien d'autres encore — sont donc a rapprocher de Xiuhtecuhtli et donc a
examiner particulierement.

Enfin, le dernier moyen et le dernier critére d'éligibilité s'appuie sur l'appréciation des
chercheurs, méme si ces avis sont parfois susceptibles de remise en question. Ce travail en amont a

permis la constitution du corpus des représentations de Xiuhtecuhtli.

Le corpus d’objets
La constitution du corpus général des objets s’est faite selon deux approches. Nous devions
déterminer ce qui pouvait étre considéré comme une représentation du Vieux Dieu ou du dieu du
feu des Mexicas, sans nous reposer uniquement sur le jugement de nos prédécesseurs.
Nous estimons pouvoir nous appuyer sur nos conclusions de Master 2 pour définir les aspects
iconographiques permettant d’inclure un objet dans notre corpus. Nos criteres d’éligibilité
161 .

correspondent donc aux traits que nous avons estimés étre les plus représentatifs ™ :

- la présence d’un brasero (ou brasero schématis¢) associé a une figurine anthropomorphe
- la présence de rides

- une position en tailleur, le dos courbé avec les mains sur les genoux

- la présence d’ceil thomboidal associé a des barrettes verticales

Ces criteres de représentation sont a la base de notre premier corpus d'objets. Bien évidemment la
présence de tous ces critéres sur une méme représentation exclut le doute quant a la nature de la
représentation. Toutefois, nous considérons également que la présence d'au moins un de ces criteres
est suffisante pour étudier 1'objet et estimer par la suite si nous pouvons le considérer comme étant

un Vieux Dieu ou non. De cette maniere nous espérons capter toutes les modalités de représentation

159 Sahagtn 1970 : I, chap. 13 : 30.
160 Ibidem.
161 Billard 2009 : 58 — 59. Voir également le schéma synthétique (p. 60, fig.19).
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du dieu, aussi atypiques et singulieres soit-elles.

Par la suite, lorsque nous avons mené nos investigations sur la période du Postclassique
Récent, nous nous sommes apergus que nous ne pouvions conserver la méme base de données car
nous ne pouvions pas y intégrer l'intégralité¢ des représentations dites de Xiuhtecuhtli. 11 ne s'agissait
la aucunement d'une surprise puisque nous avons mis en relief, lors de notre Master 2, la présence
d’un changement de modalité de représentation entre la période Classique et Postclassique Récent.
Cette constatation exclut donc que nous nous reposions sur les mémes critéres que les périodes
antérieures. Par ailleurs, I’abondance des codex préhispaniques et coloniaux permet de disposer de
définitions et de descriptions du dieu du feu nous permettant de définir ses aspects les plus
caractéristiques. C’est pour cela que nous avons décidé de constituer le corpus en nous basant, en
partie, sur ces écrits, sans oublier, paralléelement, 1'avis complémentaire des chercheurs au sujet de
ces objets. De fait, nous avons retravaillé la base de données des corpus d'objets avec celle des
représentations graphiques et pictographiques en les adaptant aux différences qu'impliquent les
caractéristiques du mobilier postclassique.

Nous préciserons finalement que certains objets datés de cette ultime période préhispanique
font partie de la premiére base de données dans la mesure ou ils correspondent davantage aux
critéres caractéristiques du Préclassique et du Classique. C'est avant tout le type de mobilier qui a

¢été déterminant dans la fagcon d'enregistrer les objets et non pas leur datation.

b) Caractéristiques générales

Voyons dés a présent les caractéristiques générales de notre corpus final. Il est constitué d’un
total de 659 objets et regroupe des représentations du Vieux Dieu et de Xiuhtecuhtli figuré sur
divers supports. Nous distinguons donc deux inventaires selon le type de support, a savoir les objets
mobiliers, comprenant deux bases de données, et les représentations graphiques et pictographiques

compilées dans une seule base de données.

5.2. Les inventaires

a) Inventaire du corpus d'objets

A l'instar de notre mémoire de Master 2, I'inventaire est présenté sous forme d'un tableau (cf.
annexe 2) mais nous avons di procéder a quelques modifications le concernant.
Parmi les changements notables, nous pouvons mentionner I'ajout du numéro d'inventaire (ou

de catalogue), la description du type d'objet a été remplacée par un code de lettres (cf. légende de
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l'inventaire, annexe 2), ce qui facilite 1'enregistrement et la compréhension générale a la lecture de
l'inventaire. Nous avons enfin ajouté une colonne rapportant 1'état de conservation de I'objet selon
trois degrés : « Bon », « Moyen » et « Erodé » (cf. Glossaire).

Nous avons donc congu cet inventaire comme un condens¢ des informations les plus

fondamentales permettant de visualiser les caractéristiques générales de notre corpus.

b) Inventaire du corpus des représentations graphiques et pictographiques

A l'instar du précédent inventaire, nous avons jugé utile de regrouper toutes les représentations
de Xiuhtecuhtli en un seul tableau (cf. annexe 1). Cette opération facilite I'approche de notre corpus
en permettant de comprendre la distribution des images du dieu a travers les codex.

En plus de situer les représentations dans le temps, mais aussi dans leurs ouvrages respectifs,
cet inventaire met en relief le contexte dans lequel apparait Xiuhtecuhtli. Ces précisions permettent
non seulement de mieux comprendre a quelles occasions 1'image du dieu est utilisée (féte d'/zcalli et
Xocotl Huetzi par exemple) mais aussi de distinguer les différences existantes entre les codex
préhispaniques et ceux postérieurs a la Conquéte. Cet inventaire est donc un complément aux fiches

d'enregistrement en permettant de visualiser de fagon immédiate les caractéristiques de ce corpus.

5.3. Les bases de données

a) Base de données du corpus des représentations graphiques et pictographiques

A travers 1'é¢tude des textes coloniaux, mais aussi des codex préhispaniques, nous avons
constaté la présence d'un nombre important de représentations de Xiuhtecuhtli. L'iconographie
divergeait en fonction des auteurs mais aussi de la date d'élaboration du document.

Nous avons donc créé une nouvelle base de données adaptée aux particularités des supports
papiers. Une premicre partie se focalise sur les caractéristiques générales de la représentation a
savoir la source, la date et l'auteur, si les données le permettent, et le contexte dans lequel
Xiuhtecuhtli apparait. La deuxiéme partie est dédiée a la description de la divinité et de son
environnement. Son élaboration fut des plus difficiles tant l'iconographie du dieu comporte des
divergences d'un document a l'autre et parfois méme entre deux représentations d'un méme ouvrage.
Des nuances que nous avons décidé de retranscrire méme si elles ne sont pas toujours significatives.

Enfin, la fiche d'enregistrement est complétée par une ou deux illustrations. Bien souvent, il
s'agit d'une vision large de la page a laquelle est adjointe une image plus centrée sur la divinité afin

d'en saisir tous les détails.
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b) Bases de données des corpus d'objets

Depuis notre mémoire de Master 1, nous avons utilisé le systéme de fiche d'enregistrement
pour consigner nos objets et constituer un corpus décrit de fagon homogene et systématique.

Dans un premier temps, nous avons poursuivi cette démarche (cf. b.d.d. Corpus général) en
reprenant la méme base de données pour enregistrer les artefacts préclassiques et classiques. Bien
évidemment, nous avons fait quelques modifications qui restent mineures, mais qui ont permis de la
perfectionner et de la rendre plus exploitable. La simplification des descriptions de la figure
anthropomorphe facilite la synthése des données et leur exploitation par traitement statistique.

Toutefois, comme nous l'avons souligné précédemment, il s'est avéré que cette base de
données n'était pas adaptée au corpus postclassique. Dées lors, nous avons du créer une nouvelle
base de données qui répondrait aux critéres iconographiques trés particuliers des objets mexicas
notamment (cf. b.d.d. Mexica). Nous avons conservé les parties concernant les informations
générales de 1'objet et la technique de réalisation et avons remplacé la partie de description de 'objet
par celle élaborée pour la base de données des représentations graphiques et pictographiques. Nous
avons procédé a quelques modifications occasionnées par les différences iconographiques relatives

aux changements de supports des représentations.

5.4. L'étude de collections des musées

a) Intérét scientifique et choix des lieux d'étude

Genese de notre démarche

Alors que nous avions initialement limit¢é nos recherches a des investigations
bibliographiques, nous nous sommes rapidement apercus que cette méthode restreignait de facon
radicale notre marche de manceuvre, notre jugement critique et influencait les résultats de nos
analyses. Nous ne pouvions continuer a négliger cet état de fait, il nous fallait donc proposer
l'analyse d'objets n'ayant pas été préalablement sélectionnés par souci d'esthétisme ou par
commodité liée a la publication d'un ouvrage.

Or, pour pouvoir disposer d'un corpus vierge de toute restriction, il nous fallait le constituer
depuis les lieux de dépots (céramothéque, collection privée ou de musée) ou a partir des
publications de rapports de fouille. Cette dernicre solution était celle qui nécessitait le moins de
logistique et de démarches administratives, mais celle aussi qui permettait de collecter un moindre

nombre de représentations. La formation de notre corpus n'a pas omis cette recherche au sein des
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archives, mais nous ne pouvions pas nous appuyer uniquement sur cette méthode pour une raison
principale : ces publications scientifiques font rarement la description des objets qui nous
intéressent. Voila pourquoi nous nous sommes rapidement tournés vers les collections des musées et

des sites archéologiques pour constituer la base de notre travail de recherche.

Le choix des collections

Au cours de nos recherches nous avons travaillé dans les collections de 8 musées et d'une
céramotheéque. Le choix des collections et des dépots que nous avons étudiés s'est fait suivant trois
criteres différents.

Le premier est celui du nombre qui garantit a la fois un corpus représentatif, mais aussi la
possibilité¢ d'y trouver des objets atypiques nous intéressant tout particulierement. En analysant les
objets de la Céramothéque de Teotihuacan et du Musée National d'Anthropologie de Mexico nous
pensions répondre a cette nécessité du nombre. Toutefois, il s'est avéré que les collections du Musée
National d'Anthropologie ne détenait pas autant d'individus que nous I'avions escompté, méme si
celles-ci figurent parmi les collections les plus pourvues en représentations nous concernant.

Le deuxiéme critere de sélection concerne l'intérét scientifique des piéces présentes et ce au
détriment du nombre. En effet, il nous a paru justifi¢ d'étudier les collections des musées du
Cinquantenaire, du British Museum, et de I'American Museum of Natural History, dans la mesure
ou les objets provenant de ces lieux observent pour la plupart une iconographie atypique permettant
une compréhension de la figure du Vieux Dieu et de Xiuhtecuhtli dans toutes leurs complexités.

Enfin, le dernier critére de sélection privilégie 1'apport de I'étude de la collection au regard de
problématiques spécifiques. Il s'agissait dans ce cas de nous diriger vers les collections les plus
susceptibles de répondre a deux questions différentes. La premicre que nous exprimerons ainsi :
quid des représentations de Xiuhtecuhtli-Curicaueri du Postclassique Récent et Ancien dans
1'Occident du Mexique ? Afin d'étayer notre recherche dans ce domaine, nous avons décidé d'étudier
une collection fournissant un corpus d'artefacts occidentaux, et notre choix s'est porté sur le Musée
Régional de Querétaro. La deuxieme problématique concerne l'origine du Vieux Dieu qui reste
discutée mais, comme la communauté scientifique pense majoritairement qu'il plonge ses racines en
Orient, nous avons décidé d'ajouter 1'é¢tude de la collection du Musée Régional de Xalapa pour

tenter de vérifier ce postulat.
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b) Méthodologie

Avant méme le commencement de nos recherches au sein des collections et céramothéques
d'Europe et d'Amérique, nous avions mis en place une méthodologie en trois étapes de travail qui
nous a permis d'optimiser le temps qui nous était octroyé, voire concédé parfois avec difficulté.

La premicre étape consistait en la révision des catalogues des collections, présentés sous la
forme de fiches inventoriant toutes les pieces et les informations relatives a celles-ci. A partir des
dénominations, des photographies parfois, mais aussi des descriptions, nous référencions les objets
qui nous semblaient correspondre a notre sujet d'étude, mais aussi ceux qui €taient susceptibles
d'étre apparentés aux représentations de la divinité préhispanique. Cette étape nous permettait
également de recueillir les informations concernant la provenance, le contexte et la datation de
l'objet. Bien évidemment nous n'avons pas omis l'importance de certains commentaires présents
dans ces catalogues tout en gardant un avis critique face a ces observations parfois hatives.
Malheureusement, nous tenons a préciser que cette premiere approche des collections n'a pas pu
étre réalisée pour les salles préclassique et postclassique du Musée National d'Anthropologie de
Mexico dans la mesure ou l'établissement ne dispose pas de catalogue accessible aux chercheurs
externes au musée. Seul l'archéologue Soruco Saenz'® a consenti a nous préter son catalogue afin
que nous puissions noter les données qui nous concernent.

L'étape suivante correspond a l'observation et la description des objets préalablement listés. 11
s'agissait alors de faire preuve de la plus grande rigueur dans l'enregistrement des données, le
surplus d'informations étant bien évidemment privilégié face a des lacunes éventuelles ou des
omissions qui perdurent malgré toute notre vigilance. A l'aide des fiches d'enregistrement nous
avons pu décrire, de facon systématique et dans les moindres détails, les objets présentés un a un
devant nous. Précisons que certains artefacts n'ont pas pu étre examinés pour diverses raisons
(probléme dans l'inventaire, disparition des objets ou déplacement lors d'expositions temporaires).

La derniére étape était celle de l'enregistrement photographique des objets a l'aide d'un
appareil photographique numérique. La méthode d'enregistrement prévoyait d'abord une prise de
face avec le numéro d'objet et une échelle. Ensuite une photographie de face simple, du profil droit
et gauche et de dos. Parfois s'ajoutait une dernicre prise de vue du dessus lorsque persistaient les
traces d'utilisation dans le brasero par exemple. Toutefois, certaines pieces n'ont pas pu étre
photographiées dans de bonnes conditions et nous regrettons alors de ne pas pouvoir proposer de

bonnes images.

162 Nous remercions d'ailleurs particulierement cet archéologue pour son intérét et sa disponibilité alors qu'il ne restait
que peu temps a Mexico.
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c¢) L'étude des collections des musées a I'heure d'Internet'®

Fin 2011, nous avions demandé au Musée du quai Branly une bourse afin d'analyser
I'ensemble des objets provenant du Haut Plateau Central. Notre demande n'a pas été retenue mais,
qu'a cela ne tienne, nous n'en sommes pas restés la. En effet, depuis quelques années maintenant, les
catalogues d'objets en ligne de nombreux musées sont accessibles sur Internet. Bien souvent, ils ne
répertorient simplement que les objets exposés dans les salles, mais, parfois ces catalogues
proposent l'inventaire de I'ensemble des objets conservés dans les réserves. Celui du Musée du quai
Branly est de ceux-ci et, étant achevé et d'ores et déja consultable, nous avons donc référencé et
enregistré 1'ensemble des représentations de Vieux Dieu ou de Xiuhtecuhtli.

Il nous a fallu, dans un premier temps, relever les mots clefs correspondant a notre sujet de
recherche mais aussi les noms pouvant concerner de fagon indirecte notre objet d'étude. Il s'avere en
effet que l'utilisation des termes « Vieux Dieu » ou « Xiuhtecuhtli-Huehueteotl » dans la recherche
par mot clef du catalogue ne fournit que trois piéces comme tout résultat. Ces quelques objets nous
les avions inclus dans notre étude de Master 2'*. Or, nos recherches de doctorat nous ont permis
d'examiner plus précisément le contenu des réserves du musée en les abordant par des mots clefs
moins précis tels que « Haut Plateau central », « Teotihuacan », « Aztéque »... Nous avons alors
commencé un travail laborieux de visualisation de tous les objets répondant a ces termes de
recherche afin de trouver les piéces qui correspondaient a notre sujet.

Au total, nous avons référencé 38 sculptures et figurines céramiques que nous avons
identifiées comme des représentations (parfois hypothétiques) de Vieux Dieu et de Xiuhtecuhtli. Ce
corpus est conséquent, bien que la nature ¢rodée de la majorité des objets nuit a une bonne
compréhension des artefacts. L'ajout de ces 38 piéces a notre corpus d'analyse n'est donc pas
anecdotique et nous ne pouvons que féliciter 1'initiative du musée, qui permet une bonne diffusion
du potentiel de cette collection aupres du public, mais surtout aupres de la communauté scientifique.

Nous n'omettons pas de préciser que d'autres musées disposent d'un catalogue en ligne comme
le musée d'Histoire Naturelle de Los Angeles, I'Ethnologisches Museume de Berlin ou encore le
British Museum de Londres. Ceux-ci nous ont été utiles pour inventorier les objets mais aussi pour

disposer de photographies de bonne qualité permettant de fournir une analyse correcte.

163 Nous précisons qu'il ne s'agit pas de la base TMS des musées mais bien des fiches d'inventaires et des
photographies mises a disposition sur le site internet des musées.
164 Billard 2009.
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d) Commentaires et résultats
Afin de synthétiser ce travail d'inventaire dans les collections nous avons rassemblé ces

données dans un tableau récapitulatif ci-dessous (fig. 15).

Figure 15 : Inventaire des collections consultées

Ville et Pays Date d,enri“gi‘;flf‘emen .| Effectif
Musée du Cinquantenaire Bruxelles, Belgique | Janvier 2011 In situ 10
Céramotheque de Teotihuacan Teotihuacan, Mexique l\l/?lévrier - In situ 347
ars 2011
British Museum Londres, Angleterre | Octobre 2011 In situ 5
Museo Nacional de Antropologia Mexico, Mexique Février 2012 In situ 39
Musée du quai Branly Paris, France Mars 2012 Par Internet 41
Museum of Natural History Los Angeles, E.-U. Mars 2012 Par Internet 3
Museo Regional de Queretaro Queretaro, Mexique | Avril 2012 In situ 6
Museo Regional de Xalapa Xalapa, Mexique Avril 2012 In situ 10
De Young Museum San Francisco, E.-U. Mai 2012 In situ 1
‘:I’ZZ i;“” Museum of Natural New York, E.-U. Mai 2012 In situ 15
Ethnologisches Museum Berlin, Allemagne 01/06/14 Par internet 22

Si nous devions dresser un bilan général de notre initiative de recherche a travers les musées
européens et américains, nous distinguerions trois aspects différents sur lesquels notre regard a

évolué au cours des analyses des collections.

De l'imperfection des données bibliographiques

Tout d'abord, nous avons pris plus de distance avec les données bibliographiques. En effet,
ayant ¢ét€ en contact avec des objets maintes fois publiés, nous avons pu constater de nombreuses
erreurs, souvent anodines mais parfois préjudiciables pour notre étude. En guise d'exemple, la
représentation n°13 du corpus est publiée dans plusieurs références'® ou elle est décrite comme un
objet en pierre. Or, nous avons pu constater que le matériau utilisé n'est en aucun cas de la pierre
mais bien de la céramique. Les photographies de l'objet ne rendaient pas compte de cette
particularité. Ainsi, l'erreur s'est répandue a travers les publications sans que cela n'éveille nos
propres soupgons.

L'exemple décrit est un cas trés particulier, mais révélateur de nombreuses imprécisions et

165 Pour exemple voir Matos Moctezuma et Solis Olguin 2003 : 98.
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approximations, notamment dans les mesures des objets qui varient selon les auteurs et les

articles!'®

. Notre présence dans les collections nous a permis d'éviter ces erreurs, d'acquérir un
regard beaucoup plus critique face a certaines informations et de proposer une base de données

congue avec la plus grande rigueur possible dans l'intention d'éviter ce genre d'écueils.

Du laisser aller au laisser passer

Nos recherches dans ce monde particulier des collections et des musées nous ont permis de
constater des conditions de conservation et d'enregistrement du matériel laissant parfois a désirer.
L'absence de numéro d'inventaire ou de catalogue, la négligence dans le rangement ou des
changements, voire des erreurs de numéros, rendant impossible la localisation de certaines pieces...
nous avons rencontré beaucoup de problémes inhérents a 1'organisation de grandes collections qui
sont, de fait, difficiles a éviter, mais préjudiciables pour leur étude. D'autre part, nous avons pu
noter des inégalités concernant la facilité d'accéder a certaines collections. Ce dernier aspect a
beaucoup handicapé 'avancée de nos recherches car il n'est possible de travailler dans les musées
mexicains qu'une fois obtenues les autorisations du musée lui méme, mais aussi du Conseil
d'Archéologie de I'INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia). Les démarches sont donc
longues et laborieuses, surtout en ce qui concerne le Musée National d'Anthropologie de Mexico,
les formalités nous ayant pris prés de neuf mois avant d'obtenir toutes les autorisations. Nous
ajouterons qu'une fois ce Sésame obtenu, l'accés aux réserves du musée n'a pas été des plus facile
car il fallait, 1a aussi, remplir d'autres formalités comme un permis remis par la responsable du
secteur Archéologie pour pouvoir accéder a la réserve. Toutefois, tous les autres musées ainsi que la
Céramothéque de Teotihuacan se sont révélés plus faciles d'acces, avec des conservateurs trés
serviables et disponibles, un lieu de travail parfois élémentaire mais toujours amélioré au mieux par

les gestionnaires.

Les apports pour notre étude

Nos recherches dans ce milieu particulier des musées et des collections, nous ont permis
d'affiner notre regard critique sur la littérature scientifique, 1'organisation et I'enregistrement des
données, ainsi que sur l'aspect administratif de ce travail ; il ne s'agit pas cependant de l'intérét

principal de nos analyses. L'étude et I'enregistrement des objets nous ont donné l'occasion de

166 Erreur particuliérement flagrante a propos de la représentation n°l mesurant, dans la publication de Bernal, 13cm
de haut (Bernal 1969 : 44) alors que dans une autre description (Vazquez et al. 1968 : 64) on parle de 19cm (!).
Finalement, les mesures que nous a données la conservatrice Patricia Ochoa Castillo (communication orale Ochoa
Castillo février 2012) sont de 12cm de haut.
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prendre conscience de l'importance des représentations du Vieux Dieu et de Xiuhtecuhtli, mais aussi
de mettre en exergue des données inédites et qui s’avéreront intéressantes pour la suite de nos
recherches. Enfin, la prise en compte de nombreux artefacts de facture atypique, absents des
publications, permettra une meilleure compréhension de I'évolution de la représentation du Vieux
Dieu. Ainsi, nous considérons notre corpus comme étant représentatif des figures du Vieux Dieu et
de Xiuhtecuhtli, de sa complexité iconographique et de son effectif.

Finalement, ces recherches ont été fructueuses, riches en découvertes, en rencontres et en
échanges avec le personnel scientifique des institutions. Nous estimons que ce temps pass€ pour

obtenir les autorisations et pour analyser les collections n'aura pas été vain.

5.5. De l'utilisation des méthodes de sériation et de la comparaison

a) Méthode de sériation et pourcentage

Apports
Lors de nos précédents travaux, nous avons mis en évidence l'intérét et l'apport des méthodes
de sériations dans l'analyse de nos corpus. Les objectifs d'une telle entreprise sont multiples. Il s'agit
dans un premier temps de déceler les aspects essentiels et caractéristiques d'un ensemble d'objets.
Dans un second temps, il permet de mettre en relief l'existence ou non d'une modalité¢ de
représentation et de déterminer le niveau d'homogénéité et de standardisation du corpus. Enfin, dans
un troisieme et dernier temps, le travail a partir des données sériées fait ressortir les objets

« atypiques », facilitant par 1a méme 1'analyse de ces artefacts singuliers.

Les méthodes utilisées : description, avantages et limites

A travers notre étude, exception faite du pourcentage qu'il n'est pas nécessaire de décrire, nous
utilisons principalement une méthode. Il s'agit du tableau de Burt qui a pour objectif la mise en
¢évidence de la présence, ou non, d'une modalité de représentation. Dans un tableau descriptif a deux
entrées présentant, d'une part, les individus et, d'autre part, les critéres iconographiques, la méthode
de Burt consiste simplement en un classement, par ordre croissant ou décroissant, de la valeur totale
des colonnes et des lignes. Nous pouvons également ajouter que le calcul de la variance nous a
permis de comprendre le mode de dispersion, a savoir si la modalité de représentation, s'il en existe
une, est suivie de fagon rigoureuse ou non.

Ajoutons que l'usage de ces méthodes dépend du nombre d'individus présents dans chaque

échantillon, c'est a dire du nombre d'objets inventoriés pour chaque période. Ainsi, nous
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considérons contestable I'utilisation des pourcentages pour les corpus Préclassique, Epiclassique et
Postclassique Ancien, aussi nous préférerons étudier ces corpus a partir des valeurs numériques.
Cependant, l'usage de ces moyens de sériation ou statistique n'exclut en rien l'analyse
individuelle d'une partie du corpus, notamment des objets considérés comme atypiques. Leur sens
ne peut étre exploités que par une étude spécifique et poussée qui s'oppose au traitement que nous
venons d'exposer. Ainsi, le tableau de Burt et 1'usage de pourcentage ne sera qu'une premicre étape

vers la compréhension générale d'un corpus.

b) La comparaison

La comparaison des modalités de représentation du Vieux Dieu et des idées qu'elles
véhiculent selon les périodes est une étape déterminante de notre recherche. En effet, ce n'est qu'a
travers cette mise en perspective que nous pourrons apprécier les grandes transformations de cette
figure mythologique et tenter de comprendre les raisons a 'origine de ces modifications.

L'idée de comparaison implique I'existence d'éléments comparables. Aussi 1'étude
synchronique préalable aura pour finalit¢ la formation de schémas synthétisant les données
techniques, archéologiques, iconographiques, spatio-temporelles et idéologiques. A partir des
résultats nous mettrons en perspective les données. De cette ultime étape dépend le caractere

diachronique de notre étude, intérét principal de notre projet de doctorat.
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Deuxiéme partie

ANALYSE COMPAREE DES ECRITS
ETHNOHISTORIQUES ET DE LA CULTURE MATERIELLE

Le Postclassique Récent






|

I E HAuT PLATEAU CENTRAL. LES M EXICAS
ET XIUHTECUHTLI

Le XVI¢siecle. Des quatre coins de I'Europe de gigantesques voiliers partent a la
conquéte du Nouveau Monde. Tandis que les grandes puissances occidentales ouvrent
de nouvelles routes vers les Indes, les Espagnols s'introduisent dans les terres
mexicaines et se retrouvent confrontés a la splendeur et & I’exubérance de l'empire
Mexica. Tenochtitlan, le cceur battant et bouillonnant de la culture postclassique, est a la
fois une ile métropolitaine et un sanctuaire ou sont honorés les dieux du panthéon

mexica dont fait partie Xiuhtecuhtli, le dieu du feu.

1. De la nature des dieux mexicas

Avant de commencer notre analyse de la figure de Xiuhtecuhtli, nous désirons aborder les
notions centrales qui jalonnent notre travail. Il s'agit de définir de facon générale des concepts
postclassiques dépassant notre théme de recherche afin de poser les bases d'une compréhension de

notre sujet la plus compléte possible.

1.1. Dieu unique, dieux pluriels et dieux mortels

a) Du monothéisme au polythéisme de la cosmogonie mexica

Leon-Portilla fait remarquer dans son ouvrage La pensée azteque (1985) que l'ensemble du
panthéon, et donc du monde, provient d'une entité originelle appelée Ometeot! (« dieu de la
dualité ») résidant dans 1'Omeyocan (« lieu de la dualité ») localisé dans 1'ultime strate des cieux. Il
souligne par la méme le caractére monothéiste de ce concept unique et primordial qui sera le
créateur et l'origine des divinités. Il est tout a la fois masculin et féminin, ce qui lui vaut d'étre
parfois nommé « mére des dieux, pére des dieux / Teteo Innan, Teteo Inta », injonction désignant

son role de patriarche. On ne lui connait pas de représentation’ dans la culture matérielle du

1 Nagao (1985a) propose l'interprétation d'un figure divine du codex Borgia (Anders et al. 1993 : 61) et d'une autre du
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Postclassique Récent. Sa nature de géniteur des dieux en ferait I'étre le plus sacré et sa figuration un
sujet tabou. Toutefois, il semble s'incarner dans un couple divin nommé Tonacatecuhtli et
Tonacacihuatl ou Ometecuhtli et Omecihuatl, premiere expression de Ométéot! sous la forme de
deux entités divines qui dissocient le principe masculin du principe féminin. Xiuhtecuhtli entretient
des relations trés étroites avec cette essence fondatrice® et partage des caractéristiques communes
avec lui, mais nous reviendrons ultérieurement sur ce point (infra : 215).

Par la suite, la cosmogonie des anciens Nahuas décrit I'existence de quatre divinités créatrices,
Tezcatlipoca rouge et Tezcatlipoca noir, Quetzalcoatl et Huitzilopochtli engendrées par le principe
supréme. Ce sont ces dieux qui sont a l'origine des combats cosmiques qui provoquent la création et
la destruction des soleils ayant précédé notre monde selon les Mexicas. Il sont également les
géniteurs d'un couple d'hommes originel parfois appelé Oxomoco et Cipactonal. La représentation
de ces derniers est rare, mais notons l'existence de cette illustration en page 21 du codex
Borbonicus® qui est certainement la plus connue de 'aire mexica.

Xiuhtecuhtli est considéré par Ledn-Portilla comme étant 1'une des premicres entités a émerger
lors de la création par les dieux géniteurs. Nous tenterons prochainement d'éclaircir les relations
qu'entretient le Seigneur de Turquoise avec ces dieux créateurs par notre analyse des textes (infra :
215). Les autres divinités apparaissent par la suite, mais, nous ne détaillerons pas l'arborescence
complexe de la cosmogonie mexica ici, car ce serait un travail fastidieux qui ne concerne pas

spécifiquement notre sujet’.

b) L'essence des dieux
L'origine des dieux peut donc s'expliquer par la mythologie et la cosmogonie. Cependant,
leurs apparences et leurs caractérisations restent problématiques. En effet, les chercheurs, et avant
eux les chroniqueurs, ont tent¢ de les définir par des formes, des attributs ou des couleurs
spécifiques sans jamais y parvenir réellement, sans jamais pouvoir déterminer de fagon définitive et
immuable les particularités propres a chacun des dieux mésoaméricains.
Lopez Austin’® s'est penché sur cette question et constate que la multiplicité des formes du

panthéon mexica est le résultat d'une vision dynamique de la nature des dieux, une vision influencée

codex Vaticanus A (codex Vaticanus « 3738 » 1979 : fol. 12v) comme étant des représentations de Tonacatecuhtli
qu'elle estime étre 'incarnation de Ometeotl.

2 Leon-Portilla 1985 : 89 et 148.

3 Durand-Forest 1974 : 21. Oxomoco et Cipactonal sont assis se faisant face, I'un consulte le sort et l'autre fait une
offrande d'encens.

4 Pour approfondir ce sujet, nous renvoyons aux travaux de Leon-Portilla (1985).

5 Lopez Austin 1983.
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par le jeu des oppositions constantes des principes antagonistes. Il souligne tout particuliérement
une tendance commune aux religions mésoaméricaines : « la fusion et fission des dieux »°. Cette
caractéristique des divinités a €tre tantot uniques, tantét multiples, peut étre a rapprocher de la
capacité de subdivision de Ometeot! qui est a la fois un, puis deux (le couple divin originel) et
finalement innombrable (les divinités du panthéon). Les dieux mexicas ont donc hérité de ce
pouvoir de fission et de fusion de I'étre supréme.

D'un point de vue plus pragmatique, il semble que la pléthore des aspects, des noms et des
atours des dieux soit a mettre en relation avec le contexte et les fonctions pour lesquelles les
divinités sont créés et invoquées. En effet, ce que nous avons présenté en premicre instance comme
une multiplicité formelle est avant tout induite par une multiplicité fonctionnelle des dieux’. De fait,
les entités des anciens nahuas ne se limitent pas a un seul réle — bien au contraire ! — ce que nous
auront I'occasion de constater avec 1'étude de Xiuhtecuhtli. D'ailleurs, les tentatives de classification
de Krickeberg® selon les fonctions des dieux n'est que partielle et ne tient compte que d'un aspect
prédominant a chaque divinité. A l'instar de Dehouve’, nous considérons qu'il serait plus juste de
penser les dieux des Mexicas comme des moyens d'action rituelle, autrement dit des outils cognitifs
tout a la fois abstraits et incarnés permettant d'agir sur une situation ou un élément donné. La
multiplicité des formes, des fonctions et des noms des dieux aurait été occasionnée par l'infinité des
contextes durant lesquels les anciens mexicains avaient recours aux dieux. Cette idée rejoint
l'observation de Schlemmer' a propos des Kulung puisque les esprits, chez ces derniers, ne sont
définis qu'en fonction des raisons pour lesquelles ont fait appel a eux.

Bien qu'il puisse paraitre déroutant, au premier abord, qu'un dieu soit représenté avec les
attributs caractéristiques d'autres entités, arborant des peintures faciales singuliéres ou étre tout a la
fois vieux et jeune, la nature non hermétique de Il'iconographie refléte a la fois I'essence
insaisissable et dynamique des dieux mexicas, mais également les diverses fonctions qu'occupent
ces entités dans la vie rituelle des anciens mexicains. Par ailleurs, le fait que certaines
caractéristiques soient partagées par plusieurs divinités'' révéle que l'assemblage de ces éléments
tient plus du langage symbolique ou métaphorique que de la parure déterminative'?. Seule la

présence de certaines caractéristiques, singuliéres ou partagées par peu d'individus, facilite

Ibidem : 76.

Dehouve comm. du 17/11/2015, EPHE.
Krickeberg 1961.

Dehouve comm. du 17/11/2015, EPHE.
10 Schlemmer 2009.

11 Spranz 1973.

12 Dehouve comm. du 17/11/2015, EPHE.

NeliecBEN o)
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l'identification de la plupart des représentations et permet de saisir certaines spécificités des dieux.
D¢s lors, nous en déduisons qu'il serait vain de chercher une modalité¢ de représentation unique de
Xiuhtecuhtli, le dieu du feu des Mexicas, et pour cause, l'art et I'artisanat postclassiques reflétent

justement l'aspect inconstant et pluri-fonctionnel de cette nature divine.

c) Les dieux, le temps et la mort

Contrairement a leurs homologues de 1'Olympe sur lesquels le poids des si¢cles n'a aucune
emprise, les dieux mésoaméricains sont totalement intégrés au temps ' et connaissent des évolutions
comparables a celles des hommes. Ils passent par des états différents renvoyant aux ages de la vie —
la naissance, I'enfance, la jeunesse, 1'age mir et la vieillesse — dont I'iconographie et les textes se
font 1'écho. Inévitablement, cette particularité des dieux mexicas les entraine vers leur mort.
L'aspect mortel des divinités est certainement a l'origine de cette vision d'une religion fataliste
soutenue par Baudez et Becquelin'® : méme les dieux n'échappent pas a la mort. Cependant, cette
mort n'est jamais définitive et ne représente qu'un passage nécessaire pour une renaissance. Les
dieux sont intégrés au temps certes, mais la conception cyclique de ce dernier implique la
régénération des divinités qui rejouent perpétuellement leurs roles. Les fétes des vingtaines
permettent d'approcher cette conception du temps et des dieux puisqu'elles mettent bien souvent en
scéne les morts rituelles des divinités et leurs renaissances a diverses périodes de l'année’. La
notion cyclique du temps est une composante fondamentale de la pensée des anciens Nahuas qui
entretient un lien étroit avec Xiuhtecuhtli, le « Seigneur de 1'année » (infra : 165).

Les dieux traversent donc les différentes époques de la vie de fagon continue mais, pour
autant, il est assez fréquent qu'une divinité soit caractérisée par un age, chose que I'on percoit tres
bien a travers la féte des vingtaines 7eotleco (« Le retour des dieux »). L'arrivée des dieux est a
lI'image de la place qu'ils occupent dans la pyramide des ages. Ainsi, Huitzilopochtli est le premier a
revenir car il est pergu comme une entité jeune, alors que Xiuhtecuhtli et Yiacatecuhtli arrivent en

dernier puisqu'ils « marchent moins du fait d'étre vieux / andaban menos por ser viejo »'°.

1.2. Des hommes et des dieux
La nature des entités divines préhispaniques est a certains égards nébuleuse et se caractérise

par une dynamique de transformation perpétuelle, mais la limite méme entre hommes et dieux est

13 A ce propos nous renvoyons a la lecture de 1'article de Olivier « También pasan los afios por los dioses » (2004).
14 Baudez et Becquelin 2004 : 418.

15 Graulich 1999.

16 Sahagtn 1997a, 11, chap. 12 : 88.
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intangible permettant dans certains cas aux hommes de se faire dieux.

a) Les personnificateurs ou ixiptlas

Les fétes des vingtaines sont régulierement le théatre d'une pratique trés particulicre de la vie
religieuse du Postclassique Récent. En effet, de nombreuses cérémonies se caractérisent par la
présence d'un ixiptla destiné a recevoir des offrandes ou a étre sacrifié, étape clef des festivités.
L'ixiptla est la personnification d'une divinité a travers une effigie, un objet ou un homme — parfois
une femme ou un enfant. Ces individus au destin funeste sont principalement choisis parmi les
esclaves et, plus rarement, parmi les prisonniers de guerre'’ pour incarner le dieu dont le sacrifice
est nécessaire lors de chacun des grands événements de I'année rituelle.

Cette pratique ne doit pas étre considérée comme un simulacre parodiant une sceéne récurrente
de la mythologie mexica. L'ixiptla est bien plus qu'un simple imitateur car il est considéré comme
l'incarnation physique de la divinité dont il porte les parures et insignes. D'ailleurs, on remarque que
les chroniqueurs espagnols s'attardent régulierement a décrire ces personnificateurs pour illustrer
l'apparence des dieux du panthéon'®. L'ensemble des pratiques rituelles autour de la préparation des
ixiptla est trés codifié et s'apparente a un processus de déification au cours duquel I'homme ou
l'objet deviendra dieu.

Nous le savions, les divinités sont parfois représentées dans les codex et dans la culture
matérielle sous une apparence humaine, mais elles peuvent également s'incarner dans un homme a

travers lequel elles concrétisent leurs destins mythiques.

b) Le tlatoani : dieu chez les hommes
Ainsi, les hommes d'ascendance mineure, comme les prisonniers et les esclaves, peuvent se
faire dieux lors des fétes des vingtaines, leurs sorts tragiques justifiant leurs origines sociales.
Parallélement, le tlatoani'® bénéficie d'une aura proche de celle des divinités. En sa qualité de
seigneur du peuple aztéque et descendant d'une prestigieuse lignée aux origines mythiques, il est le

messager des dieux, leur représentant et par 1a méme leur égal. Les rites d'accession au pouvoir®

17 Tezcatlipoca et Xiuhtecuhtli (et peut-étre Huitzilopochtli) sont les seules divinités a étre personnifiées par des
prisonniers de guerre et non par des esclaves (Olivier 1997 : 235).

18 Dans les Primeros Memoriales la présentation de Xiuhtecuhtli est formulée par la forme active « Il s'enduit les Iévres
de caoutchouc [...] il pose sur sa téte [...] il le porte sur le dos... / Motenvicopinticac [...] icpac contlaliticac |...]
quimamaticac » (trad. Franconi et Dehouve 2011; Sahagtn 1997b : 100). Cette formulation peut faire penser qu'il
s'agit de l'ixiptla qui est en train de se préparer pour endosser 1'apparence du dieu du feu.

19 Tlatoani est un terme qui désigne le dirigeant mexica et que I'on traduit généralement par souverain, roi ou seigneur.

20 Concernant ce sujet lire Olivier 2008a « Las tres muertes simbdlicas del nuevo rey mexica ».
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marquent parfaitement ce changement de statut : d'un homme il devient latoani, il se fait dieu®".
Cette identification du souverain avec les divinités est particulierement visible dans l'iconographie
des monuments glorifiant les exploits guerriers des souverains mexicas. Ils y sont représentés
revétant les insignes de certaines entités guerrieres telles que Huitzilopochtli, Tezcatlipoca et
Xiuhtecuhtli comme nous pouvons l'observer sur le cuauhxicalli de Tizoc et sur celui de Moctezuma
Ilhuicamina®. 11 faut souligner que ce type de roi « sacré »* peut étre soit le garant et l'origine du
bien-étre de sa communauté soit le responsable des situations de crise**. Dans ce dernier cas le
régicide, symbolique ou réel, ou I'expiation des mauvais aspects du souverain, étaient parfois le seul
moyen de rétablir 'équilibre®.

Le tlatoani se confond avec les divinités et il a la capacité de dialoguer avec elles®. Cette
capacité hors norme est l'une des sources de son pouvoir et rend 1égitime sa parole et ses décisions.
Les liens qu'entretient le t/atoani avec les divinités sont trés étroits et semblent concerner de fagon

singuliére le dieu du feu (infra : 170).

c) Le fonalli et 1a vieillesse

Une autre catégorie de personne dans la société mexica bénéficie d'un statut particulier : les
anciens. Les individus d'age avancé ont une telle aura qu'ils sont per¢gus comme s'approchant du
divin et peuvent parfois étre divinisés®’. Lorsqu'ils sont en bonne santé il sont d'ailleurs considérés
comme « maitres du feu du ronalli »*. Mais, comment expliquer ce lien entre le fonalli et les

anciens et ce phénoméne de divinisation auquel la vieillesse semble donner droit ?

Le tonalli
A l'origine de cette croyance des peuples nahuas nous trouvons le concept de tonalli. Cette

notion couvre un champ sémantique ample et complexe que nous ne pourrons pas traiter ici®.

21 Dans son article Olivier cite un passage du Codex de Florence débutant ainsi : « Maintenant tu t'es fais dieu [...] tu
n'es plus humain comme nous / Ahora te has hecho dios [...] nunca mds eres humano como nosotros ». (Codex de
Florence, VI in Olivier 2008a : 280).

22 Matos Moctezuma et al. 2009.

23 Dehouve 2012a : 70 - 71. La chercheuse reprend les travaux de Frazer en réadaptant la nomenclature originelle de
«roi divin » pour préférer le terme « roi sacré ».

24 Ibidem.

25 Ibidem.

26 «[...] tu parles dans une langue étrange avec Dieu, Tloque Nahuaque. En toi il te parle, il est en toi, il parle a travers
ta bouche /[...] hablas en una lengua extraiia con Dios, Tloque Nahuaque. En tu interior él te habla, él estd
adentro de ti, él habla a través de tu boca » (Codex de Florence, V1 in Olivier 2008a : 280).

27 Nous retenons particulierement que les nahuas exprimaient cette idée par la formulation suivante : « Son ceceur n'est
plus comme les autres : il a été divinisé » (Lopez Austin 1997).

28 Lopez Austin 1984 : 327.

29 Lire par exemple I'étude, réalisée par Chamoux (1989), de 1'une des acceptations du terme fonalli d'aprés les Nahuas
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D'apreés Signorini et Lupo, celui-ci peut étre défini comme une « entité animiste céleste et
solaire »*°. Le fonalli serait envoyé dans le corps du nouveau-né par les dieux créateurs — on parle
généralement de Ometeotl — depuis le cinquiéme ciel’’.

A travers son ouvrage Cuerpo humano e ideologia®, Lopez Austin explique que le soleil et le
feu sont considérés comme les principaux éléments vecteurs du fonalli*, qui s'apparente alors & une
force vivifiante par excellence. Elle a pour propriété d'assécher, de faire mirir et de purifier les
aliments afin qu'ils soient propres a la consommation des hommes*. Les choses de ce monde se
chargent en tonalli tout au long de leur existence a l'image des épis de mais qui mdrissent et
s'asséchent sous l'action du soleil. A l'instar des populations nahuas contemporaines™®, les anciens
mexicains pensent que le fonalli se concentre majoritairement au niveau de la téte et du cerveau*®.
Les cheveux étant liés a cette partie du corps et ayant la capacité de se régénérer sont également
considérés comme un lieu de concentration du tonalli*.

Ajoutons que le terme tleyotl est parfois utilisé comme synonyme de tonalli**, or, celui-ci
signifie littéralement « Qui a du feu » ou « Qui contient du feu ». Cette observation met en évidence
les connivences évidentes entre ce principe transcendant et 1'élément igné®. Il s'agit d'un terme
généralement utilisé pour caractériser le silex™ mais qui, sous la forme rleyotia, signifie

littéralement « remplir quelqu'un de feu », expression qui se traduit par « ennoblir quelqu'un »*'.

La vieillesse
Toujours selon Lopez Austin®, les hommes n'échappent pas a cette régle et s'imprégnent de

tonalli tout au long de leur vie®. Par conséquent, les vieillards sont les individus qui ont accumulé

de la région de Huauchinango (Puebla).

30 Signorini y Lupo 1989 : 41. Dans cette acceptation 1a, le tonalli peut étre comparé au concept d'dme ou de caractere.

31 Ibidem.

32 Loépez Austin 1984 : 223.

33 Tonalli est dérivé du terme fonah qui désigne l'astre solaire, I'action d'irradier, de chauffer. Par extension, fonalli est
utilisé pour nommer les jours. A ce propos, nous renvoyons a la lecture de l'article de Kenrick Kruell (2012a).

34 Lopez Austin 1997.

35 Signorini y Lupo 1989 : 59.

36 Ibidem : 42. Les auteurs précisent plus loin que les nahuas actuels considérent que le ecahuitl, force comparable au
tonalli préhispanique, se trouve également dans le sang (ibidem : 60).

37 Lopez Austin 1984 : 231 et 242.

38 Ibidem : 231.

39 Chamoux (1989 : 306) nous informe que le plus fort fonalli — dans l'acceptation du terme qui défini un &tre non-
humain mais 1ié a chaque individu — est celui du feu.

40 Sahagun 1577 : f. 210wv.

41 Loépez Austin 1984 : 460.

42 Ibidem : 327.

43 Chez les Tzotzil du Chiapas, on croit que le nouveau né est imprégné d'une force froide qui se réchauffe en
vieillissant (Lopez Austin 1997).
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le plus de cette force, voila pourquoi ils sont considérés comme purs et pouvant étre divinisés. En
Mésoamérique mais également en Amazonie*, on constate de fagon récurrente que les vieillards
sont craints pour leurs pouvoirs®, ce qui justifie parfois un isolement social, voire un bannissement,
que 'on observe a travers certains récits ethnographiques®.

Cependant, les vieux et les vieilles tiennent communément une place remarquable dans la
société mexica et les sociétés sédentaires préhispaniques en général. Selon Lopez Austin (1984) la
vieillesse commencerait autour de 52 ans, période a laquelle l'individu serait alors porteur d'une
aura quasi mystique. Cet age n'est certainement pas le fruit du hasard car il correspond au nombre
d'années composant le cycle rituel du calendrier solaire. La survie a cette période est sans aucun
doute synonyme de pouvoir particulier. Les anciens bénéficient a ce titre d'une place privilégiée
dans la société qui compte sur eux pour veiller a I'ordre moral et politique, ainsi que sur leurs
expériences’’ pour pouvoir pérenniser la subsistance de la communauté®. C'est ce qu'illustre cette
citation de 1'Historia de Sahaglin extraite d'un discours fait au tlatoani récemment élu ou on
I'exhorte a « prendre un cceur de vieux et dhomme grave et sévere / tomar corazon de viejo y de
hombre grave y severo »* pour exprimer métaphoriquement qu'il doit devenir sage afin de diriger
convenablement ses sujets.

Enfin, la vieillesse offre un droit singulier qui est celui de pouvoir boire régulierement du
pulque®. L'ingestion de cette boisson alcoolisée était trés réglementée puisque considérée comme
sacrée. Par exemple, dans la maison du felpochcalli®’, il n'était pas possible aux jeunes hommes de
boire de ce breuvage sous peine de mort, alors que les vieillards avaient la permission d'en prendre
sans qu'ils soient pour autant autorisés a tomber dans l'ivresse®. Par ailleurs, lors des fétes des
vingtaines, et plus précisément pendant I'une des fétes en Izcalli consacrée a Xiuhtecuhtli, seuls les
vieux et les vieilles s'adonnaient a une beuverie rituelle devant la statue du dieu du feu®. Il s'agit

d'une pratique qu'ils nomment fexcalceuilo ou texcalceuia (littéralement « on refroidit un four »).

44 Olivier, communication Mars 2011.

45 Olivier 2004 : 161.

46 On pergoit particuliérement cette crainte de la colére des vieillards (que 1'on peut, a notre sens, comparer a une
colére divine) dans le récit Tlapanéque du Vieux de la montagne (« El Viejo del Cerro ») (Anders ef al. 1994).

47 A propos des vieux, Sahagin explique que, selon les nahuas, une personne agée « est experte, elle a expérimenté
beaucoup de choses [...] c'est une personne de bons conseils / es experto, ha experimentado muchas cosas [...] es
persona de buenos consejos » (1997a, X, chap. 3 : 549).

48 Lopez Austin 1984.

49 Sahagun 1997a, VI, chap. 10 : 325.

50 Diaz Barriga Cuevas 2013 : 215.

51 Littéralement « Maison des adolescents » ou « Maison des jeunes hommes ».

52 Sahagtn 1997a, II1, chap. 6 : 211.

53 «[...] les vieux hommes [et] les vieilles femmes buvaient du pulque ; et seulement eux / [...] the old men [and] the
old women drank pulque ; only they. » (Sahagin 1970, II, chap.38 : 168).
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Nous reviendrons sur le sens du rituel lors de notre analyse des cérémonies en Izcalli (infra : 284).
Nous observons donc que les anciens détiennent une place importante dans la société mexica
motivée par l'idée qu'ils renferment une force vitale et un savoir utile et, parallelement, ils

entretiennent une relation étroite avec le pulque.

d) Le nahual : 'homme et 'animal

Le terme nahual est dérivé de nahualli, vocable désignant une personne — un homme
(magicien ou sorcier essentiellement) ou une entité divine — capable de se transformer ou de
s'incarner dans une chose animée ou un animal sauvage ou domestique. Il est souvent utilisé pour
évoquer la créature emblématique, réelle ou mythique, d'une divinité. En ce qui concerne notre
sujet, il est dit de Xiuhtecuhtli qu'il porte « son nahual de serpent de feu™ / yxiuhcoanaval® ».
Toutefois, il convient de bien distinguer ce concept singulier des nombreux animaux symboliques
qui sont fréquemment représentés accompagnant les divinités. Ces derniers sont généralement une
allégorie d'un aspect caractéristique du dieu alors que le nahual est I'animal a travers lequel 1'entité
s'incarne et révele sa présence aux hommes. Précisons que ces derniers peuvent également posséder
un nahual ce qui est particuliérement visible dans la classe des guerriers mexicas puisque leurs

parures de guerre sont a I'effigie de leur double animal (aigle, jaguar...).

Pour résumer, nous observons que la divinité peut se faire singuliére ou multiple, étre une
présence éthérée ou s'incarner dans la chair des hommes ou des animaux. Les étres sont perméables

t56

au principe divin, rendant les dieux et le sacré potentiellement™ omniprésents dans la conception

mexica du monde.

2. De l'importance du dieu du feu dans les sources écrites et la culture matérielle

Avant méme de comprendre la nature de cette divinité, voyons quelle place le dieu du feu
occupe dans les récits des chroniqueurs du XVI° et XVII° siecle et dans les codex. Ce résumé n'a pas
pour but l'exhaustivité qui aurait trés peu d'intérét selon nous, mais il nous permettra de mettre en
relief les circonstances d'apparition de Xiuhtecuhtli a travers les sources écrites et pictographiques.

Finalement, nous en ferons autant pour les représentations du dieu afin de percevoir au mieux

54 Traduction d'aprés Franconi et Dehouve 2011.

55 Sahagtin 1997b : 100.

56 Nous insistons sur ce terme car a la différence de Beyer et Ledn-Portilla (1985 : 148), et comme nous 1'avons
souligné précédemment, nous ne considérons pas que la religion mexica soit panthéiste (Dehouve comm. orale
17/11/2014 a I'EPHE).
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l'importance de notre corpus dans la culture matérielle du Postclassique Récent.

2. 1. Xiuhtecuhtli dans les écrits ethnohistoriques

a) Les travaux de Sahagun (cf. fig. 14, p. 90)

Sahagun est certainement l'auteur qui en parle le plus, aussi nous commencerons par ses
écrits. A l'instar des autres divinités mexicas, il lui consacre, dans son ceuvre finale, un chapitre
développé a partir de paragraphes déja présents dans les manuscrits des Primeros Memoriales et du
Codex de Florence. Dans le premier livre de 1'Historia, il distingue les dieux principaux, de ceux de
moindre importance’, Xiuhtecuhtli étant le premier d'entre eux. Toutefois, cette distinction
n'apparait pas dans le manuscrit des Primeros memoriales™ qui est pourtant I'une des sources sur
laquelle repose 1'Historia. De plus, Sahagin reconnait par la suite, que le culte du dieu du feu est
trés répandu et « trés commun / muy comiin »*, ce qui discrédite quelque peu cette appellation de
« dieu mineur ».

Ensuite, nous retrouvons le Seigneur de Turquoise a plusieurs reprises lors des descriptions
des fétes des vingtaines de Izcalli et de Xocotl Huetzi qui sont, selon l'auteur, dédiées au dieu du
feu. Une troisieme féte, celle de Teotleco, met en scéne 'arrivée du dieu igné.

Citons également les paragraphes consacrés aux temples, calmecac et aux prétres li€s au culte
de Xiuhtecuhtli®. Par ailleurs, il est évoqué comme divinité patron du signe calendaire Ce
Itzcuintli® (« un chien »).

Enfin, le Seigneur de Turquoise réapparait de fagon sporadique, voire anecdotique, dans les
écrits du franciscain, particuliérement dans le Livre VI®* du Codex de Florence - il s'agit de
quelques lignes insistant briévement sur certains aspects de la divinité — et dans le Livre IX® a
l'occasion de la description des rituels des marchands. Finalement, les paragraphes de l'appendice
du Livre IV* se consacrent essentiellement au rituel du Feu Nouveau et au décompte du temps — le
nom du dieu n'y est toutefois pas mentionné — et ceux du Livre I1* décrivent les diverses offrandes

dédiées au feu, sans citer le nom de la divinité qui est alors honorée.

57 Olivier (2010 : 402) fait remarquer que cette division du panthéon en dieu majeurs et dieux mineurs semble plus étre
un « schéma occidental qu'une [...] classification indigéne ».

58 Sahagtin 1997b, fol. 37v.

59 Ibidem, 1, Confutacion : 62.

60 Sahagtn 1997a, 11, Appendice II : 163 et Appendice IV : 169 et 170.

61 Sahagtin 1997a, 11, chap. 19 : 96 et IV, 25 : 244 — 245,

62 Ibidem, VI, chap. 4 :307;9:319 et 17 : 343.

63 Ibidem, IX, chap. 3 : 493 —497 et 6 : 500 — 503.

64 Ibidem, IV, Appendice : 255 —261.

65 Ibidem, 11, Appendice III : 165, 167 et 168.
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b) Les écrits de Duran

Bien que Durdn évoque a quelques reprises l'existence du dieu du feu dans le panthéon
mexica, Xiuhtecuhtli, en tant que divinité, brille par son absence dans la description des fétes de
Izcalli et de Xocotl Huetzi®, méme si 1'élément igné tient une place centrale dans cette derniére. Une
observation déroutante au regard des écrits de Sahagun. Par ailleurs, cette disparition s'accompagne
également d'une inversion dans lI'importance accordée a la description de ces deux fétes. Alors que
les cérémonies durant la vingtaine de /zcalli ont longuement été développées par Sahagin, 1'unique
page dédiée a cette féte dans 1'ceuvre de Durdn se contente de décrire deux rituels qui apparaissent
auxiliaires dans les écrits de son contemporain. Parallélement, il omet totalement de nous parler des
grands sacrifices et des cérémonies, ayant lieu tous les quatre ans lors de ce mois, et qui, selon le
franciscain, sont faits en I'honneur de Xiuhtecuhtli. Cette absence est donc tres troublante et permet
de considérer ces deux auteurs comme étant complémentaires, mais également quelque peu
arbitraires dans leurs descriptions. Ajoutons, finalement, que Durdn ne mentionne que Xiuhtecuhtli
comme nom du feu, alors que les autres sources se font le relais des nombreuses dénominations
qualifiant la divinité. Cette observation accentue, une fois de plus, l'intérét relatif que porte le
chroniqueur pour notre sujet.

Certes, nous n'avons pas une seule mention du Seigneur de Turquoise dans les vingtaines de
Izcalli et de Xocotl Huetzi, cependant le feu y est présent et le nom de Xiuhtecuhtli apparait
épisodiquement dans d'autres passages de 1'ceuvre de Duran. A plusieurs reprises, il est cité comme
étant le nom que les indigénes donnaient au dieu du feu®, et apparait comme élément important
dans la description de la déesse Cihuacoatl et de la féte Huey tecuilhuitl (« la grande féte des
seigneurs »)®. Nous retiendrons essentiellement le chapitre 19 de son Historia de las Indias qui

débute par cette phrase :

« Aucun des quatre éléments n'a été autant honoré par la nation mexicaine, apres le feu,
que l'eau [...] / 4 ningun elemento de los cuatro tanto honro esta nacion mexicana, después del

fuego, como al agua [...] »*

L'auteur signale clairement 1'importance et la prévalence du culte du feu sur les autres éléments que
sont I'eau, le vent et la terre. Cette remarque accentue le caractére quelque peu arbitraire de la

notion de « dieu mineur » évoquée par Sahagun.

66 On n'observe aucune mention du dieu du feu ou d'un de ses noms lors de la description de cette féte (Duran 1967, 1,
chap.12 : 119 — 123).

67 Voir notamment deux citations dans le chapitre 13 consacré a la déesse Cihuacoat! (Duran 1967, 1, chap. 13 : 128).

68 Ibidem, 1, chap.12 : 119 —123.

69 Ibidem, 1, chap. 19 : 169.

125



DEuxiEME PARTIE — 1) LE HAUT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

Finalement, Durdn fait mention du dieu du feu a l'occasion de la description du rite

d'intronisation du nouveau seigneur™.

c) Les autres sources ethnohistoriques

Il ne faudrait pas oublier les autres auteurs et ouvrages qui mentionnent I'existence du dieu du
feu dans le vaste panthéon mexica.

Jacinto de la Serna est certainement l'auteur du XVII® siécle qui est le plus prolixe a son sujet.
En tant que compilateur, il constate une forte ferveur a 1'égard du feu et de nombreuses offrandes lui
sont offertes sous couvert d'une piété catholique apparente. Il précise qu'il est nommé Xiuhtecuhtli’”!
par les mexicains, mais n'oublie pas de mentionner les nombreux autres noms donnés au feu comme
celui de Ixcocauhqui™. Son ceuvre fait écho aux dires de Sahagun puisqu'il considére les fétes de
Xocotl Huetzi et de Izcalli comme étant dédiées a cette divinité. Les dernicres apparitions du feu se
concentrent autour des rituels de guérison ou 1'élément igné semble tenir une place centrale.

Avec son Tratado de las supersticiones, Hernando Ruiz de Alarcon dépeint, a l'instar de Serna,
les pratiques focalisées autour des maux et des épreuves du quotidien des indigenes du début du
XVII® siecle. Malgré l'antériorité des écrits de Serna, les deux auteurs se correspondent et se
complétent attribuant volontiers une place importante au feu a I'image de cette citation de Ruiz de
Alarcon qui souligne : « C'est si excessif la vénération et I'honneur que tous les indiens portent au
feu [...]/ Es con tanto excesso la veneracion y honra que todos los indios hazen al fuego [...] »”.

Toutefois, ces deux derniers auteurs sont trés tardifs et leurs écrits concordants mettent en
exergue un travail de copie qui n'a pas la méme valeur que les ceuvres des premiers chroniqueurs.

En ce qui concerne Torquemada, Leon et Motolinia, Xiuhtecuhtli apparait de facon beaucoup
plus sporadiques. Toutefois, nous retiendrons que ce dernier chroniqueur observe que les anciens
Nahuas « [...] tenaient et adoraient [le feu] comme un dieu, et pas des moindres parce qu'il était
présent partout / [...] tenian y adoraban por dios, y no de los menores, que era general por todas
partes »"*. Torquemada précise que « [...] dans chaque maison ils le vénéraient [le feu] / [...] en

cada casa le veneraban »™. Finalement, Ledn™ rend compte du fait que le culte du feu est celui qui

70 Ibidem, 11, chap. 52 : 400 — 401.

71 Serna 1656 : 14, 55, 59, 63, 65, 70, 71, 73, 77, 78, 94, 95, 100 L'orthographe utilisée par Jacinto de la Serna (1656)
est Xiuteuctli, Xiuhteuhctli ou Xiuhteuctli. Cette dernic¢re orthographe est également observée dans d'autres sources
comme le codex Chimalpopoca (1992a : fol. 3).

72 Serna 1656.

73 Ruiz de Alarcon 1892 : 131.

74 Motolinia 1988 : 84-85.

75 Torquemada 1977, vol. I11, livre 6, chap. 28 : 93.

76 Leb6n 1611, f. 98r et f. 100v.
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persiste le mieux chez les populations mexicaines. Ces observations viennent, de nouveau, nuancer
l'impact de la qualification de dieu mineur de Sahagun.

Finalement, nous constatons une mention singuliére, voire anecdotique, du dieu du feu dans
de nombreuses sources comme 1'Histoire du Mechique”’, la Leyenda de los soles™, le codex
Chimalpopoca ainsi que dans la Relacion de Colima Tecalitlan. Dans les deux derniéres sources on
remarquera que le nom Xiuhtecuhtli est suivi du terme Huehueteotl. Dans le texte nahuatl du codex
Chimalpopoca les deux noms sont séparés par « yn » (« Xiuhtecuhtli-Huehueteotl |/ xiuhteuctli yn
huehue teotl ») qui signifie « et avec lui », expression que les traducteurs ont décidé de transcrire
par l'ensemble Xiuhtecuhtli-Huehueteotl. Le texte espagnol de la Relacion de Colima Tecalitlan,
quant a lui, distingue ces deux appellations du dieu du feu avec l'utilisation de la conjonction de

coordination « ou » (« Xiuhteuchtli ou Huehueteotl / Xiuhtecuhtli o Huehueteotl »*).

L'occurrence et la place accordée au dieu du feu a travers les sources ethnohistoriques et les
copies des codex coloniaux nous permettent de faire plusieurs observations.

Il ne s'agit visiblement pas d'un dieu ayant un réle mythique tel que Quetzalcoatl ou
Tezcatlipoca. Cette absence de grande histoire mythologique réduit considérablement I'importance
du Seigneur de Turquoise, par contraste avec les nombreux récits mentionnant les aventures du
Serpent a Plume et du Seigneur au miroir fumant. Son aura n'est pas non plus comparable a la
divinité tutélaire Huitzilopochtli.

Toutefois, son occurrence est cependant assez fréquente pour considérer qu'il s'agit d'une
divinité essentielle dans la vie rituelle des Mexicas. En effet, sa présence comme dieu principal de
deux vingtaines (/zcalli et Xocotl Huetzi), son intervention dans la cérémonie du retour des dieux
(Teotleco), 1'existence d'un ensemble cérémoniel lui étant consacré a Tenochtitlan et son ascendant
sur le signe Ce ltzcuintli en font un acteur non négligeable de la vie rituelle publique. Mais, au dela
de cet aspect conférant une visibilit¢ importante de Xiuhtecuhtli dans les textes, le feu fait
¢galement I'objet d'offrandes et de rites, parfois quotidiens, relevant de la sphére privée. Sahagun le
remarque en le mentionnant comme un dieu « trés commun »*', propos ensuite confirmés par
Motolinia, signalant de ce fait que son adoration était trés répandue chez les anciens Nahuas.

Ainsi, bien qu'il n'apparaisse pas comme personnage divin de premier ordre, le dieu du feu

77 Tena 2002 : 143.

78 Ibidem : 183.

79 Codex Chimalpopoca 1992a : fol. 3.

80 Cddice Chimalpopoca 1992b, fol. 3.

81 Sahagtn 1997a, I, Confutacion : 62. La phrase est formulée ainsi « un de ceux [des dieux] et trés commun c'est le
dieu du feu / uno de los cuales y muy comun es el dios del fuego ».
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semble occuper une place importante au Postclassique Récent puisque son culte comprend une

dimension publique non négligeable et une dimension privée quotidienne.

2.2. Xiuhtecuhtli dans les codex coloniaux et préhispaniques

Comme nous pouvions l'envisager, Xiuhtecuhtli est représenté dans les codex et leurs copies
coloniales dans deux contextes principaux : dans le calendrier rituel et les fétes des vingtaines du
calendrier solaire.

Les codex coloniaux relaient essentiellement I'image du dieu du feu dans ce dernier contexte.
En effet, il apparait invariablement comme la divinité tutélaire et actrice du mois de Izcalli,
observation également valable pour le codex Borbonicus qui décrit les fétes des vingtaines a la suite
du calendrier rituel. En revanche, Xiuhtecuhtli n’apparait qu'une seule fois pour la représentation du
mois Xocotl Huetzi*, une absence qui fait écho aux écrits de Durdn, mais contredit les descriptions
des informateurs de Sahagtin. Son image fait une apparition trés singuliére dans l'illustration de la
fin du troisieme soleil (cf. b.d.d. Codex n°17) du codex Telleriano Remensis. Finalement, nous
pouvons ajouter que le feu est un élément récurrent et parfois central dans les illustrations du Codex
de Florence nous livrant par la méme de nombreuses informations quant a la place du principe igné
dans les rituels et les taches quotidiennes (infra part.2-1-6.3).

Parall¢lement, nous observons que les codex préhispaniques présentent fréquemment le dieu
du feu dans le calendrier des pronostics. Il apparait comme le patron du jour A#/ (« eau») et
intronise les seigneurs quand il ne symbolise pas plus simplement une bonne ou une mauvaise
augure pour chacun des jours. Nous voyons son illustration répétée — il est certainement représenté
quatre fois — dans une scéne mythologique a caractére narratif du Borgia (cf. n°32 a 35, b.d.d.
Codex) ce qui constitue un phénomeéne unique dans l'iconographie préhispanique de Xiuhtecuhtli.
La page 1 du codex Fejervary Mayer (cf. n°39, b.d.d. Codex) livre une image exclusive du Seigneur
de Turquoise occupant le centre de l'univers des nahuas. Finalement, il intervient en tant que
premier seigneur de la nuit dans les codex Borgia (cf. n°31, b.d.d. Codex) et Vaticanus B (cf. n°24 ;

b.d.d. Codex).

Ainsi, & l'instar des sources ethnohistoriques, le dieu du feu intervient fréquemment et dans
divers contextes. Cependant, son image n'a pas la méme visibilit¢ que celle d'autres figures

mythiques telles que Tlaloc, Quetzalcoatl et Tezcatlipoca. 11 s'agit d'une divinité discreéte, mais

82 Codex Tudela (Batalla Rosado 2002 : f.20r ; voir Fiche Codex n° 11).
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néanmoins bien présente sur le support papier et la vie rituelle des Mexicas.

2.3. Xiuhtecuhtli dans la culture matérielle (cf. fig. 5, p.59)

Avec un total de 65 objets, le corpus des représentations postclassiques est, dans le cadre de
cette these, le deuxiéme plus important aprés celui de la période Classique. Bien que des divinités
comme Coatlicue et Tlaloc prédominent la sculpture anthropomorphe®, au regard d'autres dieux du
panthéon mexica, notre corpus est également conséquent surtout lorsqu'on sait que Huitzilopochtli,
le dieu tutélaire des aztéques, ne compte, a ce jour, que quelques objets identifiés comme des
représentations potentielles.

Toutefois, il convient de nuancer ce chiffre de 65 artefacts puisque 41 proviennent d'un méme
contexte archéologique et reprennent une modalité de représentation similaire. Nous parlons ici des
Xiuhtecuhtli-Huehueteot! retrouvés dans les offrandes du Templo Mayor ou dans I'enceinte
cérémonielle. De surcroit, d'autres objets de ce corpus, sans contexte archéologique, sont
assimilables a ces effigies et il n'est pas interdit de penser qu'elles firent, elles aussi, partie dune
offrande du complexe cérémoniel de Tenochtitlan.

Signalons finalement la diversité des supports et des techniques employés pour figurer le dieu
du feu. Aussi, nous retrouvons la pierre — volcanique ou précieuse, de taille miniature ou colossale,
travaillée en ronde-bosse, en bas-relief, stuquée ou peinte a méme le support... — la céramique —

modelée, moulée, incisée, peinte ... — ou le métal — généralement de 1'or.

3. Inventaire et synthése iconographique des représentations de Xiuhtecuhtli

Nous présentons maintenant les données iconographiques concernant le dieu igné

postclassique. Pour cela nous avons distingué trois catégories, correspondant aux trois types de

sources dont nous disposons, a savoir les données €crites, pictographiques et matérielles.

Comme nous l'avons souligné, il est vain de chercher une seule et unique modalité de
représentation du dieu du feu des Mexicas. Aussi, la nature inconstante des dieux mésoaméricains
nous a contraint a prendre en considération l'ensemble des informations émanant de nos sources.
Néanmoins, cette volonté d'exhaustivité n'interdit pas un exercice de synthése auquel nous nous

livrons pour plus de clarté.

83 Matos Moctezuma et al. 2009 : 104.
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3.1. Analvse des données descriptives et pictographiques

a) Compilation et croisement des données descriptives et pictographiques

Les descriptions de Sahagun

Nous avons commencé notre travail de compilation en regroupant les descriptions que nous
prodiguent les sources écrites. Celles-ci proviennent exclusivement des ceuvres de Sahagun. Nous
pouvons distinguer trois grandes descriptions du dieu du feu. La premicre s'attache a présenter
l'apparence générale de la divinité, visiblement lorsqu'il est incarné par un ixiptla (annexe 3). La
deuxieme a pour objet la premicre effigie réalisée en /zcalli (annexe 4) et enfin la troisiéme décrit la
seconde effigie du dieu du feu de cette méme vingtaine, nommée Milintoc (annexe 5).

A partir de ce travail de compilation nous avons entrepris de synthétiser les informations de
ces trois descriptions en un seul tableau et de traiter ce dernier selon la méthode Burt pour voir dans
quelle mesure elles se correspondent (fig. 1). Nous voyons aisément & travers cet exercice
I'hétérogénéité des descriptions. Cette caractéristique se justifie par le fait que chaque texte décrit
une représentation différente du feu. Finalement, nous avons classé les ¢léments selon quatre degrés
d'occurrence calculé a I'aide de la variance — soit ((7x1) + (6x1) + (5x2) + (4x1) + (3x5) + (2x12) +
(1x7)) /29 =73 /29 = 2,5 donc chaque catégorie comptera 2 unités®. Les degrés d'occurrence vont

de « Faible », « Moyenne », « Fréquente » a « Trés Fréquente ».

Les documents pictographiques

En ce qui concerne les sources pictographiques, nous avons procédé a un classement en trois
groupes correspondant aux trois types de documents. Chaque groupe a fait I'objet d'une analyse
iconographique systématique synthétisée dans des tableaux™®. Le premier réunit les informations
iconographiques des planches des sources ethnohistoriques, le second regroupe les illustrations des
copies coloniales et, enfin, le dernier rassemble I'ensemble des données des sources préhispaniques.
Ensuite, tous les tableaux ont été traités séparément selon la méthode Burt pour mettre en exergue
les motifs les plus récurrents et ceux qui n'apparaissent que rarement (annexes 6 et 7). Enfin, nous
avons class¢ les motifs selon quatre degrés d'occurrence selon la méme méthode précédemment
décrite. Les degrés vont la encore de « Tres fréquente » a « Faible » en passant par deux degrés

intermédiaires « Fréquente » et « Moyenne ».

84 Nous préférons arrondir au nombre inférieur afin d'avoir une précision plus grande dans la hiérarchisation des
critéres.

85 Pour visualiser ce que désigne les termes descriptifs les plus complexes ou singuliers, nous renvoyons le lecteur au
glossaire (p. 877).
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Figure 1 : Tableau de Burt des descriptions iconographiques de Xiuhtecuhtli d'aprés Sahagin
D ez cription
géndiale

Famre du dien
au temple de

Premiers effigie
lzcalli

Deuxicme affigiet
lzcali

Afin de permettre la comparaison entre les modalités de représentation de chaque type de
document (planches ethnohistoriques, copies coloniales et codex préhispaniques), nous avons réuni
I'ensemble des informations iconographiques en un méme tableau. Celui-ci fait apparaitre
l'intégralité des motifs rencontrés dans notre corpus pictographique. L'occurrence ou l'absence de
chaque élément iconographique y est restituée. Le tableau obtenu (fig. 2) permet une vision globale

et synthétique des variations iconographiques en fonction des trois types de documents étudiés.
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Figure 2 : Tableau de comparaison iconographique des sources pictographiques

Planches
ethno-hist.

Codex et planches

Criteres iconographiques

Ocourence

Peinture faciale : has du visage
B and eau
Maxthat!

Coiffe avec plumes
Vis age Jaune

Sandales rouges
Courenne : rouge
Bandeau + (demis) cercles
Vetement de hanches
_____ Xiuhcoatl _ _ _ _ _
Bouclier
Couronne : bleue

rotubérances s ommitales

Neuds rouqges /blancs
B and eau + (demis) cercles bleus
Dmement d oreille cir culaire
Abs ence de cheveux
Bracelet

Pectoral hleu //W [
Grelots i w
______ Collierbleu __ _ _ _ "‘"? 7
Ormement d oreille : hleu
Atlatl
42% Cheveux : jaunes
Prés ence du Xiuhtotot!
| Th ﬂ_f"'ifﬂ'f_____
' Xiuhcoat! : noir et jaune
Omement doreille : bouchons
Mirroir + traine
33% Tréne
Cheveux longs
Pecmml en H couché
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Omement de nez
Cape
Xiethuitzolli
Pectoral + cercle central
25% Coiffe : rubans de papier
Visage rouge

Xicolli ?
Peau : sans couleur
L S Bouclier + motif en croix_ _
Coiffe : neeuds HH
Bouclier avec éléments bleus i
Calebasse atabac
Pectoral : rouge
Pectoral : jaune
17 % Pectoral : 2 cercles centraux
Fleches
Corps raye
Couronne : noire
Jambiéies et manches

o

bt
X
X
X

% (8 [8 | |=

A

l:cx:v::-:::x§§§

Téte d'oiseau dans le dos
Xihcoat! : rouge / bleu / blanc
Peinture faciale jaune
Bandeau + cercles blancs
Pectoral circulaire
_Bandeau + traits blancs
Bandeau + cercles jaunes
___Peinture faciale en croix
Peinture faciale en quadrillage
Deux dents apparentes
8% Coiffe crénelée
B andeau + traits bleus
Duvet / coton
Deux meches frontales
Xiquipilli
Pectoral collier + plaguette
Sceptie X
Amaneapanalli X
Motif tenixyo X
Cheveux : rouges

Cuexcochtec himalli X

b A A A o B e

=

| Occurrence : trés fréquente
Deccurrence : fréguente
Qccurrence © moyenne

X Dlccurrence ; faible

777 Mbsence

Critére commun aux 3 types de document
Il Critére spécifique 4 untype de document
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Croisement des données descriptives et pictographiques
Finalement, nous avons mis en forme un dernier tableau sur le méme principe, avec
l'intégralité des données décrites par les sources ethnohistoriques. Sur la base des motifs évoqués
par les descriptions, nous avons ajouté les occurrences correspondantes des planches
ethnohistoriques, des copies coloniales et des codex préhispaniques. Nous obtenons le tableau ci-
dessous (fig. 3) qui permet la comparaison de l'ensemble des modalités de représentation des
sources descriptives et pictographiques.

Figure 3 : Tableau de comparaison iconographique des sources descriptives et pictographiques

Sources Description| Planches
Critéres iconographiques ethno-hist. | ethno.hist.
—_— — —einture faciale : noite _ _ _ L3000
Peinture faciale : bas du visage :
o _ _ _ _Coiffeavecplumes _ _ _ _ JB8
B and eau

Copies
coloniales

Deemmence

2 protibéranc es sominitales
_______ Bouclier  __ _ _ _ _ |
Courenne ; hlene
Bandeau + cercles | chafchifinites
Gralots
Cheveux : jaunes

T ac fvialomi

=~ |7 T " “Oinement doreille : blen |
38% S
Trone

I
|
I
|
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
i
|

I

|
| I fa 2]
ﬁﬁﬁu?uﬁxnﬁﬁﬁ

. Xinhcoatl : noir et jaune

e ——— . S S S . S — e — —

301 Cheveuxlonqs
' Xiuhuitzolli
Coiffe : rubans / papier
754, Bouclier avec éléments bleus
' Bouclier + motif en croix
Visage 1ouge
Xicolli

— — —— — ]

1

|
x:{xﬁ:ﬂ:xix

|

Peinture faciale rouge
Masque : turquoise / pierre verte
Peinture faciale Iﬂ!’ﬁ& herizontalement
Sourcil de plume
Mas que : coquillage marin

6%

A A R R R

Cecumence : trés fréquente

Decurrence ; fréguente

Oecurrance | moyenng

Occurrence : faible

] Absence

Critére commun aux 4 types de docurment

Critére spécifique aux descriptions ethno-historigues
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b) Premiers commentaires et interprétations (cf. fig. 2 et 3)

Nous pouvons d'ores et déja faire quelques commentaires généraux concernant ces deux
derniers tableaux. La disparit¢ du niveau de détails entre les différentes sources n'aura échappé a
personne. En effet, 1a ou les codex préhispaniques nous renseignent sur 62 critéres iconographiques
différents, les descriptions des ixiptlas de Xiuhtecuhtli ne parlent que de 29 caractéristiques
physiques ou ornementales. Il est donc logique de constater un niveau de détail similaire (31 motifs
iconographiques inventoriés) avec les planches des sources ethnohistoriques dans la mesure ou
celles-ci illustrent ces descriptions. Les copies coloniales ont un niveau de détail plus important que
les données ethnohistoriques (48 critéres inventoriés), mais, celui-ci est néanmoins plus restreint
que le niveau des codex préhispaniques, ce qui se justifie par le lien d'original a copie qui s'établit
entre ces deux types de documents.

Parmi les critéres bénéficiant d'une occurrence de plus de 50 % dans le dernier tableau, nous
pouvons dresser la liste des ¢léments caractéristiques de 1'iconographique de Xiuhtecuhtli. Ainsi, la
peinture faciale, le bandeau de chalchihuites (bandeau + cercle), le xiuhcoatl et les deux
protubérances sommitales semblent étre les motifs les plus réguliers et les plus singuliers de la
représentation du dieu igné. Nous pouvons également préciser qu'il apparait fréquemment sous la
forme d'un jeune guerrier plus souvent armé d'un bouclier a en croire les sources ethnohistoriques
alors que les codex préhispaniques et leurs copies coloniales le représente généralement affublé d'un
atlatl. D'apres I'analyse du corpus pictographique, la coloration jaune du visage ou de la peau et les
nceuds rouges ont eux aussi une fréquence importante nuancée par les sources ethnographiques qui
font, peu ou prou, mention de ces caractéristiques. Nous reviendrons par la suite sur le sens de ces
critéres singuliers a la représentation de Xiuhtecuhtli.

La représentation du xiuhtototl (fig. 4a) est un cas particulierement intéressant a deux égards.
Premiérement, il s'agit d'un élément iconographique caractéristique et singulier a Xiuhtecuhtli®
permettant l'identification formelle du dieu. En outre, il a été retenu par les artistes mayas pour
illustrer la divinité mexica dans le codex Dresde (fig. 4a) ce qui démontre le caractere
particulierement représentatif de ce motif. Secondement, il est 1'unique motif avec une occurrence
aussi forte a étre exclusif aux codex et a la culture matérielle préhispaniques, a I'exception d'une

illustration coloniale du Magliabecchiano® . 1l est présent sur 77 % des illustrations pictographiques

86 Spranz 1973 : 368 — 369. Trois exceptions sont a noter avec la représentation de Xipe Totec (ibidem : 369) ainsi que
deux petits personnages, 1'un dans le codex Fejervary-Mayer (1971 : 3) et 'autre dans le Vaticanus B (Anders and
Maarten 1953 : 28). Cependant, il n'est exclu que ces deux dernieres représentations soient des figurations du dieu
du feu.

87 1l s'agit du folio 89r du codex. Voir la fiche n°44 de la base de données Codex.
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et pres de la moitié du corpus d'objets (cf. fig. 2 et 3 et fig. 6, p.138). Bien que le xiuhtotot! soit
évoqué dans dans le Livre VI de 1'Historia et dans le Codex de Florence®™ par l'intermédiaire de ses
plumes qui ornent la coiffe en papier du dieu du feu, cette absence totale des sources
pictographiques coloniales et ethnohistoriques est surprenante : les copies coloniales des codex
auraient-elles eu comme modeles des Xiuhtecuhtli dépourvus de xiuhtototl ? Ou pour quelles
raisons les illustrations et les descriptions des sources ethnohistoriques ont-elles éludé ce motif ?
Nous pouvons proposer une hypothese susceptible d'éclaircir cette situation. Il est possible que le
xiuhtototl, oiseau de turquoise, symbole céleste et igné particulier a Xiuhtecuhtli, soit une métaphore
de la xiuhuitzolli (fig. 4c) lorsqu'il est représenté sur le front de la divinité. Nous appuyons cette
hypothése en partie sur la description de la couronne de l'ixiptla de Xiuhtecuhtli qui est faite en

plumes de xiuhtotot!”

. Or, il est possible que cet ¢lément soit une xiuhuitzolli. Selon cette exégese,
les illustrations des codex coloniaux seraient des visions interprétatives des figures préhispaniques
qui, elles, présenteraient 1'iconographie du dieu selon un registre symbolique.

Figure 4 : Le xiuhtototl (Borbonicus p. 20 (a) ; Codex Dresde p. 49 (a)) et la xiuhuitzolli (c)
(Telleriano-remensis f. 6v)

3.2. Croisement des données descriptives et pictographiques avec le corpus d'objets

a) Le corpus

Intéressons nous, a présent, au corpus d'objets rassemblant les représentations de Xiuhtecuhtli
(fig. 5). Comme nous l'avons précisé, celui-ci est composé majoritairement des sculptures
retrouvées dans les fouilles des offrandes du Templo Mayor et de l'enceinte cérémonielle de
Tenochtitlan. Les autres artefacts qui figurent dans notre corpus ne sont pas tous nécessairement des
représentations de Xiuhtecuhtli puisqu'ils ne bénéficient pas tous d'une identification certaine en
raison de la pauvreté ou du caractére non spécifique de leur iconographie. L'un des enjeux de cette
étude sera d'apporter des éléments argumentant en faveur ou contre l'identification par défaut de
I'objet. Par ailleurs, les artefacts composant notre corpus ne sont pas tous de facture mexica. En

effet, a l'instar du corpus pictographique, nous avons décidé d'inclure des objets de provenance ou

88 Sahagun 1970, I, chap. 13 : 30.
89 Ibidem.
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d'influence allogéne des lors qu'ils proviennent de notre aire géographique d'étude qui est alors

considérablement dominée par la culture mexica. Ne sont pas pris en compte dans cet inventaire les

objets d'influence ou de provenance tarasque puisque nous consacrerons un chapitre a cette culture.

Nous avons procédé de fagon analogue aux sources pictographiques pour décrire les objets de

notre corpus et avons synthétisé les données dans un tableau (fig. 6) qui fait apparaitre les critéres

iconographiques les plus représentés dans la culture matérielle et les objets réunissant le plus grand

nombre de ces critéres.

Figure 6 :Tableau de Burt des critéres iconographiques du corpus d'objets
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b) Croisement et comparaison des données

Afin de croiser les données iconographiques de ce corpus avec le tableau synthétique des
sources descriptives et pictographiques, nous avons repris la méme méthode utilisée auparavant
(supra : 138). Nous avons préalablement formé un tableau synthétique inventoriant 1'ensemble des
critéres et des formes iconographiques rencontrées dans notre corpus. Puis, nous l'avons traité selon
la méthode Burt et avons classés chaque motif selon leur fréquence d'apparition ainsi que nous
l'avons déja décrit. Finalement, nous avons ajouté¢ ces valeurs dans le dernier tableau de
comparaison que nous avons également complété par les ¢léments iconographiques spécifiques au
corpus d'objets. Nous obtenons alors un tableau (fig. 7) synthétique et complet qui permet la
comparaison des modalités de représentations de I'ensemble de nos sources (pictographiques,

descriptives et matérielles).

Figure 7 : Tableau de comparaison iconographique de l'ensemble des sources

Sources [ données Description| Planches | Copies | Codex
Oceunence Critéres iconographique omus ethno-hist. | ethno-hist. | coloniales | préhisp.
_ _ _ Peinture faciale: noire _ __ | _x_
Coiffe avec plumes HX KR
VSN ;[ IE—— X .
_ _Peinture faciale : bas du visage | _x ' '
| __Maabd
— — —Bandeau + {demis) cercles R XK
Xiufrcoad X XX : o
_ _ 2 protubérances sommitales | xx | XX .
Peinture faciale oeil % e
Grelots . XX XK
Panache de plumes vertes g e
Vis age jaune 00
______ Peau jaune .
Couronne : rouge ® .8
- ——__ Bouclier  ____ _ S T -
Bandeau + {demis) cercles hleus / :
chalchihuit! 4 X 1% ot ks
Couronne ;: bleus ® xr HH
Omement d'oreille circulaire WX K xX KK
Absence de cheveux MM ® X
_____ Sandales rouges e
Ornement d'ereille : bleu o X * X X
350, T lachialoni HX K
Bracelet X
o — —— | Présence du Xiulwotod _ __ _ | _xx X
' Cheveux longs b ® ®
Coiffe : rubans / papier X ¥ XX X
Neuds rouges /blancs T XX
30% Trc’rn? HX XX X
Cheveux : jaunes b N
Xiuhcoatl : noir et jaune HH X
Pectoral bleu
___________ Collierblen __ _ _ _ _ e
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Nous pouvons faire plusieurs remarques é¢élémentaires concernant le corpus et les deux
tableaux qui le concernent.

Tout d'abord, a travers le premier tableau inventoriant I'ensemble des données
iconographiques (fig. 6) nous constatons que seuls trois criteres de représentation se révelent « Tres
fréquent » ou méme « Fréquent » et le maxtlat! (ou le vétement de hanche) n'étant pas discriminant,
seuls le « Bandeau » et sa variante « Bandeau + cercle » sont récurrents. Cet intitulé désigne
généralement un bandeau de chalchihuitl, autrement dit une couronne ornée de « choses
précieuses ». Parmi les motifs de fréquence moyenne nous pouvons citer les deux protubérances
sommitales. A la différence du bandeau de chalchihuitl, 1l s'agit 1a d'un critere tout a fait singulier au
dieu du feu et dont la symbolique nous renseigne sur le statut particulier de Xiuhtecuhtli au
Postclassique Récent (infra : 178). Finalement, nous pouvons souligner que le motif du xiuhtotot!
est peut-Etre plus fréquemment représenté dans la culture matérielle, mais la qualité de conservation
de certains objets (les n°282, 300 et 301) ne permet pas de savoir s'il s'agit bien de cet élément.

Il nous faut également noter ce groupe de cinq objets se situant a I'extrémité droite du tableau
de Burt. Il s'agit des représentations n°34, 76, 77, 127 et 280 qui ne comptent aucun critére
iconographique, ou presque (voir n°76 et 77, b.d.d. Postclassique). Pour certains (pour les n°127 et
280) c'est l'incomplétude de 1'objet ou des informations dont nous disposons qui parait étre a
l'origine de cet état de fait. Pour les autres, il semble, qu'en plus de ne pas reprendre des éléments
iconographiques en lien avec la modalité de représentation de Xiuhtecuhtli au Postclassique Récent,
ceux-ci fassent référence a des formes plus anciennes (infra part.3) remettant alors en question la

dation de ces objets.
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Dans le tableau de comparaison final (fig. 7), seuls huit critéres iconographiques sont partagés
par l'ensemble des sources. Exception faite de « Coiffe avec des plumes » et « Ornements d'oreille
bleu » qui sont des critéres banalisés, nous pouvons considérer que la peinture faciale noire du bas
du visage, le bandeau de chalchihuitl, le xiuhcoatl et les deux protubérances sommitales sont des
motifs iconographiques sur lesquels les sources s'accordent a dire qu'ils sont caractéristiques a la
représentation de Xiuhtecuhtli. Rappelons que le xiuhtototl descendant sur le front est un motif
singulier au dieu du feu et ce tableau permet de constater que cet ¢élément était répandu dans la
modalité de représentation préhispanique quelque soit la nature du support de I'image (papier ou
pierre).

Enfin, le premier traitement des objets avec la méthode Burt a permis de mettre en relief
I'hétérogénéité flagrante du corpus d'objets. Méme si la nature dynamique du divin, dans la pensée
mexica, peut en partie expliquer ce phénomene, il ne serait pas intellectuellement honnéte de
considérer que cette dissonance résulte uniquement de ce paradigme. D'ailleurs, les codex
préhispaniques sont la pour en témoigner, car malgré une pléthore de formes, nous avons pu
dégager sept critéres iconographiques trés fréquents, voire indissociables, de la représentation de
Xiuhtecuhtli dans les anciens manuscrits (annexe 7). Nous touchons ici, avec cette observation, a
des problémes fondamentaux qui sont, pour certains, liés aux données archéologiques, et pour
d'autres, inhérents a la méthodologie que nous avons adopté. En effet, notre corpus se compose
d'objets particuliecrement incomplets — les pigments sont rarement conservés et les éléments
additionnels en matériaux périssables (cheveux, vétement, attributs...) ont disparus — et présentant
une qualité de conservation inégale. Il est également dominé par le ronde-bosse et par les sculptures
de type Xiuhtecuhtli-Huehueteot! (infra: 205) ce qui influence considérablement l'analyse du
corpus, d'autant que ces objets étaient destinés a un contexte archéologique bien particulier dont ont
suppose qu'il a influencé 1'iconographie du dieu. Par ailleurs, I'hétérogénéité de notre corpus peut
également s'expliquer par le fait que certains artefacts ne sont pas formellement identifiés comme
des représentations de Xiuhtecuhtli. Dans notre démarche, nous avons opté pour inclure des objets
dont l'identification était douteuse quitte a rediscuter de cet €lément plus tard. Ce parti prix fait
«entrer le loup dans la bergerie » puisque les représentations qui ne seraient pas des effigies du
Seigneur de Turquoise auraient pour conséquence de déséquilibrer et de fausser nos données. C'est
d'ailleurs 1a que se trouve la limite de ce travail d'analyse globale de corpus et c'est pour cela que,
des a présent, nous allons commencer une approche plus individuelle de nos données matérielles,

pictographiques et descriptives.
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4. Xiuhtecuhtli a travers ses noms et ses fonctions

Parmi la pléiade de divinités composant le panthéon mexica, Xiuhtecuhtli est donc considéré
par le franciscain Sahagiin comme « le premier des dieux mineurs »” de ce peuple, propos souvent
contestés par l'auteur lui méme et les autres chroniqueurs. Intéressons-nous donc a cette entité pas si
discréte que cela en commengant par l'inventaire et 1'analyse des nombreuses appellations qui le
qualifient. Quelles sont-elles et que nous apprennent-elles sur Xiuhtecuhtli ?

Mais, avant d'aborder ce sujet il est nécessaire de préciser que par le mot « feu » c'est une
myriade de phénomeénes qui sont évoqués. Notre étude aura tot fait de souligner les différents types,
les diverses formes du feu, ainsi que les lieux distincts qu'il occupe en fonction de sa nature. Malgré
cette dispersion, les textes de Sahaglin et nos analyses semblent mettre en exergue que la plupart de
ces feux constitue un ensemble homogeéne et cohérent principalement invoqué par le nom

Xiuhtecuhtli.

4.1. Dieu du feu

a) Quelques fonctions de I'élément igné

Dans un premier temps, les sources reconnaissent Xiuhtecuhtli comme le dieu du feu dont les
nombreuses interventions sont bénéfiques dans la vie quotidienne des hommes : il cuit la nourriture
et réchauffe les hommes. A ce propos, Sahagiin emploie une large gamme de verbes pour définir les
actions du feu. Ainsi, il est dit « qu'il fait briler la flamme, allume et embrase »°' mais aussi qu'il
« cuisine les viandes pour les manger, rotissant et cuisant, et grillant et faisant frire » *>. Torquemada
insiste également sur les emplois du feu qui «les réchauffait, cuisait le pain et cuisinait la
viande »”. Le champ lexical développé a l'occasion de ces descriptions est conséquent et se
retrouve dans le texte nahuatl du Codex de Florence®. Durant la féte Huauhquiltamaqualiztli en
Izcalli, il s'agit de cet aspect particulier du dieu du feu qui semble faire 'objet de révérences,
puisque l'offrande de tamales de blé est suivi de 'aphorisme « Notre pére, le feu, rotit [la nourriture]
pour lui méme / motlaxqujan tota iehoatl in tletl »*.

Le feu endosse aussi le role de protecteur® dont I'origine est certainement a rechercher dans la

90 Dans le Codex de Florence nous observons ce commentaire « tepitoton teteuh » (Sahagin 1970, I, chap. 13: 29) qui
est repris et traduit dans 1I'Historia de Sahagun (1997a, I, chap. 13 : 39) par «[...] de los dioses que son menores en
dignidad [...] ».

91 Ibidem : chap. 13 : 39 : « [...] quema la llama, enciende y abrasa [...] ».

92 Ibidem : « [...] guisa las viandas para comer, asando y cociendo y tostando y friendo [..] ».

93 «[...] los calentaba, cocia el pan y guisaba la carne [...] » (Torquemada 1977, vol. I, livre 6, chap. 28 : 93).

94 Sahagtin 1970, I, chap. 13 : 29.

95 Ibidem, 11, chap. 37 : 159.

96 1l protége l'enfant en lui assurant un bon futur (Sahagin 1997a, IV, chap.34) et est considéré comme le protecteur
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crainte des animaux a la vue des flammes. Il est également celui qui fait le sel, le miel, le charbon,
la chaux’’, l'huile uxit/”® et, finalement, la cendre chauffée servait a laver les vétements. Il est
surprenant de constater que les sources ne mentionnent pas l'utilisation du feu dans les travaux
métallurgiques alors que de nombreuses illustrations du Codex de Florence, par exemple
témoignent de son usage sous forme de four ou de foyer ouvert pour travailler les métaux (fig. 8).

Figure 8 : La métallurgie (Codex de Florence, Livre 9, fol. 53v)

Le purificateur
Intéressons-nous au pouvoir nettoyant du feu afin d'en comprendre le sens et ses implications.
Il est question dans le chapitre 13 de I'Historia de Sahagin des cendres qui rendent neuf le linge.
Par cet intermédiaire le feu a la capacité de rénover et de purifier, facultés qui ne se limitent pas
seulement aux vétements. En effet, le terme latin « lustrare »*, employé par le chroniqueur, illustre
parfaitement cette utilisation du feu comme moyen de purifier les personnes. Ce procédé, fréquent
dans les rituels mexicas, consiste a entourer l'individu Figure 9 : Illustration du réle du tatoani

) ) ) - (Codex de Florence, Livre 6, fol. 34r)
avec des encensoirs — parfois I'eau peut se substituer au ~ [ESSEemAay W Lty

feu'” — afin que les flammes viennent lécher la peau et

que la fumée l'entoure et le nimbe. Par ailleurs, un

passage de 1'Historia parle du Seigneur de Turquoise

comme de «celui qui lave le peuple, qui nettoie le

des hommes puisqu'il est dit « Notre seigneur trés pieu, qui étes donc protecteur et défenseur de tous [...] / Sefior
nuestro muy piadoso, pues que sois amparador y defensor de todos [...] » (ibidem, 1, chap. 12 : 36). Dans les récits
huichols, sa protection est invoquée lors des voyages (Zingg : 61) et particulierement dans le mythe du premier
voyage pour chercher le peyotl et nous verrons plus en aval le role protecteur de Xiuhtecuhtli durant les voyages des
marchands (infra : 337). Enfin, chez les aztéques contemporains, l'esprit du feu est invoqué « pour protéger les
membres de la famille » (Sandstrom 2010 : 351).

97 Dans les priéres rapportées par Ruiz de Alarcon (1629, chap. 5) qui avaient pour but de mener a bien la fabrication
de la chaux, le dieu du feu apparait de facon insistante comme l'une des entités dont l'action est nécessaire pour
réussir l'entreprise.

98 Ibidem, chap. 13 : 39 : également orthographiée oxitl dans le terme nahuatl oxitlatilo.

99 Ibidem, 11, chap. 37 : 154.

100 Lopez Austin 1984 : 324. Voir également notre étude des liens unissant le dieu igné a Tlaloc (infra 1-5.2- f).
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peuple / in tehaltia, in tepapaca »"* (fig. 9).

Le role purificateur du feu ne se limite donc pas a une action physique. Par exemple, pour se
repentir d'un péché de chair il fallait exécuter un rituel qui avait lieu devant un feu allumé
spécialement pour la cérémonie, et auquel étaient faites des offrandes de copal et d'encens ainsi

12 Nous retrouvons de fagon assez troublante cette méme idée dans la tradition des

qu'une priére
peuples huichols du début du siecle dernier qui, bien que certainement teintée de christianisme,
nous informe que la confession des péchés au feu leur permettait d'en étre « lavés »'®. Le dieu igné
est celui par lequel les hommes parviennent a purifier leurs corps et leurs ames, il est celui qui rend
la justice. D'autres données nous confirment cette fonction purificatrice du feu qui est associée a la
notion de justice comme nous aurons l'occasion de le souligner ultérieurement (infra : 251 ; 265).

A travers la purification nous voyons poindre la notion de transformation qui y est parfois
associée. Xiuhtecuhtli est aussi celui qui permet un renouveau des étres et des choses'™ capacité
clairement exprimée a travers la féte du Feu Nouveau sur laquelle nous reviendrons prochainement
(infra part.2-1-6.2, b).

L'¢lément igné, et par la-méme Xiuhtecuhtli, est donc reconnu pour ses fonctions utilitaires et
pratiques qui soulignent son caractére essentiel et quotidien dans la vie des populations du Haut
Plateau Central. Il est aussi caractérisé par un pouvoir rénovateur et purifiant qui agit aussi bien sur
le physique que sur I'ame ou sur les actions des hommes. Ainsi, les nombreux services que le feu

rend aux hommes sont a l'origine de l'aspect bienfaiteur de Xiuhtecuhtli véhiculé par les sources

ethnohistoriques.

Le feu dévorant

Cependant, le dieu igné n'est, en aucun cas, un dieu charitable et magnanime. Comme

I'ensemble des divinités mésoaméricaines, il posséde des aspects terrifiants qui causent la crainte et

101 Sahagun 1970, VI, chap. 9 : 41. Voir également la traduction de Anderson et Dibble « celui qui baigne le peuple,
qui lave le peuple / who batheth the people, washeth the people » (ibidem). La version espagnole de ce passage
traduit et compléte le texte nahuatl en précisant que Xiuhtecuhtli est « [...] celui qui détermine, et examine, et
conclut les affaires, et litiges du peuple, et de la masse populaire : comme s'il les lavait avec de I'eau [...] / [...] e/
qual determjna, y examjna, y conclue los negocios, y letigios del pueblo, y de la gente popular : como lauandoles
con agua [...] » (ibidem : 42 et Sahaglin 1997a, VI, chap. 9 : 319). Autre mention dans le chapitre 4 (ibidem : 307)
« il a le méme travail de laver votre pére et mére de tous les dieux / tiene el mismo oficio de lavar vuestro padre y
madre de todos los dioses ». A propos de ce passage le texte nahuatl décrit « 12 il est en train de laver les gens / in
vican motepapaqujlitica » (trad. D. Dehouve communication 2013, Sahagtun 1970, VI, chap. 4 : 19).

102Sahagiin 1997a, I, chap. 12 : 36.

103Zingg 1998 : 56. Dans les écrits de Lumbholtz (1904, II : 128) il est dit « [...] le Dieu du Feu a le privilége d'effacer
les péchés. / [...] el Dios de Fuego tiene el privilegio de borrar los pecados. ». La veille de la chasse il décrit
également les hommes qui s'approchent au plus prés du feu pour se purifier (ibidem : 40).

104Nous renvoyons par exemple aux mythes de création du soleil et de la lune ainsi qu'a la transformation de
Quetzalcoatl en étoile du matin.
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la ferveur des populations indigénes. Pour preuve, Torquemada nous dit que le feu « est un dieu si
cruel qu'il aurait tout consumé / es dios tan riguroso que todo lo consumiera »'”. Ici, le terme
riguroso traduit une idée de sévérité et de cruauté faisant référence a l'appétit vorace du feu, une
dimension que nous retrouvons évoquée par les mythes huichols (infra : 292). Sahagun rapporte des
propos similaires puisqu'il écrit en parlant des actions du feu que ses actions « sont des choses qui
provoquent la peur / son efectos que causan temor »'®. Duran'” utilise le méme terme, a savoir
temor, pour décrire le sentiment inspiré par les quatre éléments aux anciens Nahuas. Enfin, Serna'®
mentionne qu'ils redoutaient particulierement la colere du feu et tentaient de 1'apaiser en effectuant
des rituels spécifiques. Nous pouvons envisager que cette crainte du feu est par extension associée a
la peur des éruptions volcaniques courantes dans le bassin de Mexico, aux feux de forét et aux
incendies ravageurs durant la saison seche.

Nous apprenons également qu'il est 1'élément ayant causé la destruction de 1'ére cosmogonique
Tletonatiuh (« Soleil de feu ») (infra part.2-1-5.1, b) (fig. 10). Il peut sembler paradoxal que les
sources citent régulierement 7/aloc ou des divinités qui lui sont apparentées, comme instigateurs de
ce désastre, mais leur présence est justifiée dans la mesure ou cette destruction est causée par une

1% Toutefois, nous verrons par la suite que Xiuhtecuhtli est associé a la fin de ce soleil

pluie de feu
dans le codex Vaticanus A (Rios)'’ et que l'amalgame avec le dieu de la pluie n'est pas si

antithétique qu'il n'y parait (infra part.2-1-5.2, f).

Figure 10 : Le soleil tletonatiuh détruit par Xiuhtecuhtli (Vaticanus Rios, f. 6v)

105Torquemada 1977, vol. 111, livre 6, chap. 28 : 93.

106Sahagtin 1997a, 1, chap. 13 : 39.

107Duran 1967, 1, chap . XIX : 169.

108Serna 1656, 152 — 153.

109Les sources suivantes font toutes référence a une pluie de feu : Historia de los mexicanos por sus pinturas, Histoyre
du Mechique, Memoriales de Benavente, Leyenda de los Soles, Codex Vaticanus A (Rios), Anales de Cuauhtitlan
(Moreno de los Arcos 1967).

110Vaticanus 3738 : fol. 6v.
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Retenons que le feu est I'élément transformateur par excellence'", rénovateur et purificateur

dont la puissance est a la fois source de terreur et de bienfait.

b) Premiére approche de la multiplicité des noms du feu

De nombreuses appellations de la divinité font référence a cette fonction premiére de dieu du
feu'?. La plus évocatrice, bien que rarement utilisée, est certainement Cuezaltzin'”, également
orthographiée Cuecaltzin™?, qui signifie littéralement « Flamme de feu »'"° ou encore « Celui qui est
flamboyant »''°. La terminologie de ce nom est dérivée d'un oiseau, le ara, dont les plumes rouges
évoquent les flammes d'un blicher. Nous retrouvons cette allusion aux mouvements du feu a travers

l'appellation Milintica™’, que l'on peut traduire par « Celui qui ondule »"® ou « Celui qui

119

étincelle »' . D'ailleurs, le nom de la deuxieme statue du dieu du feu pendant la féte en Ilzcalli se

nomme Milintoc'”’, vocable faisant référence a cette derniére appellation et qui d'aprés Dehouve
symboliserait le feu du brilis'".

Les descriptions des ixipt/as du dieu du feu par les sources insistent souvent sur ses parures de
plumes composées, entre autres, de plumes de quetzal et d'autres types de plumes vertes, de plumes
de perroquets et de plumes de dindon qui sont décrites comme des « fleurs de feu / fire-flowers »'*.
D'ailleurs, il est précisé que 1'habit de plumes du personnificateur de Xiuhtecuhtli en Izcalli « jette
des feux, comme si ¢a brille / cuecueyoca, iuhqujn cuecueyahua »'**. A travers ces descriptions,
nous retrouvons donc 1'association de la plume comme métaphore des flammes et du mouvement du
feu véhiculée par les noms Cuezaltzin et Milintica. Les représentations du dieu ne rendent pas
nécessairement justice a cet aspect maintes fois souligné par les écrits ethnohistoriques, méme si les

plumes font toujours partie des atours de la divinité ignée (cf. fig. 7).

111Graulich 1999 : 256 — 257. Lopez Austin 1987 : 278.

112Parmi les références, nous retrouvons principalement Sahagun (1970 et 1977a) mais aussi Serna (2009) et Ruiz de
Alarcon (1629). Voir Lopez Austin (1987 : 274) et Limén Olvera (2001) qui énumeérent les nombreuses appellations
du dieu du feu.

113Sahagin 1997a, I, chap. 13 : 39.

114Sahagin 1970, 1, chap. 13 : 29.

115Sahagin 1997a, I, chap. 13 : 39.

116Sahagin 1970, 1, chap. 13 : 29.

117Ruiz de Alarcon 1629 : 42, 43, 48, 56, 86, 87, 93, 107, 117, 123.

118Trad. Lopez Austin 1987 : 274. Toutefois, précisons que ce terme est bien souvent traduit par Ruiz de Alarcon
(1629) par « étincellant » (centellea), « allumé / en feu » (encendidas), «qui jette des flammes » (echan llamas), ou
encore « ardent » (ardiendo). Graulich (1999) traduit Milintoc par « Ondulant ».

119Cf. note précédente. Le dictionnaire de Wimmer fait également état de la traduction « briller » pour milini, « jeter
des étincelles » pour mimilica. Dehouve (comm. a I'EPHE, le 13/04/2015) considére la traduction « Celui qui
étincelle » ou « Celui qui jette des étincelle » comme la plus satisfaisante pour Milintica.

120Sahagtn 1997a, II, chap. 37 : 152.

121Dehouve, comm. a 'EPHE, le 13/04/2015.

122Sahagtin 1970, 11, chap. 37 : 161.

1231bidem : 159.
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Ixcozauhqui (ou Ixco¢auhqui) est un nom qui apparait fréquemment chez Sahagun, mais aussi
dans les écrits de Torquemada et Serna, comme nous l'avons souligné précédemment. Il se traduit
par « Visage jaune »'*, en référence a « la couleur qu'il fait quand il s'embrase / la color que hace
en su encendimiento »'. D'ailleurs, le jaune a gardé son caractére symptomatique chez les
communautés traditionnelles pour symboliser le feu car Lumholtz précise que les chercheurs de
peyotl se peignaient le visage en jaune « puisque c'est la couleur du Dieu du Feu / por ser ese el
color del Dios del Fuego »'*. Chez les anciens mexicains, il s'agit d'un critére de représentation trés
fréquent dans l'art pictographique (plus de 83 % de notre corpus présente Xiuhtecuhtli avec un
visage jaune) (fig. 11), une constatation généralement impossible a vérifier en ce qui concerne la
culture matérielle. Mais, celui au « Visage jaune » n'est pourtant pas exclusivement peint de cette
couleur dans les manuscrits puisqu'un nombre non négligeable d'illustrations affichent un visage
teinté¢ de rouge. De fait, les codex préhispaniques représentent principalement le dieu du feu sous
cet aspect, relayant le pigment jaune a la seconde place (13 représentations rouges contre 9 jaunes)
(cf fig. 4, p.136). Toutefois, cette nuance n'en est pas véritablement une puisque ces deux couleurs

sont porteuses d'une méme symbolique ignée et recouvrent des valeurs symboliques équivalentes'*’

Figure 11 : « Visage jaune » (Maggliabechiano f. 46r (a) ; Borgia p. 50 (b))

L'emploi de la périphrase « celui aux cheveux jaunes / el de los cabellos rubios / tzoncoztli »
pour invoquer le feu est courante dans les écrits de Serna (1656) et de Ruiz de Alarcon (1629). Cette
appellation est d'autant plus intéressante lorsque 1'on sait que les anciens Nahuas estimaient que les
cheveux étaient l'une des parties du corps renfermant le plus de tonalli'*®. Leur évocation pour
désigner Xiuhtecuhtli ainsi que leur couleur jaune souligne l'intensité et la charge importante en

tonalli que suppose la fonction de dieu du feu. Cette caractéristique n'est pourtant pas figurée dans

124Torquemada (1977, vol. III, livre 10, chap. 28 : 93) traduit ce terme par « visage jaune ou yeux jaunes / cara
amarilla o ojos amarillos ».

1251bidem.

126 Lumholtz 1904, 1I : 140. A propos d'une espéce d'amarante le méme auteur dit « Du fait qu'elle soit jaune elle

appartient au dieu du Feu / Por ser amarilla pertenece al dios del Fuego » (ibidem : 48).
127 Dupey Garcia 2010a : 422 - 424.
128 Lopez Austin 1984 : 231 et 242.
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les planches ethnohistoriques alors qu'elle est largement évoquée dans les codex préhispaniques et
coloniaux (fig. 4 et fig. 11). La encore, le corpus d'objets se révele muet a cause de la mauvaise
conservation des pigments.

D'autres noms moins courants, mais se rapprochant de cette idée, font appel au champ lexical
de la couleur jaune comme Tzoncozahuiztica (« Ses cheveux sont jaunes ») et Coztic Tlamacazqui

(« Prétre jaune »).

Ocotecuhtli'”® (« Seigneur du Pin ») et Ocopilli (« Noble du Pin »)"° sont deux appellations
évoquant le dieu igné pouvant paraitre inattendues au premier abord. Quelle relation entretient cette
divinité avec le pin ? Il parait assez sensé que la divinit¢ du feu soit intimement liée au bois. Les
sources témoignent de l'importance centrale que revét la fonction de ramener du bois pour les
temples afin d'y entretenir le feu. Il s'agit d'ailleurs du role principal du gardien de Ixco¢auhqui'’.
Mais, au dela de cela, le bois semble indispensable a Xiuhtecuhtli comme matériau a travers lequel
il se révéle aux hommes'*. Par ailleurs, le pin ocofe était particuliérement apprécié comme bois de
combustion pour alimenter les temples', et il n'y a rien d'étonnant a cela puisque cette essence
briile particuliérement bien — justifiant qu'elle soit encore utilisée par les mexicains actuels pour

135 Dans les

allumer les feux'** — et dégage des fumées odoriférantes en fonction des variétés
Primeros Memoriales'’, nous apprenons que le prétre chargé du culte de Xiuhtecuhtli avait pour
fonction de s'occuper du bois de pin (« ocotl »). Le codex Vaticanus A" parle de quatre prétres
descendant le temple du dieu du feu avec ce matériau lors du mois Izcalli’*® puis de l'utilisation de

ce méme bois pour allumer les braseros des temples'*’. A la méme période de I'année, pendant le

129 Historia de los mexicanos por sus pinturas 1988 : 47. Toutefois, d'aprés Santamarina Novillo (2006 : 219)
Ocotecuhtli n'est autre que Otontecuhtli, dieu tutélaire des otomis et des tépanéques entre autres peuples, dont
l'aspect igné serait alors mis en exergue par ce nom. La coalescence entre Xiuhtecuhtli et Otontecuhtli étant
tellement forte et le lien entre ce dernier et le nom Ocotecuhtli n'étant pas direct, nous considérons que cette
appellation peut étre envisagée comme caractérisant le dieu du feu mexica. Ce terme est également utilisé par Duran
pour désigner les paquets mortuaires des guerriers faits en bois de pin ocotl (Duran 1951 : 155).

130 Cette derniére appellation n'a pas pu étre retrouvée dans les textes ethnohistoriques mais nous la présentons ici car
Lopez Austin (1987 : 274) fait mention de son existence.

131 Sahagun 1970, I, app. : 211 ; Sahagun 1997a, 11, app. 4, § 23 : 170.

132 Dans sa Monarquia Indiana, Torquemada parle du bois coupé en Xocot! Huetzi en ces mots : « Ce mat, ils disaient
qu'il représentait le dieu du feu, en tant que matériau dans lequel il introduit sa forme et exerce son action de briler /
Este palo, decian que representaba al dios de el fuego, como materia en que introduce su forma y ejercita su accion
de quemar » (Torquemada 1977, vol. 111, livre 10, chap. 22 : 394).

133 Sahagtn 1997a, X1, chap. 6 : 660. Graulich 1999 et Mazzeto 2012.

134 Faugere comm. pers. 10 /06 /2014.

135 Dussol communication personnelle (30/10/2013).

136 Sahagtin 1997b : 85. Signalons que la traduction de Anderson et Dibble (1970 : 209) traduit ocut/ (autre écriture de
ocotl) par le terme générique « bois ».

137 Codex Vaticanus A (Rios) 1979 : fol. 51r.

138 Mazzeto 2012 : 640.

139 Vaticanus A (Rios) : fol. 51r ; Lesbre 2007 : 116.
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rituel de percement des oreilles des enfants, il est fait mention de l'utilisation de la résine du pin,

ocotzot!". Finalement, Torquemada'!

précise que les torches des porteurs du feu nouveau sont
faites dans ce bois.
Les sources ethnographiques se font 1'écho de ces données. Preuss'®, par exemple, rapporte

l'utilisation particuliére de ce type de bois pour I'éclairage chez les Huichols. Lumholtz'*

note que
le temple de Ocota, dérivé du terme ocotsali qui signifie « ou il y a des pins ocote », est gardé par le
prétre du dieu du feu. Finalement, le dispositif mis en place pour allumer le Feu Nouveau, qui n'est
autre que l'incarnation méme du dieu igné chez les Tlapanéques du Guerrero, est fait en « ocote »'*.

Ainsi, l'association fréquente du pin avec le dieu du feu justifie ces deux appellations

composées a partir de la racine « ocotl » et éclaircissent les relations qu'entretient Xiuhtecuhtli avec

cette essence.

¢) Xiuhtecuhtli: polysémie et symboliques du « Seigneur de turquoise »

Finalement, le dernier nom pouvant évoquer la fonction de dieu du feu, et le plus utilisé a
travers les sources, est Xiuhtecuhtli. Cette appellation peut se traduire de différentes facons selon
l'interprétation que I'on a de la racine xihuitl. Malheureusement, les sources ne nous disent pas quel
sens du terme est utilis€¢ pour le nom du dieu du feu, aussi, nous aborderons toutes les traductions
envisageables en commencant par les plus communément admises sans oublier d'en expliquer les
symboliques inhérentes. Ensuite, nous traiterons du mobilier postclassique de turquoise et des autres

matériaux évoquant la précieuse gemme .

Du concept de la turquoise...
L'une des traduction de la racine xihuitl peut vouloir signifier « pierre verte » ou
« turquoise »'*, faisant de lui le « Seigneur de Turquoise » ou le « Seigneur Turquoise ». Le lien
entre le feu et la pierre précieuse ne parait pas direct a priori, toutefois, il est effectif et méme
146

triple .

D'abord, la turquoise est le symbole du bleu du ciel diurne, couleur caractéristique du soleil a

140 Sahagun 1997a, II, chap. 28 : 93.

141 Torquemada 1977, vol. I11, livre 10, chap. 33 : 420.

142 Jauregui y Neurath 2003 : 304.

143 Lumholtz 1904 : 256.

144 Dehouve 2001, § 20.

145 Molina 1880 ; Siméon 1963. Izeki (2008 : 32) souligne que le nom xihuitl ne se restreint pas a notre conception
moderne de la turquoise chimique mais a une catégorie plus large de pierres vertes aux couleurs analogues a la
turquoise.

146 Ici nous n'évoquerons que les sens de xiAuit/ ayant un lien avec I'élément igné car nous reviendrons sur les autres
sens du terme ultérieurement (infra : 165).
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son zénith, du soleil de midi et donc du moment ou il est le plus chaud'¥’. De fait, cette notion

1148 149

renvoie a l'aspect calorifére du solei que le feu s'approprie'”. Cette symbolique est également
partagée par les cultures du sud-ouest des Etats-Unis, une région riche en turquoises et d'ou elles
étaient généralement importées au cour du Postclassique Récent'”. Néanmoins, celle-ci brille par
son absence dans les mythes et la conceptualisation du monde mésoaméricain, les Mexicas étant
I'une des rares exceptions dérogeant a cette régle. Le terme xiuhcoatl, régulicrement traduit par
« serpent de feu »"', renvoie a un animal mythique éminemment igné'>* associée a la sphére céleste
(infra : 237). Ainsi, la pierre précieuse, mais également sa couleur, peuvent étre une métaphore du

feu dans son aspect céleste'>.

Deuxiémement, les Nahuas avaient bien remarqué les teintes azurées qui colorent parfois les
flammes d'un foyer. Les informateurs de Sahagun parlent d'une pierre bleue, xiuhmatlaliztli, en ces
mots :

[...] c'est une pierre précieuse, [...], et [le texte nahuatl] dit qu'elle est comme la goutte
d'eau qui sort du bois vert quand il brile, laquelle goutte est trés brillante et bleue trés clair. /
[...] es piedra preciosa, [...], y dice que es como la gota de agua que sale de la leiia verde

cuando se quema, la cual gota es clarisima y algo azul muy claro."*

Ici, le terme « goutte » fait certainement référence aux petites flammes bleues qui se créent lors de
la combustion. Ce passage de 1'Historia met en lumiére la coalescence entre le bleu de la turquoise
(xihuitl) et le feu. Nous constatons que cette réalité chromatique du feu est parfois illustrée dans les

codex coloniaux et préhispaniques (fig. 12).

147 Beyer 1965 : 309 — 310. Izeki 2008, chap. 5. Il n'est pas surprenant de retrouver des artefacts en turquoise du coté
Huitzilopochtli, dans les offrandes du Templo Mayor, dans la mesure ou il est considéré comme un dieu solaire et
igné alors que ce matériau est presque absent des caches situées du coté Tlaloc de la pyramide (ibidem : 87).

148 Précisons que le soleil est également appelé Xippilli, « Prince de Turquoise » ou « Prince Turquoise » (Sahagun
1997a, VI, chap. 37 : 399 ; Sahagtin 1970, VI, chap. 37 : 13 : « in tonatiuh, in xippilli » ; ibidem, V11, chap. 1 : 1).
Ce terme désignant l'astre le plus chaud met en exergue le lien entre la turquoise et la notion de chaleur.

149 Les relations entre le soleil et le feu sont trés étroites et perceptibles notamment a travers I'expression « soleil feu /
sol fuego » (Sahagin 1997a, IX, chap. 3 : 493) et le rituel tlazcaltiliztli exécuté en révérence a l'astre solaire et a
I'él1ément igné (ibidem, 11, App. 111, § 34: 168) (infra : 335).

150 Izeki 2008 : 79 — 80.

151 Anderson et Dibble (Sahagiin 1970) traduisent systématiquement le terme xiuhcoatl dans le texte nahuatl par
« serpent de feu / fire serpent » (voir pour exemple Sahagun 1970, I, chap. 34 : 147).

152 Voir le passage consacré a l'étude du xiuhcoat! (infra: 237) mais également la description de celui-ci durant
Panquetzaliztli.

153 Beyer dit de Xiuhtecuhtli qu'il est « le dieu du ciel diurne, un dieu solaire » (Beyer in Leon-Portilla 1985 : 148).

154 Sahagtn 1997a, X1, chap. 8 : 695.

151



DeuxigME PARTIE — 1) LE HAUT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

Figure 12 : Le feu turquoise (Borbonicus p. 19(a), Maggliabechiano f. 86r (b) et 7v (c))

Troisiémement, la couleur et 1'éclat de la turquoise évoquaient un brasier aux yeux des
Mexicas car il s'agit pour eux d'une « pierre qui fume »'>. Certes, la racine xihuitl est synonyme de
bleu mais elle est également utilisée pour susciter 1'éclat et la brillance de cette couleur'™® — la
turquoise et les plumes du xiuhtotot! (« oiseau turquoise ») se caractérisent par l'intensité de leur
coloration. Ajoutons pour finir que, dans certains contextes, la racine xihuit! peut également avoir le
sens de « rouge »'"”’, couleur traditionnellement associée a 1'élément igné.

Ainsi, la conceptualisation de la turquoise et de sa couleur fait de xihuit/ un terme
réguliérement employé pour désigner le feu'®, justifiant par la-méme que Xiuhtecuhtli soit

l'appellation la plus utilisée pour nommer le dieu igné.

...d la culture matérielle

Il existe de nombreux objets en mosaique de turquoise parfois interprétés comme des
représentations de Xiuhtecuhtli, bien que le doute persiste encore sur certains d'entre eux. C'est le
cas notamment de ce masque du British Museum'” qui figure un homme au visage composé de
mosaique de turquoises, aux yeux incrustés de nacre et aux dents de coquillage (fig. 13). La
traduction de Xiuhtecuhtli par « Seigneur de Turquoise » semble désigner cet objet comme l'une de
ses représentations. Par ailleurs, Izeki'® souligne la représentation, a l'aide de turquoises de teintes
différentes, d'un papillon stylis€ sur ce visage ce qui fait dire au chercheur qu'il s'agit de
Xiuhtecuhtli en raison des connexions existantes entre le dieu et l'insecte (infra : 254). Toutefois, la
présence de cabochons sur toute la surface lui confeére un aspect boutonneux, faisant plutot
référence a Nanahuatzin, dieu bubonique et chétif avant sa transformation sous l'apparence de

l'astre solaire, lequel est aussi appelé Xipilli, « Prince de Turquoise ».

155 Ibidem : 692.

156 A ce propos, lire Dupey Garcia 2010a : 331 —333.

1571bidem : 365 ; Izeki 2008 : 34.

1581zeki (2008 : 34) insiste sur le fait que la traduction par « feu » du terme xihuitl est une signification étendue dérivée
du premier niveau de traduction (herbe — année — turquoise).

159 Numéro de 1'objet : Am, St.400. Précisons que cet objet n'a pas de provenance siire et pourrait également étre un
objet Mixteque.

1601zeki 2008, appendice 2 : 131.
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Figure 13 : Masque (turquoise, bois de cédre, nacre, coquillage et résine de pin,
16,8 x 15,2 x 13,5 c¢m, British Museum, Am St 400)

Deux autres masques ont attiré notre attention'®'. Ceux-ci consistent en une téte
anthropomorphe sortant de la gueule béante d'un ou de deux serpents de turquoise qui, des lors,
peuvent étre interprétés comme étant des xiuhcoa. L'association entre I'animal mythique et la
gemme permet de conjecturer sur l'identité du personnage, ce que Izeki fait dans son étude. Il
propose notamment que ces objets soient des représentations de Xiuhtecuhtli'” — il évoque
également Huitzilopochtli en ce qui concerne l'objet 1.1.7 de son inventaire'®. Néanmoins, a l'instar
du masque précédemment étudi€, nous estimons que ce genre d'objets peut aussi bien étre des
représentations du dieu tribal des Mexicas ou encore du soleil, le disque solaire étant parfois porté
par un xiuhcoatl — ou une créature dont l'iconographie emprunte de nombreux motifs au serpent de
feu — dans les codex préhispaniques'®. D'ailleurs, le visage de 1'un de ces deux objets provenant du
Museo Nazionale Preistorico Etnografico de Rome (cf. fig. 61 p. 222) présente des cabochons sur
sa surface. Dés lors, il s'agit probablement plus d'une représentation du soleil empruntant le nahual
de Xiuhtecuhtli.

Un bouclier orné d'une mosaique de turquoise et de nacre du British Museum a suscité notre
intérét (fig. 14). Il semble représenter le disque solaire au centre entouré de quatre personnages, une
composition qui évoque la peinture pariétale de Ixtapantongo ou 7Tonatiuh est entouré de
Xiuhtecuhtli et d'autres divinités comme Quetzalcoatl et Tezcatlipoca (cf. n° 297 Fiches codex). Dés
lors, et au regard du lien existant entre le Seigneur de Turquoise et la pierre précieuse, il est
possible que 1'un des personnages de ce bouclier soit le dieu du feu, méme si le niveau de détail des

motifs ne permet pas une telle allégation.

1611bidem : 131 et 139.

1621bidem : 139.

1631bidem.

164Voir notamment la page 30 du codex Vindobonensis ou un animal hybride entre le xiuhcoatl et la tortue porte le
disque solaire sur son dos.
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Figure 14 : Bouclier (turquoise, bois de pin, nacre, coquillage et métal (?), 31,6cm de diamétre,
British Museum, Am St 397a)

De fagon générale, d'apres la fouille de I'offrande 17, 20 et 98 de l'enceinte cérémonielle de
Tenochtitlan, les objets en turquoise sont situés pres de sculptures qui, nous le verrons (infra : 205),

165

représentent certainement le dieu du feu ™. Dans les atours de Xiuhtecuhtli, outre les ornements de

turquoise, la livrée de certains oiseaux est un rappel de la précieuse gemme. Il en est ainsi des

)166

plumes du cotinga céleste (xiuhtototl)™* et du motmot (oiseau au plumage turquoise) présentes dans

la parure de l'effigie Milintoc en Izcalli'”.

Finalement, une image du codex Vaticanus B (p. 68) et deux illustrations du codex maya de
Dresde (p. 49 et 60) semblent faire apparaitre le glyphe de la turquoise sur le pectoral du dieu du
feu, une illustration qui le définit peut-étre en tant que « Seigneur de Turquoise ». Nous aurons
I'occasion de revenir sur la symbolique et le phonéme de la pierre précieuse lorsque nous

aborderons d'autres motifs comme la croix de Malte (infra : 353).

Le pouvoir fumant de la turquoise est également caractéristique d'un autre matériau. A l'instar
de la pierre précieuse, l'or, par métonymie, est le symbole du pouvoir rayonnant du soleil. S'il est
souvent utilis€ pour représenter ce dernier, il est également le support de nombreuses effigies du
dieu du feu a en croire certains chercheurs. Toutefois, ces objets sont majoritairement mixtéques
(fig. 15) et ne représentent pas Xiuhtecuhtli sous une forme « classique » malgré la présence d'un
certain syncrétisme perceptible dans 1'iconographie de ces parures. Ceci dit, il est intéressant de

noter que deux de ces objets figurent le dieu avec deux protubérances (fig. 15a et ¢) a I'image des

165 Izeki 2008 : 84. Le chercheur parle également d'un objet en turquoise évoquant un xiuhcoatl et qui, en raison de sa
position, semble étre 1ié a une sculpture de Xiuhtecuhtli-Huehueteot! (ibidem : 87).

166 Sahagtn 1997a, I, chap. 13 : 30.

167 Sahagun 1970, II, chap. 37 : 161.

154



DeuxiiME PARTIE — 1) LE HAUT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

représentations pictographiques, méme si ces éléments n'adoptent pas les mémes formes'®. Les
yeux mis-clos et les deux dents saillantes rappellent les Xiuhtecuhtli-Huehueteotl du centre
cérémoniel de Tenochtitlan (infra : 205). Toutefois, si sur I'un de ces objets (fig. 15¢) nous pouvons
croire a des dents, les deux autres artefacts nous prouvent qu'il s'agit plus probablement de crocs
trahissant la nature dévorante du feu ou comparant la divinité au plus grand félin du continent. En
outre, nous verrons que le jaguar est un animal réguliérement évoqué dans la parure et
l'iconographie de Xiuhtecuhtli. Ce motif de croc est présent sur la sculpture de Churubusco sur
laquelle nous aurons I'occasion de revenir (infra : 174). Enfin, ces visages d'orfeévrerie sont affublés
d'une barbe — a moins qu'il s'agisse d'un collier pour la figure 15b — un motif totalement absent de
l'iconographie du dieu du feu dans les codex et la culture matérielle mexica, & moins que la forme
particulieére du menton de 1'objet n°® 276 (cf. fig. 17b p. 162) ne soit, en réalité, une barbe.

Figure 15 : Xiuhtecuhtli et I'orfévrerie : a) breloque mixtéque (6x4x1,5 cm, Museo de las Culturas de
Oaxaca) ; b) breloque aztéque-mixteéque (4x3,5x2 cm, MNA) ; ¢) pectoral mixteque (10,5x7,5x2
cm, MNA)

La comeéte et le feu

A présent revenons au terme xihuitl'” et a un autre de ses sens, car celui-ci peut également
signifier « cométe »'™. Cet astre fugitif est comparé au feu dans un paragraphe de 1'Historia de

Sahagun. Il est raconté que parmi les augures précédant l'arrivée des Espagnols :

[...] apparut une grande comete dans le ciel, dans la partie de 'orient, qui ressemblait a
une grande flamme de feu trés resplendissante et qui projetait des étincelles de feu / [...]
aparecio un gran cometa en el cielo, en la parte de oriente, que parecia como un gran llama de

fuego muy resplandeciente y que echaba de si centellas de fuego'”

1681 est possible que ces ¢léments soient & rapprocher du dieu Xolot/ (infra : 209).

169 Cette fois-ci le premier « i » de xihuit/ est une voyelle longue (Dupey Garcia 2010a : 243 ; Izeki 2008 : 31).

170 Molina 1880 ; Siméon 1963. Malgré une prononciation différente en raison du « i » long, Izeki (2008 : 35) souligne
les connexions étroites entre les deux formes du mot puisque la cométe renvoie a la turquoise et a I'année.

171 Sahagtn 1997a, VIII, chap. 6 : 454.

155



DEuxiEME PARTIE — 1) LE HAUT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

Par ailleurs, I'Historia de los mexicanos por sus pinturas nous apprend que les comeétes
proviennent des « couleuvres de feu » habitant le cinquiéme ciel'”* qui furent engendrées par le dieu

du feu'”. 1l s'agit certainement du xiuhcoat! qui est évoqué sous Figure 16 : Cométe / xiuhcoat]

cette appellation et qui est parfois représenté pour symboliser la (Telleriano-remensis f.39v)

cométe elle-méme. Nous constatons ce phénomeéne dans ot
i t———l

- . : . .
l'illustration du codex Telleriano-remensis (fig. 16) qui figure un CoMtea
xiuhcoatl — bleu, rouge et jaune — adjoint de l'apostille « comete /
cometa ».

Les rituels de guérison rapportés par Ruiz de Alarcon font mention d'une injonction singuli¢re
pour invoquer le feu, celle de « Pére la cométe qui scintille / Padre la cometa que centellea »'™*. Les
écrits de Serna rejoignent ces paroles puisqu'ils racontent qu'« il appelle le feu cométe / al fogon

llama cometa »'”. Dés lors, le lien entre 'astre et le feu est clairement établi.

Ainsi, la fonction de dieu du feu est comprise dans l'appellation Xiuhtecuhtli ou la racine
xihuitl peut faire référence a trois notions différentes — la pierre de turquoise comme « pierre qui
fume », sa couleur bleue renvoyant a l'aspect céleste et solaire, et la cométe comme « couleuvre de
feu » du ciel nocturne — des notions qui comportent chacune une dimension métaphorique du feu

plus ou moins manifeste.

4.2. Pére et mere des dieux

a) La notion d'ancétre

Sous la plume de Sahagin, de Ruiz de Alarcon et de Serna, le dieu du feu est aussi « le pere et

la mére des dieux / teteo innan teteo inta »'’°

. Les sources n'évoquent que briévement cette fonction
patriarcale lors de la présentation de la divinité et ne s'attardent pas a nous l'expliquer. Il est juste

stipulé que Xiuhtecuhtli, en plus d'étre le dieu du feu, est également le Vieux Dieu (Huehueteotl'”,

172 Selon la conception mexica de 'univers, le ciel était composé de treize strates superposées dont la plus élevée est la
résidence du principe supréme Ometeot! (Obadia-Baudesson 1988). Voir également Ledn-Portilla (1985 : 102-108)
et le schéma A de la figure 9 de l'article de Lopez Austin (1987 : 281).

173 Obadia-Baudesson 1988 : 101 — 102.

174 Ruiz de Alarcén 1629, chap. 25 : 122.

175 Serna 1656 : 189.

176 Sahagtn 1970. Voir également Ruiz de Alarcon et Serna.

177 Sahagtn 1970, 1, chap. 13 : 29.
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17 ou Nota chez Ruiz de Alarcon'™).

Huehuentzin'™) aussi appelé Pére (Tota
Nous reviendrons par la suite sur la notion de Vieux Dieu, mais pour le moment intéressons-
nous au rdle d'ancétre, aux allures patriarcales, qui semble lui incomber. Nous pouvons proposer
trois raisons pour lesquelles le Seigneur de Turquoise tenait ce titre de Pére.
* La premicre raison se confond avec la fonction du feu qui est de cuire et de préparer la
nourriture. Par cette action il est considéré comme une divinité nourriciére qui permet l'ingestion

des aliments par les hommes. En cette qualité il est assimilé aux parents'®!

qui préparent la
nourriture a leurs enfants. A ce propos, le nom du mois /zcalli pourrait venir du terme izcalia, ou
izcalih qui peut signifier éduquer, ou élever, role principal du pére et de la mére'?. Cette
observation est d'autant plus intéressante lorsqu'on rappelle 1'importance des enfants dans les rituels
de ce mois dédié au dieu du feu.

* La deuxieme raison est certainement la plus claire : Serna nous rapporte qu'il est dit des
hommes qu'ils naissent dans les mains du feu'®. Cette image métaphorique est certainement a
mettre en relation avec les rituels ignés trés importants lors de la mise au monde d'un enfant'®*. Pour
exemple, parmi les nombreuses pratiques liées au feu lors de I'accouchement, il en est une qu'ils

185

nomment Tlecuixtliliztli"™™, qui n'est autre que la présentation du nouveau né au feu — pratique

s'apparentant a un baptéme. Fray Martin de Ledn décrit ainsi le rituel :

Quand nait entre tes mains une créature offre-la au feu [...] et tu as le feu pour pére et
mere. / Quando nace en tus manos alguna criatura ofrecesla al fuego [...] y tienes al fuego por

padre, y madre."®

Nous étudierons par la suite le sens que peuvent véhiculer ces rituels (infra : 224) ; retenons que le
foyer est un élément essentiel au moment de 1'accouchement chez les anciens Nahuas et qu'il I'est

encore chez les Otomis contemporains'®’. Parallélement, le dieu igné hérite du statut de « Prince de

178 Serna 1656 : 70.

179 Sahagun 1970, I, chap. 13 : 29. Serna (1656) cite également le terme Tetatzin (p.14) / Totatzin (p. 45) qu'il traduit
par « Dieu Pére / Dios Padre » voire « Notre pere » (p.45). Par ailleurs Lopez Austin (1987 : 274) mentionne aussi
le vocable Tocenta que I'on peut traduire par « Notre pere a tous » et qui rejoint la notion exprimée par Tota. Garibay
(1965 : 122) rapporte également ce terme mais l'orthographie ainsi : Tocentah.

180 Ruiz de Alarcon 1629.

181 Un passage de I'Historia précise que les guerriers sont considérés comme les péres et méres de tout le monde parce
qu'ils donnent & manger (du sang) aux divinités (Sahagun 1997a, VI, chap. 17, § 5 : 343).

182 Sahagun 1997a, X, chap. I : 545.

183 «ils I'appellent Pére et Mére et dans les mains duquel nous naissons / le llamavan Padre, y Madre, y en cuyas
manos nacimos » (Serna 1656 : 14).

184 Sahagtin 1997a, IV, chap. 34 : 250 ; Thompson 1934 ; Serna 1656 : 12, 24, 33. Leoén 1611 : fol. 111v.

185 Ibidem : 24.

186 Ledn 1611 : fol. 111v.

187 Galinier 1979 : 424 — 425,
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'Aurore / Principe de la Aurora »'™® — en nahualt tlahuizcalpan tecuhtli'®. Ce nom s'explique en

partie par son r6le de pére qui assiste a la naissance de tous, a leurs aurores'”’. Enfin, nous pouvons
ajouter que Xiuhtecuhtli est interpellé par le titre honorifique motechiuhcauh'', mot nahuatl qui
vient de techiuhqui que 1'on traduit par « qui engendre quelqu'un », « qui fait les gens » et qui est
utilisé pour faire référence aux ancétres. Cette fonction de géniteur est évoquée par un passage de
I'Historia ou le feu — ou le fonalli — a travers l'idée de chaleur, est I'élément permettant la
procréation'®?.

* La derniére et troisiéme raison justifiant cette fonction de Pére est a rechercher dans le
mythe de la création du cinquiéme Soleil. En effet, ce récit parmi les plus connus de la tradition
mythologique mexica, nous conte comment Nanahuatzin et Tecuciztécatl devinrent le soleil et la

lune en se jetant dans un brasier divin'”

. A T'origine de leur transformation et de la nouvelle ére,
nous retrouvons donc le feu, c'est pourquoi Xiuhtecuhtli est considéré comme « Pére et Mére des
dieux, parce qu'ils [les dieux] naissent tous prés du foyer »"**. Par extension, il devient donc
Tocentah'”, « notre pére a tous », l'ancétre des hommes et des dieux. Soulignons a 'occasion que ce
statut assimile directement Xiuhtecuhtli au couple originel, voire méme au principe supréme.

Il est intéressant de constater que les communautés indigénes transmettent toujours cette idée
qui associe le feu avec les aieux a travers leurs mythologies'. Ajoutons pour compléter ce sujet que
d'autres divinités récupérent ce statut patriarcal, notamment les dieux nourriciers. Tonatiuh, entité
incarnant le soleil, est é¢galement appelé « Pére » mais, dans la mesure ou il a été créé a partir du feu

et qu'il lui est donc postérieur, il ne symbolise pas de fagon aussi éminente ce concept. D'ailleurs,

les appellations huichols du soleil et du feu tiennent compte de I'antériorité de ce dernier :

188 Serna 1656 : 154 ; Ruiz de Alarcon 1629 : 87.

189 Ce nom est aussi celui de la divinité qui incarne 1'étoile Vénus établissant, dés lors, un lien étroit entre les deux
dieux (infra : 241).

190 Serna 1656 : 154 ; Ruiz de Alarcon 1629 : 87.

191 Sahagtn 1970, VI, chap. 4 : 19 et chap. 9 : 41.

192 Dans ce texte, il est dit que Ometecuhtli et Omecihuat! envoient « la chaleur avec laquelle naissent les garcons et
les filles dans le ventre de leurs meres / la calor con que se engendraban los nifios o nifias en el vientre de sus
madres » ( Sahagin 1997a, X, chap. 29 : 597).

193 Le feu est allumé dans un rocher qu'ils appellent teotexcalli (littéralement « rocher divin ») (Sahagin 1997a, VII,
chap. 2 : 432). Duran (1967, 1, chap.13 : 127) mentionne la présence d'un grand foyer finement taillé dans le sol
d'une salle faisant face a 1'endroit ou se trouvait l'effigie de Cihuacoatl. Ce brasier qu'il appelle teotlecuilli symbolise
certainement le foyer divin ou se jetérent Nanahuatzin et Tecuciztécatl.

194 « Llamanlo Padre y Madre de los dioses, porque junto a el fogon nacen todos ellos » (Serna 1656 : 190).

195 Garibay 1965 : 122.

196 Entre autres exemples la mythologie des Triquis nous parle d'une vieille femme qui posséde le feu (Olivier 2004 :
162) et celle des Huichols nous révéle le nom de I'élément igné, Tatevali, qui signifie « Grand-pére Feu / Abuelo
Fuego » (Zinng 1998 : 35). Finalement, les Otomis du Sud de la Huasteca ont pour divinité principale sihta sipi, qui
signifie « Grand-pére du feu / Abuelo del fuego » (Galinier 1997a : 107) un vieux dieu du feu.

158



DEeUXIEME PARTIE — 1) LE HAUT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

Au plus grand de tous [les dieux], le Feu, ils I'appellent grand-pére parce qu'il existait
avant le Soleil, qu'ils appellent Pére / Al mas grande de todos, el Fuego, denominanlo abuelo

porque existia antes que el Sol, a quien llaman padre"’

Chez Sahagin, ces noms et cette notion d'ancétre interviennent principalement lors de

% mais aussi lorsque sont

l'intronisation du nouveau souverain'® et dans 1'éducation des enfants
faites des offrandes de nourriture au feu?”. En ce qui concerne les écrits de Ruiz de Alarcon et
Serna, ils révelent que Xiuhtecuhtli est régulierement nommé pere ou pere et mere des dieux,
particulierement lors des injonctions adressées directement au feu pendant les rituels de guérison
notamment. Finalement, les données ethnographiques sur les matlazincas révelent qu'ils nomment le

dieu du feu le « Pére Vieux / Padre Viejo »**, liant une fois de plus l'aspect patriarcal a 1'élément

igné.

b) Huehueteot!
Etymologie et traduction

Pour désigner le Seigneur de Turquoise, les chroniqueurs font également référence au terme
Huehueteot™ (« Vieux Dieu ») et Huehuentzin®® (« Honorable vieillard » ou « Vieux Seigneur /
Serior viejo »*™) — appellation qui n'apparait qu'une seule fois dans les écrits de Serna et Leon.
Souvent associée a la notion de « Pére et meére des dieux » sous la plume de Sahagtin (1970 et
1997a), l'appellation Huehueteot! apparait généralement dans les mémes contextes, a savoir lors de
l'intronisation du nouveau souverain®” et de I'éducation des enfants®. Elle est présente également
dans le premier chapitre décrivant Xiuhtecuhtli mais aussi dans celui dédié a Tlazolteotl’” et fait
partie des nombreux noms du feu qu'énumeérent Sahagun, Ruiz de Alarcén, Serna, Torquemada et
Leon. Cette appellation apparait également dans les codex coloniaux en épitaphe aux cotés des

noms plus communs Xiuhtecuhtli et Ixcozauhqui.

Avant d'analyser l'aspect idéel li¢ a ce nom, nous commencerons par en expliquer le sens pour

197 Lumholtz 1904, 11 : 194.

198 Sahagun 1970, VI, chap. 4 : 19 ; chap. 9 : 41.

199 Ibidem, chap. 17 : 88.

200 Sahagun 1997a : « notre pére le feu / nuestro padre el fuego » (I, chap. 13 : 39), « notre pére le feu cuit pour
manger / nuestro padre el fuego tuesta para comer | motlaxquian tota » (11, chap. 37 : 150).

201 Gallegos Devéze in Trejo Barrientos (2007 : 205).

202 Sahagun 1970, 1997a et 1997b ; Serna 1656 ; Ruiz de Alarcon 1629 ; Codex Chimalpopoca 1992a et 1992b ;
Codex Tudela (Batalla Rosado 2002) ; Codex Magliabechiano 1904 ; Codex Ixtlilxochitl (in Batalla Rosado 2002) ;
Ledn 1611 ; Torquemada 1977, vol. 111, livre 10, chap. 28 : 93.

203 Serna 1656 : 70. Ledén (1611 : 111v) l'orthographie Huehuétzi.

204 Ibidem.

205 Sahagtn 1970, VI, chap. 4 : 19 ; chap. 9 : 41.

206 Ibidem, chap. 17 : 88.

207 Ibidem, chap. 12 : 24.
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en saisir toutes les nuances.

Cette appellation se retrouve parfois traduite par « Vieux Dieu » dans les sources et plus
souvent encore dans les ouvrages scientifiques. D'un point de vue grammatical, Huehueteot! est
formé par le radical feotl, force supérieure ou divine que 1'on traduit généralement par « dieu » mais
qui peut également étre employé pour désigner l'archétype d'une espéce animale ou végétale. Le
vocable huehue qui peut signifier « vieux ». Cependant, le sens de ce terme est bien plus riche
puisqu'il signifie d'aprés Lopez Austin « celui qui s'est fait trés grand / el que se ha hecho muy
grande »*® et exprime de ce fait une dimension respectable et sage de I'homme agé. Finalement,
huehue peut également se traduire par « ancien »*” mais, cette interprétation, bien que trés proche
de la premiére, n'exprime pas tout a fait la méme idée. L'adjectif « ancien » (antiguo en espagnol)
définit I'antiquité d'une chose et son origine reculée, alors que le terme « vieux » véhicule plus
précisément une notion physique de sénescence, l'idée que le temps passant a imposé une empreinte
visible sur 1'objet ou la personne. Ainsi, « Vieux Dieu » est une traduction qui véhicule une image
de sénilité beaucoup plus forte que « Ancien dieu » qui en référe a une antiquité relative aux autres
divinités. Dans les deux cas il s'agit d'interprétations valables que les écrits de Torquemada
synthétisent parfaitement puisqu'il dit de lui qu'il est « vieux dieu et ancien [dieu] / dios viejo y

antiguo »*'°.

De l'emploi du terme Vieux dieu

Cependant, il nous semble que l'engouement relativement récent des chercheurs pour la
traduction de Huehueteot! par « Vieux Dieu » ne soit pas totalement justifiée, dans la mesure ou les
chroniqueurs traduisent majoritairement ce nom par anciano*' («ancien») ou antiguo*'?
(« antique », voire « ancien »). C'est d'ailleurs ce dernier terme qui est utilisé par les populations
nahuas actuelles pour décrire l'esprit du feu®". Par ailleurs, il se peut que de fagon assez naturelle la
recherche ait adopté la premiére traduction de Sahagin®', présente dans le chapitre consacré a
Xiuhtecuhtli*'®, au détriment des suivantes. Parallélement, nous estimons que cette traduction

systématique dans la littérature contemporaine est fortement influencée par l'iconographie d'une

208 Lopez Austin 1984, 1 : 322.

209 Molina 1880. Le vocable huehue est parfois orthographié ueue voire méme veve selon les sources.

210 Torquemada 1977, vol. 111, livre 10, chap. 28 : 93.

211 Serna 1656 : 147. Ruiz de Alarcon 1629 : 99.

212 Sahagtin 1997a, VI, chap. 4 : 307, chap. 9 : 319 et chap. 17 : 343. Serna 1656 : 70.

213 Sandstrom 2010 : 350. Il est dit a propos du feu qu'il est « le plus ancien des esprits / e/ mds antiguo de los
espiritus » (ibidem).

214 11 s'agit d'ailleurs de 'unique fois ou l'auteur traduit Huehueteot! par dios viejo (« vieux dieu »). Les autres sont
systématiquement traduits par antiguo (Sahagin 1997a, I, chap. 13 : 39).

215 Ibidem.
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figure emblématique de la cité de Teotihuacan. Affublée de nombreuses rides, d'un dos courbé et
d'une bouche béante laissant paraitre deux ultimes dents, cette icone classique, les chercheurs la
surnomment a juste titre — quoique la notion de dieu sera a rediscuter (infra : 806) — le Vieux Dieu.
Elle est supposée étre l'ancétre de la figure postclassique du dieu du feu, ce qui, selon nous,
influence considérablement l'interprétation de Huehueteot! et 'adoption de la forme « Vieux Dieu »
par les savants du XX° siécle. Finalement, I'iconographie de Xiuhtecuhtli ne semble pas cautionner
ce sens du terme huehue, puisque le Seigneur de Turquoise est principalement représenté sous les
traits d'un jeune guerrier rendant d'autant plus appropriée I'appellation « Ancien Dieu ».

Toutefois, nous pouvons difficilement nous opposer a plus d'un siécle d'une habitude
scientifique bien établie, et qui, par certains aspects, peut se justifier, et nous ne comptons pas non
plus révolutionner ce monde si particulier. Aussi, notre volonté était de définir précisément cette
appellation du Seigneur de Turquoise, d'en souligner les nuances et les différents usages, aussi bien

dans les sources ethnohistoriques que dans les écrits de nos prédécesseurs et contemporains.

Analyses et interprétations
Par dela les dissensions interprétatives, deux idées principales émanent de ce titre et font écho
a celle de « Pere et Mére des dieux » étudiée précédemment. Que 'on opte pour la traduction
« Ancien Dieu » ou « Vieux Dieu » nous pouvons observer, dans les deux cas, une référence a 1'idée
de l'ancétre archétypal. Torquemada donne deux explications possibles a cette antiquit¢ de la

divinité. Il exprime I'une d'entre elles ainsi :

[...] 1l s'appelle aussi Huehueteutl, vieux dieu et ancien [dieu] et il devait I'étre, pour étre
I'une des choses les plus anciennes que les gens connaissaient [...] / [...] se llamo también
Huehueteutl, dios viejo y antiguo y debio de ser, por ser de las cosas mas antiguas que las

gentes conocieron [...]*'°

Parall¢lement, dans la traduction espagnole du Codex de Florence, un prétre mexica dit de
lui : « vous étes le plus ancien dieu »*"’. Il est parmi les premiers dieux, sinon le premier, a avoir été
créé par Ometeot’". D'ailleurs, nous avons vu que cette appellation de « Pére et Mére des dieux »
renvoie certainement au couple Tonacatecuhtli et Tonacacihuatl et au principe supréme attribuant

dés lors a Xiuhtecuhtli 1a fonction de dieu originel*”.

216 Torquemada 1977, vol. I11, livre 10, chap. 28 : 93.

217 « sois el mas antiguo dios » (Sahagin 1997a, 1, chap. 12 : 36).

218 Ledn-Portilla 1985. Les récits huichols vont dans ce sens puisqu'il est dit du feu qu'il est « un de ceux qui naquirent
en premier / uno de los primeros en nacer » (Zinng 1998 : 47).

219 Graulich (1999) considére Xiuhtecuhtli comme le dieu le plus proche du couple originel.
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Mais, Huehueteotl est un nom qui exprime également la notion de vieillesse. D'ailleurs, les
saints chrétiens, auxquels il est généralement associé, sont Saint Joseph et Saint Simon, caractérisés

220 et au dindon

tous deux par un age avancé. En outre, le dieu du feu est intimement 1li¢ au vautour
(infra : 221), or, ces animaux sont des symboles de vieillesse en Mésoamérique. Signalons
finalement que Careri, un auteur du XVII¢siecle, rapporte que la quatrieme division du siécle selon

les indigénes, correspondant a I'hiver et a la vieillesse, était dédiée a « Xiuhtecuhtli dieu du feu »*'.

Figure 17 : Le vieux dieu (Cospi p. 3 (a) ; fliite céramique,
MNA (b))

Certaines images de la divinité le
représentent 4gé, comme nous pouvons le
voir sur les miniatures du codex Cospi (fig.
17a) et sur cette flite en céramique (fig.

17b) supposée représenter le visage du dieu

du feu?®.

Cependant, cette iconographie mettant en exergue la vieillesse de Xiuhtecuhtli est trés rare*®,
abstraction faite du corpus de représentation des Xiuhtecuhtli-Huehueteot! du Templo Mayor (infra
part.2-1-4.5-e) qui reste sujet a polémiques. L’iconographie de ces objets est singulierement
marquée par des signes de vieillesse comme les deux dents sortant de la bouche et les encoignures
oculaires profondes (fig. 18). Ces deux éléments renvoient & une méme idée de sénilité qui est
rarement exprimée de cette maniere dans I’art sculpté mexica. Bien souvent, la sculpture évoque la
vieillesse par la présence insistante de rides qui couvrent parfois 1’intégralité du visage (fig. 19). Ici,
il n’en est rien, puisque seul le creusement des joues fait apparaitre une ride encadrant la bouche et
rend par la-méme les pommettes saillantes. Cette modalité de représentation est tout a fait atypique
et atténue le caractere sénile du personnage. D’autre part, les yeux qui généralement sont
matérialisés par des incrustations, semblent soit avoir été¢ peints comme il est d’usage sur certaines

effigies, soit n’avoir jamais été représentés'. Ajoutons que des encoignures oculaires aussi

220 L'incarnation céleste du dieu du feu des Otomis contemporains est un vautour qui s'appelle Hpata, « Le pére
chaud » (Galinier in Olivier 1997 : 136) (infra : 231).

221 Careri 1968 : 114.

222 En raison du bandeau de chalchihuites et des nombreuses rides représentées sur ce visage, l'objet en question
pourrait étre une effigie de Xiuhtecuhtli. Néanmoins, il s'agit de connexions assez ténues que notre travail d'analyse
met en évidence (cf. fig 6, p. 138, voir la représentation n°276).

223 1l n'est pas impossible que le folio 34r du livre 6 du Codex de Florence (Sahagiin 1577) soit une représentation de
Xiuhtecuhtli sous son aspect d'Ancien Dieu toutefois le dessin n'est pas assez précis pour que nous puissions parler
d'une véritable iconographie de la vieillesse pour cette image.

224 Nous signifions par 1a que les yeux n’ont peut-étre pas été matérialisés (ouvert ou mi-clos) par une peinture ou une
incrustation mais simplement évoqués par les encoignures et 1’effet visuel quelles provoquent.
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profondes sont singulieres dans 1’art de la sculpture mexica. Finalement, et contrairement aux
motifs précédemment décrits, les deux dents saillantes sont un topo iconographique postclassique

de la représentation de la vieillesse, sur pierre comme sur papier.

Figure 18 : Xiuhtecuhtli-Huehueteot! (basalte, Figure 19 : Vieil homme assis (basalte, 31 x
~225 x 20,3 x 41,5cm, vers 1469-1481, 21.5 x 18cm, Museum der Kulturen Basel)
Musée du Templo-Mayor) (dessin de l'auteur)

‘ =

-

Comme nous I’avons vu précédemment (supra part.2-1-3), Xiuhtecuhtli est généralement
illustré comme un jeune guerrier. Exception faite des miniatures du codex Cospi, aucun signe de
vieillesse ne trahit son statut « d’ancien dieu ». D¢s lors, ces sculptures — si elles représentent bien
Xiuhtecuhtli — s’attardent sur un aspect iconographique trés peu traité. La comparaison entre ces
objets et les miniatures permet de souligner que les seuls éléments communs aux deux
représentations sont le motif des dents saillantes et le bas du visage proéminent et encadré d'une
ride — ’ceil mi-clos n’est pas spécifique aux représentations des seniors. Que ce soit sur pierre ou
sur papier, I’idée de vieillesse repose avant tout sur ces deux motifs iconographiques. L’absence de
rides — ou leur présence subtile — dans les deux cas est remarquable. Dés lors, nous pouvons poser la
question suivante : 1’absence d’un motif peut-il étre considéré comme une caractéristique d’une
modalité¢ de représentation ? Cette question est
d’autant plus pertinente que la page 21 du
codex Borbonicus (fig. 20) présente le vieux
couple Oxomoco et Cipactonal ou la vieille
femme porte de nombreuses rides sur le visage
tandis que le vieil homme n’en a aucune alors

qu'il est représenté les yeux vides. S’agit-il 1a

de  D’expression d’une  modalit¢ de
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représentation de la vieillesse divergeant selon le sexe du personnage ? L’absence de rides, les yeux
vides et les deux dents saillantes sont-ils caractéristiques d’un archétype masculin de la vieillesse
dans I’art pictographique ? Il est possible que tel soit le cas, méme s'il est difficile d'argumenter plus
en avant sur ce sujet.

Ainsi, les stigmates de 1'age sur les représentations de Xiuhtecuhtli se démarquent clairement
des conventions traditionnelles de 1’art sculpté, pour se rapprocher de celles employées dans les

manuscrits en gardant toutefois certaines libertés face aux modeles des codex.

Nous l'avons vu, le statut des vieilles personnes dans la culture mexica se distingue de celui du
commun des mortels. Nous avons observé notamment trois particularités caractéristiques des
anciens : la concentration importante de tonalli qu'ils renferment, leur place de garant de 'ordre de
la communauté et leur droit régulier & consommer du pulque. Est-ce que ce qui est spécifique aux
vieux dans la société postclassique l'est aussi pour notre Ancien Dieu ?

—Le tonalli. Dans la mesure ou Xiuhtecuhtli est le dieu du feu, il est 1'un des éléments naturels
le plus chaud et le plus brilant et possede visiblement énormément de fonalli. Le Seigneur de
Turquoise est donc considéré comme une divinité nécessairement ancienne et vieille a en juger par
la concentration extréme de cette énergie qui le caractérise. D'ailleurs, I'explication sus-citée de
Torquemada a propos de l'ancienneté de Xiuhtecuhtli se déroule en deux temps, et dans ce dernier il
déclare qu'il « [...] devait étre [ancien], [...] parce qu'il consume et détruit toutes les choses qu'il
regoit / debié de ser, [...] porque consume y deshace todas las cosas que recibe »**°. La vieillesse et
I'ancienneté de la divinité s'expliquent en partie par sa nature ignée, chargée en tonalli.

— Veiller a la bonne marche de la communauté. Nous l'avons déja souligné, le dieu du feu
n'a pas de véritable histoire mythologique, nous laissant penser qu'il s'agit essentiellement d'une
divinité passive et observatrice des faits des dieux et des hommes. L'Ancien Dieu, sous l'apparence
du feu, tient cependant une fonction centrale dans certains récits mythologiques (infra partl-1-5) en
permettant le renouvellement et la renaissance — voire la fécondation (infra : 260 et 313) — que nous
comparons au role patriarcal de transmission qui incombe aux vieillards, pour assurer la continuité

226

de la communauté®. D'ailleurs, la métaphore expliquant que les ancétres « furent le feu et le

7

miroir / fueron lumbre y espejo »**’ évoque l'exemple vertueux qu'incarnent les doyens et les

anciens dans la société mexica. Un role qui n'est pas passif, malgré les apparences, car la vieillesse

225 Torquemada 1977, vol. 111, livre 10, chap. 28 : 93.

226 Lopez Austin 1984.

227 Sahagun 1997a, VI, chap. 14 : 331. Cette construction, lumbre y espejo, fait penser a un difrasismo qui n'apparait
pas dans la version nahuatl du texte. Néanmoins il est possible qu'il ait été soufflé par les traducteurs qui auraient
fait appel a ce difrasismo pour exprimer I'exemple et le réle de guide que les anciens incarnent.
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chez les nobles implique I'exercice du pouvoir.

—Le pulque. A travers leurs écrits, les chroniqueurs font maintes descriptions des offrandes
destinées au feu. La libation avec du pulque est sans aucun doute l'une des plus répandues et
répétées™®. 11 s'agit d'une pratique intervenant principalement dans les fétes des vingtaines — qu'elles
soient consacrées au Seigneur de Turquoise ou non — mais aussi pendant le jour Ce ltzcuintli qui est
dédié a Xiuhtecuhtli. La beuverie rituelle durant /zcalli confirme la place importance qu'occupe ce
breuvage dans les cérémonies de notre divinité. Le pulque semble étre une offrande dont raffole le
feu, a moins qu'elle ne lui soit nécessaire, mais nous aborderons cette question plus tard (infra :
289). Nous retenons pour l'instant que cette boisson est étroitement liée au dieu igné pour qui elle

est une offrande primordiale.

4.3. Dieu du temps

Nous l'avions souligné, il existe différentes traductions possibles du terme xihuit! et 1'une

’ ou « herbe »*°. Si la premiére interprétation du vocable

d'entre elles peut signifier « année »*
nahuatl établit un lien direct avec le temps, la seconde par contre peut paraitre inappropriée et
curieuse pour évoquer cette notion. Toutefois, le terme « herbe » fait référence au cycle naturel des
plantes, a leur verdissement annuel, et donc par extension a l'année et au temps®'. D'ailleurs,
Sahagin®? nous rapporte que toucher I'herbe était une action symbolique pour manifester 1'entrée

dans un nouveau cycle de 52 ans.

a)_ Dimension agraire de Xiuhtecuhtli

En tant que dieu du temps et dispensateur de chaleur et de fonalli — source de vie chez les
Mexicas™’ — Xiuhtecuhtli est donc 1'un des garants du développement des végétaux et posséde ainsi
une dimension agraire et nourriciére®* (supra : 157). Bien que cet aspect du dieu igné soit trés peu
développé a travers les sources, nous constatons la présence d'indices épars €tayant ce sujet.

Tout d'abord, le nom du mois /Izcalli, 1'une des principales fétes du dieu du feu, peut se

traduire par « croitre »**, un terme qui renvoie a la croissance des plantes. D'ailleurs, la fin de cette

228 Voir (entre autres) Serna 1656, Sahagun 1970, 1997a et 1997b, Duran 1967.

229 Xihuitl désigne par extension le calendrier solaire des mexicas.

230 Molina 1880 ; Siméon 1963.

231 A ce propos lire Izeki (2008 : 33 — 34) et Limo6n Olvera (2001b : 60-61).

232 «ils disaient aussi xiuhtzizquilo, qui veut dire, «elle revient la nouvelle année », et en signal de cela chacun touchait
les herbes / decian también xiuhtzizquilo, que quiere decir, « se torna el afio nuevo », y en sefial de esto cada uno
tocaba a las yerbas » ( Sahagun 1997a, VII, chap. 10 : 439).

233 Seler 1963, vol. 1: 91.

234 Thompson 1934.

235 D'aprés Sahagun et Duran, cette appellation viendrait du rituel d'élévation ou « d'étirement » des enfants qui était
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vingtaine s'achéve avec le rituel d'élévation des enfants et la taille des nopals dont il est dit qu'ils «
[...] les nettoyaient, ils taillaient leurs branches, parce qu'ensuite ils se développeraient plus

rapidement »*®

. D'ailleurs, les rituels des Matlazincas contemporains font intervenir le feu nommé
« Vieux Pére / Padre Viejo »*" au début de la période des semailles afin de renouveler la nature. En
outre, les liens étroits que le dieu du feu entretient avec la chasse et la guerre (infra : 245) font de lui

une divinité essentielle dans 1'obtention du gibier**

. En comparant Xiuhtecuhtli avec Tonacatecuhtli,
le « Seigneur des nourritures »*°, Seler soutient cette dimension agraire et nourriciére du dieu du
feu™. La présence de noir de u/li autour de la bouche du Seigneur de Turquoise**' (fig. 21) assied
cette vision d'un dieu essentiel au cycle naturel des plantes, puisque son emploi est particulier aux
divinités de la fertilité¢ comme Tlaloc ou Xipe Totec et évoque la croissance des plantes*.

Figure 21 : La peinture faciale noire (ulli ?) (Cospi p. 21 (a) ; Aubin p. 9 (b) ; Vaticanus Rios
f. 21r (¢))

i

Par ailleurs, le Seigneur de Turquoise joue un rdle protecteur envers les graines’® et les jeunes
plants. En effet, un passage de I’ceuvre de Ruiz de Alarcon®*, dédié aux fermiers et aux rituels
agraires, signale des pratiques cultuelles rendues a Xiuhtecuhtli (Xiuhteuctli dans le texte)
lorsqu'apparaissent les premieres pousses de mais. La chaleur qu'il dispense par l'intermédiaire du

245

soleil permet la maturation des végétaux* et le séchage des graines évitant le pourrissement.

Finalement, le pouvoir régénérateur et fertilisant du feu était parfois utilisé en Mésoamérique

pratiqué pour les faire grandir (ibidem, 11, chap. 37 : 154 ; Duran 1967 : 291).

236 « they cleaned them, they pruned their branches, because thus they would develop quickly » (Sahagun 1970, II,
chap. 38 : 169). Dans le texte espagnol il est dit qu'ils effectuent ces actions pour le nopal et le maguey (Sahagun
1997a, 11, chap. 38 : 155).

237 Gallegos Devéze in Trejo Barrientos (2007 : 205).

238 Cet aspect de la divinité se retrouve également chez les huichols de 1'état de Jalisco (Preuss 1998 : 77).

239 « Serior de los mantenimientos » (Seler 1963, vol. I : 91).

240 Ibidem.

241 Sahagun 1997b : fol. 262v. Voir également le tableau de comparaison iconographique (fig. 7 p. 139).

242 Dupey Garcia 2010a : 430 — 433.

243 Serna 1656 : 186-187.

244 Ruiz de Alarcon 1984 : 214 —215.

245 Lopez Austin 1997.
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par les cultivateurs**® — essentiellement pour la culture sur brilis — de sorte que le feu semble avoir
été considéré comme une aide aux hommes dans leur pratique de l'agriculture*’. D'ailleurs, d'aprés
la traduction de Anderson et Dibble, le Codex de Florence se fait le relais de ce procédé, puisque
dans la description de Xiuhtecuhtli il est précisé qu'il « brile les champs / he scorched the fields /
tlachinoa »**. L'apparition du nom Milintoc pour désigner le feu durant Izcalli pourrait aussi étre en
lien avec cette utilisation agraire du feu et évoquer plus précisément 1'élément igné sous forme de
bralis*®. Parallélement, la treizaine Ce Tochtli, présidée par Xiuhtecuhtli et Iztapaltotec dans le
codex Borbonicus (cf. b.d.d. Codex, n°21), est consacrée aux travaux agricoles et a la richesse

»0 Ajoutons, enfin, que le role du dieu igné huichol, Tatevali, est

procédant du travail de la terre
central dans le mythe ou « Keamukéme établit les cérémonies du mais / Keamukdame establece las
ceremonias del maiz »*'.

Xiuhtecuhtli, comme dieu du temps et du feu, joue donc un role, aussi modeste soit-il, dans la

conception et le systéme agraire de la société mexica.

b) Le feu et le temps

La fonction de dieu du temps est rarement exprimée a travers les sources ethnohistoriques

232 et Serna®> sont les seuls a nous informer

comme charge du dieu du feu. L'Histoire du Mechique
que Xiuhtecuhtli peut étre entendu comme « Seigneur des années et du temps »***. En cette qualité,
il est le patron du calendrier solaire®”.

La cérémonie du Feu nouveau est, sans aucun doute, le moment rituel ou s'exprime le mieux
Xiuhtecuhtli en sa qualité de Seigneur des années et du temps. Il s'agit du passage clef d'un cycle de

52 ans a un autre, période incertaine pendant laquelle la continuité du cinquiéme soleil n'est plus

246 Entre autres, Preuss (1998 : 220) fait état de cette pratique ayant lieu au mois de mai au Nayarit.

247 Les Tlamatini évoquent la présence de leur dieu du feu Xauantzin pour les travaux des champs (Reyes Garcia
1997). Parallélement, un mythe huichol parle également du feu sous la forme de Tatevali qui aida un couple a
débroussailler leurs champs afin qu'ils puissent y faire des cultures (Lopez Austin 1997).

248 Sahagun 1970, I, chap. 13 : 29. Toutefois, nous émettons quelques réserves quant a la traduction anglaise de
tlachinoa par « il brile les champs / he scorched the fields » puisque selon notre interprétation ce terme pourrait
simplement signifier « il brile les choses ». De plus, si le feu peut étre considéré comme bénéfique dans le cadre de
la culture sur brilis, il est aussi associé aux catastrophes apportées par la sécheresse (infra : 292) ainsi que le montre
la page 33 du Codex Fejervary-Mayer ou une divinité solaire et ignée est représentée prés d'un plant de mais ravagé
par la sécheresse (Boone 2007 : 145).

249 Dehouve comm. orale du 02/03/2015.

250 Reyes Garcia 1997 : 30.

251 Zingg 1998 : 111 — 116.

252 Tena 2002 : 143.

253 Serna 1656 : 14.

254 « Serior de los arios y del tiempo » (ibidem).

255 D'autres dieux, comme Quetzalcoatl, partagent ce patronage du calendrier (Beyer 1965 : 439).
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assurée. Du rituel d'allumage du Feu nouveau®® et de sa réussite dépend la pérennité de l'univers.
Le feu permet donc au temps de se renouveler?’ et de recommencer un cycle. Nous en resterons 1a
pour ce sujet puisque nous reviendrons prochainement sur cette symbolique a travers la description
de la cérémonie du Feu nouveau (infra : 324 ).

A une échelle plus réduite, celle du jour, Xiuhtecuhtli est encore un repere temporel. Il

apparait comme le premier des treize Seigneurs de la nuit®*®

, Xiuhtehcyohua — yohua signifie
« nuit » — titre qui met en lumiére l'importance fondamentale de la veillée autour du feu et de la
veille du feu pour les Mexicas*”. Tandis qu'il est le premier Seigneur de la nuit, les codex nous
apprennent qu'il est également le premier des treize Seigneurs du jour*®, renvoyant a l'appellation

261 Nous avons vu

du dieu du feu relevée par Serna et Ruiz de Alarcén de « Prince de I'aurore »
précédemment que cette appellation était a rapprocher de son rdle d'ancétre et de pere, mais elle est
aussi a mettre en parallele avec la renaissance du soleil chaque matin. Le feu est I'é1ément, avec le
sang, qui donne quotidiennement sa force a l'astre diurne, permettant au temps de continuer son
cours par la répétition de I'histoire mythique de la création du monde. Ainsi, Xiuhtecuhtli, rythme
les jours et les nuits du peuple Mexica.

Un autre nom du feu apparait dans les sources, Nauhiotecatl’® ou Nauhiotecuhtli’ qui se
traduit littéralement par « Seigneur de la quadrature »*** mais que Serna comprend comme « Quatre
fois seigneur ». Cette compréhension, bien qu'inexacte, semble trouver son écho dans le codex

> car d'aprés ce document, Xiuhtecuhtli est appelé Nauhiotecatl « parce que

Telleriano-remensis™
chaque fois que [le monde] s'est perdu, lui ne s'est pas perdu®* / porque siempre que se perdio [el
mundo], él no se perdio »**'. En survivant aux destructions, le feu participe aux différents soleils et

s'assimile au principe méme du temps, un temps cyclique alternant création et dévastation : il

256 Avant I'allumage de ce feu tous les autres foyers de 1'empire aztéque sont éteints plongeant pendant quelques temps
le monde dans une pénombre que seul le Feu nouveau pourra rompre.

257 Comme métaphore de ce renouveau nous pouvons citer un rituel particulier qui consiste a jeter les pierres du foyer
et les idoles domestiques pour nettoyer la maison, éteindre tous les foyers et ensuite attendre le nouveau feu pour se
procurer des objets neufs (Sahagin 1997a, VII, chap. 10 : 439).

258 Caso 1971 : 336. Serna (1656 : 77) évoque son titre de Seigneur de la nuit mais ne cite que neuf seigneurs.

259 Les auteurs faisant mention de ces pratiques de veillée autour du feu sont nombreux. Parmi eux nous citerons
Sahagun et Duran.

260 Caso 1971 : 335.

261 « Principe de la aurora » (Serna 1656: 154 ; Ruiz de Alarcon 1629 : 87).

262 Sahagin 1997a, IX, chap. 3 : 494,

263 Serna 1656 : 14.

264 Traduction d'aprés Dehouve (comm. a 'EPHE le 13/04/2015).

265 Telleriano-remensis fol. 6v. Quifiones Keber 1995 : 151.

266 Traduction d'aprés Graulich 1999 : 263.

267 De facon analogue, les Nahuas estiment que les nahualti de feu (xihnahualli ou tlenahualli) auraient été envoyés
par Dieu — une divinité céleste supréme assimilable & Ométéot! selon notre interprétation — « pour empécher que le
monde ne se perde » (Chamoux 1989 : 307 — 308).
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devient un seigneur des quatre mondes précédents.
Aussi, de fagon quasi systématique, sa fonction de dieu du temps le relie aux notions de début
et de fin, aux temps liminaires. Une relation que l'on pergoit particulicrement bien dans la

cérémonie du Feu nouveau (infra:324), mais aussi dans divers rituels®®

, dans les mythes
(infra : 216) ainsi que dans la culture matérielle. En effet, le xiuhcoatl, nahual de Xiuhtecuhtli, est

une créature étroitement liée au temps en raison de son nom mais également par le biais de son

iconographie qui reprend des symboles de Figure 22 : Les deux xiuhcoa de la pierre calendaire

l'année®®. D'ailleurs, il est probable que - (basale’ MEA)

Xiuhtecuhtli apparaisse sur la célébre pierre
calendaire conservée au Musée National
d'Anthropologie de Mexico?. Des deux
visages qui surgissent des xiuhcoa encerclant
le compte des jours, 1'un d'entre eux pourrait

étre celui du Seigneur de Turquoise (fig. 22).

En somme, Xiuhtecuhtli est présent lors de la naissance des dieux mais aussi des hommes?”!, il
est également l'instrument de leur mort*”? par la crémation (infra : 187), il est essentiel dans
I'avénement d'un nouveau souverain (infra : 171) et dans les rites de passage des jeunes enfants.
Alors qu'il est nécessaire lors de la fondation d'une nouvelle cité?”, il est aussi utilisé pour la mise a
sac des villes conquises?”®. Finalement, c'est par lui que commencent et se terminent les cycles des

années. En somme, le feu est 1'élément transformateur par excellence?” justifiant sa présence dans

les rituels de commencement, de cloture, d'inauguration, d'initiation ou de passage.

268 Nous observons ce phénomene notamment dans les rites de passages des jeunes enfants en /zcalli (infra : 288) ou le
dieu du feu est trés présent et essentiel lors de ces moments liminaires (Diaz Barriga Cuevas 2013 : 217).

269 Izeki (2008 : 40) en s'appuyant sur l'expertise de Taube (2000a : 275 et 281) note la présence du motif de l'année
formant l'extrémité de la queue du xiukhcoatl ainsi que de I'herbe — probablement du yauhtli — évoquant le premier
sens de xihuit! mais aussi sa traduction par « année ».

270 Matos Moctezuma et al. 2009 : 279.

271 Le feu est présent au commencement de la vie de chaque individu mais il est aussi aux c6tés des premiers hommes
qui sortent de la grotte de Chicomoztoc et dont un des premiers gestes est d'allumer un feu (Olivier communication
orale 2011, Historia tolteca-chichimeca 1976 : fol.16r). Au-dela de cet exemple, 'ensemble des actes créateurs sont
suivis d'un allumage du feu car ce rituel du feu nouveau fait écho a I'acte sexuel (autre acte créateur de ce monde)
selon Olivier (Olivier 2006 : 419).

272 A ce propos se référer aux mythes de la transformation de Iztapapatot! en paquet sacré par Xiuhtecuhtli (Codices
Chimalpopoca 1992a ; infra : 252) et de la mort de Quetzalcdatl (infra : 244).

273 Olivier communication 2012.

274 La représentation de la conquéte est symbolisée par des flammes détruisant un temple. D'autre part, les Mexicas
allumaient un feu avant et aprés une guerre (Sahagun 1997a, II, App. III : 167 ; Olivier communication 2011), a
l'instar des P'urhépecha (infra part2-II).

275 Cette faculté I'apparente a la chenille, et donc au papillon, incarnation par excellent du pouvoir de métamorphose
(Taube 2000a : 309), un théme que nous aurons 1'occasion d'aborder ultérieurement (infra : 254).
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4.4. Le pouvoir et 1a guerre

a) Patron des seigneurs

Maintenant que nous avons €évoqué toutes les traductions possibles du vocable xihuitl/, nous
pouvons désormais nous intéresser au deuxiéme terme qui compose le nom Xiuhtecuhtli. Tecutli*™®
est le mot employé en nahuatl pour désigner un seigneur, un juge, une personne appartenant a la
noblesse?”’. 11 s'agit d'un titre honorifique que peu de divinités portent. Cette observation permet
également d'appréhender I'une des caractéristiques du panthéon mexica si tenté qu'il est construit
comme « un reflet de la société mexicaine »*®. Dés lors considéré comme un tecutli, le dieu du feu
occuperait le plus haut degré hiérarchique qui soit et pourrait étre soit le seigneur d'autres divinités
assujetties a son pouvoir, soit la divinité principale d'une, ou plusieurs, régions du monde?”. Sans

20 T'examen des sources archéologiques, pictographiques

totalement exclure la premicre hypothése
et ethnohistoriques ne semblent pas appuyer cette interprétation puisqu'a notre connaissance il
n'existe aucune entité subordonnée a Xiuhtecuhtli comme le sont les Tlaloque a Tlaloc. La seconde
hypothése envisage le dieu du feu comme seigneur d'une région du monde ce que les sources
ethnohistoriques nous confirment (infra : 182).

Par ailleurs, nous savons que la turquoise est une pierre réservée aux nobles®' et que le pin
ocotl est désigné par le Codex de Florence’® comme la propriété des nobles, or, ces deux éléments
sont naturellement liés a Xiuhtecuhtli. Dans le domaine linguistique des éléments permettent
d'associer étroitement le feu, et par la-méme sa divinité a une position sociale ¢levée. En outre, nous
avons souligné que tleyotia, dérivé de la racine tlet/, est une expression qui se traduit littéralement

’ mais qui signifie métaphoriquement

par « remplir quelqu'un de feu / llenar a alguien fuego »*
« ennoblir quelqu'un »**, action qui permet l'accession a un rang hiérarchique supérieur mais
également a des fonctions publiques et politiques de plus grande importance. Ainsi, cette expression

¢établit clairement le lien entre le feu et le pouvoir.

276 Parfois orthographié tecuihtli ou teuctli.

277 Molina 1880. Nous verrons prochainement que fecuhtli peut aussi revétir d'autres significations proches (infra :
234).

278 Carrasco 1979 : 11.

279 Ibidem : 12.

280 Le fait que Xiuhtecuhtli soit considéré comme le Pére du soleil, lui-méme métaphore du tlatoani, permet
d'envisager que le dieu igné soit par extension le tecutli des hommes qui servent 1'élément igné notamment par
l'entretient quotidien et constant des feux. Toutefois, de manicére générale, les hommes ont pour fonction de
contenter I'ensemble des divinités et se présentent comme les serviteurs de ces derniéres.

281 Dupey Garcia 2010a : 338. La chercheuse dit d'ailleurs que « le jade et la turquoise qualifiaient le mais parce que
cette céréale était la plus précieuse des denrées dans la Mésoamérique précolombienne » (ibidem : 339).

282 Sahagun 1970, X : 110.

283 Lopez Austin 1984 : 460.

284 Ibidem.
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Bien plus que d'étre un seigneur, Xiuhtecuhtli est le dieu tutélaire des rlatoani®. 11 est le
patron du 14€ signe du calendrier rituel, Ce Itzcuintli, essentiellement dédié aux souverains et aux
fétes de leur accession au trone®° (infra 320). Cet aspect est souvent évoqué dans les codex
préhispaniques ou 'on voit le Seigneur de Turquoise faire face a un trone vide symbolisant le rituel
d'intronisation du tlatoani (fig. 23). D'ailleurs, sa présence est indispensable lors de ces cérémonies

ou il fait I'objet d'une attention tres particuliere de la part du nouveau seigneur qui 1'honore et lui

Figure 23 : Xiuhtecuhtli et l'intronisation du tlatoani (Borbonicus p.9 (a) et Borgia p. 69 (b))

offre de l'encens et des cailles®™. Les discours d'accession au pouvoir I'érigent comme autorité
morale, comme archétype du réle que doit tenir un tatoani envers son peuple. Xiuhtecuhtli et le
souverain ont un méme devoir, celui de rendre la justice, action comparée au lavage des hommes
par de I'eau™® (cf. fig. 9, p. 144) (infra : 191). Il est aussi appelé Tlacatl Totecuyo « Notre seigneur »
dans le chapitre 12 du premiére livre du Codex de Florence®®. Sa présence est nécessaire lors de la
prise de fonction des hauts personnages qui Figure 24 : Le feu et la prise de fonction des hauts

. diri ts (Tudela .54
entourent le flatoani selon les codex du s ,1tlgeans(__llunea .

groupe Maggliabechiano. En effet,
l'illustration décrivant le folio 54v du codex
Tudela (fig. 24) représente un personnage nu
qui, a la suite de divers rituels et pricres,
prendra ses nouvelles insignes et fonctions
symbolisées par le xicolli et les calebasses de

tabac. Le texte et l'illustration s'accordent a

A oL )

285 1l partage cette fonction avec Tezcatlipoca (Lopez Lujan y Olivier 2009 : 44).
286 Sahagun 1997a, IV, chap. 25 : 244-245.

287 Duran 1967, 11 : 400.

288 Sahagtin 1997a, VI, chap. 4 : 307 et chap. 9 : 319.

289 Sahagun 1970, I, chap. 12 : 25.
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dire que ces cérémonies se déroulaient devant le dieu du feu®”, ainsi, Xiuhtecuhtli était essentiel
pour accéder a des fonctions de hauts dirigeants. Nous ajouterons finalement que l'intronisation du
tlatoani s'apparentait a ces derniers rituels, mais également aux rites de passage des enfants ayant
lieu durant Izcalli (infra: 287) mettant en exergue la nécessité de la présence du feu dans ces
moments liminaires en tant qu'élément transformateur permettant la transition d'un état a un autre.

Dans une priere au dieu du feu, les marchands nomment le Seigneur de Turquoise
moceloquichtle®’, terme qui est dérivé de oceloquichtli qui se traduit par « guerrier jaguar ». Cette
appellation 1'associe a un grade militaire prestigieux et noble, mais aussi a la classe des seigneurs.
Le jaguar apparait réguli¢rement dans 1'iconographie du dieu igné, soit comme élément de sa parure
(fig. 25a), soit en tant que trone de celui-ci (fig. 25b). La figuration de crocs sortant de la bouche de
certaines représentations considérées comme des images du dieu pourrait également étre un ¢lément
iconographique évoquant le grand félin. En résumé, Xiuhtecuhtli est associé a I'image du jaguar qui
n'est autre que l'allégorie du souverain mexica.

Figure 25 : Parure cheville (Borbonicus p. 20 (a)) et trone avec peau de jaguar (Borgia p.61 (b))

Cette relation au pouvoir peut en partie s'expliquer par l'histoire de la migration des Mexicas.

En effet, nous savons que le calpulli Tzonmolco est considéré comme 1'un des premiers calpulli a

2 0Or, il y a tout lieu de penser que ce calpulli, faisant

rejoindre les migrants ayant quitté Aztlan
partie du nucléus a I'origine du peuple mexica, est li¢ au dieu du feu. En effet, dans la liste des
édifices religieux du Codex de Florence, il est précisé que les édifices portant le nom 7zonmolco —
soit un calmecac et un temple — sont dédiés a Xiuhtecuhtli*’. Dé&s lors, nous aurions une

justification historique des liens resserrés existant entre le dieu du feu et la noblesse mexica. Bien

290 Le texte le nomme Xuteut! (fol. 54v) et la glose Xutecuit! (fol. 54r) mais il s'agit sans aucun doute possible de
Xiuhtecuhtli.

291 Sahagtin 1970, IX : 11.

292 Peperstraete comm. du 20/01/2014.

293 Sahagun 1970, II, App. : 190 — 191.
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que d'autres raisons puissent expliquer ce phénomene, nous allons voir que les seigneurs mexicas

expriment parfois leur domination a travers le feu et sa divinité (infra : 330).

L'image du seigneur

De nombreux motifs iconographiques attestent du noble statut du Seigneur de Turquoise. Il en

est ainsi de la xiuhuitzolli ou du bandeau de chalchihuites (« pierre verte « ou « chose précieuse »).
La «couronne de turquoise» (xiuhuitzolli) est un symbole incontournable du tlatoani’’
réguliérement arboré par Xiuhtecuhtli dans les copies coloniales mais qui n'apparait que tres
rarement dans les codex préhispaniques®’ (fig. 26) et le corpus d'objets. En revanche, le bandeau
de chalchihuitl domine clairement dans 1’iconographie du « Seigneur de Turquoise » (fig. 27) méme
s'il n’est mentionné qu’a deux reprises dans les écrits ethnohistoriques®°, et moins récurrent que la
xiuhuitzolli dans les copies coloniales. A cet ¢lément distinctif s'ajoute 1'ornement de nez (fig. 26),
symbole du rituel d'intronisation du nouveau souverain®’, Figure 26 : Xiuhtecuhtli portant los insignes
qui est majoritairement peint en blanc dans les codex, du pouvoir (Telleriano-remensis f.24r)
méme si, par deux fois, il est coloré en bleu, symbolisant 744 R
alors l'insigne prestigieux de la yacaxiuitl (« turquoise de
nez »**) (fig. 26). Les textes, quant a eux, ne mentionnent
qu'une seule fois la présence de cet attribut®*’, néanmoins,
il est possible que ce que nous traduisons par « bande
horizontale de turquoise / xiujtl ynic ixtlan tlatlaan »** —
description caractérisant le visage du dieu du feu en
Izcalli — désigne en réalité la yacaxiuitl. Le trone, symbole

de pouvoir par excellence®, intervient réguliérement dans
b

l'iconographie associ¢e a Xiuhtecuhtli (fig. 25b et 26).

294 Vié-Wohrer 2008 : 199.

295 Nous n'avons identifié que deux représentations portant la xiuhuitzolli (n°34 et n°43 des Fiches codex). Toutefois,
pour l'une, 1'image est particuliérement mal conservée rendant l'identification de la couronne difficile et pour l'autre
il s'agit d'un personnage dont l'identification comme figuration de Xiuhtecuhtli n'est pas certaine.

296 Sahagtn 1997b : 100 ; Sahagtin 1970, I, chap. 13 : 30.

297 Olivier 2008a : 267.

298 Ibidem.

299 Sahagtin 1997a, 11, chap.37 : 152. Le texte dit « il avait une bande de pierres noires qui traversait le nez et les deux
[parties du] visage (qui) étaient faites de pierres qu'ils appellent tezcapoctli / tenia una banda de piedras negras que
atraversaba las narices y ambos los rostros (que) era hecha de unas piedras que llaman tezcapoctli » . Ce matériau
était utilisé par les anciens mexicains pour sa brillance (Dupey Garcia 2010a : 454).

300 Sahagun 1970, IL, chap. 37 : 159.

301 Vié-Wohrer : 201.
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302 lv

L'Historia de Sahagun évoque également puisque les deux effigies de la divinité confectionnées
en zcalli sont posées sur un trone. Qu'il soit assis dessus — voire debout — ou lui faisant face, fait de
matériaux précieux ou recouvert d'une peau de jaguar, cet €lément rappelle le caractére souverain du
dieu igné. Terminons cette liste non exhaustive des motifs iconographiques liés a la noblesse et aux
dirigeants en évoquant le xicolli (fig. 24), vétement d'apparat parfois porté par le t/atoani lors de son

intronisation et symbolisant la fonction de gouvernance®”

. Celui-ci n'apparait qu'une fois dans les
sources €crites (infra : 295), il est figuré sur deux objets de notre corpus et, s'il est récurrent dans les
copies coloniales (fig. 27a), il semble absent des codex préhispaniques — malgré les doutes
concernant les codex Borbonicus et Aubin. Bien que le porte-étendard de Churubusco (fig. 27b) ne
soit pas formellement identifi¢é comme une représentation de Xiuhtecuhtli, la sculpture
monumentale conservée au Musée du Templo Mayor (fig. 27¢) représente certainement la divinité

ignée affublée d'un xicolli signalant son rdle politique et religieux.

Figure 27 : Xiuhtecuhtli (?) portant le xicolli (Vaticanus A (fol. 49r) (a) ; Porte-étendard, pierre volcanique,
MNA, Matos Moctezuma et Solis Olguin 2003 : 130 (b) ; Ronde-bosse, pierre, Musée du Templo Mayor (c))

Mais, la coalescence entre Xiuhtecuhtli et le tlatoani va bien plus loin puisque la
représentation du dieu du feu se confond totalement avec celle des souverains mexicas. Ce
phénomene s'illustre parfaitement pendant la féte de Izcalli ou l'une des statues du dieu du feu est
faite a 1'image de Moctezuma :

[...] et ils mettaient & son image les mémes vétements et ornements et plumages du
principal seigneur de ce temps Moteccuzoma ; ils la faisaient a 1'image, de Moteccuzoma, et au

temps des autres seigneurs passés ils la faisaient a I'image de chacun d'eux / [...] y a su imagen

302 Ibidem ; Sahagun 1997a, 11, chap.37 : 151 ; ibidem : 152.
303 Rieff Anawalt 1981 : 40 — 41.
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le ponian todas las vestiduras y atavios y plumajes del principal sefior en tiempo de
Moteccuzoma ; hacianla a semejanza, de Moteccuzoma, y en tiempo de los otros sefiores

pasados hacianla a semejanza de cada uno de ellos™

Cette fusion entre le tlatoani et Xiuhtecuhtli se trouve également illustrée dans le codex Borbonicus
ou une épitaphe nous fait comprendre que Moctezuma porte le costume du dieu du feu (fig. 28). Les
sculptures commémoratives, comme la pierre de Tizoc ou le cuauhxicalli de Moctezuma Ilhuicat
(fig. 29), figurent le souverain paré des attributs de Xiuhtecuhtli, Huitzilopochtli et Tezcatlipoca
assimilant le tlatoani a ces trois grandes entités. Finalement, dans son étude des Xiuhtecuhtli-

% argumente que, derriére une homogénéité apparente de ce groupe

Huehueteot!/, Guzman Acevedo
de sculptures, les dissensions iconographiques et matérielles de ce corpus mettent en exergue
I'hétérogénéité politique et religieuse de la société mexica, faisant de chacun des objets une
personnification de chaque unité politique de lI'empire sous les traits du dieu igné. En tant que
patron des seigneurs, Xiuhtecuhtli semble étre considéré comme 1'image archétypique des dirigeants
et de leur province.

Figure 28 : Moctezuma portant les atours de Figure 29 : Moctezuma arborant des attributs de
Xiuhtecuhtli (Borbonicus p. 23) Xiuhtecuhtli (cuauhxicalli de Moctezuma Ilhuicatl,

basalte, Tenochtitlan, MNA)

Serna mentionne un autre nom de Xiuhtecuhtli, Inteiacancatzin in totecuyo®, qui signifie
selon lui « Précurseur du Seigneur ». Cette appellation s'expliquerait par le fait que le feu et son

porteur précédent toujours le souverain lors des processions rituelles*. Un niveau d'interprétation

304 Sahagtn 1997a, I, chap. 13 : 39.

305 Guzman 2005.

306 Serna 1656 : 15.

307 Ibidem. Serna dit « [...] pour toutes les choses de leurs sacrifices [comprendre « pour tous leurs rituels »] le feu doit
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plus approfondi permettrait d'envisager le dieu igné comme le premier des seigneurs, une idée qui
est appuyée par son statut d'ancien dieu et son role essentiel dans la création du cinquiéme soleil.
Toutefois, ce nom, Teyacancatzin Totecuyo, que Lopez Austin®® traduit par « Notre Seigneur Celui
qui est Vénérable Qui Guide les Autres / Our Lord the Venerable One Who Guides the Rest », serait
peut-€tre a rapprocher du statut important dont bénéficie Xiuhtecuhtli au sein de la communauté des
marchands®”.

Finalement, Lesbre’'® avance une hypothése trés intéressante mettant en paralléle le feu et le
régne du tlatoani. Constatant que la mort du seigneur est généralement comparé a I'extinction d'une
lumicre (du soleil ou du feu ?) et que I'élection d'un nouveau souverain est imagée selon Duran par
le nouvel allumage « de la bougie et de la torche qui doit étre la lumiére de Mexico / la candela y
antorcha que ha de ser luz de México »*", le chercheur estime qu'il est possible que le régne du

tlatoani ait été symbolisé par un brasero sans cesse alimenté tout au long de son exercice dans le

palais royal.

b) Le tatoani, le feu et la guerre

Revenons maintenant au signe Ce Itzciuntli (« Un chien »). La description de celui-ci est
divisée en deux dans I'Historia de Sahagliin. La seconde nous informe que ce signe était consacré a
la préparation des guerres et a leurs déclarations. Cette observation n'a rien d'étonnant lorsqu'on sait
que tout conflit mexica était précédé d'un rituel li¢ au feu. En effet, les informateurs de Sahagun

nous rapportent que :

Quand ils devaient aller a la guerre, d'abord tous les soldats allaient [chercher] du bois
dans la montagne de celui qui se consumait dans les temples et ils en faisaient des tas dans les
monastéres des prétres et d'ici ils en prenaient [du bois] pour le consumer, qui briilait beaucoup
de nuit comme de jour dans les patios des temples, dans des grands brasiers [...] ils appelaient
cela teoquauhquetzaliztli. / Cuando habian de ir a la guerra, primero todos los soldados iban
por leiia a las montarias la que se gastaba en los cues y hacian rimeros de ellas en los
monasterios de los sdtrapas y de alli tomaban para gastarla, que se quemaba mucha entre
noche y dia en los patios de los cues, en unos fogones altos [...] a esto llamaban

teoquauhquetzaliztli.*"?

passer devant / [...] para todas las cosas de sus sacrificios a de ir por delante el fuego. ». 1l peut s'agir également
d'une expression imagée pour signifier que le feu est la premicre entité que 1'on honore dans tous rituel.

308 Lopez Austin 1987 : 274.

309 Olivier 1999a : 79. Voir également notre étude des rituels des marchands (infra : 337).

310 Lesbre 2007 : 114.

311 Duran in Lesbre 2007 : 114.

312 Sahagtin 1997a, II, App. 111 : 167.
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Par ailleurs, nous savons que l'apparition d'une comete dans le ciel pouvait étre interprétée

comme un pronostic de guerre*"?

. Or, nous avons précédemment évoqué les liens unissant le dieu du
feu aux cometes (supra : 155).

Dans les descriptions du dieu igné comme dans ses illustrations, les éléments afférant aux
affaires guerriéres sont 1égions. Nous pouvons citer pour exemples le bouclier, les fleches et l'atlal a
la symbolique belliqueuse immédiate présents dans les descriptions du dieu, mais peu répandus
dans les codex préhispaniques a l'instar du corpus d'objets postclassiques. Par ailleurs, d'autres
¢léments renvoient de fagon plus détournée a la guerre. C'est le cas de la peinture faciale au noir de

34 et des pierres feotetl’” partageant toutes deux la méme valeur symbolique, ce qui explique

fumée
leur interchangeabilité dans les représentations de Xiuhtecuhtli*'. Le xiuhcoatl et le pectoral en H
couché, symbolisant un papillon, sont également des objets véhiculant une dimension martiale
importante que nous tenterons de décrypter ultérieurement (infra : 237 et 247).

Nous aurons prochainement I'occasion d'étudier les relations qu'entretient le Seigneur de
Turquoise avec Huitzilopochtli, dieu belliqueux des Mexicas et, de cette analyse ressortira un grand
nombre d'analogies qui appuient ces observations (infra: 235). L'une d'entre elles mettra en
évidence que I'¢lément igné était employé comme arme de guerre que ce soit dans les faits — les
conflits sont caractérisées par des épisodes d'incendies sur les sites archéologiques — dans la
tradition pictographique — la conquéte d'une ville est représentée Figure 30 : Pictogramme de Ia
par un temple en flammes dans les codex®'” (fig. 30) — ou encore conquéte (Codex Mendoza f. 10r)

a travers le langage métaphorique — la fléche a une connotation

ignée trés forte (infra: 239) et le difrasismo’® atl-tlachinolli

rend compte de cette relation entre la guerre et le feu (infra :

180).

319

Finalement, le nom moceloquichtle’” utilisé par les marchands pour désigner le dieu du feu

rend bien compte de la nature martiale du dieu puisque cette appellation renvoie a 1'ordre militaire

313 Ibidem, V11, chap. 4 : 435.

314 Outre le fait que le noir de fumée provienne du feu ce qui établit d'ores et déja une relation avec la guerre, Dupey
Garcia (2010a : 450 — 451) fait le lien entre cette maticre, les divinités stellaires et les étoiles. Celles-ci étant
apparentées aux Mixcoa (Raby 2003 : 128), des guerriers mythiques, nous estimons que le noir de fumée détient
alors une symbolique martiale double.

315 Ibidem : 453 — 454.

316 Ibidem : 452.

317 Voir par exemple le folio 74r du codex Vaticanus A 3738 -Rios (Vaticanus A 3738 1979) ou encore le folio 10r du
codex Mendoza (1991).

318 Le difrasismo est un mécanisme littéraire tres utilisé par les Mexicas consistant a mettre en connexion deux termes
qui s'opposent ou se correspondent. Le difrasismo véhicule un sens symbolique plus ou moins manifeste.

319 Sahagtin 1970, IX : 11.
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prestigieux des guerriers jaguars.
Xiuhtecuhtli posséde donc une symbolique guerriere incontestable qui est, par ailleurs,
indissociable du role du souverain mexica qui doit, au moyen de la guerre, rapporter des prisonniers

qui permettront de nourrir les dieux.

¢) Un peu de linguistique

Une fois n'est pas coutume, nous allons nous intéresser plus spécifiquement a quelques termes
de la langue nahuatl qui font partie du champ lexical du feu et qui ont une signification liée a la
guerre et au pouvoir. Il s'agit des mots mamalhuaceh, mamali et tleyocuilia ainsi que du difrasismo

atl-tlachinolli.

Les batons a feu

Commengons tout d'abord par les deux premiers termes que nous venons d'évoquer, car ils
sont dérivés du méme vocable mamalhuaztli qui désigne les batons utilisés pour allumer le feu®*’.

Mamalhuaceh signifie « qui a un baton a feu » mais le sens métaphorique de ce terme se
traduit par « détenteur de I'autorité». Une équivalence de sens entre le dispositif d'ignition et le
pouvoir de décision que nous retrouvons a nouveau exprimé a travers le nom mamali. En effet, alors
que le sens propre de ce mot décrit l'action de forer un trou caractéristique a I'allumage du feu, il
peut également étre utilis€ pour signifier « assurer une responsabilité ». Ainsi, ces deux mots,
faisant appel au champ lexical de 1'é1ément igné, symbolisent 1'idée d'autorité placant par la-méme
les batons a feu comme instruments métaphoriques du pouvoir. D'aprés les sources
ethnographiques, du Guerrero au siecle dernier, les rituels tlapanéques réalisés lors de la passation
de pouvoir font mention de « batons de commandement » échangés pour cette occasion®®. 1l est
possible que ces objets soient un ersatz du dispositif mamalhuaztli et symbolisent par la-méme
l'attribution et la prise du pouvoir par les nouveaux représentants de l'autorité des communes du

Guerrero de la deuxiéme moitié du XX¢ siécle®??

. Néanmoins, il ne faut pas oublier que le baton est
également l'attribut caractéristique de Yacatecuhtli (infra : 261) et qu'il pourrait s'agir de ce genre
d'objet dont il est question. Toutefois, la mention de plusieurs batons fait penser qu'il est peut-étre
question du dispositif igné plutét que du baton de marche du dieu des marchands.

Nous retrouvons ce dispositif d'ignition évoqué par deux batons dans la représentation de

320 Nous aurons l'occasion de revenir sur la signification de ce terme qui est également le nom d'une constellation
(infra : 186).

321 Dehouve 2001, § 6.

322 Dehouve 2001.
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Xiuhtecuhtli dans les sources écrites et pictographiques. En effet, le texte nahuatl du Codex de
Florence précise que son effigie en Izcalli porte sur sa téte « deux batons a feu / vme in
quammalitli »**. Parallélement, les images se font le relais de cette description puisque 1'on retrouve
de nombreuses fois la présence de ce que nous avions appelé « deux protubérances » surgissant du
sommet de la téte du dieu (fig. 31). Il s'agit de motifs singuliers a l'iconographie de Xiuhtecuhtli et
qui le désignent peut-étre comme « détenteur de 'autorité ».

Figure 31 : Les batons a feu (Primeros memoriales f. 262v (a) ; Borbonicus p. 20 (b))

« Prendpre le feu »

A présent, focalisons notre attention sur le vocable tleyocuilia. 1l est composé du verbe cuilia
« prendre », dans le sens de s'attribuer quelque chose, et de tlet/ qui est le nom nahuatl du feu.
L'interprétation littérale de ce mot pourrait correspondre a « prendre le feu » ou « s'attribuer le
feu ». Or, tleyocuilia se traduit par « prendre le pouvoir a quelqu'un », traduction qui autorise une
équivalence entre I'élément igné et le pouvoir, renforgant les liens entre Xiuhtecuhtli et 'autorité des
dirigeants.

Selon Alva Ixtlilxochitl, les rituels des chichimeques prévoyaient d'allumer un grand feu sur le

point le plus haut de la région récemment conquise***

. Bien qu'il s'agisse d'un témoignage colonial
de coutumes remontant logiquement au Postclassique Ancien et dont il serait vain d'en prouver la
véracité, la description de cette pratique, a elle seule, nous révele qu'un concept similaire associant

métaphoriquement le feu et la guerre devait encore exister chez les Nahuas quelques décennies

323 Traduction d'aprés Anderson and Dibble (1970, II, chap. 37 : 159) et d'aprés Dehouve (cours a I'EHESS 2011). Le
texte espagnol parle de plumages qui font comme des cornes et qui « s'apellent quamamalitli / se llamaban
quamamalitli » (Sahagin 1997a, 11, chap. 37 : 151).

324 Alva Ixtlilxochitl in Lesbre 2007 : 110.
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aprés la conquéte. Allumer un feu semble entériner la victoire et met en exergue les relations
fusionnelles existantes entre la prise du pouvoir et I'élément igné. Nous pouvons ajouter que la
représentation du pictogramme mexica de la guerre (fig. 30) qui, du reste, fait écho aux coutumes
chichiméques telles qu'elles sont contées, renvoie certainement a l'ensemble de ces concepts®>.
Nous pouvons en déduire que la possession symbolique ou réelle du feu**®, ou encore

I'allumage ostentatoire d'un brasier, serait une image de l'acquisition du pouvoir, une exégese que

nous aurons l'occasion de développer ultérieurement (infra : 256).

« Eau-chose brulée »
Finalement, le difrasismo atl-tlachinolli dont la traduction littérale est « eau - chose brilée »
(ou encore « eau - feu ») est un terme employé comme synonyme de guerre et révele ainsi le lien
fondamental unissant I'élément igné aux affaires martiales.
Cette notion abstraite est exprimée par deux Figure 32 : Le motif atl-tlachinolli (Borbonicus

o , ‘ p.18 (a), Aubin p.9 (b))
¢léments naturels qui forment a eux deux le 7

« glyphe » atl-tlachinolli sous l'apparence d'un flux
aqueux et d'un flux igné qui s'entrelacent (fig. 32).
Nous verrons ultérieurement que la réunion de ces
antagonistes est également révélatrice d'un autre

aspect symbolique de cette expression (infra : 278).

A la lumiére de ces exemples, il apparait de facon assez claire que Xiuhtecuhtli, et avec lui le
feu, est une figure emblématique des dirigeants, associée a la souveraineté et a la guerre, hissée

comme mod¢le archétypique du #atoani et utilisée pour légitimer l'exercice de son pouvoir.

d) Le feu, le pouvoir et la vieillesse

Grace aux sources, nous apprenons que l'exercice du pouvoir occasionne une accumulation de
tonalli*”’, tonalli assimilé a un feu, permettant la bonne gestion des charges politiques™®. Il n'est
donc pas étonnant de retrouver Xiuhtecuhtli comme divinité tutélaire des seigneurs. En outre, les
conceptions nahuas et quichés sont particulierement similaires dans ce domaine puisque ces

derniers considérent que les descendants d'un lignage sont nés « plein de feu / llenos de fuego »**.

325 Ibidem.

326 Nous approfondissons ce sujet au cours de I'étude de Itzpapalotl et des paquets sacrés (infra : 256).
327 Lopez Austin 1984, 1 : 452.

328 Ibidem : 327.

329 Ibidem : 456.
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Cette phrase justifie I'hérédité de la fonction politique par la présence de ce feu, résultant de
l'expérience du pouvoir, qui est supposé étre transmis a l'enfant®°. Cette idée, selon laquelle
lI'exercice de charges politiques occasionnerait une accumulation de tonalli, est encore présente chez
les communautés indigénes actuelles puisque les #zotziles imaginent que I'homme s'occupant des
charges publiques a plus de feu en lui**' alors que d'aprés les nahuas de la région de Huauchinango
(Puebla) un tonalli fort, comme l'est le feu, prédispose aux places de pouvoirs*.

Outre le pouvoir, nous avions souligné que l'accumulation de tonalli était croissante avec
l'age. Nous voyons donc se former un triumvirat composé de la vieillesse, du pouvoir et du feu sous
forme de tonalli. Nous pourrions résumer ces relations ainsi :

— La vieillesse occasionne 1'accumulation de fonalli permettant l'exercice du pouvoir (ou la
détention d'un certain pouvoir (supra : 122)).

— L'exercice du pouvoir engendre une accumulation de tonalli, phénomene accentué
lorsqu'il s'agit d'une vieille personne.

— La détention d'un fonalli fort par un homme** implique qu'il soit 4 un 4ge avancé ou qu'il
ait I'habitude des charges politiques ou qu'il cumule les deux conditions précédemment citées.

La citation suivante résume parfaitement les connexions et les liens unissant ces trois poles,

ainsi que le role clef qui incombe aux vieilles personnes :

Le feu, quand il était accompagné d'une intelligence lucide, faisait du vieux l'unique
personne qui pouvait faire face a des charges de grande importance / El fuego, cuando era
acomparniado de una inteligencia lucida, hacia del viejo la unica persona que podia estar al

frente de cargas de importancia®

Le feu sous forme de fonalli étant nécessaire a la bonne gouvernance, il en devient la
métaphore par excellence. Naturellement, le dieu du feu™ se trouve étre 1'une des divinités la plus a

méme d'incarner l'archétype du dirigeant éclairé.

330 L'hérédité du tonalli est probable chez les Nahuas de la région de Huauchinango (Chamoux 1989 : 309), un
principe qui permettrait de conserver intacte la hiérarchie sociale pré-établie.

331 Lépez Austin 1984, 1 : 460.

332 Chamoux 1989 : 306. La chercheuse fait remarquer que c'est par la hiérarchisation des tonalti que se crée « une
légitimation des hiérarchies sociales et du pouvoir » (ibidem : 310).

333 Ici nous pouvons permuter avec une autre définition du fonalli en tant qu'étre non-humain. Il serait question alors
de la personne détenant un fonalli fort comme celui du feu — le plus fort de tous d'aprés les Nahuas de Huauchinango
(ibidem : 3006).

334 Lopez Austin 1984, 1: 327.

335 Précisons que selon cette analyse Tonatiuh est également susceptible d'incarner cet idéal, ce qui, du reste, est attesté
par les sources (infra : 233).
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4.5. Dieu omniprésent

Bien que leur nature dynamique et plurielle leur permette une certaine ubiquité, chaque
divinit¢ mexica se caractérise par une place particuliere dans une des grandes régions qui
composent la géographie sacrée du monde. Quelques-uns des noms du dieu du feu permettent de le
situer dans le paysage cosmogonique du Postclassique Récent, mais l'appellation Tlogue
Nahuaque®®, que 'on peut traduire par « Celui qui est prés de tout »**” autrement dit celui qui est

partout, nous annonce d'ores et déja le caractére omniprésent de Xiuhtecuhtli.

a) Le tlalticpac, la terre des hommes

Le premier d'entre eux est Tlalxictentica®®®. Cette appellation est assez fréquente chez les
marchands lors de leurs rituels initiant ou cloturant I'un de leurs voyages. Ce nom signifie « il
remplit le centre de la terre » ou encore « il remplit le nombril de la terre » et se compose de deux
termes principaux : tlalli qui désigne la terre que les hommes foulent, celle qu'ils cultivent — aussi
appelée ftlalticpac par les anciens nahuas — et xictli qui signifie « nombril ». L'appellation
Tlalxictentica renvoie probablement au feu quotidien des hommes (infra : 195), tout en le situant
physiquement a la limite des deux grandes divisions du cosmos séparant le monde céleste du
monde sous-terrain. Cette vision postclassique est corroborée par les données ethnohistoriques et
ethnographiques qui font du centre la place privilégiée du feu, un centre a la fois cosmogonique
(infra : 195, 198, 311 et 353) mais également réel. En effet, nous pouvons d'ores et déja souligner
que, pour des raisons pratiques évidentes, le foyer ouvert’™ est généralement éloigné le plus
possible des murs d'un batiment se retrouvant inéluctablement proche de son centre. Les planches
du Codex de Florence et de 1'euvre de Duran nous montrent des foyers rituels ou des braseros
occuper le centre des compositions graphiques (fig. 33) tandis que les sources ethnographiques, de
Lumbholtz** ou de Galinier’*', nous rapportent que les feux des édifices communs et religieux

¢étaient situés au centre des édifices.

336 Sahagun 1970, chap. 12 : 25.

337 Trad. Dehouve comm. du 26/01/2015.

338 Sahagun 1970, II, chap.38 : 168 ; IV, chap. 25 : 87 (x2) ; V, chap.1: 152. 1l est également orthographié
Tlalxictenticac (ibidem, 1X, chap.3 : 494) et Tlaltixtenticae dans le texte en nahuatl (ibidem, 1X, chap 3 : 11). Serna
(1656 : 59) donne une traduction erronée de Tlaxicteutica « dont le ventre est plein de terre / cuyo vientre esta lleno
de tiera ».

339 Ceci n'est pas valable en ce qui concerne les foyers fermés que nous retrouvons par exemple dans les unités
résidentielles du site préclassique de Tetimpa (Plunket et Urufiuela comm. 16/12/2013).

340 Lumbholtz 1904, II : 27 et 148.

341 Galinier 1997b : 84 et 137.
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Figure 33 : Le feu comme centre (Codex de Florence, livre 3, £.33r (a) et 135v (b) ; Duran 1967,
I : planche 22 (c))

Toujours d'apres les données ethnographiques, les Otomis disent de Sikta sipi, le dieu du feu,
qu'il « se situe juste a la « moitié » du monde / se ubica en la justa « mitad » del mundo »***. Les
Huichols parlent également du feu en reprenant cette expression puisqu'ils estiment qu'il est a « la
moitié du monde / la mitad del mundo »**. Il n'est certainement pas anodin que le feu des Otomis et

des Mexicas soit au centre du tenamacztli, ¢lément caractérisé par le chiffre trois, symbole de la

344

division verticale du monde>*. Parall¢le intéressant, les anciens Mayas imaginaient que 1'axis mundi

345

se situait au coeur de trois pierres posées sur la carapace d'une tortue®, symbole de la surface de la

terre, nous laissant envisager que le feu détenait une place cosmogonique centrale. La divinité
ignée, qu'elle soit maya, otomie, huichole ou mexica, préhispanique ou contemporaine, se situe a la

croisée des mondes, au centre du #alticpac.
Figure 34 : Xiuhtecuhtli au centre du

Sahagun et Serna nous informent qu'il est également cosmogramme (Fejervary-Mayer p.1)

2 AN ZE Ay S
. ’ . . E - - i
invoqué sous les noms Nauhyotecutli***, le « Seigneur de la -&? SN R ) L Yo ,;;rr A

quadrature » et Nauhyohuehueh®’, « L'ancien de la
quadrature » ou « Le vieux de la quadrature ». L'idée de
quadrature est une notion tant temporelle comme nous
I'avons vu précédemment que spatiale. Elle renvoie alors
aux quatre directions cardinales qui divisent le plan
horizontal du tlalticoac — nous avons vu qu'une autre

interprétation est également possible — et qui est illustrée

342 Galinier 1997a : 120.

343 Lumbholtz 1904, 11 : 148.

344 Lopez Austin 1987 : 281 ; Kenrick Kruell 2012a : 12.

345 Taube 2000a : 313.

346 L'orthographe de ce nom dans la traduction espagnole est Nauhiotécat! (Sahagin 1997a, IX, chap. 3 : 494) qui est
une écriture dérivée du texte nahuatl Nauhiotecutle (Sahagin 1970, IX, chap. 3 : 11). Dans tous les cas la
signification reste la méme. Serna (1656 : 14) orthographie le nom ainsi : Nauhyoteuctli. 11 le traduit alors par
« Quatre fois Seigneur / Quatro vezes Serior ».

347 Sahagin1970, 11, chap. 38 : 168.
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sur la premiere page du codex Fejervary-Mayer (fig. 34). D'ailleurs, la premicre effigie de
Xiuhtecuhtli, réalisée au dixieéme jour d'Izcalli, était disposée sur une peau de jaguar avec les quatre
pates étendues, métaphore certaine du plan terrestre®® sur lequel le dieu du feu régne en tant que
Nauhyotecutli. A noter que ce statut fait de lui le « tlalticpaque, le " Seigneur de la superficie
terrestre " »** et I'apparente a la fonction du tlatoani mexica, souverain des hommes du #lalticpac.
Finalement, cette situation renvoie aux dires des mythes huichols qui précisent, au sujet du feu, qu'il
est « au centre du cercle / en el centro del circulo »*°, le cercle symbolisant alors la surface
terrestre.

L'appellation du feu Nahui Acatl®' (« Quatre roseaux ») et la présence de quatre ixiptlas de
couleurs différentes lors de la féte quadriennale de Izcalli*** font également référence a la division

du plan terrestre®”

. On remarque d'ailleurs que ces personnificateurs sont caractérisés par quatre
couleurs : le bleu, le rouge, le jaune — évocations chromatiques traditionnelles du feu — et le blanc —
probable symbole de la fumée, du brouillard et de la vieillesse®*.

Finalement, il convient de se questionner sur la dimension tellurique du dieu igné mexica qui
semble apparaitre en filigrane de ces appellations. La tradition Huichol, par exemple, considére que
« le feu volcanique est plus ancien que le feu du ciel / el fuego volcanico es mas antiguo que el
fuego del cielo »>°. C'est ce que Lumholtz a pu remarquer a Jaindteca dans la caverne du dieu du
feu ou sont conservées deux sculptures de la divinité dont I'une se situe dans un trou en dessous de
la premicre. Il est dit de cette représentation que c'est une figure « ancienne et plus sacrée pour les

%6 Au regard de ces appellations, de son

huichols / antigua y mas sagrada para los huicholes »
ancienneté et des croyances Huichols du début du siécle dernier, il parait vraisemblable que
Xiuhtecuhtli, soit une divinité du feu terrestre avant d'étre le Seigneur de Turquoise. D'autres

arguments viendront par la suite étayer cette hypothese (infra : 195).

Ainsi, le dieu du feu, bien qu'il soit 'habitant du centre de la terre — ou peut-étre parce qu'il

réside précisément en son milieu — est aussi le seigneur du plan terrestre affirmant de ce fait son

348 Dehouve 2012b : 45.

349 « tlalticpaque, el " Sefior de la superficie terrestre " » (Seler 1963, vol. I : 93).

350 Zingg 1998 : 56.

351 Nous le retrouvons trés souvent dans Ruiz de Alarcon (1892). Serna 1656 : 107. Ce dernier précise que le feu est
toujours allumé avec quatre biches ou roseaux (acatl) ce que confirme les observations de Dehouve (2008 et
2014c¢ : 127) a propos des rituels tlapaneques.

352 Sahagtn 1970, 11, App. : 190.

353 Les quatre directions étaient traditionnellement associées a quatre couleurs. Pour approfondir ce sujet et la question
de la division chromatique des dieux lire Dupey Garcia 2010b.

354 Serna : 162.

355 Lumbholtz 1904, 11 : 28.

356 Ibidem : 165.
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ascendant sur le monde des hommes. C'est également cette situation qui en fait certainement un
dieu tellurique, 1'associant par la-méme au feu du volcan™ et a la notion d'ancienneté attachée aux

montagnes™®.

b) Le ciel diurne, le ciel nocturne

Nous avions souligné précédemment la connotation céleste du nom Xiuhtecuhtli, la turquoise
faisant référence au ciel diurne, voire méme au ciel méridional. D'apres les sources ethnohistoriques
les chaufourniers tragaient des ailes prés du four®’, éléments rappelant certains textes de Sahag(in a
propos de Xiuhtecuhtli ou se développe un champ lexical li¢ aux oiseaux et aux plumes. Nous
pouvons ajouter que son nahual, le xiuhcoatl, et sa faculté de rayonner comme l'astre du jour,

3% En cette qualité de Seigneur de Turquoise et en raison des liens

l'associent a ce monde supérieur
étroits que le feu entretient avec le Soleil, nous pouvons évoquer 1'idée selon laquelle il réside
également dans les strates célestes du monde. L'Histoire du Mechique corrobore cette hypothese
puisqu'il y est dit :
[...] 1l y avait 13 ciels : dans le premier desquels se trouvait un dieu appelé Xiuhteuctli,
dieu des années / [...] habia 13 cielos : en el primero de los cuales estaba un dios llamado

Xiuhteuctli, dios de los afios™'!

362 1'Historia de los mexicanos por sus pinturas établit que le

A l'instar de sources yucateques
feu réside dans le cinquieéme ciel (supra : 121), or, celui-ci est appelé « Paradis du baton a feu » selon
le codex Vaticanus A*®. Lopez Austin®* remarque que c'est de ce ciel d'ou descendait le tonalli, ce
feu a 'origine de la vie qui est insufflé par les divinités créatrices lors de la naissance des étres.

La nature céleste du feu est corroborée par de nombreuses sources ethnologiques puisque les
Huichols considérent que le feu réside au zénith, dans les hautes sphéres du ciel (infra : 311) et que

le vautour est considéré comme « l'incarnation céleste du vieux Dieu du feu, sihta sipi »** chez les

Otomis contemporains.

357 Preuss 1998 : 100. Le chercheur s'appuie sur Lumholtz puisqu'il précise que lorsque celui « parle du dieu du Feu il
l'associe avec le feu volcanique ce qui parait assez plausible » (ibidem). Toutefois, Preuss fait également allusion au
désaccord qui existe entre lui et Seler qui ne voit dans le dieu igné mexica qu'une image du « feu du foyer qui briile
dans le centre de la hutte, comme dans le centre de l'univers » (ibidem) (lire également Seler 1963 : 93).

358 Communication orale Dehouve 13 /12 /2011.

359 Garibay 1965 : 130 ;

360 Izeki 2008 : 41.

361 Tena 2002 : 143.

362 Taube 2000a : 292.

363 Lopez Austin in Taube 2000a : 293.

364 Ibidem.

365 Galinier in Olivier 1997 : 136.
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Outre cela, Xiuhtecuhtli posséde également un aspect  Figure 35 :Les yeux de la nuit
nocturne associé¢ au cieux, tout d'abord, parce que le passage des
cometes dans le ciel témoigne certainement de la présence de leur
créateur. En outre, la présence sur la gueule du xiuhcoat! des
« yeux de la nuit » (fig. 35), motif iconographique représentant les

¢étoiles, témoigne de l'appartenance ou du lien qui unit 1'animal

mythique a la sphere céleste nocturne (supra : 156).

Par dela ces premiceres considérations, les étoiles entretiennent d'autres liens avec le dieu
igné, notamment celles qui sont appelées mamalhuaztli**® (« baton a feu »). Sans surprise, le dessin
de la constellation®’ fait écho a la technique d'allumage du feu (fig. 36) par le frottement d'un
batonnet de bois pointu sur un autre morceau plus large percé de trois encoches circulaires®®. La
partie dormante du dispositif est symbolisée la ceinture d'Orion composée par trois étoiles, chiffre

intimement lié au dieu du feu*®

et que nous retrouvons également dans la description des pierres du
foyer (tenamaztli). Par ailleurs, d'aprés Sahaglin « ces étoiles ont appris aux humains a faire du

feu »’°. Lors de l'apparition de cette constellation il était dit « Yohualtecuhtli Yacahuitztli est

. . . 371
apparu. / Yohualtecuhtli Yacahuitztli has appeared. »*"" deux Fieure 36 : Constellation mamalhuaztli
noms qui se traduisent par « Seigneur des Nuits »*"* et (Primeros memoriales f. 282r)
« Epine Guide », « Epine de nez »*” ou « Pointu »*™. 11 est ®

possible que ces appellations désignent Tezcatlipoca®” (voire

Mixcoatl) qui est aussi la divinité ayant allumé le premier feu. -
-9

Toutefois, certains indices laissent penser que cette

366 Sahagin 1997a, VII, chap. 3 434 ; Sahagun 1970, VII, chap. 3 : 11 ; Sahagun 1997b, fol. 282r : 154. Certaines
interprétations reconnaissent en cette appellation une partie de la formation du Taureau (Ledn-Portilla 1985 : 104)
ou la constellation d'Orion (la ceinture et 'épée) (Kenrick Kruell 2013 : 43) et bien d'autres identifications encore
ont été proposées (Sahagun 1997b : 154, note 7).

367 Sahagtn 1993, fol. 282r.

368 Galinier 1979 : 313 — 314. Voir également les nombreuses représentations présentes dans les codex comme la Mapa
de Cuauhtinchan par exemple (Olivier 2007).

369 Seler 1963, vol. 1: 91 et 97 ; Dehouve 2014c¢ : 226 — 229.

370 Raby 2003 : 131.

371 Sahagin 1997b, fol. 282r : 154.

372 Dehouve 2014c : 228.

373 Sahagun 1997b, fol. 282r : 154. Raby 2003 : 131.

374 Kenrick Kruell 2012b : 40.

375 Raby 2003 : 131. Raby évoque également Mictlantecuhtli. En ce qui nous concerne nous désirons rappeler que
Xiuhtecuhtli est désigné par les codex comme le premier Seigneur de la Nuit et que le terme « épine » fait
certainement référence a la xiuhyacamitl, ornement de nez de turquoise, symbole des dirigeants (Lopez Lujan y
Olivier 2009 : 44). Toutefois, Tezcatlipoca est sans conteste I'une des divinités qui incarne le mieux le temps
nocturne.
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constellation était per¢cue comme le feu nocturne ou un Figure 37 : Xiuhtecuhtli portant la veillée
(Borgia p.50)

-

soleil nocturne®™ et peut-étre méme comme le lieu ou

siege Xiuhtecuhtli dans la volte céleste. En effet,
Kenrick Kruell”” met en exergue les similitudes des
fétes célébrées en I'honneur du soleil et celles dirigées a
l'attention de Yohaulteuctli ce qui lui permet
d'envisager cette constellation comme un soleil
nocturne. De fait, la féte du soleil avait lieu un jour 4
olin, or, le rituel tlazcaltiliztli (infra: 335) effectué
durant cette journée, était a la fois exécuté « en révérence au soleil et en révérence au feu / a
reverencia del sol y a reverencia del fuego »*™®. Dés lors, il est probable que cette constellation soit,
non seulement le soleil, mais également le feu du ciel nocturne. Enfin, cette hypothése est étayée
par certaines illustrations du dieu igné puisqu'il partage des motifs iconographiques avec les
divinités stellaires (infra : 246) et qu'il est considéré comme le dieu qui porte la veillée (fig. 37).
Notre raisonnement trouve son écho dans la comparaison que propose Saurin®” entre les récits
mayas et les traditions nahuas. En résumé, la cosmogonie maya place le centre des cieux dans la
constellation d'Orion dont ils imaginent qu'il s'agit de trois pierres. Parallelement, le chercheur fait
le rapprochement entre 1'organisation de l'espace selon la page 1 du codex Fejervary-Mayer (fig. 34
p. 183) qui indique clairement que le feu occupe la place centrale de I'univers et la construction du
foyer ou I'¢lément igné est entouré des trois pierres du foyer (tenamaztli). En conclusion, les deux
traditions semblent se rejoindre sur une vision partagée de l'emplacement du feu dans un espace
sacré formé par trois pierres, laissant envOmetéotlisager I'existence d'une résidence céleste et

stellaire — que nous replacons dans la constellation mamalhuaztli — de la divinité.

c¢) L'infra-monde
Parallélement a son titre Nauhyotecutli, Xiuhtecuhtli est aussi appelé Chiucnauhyo teuctli**
que Serna traduit par « Neuf fois Seigneur » alors qu'il serait plus juste de le traduire par « Seigneur

des neuf ». Selon Lopez Austin®®', ce dernier nom du dieu du feu ferait allusion a sa présence dans

376 Raby 2003 : 131 ; Dehouve 2014c : 230. Dehouve (2014c : 228 — 230) souligne la fonction temporelle de la
constellation d'Orion et 1'association entre cette derniere, représentant I'allumage du feu et nommée Yohualtecuhtli,
avec Xiuhtecuhtli en tant que dieu des années et du temps.

377 Kenrick Kruell 2012b : 48.

378 Sahagun 1997a, II, App. 3 : 168.

379 Saurin 1997 : 426.

380 Serna 1656 : 14.

381 Lopez Austin 1987 : 275.
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le monde souterrain. En effet, a I'image des strates qui ~ Figure 38 : Division du mictlan (modif. d'aprés
Lopez Austin 1987 : 281)

composent la sphere céleste, 1'infra-monde est congu

comme un lieu divisé en neuf niveaux (fig. 38). . g
Toutefois, le monde supérieur étant également g
composé de neuf plans — si I'on exclut les quatre = I T

niveaux terrestres — il se pourrait que Chiucnauhyo e <
teuctli fasse également référence a sa présence dans — 9 ET
cette partie de l'univers. =

Malgré cette nuance, il semble que le Seigneur
de Turquoise soit bel et bien associé a l'infra-monde puisqu'un passage de 1'Historia de Sahagiin®*?
(infra : 192) évoque sa présence dans le Mictlan, le monde des morts dont une partie se situerait
dans l'infra-monde. En outre, son appellation moceloquichtle (« guerrier jaguar ») renvoie
également a ce lieu puisque cet animal est associ¢é au monde souterrain et incarne l'astre solaire
pendant sa course nocturne. La vingtaine de Xocotl Huetzi, en partie dédiée a Xiuhtecuhtli, est une
autre preuve éclatante des liens unissant le dieu du feu au monde souterrain, puisque ce mois est

également appelé Huey Miccailhuitl « La grande féte des morts » (infra part2-1-6.1-b).

Nous apprenons que Mictlantecuhtli, la divinité régnant sur le Mictlan, hérite du nom
Cuezalin « Flamme vénérable »** ce qui n'est pas sans rappeler l'une des appellations du dieu du

% En outre, le « Seigneur du monde des morts » est désigné par les termes « notre

feu, Cuetzaltzin
pere et mére / nuestro padre y madre »**° qui lui attribuent un role patriarcal s'apparentant a celui de
Xiuhtecuhtli, méme si la mention « de tous les dieux » disparait, distinguant deux fonctions
différentes — le dieu du feu est le pere et la mere de tous les dieux tandis que Mictlantecuhtli est
reconnu comme pére et mére des hommes™. Il est d'ailleurs précisé que le dieu des enfers « est
descendu la téte la premiére dans le feu / descendié cabeza abajo al fuego »*.

Ce lien avec l'infra-monde révele le role essentiel du feu dans le dernier voyage du défunt

puisque l'incinération était la pratique funéraire la plus répandue dans les classes nobles — ou du

382 Sahagun 1970, VI, chap. 17 : 88. Nous reviendrons prochainement sur les problémes que pose la traduction de ce
passage (infra : 201 — 202).

383 Graulich 1999 : 256. Sahagun 1970, I, chap. 13 : 29 — 30.

384 Ragot (2000 : 117) souligne cette proximité entre Xiuhtecuhtli et Mictlantecuhtli et estime qu'elle est révélatrice de
la nature cyclique des dieux. La divinité du feu dans l'infra-monde renverrai au temps particulier de la mort mais
également a la promesse de résurrection des nobles destins (guerriers morts, tlatoani, ...) incarnée par le feu.

385 Sahagun 1997a, VI, chap.6 : 312 : chap.10 : 322.

386 Voir par exemple dans I'Historia de Sahagun (ibidem, chap. 5 : 308).

387 Ibidem.
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moins la plus évoquée a travers les sources ethnohistoriques — sur les Hauts Plateaux au
Postclassique Récent. Il est intéressant de noter que le feu a une action psychopompe puisque
I'ensemble des objets ayant appartenu aux futurs sacrifiés en Quecholli est brilé et les informateurs

de Sahagtn de préciser :

[-..] que toutes les choses qu'ils brilaient ils devaient les donner dans I'autre monde ou ils

allaient aprés la mort. / [...] que todas las alhajas que quemaban se las habian de dar en el otro

mundo donde iban después de la muerte **

Finalement, le Seigneur de Turquoise est le patron du jour Ce [tzcuintli qui signifie « Un chien »,
animal psychopompe par excellence (infra : 230). Nous avons signalé précédemment (supra : 185)
que le vautour témoignait du caractere céleste de l'ancien dieu, néanmoins cet animal est également
associé au monde des morts en sa qualité de charognard®®. L'action du feu permet donc le passage
des hommes, des dieux et des choses vers l'infra-monde.

Lorsque les écrits de Sahagin®® listent les édifices de 1'enceinte sacrée de Tenochtitlan, il est
fait mention d'un batiment appelé Tlalxicco ou était tué « un captif en I'honneur du dieu de l'enfer /
un cautivo a honra del dios del infierno »**'. Or, le nom de cette structure reprend le méme terme
utilisé par les informateurs de Sahaglin pour désigner le lieu de résidence du dieu du feu™?. Dés
lors, l'appellation Tlalxictentica pourrait également évoquer l'infra-monde, 1a ou se trouvent
Mictlantecuhtli et Xiuhtecuhtli.

. , . .. Figure 39 : Xiuhtecuhtli et e mictlan (objet
Trés peu de représentations témoignent du n°278) (Musée du Templo Mayor)

caractere infernal du dieu igné, mais la représentation
n°278 (b.d.d. Postclassique) est assurément
l'illustration parfaite de cet aspect. Ce monolithe
retrouvé dans le temple rouge (également appelé
temple C) au Nord de la pyramide du Templo Mayor
en 1981 (fig. 39), présente divers indices
iconographiques — les tétes de monstres terrestres sur
les articulations et le masque figurant deux crocs sont

les motifs les plus évocateurs — permettant

388 Ibidem, 11, chap. 33 : 141.

389 Ibidem, X1, chap. 2 : 42. 1l est dit du vautour noir (#zopilotl) que « Toute sa nourriture est ce qui est mort / A/l its
food is what has died ».

390 Sahagun 1970 11, App. IT : 180 ; Sahagun 1997a, I, App. II : 159.

391 Ibidem.

392 Sahagtin 1970, VI, chap. 4 : 19 et chap. 17 : 88.

189



DEeuxiiME PARTIE — 1) LE HAuT PLATEAU CENTRAL, LES MEXICAS ET XIUHTECUHTLI

d'interpréter cette sculpture comme une image de Xiuhtecuhtli descendant dans I'infra-monde™” .

Le feu, par le biais de l'incinération, mais aussi en tant que lumiére de la nuit, semble donc
voyager dans le monde des morts, accompagnant les défunts et le soleil jusqu'a I'aube. Il est la
lumiére avant le jour, celle qui protége les hommes a leur naissance et accompagne l'astre souverain

. Ainsi, le dieu du feu se caractérise par un don

dans l'infra-monde durant son voyage nocturne
d'ubiquité total, certainement rendu possible par sa situation centrale (#/alxicco) qui se confond
probablement avec 'axis mundi*”. 11 est présent dans toutes les parties du monde tant sur le plan
vertical (monde céleste, terrestre et souterrain) que sur le plan horizontal (directions cardinales et le
centre de la terre). Cet éclatement est aussi le manifeste des différentes natures du feu (solaire,
stellaire, feu du foyer, du volcan...) et de ses nombreuses fonctions (culinaire, technologique,

funéraire...).

d) Xiuhtecuhtli dans le cosmogramme nahua

Les textes

Bien que les sources parlent trés peu de Xiuhtecuhtli en dehors des descriptions des fétes et
des dieux, quelques documents s'intéressent a la place qu'il occupe dans l'univers. Au-dela de ces
nombreuses appellations qui trahissent une certaine ubiquité du Seigneur de Turquoise, les textes
décrivent brievement son lieu (ou ses lieux ?) de résidence.

C'est le cas notamment de 1'Histoire du Mechique dont nous avons parlé¢ précédemment
(supra : 185) qui place le dieu du feu dans le premier des treize ciels. Cette affirmation est
cependant a nuancer puisque, selon le codex Vaticanus A™°, cette strate céleste est celle qui abrite la
Lune et les nuages et il n'est jamais question du dieu du feu dans la description des différents ciels
composant la sphére céleste par le manuscrit. L'Histoira de los mexicanos por sus pinturas®’ parle
des « couleuvres de feu» du cinquiéme ciel mais ne nous dit pas si leur créateur, Xiuhtecuhtli,
réside dans ce méme espace. Il n'est pas impossible que le Seigneur de Turquoise réside dans une
des sphéres célestes comme nous 1'avons argumenté plus haut (supra : 185 — 187), cependant les

deux sources faisant référence a cette éventualité sont malheureusement tardives.

393 Lopez Austin 1987.

394 Les processus de passage et de vivification du feu au mictlan sont développés par Lopez Austin (1987 : 277 — 280)
ainsi que Graulich (1999 : 253 — 262 et 409 —422).

395 Voir Lopez Austin 1984 et 1987, Leon-Portilla 1985, Lopez Lujan 2005 et 2012, Limén Olvera 2001a et 2001b et
bien d'autres références.

396 Le6n-Portilla 1985 : 103.

397 Historia de los mexicanos por sus pinturas 1988 : 101 — 102.
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Les textes de Sahagun
Les textes en nahuatl de Sahagtin sont plus prolixes sur le lieu ou réside Xiuhtecuhtli. Voici

trois passages du Codex de Florence qui parlent du dieu du feu mais aussi de sa place :

TexTE 1
[...]in vncan motepapaqujlitica, in vncan manj in matlalatl, in toxpalatl, in vncan

moteahaltilitica, in motechiuhcauh, in teteu innan, in teteu inta, in veveteutl in tlalxicco maqujtoc, in
xiuhtetzaqualco monoltitoc, in xiuhtototica mjxtzatzacujlitica.**

[...] 1a il est en train de laver les gens, 1a est étendue l'eau bleue, 1'eau jaune, 1a il baigne les
gens, ton ancétre, la mére des dieux, le pére des dieux, I'ancien dieu qui réside dans le nombril de la
terre, il est installé couché dans un enclos de pierres de turquoise, avec un cotinga céleste il se cache le
visage.’”’

[...] como quien lava cosas sucias con agua muy clara y muy limpia, en la cual silla, y dignidad
tiene el mismo oficio de lavar vuestro padre y madre de todos los dioses, el dios antiguo, que es el
dios del fuego, que esta en medio de la alberca cercada de cuatro paredes, y esta cubierto en plumas
resplandecientes que son como alas.*”

[...] comme qui lave les choses sales avec de 1'eau trés claire et trés propre, dans laquelle chaise
[trone 7] et dignité il [le tlatoani] a le méme devoir de laver que votre pére et mere de tous les dieux,
l'ancien dieu, qui est le dieu du feu, qui est au milieu du bassin fermé par quatre murs et est couvert de

plumes resplendissantes qui sont comme des ailes.

TEXTE 2

[...] in motechiuhcauh in teteu inna, in teteu inta, in veueteutl in tlexicco, in xiuhtetzaqualco
maqujtoc in xiuhtecutli [...] »*"

[...] ton ancétre, la mére des dieux, le pere des dieux, I'ancien dieu, au centre du foyer, il est
installé couché dans un enclos de pierres de turquoise, le dieu du feu [...]*">

[...]1 ¥ para que se conformen con el querer del antiguo dios y padre de todos los dioses que es
el dios del fuego, que esta en el aberque del agua entre almenas, cercado de piedras como rosas, el
cual se llama Xiuhtecuhtli, el cual determina, examina y concluye los negocios y litigios del pueblo y
de la gente popular, como lavandoles con agua,**”

[...] et pour qu'ils se conforment & la volonté de 1'ancien dieu et pére de tous les dieux qui est le

dieu du feu, qui est dans le bassin de I'eau entre les créneaux, fermé de pierres comme des roses, lequel

398 Sahagtn 1970, VI, chap. 4 : 19.

399 Traduction Dehouve communication 2013.

400 Sahagtin 1997a, VI, chap. 4 : 307.

401 Sahagtin 1970, VI, chap. 9 : 41.

402 Traduction d'aprés Dehouve communication 2013.
403 Sahagtin 1997a, VI, chap.9 : 319.
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s'appelle Xiuhtecuhtli, lequel détermine, examine et conclut les affaires et les litiges du peuple et de la

masse populaire, comme les lavant avec de 'eau ;

TexTE 3
[...] in teteu inna in teteu inta in tlalxicco onoc, in xiuhtetzaqualco maqujtoc, in xiuhtotoatica

mjxtzatzacujlitica in veve teutl in aiamjctlan in xiuhtecutli.*”*

[...] la mere des dieux, le pere des dieux, qui réside dans le nombril de la terre, il est installé
couché dans un enclos de pierres de turquoise, dans I'eau du cotinga céleste il se cache le visage,
l'ancien dieu, celui de I'dyamictlan, le dieu du feu.*®

[...] al lado del dios del fuego, que es padre de todos los dioses, que reside en la alberca del

agua y reside entre las flores, que son las paredes almenadas, envuelto entre unas nubes de agua, éste

es el antiguo dios que se llama Ayamictlan y Xiuhtecuhtli;**®

[...] @ c6té du dieu du feu, qui est pére de tous les dieux, qui réside dans le bassin de I'eau et
réside entre les fleurs, qui sont les murs crénelés, enveloppé entre quelques nuages d'eau, celui la est

l'ancien dieu qui s'appelle Ayamictlan et Xiuhtecuhtli.

Analyse et interprétations des textes*"’

A la lecture de ces passages et de leurs différentes traductions, nous pouvons d'ores et déja
saisir le niveau d'interprétation du texte espagnol. Bien évidemment nous pourrions accepter les
informations contenues dans ces passages, mais il parait évident que chacun d'eux nécessite une
analyse méticuleuse afin d'en saisir la polysémie et les métaphores qui le composent.

Nous avons décidé de nous focaliser sur le texte nahuatl afin de ne pas étre trop influencés par
les interprétations douteuses que pourrait véhiculer le texte espagnol. Néanmoins, nous ferons appel
aux informations de I'Historia afin de corroborer ou de nuancer nos hypothéses.

Une premicre remarque concernant la structure des phrases s'impose car celles-ci sont
généralement formées des mémes €léments qui se répetent et qui sont plus ou moins développés et
complétés. Ainsi, dans un souci de clarté et pour faciliter le commentaire, nous avons segmenté les
trois textes en différents groupes de sens ou de structure équivalents :

TexTE 1
[in vncan motepapaqujlitica, in vncan manj indl}atlalatl, in toxpalatl, in vncan moteahaltilitica, ]

[in motechiuhcauh, in teteu 2ir)lnan, in teteu inta, in veveteutl] [in tlalxicc&)maqujtoc,] [in

xiuhtetzaq(liailco monoltitoc,] [in xiuhtototica( él)ljxtzatzacuj litica]

404 Sahagtin 1970, VI, chap. 17 : 88-89.

405 Traduction d'aprés Dehouve communication 2013 et d'aprés Sahagtin 1970, VI, chap. 17 : 89.

406 Sahagtin 1997a, VI, chap. 17 : 343.

407 Nous tenons a remercier D. Dehouve pour son aide a la traduction et a l'interprétation de l'essentiel de ces textes.
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TEXTE 2
[in motechiuhcauh in teteu inna, in teteu inta, in veueteutl] [in tlexicco,] [in xiuhtetzaqualco

@) 3 C))

maqujtoc] in xiuhtecutli

TEXTE 3
[in teteu innd in teteu inta] [in tlalxicco onoc,] [in xiuhtetzaqualco maqujtoc,] [in
@ 3) )

xiuhtotoatica_ mjxtzatzacujlitica] [in veve teutl] [in aiamé'ctlan] in xiuhtecutli.
) 2) (6)

(1) «lail est en train de laver les gens, la est étendue l'eau bleue, 1'eau jaune, 1a il baigne les
gens / in vncan motepapaqujlitica, in vncan manj in matlalatl, in toxpalatl, in vncan
moteahaltilitica » : cette phrase singuliere est intéressante a deux égards : elle décrit I'un des rdles
du Seigneur de Turquoise qui est « de laver les gens » et elle présente un difrasismo « l'eau bleue,

I'eau jaune » dont les interprétations peuvent étre multiples. I1 évoque pour certains l'idée de

408 409

centre*®, pour d'autres la justice*” et, selon la Cronica Mexicayotl*'’, il pourrait également désigner

la ville de Tenochtitlan congue comme le centre du monde*!

. Duran évoque également l'existence
de ces deux sources qui, selon ses dires, désignérent le lieu d'édification de la capitale mexica*'? Il
s'agit certainement de la description d'un lieu ou Xiuhtecuhtli rend la justice, interprétation qui est
confirmée par la traduction espagnole dans laquelle il juge « les affaires et les litiges du peuple et de
la masse populaire »**. D'ailleurs, le texte espagnol met en avant une assimilation entre le tlatoani

et le Seigneur de Turquoise qui n'est qu'implicite dans le texte nahuatl. Dés lors, « 1'eau bleue, I'eau

jaune » pourrait faire référence a Tenochtitlan, lieu ou le souverain mexica rendait probablement la

justice. Toutefois, les autres interprétations restent  Figure 40 : Xiuhtecuhtli (7) « baigne les gens »
(Codex de Florence, Livre 6, f. 34r)

: . " o
valables et pourraient cautionner I'évocation d'un lieu —~x Ay -

mythique ou réel, ou encore d'une notion
métaphorique de la justice. L'illustration qui

accompagne le texte (fig. 40) n'est pas assez détaillée

pour que nous puissions déterminer I'hypothése la

plus probable. Nous y voyons simplement un homme

408 Lopez Austin 2009 : 26.

409 Dehouve communication 2013. Remarquons que les notions de centre et de justice partagent un concept similaire.

410 Alvarado Tezozomoc 1975 : 3.

411 Lopez Austin y Lopez Lujan 20009.

412 Lopez Lujan 1999 : 44. Le texte parle d'une source d'eau bleue et d'une source d'eau rouge, toutefois, cette
différence avec la Cronica Mexicayotl et le texte de Sahagun est a relativiser puisque nous avons déja établi
I'équivalence entre le jaune et le rouge et l'interchangeabilité de ces deux couleurs (supra : 148).

413 Sahagtin 1997a, VI, chap. 9 : 319.
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(vieux ?), qui pourrait &tre aussi bien Xiuhtecuhtli que le Figure 41 : Brasier du Feu Nouveau
(Borbonicus p.34)

tlatoani, portant la xiuhuitzolli et la cape de turquoise, en
train de baigner un personnage plus petit. La représentation
massive de deux ¢éléments crénelés peut étre interprétée
comme la métaphore d'une ville puisque ce motif est utilis¢
comme glyphe pour évoquer le nom de certaines cités*!”.

Toutefois, nous le retrouvons également dans le codex

Borbonicus ou il caractérise le brasier d'un temple allumé

pour la cérémonie du Feu Nouveau (fig. 41). Certes, la coiffe Figure 42 : Coiffe crénelée

. A . . Vaticanus B p.19
crénelée est une forme iconographique rare dans la (_ p19)

représentation de Xiuhtecuhtli (fig. 42), néanmoins, elle
pourrait faire référence a la ville — Tenochtitlan en
particulier — au brasier ou encore au centre, une notion qui
fédére les deux précédentes interprétations.

(2) « ton ancétre / in motechiuhcauh » ; « la mere des dieux, le pere des dieux / in teteu innan,
in teteu inta » ; « l'ancien dieu / in veveteut! » : ces formulations font référence aux fonctions et au
statut de Xiuhtecuhtli. 1ls introduisent le dieu du feu comme sujet de la phrase et insistent sur la
notion d'ancienneté et d'origine (supra part2-1-4.2).

(3) «qui réside dans le nombril de la terre / in tlalxicco maqujtoc » ; « au centre du foyer /
in tlexicco » ; « qui réside dans le nombril de la terre / in tlalxicco onoc » : il s'agit de la localisation

du dieu sur laquelle les trois phrases s'accordent sur son aspect central. Une vision corroborée par la

fameuse  premiére page du  codex Figure 43 : La croix de Malte et le centre (Borbonicus p.34)

Fejervary-Mayer (cf. fig 34 p. 183) qui
place le dieu du feu au centre du
cosmogramme. Un motif iconographique,
la croix de Malte (infra: 353), véhicule
cette notion de centralité et se retrouve
parfois utilisée en lien avec le feu comme

sur le temple et les personnages de la

scéene du Feu Nouveau du codex

Borbonicus (peinture faciale et motif

ornemental) (fig. 43). Malgré cette

414 Voir par exemple le folio 17v du Codex Mendoza.
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concordance, les propos des extraits divergent ensuite, puisque contrairement au texte du chapitre 9,
le chapitre 4 et le chapitre 17 s'accordent a dire qu'il se trouve dans le « centre de la terre »
(tlalxicco) , ou dans le « nombril de la terre ». Une information que Durdn semble confirmer
lorsqu'il écrit que le tlatoani récemment ¢élu « [...] doit descendre au lieu de I'abime et au centre de
la terre ou se trouvent les trois maisons du feu. / [...] has de descender al lugar del abismo y centro
de la tierra, donde estan las tres casas del fuego.»*. En somme, l'appellation du dieu du feu
Tlalxictentica (« Il remplit le centre de la terre » ou « Il remplit le nombril de la terre ») illustre
parfaitement ces deux phrases. Soulignons que la derniere traduction de ce nom est certainement la
plus proche du sens premier dans la mesure ou le terme #alxicco est issu du vocable xictli qui
signifie « nombril ». Or, ce terme est aussi le nom d'un volcan méridional du Bassin de Mexico*'®
(cf. fig. 6 p. 61). Serait-il possible que les écrits nous donnent, a la fois une localisation allégorique
se référant a 'espace sacré, et une situation géographique désignant un volcan qui appartient au
paysage familier des habitants de la vallée de Mexico ? Si le Xitle est considéré comme le nombril
de la terre des anciens Nahuas, comme son étymologie semble l'indiquer, nous estimons possible
que ces populations aient pu I'envisager comme demeure du dieu du feu d'autant que les populations
du Sud du Bassin de Mexico ont pu garder en mémoire l'activité volcanique de cette montagne.
D'ailleurs, la Relacion de Colima Tecalitlan appuie cette idée puisque les peuples de 1'Occident du
Mexique croyaient « 1'habitation de ce dieu [Xiuhtecuhtli Huehueteotl] dans le Volcan de Feu / la
habitacion de este dios en el Volcan de Fuego »*", cette derniére appellation renvoyant au volcan
Colima. De surcroit cette interprétation permettrait de comprendre la localisation a la fois
souterraine et supraterrestre du dieu. En effet, nous avions souligné I’ambiguité du terme tlalxicco,
provenant du mot tlatlticpac, qui évoque respectivement le temple du dieu infernal et le centre de la
terre des hommes (supra : 189 et 182). Or, le volcan est un ¢lément naturel que 'on appréhende de
fagon directe, que 1'on pourrait qualifier de saillant dans le paysage, mais dont la partie essentielle
reste cachée sous terre. Ainsi, le dieu du feu pourrait concilier le fait d'étre au centre du plan
terrestre tout en résidant au coeur du monde souterrain s'il demeurait effectivement dans le Xitle.
Toutefois, il ne faut pas oublier que Tenochtitlan est aussi considéré comme le centre du monde par
les Mexicas. Ainsi, Tlalxicco pourrait donc aussi bien désigner le centre théorique de la terre, ou
encore l'un des principaux volcans du Bassin de Mexico ou, enfin, la capitale azteque Tenochtitlan.

A présent, intéressons-nous au terme tlexicco (« centre du foyer »). Celui-ci désigne

415 Duran 1967, 11, chap. 52 : 401.
416 11 est également orthographié Xitle.
417 Williams 1992 : 65. Le Volcan de Feu désigne certainement le volcan Colima.
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d'ordinaire le brasier sacré utilisé pendant la féte de Toxcarl*®, mais il remplace ici le terme
tlalxicco dans le chapitre 9. Nous pouvons expliquer ce fait de trois fagons : (1) soit il s'agit d'une
erreur intervenue lors de 1'écriture du texte nahuatl, ce qui est plausible dans la mesure ou les deux
mots ont des sonorités trés proches. (2) Soit il désigne une localisation du Seigneur de Turquoise
qui s'inscrit dans le quotidien des hommes en tant que foyer de la maison, blicher des cérémonies ou
brasier des temples. (3) Soit le « nombril de la terre », en tant que demeure du dieu du feu, est
compar¢ a un foyer, justifiant de ce fait I'emploi de t/exicco. Une hypotheése qui rejoint notre
interprétation « volcanique » du terme tlalxicco. Nous ne saurions juger ici si une seule exégese est
a envisager et quelle serait la bonne, mais il convient de souligner que 1'association de Xiuhtecuhtli
avec le foyer n'a rien de surprenant et, dans les deux derniéres interprétations, ces noms expriment
une méme notion de centre. Finalement, 1'utilisation de #/exicco ne rentre pas en contradiction avec
les autres versions. Celles-ci semblent méme appuyées par l'illustration du Livre VI dans la mesure
ou les éléments crénelés, au milieu desquels Xiuhtecuhtli (ou le tlatoani) est figuré, sont semblables
a l'iconographie du brasier du codex Borbonicus (fig. 43).

Soulignons enfin, le décalage total entre le texte nahuatl et sa version espagnole puisque que
cette derniere ne fait absolument pas référence au « centre de la terre » ou au « centre du foyer ».
Seul le terme en medio de la alberca*” (« au milieu du bassin ») évoque ces notions. Cette
observation met en relief a quel point les traducteurs, probablement dans un souci de clarté, se sont
¢loignés du document original.

(4) «il est installé couché dans un enclos de pierres de turquoise / in xiuhtetzaqualco
monoltitoc » : avant toute chose, il est intéressant de constater que les codex représentent
réguliérement le feu entouré de parois bleues (fig. 12a p. 152, fig. 24 p. 171 et fig. 43) illustrant
alors ce propos. Mais, de quoi parlent les informateurs de Sahagun lorsqu'ils évoquent « un enclos
de pierres de turquoise » dans lequel repose Xiuhtecuhtli 7 La encore, nous envisageons trois
interprétations possibles.

La premiére estime qu'il s'agit peut-étre d'un milieu aquatique ou résiderait le dieu du feu. Bien
que paraissant antagonique, plusieurs arguments ¢étayent cette idée, notamment la présence d'un
champ lexical de 1'eau évoqué dans le chapitre 4 par in matlalatl, in toxpalatl (« dans 1'eau bleue,
dans 1'eau jaune), moteahaltilitica (« il baigne les gens ») et motepapaqujlitica (« il est en train de
laver les gens »). De plus, le fait que Xiuhtecuhtli soit connu dans les codex comme le patron du

jour Atl («eauy) étaye cette interprétation. En outre, la représentation du brasier du codex

418 Sahagtn 1970, 11, chap. 24 : 74.
419 Sahagtin 1997a, VI, chap. 4 : 307.
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Borbonicus montre trois chalchihuites, sous la forme de cercles bleus, qui sont des éléments
traditionnellement associés au milieu aquatique. Enfin, la traduction espagnole semble corroborer
cette vision puisque le texte parle a trois reprises d'un « bassin / alberca »*°. Une hypothése qui le
relierait soit a l'infra-monde, lieu humide et froid, soit au 7lalocan, paradis aquatique de Tlaloc
caché dans les montagnes. Cependant, cette hypothése s'appuie sur une interprétation abusive, voire
erronée, de la turquoise qui n'est pergue qu'en sa qualité de pierre de couleur bleue évoquant I'eau et
¢ludant le fait que cette gemme est plus souvent associée au feu. Finalement, il ne faudrait pas
occulter le fait que les chalchihuites sont un symbole de préciosité et désignent de fagon générale

les pierres de couleur bleue-verte**!

des lors elle pourraient évoquer ici la turquoise plutot que le
jade.

La deuxiéme propose que cette résidence de turquoise soit un lieu céleste, dans une
interprétation qui se focalise sur le lien entre la turquoise et le ciel diurne. Dupey Garcia*? évoque
cette hypothése digne d'intérét puisqu'elle fait écho a I'image que se faisaient les Mexicas de la
volte céleste*”. Par ailleurs, elle serait 1a aussi cohérente avec la version espagnole, d'autant que les
structures crénelées de l'illustration, et auxquelles fait allusion le texte espagnol, sont parfois
utilisées pour symboliser les nuages. Néanmoins, elle semble rentrer en contradiction avec le terme
tlalxicco que nous avons analysé précédemment. Une apparente contradiction qui peut se justifier
par le don d'ubiquité dont semble jouir Xiuhtecuhtli (supra : 182).

La troisiéme est notre et se concentre sur la signification ignée de la turquoise et sur
l'interprétation courante** de la racine xihuitl par « feu ». A partir de ce constat, nous pouvons
envisager que « l'enclos de pierres de turquoise » décrit un lieu délimité par 1'élément igné ou bien
encerclé par des « pierres de feu » ou méme des flammes. Cette exégese fait écho a I'illustration de
la page 46 du codex Borgia ou quatre xiuhcoas encadrent un foyer délimité par un miroir de

turquoise sur lequel est posé un récipient d'ou surgit Quetzalcoatl (fig. 135 p. 356). Ces serpents de

feu incarnent vraisemblablement le fameux enclos de turquoise, résidence du feu*”. Parallélement,

420 Sahagtin 1997a, VI, chap. 4 : 307 ; chap. 9 : 319 (le terme employé est alors alberque) ; chap. 17 : 343.

421 De fait, la turquoise est parfois incluse dans la catégorie des chalchihuites (I1zeki 2008 : 33).

422 Dupey Garcia 2010a : 365.

423 Seler in Ledn-Portilla 1985 : 102 — 103.

424 Nous avions souligné la traduction systématique de xiuhcoat! par « serpent de feu » et mentionnons également le
nom méme de Xiuhtecuhtli dont la traduction littéraire est « Seigneur de Turquoise » qu'il faut entendre comme
« Seigneur du feu » ou « Dieu du feu ».

425 Taube 2000a : 314. L'auteur attire également l'attention du lecteur sur les quatre couleurs — le blanc, le rouge, le
jaune et le bleu — symbole des quatre directions, qui caractérisent chacun des xiuhicoas permettant de penser que la
scene qu'ils encadrent est un centre qui pourrait correspondre au tlaxicco ou au tlexicco (ibidem : 317). A noter que
ce sont ces mémes couleurs qui sont utilisées en Izcalli pour parer les quatre sacrifiés selon Sahagun (supra : 287).
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les mythes huichols rapportent que le feu est né « au milieu des pierres rouges et bleues »*°, la
couleur bleue étant celle qui domine dans la description de cette cavité ignée. Cet « enclos de
pierres de turquoise », évoqué par les informateurs de Sahagun, pourrait également €tre une
périphrase poétique pour désigner le four, lieu ou le feu exprime sa puissance, d'autant que le nom
nahuatl pour le four signifie littéralement « maison de pierre / fexcalli ». C'est d'ailleurs cette
exégése que semblent cautionner les illustrations des codex préhispaniques*”’ (cf. fig. 43) ainsi que
les illustrations coloniales (fig. 44a) et

Figure 44 : Le lieu du feu (Maggliabechiano f. 71r (a) ;
ethnohistoriques qui représentent le feu entouré Duran 1967, 1, pl. 17 (b))
de murets (fig. 44b). Cette hypothése ferait |
écho au terme tlexicco (« centre du foyer ») et

n'est pas antithétique avec la localisation au

centre de la terre. Bien au contraire, cette idée

semble étre cautionnée par les sources

ethnologiques, car le lieu ou réside le dieu du feu des Huichols** et des Otomis*”® est un foyer
souterrain, centre de l'univers. L'« enclos de pierres de turquoise » serait un four en somme, qui
serait localisé dans le nombril du #alticpac et dans lequel repose le Seigneur de Turquoise. De
fagon assez surprenante, le caractére aquatique du texte espagnol peut parfaitement fonctionner
avec cette interprétation de in xiuhtetzaqualco monoltitoc. En effet, la localisation du dieu du feu
dans un bassin serait relativement cohérente avec la conception nahua de la montagne comme
réservoir d'eau. Rappelons que leur nature aquatique n'empéche pas ces colosses d'étre considérés
comme des « bouches épouvantables par lesquelles ils crachent et jettent du feu / bocas espantosas
por donde despiden y echan el fuego »*°. Par ailleurs, ce qui caractérise les volcans aux yeux des
indigénes c'est la réunion des extrémes qui semble s'opérer précisément en ces lieux®™'. La
représentation du dieu du feu sous la forme d'un Tepictoton (petit dieu des montagnes) en
Etzaqualiztli*? souligne certes l'aspect tellurique du dieu, mais elle sous-entend certainement la
dimension ignée des massifs. Finalement, les Nahuas contemporains considérent que 1'esprit du feu
réside dans « d'énormes montagnes »**. Dés lors, il est tout a fait envisageable de penser que le dieu

du feu mexica réside dans une, ou dans les montagnes, dans un enclos de pierres de turquoise,

426 Preuss 1998 : 381.

427 Taube 2000a : 316.

428 Neurath 2002 : 210.

429 Galinier 1997 : 84.

430 Torquemada 1977, IV, livre 14, chap. 30 : 390.
431 Ibidem : 391

432 Mazzetto 2012 : 261 — 262.

433 Sandstrom 2010 : 350.
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autrement dit un espace igné comparable a un four, qui se trouverait sous la terre, encerclé par les
eaux des massifs.

(5) « avec un cotinga céleste il se cache le visage / in xiuhtototica mjxtzatzacujlitica » ; « dans
l'eau du cotinga céleste il se cache le visage / in xiuhtotoatica mjxtzatzacujlitica » : ces deux
passages sont trés proches puisque seul le « a » de xiuhtotoatica les diftérencie. 11 est difficile, ici
aussi, de savoir s'il s'agit d'une faute — des trois extraits il n'y en a qu'un qui livre cette orthographe —
ou bien si les paroles de l'informateur sont respectées. Bien qu'il ne soit question que d'une seule
lettre, le sens s'en trouve modifié. Ainsi, la premiére version peut se traduire par « avec un cotinga
céleste il se cache le visage » ou encore « avec des plumes de cotinga céleste il se cache le visage »
alors que la seconde version se traduit par « dans I'eau du cotinga céleste il se cache le visage ».
Malgré notre incertitude et ces traductions diverses, nous pouvons souligner qu'il n'y a que le
moyen par lequel Xiuhtecuhtli se cache qui est modifié.

Ces deux phrases nous permettent d'évoquer un critére iconographique singulier du Seigneur
de Turquoise, a savoir la présence du xiuhtototl. Celui-ci est généralement représenté de facon
naturaliste, de couleur bleue et jaune, en position descendante sur le front de la divinité ornant par
la-méme son bandeau ou sa couronne (fig. 45). Toutefois, il se présente parfois sous une forme
schématisée (fig. 45b et c) et peut se retrouver sur une autre partie du corps de la divinité***. Nous
avons précédemment analysé la nature préhispanique quasi exclusive de ce motif et nous avons
émis I'hypothése qu'il pourrait symboliser la xiuhuitzolli, 1a couronne de turquoise caractéristique du

tlatoani.

Figure 45 : Le xiuhtotot! (peinture pariétale Ixtapatongo (a) ; Borgia p. 14 (b) ;
Borbonicus p.10 (¢))

A présent, revenons a notre texte et notamment a l'extrait in xiuhtototica mjxtzatzacujlitica
qui, des lors, semble faire directement écho aux illustrations préhispaniques. Le xiuhtotot! étant
représenté descendant sur le visage de Xiuhtecuhtli, 1l est fort probable que les traductions « avec un
cotinga céleste il se cache le visage » et « avec des plumes de cotinga céleste il se cache le visage »
fassent référence a cette modalit¢ de représentation. Parallélement, cette connivence entre

l'iconographie et les textes pourrait signifier que le terme xiuhtotoatica et sa traduction par « dans

434 Voir, par exemple, les pages 19, 20 et 32 du codex Vaticanus B (cf. n° 24, 25 et 26 Fiches codex) ou le xiuhtotot! est
représenté sur la poitrine du dieu.
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I'eau du cotinga céleste il se cache le visage » sont erronés, toutefois, nous ne sommes pas en
mesure de juger de cela.

Certes, les images illustrent de facon littérale ces propos, mais, quel est le sens de cette phrase
et de ce cotinga céleste qui cache le visage du dieu igné ? Le xiuhtotot! étant « l'oiseau de
turquoise », il serait juste de suivre notre dernier raisonnement en estimant qu'il s'agit 1a encore
d'une métaphore du feu a travers la double évocation de la pierre semi-précieuse*” et des plumes du
volatile®®. Précisons que les textes espagnols font mention de plumes, voire d'ailes, qui entourent
Xiuhtecuhtli, une image rappelant la description d'un vétement de plumes d'un de ses ixiptlas qui
«jette des feux, comme si ¢a brillait / cuecueyoca, iuhqujn cuecueyahua »*’. A noter que les
chapitres 9 et 17 du livre VI n'évoquent plus des plumes mais des fleurs (des roses en particulier)
mais la symbolique ignée de ces dernieres nous font penser qu'elles sont, a I'instar des plumes, une
métaphore des flammes. Les informateurs de Sahagun ne disent-ils pas des plumes noires de dinde,
ornant l'effigie Milintoc, qu'elles sont des « fleurs de feu / fire-flowers »** ? Par ailleurs, les écrits
de Serna®™ font souvent mention de la rose comme métaphore du feu et des flammes. Le Seigneur
de Turquoise se cacherait donc le visage derriere le feu ou derriére des braises symbolisées
successivement par la livrée de 1'oiseau de turquoise et par les fleurs.

Par ailleurs, il est assez difficile de comprendre la Figure 46 : Xiuhtecuhtli et le temazcalli
(Borgia p.13)

symbolique de « I'eau du cotinga céleste » : s'agit-il d'une eau
de feu, comme de la lave, ou d'une eau chaude que nous
pourrions rapprocher d'une source naturelle ou encore du
temazcalli, ce lieu ou les Mexicas venaient faire des bains de
vapeur ? Il est intéressant d'approfondir cette dernicre
hypothese, puisque I'action du feu dans le fonctionnement de

440

ces bains de vapeur est primordiale*®, a tel point que le

Seigneur de Turquoise est représenté prés d'un de ces

435 Ce passage est a mettre en relation avec les masques des effigies du dieu du feu en Izcalli car tous deux sont
particulicrement brillants. D'ailleurs, I'un d'entre eux est composé d'une mosaique de turquoise renvoyant
directement a la couleur du xiuhtototl et donc au feu.

436 La couleur du cotinga céleste est parfois comparée a une flamme (Sahagin 1970, XI, chap. 8 : 227). A ce propos
lire Dupey Garcia (2010a : 332).

437 Sahagtn 1970, I, chap. 37 : 159. Traduction Dehouve.

438 Sahagtin 1970, 11, chap. 37 : 161.

439 Serna 1656 : 23 (par deux fois), 24 et 203.

440 En effet, Sahaglin précise que Xiuhtecuhtli est indispensable car « il chauffe les bains pour se baigner / calienta
los barios para baiiarse » (ibidem, chap. 13 : 39), une phrase provenant du terme nahuatl temazcallatilo (Sahagin
1970, 1, chap. 13 : 29) et qui désigne clairement les bains a vapeur.
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établissements dans les codex*! (fig. 46). Ajoutons, que le terme temazcalli peut étre utilisé pour
désigner un trou dans le sol pour cuire de la viande ou il est alors synonyme de texcalli, le
« four »**, lieu physique ou agit le feu. Nous ne rentrerons pas dans les détails car nous reviendrons
par la suite sur ce sujet et les liens qu'entretient le dieu du feu avec le temazcalli (infra : 265 — 266).
Pour I'heure, nous retiendrons que cette eau pourrait étre une eau chaude évoquant les bains de
vapeur ou encore la lave.

Mais, cette périphrase désigne peut-€tre tout simplement une eau bleue, information qui
semble étre soutenue par la version espagnole de I'Historia. Toutefois, nous pensons que le terme
xiuhtototl n'a pas pu étre utilisé pour évoquer uniquement une simple coloration. La présence et la
récurrence de l'oiseau céleste dans ces passages de 1'Historia et dans 1'iconographie postclassique
sont sans aucun doute beaucoup plus signifiantes.

Finalement, « I'eau du cotinga céleste » pourrait étre également une métaphore du ciel diurne
puisque la turquoise, ainsi que les oiseaux de facon générale, entretiennent des liens trés étroits avec
la sphere céleste. 11 est donc possible que le xiuhtotot! soit une référence a l'aspect céleste du dieu et
a sa présence dans les cieux. Quoi qu'il en soit, il semble que le Seigneur de Turquoise se cache le
visage derri¢re le feu et nous pouvons méme aller plus loin en estimant qu'il s'agit 1a encore d'une
métaphore pour décrire son visage qui est fait de turquoise (supra : 200) : il aurait, en somme, un
visage de feu.

(6) «celui de I'Ayamictlan / in aiamjctlan » : ce dernier terme — nous ne reviendrons pas sur
la traduction de xiuhtecutli — pose également des problémes d'interprétation. Le texte espagnol dit
« l'ancien dieu qui s'appelle Ayamictlan et Xiuhtecuhtli / el antiguo dios que se llama Ayamictlan y
Xiuhtecuhtli »**. Le terme in aiamjctlan est donc interprété comme l'un des nombreux noms du
dieu. Mais, d'aprés Lopez Austin**, la traduction de in aiamjctlan par Sahagliin, comme étant une
appellation du Seigneur de Turquoise, est incertaine*".

Aussi, diverses interprétations sont possibles. Lehmann suppose que le texte voulait initialement
suggérer « ayauhmictlan »**® qui se traduirait par « Le royaume des morts du brouillard /

Nebeltotenreich »**'. Anderson et Dibble l'ont traduit par « celui de I'Ayamictlan / he of

441 Voir Anders et al.( 1993 : 13) pour le codex Borgia et Anders and Maarten (1953 : 32) pour le Vaticanus B.

442 Nous reviendrons sur ce sujet et sur la symbolique du four lors de notre étude du mythe du cinqui¢me soleil (infra :
225) et des fétes en Izcalli (infra : 290).

443 Sahagtin 1997a, VI, chap. 17 : 343.

444 Loépez Austin 1987 : 267.

445 Lire les notes 8 (Lopez Austin 1987 : 267) et 20 (ibidem : 275).

446 Lehmann 1938, note 1 : 58.

447 Ibidem. Nous aurions également pu mettre « brume » a la place de « brouillard ».
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Ayamictlan »**®* considérant qu'il s'agit d'une précision sur le lieu ou se trouve le dieu du feu, celui
du royaume des morts. Loépez Austin, quant a lui, propose une premiére hypothése qui envisage
I'omission d'un m initial qui aurait formé les mots minaya Mictlan, « Celui qui se cache dans le

9 Toutefois, le chercheur mexicain considére cette idée moins crédible que la

monde des morts »
seconde qu'il développe et qui se fonde sur le présupposé selon lequel le texte aurait omis le
redoublement du m. Dé¢s lors, nous serions en présence du terme Ayammictlan qui se traduirait par
« Le Mictlan des brouillards / Mictlan of the Mists » — une interprétation qui rejoint finalement celle
de Lehmann. Enfin, l'analyse de Dehouve*® considére, au méme titre que ce dernier, qu'il s'agit
initialement de ayauhmictlan qu'elle traduit de la méme maniere que Lehmann mais en estimant, a
l'instar de Anderson et Dibble, qu'il s'agit plus probablement de 1'évocation du lieu ou se trouve
Xiuhtecuhtli. Donc, il serait question de « l'ancien dieu, celui du monde des morts de brume, le dieu
du feu / in veve teutl in aiamictlan in xiuhteuctli ».

A travers ces quatre hypothéses, 1'évocation du brouillard, ou de la brume, revient par deux
fois. Nous savons que le temple d'ou est parti le dernier Feu Nouveau sur le mont Huixachtlan en
1507 était appelé ayauhcalli, autrement dit « la maison de brume », un nom que l'on pourrait
considérer a contre-emploi pour ce lieu ou doit s'allumer le Feu Nouveau. Dés lors, quelle est donc
la signification de ce brouillard et de ce «monde des morts de brume » ? Dans la mesure ou
'ayauhcalli renvoie certainement au lieu ou les Mexicas rendaient un culte aux Tlaloques®’ et étant
donné les relations étroites existantes entre la brume et l'eau, ce lieu, ou réside le dieu du feu,
semble étre un milieu aquatique. L'association des opposés est un topo particulierement développé
au Postclassique récent et nous aurons l'occasion de revenir sur ses multiples symboliques (infra :
278). Par ailleurs, puisque l'infra-monde est généralement considéré comme un milieu obscur et
humide, la présence de brume dans le monde des morts des anciens Nahuas apparait recevable.
Mais, au-dela de cette idée quelque peu simpliste, nous pensons voir, derriere cette image, une
allusion a la fumée dégagée par le feu. En effet, bien que les deux phénomenes soient différents et
observent une terminologie distincte, le mot ayahuitl, qui signifie brouillard, est parfois employé

452

pour décrire la fumée™”. Le fait est que dans les descriptions du mictlan il est précisé que ce lieu est

hermétiquement clos, sans porte ni fenétre, a tel point que méme de la fumée ne pourrait s'en

448 Sahagtin 1970, VI, chap. 17 : 89.

449 Lopez Austin 1987 : 275.

450 Dehouve comm. 21 /05 /2013.

451 Pérez Negrete 2002 : 102.

452 En parlant d'un calumet qui se consume le Codex de Florence dit : « une brume s'étend, une brume s'éleve /
ayahuitl mantoc, ayahuitl quiztoc » (Sahagin 1970, IV, chap. 21 : 78). La version espagnole est d'ailleurs plus
explicite encore : « et la fumée qui sortait était comme du brouillard / y el humo que salia estaba como niebla »
(Sahagtin 1997a, 1V, chap. 21 : 242).
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43 Cette précision que l'on peut considérer poétique ou rhétorique annonce peut-étre en

échapper
filigrane I'une des particularités du mictlan qui, en raison de la présence du dieu du feu et de son
caractére clos, s'apparente a un monde ou régne la fumée. En outre, nous pouvons faire le
rapprochement entre cette « fumée » de l'infra-monde et le rituel funéraire de l'incinération pratiqué
au Postclassique par les Mexicas. Dées lors, ce brouillard du mictlan ne serait-il pas la fumée issue
de l'incinération des morts ? Quoi qu'il en soit, le lien avec le royaume de Mictlantecuhtli est ici
réaffirmé a travers ce terme, bien que le chapitre 17 soit le seul a se faire le relais de cette

information.

Synthese
Afin de visualiser au mieux les diverses traductions et interprétations que nous venons

d'exposer, nous les avons réunies dans le tableau ci-dessous (fig.47).

Figure 47 : Tableau synthétique des traductions et interprétations des textes de Sahagun

Texte nahuatl Traductions Interprétations
in vacan motepapaqujlitica, in |1a il est en train de laver les gens, - il rend la justice
. vncan moteahaltilitica la il baigne les gens - il purifie
. P . by r [ 1 - l
in vncan manj in matlalatl, in |1a est ¢tendue l'eau bleue, I'eau| 12 ;s;ltircz
i jaune - Tenochtitlan

in motechiuhcauh, in teteu
2 |innan, in teteu inta, in
veveteutl

ton ancétre, la mére des dieux, le

\ . . . - le dieu originel / l'ancétre
pere des dieux, l'ancien dieu

- au centre de la terre

. . . - il réside dans le nombril de la|(indéterminé)
- in tlalxicco maqujtoc

terre / dans le centre de la terre - dans le volcan Xitle
3 - dans Tenochtitlan (le centre
du talticpac, la terre des
hommes).
- in tlexicco - au centre du foyer - dans le feu

- il est dans un enclos d'eau :
mictlan ou Tlalocan (montagne)

Il est installé couché dans l'enclos

. . - il est dans le ciel
de pierres de turquoise

- il est dans un enclos de
feu : métaphore du four /

4 |in xiuhtetzaqualco monoltitoc

volcan ?
5 |- in xiuhtototica - avec un cotinga céleste il se|- avec du feu / des braises il se
mjxtzatzacujlitica cache le visage cache le visage : son visage c'est

- avec des plumes d'un cotinga |le feu
céleste il se cache le visage

453 Ragot 2000.
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- ' '
- in xiuhtotoatica - dans l'eau du cotinga céleste il se :?ji?lsslligvd:?feu Qb
mjxtzatzacujlitica cache le visage _ dans I'eau bleﬁe e ciel ?
xiuhtecutli - le Seigneur de turquoise - le dieu du feu...
- le Seigneur de I'herbe / année - le dieu du temps...

- 1l se cache dans le monde des
morts

- le brouillard du mictlan

- la fumée de 1'incinération ?

- il se cache dans le mictlan
6 |in aiamjctlan - celui du monde des morts du / des
brouillard(s)

E Formulation n'apparaissant qu'une seule fois.

Nous ferons deux observations principales sur ces données. La premiere concerne certaines
interprétations initialement obscures qui finissent par apparaitre cohérentes une fois associées entre
elles. Citons par exemple « I'enclos de pierres de turquoise » dans lequel repose Xiuhtecuhtli que
nous avons interprété comme un enclos de feu. Telle quelle, cette phrase reste énigmatique, mais
dans I'hypothése ou le terme tlaxicco désigne métaphoriquement le volcan Xitle, alors cette phrase
apparait immédiatement plus cohérente. La version espagnole qui congoit le dieu du feu dans un
bassin rempli d'eau pourrait remettre en question cette hypothése, cependant, ce serait ignorer le fait
que les volcans « sont des montagnes comme les autres », c'est a dire le refuge du Tlalocan ou les

contraires s'unissent**

et ou I'eau semble cohabiter avec le feu. Paralléelement, les écrits de Sahagin
précisent que les turquoises se trouvent dans des mines*®, donc au cceur de la terre et des
montagnes. Nous pouvons donc proposer que le Seigneur de Turquoise se trouve dans les
montagnes, au centre de la terre parmi les turquoises, lieu igné et aquatique a l'intérieur d'un volcan,
peut-étre le Xitle, « nombril » de la terre.

La seconde observation concerne la multiplicité des lieux ou semble se trouver le dieu du feu.
En effet, il n'a pas échappé au lecteur qu'il est successivement localisé dans le centre de la terre puis
dans le ciel — dans I'hypothéese ou I'enclos de turquoise, les créneaux et le xiuhtotot! font référence a
la votite céleste — et enfin au royaume des morts. Devant un tel « éclatement » spatial nous
pourrions penser que nos interprétations sont fausses, car discordantes. Cependant, il est probable
que ces situations antithétiques (souterraine / terrestre / céleste) soient le reflet du don d'ubiquité

précédemment relevé et renvoyant aux différentes formes du feu. Nous retrouvons une division

verticale du monde en trois parties — infra-monde, tlalticpac et sphére céleste™® — ou Xiuhtecuhtli

454 Rappelons-nous l'image rapportée par Torquemada (supra : 68) du volcan en éruption qui conserve ses neiges
éternelles et ce malgré les projections de lave. Nous verrons que ces deux principes antagonistes sont fréquemment
associés évoquant par la-méme la fusion qui semble s'opérer a l'intérieur de ces géants (infra : 278).

455 Sahagtin 1997a, X1, chap. 8 : 693.

456 Voir le schéma de Lopez Austin 1987 : 281, fig.9D.
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semble bénéficier d'une ubiquité totale™’ a l'instar de Tezcatlipoca™®.

e) Les effigies anthropomorphes des offrandes de 1'enceinte cérémonielle de Tenochtitlan

Nous l'avons vu, de nombreuses interprétations de ces textes sont possibles. Certaines vont
particulierement nous intéresser car elles s'appuient en partie sur du mobilier archéologique
provenant des fouilles de I'enceinte sacrée de Tenochtitlan et du Templo Mayor. Nous voulons

parler des fameux Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, objets polémiques s'il en est.

Le contexte et les antécédents

Ces dernieres décennies, les fouilles du Templo Mayor de Mexico — temple principal de
I’ancienne capitale mexica Tenochtitlan — et des batiments annexes a celui-ci, ont mis au jour de
nombreuses offrandes dans lesquelles la représentation d’un personnage assis se retrouve
réguliérement. Nagao*” fait remarquer que les sculptures des caches sont réguliérement mutilées,
exception faite de ces personnages récurrents. L’analyse des offrandes par Lopez Lujan*® a permis
de mettre en relief la faible représentativit¢ des figurations anthropomorphes ainsi que la place
particuliére occupée par les sculptures dans ces espaces clos — celles-ci sont généralement
positionnées au centre de la composition et au-dessus de l'ensemble de 1'offrande, en position

dominante*®'!

. Ces observations révelent le caractere significatif de telles effigies, bien souvent
uniques représentations humaines trénant au centre d'un microcosme composé a I’image de
I’empire et de l'univers mexica*®.

L’importance apparente de ces objets par leur nombre et leur contexte semblerait trahir leur
identité, mais il n’en est rien. Au contraire, 1’iconographie trés particuliére pose des problémes
d’identification. De nombreuses hypothéses ont ét¢ émises dont une identifiant les objets a des
images de Ometeotl-Tonacatecuhtli’”. Plus récemment, Lopez Lujan** a argumenté qu'il s'agissait
de Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, une hypothése que nous appuyons malgré 1'iconographie atypique qui

caractérise ces objets. Intéressons-nous donc, dans un premier temps, aux motifs singuliers de ces

sculptures : dans quelle mesure font-il écho aux attributs de Xiuhtecuhtli et comment comprendre

457 De nombreux chercheurs s'accordent sur ce point, nous ne citerons ici que Lopez Austin, Graulich, Loépez Lujan et
Limoén Olvera.

458 Sahagtin 1997a, I, chap.3 : 31.

459 Nagao 1985b : 64.

460 Lopez Lujan 1998.

461 Lopez Lujan 1999 : 44.

462 Ibidem : 42.Voir également Lopez Lujan 1998

463 Nagao 1985a.

464 Lopez Lujan 2005.
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leurs altérités ? Nous verrons ensuite, en quoi ce corpus*® et son contexte archéologique peuvent

apporter un nouvel éclairage des textes du Livre VI du Codex de Florence.

Figure 48 : Les Xiuhtecuhtli-Huehueteot! du Templo Mayor

a. Xiuhtecuhtli-Huehueteot! vue de dos, basalte, 36.6 x 21.9 x 21.2 cm, Templo Mayor,
Tenochtitlan, Musée du Templo Mayor ; b. Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, basalte, ~30-40 cm, Templo
Mayor, Tenochtitlan, Musée du Templo Mayor ; c. Offrande reconstituée du Templo Mayor, Templo
Mayor, Tenochtitlan, Musée du Templo Mayor ; d. Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, basalte, 37 x 21.8 x
20 cm, Templo Mayor, Tenochtitlan, Musée du Templo Mayor (dessin de 1’auteur)

Analyse iconographique partielle des effigies

Nous ne nous attarderons pas a décrire de fagon détaillée ces objets**®

, mais seulement a
souligner les éléments iconographiques significatifs et sujets a polémiques a commencer par la
couronne. Celle-ci est décorée d’une succession de motifs circulaires bleus, complétés d’un cercle
concentrique, qui s’interrompt au-dessus du front par un élément indéterminé que ’on peut

comparer a une volute ou un « S » ramassé (fig. 48b et d). Il s’agit visiblement d’une couronne de

465 Le corpus en question est composé des objets trouvés en contexte archéologique durant les fouilles du Templo
Mayor notamment mais également des objets similaires sans contexte archéologique, conservés dans certaines
collections (il s'agit des objets n° 193, 194, 229, 230 et 231, b.d.d. Postclassique).

466 Voir notre fiche d'enregistrement spécifique aux Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, notre analyse de l'iconographie de la
vieillesse véhiculée par ces sculptures ainsi que les descriptions de Lopez Lujan (2005 : 131-148).
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chalchihuit! («pierre verte » ou « chose précieuse ») que ’on retrouve fréquemment représentée
dans les codex, associée a Xiuhtecuhtli*’. Le motif central est plus difficile a rattacher a
I’iconographie du dieu du feu, car ce genre de volute frontale se retrouve dans la figuration d’autres
divinités comme Tonatiuh®. La représentation de ce motif sur la couronne de ces objets renvoie
certainement a une schématisation extréme du xiuhtototl*”, utilisée dans I’art pictographique pour
faciliter la réalisation des Xiuhtecuhtli de petite taille (cf. fig. 45¢ p. 199) La reprise de ce motif sur
un objet en ronde-bosse s’explique certainement par une méme volonté de simplifier un geste
technique pour un ornement initialement élaboré. D'ailleurs, la découverte dans les offrandes de
Coyolxauhqui*™ d'une volute (fig. 49), en tout point similaire a celles des sculptures et recouverte
de mosaique de turquoise, étaye cette idée et établit clairement le lien entre ce motif schématisé et le

xiuhtototl.

Figure 49 : Xiuhtototl schématisé recouvert de mosaique de turquoise (vue de profil (a) et
vue de face (b), Templo Mayor, courtoisie de L. Lopez Lujan)

Cependant, si I’on s’attarde sur la forme de cette volute, on  Figure 50 : Breloque (pierre verte,

.. , 7,5x4,5x3,5cm
remarque des variations entre celles observées sur les sculptures et _ )

celles que I’on retrouve fréquemment a travers les codex et la
culture matérielle, a l'image de cette breloque de provenance
inconnue (fig. 50), identifiée comme une figuration de Xiuhtecuhtli
sur la base de cette volute et le bandeau de chalchihuitl. Alors que
les premiéres sont ascendantes (la partie la plus volumineuse est en
bas et I’extrémité de la volute se développe sur la partie haute de la

couronne) celles des manuscrits sont descendantes (a I’inverse, la

467 Nous avions souligné que la xiuhuitzolli n’apparaissait que trés rarement dans les codex préhispaniques alors que la
couronne de chalchihuitl domine clairement dans 1’iconographie du « Seigneur de Turquoise » méme si elle n’est
mentionnée qu’a deux reprises dans les écrits ethnohistoriques (Sahagun 1997b : 100 ; Sahagin 1970 : 30).

468 Codex Aubin 1901 : 10 ; codex Borbonicus 1974 : 8.

469 L’identification de la volute frontale des Xiuhtecuhtli-Huehueteotl est encore une question en suspens puisqu’elle
pourrait symboliser tout a la fois un xiuhtotot! ou n’importe quel oiseau sacré comme le quetzal ou méme un serpent
voire un xiuhcoatl. Cependant, selon notre interprétation du motif, nous pensons dans ce cas précis qu’il s’agit
certainement d’un xiuhtototl.

470 Lopez Lujan communication écrite du 26/03/2013.
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partie la plus volumineuse est en haut et ’extrémité de la volute se développe sur la partie basse de
la couronne). Cette dissemblance est peut-étre révélatrice d’une symbolique différente, mais, aprés
analyse, ce décalage iconographique ne semble pas étre significatif. En effet, alors que la majorité
des représentations miniatures des Xiuhtecuhtli présente la volute descendante, dans le calendrier du
codex Borbonicus, a y regarder de plus pres, nous observons une volute ascendante couronner le
front de certaines miniatures de la divinité*”" (fig. 45¢ p. 199). Cette figuration atypique est
attenante a d’autres plus classiques qui représentent une volute descendante. Ainsi, nous en
déduisons que cette différence iconographique n’implique pas nécessairement un changement
symbolique. Les deux modalités de représentation devaient coexister, démontrant par la-méme
I’existence de conventions iconographiques différentes suivant le support.

Les deux protubérances sommitales ont fait 1’objet d’interprétations diverses. Celle que nous
retenons considére qu’il s’agit de la représentation de deux batons de feu ou de deux fléches*”,

éléments dont I’iconographie est trés proche*”

. Cette idée s’appuie sur ’analyse des représentations
de Xiuhtecuhtli a travers les codex ou nous pouvons observer une majorité de ces figurations porter
deux protubérances comparables a des batons a feu ou a des fleches (cf. fig. 31 p. 179 ). De plus, la
présence d’ocre sur ces excroissances sommitales*’* plébiscite cette interprétation puisque les codex
représentent les deux protubérances de Xiuhtecuhtli teintées de nuances de jaune.

Toutefois, la finesse de ces motifs n’a rien de comparable avec les protubérances des
sculptures qui ont une forme rectangulaire tronquée, massive et sans bas-relief. Précisons, par
ailleurs, que leur hauteur est variable mais ne correspond pas aux proportions observées dans les
manuscrits préhispaniques. S’agit-il encore d’une schématisation s’attachant a simplifier un motif
pictographique ? Cette démarche est, 1a encore, plausible puisqu’elle aurait permis de faciliter un
geste technique, en réduisant les fléches ou les batons de feu a leur forme la plus sommaire tout en
préservant le sens et la symbolique que ces éléments revétent. Par ailleurs, la dimension réduite des
motifs pourrait étre une adaptation de I’objet au milieu auquel il est destiné, car les sculptures
étaient, rappelons-le, enfermées dans des cavités votives scellées. Il n’est pas interdit de penser que
les proportions étaient congues pour que les sculptures s’intégrent parfaitement a ces espaces

réduits, influengcant par la-méme l'aspect général de ces deux protubérances. Nous pouvons

471 1l existe cinq miniatures du dieu Xiuhtecuhtli représentées avec une volute ascendante dans le codex Borbonicus
(p- 8, p.9 (x2),p. 10 et p. 12).

472 Lépez Lujan 2005 : 141.

473 Saenz 1967. Dans le manuscrit Zouche-Nuttall (p. 84) on observe la présence d’un baton pour faire le feu dans les
mains de Quetzalcoatl. Parallélement, les fléches sont trés répandues dans les codex préhispaniques (cf. codex
Borbonicus 1974 : 9). 11 s'agit dans les deux cas de barres rectangulaires de couleur jaune dont 1'une des extrémités
se termine par une plume.

474 Lopez Lujan 2005 : 134.
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également proposer que ces €léments aient été influencés par le lieu, le Templo Mayor, ou ont été
découvertes la plupart de ces sculptures. Les batons a feu auraient alors adopté une forme plus
sommaire pour rappeler les deux temples de la fameuse pyramide.

Nous tenons cependant a évoquer une autre exégese se développant a partir de la constatation
selon laquelle ces excroissances rappellent une caractéristique iconographique de Xolot!*”. La
ressemblance est frappante entre les protubérances des  Figure 51 : Xolotl (pierre, Tenochtitlan)
sculptures des offrandes et celles arborées par le dieu a téte (Nagao 19834 : 15)
de canidé¢ (fig. 51). Nous ne pensons pas que ces
représentations soient des ersatz de Xolotl, néanmoins, nous
estimons que ces ¢léments couronnant les tétes des effigies
se font le rappel d'une des principales caractéristiques de

l'entité, a savoir la dualité, voire méme le changement et la

transformation, des thémes qui coincident avec les notions

véhiculées par le dieu du feu.

Pour synthétiser cette analyse iconographique des Xiuhtecuhtli-Huehueteotl, nous pouvons
observer que chaque ¢lément polémique évoqué peut s’expliquer a la fois par la comparaison avec
les sources et par la dimension pratique et technique de I’objet. Il ne faut pas oublier, en effet, le
contexte trés particulier auquel ils appartiennent puisqu’il s’agit d’offrandes certainement liées a des
rituels d’agrandissement des batiments religieux de l'enceinte sacrée. Le sens symbolique de la
sculpture est primordial alors que son apparence et les détails iconographiques sont beaucoup plus
secondaires*’®.

Nous nous sommes attachés a souligner qu'il existe une forte empreinte pragmatique et
pratique dans 1’iconographie du dieu qui doit se conformer au lieu auquel il est destiné. Les motifs
étudiés sont finalement trés proches des modalités de représentations de Xiuhtecuhtli que 1'on
observe dans les codex, mais dans une version simplifiée et rationalisée, le but étant de concevoir

477 Ce sont certainement

un objet sacré adapté a son contexte, mais aussi a sa fonction symbolique
ces conjonctures qui sont a I’origine de la singularité de ces effigies.
Il est raisonnable de penser qu’il s’agit d’une représentation du dieu du feu dans sa fonction

bien précise de Huehueteotl, puisque nous sommes en présence d’éléments iconographiques en

475 Nagao 1985a : 14 — 15 ; Latsanopoulos communication EPHE, 07/04/2014.

476 A noter que les détails iconographiques ont également pu étre peints faute d'avoir été matérialisés dans la pierre.

477 La fonction symbolique des Xiuhtecuhtli-Huehueteot! étant certainement de « troner » ou de « veiller » sur une
reconstitution miniaturisée du monde (Lopez Lujan 1998).
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relation avec la divinité (la vieillesse, la couronne de chalchihuitl, les batons de feu, le xiuhtotot! et
l'utilisation des couleurs*’®). Nous avions souligné la rareté de l'iconographie de la vieillesse dans le
corpus des Xiuhtecuhtli au profit d'une image plus juvénile du dieu. Mais, il est possible que cette
rareté soit @ mettre en relation avec les liens fusionnels qu'entretient le dieu du feu avec le principe
supréme Ometeot! (infra : 215). En effet, la présence des deux protubérances pourrait étre un indice
évoquant la dualité de l'entité ainsi que sa fonction créatrice. Par ailleurs, cette divinité double n'est

pas représentée (ou mal identifiée ?) dans 1'art mexica*”

. Dés lors, la rareté des objets représentant
l'aspect sénile de Xiuhtecuhtli peut s'expliquer par son caractere sacré, voire tabou, du fait de sa
coalescence avec la divinité double. En conclusion, leur situation dans les offrandes a 1'abri des
regards et leur iconographie hybride, désignent peut-étre les sculptures du Templo Mayor et de

I'enceinte cérémonielle comme des représentations de Ometeot! / Xiuhtecuhtli-Huehueteotl.

Exégese orientée des textes du Livre VI du Codex de Florence

Revenons aux extraits du Livre VI de Sahagun. Nous avons souligné que le difrasismo « dans
lI'eau bleue, dans l'eau jaune / in matlalatl, in toxpalatl » véhicule l'idée de centre et que, pour cette
raison, il peut désigner Tenochtitlan et son enceinte sacrée. Or, les contextes archéologiques
singuliers des Xiuhtecuhtli-Huehueteot! pourraient étre la reconstitution du lieu ou réside le dieu du
feu d'apres 1'Historia, en particulier ceux provenant du temple principal, le Templo Mayor, véritable
épicentre de 1'espace sacré des anciens mexicains™’. Divers éléments étayent cette vision.

D'abord, la capitale mexica est le centre du tlalticpac, le lieu ou régne le tlatoani, 1a ou il rend
la justice, or, il est intéressant de noter la position des objets représentés assis, les jambes paralléles
repliées sur le corps et les bras croisés posés sur les genoux. Lopez Lujan®', d'aprés les travaux

d'Ichon, a relevé que la station assise caractérise généralement des Figure 52 : Seigneur assis

personnages inactifs ou recevant des offrandes. Mais, il s'agit également (Codex Mendoza £.10r)

de la position caractéristique des seigneurs en train de gouverner (fig.
52). 11 est possible que le corps de ces objets ait été initialement paré

d'une cape en matériau périssable conférant aux Xiuhtecuhtli-

Huehueteotl 1'aspect typique des souverains dans les codex. De¢s lors,

478 Sur la plupart des objets les chercheurs ont observé l'utilisation du noir sur la partie basse du visage, du bleu sur les
ornements d'oreille, les chalchihuites de la couronne et la partie supérieure du visage ainsi que du rouge sur la
couronne et le pourtour de la bouche (Lopez Lujan 2005 : 141). Cet agencement correspond aux descriptions du
dieu et de ces ixiptla dans les codex et les sources ethnohistoriques.

479 Nagao 1985a: 17.

480 Matos Moctezuma 1992 : 134.

481 Lopez Lujan 2005 : 161.
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nous estimons vraisemblable que les sculptures soient une représentation allégorique du tlatoani
sous les traits du dieu du feu orné de son xiuhtototl, qui pourrait &tre le symbole de la xiuhuitzolli.

Poursuivons notre raisonnement en soulignant le fait que le Figure 53 : Le Templo Mayor

. . o , , . . (Zelleriano-remensis £.36v)

Seigneur de Turquoise est ici représenté sous sa forme d'Ancien Dieu,

comme dit dans le texte. Par ailleurs, les sculptures demeurent dans

un milieu tout a la fois igné et aquatique puisque le Templo Mayor

482

¢tait une pyramide double®™”, présentant en son sommet les temples

consacrés a Tlaloc, le dieu de la pluie et & Huitzilopochtli, le dieu

igné de la guerre (fig. 53) . Ainsi, au dela de la forme allégorique de
la pyramide, I'édifice réunit en une seule structure les deux natures antagoniques des montagnes

évoquées par Torquemada*™

, justifiant par la-méme le double champ lexical relevant de 1'eau et du
feu. Les offrandes sont elles-mémes caractérisées par la récurrence d'objets appartenant a la sphere
aquatique (vases Tlaloc, chalchihuites, objets serpentiformes...) et d'autres symbolisant le domaine
opposé, principalement incarnés par les représentations des Xiuhtecuhtli-Huehueteotl. L'enclos de
turquoise décrit par les textes fait singulierement écho aux caissettes de pierres qui sont le contenant
essentiel de ces offrandes. La figuration schématisée de ce qui semble étre un xiuhtotot! au dessus
du front des sculptures coincide avec les écrits.

Finalement, la présence de Xiuhtecuhtli dans le Mictlan peut étre une allusion a sa situation
souterraine, dans les entrailles des édifices. Ainsi, les offrandes de 1'enceinte sacrée de Tenochtitlan,
et particulierement celles retrouvées dans les fouilles du Templo Mayor, sont probablement la
matérialisation du tlaxicco, lieu tout a la fois central et souterrain, igné et aquatique, ou réside —
voire méme préside — le vieux dieu du feu. Dans un souci de clarté, nous avons résumé ces
considérations dans le tableau ci-dessous (fig. 54).

Figure 54 : Tableau synthétique des interprétations orientées des textes de Sahagun

Texte nahuatl Traductions Interprétations orientées
in vncan motepapaqujlitica, |1a il est en train de laver les gens, - il rend la justice
in vncan moteahaltilitica la il baigne les gens - il purifie

in vacan manj in matlalatl,

. la est étendue 1'eau bleue, 1'eau jaune |- dans Tenochtitlan
in toxpalatl

in  motechiuhcauh, in
teteu innan, in teteu inta,
in veveteutl

ton ancétre, la meére des dieux, le|- il est représenté sous sa forme de
pére des dieux, I'ancien dieu Vieux Dieu, d'Ancien Dieu.

482 Sur l'illustration du Telleriano-Remensis (fig. 53) nous pouvons voir la structure si particuliere de cette pyramide
accueillant deux temples, celui de gauche consacré a Huitzilopochtli avec des acrotéres symbolisant le rayon
lumineux et celui de droite voué au culte de Tlaloc orné d'acrotéres évoquant l'eau.

483 Torquemada 1977, vol. IV, livre 14, chap. 30 : 390.
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- in tlalxicco maqujtoc

- in tlexicco

- 1l réside dans le nombril de la terre /
dans le centre de la terre

- au centre du foyer

- dans le centre de Tenochtitlan
(elle-méme centre du talticpac).

- dans le feu

in xiuhtetzaqualco
monoltitoc

il est installé couché dans l'enclos de
pierres de turquoise

- dans un enclos d'eau : lac entourant
Tenochtitlan

- dans les caissettes en pierre des
offrandes

- il est dans le Templo Mayor

- in xiuhtototica
mjxtzatzacujlitica

- in xiuhtotoatica
myjxtzatzacujlitica

- avec un cotinga céleste il se cache
le visage

- avec des plumes d'un cotinga
céleste il se cache le visage

- dans l'eau du cotinga céleste il se
cache le visage

- un cotinga céleste schématisé tombe
au dessus de son visage

- il est entouré d'éléments aquatiques
(représentations de Tlaloc...)

xiuhtecutli

- le Seigneur de turquoise
- le Seigneur de I'herbe / année

- le dieu du feu

in aiamjctlan

- 1l se cache dans le mictlan
- celui du monde des morts du / des

brouillard(s)

- 1l se cache dans les offrandes
souterraines de l'enceinte sacrée

4.6. Synthese

Afin de synthétiser I'ensemble de nos observations sur les noms du dieu du feu et les fonctions

ou attributions qui en résultent, nous avons estimé nécessaire de regrouper toutes ces données dans

deux tableaux permettant une visualisation immédiate de ce dont nous avons parlé.

Le premier tableau (fig.55) répertorie les noms du feu en fonction des quatre grandes charges

de Xiuhtecuhtli qui sont relatives a I'élément feu, a l'origine et la création, au temps et au pouvoir.

Pour compléter cet exercice de synthése nous avons ajouté une colonne « Traduction » mais aussi

« Notions liées et symboliques » nous permettant de résumer en quelques mots clefs la signification

des noms et les notions qui leur sont corrélées. Nous précisons que Xiuhtecuhtli est le dieu du feu et

l'incarnation divine du feu, de ce fait, la symbolique ignée est omniprésente quelque soit son

appellation, il nous a donc semblé¢ superflu de répéter ce mot clef a travers tout le tableau.

Figure 55 : Tableau synthétique des noms, fonctions et symboliques du dieu du feu

Fonctions Noms (+ sources) Traductions Notions liées et symboliques
Xiuhtecuﬁtli Turquoise / ciel diurne / Soleil /
Dieudu feu |, Chﬁg G/R/Suﬁio/nc/;(/’]r\/[ag « Seigneur de Turquoise » cométe / ciel nocturne / éclat /
fonction WVat.A /Tel /Tud) xiuhcoatl
« principale » I haui (CFIHG
xcoza/zgerq/té;r() « Visage jaune » Jaune / flammes / tonalli
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Tzoncoztli . . Cheveux / jaune / tonalli /
(Ser /RA) « Celui aux cheveux jaunes » fammes

Cuezaltzin « Flamme de feu » Rouge / plumes / flammes /
(HG /CF) « Celui qui est flamboyant » mort ?

Milintica (RA) /
Milintoc (HG /CF)

« Celui qui ondule » « Celui qui
étincelle »

Etincelles / flammes / bralis

Ocotecuhtli (HM)/
Ocopilli

« Seigneur du pin »
« Noble du pin »

Pin ocotl / bois / combustible

Dieu créateur

Teteu Innan Teteu Inta
(RA /CF /Serna /HG)

« Mére des dieux, Pére des dieux »

Motechiuhcauh (CF)

« Ton créateur »

Origine des dieux
Ancétre par excellence
Créateur

Tota / Tocentah /
Nota... (CF /Serna /RA)

« Pére » / « Notre Pére a tous »

Dieu nourricier / patriarcal

Huehueteotl
(CF /HG [Chi |Tud IMag
/Ixt /Serna /RA /Ledn /Tor)

« Ancien dieu »
« Vieux Dieu »

Origine / ancienneté /
vieillesse

Huehuentzin « Honorable vieillard » Origine / ancienneté /
(Serna) « Vieux / ancien Seigneur » vieillesse
Nauhyohuehueh « L'ancien de la quadrature » Ancienneté / vieillesse / quatre
(CF) « Le vieux de la quadrature » directions / Tlalticpac
Tlahuizcalpantecuhtli . , \ . .
(Serna /RA) « Seigneur de I'aube » Pére du Soleil / patriarcal
Yiuhtecuhtli « Seigneur de l'annee » « Seigneur| Temps/ t.ravaux agrlcoles/
de I'herbe » calendrier / renaissance
Xiuhtehcyohua Premier Seigneur de la nuit /
) (Serna) ciel nocturne
Dieu du Oriaine d /
temps Tlazcalpantecuhtli « Seigneur de l'aube » Jrigine du temp S
Origine du jour / Vénus
Nauhi / Participe aux 4 mondes
au (szgecat « Seigneur de la quadrature » antérieurs / assimilation au
principe du temps
Xiuhtecuhtli « Seigneur de Turquoise » latoani /.mtr.o nisation /
noblesse / justice / guerre
Inteiacancatzin in Premier seigneur /
totecuyo « Précurseur du Seigneur » omniprésence pendant les
(Serna) rituels
Nauhyotecuhtli (Serna)
Pat'ro—ndes / Nauhiotecatl « Seigneur de la quadrature » Seigneur du Tlalticpac ?
seignceurs (HG /Tel)
Moceloquichtle « Guerrier jaguar » Noblesse / Qrdre des guerriers
(CF) jaguars
Tlacatl Totecuyo « Notre seigneur » Seigneur / seigneur des
(CF) hommes
Tloque Nahuaque (CF) « Celui qui est pres de tout » Seigneur de tout / omniprésent
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A T'aune de ces observations, il apparait clair que chacun des noms du dieu igné désigne