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UN CAS DE RESURGENCE TERMINOLOGIQUE :
LA TERMINOLOGIE MUSICALE EN USAGE EN FRANCE ET EN ANGLETERRE
A LA SECONDE MOITIE DU XVII® SIECLE

RESUME

La présente thése consiste en une étude synchronique historique et en une étude diachronique
de la terminologie musicale dans deux pays (France et Angleterre), deux langues (francais et
anglais) et sur une période courte (de 1650 a 1700). Nous avons dépouillé, manuellement, des
traités et écrits musicaux de cette époque (corpus de dépouillement), pour constituer une base
de données dans i-Term. Puis, nous appuyant sur un corpus d’ouvrages publiés depuis le
XVIII® siecle (corpus de référence), nous avons étudié I'évolution dans le temps d’'un certain
nombre de termes et de concepts. Au préalable, nous avons dressé un état de I'art sur les
recherches terminologiques a caractére diachronique, précisé le cadre théorique de nos travaux
et proposé une typologie de la variation diachronique. Nous avons établi une méthodologie
détaillée applicable a des travaux portant sur une terminologie ancienne dans d’autres
domaines. Enfin, nous proposons une réflexion sur le role du terminologue dans les gestes de
médiation langagiére, ainsi que des outils de médiation destinés aux différents acteurs du
domaine de la musique ancienne.

Les recherches en terminologie historique, encore relativement peu nombreuses, répondent a
un réel besoin, notamment dans les domaines d’activité qui connaissent un retour des
pratiques anciennes et ou il importe de retrouver les anciennes terminologies pour mieux se
réapproprier les « nouveaux » métiers ainsi apparus. Ce retour d’une activité ancienne
concerne le domaine musical, qui a vu progressivement apparaitre, depuis le XIX®siécle, un
domaine a part entiére, celui de la musique ancienne, dont 'objet est se réapproprier une
musique d’époques ¢éloignées (Moyen Age, Renaissance, XVII, XVII® et méme XIX® siecle).
Malgré tout le travail déja accompli, tout un travail d’étude doit encore étre fait en
terminologie pour s’assurer d’une juste compréhension des écrits anciens et de cette musique
méme. La recherche que nous avons réalisée se veut une contribution a cet objectif.

Spécialisée en interprétation de la musique ancienne (violon), nous avons pu constater
'existence d’'un important besoin de clarification et de médiation terminologiques chez les
spécialistes du domaine, qui sont souvent appelés a interagir avec le public et avec des
spécialistes d’autres domaines. Le besoin existe aussi pour communiquer entre spécialistes de
la musique ancienne, car leur spécialité, leur formation et les langues dans lesquelles ils
évoluent font en sorte qu’ils n’utilisent pas tous la méme terminologie.

MOTS-CLES

Angleterre XVII® siecle, France XVII® siécle, éléments non textuels en terminologie, médiation
linguistique, médiation métaterminologique, médiation terminologique, méthodologie du
travail terminologique, musique, musique ancienne, résurgence terminologique, synchronie
historique, terminologie diachronique, terminologie historique, terminologie musicale,
terminologies d'école, traités musicaux



A CASE OF TERMINOLOGICAL RESURGENCE:
MUSIC TERMINOLOGY IN USE IN FRANCE AND ENGLAND
DURING THE SECOND HALF OF THE SEVENTEENTH CENTURY

ABSTRACT

The present thesis consists of a synchronic historic study (1650-1700) and a diachronic study
(from 1700 onwards) of music terminology in two countries (France and England) and two
languages (French and English). We gathered, processed and analysed a corpus of period
writings on music (term-extraction corpus), in order to create a terminological database in
i-Term. Then, based on a corpus of works published from 1700 onwards (reference corpus), we
studied the evolution over time of a number of terms and concepts. Before undertaking this
work, we deemed it essential to conduct a literature review on diachronic terminology and to
define our theoretical framework, as well as to put forward a typology of diachronic variation.
We established a detailed methodology, which may be used for similar work in other fields.
Finally, we have put forward a reflection on the role of the terminologist in the linguistic
mediation process, as well as mediation tools designed for the various early-music terminology
users.

Research in historical terminology, as yet relatively scarce, addresses a genuine need in spheres
of activity that are undergoing a revival of their practices, the reappropriation of which implies
rediscovering ancient terminology. The field of music has been the subject of such a revival, as
it saw the emergence of the new sphere of activity of 'ancient music' in the nineteenth century,
which then turned into a subject field in its own right, the aim of which is to become
acquainted with and to reappropriate music from remote eras (Middle Ages, Renaissance,
seventeenth, eighteenth - and even nineteenth - centuries), and to share it with enthusiastic
audiences. However, despite all the work undertaken by musicologists and music practitioners,
much remains to be done, and the work related to the study, understanding and dissemination
of early-music terminology is far from achieved. Our research is meant as a further
contribution to this end. As a musician specialised in early-music performance (violin), we
have observed there was an important need for terminological disambiguation, if only because
early-music experts are frequently bound to interact with the public and people who specialise
in other areas, which entails a genuine risk of terminology-related misunderstandings. Such
need also arises in expert-to-expert communication, as all early music experts do not use the
same terminology (depending on their special field, training, and the languages in which they
have worked).

KEYWORDS

17"century England, 17"-century France, diachronic terminology, early music, historical
synchrony, historical terminology, linguistic mediation, metaterminological mediation, music,
music terminology, music treatises, approach-bound terms, non-textual elements in
terminology, terminological mediation, terminological resurgence, terminology work
methodology
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INTRODUCTION

Resurgence :  The reemergence of a stream after having flowed underground; a stream re-
emerging in this way; the opening through which it emerges. — The action or
an act of rising again (chiefly in fig. senses); an increase or revival after a
period of little activity, popularity, or occurrence’.

Le mot « résurgence », apparu en francais a la fin du XIx® siecle, est beaucoup plus largement
utilisé comme terme technique en géographie que dans son sens figuré. Cependant, quel autre
mot peut-on utiliser pour nommer quelque chose qui réapparait apres des années, des décennies
ou des siecles d’oubli et de dormance, sous une forme éventuellement différente ? Dans la plupart
des domaines d’activité, les savoir-faire se modifient avec les années, au fur et a mesure de
I'évolution des connaissances et des avancées technologiques. Il peut toutefois arriver que des
savoirs et des savoir-faire anciens soient appelés a resurgir, aprés une absence plus ou moins
longue, que ce soit par nécessité ou par un effet de mode. Ainsi, par souci de retrouver un mode
de vie plus sain, plus naturel, a-t-on réappris les anciennes facons de moudre le grain a la pierre,
de cuire le pain au feu de bois. De la méme maniére, le mouvement inspiré en France par Prosper
Mérimée puis par Eugene Violletle-Duc ou, en Angleterre, le mouvement Arts and Crafts’, ont
mené a la résurgence de savoir-faire et de métiers anciens (que I'on appelle aujourd’hui les métiers
du patrimoine bati’), dans le but de préserver ou de retrouver le patrimoine ancien®. Et si la
décision est prise de reconstruire a I'identique le toit et les charpentes de Notre-Dame-de-Paris,
détruits par le feu un soir d’avril 2019, ce sont des dizaines, voire des centaines d’artisans qui
devront se familiariser ou se refamiliariser avec les techniques anciennes de construction. Tout

comme d’autres domaines, la musique a vu ses facons de faire se modifier au fil des années,

« Resurgence, n.», [s.d.]. OED Online [en ligne]. Oxford University Press. [Consulté le 4 mai 2019].
Disponible a 'adresse : http://www.oed.com/view/Entry/164095.

On aurait également pu donner pour exemple le Gothic Revival, le mouvement néogothique ou encore

I'archéologie médiévale ou I'histoire de la construction, entre autres.

* Voir la page du ministere de la Culture dédiée a la formation a ces métiers a ladresse

http://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Monuments-historiques-Sites-patrimoniaux-remarquables/
Formations-aux-metiers-du-patrimoine-bati (consultée le 5 mai 2019); on compte parmi ces métiers ceux de
charpentier, de couvreur du patrimoine bati, de chaumier, de couvreur ornemaniste, de lauzier, de lavier,
de doreur, d’ébéniste, de ferronnier, de gypsier, de jardinier du patrimoine, de macon du patrimoine bati,
de murailler, de rocailleur, de maitre verrier (vitrailliste), de marbrier, de menuisier, de peintre en décor, de
restaurateur de parquets, de sculpteur sur pierre, de staffeur-stucateur et de tailleur de pierre.

Quoique, dans le cas du mouvement Arts and Craft, il s’agissait plutdét d’'un mouvement fondé sur la
poursuite d’un idéal (en réaction a I'ére industrielle et a la primauté de I'artifice sur I'utilitarisme).
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s’éloignant progressivement des formes qu’elle prenait a une époque lointaine et qui
s’accompagnait d’idées, de connaissances, de codes, de langages, de techniques ou de savoir-faire,
et d'une terminologie propre. Lorsque, principalement au XX siecle, on a souhaité redécouvrir
toute une musique qui avait été pratiquement oubliée pendant des siécles, on a la aussi réellement
. \ , . , . b o ey . )
eu affaire 2 un phénomeéne de résurgence. Par souci de I'authenticité, mais surtout parce que I'on
souhaitait véritablement comprendre et appréhender cette musique en l'inscrivant dans son

contexte, il fallait retrouver les codes, les langages, les savoir-faire de cette musique retrouvée.

KR )
AN AN X

X3

De nombreuses années d’études a 'université McGill de Montréal puis a 'Escola Superior de
Musica de Catalunya (ESMuC) de Barcelone nous ont permis d’obtenir un diplédme de Bachelor of
Music (Major Performance Early Music Baroque Violin) en interprétation (violon baroque) de la
musique ancienne (McGill), ainsi qu’un diplome d’études supérieures et un dipldme de
perfectionnement également en violon baroque (ESMuC). Cette formation, qui alliait 'étude
approfondie de la pratique instrumentale a de trés solides bases en musicologie et en recherche,
nous a conduite a aller au-dela des partitions anciennes et a étudier dans le texte de nombreux
traités sur la musique du XVII siecle, écrits dans différentes langues. L’étude de ces textes nous a
permis de constater que les différences linguistiques et les différences de culture et de pratique
musicales constatées allaient bien au-dela de différences dans les dénominations et s’étendaient
A la conception méme de la musique : les concepts et les structures de concepts différaient a la
fois, bien sar, du discours actuel sur les mémes sujets, mais ils pouvaient également varier d’'un
auteur a 'autre au sein du méme espace linguistique. Ces différents constats ont fortement suscité

notre intérét pour la terminologie de la musique ancienne.

C’est pourquoi, parallelement a une carriére active de musicienne, nous avons souhaité
poursuivre et approfondir notre étude des traités musicaux de la fin du XVII® siecle, en les
abordant du point de vue de la terminologie. Nous avons donc entrepris d’étudier la terminologie
musicale en usage en France et en Angleterre a la seconde moitié du XVII® siecle (étude en

synchronie historique’), dans le cadre d’'un Master® en Lexicologie et Terminologie multilingues,

Nous définirons le concept de « synchronie historique » au chapitre 5.

Qui s’est accompagné d’'un mémoire intitulé La terminologie musicale en France et en Angleterre a la
deuxiéme moitié du XVII® siecle — une étude en diachronie statique, soutenu en 2014 a 'Université Lumiére
Lyon 2. Nous reviendrons, au chapitre 4, sur cette idée de « diachronie statique ».
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Traduction (LTMT). Puis, étant donné la richesse conceptuelle et terminologique du domaine,
nous avons fait le choix de poursuivre nos travaux dans le cadre d’'un cursus doctoral, en
continuant de concentrer nos recherches sur les mémes pays et la méme époque, mais avec un
corpus de dépouillement enrichi et I'ajout d’'une dimension diachronique a notre étude
synchronique historique, et en prenant en compte la médiation linguistique dans notre domaine
de spécialité. Ce sont les résultats de cette nouvelle démarche qui sont exposés dans la présente

these.

Tout au long de nos recherches, nous avons pu mesurer dans sa réalité toute I'importance du role
de lexpert dans le travail terminologique. Depuis I'émergence de la terminologie en tant que
discipline, plusieurs ouvrages insistent sur I'importance du travail de terrain (comme dans
d’autres domaines, dont 'anthropologie, 'ethnologie, ou encore l'ethnomusicologie) pour
observer et consigner des phénomeénes terminologiques dans leur environnement naturel, et sur
le recours a l'expert pour confirmer la compréhension exacte du domaine étudié et de sa
terminologie.” En effet, si le terminologue dispose de méthodologies et d’outils de travail, d’une
connaissance théorique et pratique des différents modes de classification ontologique et
d’organisation conceptuelle, et de tout un ensemble de connaissances linguistiques (formation
des mots, néologie, étymologie, etc.), c’est cependant en néophyte du domaine qu’il aborde le
plus souvent un travail terminologique. Par ailleurs, méme si le spécialiste possede une
connaissance théorique et pratique trés approfondie de son propre domaine, il n’en demeure pas
moins que, comme le rappelait Yves Gambier, « tous les « experts » — de U'ingénieur en chef a Uouvrier
qualifié — ne sont pas concernés au méme chef par la terminologie, sa normalisation éventuelle. Par ailleurs,
ils ne sont jamais des sujets sans enjeux ni failles : selon leur rang, leur autorité, leur idéologie linguistique,
leur intérét terminologique varie, leurs attitudes envers les termes aussi » (1994,/1995 : 105-106). En
ajoutant a cela le fait que le spécialiste ne dispose généralement pas des connaissances
linguistiques et terminologiques suffisantes et qu’il souffrira le plus souvent de lacunes
méthodologiques, on peut supposer que les travaux de nature terminologique qu’il pourrait lui-
méme entreprendre ne pourront se fonder que sur une approche que I'on pourrait qualifier
d’« intuitive ». Cette idée s’inscrit selon nous en parallele de celle exprimée par Pascaline Dury a

propos du traducteur :

T Déja, en 1980, I'Office de la langue francaise du Québec, en collaboration avec la Société des traducteurs

du Québec, avait organisé un colloque portant sur le réle du spécialiste en terminologie (QUEBEC ET
SOCIETE DES TRADUCTEURS DU QUEBEC (éd.), 1982).
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[...] specialised translators who were trained as scientists and turn to translation for professional
reasons have a good knowledge of the concepts and their organization, but lack competence and
experience in the process of translating. On the other hand, specialized translators who were
trained as linguists should be well experienced in the exercise of translation between two
languages, but often lack information and knowledge on the scientific concepts and their

organization. (DURY 2005 : 34)

Dans les circonstances, nos études musicales, qui nous ont permis d’acquérir une connaissance
et une expérience trés fines (praxis et habitus) du domaine de la musique ancienne, jointes a une
carriere de musicienne active qui nous a assuré une observation directe sur le terrain, sont venues
fort a propos compléter notre connaissance des méthodes et des méthodologies du travail
terminologique pour aborder notre observation des pratiques langagiéres des milieux
professionnels de la musique ancienne. D’une certaine maniére, nos deux expertises se
nourrissaient 'une I'autre, rejoignant ainsi I'idée exprimée a I'Institut d’Estudis Catalans en 2016
par Teresa Cabré devant des étudiants du Master en ligne de 'Université Pompeu Fabra :

[Lles professions les creem nosaltres. Son etiquetes, son feixos d'habilitats que creem nosaltres, i
amb aixo li posem un nom de professio que, si la societat ho necessita, qualla com a professio.
Pero, en realitat, per fer terminologia es necessiten tres competéncies : competéncia sobre el tema,
competéncia sobre les llenglies i competéncia metodologica. Aquestes tres competéncies. La

persona o persones que reuneixin aquestes competéncies son terminolegs® (2016).
Problématique générale

De fait, notre expérience de musicienne spécialisée dans le domaine de la musique ancienne nous
a permis d’aller au-dela et d’appréhender les différentes dimensions de ces pratiques langagiéres
a une époque particulierement innovante. Par ailleurs, nous sommes aussi consciente du tres
grand nombre d’acteurs différents qui ont aujourd’hui besoin de la clarification terminologique
que nous pouvions apporter. Toutes les personnes concernées par la musique ancienne ont
besoin a tout le moins de connaitre, sinon de maitriser, la terminologie propre a ce domaine pour
se comprendre entre eux, sans qu’il puisse exister, ou subsister, d’ambiguité conceptuelle au-dela

des termes. Ces personnes doivent aussi pouvoir communiquer avec tout autant de clarté avec

« Les professions, c’est nous qui les créons. Elles sont des étiquettes, des faisceaux de compétences, auxquels
on donne un nom de profession et, si la société en éprouve le besoin, cela devient une profession établie.
Mais, en réalité, pour faire de la terminologie, on a besoin de trois compétences : une compétence du
domaine, une compétence dans les langues (visées) et une compétence méthodologique. Quiconque réunit
ces compétences est un terminologue. » (Notre traduction)
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7 N by . . . ) . ’ . .
des personnes étrangeres a leur domaine. La communication, qu’elle soit orale ou écrite, se doit

d’étre efficace. Cest pour cette raison que la terminologie se doit d’étre pragmatique.

Cette maitrise de la terminologie prend en effet tout son sens dans une perspective
d’intercompréhension et de transmission des connaissances, que ce soit dans un contexte
d’enseignement (contexte didactique), dans un contexte de vulgarisation ou de semi-vulgarisation
(tous genres de textes, écrits ou oraux, sur la musique, comme les notes de programmes, les
pochettes de disque, les dossiers et documents professionnels, une communication orale avec le
public, etc.), dans un contexte de communication scientifique (tant entre spécialistes de la
musique ancienne qu’entre spécialistes de la musique ancienne et autres scientifiques ou experts
de la musique en général), dans un contexte de communication plus pratique, par exemple lors
de la réalisation d’un enregistrement, ou encore lors de communications avec des techniciens ou
des ingénieurs du son, entre autres. Ajoutons que toutes ces situations s’envisagent tout autant

dans un contexte monolingue que bi- ou plurilingue.

Problématique particuliere

Tout comme les langues et les cultures, et comme la plupart des langues de spécialité, la langue
de la musique est vivante. Son langage propre a évolué, tout comme la langue utilisée pour en
parler. Ainsi, la terminologie musicale en usage a la seconde moitié du XVII® siecle a connu une
évolution particuliére, se transformant progressivement en autre chose. Comme nous le verrons,
cette terminologie a subi, dans son tout ou en partie, une vie, un déclin, une semi-disparition,
une réapparition, pour finalement connaitre, dans de nombreux cas, une résurgence, avec
I'avénement du mouvement de la musique ancienne. Cette « résurgence terminologique », que
nous définirons dans cette thése, rend selon nous essentielle I'étude de I'évolution diachronique
de cette terminologie afin de permettre aux spécialistes actuels du domaine non seulement de
maitriser cette terminologie, mais encore de mieux maitriser le domaine lui-méme. Cela est
d’autant plus pertinent que la musique ancienne jouit d’'une grande popularité depuis déja

quelques décennies, et qu’elle est presque devenue une sous-culture’.

A ce propos, il importe probablement de préciser que appropriation de ce qu'on désigne par

musique ancienne s est faite progressivement. On a commencé par redécouvrir des ceuvres oubliées,

°  Harry Haskell (1996) consacre d’ailleurs a cette « sous-culture » de la musique ancienne tout un chapitre de

son ouvrage The early music revival : a history.
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sans savoir nécessairement comment les interpréter car ce savoir s’était perdu : jusqu’a tout
récemment, les musiciens d’une époque se consacraient essentiellement a la musique qui leur
était contemporaine, et les ceuvres plus anciennes, méme les plus géniales, tombaient souvent
b . a~ . ’ . . a~ . ’ ’
dans oubli, de méme que leur interprétation. Les instruments eux-mémes avaient évolué. En
A . . b . ). .
méme temps que ces oeuvres refaisaient surface, c’est tout un monde oublié¢ qu’il fallait
’ . . . . . . . b
redécouvrir, en ne disposant pour ainsi dire que de deux sources : les partitions d’une part, et

d’autre part les traités et méthodes.

Or, comme |'exprimait Nikolaus Harnoncourt en 1984,

[eln tant que musicien, 'on est constamment confronté a la question de savoir comment un
compositeur fixe ses idées et ses souhaits, et comment il essaie ainsi de les transmettre a ses
contemporains et a la postérité. On percoit sans cesse les limites de ces efforts, et on constate les
tentatives que font divers compositeurs pour éviter 'ambigité au moyen d’indications plus ou
moins précises. Chez chaque compositeur, il se forme donc une sorte de notation personnelle,
que 'on ne peut déchiffrer aujourd’hui qu’a condition de I'étudier dans son contexte historique.
Par ailleurs, il est une erreur encore trés répandue, et des plus dangereuses, qui consiste a croire
que les notes, les indications de caractére et de mouvement ainsi que les nuances ont toujours eu
la méme signification qu’aujourd’hui. Cette optique erronée a été encouragée par le fait que
depuis des siecles on utilise les mémes signes graphiques pour noter la musique, sans que 'on
prenne suffisamment garde a ceci, que la notation n’est pas simplement une méthode
intemporelle et internationale pour transcrire la musique, valable telle quelle pour plusieurs
siecles ; la signification des différents signes de notation s’est transformée, en suivant les
évolutions stylistiques de la musique, les intentions des compositeurs et des exécutants. On peut
étudier leurs différentes acceptions pour une part dans les ouvrages didactiques ; dans d’autres
cas, il faut les tirer du contexte musical et philologique, ce qui comporte toujours des risques
d’erreur. La notation est donc un systéme de rébus extrémement complexe. Quiconque a jamais
essayé de traduire en notes une idée musicale ou une structure rythmique sait que c’est
relativement facile. Mais pour peu qu’on demande alors 4 un musicien de jouer ce qui est ainsi

écrit, on remarque qu'il ne joue pas du tout ce que I'on pensait (2007 : 34-35).

Tout interpréte, tout musicologue qui s'intéresse a la musique ancienne est donc toujours
confronté a la nécessité de comprendre cette musique dont les codes et le langage propres peuvent
étre assez différents de ceux d’aujourd’hui. Le fait qu’un hiatus se soit produit (certes, la pratique
musicale n’a jamais cessé, mais la musique « ancienne » avait cessé d’étre actuelle) accentue les

difficultés de décodage. C’est ce qu’Harnoncourt expliquait ainsi :
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Si dong, pour bien comprendre la notation de la musique de Johann Strauss, on se heurte déja a
des problémes de ce genre, bien qu’ici il n’y ait jamais eu de rupture de la tradition, quelles ne
seront pas les difficultés pour une musique dont la tradition est complétement perdue, au point
qu’on ne sait plus comment cette musique était vraiment jouée du temps du compositeur !
Supposons un instant qu’on n’ait plus du tout joué Strauss pendant un siécle, qu’on I'ait ensuite
« redécouvert », qu’on ait trouvé cette musique intéressante et qu’on ait recommencé a la jouer.
On n’ose imaginer comment cela sonnerait ! C’est ainsi qu’il en va, me semble-t-il, des grands
compositeurs du XVII® et du XVIII® siecles, avec la musique de qui nous n’avons pas de lien
continu, puisque leurs ceuvres n’ont pas été jouées pendant des siecles. Il n’existe personne qui
puisse dire de facon certaine comment lire cette musique, comment procéder dans le détail

lorsqu’on la joue (ibidem : 38).

La maitrise de cette terminologie permettra, notamment dans le contexte de la formation a la
musique ancienne, une meilleure lecture des partitions et une meilleure compréhension des
traités anciens, de leurs textes et des termes utilisés, mais aussi de la conception de la musique a
une époque et en un lieu précis, favorisant ainsi, comme nous I'avons dit plus haut, une

interprétation plus juste des ceuvres musicales datant de la période visée par la présente étude.

Toutefois, les bénéfices de 'étude de I'évolution diachronique de la terminologie musicale de la
seconde moitié du XVII® siecle, outre la maitrise de cette terminologie et les conséquences de cette
maitrise sur l'interprétation du répertoire de I'époque, ne s’arrétent pas la. En effet, a partir du
moment ol cette musique est jouée et enseignée de nos jours, ces bénéfices s’étendent également
a la transmission des connaissances (didactique), a la médiation linguistique entre les différents
acteurs du monde de la musique ancienne, a la communication sur la musique, a la traduction
adéquate d’écrits sur la musique, etc. Nous croyons en effet que c’est par la maitrise de la
terminologie de son domaine qu’on arrive 2 mieux en organiser et en articuler les savoirs, et que
I'on peut de ce fait assurer son développement. Si 'on envisage ce principe dans le contexte de la
musique ancienne, ou il reste somme toute encore beaucoup de recherches a faire sur les sources
et de réflexion épistémologique sur la pratique musicale, la maitrise de la terminologie de ce

domaine ne pourra qu’étre bénéfique a son avancement.

La recherche en terminologie historique constitue une étape-clé pour comprendre une langue de
. o, ’ . . . ’ ’ b . . . . . .
spécialité et son évolution, ainsi que pour pénétrer au coeur d’une discipline historique. Ceci est
particulierement vrai dans un domaine comme celui de la musique ancienne, alors que la

terminologie que partagent dans les faits les spécialistes actuels de cette musique est souvent tres
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¢loignée de la terminologie utilisée de nos jours par les musiciens non spécialistes de la musique
ancienne et qu’il est important d’assurer une communication entre tous ces spécialistes de la

musique.

Présentation générale de nos travaux

Les travaux que nous avons effectués au cours de nos études doctorales, et dont les résultats font
I'objet de la présente these, se déclinent sous deux aspects. Le premier de ces aspects consiste en
une étude de synchronie historique, soit de dresser de la terminologie musicale un « portrait a
I'instant ¢t » (la seconde moitié¢ du XVII® siecle) et en un lieu précis (France et Angleterre). Nous
donnerons d’ailleurs en premiere partie de la these les raisons qui nous ont amenée a choisir a
nouveau cette époque et ces deux pays en particulier, mais disons déja que nous croyons ainsi
avoir choisi un échantillon terminologique (combinaison période/lieu) particulierement
intéressant, tant du point de vue terminologique que musical. Ce « portrait a l'instant t »
comprendra également la recherche d’équivalences entre le francais et I'anglais, et permettra ainsi

de mettre en miroir ces deux terminologies musicales, voire ces deux conceptions de la musique.

L’autre aspect de nos travaux consistera en une étude diachronique, soit une étude de ’évolution
de cette terminologie jusqu’a nos jours, grice a plusieurs « arréts sur image » au fil du temps, en
fonction de différentes époques-clés que nous aurons déterminées, dans les deux langues a
’étude, car les deux langues de spécialité (anglaise et francaise) n’ont pas forcément évolué a la
méme vitesse ou de la méme maniére. Nous ticherons donc de suivre non seulement I'évolution
terminologique dans chacune des deux langues, mais également I'évolution des équivalences
entre ces deux langues. Cette étude diachronique permettra de constater, selon les cas, une
pérennité de termes ou de concepts, I'évolution de concepts (et, donc, une évolution conceptuelle
de la musique) ou de leur dénomination, la tombée en désuétude de certains concepts ou termes
et, dans certains cas, la réapparition, aprés une plus ou moins longue absence, d’'un terme ou

d’un concept musical.

Comme nous le verrons au chapitre 5, cette double approche synchronique et diachronique est
d’ailleurs tout a fait appropriée pour I'étude des langues de spécialité dans plusieurs domaines.
Ainsi, Jean-Claude Gémar précise que, s’agissant de la langue juridique, « la difficulté soulevée par
la présentation du vocabulaire essentiel d'un domaine juridique vient du fait que la démarche doit s’inspirer

de considérations a la fois diachroniques et synchroniques sinon le sens et la raison d’étre des nombreuses
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expressions archaiques et figées dont est truffé le langage du droit pourraient ne pas étre compris. En outre,

cette étude doit étre a la fois comparative et contrastive, son but étant de conduire a des solutions normatives

acceptables » (GEMAR 1980 : 890).

Nos travaux se sont articulés en deux temps, ou méme en trois temps. Dans un premier temps,
nous avons effectué une préparation minutieuse du travail de description des usages
terminologiques réels par le dépouillement terminologique de textes spécialisés. Pour cela, il a
été nécessaire d’établir une méthodologie précise pour le travail de dépouillement et de
colligation des données, avant de constituer un corpus de dépouillement dans chacune des deux
langues considérées. C’est ensuite seulement que nous avons pu procéder au travail de
dépouillement lui-méme, dépouillement qui s’est accompagné de I'extraction et de la collecte des
données terminologiques pour chacune des deux langues, puis de leur consignation dans une
base de données. Ce travail de dépouillement terminologique nous a permis d’établir par la suite
des relations d’équivalence entre les termes des deux langues considérées sur la base de la
correspondance entre les concepts désignés. Puis, dans un deuxiéme temps, nous avons analysé
les résultats obtenus en les ventilant selon différents critéres, ainsi que de se pencher plus en
profondeur et sous plusieurs angles sur quelques cas particuliers pour étudier de maniére détaillée

certains des phénomeénes observés.

Finalement, et c’est le troisiéme temps que nous évoquions plus tdt, nous avons, tout au long de
nos travaux, poursuivi une réflexion sur les différentes situations de communication
potentiellement problématiques dans le domaine de la musique, et sur le role que le terminologue
pourrait jouer pour contribuer a aplanir les difficultés rencontrées dans ces situations. Nous
avons pu ainsi dégager différents constats de notre étude et nous en avons tiré des conclusions,
notamment en ce qui a trait a la facon dont il convient d’exploiter au mieux les données
terminologiques du domaine étudi¢ et d’en déduire des applications pragmatiques pour les
utilisateurs de cette terminologie, c’est-a-dire tous les différents acteurs de ce domaine et ce, dans

différentes situations de communication.

Par ailleurs, nos recherches apporteront un éclairage particulier sur le phénomene de résurgence
terminologique étudié et permettront également de faire évoluer les recherches en terminologie
diachronique, tout en en démontrant le role et 'importance. Plus particuliérement, notre travail
devrait permettre de clarifier et d’optimiser I'utilisation de la terminologie a I'étude pour les

différents usagers du domaine de la musique ancienne, et ce pour chacune des deux langues
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étudiées (francais et anglais), et cela, dans une perspective d’interrelation entre ces deux langues.
C’est la raison pour laquelle il nous est apparu primordial d’établir une méthodologie détaillée
qui, si elle est ici adaptée a nos travaux, puisse également étre applicable a des travaux en
terminologie historique (ou étude diachronique d’une terminologie ancienne) portant sur
d’autres domaines que la musique. Les résultats de nos recherches serviront donc non seulement
les usagers de la terminologie musicale de I'époque étudiée (et ils sont nombreux : spécialistes du
domaine, mais également tous les acteurs qui gravitent autour de celui-ci, notamment les
professionnels de la communication, les traducteurs, et de nombreux acteurs du monde culturel)

mais aussi le monde de la terminologie.

Présentation du plan de la thése

Rédigée dans le cadre d’études en terminologie, la présente thése intéressera en premier lieu les
terminologues mais, par le sujet méme qu’elle traite, elle intéressera tout autant les musicologues
et les musiciens. Si ces derniers sont certainement bien au fait de la matiére a la base de nos
travaux, ce n’est vraisemblablement pas le cas de tous nos lecteurs terminologues. En revanche,
si la musique francaise et anglaise de la seconde moitié du XVII® siécle est familiere a nos lecteurs
musicologues, c’est peut-étre moins le cas pour ce que nous entendons par « terminologie
musicale ». C’est la raison pour laquelle il nous est apparu nécessaire, dés les premiéres pages de
cette these, de cerner et d’expliquer clairement en quoi consiste, selon nous, la terminologie
musicale en France et en Angleterre au cours de la seconde moitié du XVII® siecle, par les contextes
social, musical et historique, mais aussi par ses utilisateurs, a I'époque et de nos jours, avant de

présenter ses principaux vecteurs : les traités musicaux.

Cette these se divise en quatre parties, dont les deux premiéres rassemblent les prolégomenes a
notre étude. Ainsi, la premiére partie traite du contexte général, tandis que la deuxieéme partie
est consacrée a la question de la terminologie historique. La troisiéme partie est consacrée a notre
cadre méthodologique. Enfin, la quatriéeme partie nous permet de présenter les résultats de notre
recherche, de discuter de certains cas particuliers et de proposer un outil pour faciliter la
communication dans le domaine de la musique ancienne. Enfin, en conclusion, nous souhaitons
ouvrir de nouvelles perspectives pour le role du terminologue, proposer des pistes de remédiation
a la communication dans le domaine de la musique ancienne, ainsi qu'envisager différentes pistes

de travail pour la suite de nos recherches.
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Des le chapitre 1, nous rappelons certaines caractéristiques propres a la langue musicale en
général, puis, afin de mieux cerner la terminologie musicale sur laquelle nous avons choisi de nos
pencher, nous précisons les contextes historique et musical dans lesquels s’inscrit cette
terminologie musicale, en mettant en lumiére un phénomeéne de terminologie d’école qui
découle du foisonnement terminologique de l'époque. Ce phénomeéne nous a semblé
suffisamment important pour lui consacrer tout le chapitre suivant (chapitre 2), en abordant de
plus la question corollaire de la synonymie et de la quasi-synonymie. Nous avons enfin consacré
un troisiéme chapitre (chapitre 3) au choix de I'approche la mieux appropriée pour nos travaux,
ce qui suppose d’avoir bien précisé nos publics-cibles, c’est-a-dire les usagers actuels de la

terminologie de la musique ancienne.

La deuxiéme partie de cette thése est consacrée en deux temps a la question de la terminologie
historique. Tout d’abord, au chapitre 4, nous présentons un état de I'art des recherches et
réflexions récentes sur la variation diachronique en langue de spécialité et nous proposons une
typologie de cette variation diachronique, en explorant différentes pistes d’explication de ce
phénomeéne. Puis, au chapitre 5, nous traitons de la pertinence de travaux diachroniques et
historiques en terminologie en général, plus particulierement en terminologie de la musique
ancienne, rappelant I'évolution de ce domaine et soulignant la pertinence de notre étude

diachronique, avant de présenter le type d’étude diachronique retenu pour nos recherches.

Les deux premiéres parties de cette thése ayant ainsi servi a dépeindre I'objet de notre étude et la
nature de nos travaux, il nous est alors possible de présenter le cadre méthodologique que nous
avons élaboré sur mesure, ainsi que la préparation de notre travail terminologique. Cette
troisiéme partie s’organise en trois chapitres. Dans le premier d’entre eux (chapitre 6), nous
exposons les fondements méthodologiques de notre travail, en revenant sur la terminologie de
corpus (ou I'approche textuelle en terminologie), point de départ obligé de nos travaux étant
donné la nature des sources ; toutefois, la plus grande partie du chapitre est consacrée a la
présentation de notre base de données, outil-clé ou outil indispensable pour la consignation et la
colligation de tous nos résultats de recherche. Apres avoir décrit notre modele de fiche
terminologique, nous présentons les catégories de données que nous avons jugées pertinentes, en
situant chacune d’entre elles par rapport a la nature de notre terminologie et en exposant les
aspects méthodologiques connexes. Puis nous expliquons que, nous avons d, en cours de route,

transformer notre base de données, créée initialement sur Microsoft Access, pour pouvoir utiliser
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un outil informatique plus adéquat, la plate-forme i-term. Le deuxiéme chapitre de cette partie
(chapitre 7) est consacré a la méthodologie adoptée pour le travail en synchronie historique, c’est-
a-dire la partie de notre travail qui repose sur I'analyse de deux corpus de dépouillement. Nous
décrivons d’abord de quelle maniére ces corpus ont été constitués, les critéres qui ont servi a leur
constitution et, bien évidemment, le contenu de ces corpus, puis nous expliquons le protocole
de dépouillement que nous avons déterminé et mis en ceuvre. Enfin, le dernier chapitre de cette
partie (chapitre 8) aborde les aspects méthodologiques relatifs au travail en diachronie, de méme
que les corpus de référence constitués pour chaque pays. Nous expliquons également la

méthodologie que nous nous sommes fixée pour notre travail en diachronie.

C’est dans la quatrieme partie de cette thése que sont présentés et analysés, en trois chapitres, les
résultats de nos travaux. Nous avons tout d’abord consacré le chapitre 9 a la présentation des
résultats de 'extraction des données terminologiques et de I'étude diachronique effectuée sur un
échantillon de termes et de concepts, puis a la présentation de certains cas particuliers apparus
au cours de nos recherches, en proposant un gros plan sur le phénoméne de quasi-synonymie et
de terminologies d’école. Le chapitre 10 est I'occasion de discuter en profondeur des résultats de
nos recherches sur le plan de la diachronie, de la quasi-synonymie et des équivalences francais-
anglais. Puis au chapitre 11, nous proposons des notes d’emploi des termes de la musique
ancienne en général afin de contribuer & une meilleure intercompréhension entre les différents

acteurs du domaine de la musique ancienne.

En conclusion, nous avons voulu en premier lieu résumer le fruit de nos réflexions sur les
précautions a appliquer dorénavant dans la communication et la médiation linguistique
entourant le domaine de la musique ancienne. Nous avons ensuite, au terme de cette thése,
souhaité livrer au lecteur quelques idées sur 'évolution de la méthodologie de la terminologie et
des pratiques professionnelles qui en découlent. Enfin, nous formulons quelques

recommandations sur la poursuite de nos travaux amorcés par la préparation de cette thése.

Avertissement : ce qu’on trouvera et ce qu’on ne trouvera pas dans cette thése

Avant de conclure cette introduction, il nous semble important d’apporter certaines précisions
sur certains choix que nous avons faits sur la base des objectifs poursuivis, et sur les conséquences

de ces choix sur le contenu de cette thése.
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Comme nous I'avons déja exprimé, la présente thése, qui vise la description de la terminologie
de la musique ancienne et de son évolution dans le temps, se veut de portée essentiellement
pratique. Les questions théoriques sont abordées a la seule fin de décrire les fondements

méthodologiques sous-jacents a nos recherches.

Avec ces travaux, nous n’avions pas comme but de procéder a une analyse morphologique des
diachronismes repérés, a une analyse des procédés de formation lexicale, ou encore a une analyse
linguistique ou lexicologique des termes rencontrés au cours de nos recherches. Conséquence

logique, ce genre d’analyse ne se retrouvera pas dans notre these.

Par ailleurs, nous n’avons pas voulu porter un jugement de valeur sur la terminologie recensée.
De la méme maniére, nous n’avons pas souhaité contribuer a une quelconque normalisation
terminologique dans le domaine actuel de la musique ancienne, et nous n’avons pas voulu
effectuer notre travail dans une visée « ergoterminologique »'°. De fait, a la période étudiée, a
I'instar méme de la musique, la terminologie musicale était en pleine effervescence, et cette
pluralité¢ doit demeurer. Par ailleurs, le fait que nous ayons brossé un portrait terminologique du
domaine musical de la seconde moiti¢ du XVII® siécle ne traduit aucunement un souhait que les
divers professionnels agissant aujourd’hui dans le domaine de la musique ancienne parlent et

écrivent dorénavant comme on le faisait a I'époque !

De plus, bien que nous nous intéressions d’on ne peut plus pres (et participions activement) au
milieu professionnel de la musique ancienne, nous n’avons pas effectué d’étude de terrain
socioterminologique approfondie. Les observations qui figurent dans cette thése quant a la langue
de spécialité de ce milieu professionnel sont basées uniquement sur notre propre expérience
. o . ~ Y b ’ N , .
professionnelle de musicienne. De la méme maniére, nous n’avons pas procédé a une évaluation,
chiffrée ou autre, ou encore a une analyse de 'implantation des termes anciens dans le parler

métier d’aujourd’hui dans ce domaine.

Nous n’avons pas la prétention d’étre parvenue, au cours de nos travaux, a recenser toute la
terminologie utilisée aux époques visées dans les deux pays retenus — et il serait d’ailleurs
utopique de le faire. Ainsi, on ne trouvera pas non plus dans cette thése de statistiques relatives

au nombre d’occurrences des termes recenses.

Ergoterminologie : « science qui a pour mission de déterminer parmi toutes les désignations possibles, celle
qui aura le meilleur rendement » (GOUADEC 2004 : 24).
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En revanche, nous avons voulu connaitre et comprendre la terminologie et I'organisation
conceptuelle du domaine musical a 'époque, et, ce faisant, contribuer a la description des usages
terminologiques de I'époque visée et de mettre en relief I'évolution de cette terminologie dans le
temps. Nous avons établi, lorsque cela était possible, des équivalences francais-anglais dans la
terminologie de I'époque. De plus, nous avons tenté d’évaluer, en nous basant sur un échantillon
donné, 'évolution de cette terminologie d’un point de vue conceptuel et dénominationnel. Nous
pensons avoir ainsi contribué a I'élaboration d’'une méthodologie du travail terminologique

adapté a des problématiques comparables.

Par ailleurs, nous avons également souhaité repérer certains cas pouvant s’avérer délicats dans la
pratique actuelle de la terminologie de la musique ancienne. Plus encore, nous avons cherché a
pouvoir étre utile a tous ceux qui ont 2 communiquer dans ce domaine. C’est la raison pour
laquelle nous avons consacré un dernier chapitre de cette thése a des réflexions permettant dans

différentes situations de communication 'utilisation la plus pertinente des termes recensés.

Les conclusions auxquelles nous sommes parvenue ne seront sans doute pas définitives, ni méme
. . . b , ) .

complétes, mais elles permettront sans doute, du moins I'espérons-nous, d’ouvrir de nouvelles

perspectives. Nous souhaitons en effet pouvoir poursuivre nos recherches au-dela de cette theése

afin de créer et de mettre a la disposition des utilisateurs de la terminologie de la musique

ancienne un ou des outils terminologiques destinés a répondre a leurs besoins, quel que soit leur

environnement professionnel. Si cette éventualité se présente, le travail de recherche devrait

s’étendre sur plusieurs années, tant le champ de la musique ancienne est vaste.
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1" PARTIE - REMISE EN CONTEXTE DES TRAVAUX

Avant d’entreprendre un dépouillement terminologique ou l'étude approfondie d’une
terminologie, il est primordial de bien connaitre le domaine auquel elle appartient, ainsi que le
contexte dans lequel elle s’inscrit. Dans le cas qui nous concerne, s’agissant d’un cas de résurgence
terminologique, le contexte qu’il faut approfondir est double. En effet, il faut tout d’abord
explorer le contexte a la période couverte par nos travaux, puis définir le contexte actuel du
domaine de la musique ancienne et préciser les utilisateurs potentiellement concernés par la
terminologie de la musique ancienne. C’est pourquoi nous consacrerons la premiére partie de
cette these a répondre aux questions suivantes : qu’entend-on par terminologie musicale ? en quoi
la musique ancienne constitue-t-elle un domaine ? de quels matériaux dispose-t-on pour procéder
a des recherches telles que celle que nous avons entreprises ! dans quel contexte social et politique
s'inscrit la musique de la période étudiée dans chacun des pays étudiés ? quelles incidences ces
contextes ont-ils eu sur la vie musicale de I'époque, ainsi que sur la terminologie musicale 7 quelle
est, pour nos travaux, I’approche terminologique a privilégier, compte tenu de tout I'éventail de

la terminologie de la musique ancienne.

Nous consacrerons ainsi un premier chapitre a expliquer en quoi consiste la terminologie
musicale, en dressant notamment un paralleéle avec le langage mathématique, puis a décrire
contexte social, politique et culturel en France et en Angleterre et a examiner dans quelle mesure
ces contextes ont pu influencer a I'époque dans ces pays le monde musical et la terminologie
musicale. Enfin, nous présenterons et situerons dans leur conteste les traités musicaux, principal

matériau textuel terminologique pour la musique de cette époque.

Le deuxiéme chapitre sera consacré a deux aspects de la terminologie qui auront été brievement
abordés au chapitre précédent. Avant toute chose, peut-on véritablement parler de
« terminologie ¢ siecle ? Pui isqu’il s’agit d’ ‘riod i scédé | i
gie » au XVII siecle ! Puis, puisqu'il s'agit d une periode qui a precede la normaison et
la normalisation terminologiques, comment aborder les phénomeénes de polysémie, mais surtout
ceux de plurinymie: doiton parler de synonymes, de quasi-synonymes ou encore de
terminologies d’école? N derni svel
gies d’école? Nous verrons entre autres que ce dernier concept se révele
particulierement utile pour expliquer le foisonnement terminologique propre a notre domaine a

I'époque étudiée.
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Enfin, dans le troisi¢me chapitre, nous explorerons les approches méthodologiques qui nous sont
apparues les plus pertinentes a nos travaux, avant de présenter 'approche que nous avons
finalement retenue, avant de présenter tout I'éventail des usagers potentiels de la terminologie de
la musique ancienne, ainsi que les situations communicationnelles dans lesquelles cette
terminologie est susceptible d’étre utilisée, ce qui nous servira a mieux définir et préciser les

besoins des différents usagers de la terminologie de la musique ancienne.
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CHAPITRE 1 — LANGUE MUSICALE ET MISE EN CONTEXTE

L'une des toutes premiéres étapes de 'élaboration de tout projet terminologique consiste a
déterminer, préciser, circonscrire, expliciter et structurer le domaine sur lequel porte ce projet.
On ne peut, en effet, procéder a un travail terminologique juste et adéquat sans s’étre au préalable
pleinement appropri¢ le domaine sur lequel porte ce travail. Ainsi s’imposait-il de commencer
cette these en décrivant d’abord la nature de la musique en tant que langage et en précisant ce
qu’on entend par « terminologie musicale », puis en brossant un portrait de la musique en France

et en Angleterre a la seconde moiti¢ du XVII® siecle.

C’est pourquoi, afin d’étre davantage en mesure de définir ce qu’on entend par la terminologie
. . . . e . .
musicale et de faire ressortir ce qui rend plus complexe I'étude de cette terminologie, nous avons
cru important de rappeler que la musique est un langage, complexe, qui présente par ailleurs de
grandes similitudes avec les mathématiques. Nous avons ensuite voulu replacer la musique de la
fin du XVII® siecle dans le contexte social et politique des deux pays retenus, en faisant ressortir
non seulement la maniére dont ce contexte sociopolitique a pu influencer la vie et la terminologie
musicales, mais aussi en expliquant que ces situations particuliéres se vivent 2 un moment ou la
musique est elleméme en pleine transformation. Tout cela a forcément eu une influence sur la
terminologie musicale, et c’est pourquoi nous conclurons ce chapitre en mettant 'accent sur
. o, . . . . Y, .
quelques particularités de la terminologie musicale de 'époque, notamment le foisonnement

terminologique et 'apparition de xénismes.

1.1. Musique : ses langages et sa terminologie

Voulezvous mieux comprendre la valeur substantielle et significative du langage musical, songez

aux signes des reprises et aux da capo ; supporteriez-vous dans le langage articulé ces répétitions
. . 1 . d’;\ 1 ~1; ’ ? C’ b. d

qui ont en musique leur raison d’étre et leur utilité¢ ? C'est que, pour bien comprendre cette

langue de la musique, il la faut entendre deux fois.

Par ces réflexions sur la musique j’ai tiché de prouver que, dans une langue éminemment
. . b LY TR e e b N b

universelle, elle exprime d’une seule maniére, par les sons, avec vérité et précision, I'étre, I'essence

du monde, en un mot, ce que nous concevons sous le concept de volonté, parce que la volonté

en est la plus visible manifestation (SCHOPENHAUER 1888 : 276).

Comment définir, comment, a tout le moins, décrire la langue de la musique, le langage musical ?
La définition proposée ci-dessus par Schopenhauer n’est évidemment pas la seule définition

possible, et tout dépend de ce que 'on entend par « langue de la musique ». Aussi, dés les toutes
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premiéres pages de cette thése, avons-nous tenu a préciser quel concept nous attachons a ce terme,
. . b N . . . . . ’ . .
ainsi qu’a celui de terminologie musicale, sujet central de nos recherches. Cette précision nous a
semblé d’autant plus nécessaire que, comme nous le verrons ci-apres, il n’y a pas qu’une seule
langue de la musique et qu’il existe différentes « couches » de langage musical. Cette caractéristique
du domaine musical existe aussi dans d’autres domaines. Ainsi, le parallele que nous établissons
tout d’abord entre musique et mathématiques nous permettra de mieux cerner notre sujet, tout
en nous aidant a exposer ce qui rend particulierement complexe le travail du terminologue dans

le domaine musical en général, et dans le domaine de la musique ancienne en particulier.

1.1.1. Une langue de spécialité aux multiples facettes : une mise en miroir de la musique et
des mathématiques

Nous abordons donc notre exercice de présentation de la langue musicale par une mise en miroir
de la musique et des mathématiques. Ce choix, qui pourrait surprendre a premiére vue, ne s’est
pas fait au hasard : ces deux disciplines ont en effet longtemps été considérées comme allant de
pair et, depuis la Gréce Antique, plusieurs mathématiciens se sont intéressés a la musique. Ainsi,
le Quadrivium établi par Boeéce incluait-il quatre disciplines: larithmétique, la géométrie,
'astronomie et la musique. Cette parenté entre musique et mathématique existait toujours au
XVII® siecle, comme le rappelle Jean Mesnard dans un chapitre intitulé « Pascal et la musique » :

[...] la musique se retrouve comme au carrefour des sciences. Elle intéresse le mathématicien, car

elle est science des intervalles, des divisions de la gamme ; elle utilise les notions de rapport et de

proportion. En méme temps intervient le physicien, dont le domaine comprend I'étude des

phénomeénes d’acoustique. [...] Aussi bien, les savants de la premiére moiti¢é du XVII siecle

s’occupent-ils beaucoup de musique. Rappelons le cas de Galilée, dont le pere, Vincent Galilée,

était précisément musicien ; celui de Descartes, dont le premier ouvrage fut ce Compendium

musicae écrit en 1618 et publié seulement a sa mort, en 1650. Mais le nom qu’il convient surtout

de citer ici est celui du P. Mersenne, qui accorde a la musique une place centrale dans sa pensée

et dans son ceuvre. [...] La musique était donc I'un des sujets le plus fréquemment abordés dans

la conversation des milieux savants aux alentours de 1635 (MESNARD 1992 : 319-320).

En Angleterre, John Harris définit la musique comme étant notamment « one of the Seven Sciences,
commonly called Liberal, and comprehended also among the Mathematical; as having for its Object
Discrete Quantity or Number, but not considering it in the Abstract, like Arithmetic; but with relation

to Time and Sound, in order to make a delightful Harmony » (HARRIS 1708 : « Musick »).
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[lustrant lui aussi ce lien entre musique et mathématiques, Etienne Louli¢, musicien, théoricien
et pédagogue musical, définit le terme polysémique'’ musique, comme étant notamment « [l]a
Science des Proportions Harmoniques, et c’est dans ce sens que les Mathematiciens scavent la
Musique » (LOULIE 1696 : 76). De son coté, Antoine du Cousu, dont I'ceuvre théorique a
constitué l'un des premiers éléments de notre corpus de dépouillement, affirmait que
« [la] Musique Instrumentale est ’harmonie qui procede des Sons et des Voix. Cest vne science Speculatiue
des Mathematiques, laquelle considere auec le sens et la raison, les Sons, les Voix, les Nombres, les Proportions
et leurs differences, disposant les voix graues et aigués chacune en son liew selon leurs proportions
requises » (DU COUSU 1658 : 2)'* ", Pour sa part, Thomas Salmon, théoricien anglais de la
musique'?, faisait lui-méme référence a «the Arithmetical and Geometrical parts  of

Musick » (SALMON 1688 : 28).

Cette proximité entre musique et mathématiques s’observe également dans leurs langages
respectifs, car la langue musicale présente en effet a plusieurs égards des particularités qui ne sont
pas sans rappeler celles de la langue des mathématiques. Parmi cellesci, on songe a ce
qu’évoquaient Juan C. Sager, David Dungworth et Peter F. McDonald :
Some special languages have alternative written codes or whole systems of communication
parallel to linguistic expression codes which may be conceived as independent of any particular
language and taken over in their entirety into another special language community. In their
specificity of reference and sometimes even independent syntax they approach the nature of

artificial languages. These codes are, however, never independent of a linguistic expression code

but supplement it (SAGER, DUNGWORTH & MCDONALD 1980 : 306).

1.1.1.1. Le langage mathématique

Pour la plupart des gens, I'expression « langage mathématique » renvoie spontanément a ces
symboles dont les professeurs de mathématiques couvrent les tableaux de leurs classes. Pourtant,

derriére cette notation mathématique, préexiste — il nous semble primordial de le rappeler — un

" Les sept définitions qu’Etienne Loulié (loc. cit.) propose pour le terme « musique » seront citées plus loin,

en 2.2.

Les nombreuses relations qui existent ou qui ont existé entre la musique et les mathématiques continuent
d’ailleurs d’étre largement étudiées, comme en témoigne notamment le colloque « Proportions. Arts,
architecture, musique, mathématiques et sciences » qui s’est tenu au CESR de 'Université Francois-Rabelais
de Tours du 30 juin au 4 juillet 2008.

Dans cette thése, les extraits d’ouvrages anciens cités sont aussi souvent que possible fideles a I'orthographe
et a la typographie d’origine.

13

Qui avait lui-méme fait des études de mathématiques au Trinity College (Oxford).



34

tout premier «niveau» de langage mathématique, soit la pensée et le raisonnement
mathématiques. En effet, c’est d’abord dans la pensée que s’élabore une premiére « couche » de
langage. Comme le rappelle Dominique Laplane dans « La pensée sans langage », « le réle de la
pensée non verbale en mathématiques (Hadamard), récemment confirmé par ['expérimentation et l'imagerie
cérébrale (Dehaene), est aussi un argument de poids » (2001 : 354). Dans cet article, ainsi que dans
« Controverse : existe-t-il une pensée sans langage ! » (1999), Laplane expose les nombreuses
théories, allant de celles de Nietzsche aux plus récentes études et découvertes qui laissent supposer
I'existence d’'une pensée « prélangagiére » articulée. Or ce principe de la langue générale
s'applique également dans le domaine des mathématiques”. Cette « pensée mathématique »
s'articule mentalement et c’est notamment afin de pouvoir partager cette pensée, de la
communiquer, de la traduire en quelque sorte, que d’autres couches de langage mathématique

se sont développées.

Dans un premier temps, on vit ainsi apparaitre des mots (des termes) pour nommer les concepts,
ainsi que des éléments phraséologiques pour les expliquer et pour décrire certaines opérations :
il s’est créé, pourrait-on dire, un langage métalinguistique ou encore une « métalangue » des
mathématiques, car peut-on concevoir une pensée scientifique sans le support du langage ? Ce
deuxieme langage mathématique, qui posséde une terminologie et une phraséologie propres, est
celui dans lequel se font le plus souvent les discussions entre mathématiciens, leur permettant
ainsi de faire ainsi avancer leur science. On peut supposer que ce deuxiéme langage est apparu

assez rapidement dans I'histoire des mathématiques.

Clest seulement plus tard que s’est développé, petit a petit, un systtme de symboles
mathématiques constituant a lui seul un langage. L’apparition de cette notation mathématique
dans T'histoire est relativement récente, car si Euclide utilisait effectivement certains symboles
dans ses Eléments' et si « quelques traces d’abréviations symboliques sont trés anciennes »"7, il ne s’agit

pas encore, a proprement parler, de notation mathématique. La notation algébrique — celle qui

15 Références : HADAMARD, Essai sur la psychologie de I'invention dans le domaine mathématique, Gauthier-Villars,

1975 et DEHAENE & AL., « Sources of Mathematical Thinking : Behavioral and Brain-Imaging Evidence »,
Science, vol. 284, n° 5416, mai 1999, pp. 970-974.

Un exemple parmi bien d’autres d’une édition de cet ouvrage, disponible sur Early English Books Online :
EUCLIDE, 1570. The elements of geometrie of the most auncient philosopher Euclide of Megara. [...] Imprinted at
London : By Iohn Daye.

DAHAN-DALMEDICO (1986 : 108), faisant référence a certaines notations utilisées en arithmétique et dans
la théorie des équations, entre autres par les Egyptiens et par Diophante.

16
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nous est familiére, et qui s’est avérée déterminante dans le développement des mathématiques —

) .. Yo 1. e _os .
n’est véritablement apparue en Europe qu’a 'époque moderne, autour du XVI® siecle, et ce, bien
qu’il y ait eu auparavant plusieurs tentatives de notation. Elle n’est pas apparue subitement, mais

b . , . 3 . ~ ’ b , . .
s’est implantée progressivement et a fini par étre adoptée par I'ensemble des mathématiciens,
comme on peut le lire dans divers ouvrages'®. Grice a cette notation algébrique aujourd’hui
largement répandue, un mathématicien n’aurait a la rigueur besoin d’aucun mot, d’aucune unité
lexicale en tant que telle, pour lire et comprendre des pages entiéres de symboles mathématiques.
Sager, Dungworth et McDonald reconnaissent cet aspect pour ainsi dire « autosuffisant » de la
notation mathématique :

The language of mathematics has a written code which is language-independent. A lecturer, for
instance, speaks a national language which in theory is transcribable into the written form of the
same national language, but in practice he writes on the blackboard another set of symbols. These
written symbols represent another language which happens to be largely supranational by
common agreement. Insofar as we can speak these symbols, they are linguistic signs, e.g. ‘“Twenty-
four minus the square root of sixteen, plus eighty-one over nine, minus two times six, equals
seventeen’; insofar as we see them on the board, e.g. 24 — V16 + 81/9 — (2x 6) =17, they
are clearly part of a system of notation that cannot be considered as part of any one language but
only as a supranational code. Every one of the spoken items has a written equivalent, but not
every written symbol, the brackets in this case, is necessarily spoken. The fact that the product of
two times six is subtracted from the previous figures is indicated by the absence of a comma in
‘linguistic’ writing and by the absence of a pause in spoken language. The written code of
mathematical notation is a more economical, precise and appropriate mode of expression and is
a complete, self-contained and non-redundant language. It has its word-formation prefixes such
as M (mega), K (kilo), m (milli), n (nano), and its comparatives which allow the formulation of
statements, e.g. identity =, more than >, much more than >>, less than <, much less than <<, the same as
or higher > the same as or smaller <; similar or proportional: It has its syntactical links in round, square

and curved brackets, etc. and its noun and verb equivalents in value and functions.

% Comme :
- DAHAN-DALMEDICO, Amy et PEIFFER, Jeanne. Une histoire des mathématiques : routes et dédales. pp. 108-110
et suivantes ;
- GUERINDON, Jean. Guide d’histoire des mathématiques. pp. 44-49 et suivantes ;
- DEDRON, Pierre, ITARD, Jean et PERES, Joseph. Mathématiques et mathématiciens. Chapitre 13 « Les
notations algébriques et les problémes au premier degré ».
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In exclusively written messages the language of mathematics relies on a close interaction of both
codes so that non-linguistic, mathematical formulae can be fully integrated into the syntax of this

special language (SAGER, DUNGWORTH et MCDONALD 1980 : 308-309)".

Ce langage mathématique est d’ailleurs largement reconnu comme étant universel, comme le

rappelle Cédric Villani :

Dire que le langage mathématique est universel est un lieu commun, mais il est bon de le rappeler,
car c’est un fait remarquable. Le processus mathématique lui-méme, la facon de penser les
mathématiques, varient considérablement d’un pays a 'autre ou d’un individu a 'autre [...]. Mais
le langage mathématique est le méme pour tous, et les formules écrites en France, aux Etats-Unis,
en Russie, en Antarctique ou dans la Terre de Feu seront les mémes, a quelques exceptions

mineures pres (VILLANI 2012 : 12).

De son coté, Jean Quilien fait méme l'analogie entre ce langage mathématique et I'idéal des

langues techniques :

D’ailleurs, si I'entendement avait raison, la langue par excellence serait la langue universelle, a
I'image du langage mathématique ou du calcul algébrique, langage formel, pur systéme de signes,
chaque signe convenant a un seul concept produit par simple construction. Un tel langage, pur
produit figé de 'entendement, est par excellence destiné au domaine scientifique en lequel les
désignations doivent étre univoques, et également a la pratique des affaires. Et ce langage formel,
qui fut lidéal du XVIII® siecle et que le XX° retrouvera, Humboldt le considére comme une
. . .. . b b ’ ’ ’ . . Y, . )
contribution positive, mais ce n’est qu'une méthode abrégée de traduction qui n’épuise « qu’une

petite partie de la masse du pensable » (QUILIEN 1981 : 92).

Pour sa part, Jean-Claude Baudet, au sujet de ce qu’il appelle « tachygraphie des sciences »,

autrement dit, la notation a I'aide de symboles, rappelle que :

Des formules comme H,SO, ou kWh/d sont des termes universellement univoques : ils
renvoient a la méme réalité (et une réalité complexe !) — quelle langue humaine peut se targuer
d’une telle universalité ? — Mais surtout, en plus de I'universalité et de 'univocité, il y a, dans ces
termes de la science et de I'industrie, une troisi¢me caractéristique essentielle : I'économicité.
Pour expliquer le signifié¢ du signifiant H,SOy, il me faudrait des heures et des heures de cours,

car cette simple formule résume tout un savoir, toute une série de théories et d’expériences.

1 Ces auteurs expliquent par ailleurs que « the systemic devices are also supplemented by other systems to express
relationships which general syntax does not normally have to accommodate and which would therefore be ambiguous or
cumbersome in form. [...] In extreme cases the natural language only survices [sic] as a metalanguage, for example in
mathematics and logic where both reference and relationships are expressible in artificial languages » (op. cit. : 65).
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La tachygraphie des scientifiques vise donc trois résultats: universalité¢, univocité,

économicité (BAUDET 1989 : 63-64).

A ce sujet, nous pourrions également évoquer le phénomeéne d’encodage-décodage : la pensée
(ici, la pensée mathématique) s’énonce chez un individu A, qui I'« encode » par le biais de la
notation ou de la métalangue. Cette notation, ou cette métalangue, est ensuite comprise par un
individu B qui la « décode » pour la reconvertir en pensée mathématique, notation et métalangue
agissant ainsi comme une interface entre la pensée mathématique de deux individus. Chacune
des trois couches de langage mathématique que nous venons d’évoquer peut étre considérée
comme une véritable langue, car chacune d’entre elles est dotée d’une syntaxe (voire méme, pour

certains, d’une grammaire’) et d’une terminologie trés développée.

1.1.1.2. Le langage musical

Dans son ouvrage Mathématiques et musique : les labyrinthes de la phénoménologie, Albino Attilio
Lanciani, traite abondamment des liens et des similitudes qui existent entre mathématiques et

musique, ainsi qu’entre leurs langues propres :

Peut-on affirmer que la musique est une langue ?

Déja a partir de cette question nous nous trouvons plongés au cceur des difficultés. Oui, sans
aucun doute la musique est une langue. Elle se déploie comme une sorte de codage symbolique
pourvue d’un appareil « logique » d’explication. Pour nous convaincre, il nous suffirait de
. ’ b 3 b %
considérer presque tous les manuels que 'on peut retrouver tout au long des années d’études des
conservatoires : ce sont des manuels étudiés par ceux qui veulent posséder les éléments

grammaticaux de cette langue (LANCIANI 2001 : 26).

Pour Thierry Paul, la question soulevée plus haut par Lanciani (« peut-on affirmer que la musique est
une langue ? ») ne se pose méme pas :

Pour que la musique puisse s’écrire, il lui faut un langage et la musique possede un langage
propre, particularité qu’elle partage justement avec les mathématiques. Je pense que le fait de
pouvoir développer un langage propre est une particularité que peu de sciences et peu d’arts

partagent. Mais, de plus, posséder un langage aussi codé, a la fois trés précis pour les initiés et

2 H. L. Esterhuizen (2008), ainsi que Edward F. Redish et Eric Kuo (2015) font partie de ces auteurs, tout
comme Robyn Arianrhod (2003) qui, dans son ouvrage Einstein’s Heroes : Imagining the World Through the
Language of Mathematics, fait de trés nombreuses références a la grammar of mathematics, en particulier dans
le chapitre « Mathematics as a Language ». Autre fait intéressant, dans ce méme chapitre, Arianrhod rappelle
que la langue des mathématiques a son histoire propre, une autre caractéristique que partagent les langues
en général.
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inintelligible pour les autres (tout le monde ne lit pas la musique ni les mathématiques, a priori)

est pratiquement une caractéristique des deux disciplines (PAUL 2014 : 72).

Une mise au point nous semble nécessaire avant d’aborder la question du langage musical. Il
existe en effet une certaine confusion dans la littérature des deux derniers siécles au sujet de
I'expression « langage musical », qui est parfois utilisée dans un sens particulier et trés limité. Pour
certains, le langage musical serait la langue avec laquelle on décrit, de maniére qualitative, une
ceuvre ou une expérience musicale. Pour d’autres, la musique serait forcément un langage, du
simple fait qu’elle exprime quelque chose. C’est ce que le luthiste, violiste, chanteur, compositeur
et théoricien musical Thomas Mace affirmait dailleurs dans son Musick’s Monument®', dans lequel
il expliquait que

That Musick is as a Language, and has Its Significations, as Words have, (if not more strongly)

only most people do not understand that Language (perfectly).

And as an Orator (when he goes about to make a Speech, Sermon, or Oration) takes to Himself
some Subject Matter, to Exercise himself upon, as a Theam, Text, or the Like; and in that
Exercise, can order His Discourse, or Form, various and sundry ways, at his Pleasure, and yet not
stray from, or loose His intender Matter, Even so may a Learned Master, in This Art, do the like;

and with as much Ease, Scope, and Freedom (significantly).

And as in Language, various Humours, Conceits, and Passions (of all sorts) may be exprest; so
likewise in Musick, may any Humour, Conceit, or Passion (never so various) be exprest; and so
significantly, as any Rhetorical Words or Expressions are able to do; only (if I may not be thought
too Extravagant in my Expressions) if any Difference be; It is, In that Musick speaks so
transcendently, and Communicates Its Notions so Intelligibly to the Internal Intellectual, and
beyond all Language of Words, that I confess, and most solemnly affirm, I have been more
Sensibly, Fervently, and Zealously Captivated, and drawn into Divine Raptures, and
Contemplations, by Those Unexpressible, Rhetorical, Uncontrolable Persuasions, and
Instructions of Musick’s Divine Language, than ever yet | have been, by the best Verbal Rhetorick,

that came from any Man’s Mouth, either in Pulpit or elsewhere (MACE 1676 : 118)*.

Cette perception, selon laquelle la musique du fait de sa capacité expressive méme constitue un

langage en soi, se trouve en réalité a I'opposé de ce que nous entendons ici par « langue musicale ».

21 . . ’ 11 2
Cet ouvrage fait partie des ouvrages que nous avons dépouillés au cours de nos travaux.

22" Dans ce méme ouvrage, Mace avait déja affirmé que « There being a very great affinity, nearness, naturalness or

sameness betwixt Language and Musick, although not known to many. And it is a bemoanable pity to consider how few
there are who know, but fewer who consider, what wonderful-powerful-efficacious Virtues and Operations Musick has

upon the Souls and Spirits of Men Divinely-bent » (MACE 1676 : 3).
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Certes, la musique peut constituer un langage du simple fait qu’elle permet la communication
de sentiments et d’impressions, mais elle constitue bien davantage que cela. Au-dela du langage,
il existe selon nous une langue construite, avec différents niveaux, une langue codifiée, basée sur
toute une syntaxe de figures musicales, de régles harmoniques et mélodiques qui existent en tant
qu’éléments de discours : les regles du « discours musical » ont d’ailleurs suivi pendant longtemps
celles de la rhétorique. Dans ce sens, notre appréhension de la langue musicale se rapprocherait
de celle de Joseph d’Ortigue, musicographe, critique musical et historien de la musique francaise
du XIX® siecle, et dont « [la démarche est] d’'un grand intérét, car la musique y est considérée tantot
comme un moyen d’expression de ’homme et de la société, tantot comme un langage au contenu sémantique
plus ou moins précis, tantét comme une langue régie par un code grammatical et syntaxique. D’Onrtigue
s'intéresse aux problémes de ['origine, de l'évolution et de la sociologie des langues, aux lois acoustiques, aux

méthodes d’analyse linguistique, pour alimenter ses réflexions sur la musique » (L'ECUYER LACROIX : 14).

Tout comme en mathématiques, on voit en musique cohabiter trois langages (ou couches de
langage) différents. Ainsi, a 'origine, une premiére couche de langage musical, préexistante aux
autres, consiste en la musique proprement dite : autrement dit, I'idée et la pensée musicales,

concues par le compositeur, interprétées par un musicien et recues par I'auditeur.

Par ailleurs, de la méme maniére qu’il existe une « métalangue » des mathématiques, il s’est
développé pour la musique un langage composé d’une terminologie et d’une phraséologie
propres, qui permet de la décrire, de 'expliquer, de la transmettre et de l'enseigner. Cest
notamment le langage qui est utilisé pour la rédaction de traités musicaux, le type d’ouvrage a la

base des présentes recherches.

Enfin, la ou, pour les mathématiques, on retrouvait la notation (ou I'« écriture ») mathématique,
on retrouve en musique un systéme de symboles qui permet d’écrire la musique (par exemple
dans les partitions) et qui fonctionne comme une langue a part entiére — Nikolaus Harnoncourt
ne parletil pas, dailleurs, d’« orthographe musicale »>? — (que nous appelons « notation
musicale »). Dans son article « Rigueur-contraintes : mathématiques-musique » cité plus haut,
Thierry Paul faisait d’ailleurs remarquer que « le langage musical est apparu afin de pouvoir transmettre
une tradition musicale orale, tout comme la formalisation du langage mathématique est apparue afin de

pouvoir échanger des mathématiques sans ambiguité. Et dans les deux cas, 'écriture est ensuite devenue le

3 Dans son Discours musical (2007 : 37).
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terreau de la création. Clest la déja selon moi une premicre et forte analogie entre les deux
disciplines » (PAUL op. cit. : 72). Cette notation musicale a connu — 1a encore, tout comme la
notation mathématique — différentes formes au cours de son évolution. Le systéme de notation
le plus largement répandu dans le monde occidental d’aujourd’hui remonte au milieu du Moyen

Age et il a pris la forme que nous lui connaissons aujourd’hui au cours du XVI° siecle®.

Le méme phénomeéne d’encodage-décodage décrit plus haut dans le contexte des mathématiques
se manifeste ici : la pensée musicale est « encodée » par un « locuteur-musicien » au moyen de la
notation musicale ou de la métalangue, et celles-ci sont a leur tour « décodées » par un récepteur
(par exemple, un musicien qui interpréte une ceuvre) vers sa propre pensée musicale. Nous
rejoignons ici la proposition de Teresa Cabré (1992 : 116-118) selon laquelle « els individus A i B,
que son els interlocutors d’'un acte communicatiu, actuen alternativament d’emissors i de receptors del
missatge i « construeixen » un text, quand fan d’emissors, i el « descontrueixen », quand actuen de receptors,
servintse  del mecanisme de realimentacié o feed-back, per actuar sobre el seuw propi

missatge »* (CABRE ibidem : 116).

Puisque notre travail est basé sur un corpus constitué principalement de textes écrits, soit les
traités musicaux, les éléments de notation musicale dont nous traiterons seront essentiellement
ceux qui figurent dans ces traités, les couches de langue dont il sera tenu compte dans nos
recherches sont celles qui laissent une trace écrite, c’est-a-dire principalement la « métalangue »

musicale et, dans une moindre mesure, la notation musicale.

1.1.2. Les conséquences sur le travail terminologique

En raison des différentes couches de langage qui sont propres a la musique, le travail
. . . . ) . . I 26

terminologique dans le domaine musical peut s’avérer particuliérement complexe™. Revenons un

instant sur la « notation musicale ». Dans ce langage, chacun de ces symboles, en plus de

représenter un concept, constitue d’une certaine maniére lui-méme un concept, car on peut tout

' Harnoncourt la fait remonter jusqu’a 1500. (HARNONCOURT 2007 : 35)

25 TN . . . . N
« Les individus A et B, qui sont les interlocuteurs d’un acte de communication, agissent tour a tour comme

émetteurs et comme récepteurs du message et « construisent » un texte lorsqu’ils agissent comme émetteurs
et le « déconstruisent » lorsqu’ils agissent comme récepteurs, en se servant du mécanisme de réalimentation

ou de feed-back pour agir sur leur propre message. » (notre traduction)

6 En poursuivant I'analogie entre musique et mathématiques présentée dans les pages précédentes, on peut

vraisemblablement penser que la complexité que nous exposons ici se présente également dans le travail
terminologique dans le domaine des mathématiques.
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aussi bien parler du concept désigné par ledit symbole que du symbole lui-méme comme entité
graphique. Le symbole devient en fait lui-méme un objet, en plus de I'objet qu’il représente. Ainsi,
le symbole d’une croche réfere-t-il a un type de durée de note dans sa matérialité sonore tout en
référant en méme temps a lui-méme en tant qu’objet, dans sa matérialit¢ graphique. Ce cas de
double référence d’'un méme symbole a un objet graphique et a 'objet directement désigné par
ce symbole se retrouve également dans la danse de la période étudiée : en effet, au XVII® siecle, il
existait en France une véritable notation codifiée des divers pas de danse et un méme terme
désignait tout autant un symbole de cette notation qu’un pas ou un mouvement, comme
I'explique notamment Ken Pierce (1998) dans son article « Dance Notation Systems in Late
17™-Century France ». Une notation codifi¢e de la danse, moins sophistiqu<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>