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Avertissements

Tout au long de cette these, nous avons utilisé autant que possible
le systeme conventionnel de translittération du russe au francais (ISO 9).
Toutefois, dans certaines exceptions, nous avons employé des
transcriptions qui sont communément utilisées en francais (par exemple,
Lénine, Trotski, Annenkov) ou en italien (pour Sciltian) ou celles
utilisées par les artistes eux-mémes (par exemple, Michel Linsky ou lieu
de Mihail Linskij, Rojankovsky ou lieu de RoZankovskij, Schakovskoy
ou lieu de §ax0vskoj, etc.).

Les noms des périodiques faisant corpus de notre these, ainsi que
des ouvrages sont donnés en russe, en original, et dans leur traduction
francaise. L exception a été faite pour deux revues satiriques Bifche (Le
Fouet) et OQOukwat (La Fourche), dont nous avons gardé les
translitérations (bien qu’erronées) proposées par leurs fondateurs et
mentionnées dans les manchettes de ces revues.

Nous avons également traduit les citations scientifiques et
littéraires, ainsi que toutes les légendes des caricatures et des planches
BD mentionnées dans la présente recherche. Afin de préserver le style
original de ces dernieres et d’illustrer le caractere bilingue et biculturel de
notre these, nous avons donnée, dans les notes de bas-de-page et dans le

cahier iconographique, le texte original. Cependant, en le faisant, nous



avons remplacé 1’orthographe prérévolutionnaire’ par 1’orthographe
actuelle et avons changé certaine ponctuation selon les regles
contemporaines. Une autre raison pour laquelle nous avons procédé a la
transcription de chaque légende en russe, c’est la qualité médiocre de
certaines reproductions des illustrations.

Enfin, nous voudrions préciser que I’URSS avait été créée en
décembre 1922. Nous avons donc été obligés de mentionner la « Russie
des Soviets » et le «gouvernement de Lénine » («gouvernement
bolchévique ») pour désigner la période de 1917 a 1922, et ensuite,
d’employer les termes « ’'URSS » et «la Russie soviétique », afin de

faire référence a 1’époque soviétique (a partir de 1923).

" NI s’agit de Dorthographe russe avant 1918, aussi appelée orthographe
prérévolutionnaire, restant a I’usage en Russie depuis les réformes de Pierre le Grand et
jusqu’a la réforme de 1918.
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A T’occasion du centenaire de la Révolution russe, I’année 2017
mais aussi ’année 2018 ont ét€ marquées, en France, par un grand
nombre de manifestations culturelles et scientifiques (expositions,
conférences, journées d’études, etc.)2, de productions audiovisuelles
(notamment de documentaires)’ et de publications scientifiques et
littéraires tachant d’englober toute la multiplicité des approches® —
historiques, culturelles, sociologiques, artistiques, biographiques, —
auxquelles la révolution et I’exode qui s’en suit, se sont prétés et
lesquelles ils ont pu alimenter. En nous donnant 1’ambition de nous
investir dans un terrain peu exploré, tel quel est la caricature des émigrés

russes en France ainsi que les films d’animation de Ladislas Starewitch,

? Par exemple, I’exposition « Et 1917 devient Révolution... » (18 octobre 2017 — 18
février 2018), Musée d’Histoire contemporaine - Hotel national des Invalides, Paris ; la
conférence de 1’iconographe A. Korliakov « Visages de I’exil » (14 octobre 2017), BEFM
de Limoges ; le colloque international « L’unité de la littérature émigrée russe dans les
reflets d’'une mémoire centenaire : a I’occasion du centenaire de 1’émigration russe » (11
et 12 avril 2018), Université Jean Moulin Lyon 3 ; la conférence « 1917, un moment
révolutionnaire » (9 octobre 2017), Sciences Po, Paris.

* Par exemple, Albatros, I’aventure cinématographique des Russes blancs a Paris
d’ Alexandre Moix (A.R. PRODUCTION, 2017) ; Le tragique destin des Romanov —
treize années a la cour de Russie de Patrick Cabouat (ARTE France, Bel Air Média,
2017) ; Octobre blanc de Christophe Raylat (ARTE France, Nomade Production,
2017) ; Lénine, Gorki : la Révolution a contretemps de Stan Neumann (ARTE France,
Zadig Productions, 2017); Des Russes Blancs de Yves Riou (France 5, Zadig
Productions, 2018).

* Par exemple, Marie J.-J., Les Femmes dans la révolution russe, Paris, Seuil, 2017 ;
Sorreau C., De la Neva a la Seine (roman), Paris, Editions Maia, 2017 ; Besancenot O.,
Que faire de 1917? Une contre-histoire de la révolution russe, Paris, Autrement, 2017.
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mais aussi les ceuvres des cinéastes émigrés et de leurs confreres francais
traitant des sujets russes, nous aurions voulu prolonger cette liste plus
qu’exhaustive par une nouvelle collaboration. Nous parlerons des figures
de la Russie dans le cinéma et le dessin satirique de presse faisant partie
de I'expérience communicable, au sens ou I’entendrait Walter Benjamin
dans ses écrits, artistique de ces exilés en France.

Notre période de recherche s’étale de 1920, année qui marque
I’arrivée dans 1’Hexagone des premiers caricaturistes et cinéastes fuyant
la Révolution de 1917 et la guerre civile qui s’en suit, a 1939, année a
laquelle la France entre en guerre avec I’ Allemagne, ce qui entraine la
fermeture des périodiques émigrés russes et obstrue la production
cinématographique. L’année 1939 est également marquée par le déces
d’Ivan Mosjoukine, I’une des plus grandes vedettes du cinéma émigré.

Ces deux décennies sont caractérisées non seulement par une
production artistique abondante et bénéficiant d’une réception favorable
aupres du public frangais, mais aussi, et surtout, par la présence sur le sol
francais des deux générations d’émigrés (« peres » et « fils »), dont la
mémoire d’exilé et I’appréhension de la vie en France sont mis sous la
plume et en images par de nombreux auteurs. Se souvenir est un exercice
cathartique qui trouve dans une ceuvre littéraire, dessinée ou
cinématographique un moyen de témoigner du passé. Cependant, cette
expérience est-elle toujours aussi originale, authentique, didactique et,
donc, communicable ? Communicable a posteriori ? Ou releverait-elle

plutdt de I’incommunicable ?
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1. Geneése

L’idée de cette recherche découle de mon étude commencée en
2007 sur le patrimoine artistique des premieres vagues des émigrés russes
en France. Il s’agissait alors d’'un mémoire de Master 2 portant sur le
journal communautaire russophone La Pensée Russe («Pycckas
MBICITB »). Ce titre s’inspirait d’un journal éponyme paru dans 1I’Empire
russe de 1880 a 1918. Alors que quelques tentatives de I’éditeur exilé
Piotr Strouve pour faire vivre son journal apres la Révolution avaient
échoué dans les années 20, c’est en 1947 a Paris que Vladimir Lazarevski
avait relancé La pensée Russe. Prendre connaissance par ce travail de la
presse minoritaire russophone en France avait notamment permis de
découvrir cette particularité qui la caractérisait qui consistait en la
publication réguliere de caricatures et portraits charges. En effet, un
nombre impressionnant de dessins humoristiques et satiriques ont été
publiés dans les périodiques russophones, en particulier dans I’entre-deux
guerres, sans avoir jamais fait I’objet d’une étude universitaire.

En 2009 — 2011, un second travail de Master 2 évoquant les figures
de la nostalgie dans les films des cinéastes russes tournés en exil et dans
ceux, traitant de I’exil, nous a ouvert une nouvelle porte : celle de la
pratique cinématographique émigrée en France. Certes, mieux étudié que
la caricature, le cinéma laisse cependant plusieurs pistes d’explorations
que nous n’avons pu qu’esquisser lors de la rédaction de notre mémoire
de master. Notamment, le genre d’animation ou encore, le theme des

stéréotypes des émigrés russes en France.
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Enfin, un entretien avec Dominic Hardy, professeur d’histoire de
I’art a I’Université de Québec a Montréal, spécialiste de la caricature et
de la circulation de I’image satirique au Québec, lors d’une journée
d’études sur le dessin de presse a la BNF en 2011, a joué un réle décisif
dans 1’idée d’entreprendre cette theése nous permettant d’aborder a
nouveau le cinéma et, surtout, la caricature, longtemps considérée par les
historiens et, notamment, les historiens d’art, comme genre mineur,
simple document illustratif, fiction « déformante » s’inspirant des faits
réels’. L’idée de croiser les expériences communicables du cinéma
émigré avec celles, inédites, de la caricature nous a paru particulicrement
intéressante. L’exposition Albums. Un siecle d’immigration dans la
bande dessinée, 1913 — 2013, tenue du 22 octobre 2013 au 20 avril 2014
a la Cité nationale de I’histoire de I’'immigration, et ayant pour I’objectif
de tracer — pour la premiére fois en France — un paralléle entre 9° art et
migrations, a renforcé notre conviction concernant 1’utilité de cette étude.

Outre les caricatures et les BD qui voient le jour en France a partir
des années 1950 et appartiennent, dans la plupart des cas, au crayon
d’artistes issus de I’immigration ou immigrés eux-mémes comme Julio
Ribéra, Farid Boudjellal, Baru, Yamina Benguigui, Jérdme Ruillier,
Pahé, Marjane Satrapi, Moebius et bien d’autres, I’exposition Albums

démontre que déja tout au long des XIX® et XX siecles, des auteurs

> Tillier B., Caricaturesque. La caricature en France, tout une histoire... De 1789 a nos
jours, Paris, Editions de La Martiniere, 2016, p. 10 — 11, 15. «...I'intérét pour des
documents autrefois jugés secondaires ne cesse en effet de croitre depuis plus de deux
cents ans ; le cas de la caricature, tot étudiée et placée ces vingt dernieres années au
ceeur de travaux d’une rigueur et d’une qualité incontestables, en témoigne » (Erre F.,

La regne de la poire. Caricatures de [’esprit bourgeois de Louis-Philippe a nos jours,
Seyssel, Champ Vallon, 2011, p.7 —8).
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ayant un lien avec I'immigration ont faconné I’histoire du 9 art®. Déja la
toute premiere BD, Yellow Kid (1895 — 1896) de Richard Felton
Outcault, raconte la vie des immigrants irlandais de Hogan’s Alley. Vient
ensuite Happy Hooligan (1900 — 1932) de Frederick Burr Oppen,
feuilleton illustré qui a pour sujet la vie d’un autre immigrant irlandais au
grand cceur jamais apprécié a sa juste valeur. Dans les années 1920,
toujours aux FEtats-Unis, le dessinateur d’origine japonaise Henry
Yoshitaka Kiyama congoit The Four Immigrants Manga sur la vie de ses
compatriotes en Amérique’, planches mises a I’honneur lors de
I’exposition. Chronologiquement, le relais est pris, dans les mémes
années, par les dessinateurs-satiristes russes exilés en Turquie (a
Gallipoli) et en Europe (a Prague, a Riga, a Berlin et a Paris), dont
I’ceuvre quasi autobiographique met souvent en image un réfugié se
battant pour survivre. Cette ceuvre n’a pas été présentée lors de
I’exposition, faute de traductions appropriées, selon Aude Pessey-Lux,
conservateur en chef du Musée national de I’histoire de I’immigration.
De méme, il est ensuite maintes fois apparu lors des journées
d’études et des colloques auxquels nous avons présenté 1’avancement de
nos recherches, que pour le lecteur frangais ne maitrisant pas la langue

russe, la caricature parue dans la presse communautaire russophone reste

® Comme I’ont remarqué a juste titre Vincent Marie et Gilles Ollivier, organisateurs de
I’exposition, «si la bande dessinée apparait comme un témoin de 1’histoire de
I’immigration, cette derniere contribue a 1’histoire de la bande dessinée, notamment par
la circulation des artistes » (Marie V., Ollivier G., « Bande dessinée et immigration :
une histoire de contacts », dans Marie V., Ollivier G. (dir.), Albums. Un siecle
d’immigration dans la bande dessinée, 1913 — 2013. Catalogue de [’exposition, Paris,
Cité nationale de I’histoire de I'immigration, 2013, p. 6).

’ Gardner J ., « Mangas et immigration, une connexion possible ? », dans Marie V.,
Ollivier G. (dir.), Albums..., op. cit., p. 50.

17



inconnue et donc ignorée. Cependant, il serait juste de remarquer que
traduire en francais les caricatures faisant corpus pour notre recherche

s’est avéré un véritable défi.

2, Historiographie du sujet

Dans un sens large, le sujet de cette theése est a la confluence de
I’histoire de 1’art et de 1’histoire des migrations, en particulier, celle de
I’émigration russe en France. Nous espérons, grace a lui, apporter des
éléments nouveaux sur ’ceuvre des cinéastes exilés et, surtout, rendre
visible ’apport des caricaturistes. Souvent ignoré en France®, cet apport
n’a été que bricvement étudié jusque la par les Russes (par exemple, V.
Teriokhina, chercheuse qui a travaillé sur ’ceuvre du caricaturiste juif
Mikhail Drizo (alias MAD) et O. Barkovskaya, conservatrice du Musée
des Beaux-arts d’Odessa qui s’est intéressée a 1’apport des dessinateurs

satiristes, originaires de cette ville, MAD et Michel Linskyg), ainsi que

*A I’exception de nos propres articles ; ex. : Lobodenko K., « Les caricatures de 1’exil.
L’exemple de la presse russophone en France des années 1920 — 1930) », Trait d’union.
Le stéréotype : fabrique de l’identité ?, Paris, n°7, 2017, p. 7 — 14 ; Lobodenko K.,
« Pseudonymes et identités multiples de George Annenkov (a I’exemple de ses ceuvres
des années 1920 — 1930) », Collectif DAEM (dir.), Souci du monde, souci de soi (Actes
des colloques), Paris, L’Harmattan, 2016, p. 163 — 170 ; Lobodenko K., « La figure du
Soviétique dans le dessin satirique des émigrés russes en France », dans Autant-Mathieu
M.-Ch. (dir.), L’étranger dans la littérature et les arts soviétiques (Actes du colloque),
Villeneuve d’Ascq, Presses Universitaires du Septentrion, 2014, p. 297 — 307.

° Ex.: Tepexuna B. «becnomaanas ymuuna» - Kapukarypuct MAJI/ Espeu B
KyJIbType pycckoro 3apyoexsns : 1939-1960 rr. (nox pea. M. IlapxomoBckoro), Tom 4. —
Beiir-Illememn: Uepycanum, 1995, c. 220 — 228 (Teriohina V., « ‘L’homme parfait sans
pitié’, caricaturiste MAD », dans Parhomovsky M. (dir.), Juifs dans la culture russe a
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mis en valeur dans le recueil d’S. A. Alexandrov La satire et I’humour de
I’émigration russe («CaTupa ¥ IOMOpP PYCCKOM 3MUTpalUM»), paru a
Moscou en 1998 et incluant, principalement, les caricatures venant du
quotidien Les Derniéres nouvelles (« Ilocnennue HOBOCTH») mais sans
aucun commentaire critique ou scientifique.

C’est pour cela que notre réflexion s’articulera autour des échanges
et de la circulation d’images et de messages entre les différents média et
domaines de création tels que le cinéma et le dessin de presse. A cet
égard, elle pourrait contribuer a la récente étude qui s’intéresse a la
rencontre du cinéma et des arts plastiques, dont les publications se
multiplient ces dernieres années, ainsi qu’a développer I'idée de
I’interaction de la caricature avec d’autres arts visuels (par exemple, les
recherches d’A. Ackerman)'’. Ce parcours se voudra nécessairement
transdisciplinaire.

Il prolongera, également, les réflexions qui ont été déja menées sur

. 4z : . . 11
la caricature russe prérévolutionnaire (O. Ignatenko-Desanlis ', C

Uétranger : 1939 — 1960, vol. 4, Bet Shemesh, Jérisalem, 1995, p. 220-228 (en russe) ;
Apronuna JI., bapkosckas O. Bes Onecca B mapaxax Jlunckoro. Karanor BeicTaBKU. —
Opecca: OI'HBb um. I'opskoro, 1998 (Arioupina L., Barkovskaya O., Le Tout-Odessa
dans les portraits-charge de Linsky. Catalogue de [’exposition, Odessa, OGNB im.
Gor’kogo, 1998 (en russe) ; bapkosckas O. «Tak 0bL10. ..», Wi MAJImau// «Murnaib-
Times», Nell, http://www.migdal.org.ua/times/11/944/ (Barkovskaya O., «Il fut
ainsi... », ou MADman », Mygdal’ Times, n°11 (revue électronique en russe, consulté le
7/11/2011).

' Bonfand A., Le Cinéma saturé. Essai sur les relations de la peinture et des images en
mouvement (2007) ; Vancheri L., Cinéma et peinture. Passage, partage, présence
(2007) ; Ackerman A., Regards de Serguei Eisenstein sur l’ceuvre d’Honoré Daumier :
une réception méconnue (these de doctorat, 2010) ; revue Ridiculosa. Caricature et
photographie, n°17 (2010), Ridiculosa. Caricature et littérature, n° 16 (2009),
Ridiculosa. Peinture et caricature, n°11 (2004), et d’autres.

"' These de doctorat « L'image de la Révolution russe dans la presse satirique russe de
1917 » (2015).
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Mouradian, T. Ter Minassian), ainsi que les arts, la presse et 1’histoire de
I’émigration russe a travers les ouvrages généraux sur 1’émigration (C.
Gousseff, N. Strouve, M. Raeff, H. Menegaldo, A. Jevakhoff, etc.), les
articles de presse, les actes des colloqueslz, les divers cataloguesB, les
dictionnaires biographiques'®, ainsi qu’a travers les ouvrages et articles
sur le cinéma russe en exil (F. Albera, N. Noussinova, R. Yanguirov, A.
Sumpf, B. Martin-Starewitch, C. Géry, L. Borger, E. Khoreva, etc.). Ces
ouvrages, faisant partie de nos sources, nous ont également guidés dans
nos questionnements tout aussi bien que les publications sur la caricature

(B. Tellier, N. Feuerhahn, F. Forcadell, F. Erre, G. Doisy), 1’analyse des

2 Ex. : Krauss Ch.,Victoroff T., Figures de I’émigré russe en France aux XIXe et XXe
siecles. Fiction et réalité, Amsterdam — New York, Editions Rodopi, 2012 ; Autant-
Mathieu M.-C. (dir.), L’étranger dans la littérature et les arts soviétiques, Villeneuve-
d’Ascq : Presses Universitaires du Septentrion, 2014.

“ Ex.: Ajam C., Blum A., Ceeuré S., Dullin S. (dir.), Er 1917 devient révolution...,
Paris, Seuil/BDIC, 2017 ; Ossorguine-Bakounine Tatiana (dir.), L’Emigmtion russe en
Europe. Catalogue collectif des périodiques en langue russe : 1855 — 1940, Vol. 1,
2¢me édition, Paris, Institut d’études slaves, 1990 ; Rémond R. (éd.), France des
étrangers. France des libertés. Presse et mémoire, Paris, Mémoire génériques
éditions/Editions ouvrieres, 1990.

Y Jleiixmug 0. JI  (cocr.) N3o0pa3utenbHOE  HMCKYCCTBO, apXHTEKTypa |
uckycctBoBeneHue Pycckoro 3apyoexss. — CII6.: «/Imutpuit Bynanun», 2008 (Lejkind
O. (dir.), Les Beaux-arts, I’architecture et la critique de [’art de 1’émigration russe,
Saint-Pétersbourg, éd. Dimitri Boulanine, 2008 (en russe); Hukomokun A.H., OToBa
0.B. (coct.) JluteparypHas s>anukionenus Pycckoro 3apybexns. 1918-1940. T. 4.
BcemupHast nutepatypa u pycckoe 3apyoexbe. — MockBa: MHMOH PAH, 2001
(Nikoltikine A., Etova O. (dir.), L’encyclopédie littéraire de I’émigration russe. 1918-
1940, vol. 4. La littérature et 1’émigration, Moscou, INION RAN, 2001 (en russe);
UysakoB B. H. (pen.) He3aObIThie MOTHIIBI: pOCCHiicKoe 3apyOexne : Hekposioru 1917-
1997 : B 6 T. — Mocksa: Poccwuiickas roc. 6-ka. Otn. muT. pyc. 3apyoexss, 1999
(Cuvakov V., Les tombes ne sont pas oubliées: les Russes & I'étranger. Les
nécrologues : 1917 — 1997 ; en 6 volumes, Moscou, éd. De la Bibliotheque russe d’Etat,
1999 (en russe); lllpy6a M. CnoBapb ICEBIOHMMOB pycckoro 3apyoOexss B EBpome
(1917-1945). — Mocksa: Hooe muteparypHoe oGo3perme, 2018 (Sruba M., Le
dictionnaire des pseudonymes de I’émigration russe en Europe (1917 — 1945), Moscou,
Le nouvel observateur littéraire, 2018 (en russe).
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documents iconographiques (A. Duprat, M. Tsikounas) les publications
sur les migrations (A. Nouss, M. Amar, R. Schor, G. Noiriel), et les
revues scientifiques (Sociétés et représentations, Revue russe, REMI,
Ridiculosa, Migrance). Sans oublier de nombreuses ceuvres littéraires,
monographies, chroniques et autobiographies en russe et en francais de
Don Aminado, N. Teffi, N. Berberova, I. Odoevtseva, V. Yanovski,
G.Annenkov, G. Gazdanov, V. Nabokov, G. Sciltian, J. Vignaud, J.
Kessel et d’autres, éditées en exil et en Russie, qui, imprégnées souvent
de la nostalgie, des souvenirs lancinants et des questionnements
identitaires, donnent de différentes visions de la vie en exil et de la
Russie d’autrefois, des portraits des émigrés, des histoires personnelles et
des souvenirs. Elles permettent alors de s’imprégner de 1’atmosphere de
I’époque.

Cependant, quelques fois, il s’agit bien des témoignages erronés ou
« transformés », comme, par exemple, celui sur la fin de la vie du
caricaturiste M. Linsky (de son vrai nom, Moise Schlesinger). Ainsi,
dans le roman biographique Le Train sur la troisieme voie, Don Aminado
nous apprend que le dessinateur a été fusillé a Nantes en octobre 1941,
informations reprises par quelques publications en russe, que nous avons
démenties grace aux recherches aupres du Pole archives des victimes des
conflits contemporains de Caen. Déporté en décembre 1941, M. Linsky
périt au camp de Sachsenhausen, en Allemagne, en ao(it 1942.

Dans nos recherches, nous nous sommes donc également tournés
vers plusieurs autres archives et fonds publics et privés francgais tels que

les archives du Ministere de la défense, les collections iconographiques
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d’Andrei Korliakov, Alexandre Eltchaninoff et Fédor Sumkine, les fonds
de la BNF, de la BDIC, ou encore de la Cinématheque francaise.
Malheureusement, faute de financement, nous n’avons pas pu nous
rendre aux archives privées de MAD qui ont été 1éguées par son épouse a
I’Université de Columbia, aux Etats-Unis, et étions obligée de nous
procurer, par correspondance, des copies de certains documents
d’Ukraine, de Russie et des Etats-Unis.

L’intérét porté a I’histoire de 1I’émigration russe et a son patrimoine
artistique est demeuré faible durant toute 1’époque soviétique qui avait
rayé l’exil postrévolutionnaire des pages de I’histoire. La création a
Moscou en 1995 du Fond bibliothécaire de I’émigration russe (Pycckoe
3apybexne), transformé en 2009 en Maison de I’émigration russe
Soljenitsyne ([lom pycckoro 3apy0exnst uM. A. CODKEHHUIIBIHA), a permis
de mettre en valeur les archives émigrées, notamment, la littérature et les
périodiques. Depuis 2005, le Fond publie régulierement des recherches,
des actes de colloques et des traductions des ouvrages étrangers traitant
de I’émigration russe a travers le monde.

Nous aussi eu 1’opportunité de présenter notre travail et d’exposer
les résultats de nos recherches lors de certains colloques, journées
d’études et de conférences en France et a I’étranger, notamment, en
Géorgie (Université d’Etat de Tbilissi), en République tchéque

(Université Charles de Prague) et au Portugal (Université de Lisbonne)"”.

> Colloque international « Les représentations de soi et de l'autre dans 1’image
satirique: de la Révolution francaise a nos jours », Université de Lisbonne, Portugal
(juin 2019) ; Conférence personnelle, Musée de I’émigration géorgienne aupres de
I'Université d’Etat de Tbilissi, Géorgie (juillet 2016) ; Conférence « Media Politics —
Political Media », Université de Prague, République tcheque (juin 2013); Colloque
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3. Pourquoi I’émigré ?

Aujourd’hui, en parlant des étrangers'®, on cite souvent des
immigrés (ceux qui sont venus dans un pays d’accueil)'’, des réfugiés
(placés sous la protection du pays d’accueil)'®, des migrants (ceux qui se
déplacent d’un pays a 1’autre) et des exilés (personnes contraintes de

. . . . L, . 1 .
vivre hors de leur patrie pour survivre ou fuir des persécutions)'®, mais

interdisciplinaire international « Regards croisés sur la mémoire de la révolution russe
en exil », Université Jean Moulin Lyon 3, France (octobre 2017) ; Journée d’études
« Autour de I’art russe et soviétique en France », Université Lille 3, France (mai 2015) ;
Conférence « La littérature, les maisons d’édition et la presse russe en exil », Paris,
Librairie Les Editeurs réunis, France 16 juin 2014 et d’autres.

1 L’étranger fait référence a une nationalité : juridiquement, un étranger est une
personne résident dont un pays dont elle ne possede pas la nationalité (Pour un modele
d’intégration. Premier rapport annuel. Rapport au Premier ministre. Haut Conseil a
Uintégration. Collection des rapports officiels, Paris, La documentation francaise, 1991,
p-15). Cependant, tous les étrangers ne sont donc pas forcement des immigrés. Certains
sont nés en France et gardent la nationalité de leurs parents étrangers. Inversement, les
immigrés ne sont pas nécessairement des étrangers, nombre d’entre eux étant devenus
frangais apres leur installation sur le territoire. Cf. Vaillant E., L’immigration, coll. «Les
essentiels », Toulouse, Editions MILAN, 1996, p- 4.

YL’ immigré fait référence au mouvement d’un pays d’origine a un pays d’accueil :
c’est une personne née a I’étranger qui est entrée en France et qui y vit en général
définitivement (Pour un modeéle d’intégration..., op.cit).

'® En France, le statut de réfugié est accordé par I'OFPRA (Office francais de protection
des réfugiés et apatrides) créé en 1952, chargé de statuer sur les demandes d’asile en
vertu de la convention de Geneve de 1951, ou par la CNDA (Cours nationale du droit
d’asile), dans le cas du refus de I’OFPRA. Le statut « dérivé » de réfugié, est le statut de
protection temporaire, nommée la protection subsidiaire.

¥ A. Nouss note que pour le migrant, la migration est phénomene social; pour 1’exilé,
elle est expérience humaine. « Le migrant migre d’un territoire a un autre en fonction
d’une identité spatialisée selon une ontologie cartographique. L’exilé passe d’un ciel a
I’autre, d’une langue a ’autre, et retient la mémoire des uns et des autres en les faisant
dialoguer. I1 ne traverse pas les frontieres, il est « I’étre-frontiere qui n’a pas de
frontiere», selon 1’expression de Georg Simmel pour définir I’humain ». Et puis aussi,
«I’exilé est a la fois, et non pas successivement, émigrant et immigrant. Il ne cesse de
I’étre, revendiquant et impliquant deux territorialités pour en dessiner une troisieéme, ce
qui n’est pas autorisé au migrant dont la saisie institutionnelle neutralise le parcours
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on n’évoque que tres rarement les émigrés (ceux qui ont quitté leur pays
d’origine). A. Nuselovici (Nouss), fondateur du groupe international de
recherche « Poexil », propose méme une longue liste des synonymes de
I’'immigré, doté chacun d’un sens particulier, quelques fois neutre mais
souvent négatif, tels qu’issu de ['immigration, personne d’origine
étrangere, expatrié, rapatrié, déplacé, déraciné, demandeur d’asile,
clandestin, sans-papiers, apatride, banni, proscrit, paria, errant, exclu,
disparu, refoulé, déporté, interné, relégué, fugitif, nomade, cosmopolite,
méteque®. Tous ces termes évoquent la méme brisure, usure, et les
mémes traumatismes provoqués par le départ du pays natal mais aussi par
I’arrivée au pays d’accueil, ou les «étrangers venus d’un ailleurs
lointain » sont « apercus comme différents par essence »2!, devenant, de
nos jours, un véritable phénomene social placé au cceur de I’ actualité.
Cependant, dans I’entre-deux-guerres, encore tout au début de la
grande immigration, c’est le terme émigré qui prédominait”. On parlait

de ceux qui venaient en France pour combler le manque de main-d’ceuvre

entre départ et arrivée » (Nouss A., La condition de [’exilé (2015), Editions de la
Maison des sciences de I’homme, Paris, 2018, p. 10, 11, 107). Les auteurs de Petit
Guide. Lutter contre les préjugés sur les migrants, publié par I’association La Cimade,
définissent le migrant comme une « personne qui quitte son pays d’origine pour venir
s’installer durablement dans un pays dont elle n’a pas la nationalité. Si le terme
« immigré » favorise le point de vue du pays d’accueil et le terme « émigré » celui du
pays d’origine, « migrant » prend en compte 1’ensemble du processus migratoire. Les
personnes migrantes quittent leur pays pour des raisons qui peuvent étre économiques,
familiales, politiques, climatiques, etc.) » (La Cimade (dir.), Petit Guide. Lutter contre
les préjugés sur les migrants (2016), publication en PDF, p. 2).

Nouss A., La condition ..., op. cit., p. 21.

' Vaillant E., L’immigration..., op. cit., p. 57.

2 Jusque dans les années 1870, les termes d’ « immigration » et d’ « immigré » sont
pratiquement absents de la littérature juridique et sociologique (Noiriel G., Le creuset
frangais. Histoire de I’immigration XIXe — XXe siecles, coll. « L’univers historique,
Paris, Seuil, 1988, p. 78).
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apres la Grande Guerre ou de ceux qui représentaient une « fuite des
cerveaux » durant les années 1930>. Refugiés d’abord politiques, les
Russes préféraient, eux-mémes, le terme émigré faisant référence, a leurs
yeux, a leur drame du départ et leur déracinement®*. Dans notre travail,
nous allons donc employer le terme émigré russe.

Rappelons qu’avant 1917, les Russes, malgré la fin des limitations
formelles de déplacements liées au servage, quittent peu leur pays. Les
émigrés sont surtout des Juifs fuyant les pogroms antisémites et des
moyens d’existence restreints, puis des Polonais. Les départs étant tres
controlés, relativement peu de Russes émigrerent au cours des derniers
temps de l'aristocratie tsariste”. A la veille de la Premitre Guerre
mondiale, 35 016 sujets de I’Empire officiellement répertoriés vivent sur
le territoire francais. Ce sont des membres des classes aisés (regroupés
essentiellement sur la Cote d’Azur, a Nice, et dans la capitale), des
artistes peintres, des étudiants, des opposants, des diplomates, des troupes
de ballet ou de musiciens en tournée, et surtout des artisans et
commercants juifs qui représentent 75 2 80 % de I’ensemble”. C’est 2 la
Révolution d’octobre que revient la tache de libéraliser les sorties. Peu

apres leur prise de pouvoir, les bolcheviks cherchent, par le biais de la

2 Green N. L., Weil F., « Introduction », dans Green N. L., Weil F. (dir.), Citoyenneté
et émigration. Les politiques du départ, Paris, Editions de 'EHESS, 2006, p. 8.

2 Menegaldo H., « L’émigration russe (1919 — 1939) », dans Gervereau L., Milza P.,
Temime E. (dir.), Toute la France. Histoire de I'immigration en France au XXe siécle,
Paris, Somogy/éditions d’ Art, 1998, p.94.

» Torpey J., «Du servage au «libre départ», dans Green N. L., Weil F. (dir.),
Citoyenneté et émigration. Les politiques du départ, Paris, Editions de 'EHESS, 2006,
p. 26 - 27.

*® Menegaldo H., Les Russes a Paris (1919 — 1939), Paris, Editions Autrement, 1998,
p.19.
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Déclaration des droits des travailleurs et des exploités de janvier 1918, a
éliminer les dernieres restrictions de la liberté de déplacement et de
domiciliation liées au tsarisme.

En ce qui concerne I'immigration en France, avec le recensement
de 1851, le premier comptage des étrangers est fait. A cette date, ils sont
381 000 dont 128 000 Belges, 30 000 Espagnols, 63 000 Italiens, 25 000
Suisses et 135 000 de diverses origines. Au fils des années leur nombre
s’accroit. En 1921, ils sont 1 532 000, en 1926, 2 405 000 et en 1931,
2715000 avec un pourcentage de la population totale (6,58%)
comparable 2 celui d’aujourd’hui’’. Dominent toujours les Italiens
(808 000), les Polonais (508 000), les Espagnols (352 000) et les Belges
(254 000)*®. Entre 1920 et 1939, les anciens sujets de I’Empire russe ne
constituaient que de 2,6% des étrangers résident en France et formaient le

cinquidme groupe national”’ avec environ 100000 personnes™.

2 En 2013, 4,1 millions d’étrangers et 5,8 millions d’immigrés vivent en France, soit
respectivement 6,2 % et 8,9 % de la population totale (Tavernier J.-L. (dir.), Tableaux
de I’économie francaise. Edition 2017, Paris, INSEE, 2017, p. 36). En 2015, plus d’'un
million d’immigrés ont rejoint 1’Europe ; le chiffre de trois millions est estimé par
I’Organisation internationale pour les migrations en 2017 (Colombani M.-F., Roudeau
D., Bienvenu a Calais. Les raisons de la colere, Paris, Actes Sud, 2016, p. 1 — 2). La
demande d’asile a continué d’augmenter en 2017 de maniere plus marquée qu’en 2016.
En 2017, le nombre de demandes d’asile a atteint 100 755 soit une augmentation de
17,5% (Statistique de I’asile en France. Documentation de France Terre d’Asile, avril
2018). Durant les huit premiers mois de I’année 2019, ’OFPRA a enregistré 54 285
demandes de protection internationales formulées par les demandeurs d’asile majeurs et
14 574 demandes des personnes mineures (OFPRA, Données de protection
internationale 2019 par préfecture de résidence (données au 1/08/2019), Paris, éd. de
I’OFPRA, 2019).

2 le Moigne G., Lebon A., L’immigration en France, coll. « Que sais-je ? », Paris,
PUF, 1999, p. 6.

» Kaplan H., Gousseff C., « Presse et émigration russes en France », Rémond R. (éd.),
France des étrangers. France des libertés. Presse et mémoire), Paris, Mémoire
génériques éditions/Editions ouvrieres, 1990, p. 162.
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Caractérisés par la pluriethnicité (il ne s’agit pas seulement de Russes
d’origine mais aussi d’Ukrainiens, de Géorgiens, de Juifs, d’ Arméniens,
de Baltes et de membres d’autres ethnies de 1’ancien Empire russe) et par
I’extréme hétérogénéité du spectre politique (depuis les modérés libéraux
jusqu’aux monarchistes et aux Cents-Noirs ultra-orthodoxes et
antisémites), mais liés par la langue russe et, quelques fois, par leur passé
des anciens combattants des armées blanches dirigées respectivement,
selon les régions, par I’amiral Koltchak et les généraux Kornilov,
Dénikine, Wrangel, Miller et Ioudenitch, ces exilés sont aussi souvent
communément surnommés les « Russes blancs », par opposition aux
«rouges », bolchéviques. Nous emploierons, également, ce terme pour
parler des émigrés.

Il serait intéressant de noter que les artistes exilés se questionnent
aussi sur le bon usage des termes. Ainsi, le dessinateur de la revue
satirique Oukwat (« YXBat », signifiant « fourche ») Paul (Pavel) Minine
met en image un « émigré » et un « réfugié ». L’un est grand, a la carrure
militaire, maigre et parait plus fragilisé que I’autre, un petit bonhomme,
avec un cigare 2 la main, ayant 1’air d’un homme aisé®'. Le premier est
un réfugié qui dort « a la gare ». Il fait penser aux officiers et cosaques du
Régiment de la Garde impériale russe qui déchargeaient, pour survivre,

des wagons a la Gare de I’Est™. Selon la logique de Minine, 1’émigré

3 Amar M., Milza P., L’immigration en France au XXe siecle, Paris, Armand Collin,
1990, p. 275.

*! Minine P., «Les deux catégories des gens (JItonu nByx copTtoB) », Oukwat, Paris,
n°l, 31 mars 1926, p. 7.

2 Arrivés en France en 1924, ils vivaient dans des baraquements, économisant leurs
maigres ressources pour faire venir en France leur musée. En 1929, le général 1. Opritz
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(oMurpaHT) s’oppose au réfugié (0exenen), car I’émigré est une personne
qui a délibérément choisi de partir vivre a I’étranger suite a une situation
défavorable dans son pays d’origine. Elle a donc eu le temps de s’y
préparer. En revanche, le réfugié est celui qui, en raison d’une grave
menace, a précipitamment quitté sa patrie. Il n’a rien emporté avec lui et
n’a pas de moyens d’existence suffisants. L’exil des réfugiés est, alors,
plus rude a supporter que celui des émigrés, comme en témoigne le
parcours de W. Benjamin. Nous trouvons, également, cette méme idée
dans les mémoires de 1’écrivain V. Yanovski Les Champs Elysées
(« ITons Enmceiickue»). En évoquant la classe « des émigrés aisés », il
souligne, qu’a Paris des années 1920, il fut rare de croiser des Russes qui
ont réussi a préserver leur fortune ou d’en développer une. « Quelquefois,
nous rencontrions ce paradoxe étonnant — les émigrés chanceux.
Talentueux, intelligents, ayant réussi a décrocher le gros lot », décrit-il
en poursuivant que, « les simples « réfugiés » furent trés usés et abimés
par les circonstances de la vie. L’exil des Russes rappelait [’exil des
Juifs... »33.

Cette comparaison que nous rencontrons aussi dans la caricature,
nous amene a penser au concept de paria (H. Arendt), servant a analyser
le statut politique et social de la communauté juive en Europe. Repris, a

son tour, d’un texte de M. Weber, ce terme désigne un homme

put enfin louer un hotel particulier a Courbevoie qui deviendra propriété de 1'association
des Cosaques du Régiment de la Garde en 1948 et ou fut installé le Musée des
régiments de cosaques de la garde impériale et du passé militaire russe.

> Jdnosckuii B. IMons Enuceiickue. — Mocksa: Actpens, 2010, c. 48, 232 (Yanovski
V., Les Champs-Elysées, Moscou, Astrel’, 2010, p. 48 et 232 (c’est nous qui traduisons
du russe).
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exceptionnel par son anormalité qui vit en dehors de toute société, au-
dela des marges™*. Peut-on donc considérer les émigrés russes comme des
nouveaux « parias »°> ? Quelle sera la place et le role de artiste émigré ?
Comment met-il en mots et en images son vécu et son expérience

d’exilé ?

4. Difficultés et problemes méthodologiques

L’intérét que les Russes portaient pour la presse illustrée fut aussi
vif que pour le cinéma. Notons que le tout premier journal périodique Les
Nouvelles («Bemomoctu») voit le jour le 2 janvier 1703 a Saint-
Pétersbourg36, et la premiere revue illustrée La Russie ouverte, Collection
complete des habillements de toutes les nations qui se trouvent dans
I’Empire de Russie’ («OtkpeiBaemast Poccus, unmu CobOpaHue omexn
Bcex HapoaoB B Poccuiickoii ummepunm oOpeTaronuxcsi») y parait

également de 1774 a 1776 (en tout, 13 numéros), publiée par K. Muller et

** Mathieu I, «Le concept de paria dans 1’ceuvre de Hannah Arendt », Philosophie,
2015, HAL 1Id: dumas-01223441 https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01223441 (consulté
le 16/04/2018). 11 est curieux de remarquer qu’en 1922, en France, 1’Union intercolonial
(UIC) crée un mensuel au caractere révolutionnaire anticolonial qui porte le titre Le
Paria. L’un des auteurs principaux (et caricaturistes) de ce périodique est Ho Chi Minn,
futur leader communiste vietnamien.

¥ Cette « place a part » est évoquée, notamment, dans la littérature. Par exemple, dans
son poéme Etrange étranger, écrite en 1951, J. Prévert énumére les communautés
étrangeres de France, dont les hommes et les femmes, nostalgiques, sont a la recherche
de leur nouvelle place.

% Dirigé par Fedor Polikarpov-Orlov et au tirage irrégulier de 150 4 4000 exemplaires.
37 Titre de la revue donné en francais 2 coté des titres en russes et en allemand.
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illustrée par le dessinateur allemand Christoph Melchior Roth. En
revanche, le tout premier périodique satirique La revue de caricatures
(« Xypnan kapukatyp») fondé par le peintre Alexei Venetsianov, ne sort
qu'en 1818 et est aussitot fermé par le tsar Alexandre I qui le juge
dangereux38. Pendant le siecle suivant, pres de 218 revues illustrées, y
compris satiriques, sont publiés en Russie®. Certaines d’entre elles
s’inspirent de la revue francaise L’Illustration, d’autres, comme
Satyricon («Catupukon») (1908 — 1914) et Le Nouveau Satyricon
(«HoBprt  Catupuxon») (1913 — 1918) de la revue allemande
Simplicissimus™.

En ce qui concerne le cinéma, méme si les premieres projections
de films étrangers sont organisées dans les grandes villes déja a partir de
1896, il faut attendre 1907 pour que le moyen métrage Boris Godounov
d’Alexandre Drankov, bien qu’inachevé, voit le jour, suivi, en 1908, de
Stenka Razine de Vladimir Romachkov, considéré comme le premier
film russe. Dans les années qui suivent, jusqu’a la Révolution de 1917, la
production cinématographique de I’Empire russe se développe
activement en privilégiant 1’adaptation des sujets littéraires classiques.

Selon certaines données, en 1913, en Russie, fonctionnaient 1412 salles

¥ Moxmnauesa M., Pakurun I1. Pyccknii mumtrocTpupoBaHHsiii xypHam: 1703 — 1941, —
Mocksa: Agey Tomesh, 2006, c. 12 — 15 (Moxnaceva M., RakitineP, dir., La revue
illustrée russe : 1703 — 1941, Moscou, Agey Tomesh, 2006, p. 12 — 15, en russe).

39 Ibid., p. 33. Voir aussi : Schakovskoy, Z., « Préface », dans Renou K. (dir.), Les
Grands Dossiers de ’lllustration. La Révolution russe. Histoire d’un siecle : 1843 —
1944, Paris, Le Livre de Paris, 1988, p.4.

“ Ibid., p. 20. Simplicissimus, elle-méme, fut inspirée de 1’hebdomadaire illustré
francais Gil Blas.
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de cinéma, dont 134 salles a Saint-Pétersbourg et 67 salles a Moscou™!.
Les sources mentionnent pres de 2700 films tournés avant la Révolution
de 1917, dont seuls 339 (qui voient le jour entre 1908 et 1919) sont
conservés jusqu’a  nos jours42. Cette tradition de création
cinématographique et journalistique se perpétue ensuite en exil.

C’est pourquoi notre premiere, et plus grande, difficulté tient a
I’abondance des matériaux, surtout des caricatures : plus de 3 000 images
publiées dans la presse émigrée mais aussi circulants sur des feuilles
simples ou arrachées de cahiers, en forme de cartes postales caricaturales,
ou issues d’albums de dessins. Nous pouvons expliquer cette profusion
de dessins par le fait que, comme nous I’avons déja annoncé, dans les

2 . L. . 4
années 1920, la France connait une forte émigration russe 3

, comprenant
non seulement des anciens militaires mais aussi des meilleurs

représentants de 1’élite intellectuelle : des journalistes, des éditeurs et,

*' Tuns6ypr C. C. Kunemarorpadus mopeBomonuonHoii Poccui. — Mocksa: Arpad,
2007, c. 176-177 (Ginsburg S. S., Le cinéma russe prérévolutionnaire, Moscou, Agraf,
2007, p. 176 — 177, en russe).

** Wpanosa B., MbutbhukoBa B. u jp. Benukuii Kunemo: Katanor coxpaHuBIIMXCs
urpoBbix GuiabmMoB Poccun (1908-1919). — Mocksa: HoBoe nutepatypHoe 0003peHuHe,
2002 (Ivanova V., Mylnikova V. (dir.), Le Grand Muet : Catalogue des films d’action
russes (1908 — 1919), Moscou, Novoe literatournoe obozrenie, 2002, en russe).

* Le nombre des Russes vivant en France d’apres les statistiques officiels s’est élevé a
9 333 en 1851, a 35 016 en 1911. En 1924, la Société des Nations estimait le nombre
réel des Russes émigrés en France a environs 400 000, ce qui parait tres exagéré. Un
chiffre compris entre 100 000 et 150 000 parait pouvoir étre retenu (Ponfilly de, R.,
Guide des Russes en France, Paris, éd. Horay, 1990, p. 18 — 19). Ce chiffre est aussi
donné par M. Amar et P. Milza (Amar M., Milza P., L’immigration en France..., op.
cit., p. 275). P. Kovalevsky évoque de 120 000 a 150 000 émigrés (Kovalevsky P., La
Dispersion Russe a travers le monde et son role culturel, Chauny, éd. A. Baticle, 1951,
p.- 9). D’apres les études de C. Gousseff et de N. Struve, le nombre de réfugiés russes
pendant I’entre-deux-guerres varie de 70 000 a 80 000 personnes (Gousseff C., L’exil
russe. La fabrique du réfugié apatride, Paris, CNRS éditions, 2008, p. 9 ; Struve N.,
Soixante-dix ans de I’émigration russe (1919 — 1989), Paris, Fayard, 1996, p.. 18).
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notamment, des dessinateurs bénéficiant d’une solide expérience dans la
presse prérévolutionnaire.

Ces hommes et femmes de plume entament alors une activité
éditoriale surpassant largement celle d’autres communautés étrangeres en
France®. Ils fondent pres de 500% périodiques en langue russe, dont
environ 300 sont répertoriés et consultables de nos jours®.

Certains de ces titres, souvent, autofinancés, imprimés sur du
papier de qualité et, quelques fois méme, en couleur, reprennent
jusqu’aux noms des périodiques renommés de Russie afin d’assurer leur
«continuité » auprées du lecteur craignant le déracinement et
I’assimilation. Tel est le cas, par exemple, de la revue satirique Satyricon
(« Catupukon») (1931) dirigée, a Paris, par son éditeur saint-
pétersbourgeois M. Kornfeld et I’écrivain satiriste Don-Aminado. Si
certains de ces périodiques n’ont qu'une vie éphémere’’, d’autres,

comme le quotidien généraliste de P. Milioukov*® Les Derniéres

* Selon les chiffres indiqués dans les contributions du catalogue Rémond R. (dir.),
France des étrangers. France des libertés. Presse et mémoire, Paris, Mémoire
génériques éditions/Editions ouvrieres, 1990, dans les années 1920 - 1930, les
périodiques en langue russe priment sur ceux des Arméniens (120 titres), sur la presse
en yiddish (pres de 50 titres), la presse italienne (plus de 30 titres), la presse des
immigrés espagnols et allemands (également, plus de 30 titres), ainsi que sur la presse
des Polonais, Américains, Chinois, Turques, Yougoslaves, Roumains, Vietnamiens et
d’autres communautés étrangeres en France.

45 Kaplan H., Gousseff C., « Presse et émigration russes..., op. cit., p. 162.

46 Ossorguine-Bakounine T. (dir.), L’Emigration russe en Europe. Catalogue collectif
des périodiques en langue russe : 1855 — 1940, Vol. 1, 2°™ &dition, Paris, Institut
d’études slaves, 1990.

* Méme si la durée de vie moyenne d’un tel périodique est de 15 numéros (Struve N.,
Soixante-dix ans de I’émigration..., op.cit., p. 112).

*® Pavel Milioukov (1859, Moscou — 1943, Aix-les-Bains) est un historien russe et
ministre des Affaires étrangeres du gouvernement provisoire russe au début de 1917 ;

32



nouvelles («I[locnemuue HOBocTH») (1920-1940) bénéficient d’une
popularité durable aupres du lecteur russophone et d’une large diffusion.
Tiré a 30 000 exemplaires, Les Dernieres nouvelles reste indétronable, et
n’est secondé, dans sa popularité, que par son concurrent de droite, le
quotidien de P. Strouve La Renaissance (« Bo3poxnenue») (1925 —
1935, puis de 1936 a 1940 parait comme hebdomadaire). Ainsi que par
I’hebdomadaire illustré libéral de M. Mironoff” La Russie illustrée
(«MmmoctpupoBanHas Poccus») (1924 — 1939). Ces périodiques publient
des caricatures, tout comme certaines revues spécialisées (par exemple, la
revue professionnelle Au volant («3a pymem»). Sans oublier la presse
satirique.

Outre leur grand nombre, les caricatures présentent aussi des
difficultés philologiques considérables et en particulier, des problemes de
traductibilité. La plupart des 1égendes de ces dessins sont basées sur des
jeux de mots, dont il est souvent impossible de trouver des équivalences
en francais permettant de préserver I’humour d’origine ou I’humour tout
court. De nombreuses caricatures faisant partie de notre corpus sont plus
tristes que drdles et leur sens repose souvent sur 1’ironie ou le sarcasme
dont «le grain de sel » se perd, dans la plupart des cas, a travers la
traduction. Il en est de méme avec les proverbes ou les extraits de poésies

dont nous étions obligées d’expliquer non seulement le sens mais aussi

appartenait au parti constitutionnel démocratique de I’Empire russe ; en exil, on peut le
considérer comme libéral.

* Miron Mironoff (1890 — 1935), journaliste et éditeur, travaillait aux Nouvelles de la
Bourse («bupxeBbie HOBocTU») a Petrograd, a La Parole russe («Pycckoe ciioBo») a
Moscou. 11 dirigeait, également, le journal Notre voie («Ham myts») a Kiev. En France,
apres avoir fondé, en 1924, La Russie illustrée, il dirigeait de 1934 a 1936,
I’hebdomadaire 7 Jours illustrés («7 nHeN B WILTIOCTPALIUAAX>).
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leurs rapports aux dessins. Les caricaturistes emploient aussi
régulicrement des références littéraires et culturelles de 1’époque,
oubliées de nos jours ou inconnues aux lecteurs contemporains frangais
et russes. Elles ont aussi nécessité des explications supplémentaires et des
recherches des équivalences ou des termes appropriés.

La situation n’est guere plus simple pour le cinéma, ou nous avons
été confrontées a la notion des films russes. Que couvre-t-elle ? Sachant
que dans les pays d’exil — en France, en Allemagne ou encore aux Etats-
Unis — nous trouvons non seulement des films traitant des sujets russes
(adaptations des ceuvres littéraires russes ou scenarios originaux traitants
de la Russie) tournés par les cinéastes émigrés russes, mais aussi des
films tournés par les mémes artistes qui ne parlent nullement de la
Russie, ou bien encore, des films traitant de la Russie et tournés par les
cinéastes étrangers. Nous avons donc défini notre corpus filmique en
nous basant sur cette triple possibilité de la définition.

Le premier choix a été porté sur les longs-métrages des réalisateurs
russes de la société Ermolieff-film de Montreuil, devenu la légendaire
Albatros, méme s’ils ne traitent pas toujours les sujets «russes » : par
exemple, L’Angoissante aventure de J. Protazanoff, L’Enfant du carnaval
et Le Brasier ardent d’1. Mosjoukine, Le Chant de I’amour triomphant et
La Dame masquée de V. Tourjansky. Le second choix s’est, ensuite,
porté sur les ceuvres des réalisateurs russes tournées par d’autres sociétés
de productions émigrées en France et a 1’étranger dans les années 1920 -
1930 : par exemple, Michel Strogoff (1925) de Tourjansky produit par G.

Rabinovitch de Films de France (Société des Cinéromans) ; Casanova
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(1927) de Volkoff produit par N. Bloch et G. Rabinovitch (Ciné-
Alliance / Société des Cinéromans); La Dame de pique (1937) de F.
Ozep produit par M. Kagansky (Général Productions) ou encore Le
Diable blanc (1930) de Volkoff produit par N. Bloch pour la société
allemande UFA. Enfin, le troisieme choix a été porté sur les films des
réalisateurs francais et étrangers traitant des sujets russes ou de I’exil (Le
Lion des Mogols de J. Epstein, Katia de M. Tourneur, Tovaritch de J.
Deval, Les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg de J. Dréville et
d’autres).

Nous nous sommes, également, intéressée a I’intégralité des films
d’animation de L. Starewitch tournés en Franceso, qu’il traitait de
« caricatures psychologiques » 1, ce qui s’inscrit dans notre démarche de
I’étude des représentations satiriques des émigrés russes et de leur

quotidien.

*® Dans les Griffes de I’Araignée (1920), Le Mariage de Babylas et L’Epouvantail
(1921), Les Grenouilles demandent un roi (1923), La Voix de Rossignol et Amour noir
et blanc (1923), La Petite chanteuse des rues (1924), Les Yeux du dragon (1925), Le
Rat des villes et le Rat des champs (1926), La Cigale et la Fourmi et La Reine des
papillons (1927), L’Horloge magique (1928), La Petite Parade (1929), Le Lion devenu
vieux et Le Lion et le Moucheron (1932), Fétiche mascotte (1933), Fétiche
prestidigitateur (1934), Fétiche se marie (1935), Fétiche en voyage de noces (1936),
Fétiche chez les sirénes (1937) et Le Roman de Renard (1939).

>l « Des qu’il entrait dans le studio, tout le monde y craignait sa langue mordante et son
crayon... Ses doigts travaillaient constamment et il tirait de sa poche de la pate a
modeler d’ou sortait une caricature, ou bien il dessinait dans son carnet. Cette habitude
ne la jamais quitté tout au long de sa vie et chacun craignait un peu ce qu’il appelait lui-
méme ses « caricatures psychologiques » (Martin B., Martin F., Ladislas Starewitch :
1882-1965, Paris, L’Harmattan, coll. « Champs visuels », p. 72).
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5. Corpus et méthode

Confrontées a un corpus hétérogeéne, composé de documents
iconiques — films et caricatures, — trois approches ont donc dominé notre
méthode d’analyse 2 visée intertextuelle’®: I’échantillonnage des
périodiques, dessins et films, la sélection des images fixes et mouvantes
traitant de I’émigration sur toute la période étudiée, la sélection et le
classement des ceuvres concernés par les figures de la Russie. En vue de
cet objectif, nous avons considéré les films et les caricatures non en tant
une simple fiction (illustration ou divertissement), mais en tant qu’agents
et sources d’une histoire alternative (Marc Ferro) permettant d’exprimer
de divers ressentis (manque de confiance, défaite, angoisse, colere, peur,

haine, etc.), d’apporter de nouvelles interrogations a 1’Histoire mais aussi

d’accorder a des « parias » leur propre histoire™. Pour cette raison, nous

32 « Introduire une hétérogénéité maitrisée des données peut permettre d’actualiser des
contextes pluriels larges qui seuls sont susceptibles de délimiter les conditions d’une
construction intertextuelle. Les données deviennent ainsi autres : elles sont tributaires
d’opérations de lecture et construites par les réseaux intertextuels élaborés par les
corpus » (Garric N., Longhi J., «L’analyse de corpus face & I’hétérogénéité des
données : d’une difficulté méthodologique a une nécessité épistémologique », dans
Langages, n° 187, 2012, p. 4).

>3 Virgilio Cambraia Lopes, M., « Caricature et crise identitaire: sur la guerre satirique
entre Punch et Pontos nos ii (1889-1890) » (communication orale), Colique
international « Les représentations de soi et de l'autre dans I'image satirique: de la
Révolution frangaise a nos jours », Université de Lisbonne (Portugal), le 28 juin 2019.
M. Ferro parle du film, et notamment, du film documentaire comme moyen d’ « écrire
I’Histoire de notre temps : les enquétes filmiques qui font appel a la mémoire, au
témoignage oral ». « Le film aide ainsi a la construction d’une contre-histoire, non
officielle, dégagée pour partie de ces archives écrites qui ne sont souvent que la
mémoire conservée de nos institutions. Jouant ainsi un rdle actif en contrepoint de
I’Histoire officielle, le film devient un agent de I’Histoire pour autant qu’il contribue a
une prise de conscience ». Cependant, comme tout produit culturel ou toute action
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avons tenu compte de I’ensemble des évenements (politiques, sociaux,
économiques, culturelle), relatifs a leur production54.

Etudier la figure de la Russie au cinéma et surtout, dans la presse,
passe d’abord par une appréciation quantitative de cet objet griace a
I’étude de la presse satirique et généraliste comprenant les caricatures
ainsi que grace a I’étude des dessins circulant librement. Les
informations données dans les numéros de titres (année, auteurs,
emplacement du dessin, actualités qui I’entourent) nous permettent de
mieux comprendre la contextualité des images.

Dans un premier temps, nous avons donc voulu apprécier le
volume des caricatures en procédant a 1’échantillonnage des dessins a
partir des 9 titres qui ont publié les caricatures entre 1920 et 1939. Nous
avons alors sélectionné les trois principaux titres généralistes — les
quotidiens Les Derniéres nouvelles et La Renaissance ainsi que

I’hebdomadaire La Russie illustrée, — les trois revues satiriques — Bitche

politique, chaque film a sa propre histoire (genese, rapports personnels dans 1’équipe,
luttes d’influence) et peut étre analysé « non comme une ceuvre d’art, mais comme un
produit, une image-objet, dont les significations ne sont pas seulement
cinématographiques. Il ne vaut pas seulement par ce dont il témoigne mais par
I’approche socio-historique qu’il autorise » (Ferro M., Cinéma et histoire (1977), Paris,
Gallimard, coll. « Histoire/Folio », 1993, p. 13, 24, 41).

3«11 faut toutefois préciser que le dessin ne peut étre compris que si le récepteur
possede une connaissance plus au moins précise du contexte. La lecture d’un dessin
politique présuppose presque obligatoirement, pour &tre ressenti comme satirique, des
connaissances préalables, que I’artiste agence selon le principe de la simultanéité et non
de la successivité. [...] La non-connaissance du contexte évoquée [...] représente 1’un
des obstacles les plus importants lorsqu’on étudie des caricatures anciennes » (Gardes
J.-C., « Fonctionnement de 1’image : de la monocaricature a la bande dessinée », dans
Ridiculosa, n°25, 2018, p. 145). « ...I’ironie qui joue sur le contexte, a elle-méme un
contexte, un lieu, un temps, et ce contexte en change la signification et la portée » (Béja
A., Charrin E., « Ironie partout, critique nulle part », dans Esprit : « De quoi se moque-
t-on ? », n°394, 2013, p. 15).
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(titre marqué en latin sur la couverture, signifiant « fourche »), Oukwat et
Satyricon — et enfin la revue spécialisée illustrée Au volant. Nous nous
sommes, également, intéressées aux dessins satiriques et humoristiques
publiés de facon occasionnelle dans le quotidien La Cause commune
(« OGmee ;[eno»)55 et dans I’hebdomadaire Le Chainon (« 3B€HO>>)56,
ainsi qu’aux images circulant sous forme de cartes postales, tableaux
humoristiques, petites fiches cartonnées ou de simples feuilles de papier
dans les premieres années de 1’exil, majoritairement en Turquie et ensuite
en France.

Au total, nous avons donc analysé 943 images — mono-caricatures
et planches BD’’ — appartenant 2 M. Schlesinger-Linsky, M. Drizo (alias
MAD, Griffon, M. Alexandrov), F. Rojankovsky, P. Matjunine (alias
PEM), A. Chemetoff (alias Chem), P. Minine, W. Bielkine, B. Grosser,
G. Sciltian, G. Annenkov (alias N. Niko, A. Chariy, E. Nitsche) et
d’autres. Ce chiffre comprend de fait 1’intégralité des caricatures publiées
dans chacune des trois revues satiriques car elles n’ont existé que sur une

courte durée la production de dessins fut alors relativement limitée : seuls

> La Cause commune a été fondée et dirigée par Vladimir Bourtzeff (1862 — 1942),
militant révolutionnaire, chercheur, éditeur et rédacteur en chef de plusieurs périodiques
en langues russes. Au début de sa création La Cause commune parait quotidiennement
(1918-1920), puis devient hebdomadaire (1920-1922) et ensuite, est transformée en
almanach (1928-1934). Les caricatures de M. Drizo (alias MAD), ainsi que des
dessinateurs francais comme E. Cadel et Grey, y sont publiées dans les années 1920.
7 s'agit d’un supplément hebdomadaire des Derniéres nouvelles paru entre 1923 et
1925 sous la direction de P. Milioukov et M. Vinaver. Les portraits-charges de M.
Linsky et Nounouk y sont publiés irrégulierement en 1924 et en 1925.

8 s’agit de I'intégralité des dessins de satire et d’humour publiés dans Bitche (125),
Oukwat (79), Satyricon (210), La Cause commune (35), Zveno (11), Au volant (16),
ainsi que chaque 3° caricature ou planche BD parue dans La Russie illustrée (240), La
Renaissance (200) et Les Dernieres nouvelles (200).
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11 numéros de Bitche virent le jour a Paris en 1920 et ne comprennent
que 125 dessins ; les 6 numéros d’Oukwat parurent en 1926 et ne
contiennent que 79 caricatures ; les 28 numéros de Satyricon parisien
furent publiés en 1931 et englobent 210 dessins. Nous nous sommes
également basée sur I'intégralité des caricatures parues dans La Cause
commune (35), Le Chainon (11) et Au volant (16). En ce qui concerne les
périodiques généralistes caractérisés par leur longévité — Les Dernieres
nouvelles et La Russie illustrée — nous avons décidé de choisir au hasard
dix numéros de chaque publication pour chaque année, ce qui nous a
permis d’analyser au total 200 caricatures parues en 20 ans aux Derniéres
nouvelles, 150 caricatures publiées en 15 ans a La Russie illustrée. En ce
qui concerne La Renaissance, d’abord quotidien (1925 — 1936) et ensuite
hebdomadaire (1936 — 1940), compte tenu de lirrégularité de la
publication des caricatures dans ce périodique, nous avons choisi 25
dessins satiriques parus sur ses pages en 1925 et 1926.

Cette approche nous a aidés a apprécier les images sur toute la
période 1920 -1939 et a voir I’évolution de différents theémes et
personnages, situations et événements historiques, figures et allégories
abordées par la caricature. Dans notre corpus d’images fixes, nous
comptons €galement 92 dessins — caricatures et portraits-charge — parus
en dehors de la presse écrite (cartes postales, feuilles, tableaux),
notamment, en Turquie, ce qui nous a permis, principalement, de retracer
la genese de la caricature émigrée.

En ce qui concerne les films, méme si grace a la presse et aux

recherches minutieuses de R. Yanguirov, F. Albera ou encore L. Borger,
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nous pouvions €tablir une liste complete (ou quasi complete) des ceuvres
tournées en France dans 1’entre-deux-guerres par les réalisateurs russes,
la plus grande difficulté restait de pouvoir les visionner. De nombreux
films ont été perdus (détruits, non identifiés ou non restaurés), et il ne
nous reste d’eux que des traces écrites dont nous tenons compte dans
notre travail. En outre, nous avons sélectionné 65 longs-métrages
consultés, principalement, a la Cinématheéque Francaise de Paris qui
conserve, aujourd’hui, pres d’une cinquantaine de films réalisés par les
cinéastes émigrés slaves entre 1919 et 1938. Guidée tout d’abord par la
disponibilité des copies, nous avons donc analysé 26 longs-métrages
réalisés par les cinéastes émigrés russes, 21 films d’animation de L.
Starewitch et 18 ceuvres sur les sujets russes tournées par les réalisateurs
francais et étrangers. Ce qui nous a, également, permis d’étudier diverses
facons d’évoquer, tout au long des deux décennies de 1’entre-deux-
guerres, les figures de la Russie (Russie tsariste, Russie en exil et Russie
soviétique) et de 1’émigré, leurs stéréotypes, la mode russe et
I’orientalisme, ainsi que d’engager une approche comparaltive58 entre les
représentations de la Russie et de 1’exil au cinéma et dans la caricature.
Dans cette démarche, nous avons donc comparé la caricature
émigrée et le cinéma émigré, la caricature émigrée et la caricature
frangaise (méme si ce corpus a €été tres limité et comprenait également
quelques exemples de dessins allemands et belges), le cinéma émigré et

le cinéma francgais (ainsi que quelques films tournés en Allemagne et aux

% 11 s’agit de «1’acte intellectuel consistant a rapprocher deux ou plusieurs animés,
inanimés concrets ou abstraits de méme nature pour mettre en évidence leurs
ressemblances et leurs différences » (Fuchs C., La comparaison et son expression en
frangais, Paris, Ophrys, 2014, p. 12).
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Etats—Unis), la caricature et les films d’animation, et enfin, les ceuvres
visuelles émigrées et soviétiques (notamment, a travers un corpus
restreint). Confrontée a la question des limites de la comparaison, nous
avons essayé de respecter le cadre chronologique de notre étude (1920 —
1939), ainsi que le cadre figuratif (images de la Russie et de 1’exil). Nous
avons procédé a la description, a I’interprétation, a 1’explication, a la
contextualisation (notamment, des textes traduites) et a I’historisation des
ceuvres analysées. Cette derniere méthode a été engagée dans le but de
voir les relations que les ceuvres en question entretiennent a la fois avec
la communauté russe émigrée et la société francaise qui les produit et les
consomme. Dans notre analyse des caricatures et des films, nous avons,
tout d’abord, tenu compte des thématiques, des idées véhiculées et du
champ figural (personnages et figures, décor, figures de style).

Nous avons également été confrontée aux différents styles de
dessin appartenant aux différents artistes, mais aussi aux divers genres
cinématographiques dont nous étions obligés de tenir compte dans notre
modele d’analyse. Il s’agit, tout d’abord, de longs métrages de fiction et
de courts et longs métrages d’animation, de caricatures « uniques »
(mono-caricatures)’’, de portraits-charges et de planches de BD.

Moins cofliteuses que les films et populaires aupres du public
émigré, les caricatures ne servent que treés rarement d’illustrations aux
articles de presse et s’imposent, dans les périodiques, en tant que récit

indépendant prenant place, généralement, sur la Une des quotidiens et sur

¥ 11 s’agit de I'image qui « présente généralement une situation, un personnage a un
instant donné ou plus exactement I’interprétation du comportement d’un personnage ou
d’un événement proposé a cet instant par un dessinateur » (Gardes J.-C.,
« Fonctionnement de I’image..., op. cit, p. 144).
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les pages entierement dédiées aux caricatures ou aux planches BD dans
les revues. Parmi les dessins de presse, nous distinguons aussi bien des
récits de souvenir, quelquefois a caractere autobiographique, prenant
forme de roman graphique (nouvelle, feuilleton étalée sur plusieurs
numéros) (Linsky, MAD), des planches-reportages traitant de 1’actualité
ou des expériences des autres, comme, par exemple, les pages de La
Russie illustrée animées par MAD et dénoncant de facon percutante le
régime soviétique aussi bien que les vicissitudes des exilés. De surcroit,
la narration, dans les caricatures analysées, peut passer ou non par la
légende, ou simplement par la mise en scene des figures (sans parole). En
ce qui concerne le cinéma, nous sommes confrontés aussi bien aux
mélodrames muets des années 1920 qu’aux films sonorisés et sonores des
années 1930 prenant forme de drame historique, social ou psychologique.
Sans parler des films d’animation de Starewitch, des fables et des contes,
métaphoriques et polysémiques, orientés non seulement au public
enfantin, mais aussi au public adulte.

Il serait inutile de répéter que les figures de la Russie restent le
principal lien entre les différents types d’images faisant partie de notre
corpus. Mais il nous parait logique de nous intéresser ici, méme
briecvement, a une possible production du sens lié a des interactions
médiatiques, d’autant plus que certains caricaturistes, comme Y.
Annenkov, P. Minine ou encore M. Linsky ont collaboré dans le cinéma

en tant que techniciens et scénaristes®.

%1 es dessinateurs émigrés de cette époque sont polyvalents : ils sont a la fois présents
dans plusieurs supports et pratiquent plusieurs types de dessin. En ce qui concerne la
presse généraliste qui s’ouvre a la bande dessinée et a la caricature, les dessinateurs y
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Au méme moment, la presse des émigrés, aussi bien la critique que
la caricature, suivait de treés pres les actualités cinématographiques en
s’inspirant des nouvelles sorties ou des personnalités des cinéastes pour
des textes, dessins et portraits-charges. Pour cela, une approche
intermédiatique, inspirée des études basé€es sur la question du dialogue
entre les arts, serait intéressante. Le concept d’intermédialité envisage les
pratiques médiatiques comme des phénomeénes en interaction et en
imbrication perpétuelles, toujours en mouvement, en jeu, et non comme
des spheres bien distinctes et autonomes qui se rencontreraient en
certains points uniquement®'. Ce qui nous permettra, plus concrétement,
en nous intéressant a la représentation imaginaire de I’exil et de la
Russie, d’examiner les rapports entre le cinéma (image mouvante) et la
caricature (image fixe) dans le contexte des rapports «cinéma -
émigration — imaginaire » et « caricature — émigration — imaginaire »,
ainsi que d’observer le role de ces deux formes de fiction visuelle dans le
passage de la mémoire historique a la mythologisation de I’histoire des
Russes en France®. Ces données permettent aussi de mesurer 1’étendue
des contradictions dans la culture russe, dans 1’émigration comme en

URSS, entre culture visuelle, culture de 1’écrit et culture de 1’ oralité.

remplissent, tout d’abord, les fonctions de journalistes. « La polyvalence demandée par
les institutions est en fait également un terrain d’essai » et un défi (Kohn J.,
« Dessinateurs satiriques ou auteurs de bande dessinée: le non-choix de 1’apres-
guerre », dans Ridiculosa n° 25, 2018, p. 23).

® Miiller J. E., «L’intermédialité, une nouvelle approche interdisciplinaire
perspectives théoriques et pratiques a ’exemple de la vision de la télévision », Cinéma
et intermédialité, Volume 10, numéro 2-3, printemps 2000, p. 106 - 107.

%2 J. E. Miller souligne, entre autres, I'importance des dispositifs médiatiques pour la
construction de la réalité sociale et des modalités d’interaction de ces dispositifs avec
cette réalité. Les médias et dispositifs servent également de modeles conceptuels et de
métaphores pour des processus littéraires, historiques et mythiques ( Ibid., p. 110).
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Une autre approche qui nous parait pertinente, est 1I’approche
interculturelle (I’interculturalité étant définie comme un contact de deux
ou plusieurs cultures, dans lequel les participants peuvent profiter d’un
enrichissement mutuel®), qui émerge souvent en rapport a I’immigration
et a I’exil, ou la culture d’origine se trouve confrontée a la culture du
pays d’accueil et interagit avec elle. Nombre de chercheurs définissent

I’exil comme «lieu de croisement de toutes les hybridations »64, et

notamment, le terrain émergeant 1’hybridité culturelle (Alfred Schiitz65).
Les médias et les arts sont 1’occasion d’expérience interculturelle® : ils
jouent un rdle important dans la transmission des textes et pratiques

culturelles, ainsi que dans la production d’attitudes positives ou négatives

% Fendler U., « L’esthétisation de I’immigration algérienne dans le film Vivre au
Paradis », dans Questions de communication, n°4, 2003, p. 150.

% Joubert C., «Le comparatisme comme critique : littérature/s, culture/s, peuple/s »,
dans Baneth-Nouailhetas E., Joubert C. (dir.), Comparer [’étranger. Enjeux du
comparatisme en littérature, Rennes, Presses universitaires de Rennes, coll.
« Interférences », 2006, p. 39.

95 Schiitz A., « L’Etranger, essai de psychologie sociale » (1944), dans Schiitz A.,
L’Etranger, Paris, Editions Allia, 2003, p. 37. L’exil pourrait étre aussi le «lieu »
d’entremélement des cultures, autre configuration de I’interculturalité.

% Rafoni B., « Lé recherche interculturelle. Etat des lieux en France », dans Questions
de communication, n°4, 2003, p. 20. « Les processus de communication interculturelle
ne comprennent pas seulement des formes de contacts interculturels ou de transferts
entre des entités culturelles différentes, mais menent aussi a 1’émergence de formes
d’existence et d’expression hybrides, dont I’interculturalité fait partie intégrante. Cette
perspective inclut des phénomenes tels que la production artistique dans des situations
de migration, d’exil ou postcoloniale, et la coexistence de plusieurs cultures sur un
méme territoire, a ’image des grandes métropoles ou des régions pluriethniques. Ces
situations sont caractérisées par un « entre-les-deux », c’est-a-dire un espace
d’entremélement entre les cultures qu’on pourrait décrire comme une « interculture »,
vécue en permanence. De cette approche, étroitement liée aux contextes postcoloniaux
et postmodernes, ont émergé des concepts clés comme « le métissage », « I’hybridité »,
« la créolité ». Il s’agit alors d’analyser des processus d’appropriation, productrice
d’éléments d’origine culturelle différente (littérature d’immigration, etc.) » (Vatter Ch.,
«La recherche interculturelle», dans Questions de communication, n°4, 2003, p. 37).
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a I’égard ou a I’encontre d’autres cultures. Ils peuvent aussi servir de
relais de transmission et de mémorisation de I’immigration, notamment
les médias visuels qui, grice a la diffusion des images, peuvent
d’influencer ou méme, de constituer la mémoire d’un événement. Nous
tiendrons, également, compte du fait que chaque société recoit et
réinterpréte les images en fonction de sa propre culture®”.

L’approche interculturelle nous permettra donc non seulement de
questionner la facon dont la caricature et le cinéma traitent les échanges
entre ces cultures russe et francaise. A 1’exemple du cinéma, il serait,
notamment intéressant de voir les exemples des castings trans-ethniques,
permettant aux comédiens émigrés d’interpréter les personnages
étrangers et aux comédiens francais de jouer les Russes. Sans oublier les
équipes de tournage franco-russes. A 1’exemple du dessin satirique, nous
nous arréterons notamment a la facon dont les artistes russes percoivent
I’image que les Francais se font des émigrés et comment ils se prétent
mutuellement au jeu des stéréotypes.

En revenant a notre choix du corpus, nous voudrions préciser que
nous nous limiterons donc uniquement au cinéma qui transforme la
réalité en une vision fantasmée, allégorique ou stéréotypée, et a la
caricature qui déforme la réalité dans le but de clamer des vices, des
meeurs, des fantasmes et des clichés. Méme si nous citerons a plusieurs
reprises les albums photographiques d’A. Korliakov afin de mettre en
perspective nos propos, nous ne traiterons pas de la photographie car elle

répond beaucoup plus a la réalité. En ce qui concerne la peinture, nous

7 Ferro M., Cinéma et histoire..., op. cit., p. 25.
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trouvons qu’elle a suffisamment été étudiée, et le fait de la revisiter
alourdirait notre corpus. Nous voudrions également préciser
qu’initialement la theése portait sur la caricature, puis au cours de la
recherche notre corpus s’est €élargi au cinéma, expliquant les raisons pour
lesquelles le nombre des caricatures apparait comme supérieur a celui des

films.

6. Expérience de ’exil communicable ?

Dans le choix du titre de cette these, nous avons privilégié la notion
de Dexpérience communicable appartenant a Walter Benjamin,
philosophe allemand d’origine juive, lui-méme poussé a 1’exil a partir de
1933%. Cette notion « d’expérience communicable » participe a notre
problématisation d’ensemble et joue un role de fil conducteur autour des
différentes archives réunies. Lire des images les rend visibles et
interprétables a I’époque dont elles en révelent les formes fondamentales.
Pour W. Benjamin : « l’indice historique des images ne dit pas seulement
en effet qu’elles appartiennent a un temps déterminé, il dit surtout que

c’est seulement & un temps déterminé qu’elles accédent a la lisibilité »®.

1 quitte 1’Allemagne le 17 mars 1933 et, apres avoir passé quelques mois a Ibiza,
s’installe a Paris en octobre 1933 (Schmider Ch., « L’exil parisien de Walter Benjamin :
traduire pour exister », dans Banoun B., Enderle-Ristori M., Le Moél S. (dir.),
Migrations, exil et traduction, coll. «Traductions dans 1’Histoire », Tours, Presse
Universitaire Francois Rabelais, 2011, p. 172).

%Benjamin W., Paris, capitale du XIX siécle : Le Livre des passages, Paris, Le Cerf,
1989, p. 479. Voir aussi Aim O., Boutin P., Chervin J., Gomez-Mejia G., Guennoc J.-F.
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Il s’agit de les voir authentiquement. Benjamin continue a réfléchir dans
des années précaires d’exil, aux conditions de productions de 1’ceuvre
d’art avec notamment 1’apparition des techniques de reproduction de
masse de la photographie au cinéma. Mais s’il imprime une perception
esthétique a ces questions, en mettant en avant les conditions d’une
reproductibilité de I’art, ces questions finalement bien débattues nous
permettent de les interpréter comme 1’expression d’une nouvelle
modernité grace a nos différents corpus réunis.

Cette modernité d’ailleurs s’avere double au-dela de I’aveénement
des supports médiatiques de masse, puisque le XX*™ siecle se caractérise
par étre aussi le siecle des migrations massives. Sa fuite d’ailleurs en
France placée sous le signe d’un certain désespoir le marginalise a Paris
ou il tente de s’installer. Son expérience de 1’exil le renvoie aussi au
contexte international de la montée des totalitarismes a ’Est comme a
I’Ouest. 1l avait aussi prévu en tant que Juif, les conséquences de la prise
du pouvoir apres 1933 par les nazis, et son exil tardif a Paris renvoie a
des conditions d’existences drastiques, soumises le plus souvent a sa
propre survie. La société francaise offrait alors peut d’ouvertures aux
réfugies allemands, comme il 1’écrivait a G. Scholem, historien et
philosophe, « les émigrés sont pires que les boches... je ne suis nullement
parvenu a prendre pied ici et j'ai tout a craindre »". Le 31 décembre
1933, il lui réécrit d’ailleurs: « La vie parmi les émigrés n’est pas

supportable, la vie solitaire ne ’est pas plus, une vie parmi les Frangais

(éd.), Théoréme n° 21. Persistances benjaminiennes, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle,
2014.
" Benjamin W., Correspondance, Tome 11, Paris, Aubier-Montaigne, 1979, p. 95.
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est impossible »''. Mais discret, Benjamin plus préoccupé de construire
une ceuvre philosophique, laisse finalement peu de témoignages sur sa
vie d’émigré. Ce n’est que plus tard dans Le Livre des Passages que
Paris, « capitale du XIX siecle » deviendra une figure emblématique de
son exil philosophique et un nouveau paradigme de cette modernité pour
tous les exilés. Paris des passages s’impose alors comme une ville de
passages. Son premier séjour a la capitale frangaise datait de 1913.

C’est d’ailleurs a Paris, au cours d’un autre séjour en 1927, a son
retour de Moscou en 1926, et bien avant son exil de 1933, qu’il
commence a rédiger son essai sur les Passages parisiens’”. Pourtant, Paris
reste un «refuge menacé » et son exil se nourrit d’une expérience
quotidienne de I’aliénation financiere et humaine dans une ville ou il
reste et se ressent étranger malgré sa véritable francophilie. Environ
30 000 Allemands, majoritairement des réfugiés ou militants politiques
étaient venus en France apreés 1933 pour fuir le nazisme. Benjamin les
fréquentait assez peu mais restait aussi en marge du milieu intellectuel
francais. Plus tard, au moment de la débacle et apres plusieurs mois
d’errance, craignant d’étre arrété par la Gestapo, Benjamin se suicide le
26 septembre 1940, apres son ultime tentative manquée de franchir les
Pyrénées pour se réfugier en Espagne. Cette mort a Port Bou a un

passage de frontieres reste aussi tres symptomatique d’une certaine

" Ibid, p. 119.
> Benjamin W., Paris, capitale du XIX® siécle..., op. cit.
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destinée d’exilé, parti pour s’installer dans un ailleurs sans vraiment avoir
pu achever son ceuvre philosophique’”.

Selon Benjamin, les expériences humaines se transmettent de
générations en générations sous forme de proverbes, d’histoires, de
récits, méme d’images qui peuvent étre droles, susciter le rire ou toute
autre émotion’. L’expérience vécue c’est I’expérience transmissible qui
peut conseiller et guider autrui. Elle peut aboutir a une expérience
communicable, récit authentique, original : « le narrateur emprunte la
maniere de sa narration, soit a son expérience propre, soit a celle qui lui
a été transmise, que ce qu’il narre devient expérience pour qui
Iécoute »"°. Cependant, le roman commercialisé, mutique, selon lui, qui
s’est développé depuis I’invention de I’imprimerie, s’est substitué a la
traduction orale des conteurs anonymes mais n’en remplit pas le rdle
formateur : « Quant au cinéma, les films de Mickey, désavouent, plus
radicalement que jamais auparavant, toute expérience. Il ne vaut pas la
peine de faire des expériences dans un tel monde, « dans ces films,
I’humanité se prépare a survivre a la civilisation ». Pourtant leur énorme

succes montre que « le public y reconnait sa propre vie » alors que méme

" Sur cette destinée voir Jean-Maurice Monnoyer dans son introduction aux Ecrits
Frangais de Walter Benjamin, Paris, Gallimard, 1991, p. 9 — 71.Voir aussi I’ouvrage de
Jean-Michel Palmier, Walter Benjamin, Paris, Les Belles Lettres, 2010.

s Benjamin W., « Expérience et pauvreté » (1933), dans Benjamin W., Expérience et
pauvreté. Le conteur. La tdche du traducteur, coll. « Petite bibliotheque Payot », Paris,
Payot&Rivages, 2011, p. 37 - 38, 48 - 49.

” Le Bars Ch., « Walter Benjamin et le conte », dans Horizons Maghrébins — Le droit a
la mémoire, n° 49, « Conte, conteurs et néo-conteurs. Usages et pratiques du conte et de
I’oralité entre les deux rives de la Méditerranée », 2003, p. 63.
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s’ils ressemblent au conte, « le sujet de tous les films de Disney est
I’enseignement de la peur, de la fuite »°.

L’expérience de la réminiscence plus que du souvenir, constitue ce
que présente, pour Benjamin, la communicabilité. Cependant, le récit de
I’exil, bien qu’il soit authentique, et qu’il facilite la guérison de son
narrateur, pourrait contenir des zones d’ombre : ’emprise traumatique,
en verrouillant I’acces a certaines sceénes, rend lacunaire, fragmentée, loin
de I’exhaustivité, et finalement voue a I’échec la mise en récit du
parcours de 1’exil”’.

Pour Benjamin, qui parle aussi des expériences traumatisantes ou
non-vécues, non-réfléchies, cela releve de 1'incommunicable, des

Lo P— N 7 . . .
expériences difficiles 2 transmettre’®. 11 s’agit donc toujours de pouvoir

revenir a son passé. Et I’expérience communicable qui serait devenue

"® Ibid., p. 61.

7 Pestre E., La vie psychique des réfugiés, Paris, Payot&Rivages,
coll. « Psychanalyse », 2014, p. 19 — 20. Juriste et intervenante sociale a France terre
d’asile, L. Boscher-Pilette, qui est chargée de préparer les demandeurs d’asile a leurs
entretiens a I’OFPRA, remarque également, que ’accés a certains événements est
psychologiquement oblitéré et 1’émigré ne parvient pas a les penser (cette idée a été
émise lors de notre entretien privé).

8 Pour W. Benjamin, les soldats qui ont fait la guerre 1914-1918, sont revenus muets,
restreints dans le partage de leurs expériences, leurs vécus, «plus pauvres en
expériences communicables ». Selon le philosophe, le « déploiement de la technique »
entraine aussi une chute du «cours de 1’expérience » et un appauvrissement «en
expérience communicable » (Ibid., p. 89). La psychologue E. Pestre, dans son ouvrage
La vie psychique des réfugiés, note que certains éléments des histoires des demandeurs
d’asile peuvent étre communicables et d’autres pas: «Des la premiere lecture du
témoignage d’Anna, le déroulement de sa fuite jusqu’en France m’apparut bousculé,
voir détemporalisé. Confrontée a une rupture de la cohérence narrative, je me sentais
non seulement perdue dans les méandres du récit de sa survivance mais également
égarée dans les « trouées » spatio-temporelles qui ponctuaient sa narration. Il semblait
que de longues périodes avaient été évacuées de son récit. De son errance prolongée,
Anna conservait peu de souvenirs et ne parvenait pas, me dit-elle, a se rappeler les noms
de villes traversées, ni certaines dates importantes (les changements de camps, etc.) »
(Pestre E., La vie psychique des réfugiés. .., op. cit., p. 19).
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incommunicable dans sa condition d’exilé, releverait justement de cette
rencontre provoquée entre le passé et le présent. La mémoire individuelle
ici des émigrés qui appartiendrait a I’inventaire de la personne privée,
s’articule au fond toujours sur une mémoire collective, éradiquée par la
suite dans les systemes totalitaires. Benjamin, penseur déja de cette
modernité, mais tout a la fois inspiré par 1’utopie révolutionnaire et sa
fascination pour la tradition, nous semble bien incarner cette dimension

éme

moderne de I’exil dans les sociétés du XX siecle, ou il s’efforce de
nous transmettre une certaine régression de la conscience historique.
L’émigration comme expérience communicable renverrait alors « aux
fragments disjoints de cette véritable expérience historique » pour la
rendre en quelque sorte incommunicable ? Mais parler d’expérience
communicable permet aussi d’évoquer une expérience non
communicable d’images de 1’exil suscitant des malentendus plutdt qu’'un
consensus dans le pays d’accueil.

Dans le cas de I’expérience de 1’exil, qu’A. Nouss baptise de
Iexpérience exilique (ou Iexiliance)”, quand la parole du refugié,
lorsqu’elle ne rencontre pas d’hospitalité au sein de 1’Etat du pays refuge,
elle peut se voir étouffée dans son impulsion premiere a témoigner et a
partager son expérience avec autrui. « Ce que le réfugié a vécu est
parfois si extraordinaire qu’un écart incommensurable entre son vécu
transmis et celui de la communauté d’accueil se forme au point que cette

derniere se met a le rejeter. En conséquence, l’absence de lien social

”® Nouss A., La condition de l’exilé..., op. cit., p. 63.
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o . e e . 80
rend encore plus difficile le récit et ’'intégration du réfugié »3 Pour A.
Nouss, I’expérience se déploie a partir d’un essai, d’une épreuve mais
aussi d’un péril, qui permet d’en tirer une connaissance ou une

réflexion®!.

De TDautre coté, «[’exilé est celui qui ne cesse
d’expérimenter » depuis son départ mais aussi tout au long de son
parcours au pays d’accueil. A. Nouss s’interroge donc sur la fagon dont
se fait la communication de I’expérience exilique, sur le systéme
expressif et symbolique. Il parle alors du métissage des deux systemes
communicatifs, celui d’origine et celui d’accueil®, pouvant prendre la
forme d’hybridité culturelle, en nous laissant penser que cette expérience
pourrait aussi étre communicable®’.

Pour un autre spécialiste en immigration, L€ Huu Khoa, I’acte de
création artistique est aussi une forme de 1’exil, une échappatoire, exil
métaphorique®. « L’exil et la création permettent une construction
narrative qui integre les événements du hasard, des segments d’autres
vies, des promesses », souligne le chercheur notant que 1’enjeu de I’exil
est le méme que I’enjeu de la création — repousser ses frontieres®. Conter
I’exil (écrire, dessiner, sculpter, etc.) ne signifie pas exclusivement

raconter la rupture avec sa terre natale, le dépaysement vécu a la

% Ibid., p. 29.

! Ibid., p. 53.

2 Ibid., p. 54.

8 Pour L. Boscher-Pilette, I’exil peut se manifester par le mal-tre, et dans ce sentiment
il y a un mélange qui n’a pas toujours uniquement pour cause 1’exil. Selon la maniere
dont la personne fait transparaitre son exil, il peut ne pas étre réellement identifié (cette
idée a été émise lors de notre entretien privé).

¥ Huu Khoa L., «L’identité du créateur exilé », dans Barou J., Huu Khoa L. (dir.),
L’immigration entre loi et vie quotidienne, coll. « Minorités et sociétés », Paris,
L’Harmattan, 1993, p. 157.

® Ibid., p. 158.
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rencontre d’une culture et d’un espace géographique nouveaux, mais
aussi explorer son exil intérieur, le sentiment de perte de reperes, faire le
deuil du passé et « se repentir » a travers son acte artistique®®, portant un
caractere cathartique, libérateur®’.

Peut-on alors parler de la production artistique des émigrés russes
comme de I’expérience communicable, d’une mani¢re de mettre en
images et en paroles leur expérience unique ? Comment pouvons-nous
«mesurer » le fond historique et biographique de cette expérience,
communiquée sous forme d’ceuvres de fiction dans les années 1920 —
1930 et ensuite, oubliée pendant plus d’un demi-siecle ? Nous voudrions
y risquer I’hypothese que les émigrés communiquent, cependant, dans
leurs créations visuelles et audiovisuelles leurs expériences de 1’exil, en
s’inspirant non seulement de leur propre vécu, mais aussi de celui de
leurs compatriotes résidant en France. Il serait aussi intéressant de voir, a
travers les films et caricatures de notre corpus, que le régime soviétique
stalinien reste pauvre en expériences communicables authentiques. W.
Benjamin les traite de kitsch. Il nous interpelle ici sous l’angle de
I’expérience communicable, car il formule déja finalement le primat des
médias sur le Politique.

A cette époque, les médias ont favorisé la mise en scéne des

dictatures qui conduisent I’Europe a sa destruction. De fait, Benjamin,

% Marchese E., « L’exil chez Bianca Zagolin et Aba Farhoud. La recherche d’un espace
habitable entre passé et présent », dans Chartier D., Pepin V., Ringuet Ch. (dir.),
Littérature, immigration et imaginaire au Québec et en Amérique du Nord, Paris,
L’Harmattan, 2006, p. 51 — 53.

% Gagnebin M., Fascination de la laideur. La main et le temps, Lausanne, L’Age
d’Homme, 1978, p. 183.
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dans cette expérience du communicable, révele I’importance des images
dans la nature des échanges en proposant une interprétation nouvelle
pour I’époque. S’il prend en compte la valeur d’exposition d’une ceuvre,
il privilégie les questions du médium artistique, sa dynamique
techniquegg. Le fascisme comme le communisme, chacun a leur maniere,
ont utilis€é I'art aux fins de propagandes politiques. Mais d’apres
Benjamin, les régimes politiques de I’art sont inséparables aussi des
transformations artistiques de la politique elle-méme dans la maniere de
se mettre en scene. Le philosophe en comprend tres tot donc 1'usage
politique depuis la transformation générale de I’essence de 1’art dans ces
régimes aux conditions de leur reproduction. C’est autour de cette
reproductibilité technique, repensée dans son exil, qu’il met a jour une
nouvelle expérience communicable de I’art. Elle nous sert ici, en partie,
dans notre thése, comme matrice théorique de nos questionnements. La
reproductibilité technique grice aux nouveaux supports comme le
cinéma, assure a I’art de propagande une nouvelle puissance sur la scene
sociale. Avec le cinéma par exemple, chez Benjamin, I’art devient
politique. Il est inséparable d’un art de masse qu’il théorise tardivement
dans ces années 1930/1940, ou il repense le cinéma en utilisant les
catégories marxiste dans une perspective d’aliénation. D’autant plus que
ses rapports au marxisme restent parfois difficiles a élucider : « Walter
Benjamin se distingue de |’orthodoxie marxiste sur un point central, qui

concerne précisément la question du rapport au passé : pour lui le

% Benjamin W., L’@uvre d’art a ’époque de sa reproductibilité technique (1939),
Paris, Gallimard, 2008. Cf. Rochllitz R., Le désenchantement de I’art : la philosophie
de Walter Benjamin, Paris, Gallimard, 1992 ; Goldschmit M., L’écriture du
messianique, la philosophie secréte de Walter Benjamin, Paris, Hermann, 2010.
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monde nouveau auquel la révolution aspire ne saurait se construire sans
« sauver » des fragments du passé, surtout ces épisodes de « [’histoire
des vaincus » que la mémoire historique officielle a oubliés, censurés ou
refoulés »%. Comme il sera noté ultérieurement « & partir de 1924, il est
indéniable qu’il se sentit concerné par un marxisme radical » sans
doute lié plus a sa lecture de Georg Luckacs que de Marx lui-méme.
Mais concernant ses rapports aussi a la Russie, ils seront plutdt marqués
par une relecture pessimiste de Dostoievski sur lequel il écrit dés 1917
dans sa relation au messianisme et a I’utopie révolutionnaire’’. En fin de
compte, pour W. Benjamin, contemporain autant de la naissance du
cinéma que de la révolution russe, puis de la montée du nazisme, les
effets du cinéma en lien avec la montée de ces totalitarismes, mettent en
danger I’essence méme de la démocratie, comme s’évertuent a le montrer
avant I’heure, déja certaines caricatures d’émigrés russes a Paris et a
Berlin que nous avons pu répertorier.

Si les théories pionnieres de Benjamin peuvent s’appliquer assez
bien aux régimes totalitaires des années 1930, elles doivent néanmoins
étre relativisées pour la diffusion des images fixes et animées que nous
que nous traitons. D’une part, une partie de notre corpus est bien
antérieure aux années 1930 dont il est question ensuite chez Benjamin.
D’autre part, le statut des images que nous analysons relevent en grande
partie de formes alternatives sinon de résistances a une esthétisation des

mises en scene de masse des régimes communistes et nazis dont il sera

$Cf. Moses S., Walter Benjamin et ’esprit de la modernité, Paris, Cerf, 2015, p 16.

Cf. L’introduction de J.-M. Palmier dans Walter Benjamin, Paris, Les Belles Lettres,
2010, p 45.
°! Repris dans Benjamin W., « L’Idiot de Dostoievski », Europe, n° 804, 1996.
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question ultérieurement entre ces années 1930 et 1940. Enfin, comme
nous le démontrons, hormis les films de fiction francais traitant de la
Russie sur un mode nostalgique ou exotique, ces images pour la plupart
restent aussi confinées a une certaine audience susceptible de les décoder.
Notre corpus d’images fixes comme animées apparait en terme de
moyens tres résiduels au regard de la montée en puissance des médias de
propagande apres 1930. Lorsqu’il évoque I’esthétisation, parlant du
fascisme, Benjamin fait référence a la manipulation des sentiments
collectifs, renforcés par cette notion de reproductibilité technique des
médias. Si I’image ne releve pas seulement d’une construction volontaire,
se pose aussi la question de nos marges de liberté pour pouvoir
I’apprécier. Apres tout, Benjamin nous permet déja de réfléchir aussi, de
maniere sans doute excessive a la figure historique de Chaplin, I’image
déja d’un outsider a 1’écran, que pouvaient d’ailleurs voir autant les
émigrés russes a Paris que les spectateurs soviétiques a Moscou. Cette
expérience communicable devient donc transfrontiere a I’instar du role
que jouent déja I’ensemble des médias dans des univers fermés mais
aussi poreux.

L’abondance de la presse et I’intérét élevé pour le cinéma des
émigrés témoignent de I’envie de raconter des expériences. En revanche,

comme le note W. Benjamin,
la moitié déja de I’art de conter consiste en effet a garder une histoire
vierge d’explications lors de sa restitution. (...) Le chroniqueur est le conteur de
I’histoire. (...) L’historien est tenu d’expliquer d’une maniere ou d’une autre les
événements auxquels il s’attache. Il ne peut en aucun cas se contenter de les

présenter comme des fragments emblématiques du cours du monde. C’est
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exactement ce que fait le chroniqueur, et particulierement ses représentants

classiques, les chroniqueurs du Moyen Age®.

La presse russe de I’avant-révolution 1917 se caractérisait par la
prédominance des grosses revues analytiques (« TOJCTBIE >KYpHaJbI»)
comprenant, généralement, deux volets, dont le premier fut composé
d’articles, de chroniques et de pamphlets trainant des questions
politiques, économiques et sociales, tandis que le second volet contenait
des ceuvres littéraires. Cette tradition s’estompe en exil (il n’existe que
quelques rares périodique de se genre, notamment la revue, Les Annales)
laissant place aux publications peu volumineuses donnant plus
d’informations « brutes ». Leurs journalistes et dessinateurs se
rapprochent, alors, au chroniqueur décrit par Benjamin. En ce qui
concerne le cinéma, il remplit aussi cette mission de raconter, a sa facon,
et, tout comme la presse, tiche de préserver, en exil, la mémoire. « La
mémoire fonde la chaine de la tradition qui transmet |’événement de
génération en génération. (...) elle initie la toile que toutes les histoires
finissent par former a travers leurs liens réciproques », note Benjamin
soulignant sa capacité d’immortaliser un héros, une odyssée ou un
combat™. Par conséquent, A. Nouss cite L'Odyssée d’Homere et Les
Métamorphoses d’Ovide comme cas classiques de I’expérience de 1’exil
communicable’.

Nous voudrions aussi préciser ici un détail qui nous parait

important : les films des réalisateurs russes tournées en France, y compris

% Benjamin W., « Le conteur. Considérations sur 1’ceuvre de Nicolas Leskov » (1936),
dans Benjamin W., Expérience et pauvreté..., op. cit., p. 66, 79.

% Ibid., p. 83, 84.

% Nouss A., La condition de ’exile..., op. cit., p. 86.
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les ceuvres de Starewitch®, font partie de la production culturelle
nationale (ayant méme un impact international) et s’adressent au public
beaucoup plus large que celui de la presse communautaire, qui reste,
cependant, avec la caricature qu’elle publie, une production marginale.
Dans un dossier paru dans la revue Positif et consacré a 1’apport des
étrangers dans le cinéma frangais, I’historien J.-P. Jeancolas note que les
cinéastes russes émigrés, avec leurs ceuvres qui ne sont pas forcement
focalisées sur la Russie, « fécondent un cinéma francais muet qui en a
grand besoin pour s’arracher a ses drames anémiques et au
postsymbolisme de ses avant-gardes » tout en s’investissant aussi dans
des grandes productions frangaises (comme, par exemple, Napoléon d’A.
Gance)®. Le chercheur russe R. Yanguirov note aussi que les films
tournés en France par les réalisateurs russes ont été considérés en tant
que production francaise d’autant plus qu’ils furent sous titrés ou, avec

I’arrivée du parlant, sonorisés en frangais97. La caricature, en revanche,

% A. Vitez et C. Géry considerent L. Starewitch comme « cinéaste marginal, puis
marginalisé », faisant des courts ou moyens métrages projetés au cinéma avant les
grands films et les actualités. Autrement dit, les réalisations de Starewitch ne pouvaient
prendre que cette place en complément de programme des salles de projection (Géry C.,
« L’univers fabuleux de Ladislas Starewitch », Kinofabula. Essais sur la littérature et le
cinéma russe, [/https://books.openedition.org/pressesinalco/194?lang=fr (consulté le
17/05/2018). Cependant, ses filmes comportent des intertitres en frangais et sont
projetés en complément des films adressés au publique frangais. Restant un genre
cinématographique pionnier et donc marginal, les films d’animation de Starewitch font
quand méme partie de la production nationale frangaise.

% Jeancolas J -P., « Les immigrés du cinéma frangais », Positif, n° 323, 1988, p. 36.

°7 SIurupos P. XpoHnka KMHeMaTorpaduueckoil JKH3HH Pycckoro 3apybexns, Tom 1:
1918 — 1929. — Mocksa: Kuwxuna/ Pycckuit myts, 2010, p. 8 (Yanguirov R., La
chronique cinématographique de 1’émigration russe, vol. 1., 1918 — 1929, Moscou,
KniZica/Russkij put’, 2010 (en russe). En 20 ans de la production culturelle émigrée, il
va de méme avec le ballet, le théatre, I’opéra et la littérature des auteurs russes écrivant
en francais comme (Kessel, Troyat).
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reste russophone. Méme si certains dessinateurs comme Paul Matjunine
(alias PEM), Mikhail Drizo (alias MAD), Fédor Rojankovsky ou encore
Sacha Zaliouk collaborent activement dans la presse francaise, leur
apport dans la presse communautaire est thématiquement différent,
« ciblé », presque exclusivement porté sur la vie en exil et la Russie
soviétique”. Comment donc, dans ces conditions différentes et inégales
de la production, les cinéastes et les dessinateurs communiquent-ils leur
expérience de 1’exil ? Comment abordent-ils leur condition de 1’émigré ?
A travers quels sujets et problématiques ? A travers quels symboles et
personnages ? Sont-ils nostalgies, apeurés, se sentent-ils exclus ou bien,
confiants et ouverts aux autres ? S’agit-il d’une figure collective de
I’émigré ou des figures individuelle ? Quelle est I’importance du récit
imaginaire pour les artistes russes exilés dans leurs relations aux autres ?
Ecrivain et chercheur chinois, Liu Xiaobo remarque que «le
massage spirituel qu’operent les plaisanteries scénarisées des saynetes
comiques favorise la fonction d’anesthésie de I’ame et de paralysie de la
mémoire »°°. Permettant donc de se défouler et de se soulager
émotionnellement grace au rire cathartique, la caricature peut aussi, nous
le verrons bien, faire peur et étre prise au premier degré, au point d’étre
dotée de « non-caricaturalité » doublée de souffrance (dessins de Linsky
et MAD). Il serait, alors, aussi intéressant d’étudier la facon dont la

caricature et le cinéma traitent les mémes sujets « difficiles » comme les

% 11 est encore possible de trouver, de nos jours, au marché aux puces de Porte de
Vanves, a Paris, des cahiers remplis de coupures de presse russe, surtout, des caricatures
découpées, qui pourrait témoigner d’un intérét vif manifesté par les émigrés a ce
support médiatique.

% Xjaobo L., Vivre dans la vérité, Paris, Gallimard, coll. « Bleu de Chine », 2012, p. 39.
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traumas de guerre ou d’exil, les personnalges—palria100 et influencent
I’opinion publique en Ilégitimant ou en délégitimant certains
problématiques qu’ils abordent. Comment raconter son histoire a 1’aide
I’humour ? Comment décrire soi-méme (autodérision) et 1’Autre, qu’il
soit un ami (Frangais) ou un ennemi (révolutionnaire-bolchevik, puis

Soviétique) ?

7. Questionnements : esthétique de ’exil dans

P’ceuvre des artistes émigrés

Si la problématique de 1I’imaginaire n’est pas récente et a déja recu
des réponses élaborées depuis les origines de la réflexion philosophique,
tout comme I’imaginaire russe en France traité a de nombreuses reprises,
notamment, a travers les études sur la peinture, la littérature et les arts
dramatiques des émigrés, le cinéma et, surtout, la caricature constituent
encore un champ a explorer. En nous intéressant aux représentations
imaginaires des artistes émigrés russes, nous songerons, tout d’abord a la
représentation de I’exil, a la mythologisation des émigrés et la création
des clichés autour des Russes, mais aussi, ce qui nous parait innovant, a

la perception des Frangais par ces mémes Russes. Quelle image les

1% « Les étrangers, les autres, ceux qui ne correspondent pas aux normes du moment ou
qui n’appartiennent pas au groupe majoritaire constituent des cibles commodes. La
caricature, le dessin de presse, la bande dessinée font rire en croquant des « sales
gueules » et des abominables bobines » (Chauvaud F., Gardes J.-C., Moncelet Ch.,
Vernois S., « Introduction au deuxieme partie. Figures collectives », dans Chauvaud F.,
Gardes J.-C., Moncelet Ch., Vernois S. (dir.), Boucs émissaires, tétes de Turcs et
souffre-douleur, Rennes, Prese universitaire de Rennes, coll. « Essais », 2012, p. 110)
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cinéastes et les caricaturistes émigrés donnent-ils donc a la France et aux
Francais ? Quels sont les stéréotypes véhiculés autour des deux cultures,
russe et frangaise, dans I’entre-deux-guerres ? Quelle est 1'utilité des
ceuvres analysées ? Comment les cinéastes et les dessinateurs abordent-
ils le probleme de I’identification du public a leurs personnages ?

Nous parlerons aussi du probleme de [I’hétérogénéité de

I’émigration, de cette nouvelle Russie en exil, mosaique, a I’image de ce

101

qui était la Russie d’avant . Il s’agit, comme nous 1’avons déja énoncé,

de la pluriethnicité et des différences politiques, religieuses et sociales.

Comme le note ’historien M. Raeff,

dans le contexte d’une histoire culturelle de I’émigration russe, I’adjectif
«russe » n’est pas sans ambiguité. En effet, parmi ceux qui « produisaient »
comme ceux qui «consommaient » la culture russe émigrée, il y en avait
beaucoup, surtout dans les groupes de I’intelligentsia et des professions libérales,
qui n’étaient pas, ethniquement, des Russes : Arméniens, Géorgiens, Ukrainiens,
par exemple ; d’autres n’étaient pas membres de I’Eglise orthodoxe, tels les
Juifs. Mais tous étaient russes au sens ou ils se considéraient (et étaient
considérés par les autres) comme appartenant et participant a la culture russe, a
sa langue, sa littérature, ses traditions historiques, méme si bon nombre d’entre

eux avaient une autre allégeance, ethnique, linguistique et religieuse'®.

Nous verrons aussi la facon dont ces différents s’effacent ou
s’intensifient face a I’ampleur des difficultés « communes » dues a I’exil,
ne serait-ce que dans 1’organisation du quotidien : 1’apprentissage du

frangais, la recherche du travail, la procuration et la prolongation des

" Etant donné 1’extension de I’empire et la multiplicité des fronts durant la Guerre
civile, les émigrés étaient partis de nombreuses régions de Russie.

102 Raeff M., Politique et culture en Russie : 18e — 20e siécles, Editions de I'Bcole des
hautes études en sciences sociales, Paris, 1996, p. 219.
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papiers, la préservation de la culture russe et I’éducation des enfants. Ce
qui nous amene, en toute logique des choses, aux clivages
générationnelles : si la premicre génération des émigrés (« peres ») vit
dans le souvenir et dans le mythe du retour, s’investit a la réinvention de
la Russie en France, la deuxieme génération (« fils ») veulent, tout
naturellement, devenir plus francais que les frangais. Cependant, méme si
les « peres » vivent leur vie d’exilé comme une parenthese et démontrent
une forte résistance a 1’assimilation et une incapacité de s’intégrer, ils ne
sont pas pour autant protégés de la reconversion des valeurs : chaque jour
des « bouffées de francité », qui commence souvent par des mélanges
linguistiques russo-francais, envahissent ces nouveaux venus' . Toutes
ces problématiques, nous le verrons bien, deviennent rapidement 1’objet
des moqueries des caricaturistes et, quelque fois, des cinéastes.

La nostalgie, avant tout définie comme «le mal du pays », «le
désir d’une maison qui n’existe plus ou n’a jamais existé »'°*, sera aussi
au cceur de notre réflexion. Pour la chercheuse S. Boym, qui va au plus
profond du terme, la nostalgie est une « émotion historique », née d’une
cassure temporelle et liée non seulement au passé mais aussi au futur.
Elle est toujours caractérisée par la superposition de deux images : de la

maison et de I’étranger, du passé et du présent, du réve et de la vie

3 PP . . . , .. .
193 1 ¢ spécialiste de I'immigration Gérard Noiriel note que I’enracinement est processus

inévitable dans la vie de 1’exile (Noiriel G., Le creuset frangais..., op. cit., p. 193).
104Boym S., « Nostalgia and Its Discontents », in The Hedgehog Review. Uses of the
Past, Vol. 9, n° 2, 2007, p. 7 (Boym S., «La nostalgie et ses mécontents», dans The
Hedgehog Review. Uses of the Past, Vol. 9, n° 2, 2007 (c’est nous traduisons de
I’anglais). Voir aussi Boym S., « Kitsch et nostalgies dans le cinéma post-soviétique »,
dans Feigelson K. (dir.), Théoréeme 8. Caméra politique. Cinéma et stalinisme, Paris,
Presses Sorbonne Nouvelle, 2005, p. 137 — 149.
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quotidienne. Dans un sens plus large, la nostalgie est un refus de
s’abandonner a lirréversibilité du temps. S. Boym distingue deux
principaux types de nostalgie: la nostalgie réparatrice (« nostos ») qui
tente une reconstruction transhistorique d’un chez-soi disparu, d’une
grande Patrie, et la nostalgie réfléchie (« algie »), nourrie du désir, qui
« retarde » le retour. La rhétorique de la nostalgie réparatrice ne concerne
pas le «passé», mais plutot I’universalité des valeurs, des traditions et des
vérités. La rhétorique de la nostalgie réfléchie, qui peut étre ironique ou
humoristique, consiste a penser au temps hors du temps et a saisir le
présent en fuite. Enfin, a 1’époque des bouleversements historiques, tels
que, par exemple, les révolutions, la nostalgie apparait inévitablement
comme un mécanisme de défense'®. Il n’est donc pas étonnant qu’elle
marque la littérature et les arts visuels des émigrés, pour lesquels elle
n’est pas simplement un dispositif artistique mais une stratégie de survie,
une fagon de donner un sens a I’impossibilité immédiat de retourner en
Russie, de continuer a croire au retour possible et de tenter de se
reconstruire, méme partiellement, en exil.

Enfin, nous parlerons des figures de la Russie, un objet complexe
qui sera le fil conducteur de notre réflexion. A I’exemple de notre corpus,
nous montrerons qu’il s’agit de trois principaux « poOles » figuratifs
développés, dans ce sens, par les artistes émigrés. Avant tout, nous
aurons une Russie des souvenirs (Russie tsariste), nostalgique, évoquée,

souvent, comme 1’age d’or, idyllique, fantasmée ou fantastique. Cette

Russie, dont 1’image théatrale est a I’origine de nombreux stéréotypes

105

Boym S., « Nostalgia and..., op. cit., p. 8 — 10.
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(pays des neiges, des troikas, des princes et des moujiks), s’oppose a la
Russie bolchevique ou regnent la terreur et la mort, la cupidité et la
sottise. Ensuite vient une Russie en exil («3apybexnas Poccusi»), avec
ses centres principaux a Berlin, a Istanbul et 2 Paris. A 1’exemple de cette
« Russie parisienne », nous verrons comment les émigrés recréent, en
émigration, leur patrie a travers les traditions, les coutumes, le décor de la
maison (chambre), la création de nombreuses institutions russes (presse
et littérature, restaurants et commerces, événements culturels). Les
figures de la Russie en exil et de la Russie des souvenirs qui permettent
de garder le lien avec le passé, nous invitent, également, a réfléchir au

role du passé, du présent et du futur pour I’exilé.

8. Cheminement

Notre étude sera composée de quatre volets et s’ouvrira par un
préambule offrant un apercu général de 1’état du cinéma et du dessin de
presse russes avant 1’exil (il s’agit de la période prérévolutionnaire et
celle, durant la révolution de 1917), mais aussi pendant les premicres
années de 1’exil en Turquie, en Europe, en Amérique et en Asie. Nous
nous intéresserons aux différents parcours des artistes émigrés a travers
le monde et entamerons notre réflexion sur le cinéma russe en France.
Nous dresserons aussi un tableau bref de la presse satirique russe en exil.
Dans le préambule, nous évoquerons également le contexte culturel de

production et la dimension collective de la mémoire dans 1’espace public.
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Dans le premier volet, a travers le questionnement du champ
figural, nous nous intéresserons a 1’iconographie de 1’émigré russe dans
le cinéma et la caricature. Nous aborderons sa genese et verrons
comment ce personnage, censé d’incarner la Russie en exil, est dépeint
selon plusieurs criteres : 1’age, I’appartenance sociale et professionnelle,
I’origine, la provenance géographique et la destination migratoire. Nous
nous pencherons sur la représentation du corps déformé, notamment, a la
charge symbolique du corps altéré, affamé et souffrant de I’émigré. Tout
ceci afin de montrer comment la figure de I’émigré, inspirée des faits
historiques, de sorte que le spectateur et le lecteur puissent s’y identifier
facilement, traduit la fagon dont les cinéastes et les caricaturistes
percoivent I’exil et ’exilé. Nous aborderons, en parallele, les différentes
figures de I’exil au cinéma et dans la caricature. Dans ce volet, nous
évoquerons également la figure de I’émigrée, fille, mere ou épouse, qui
accompagne sa famille en exil. Nous y parlerons aussi de la figure de
I’enfant émigré qui nous permettra d’amener une réflexion sur les
problemes générationnelles et sur la notion de I’hybridité culturelle, mais
aussi de voir différentes allégories introduites, notamment, dans le
cinéma par la figure de I’enfant et de I’homme infantile.

Dans la seconde partie, nous nous intéresserons a la figure de la
Russie fantasmée par I’émigré (Russie des souvenirs mais aussi Russie
révée, imaginée ou inventée de toutes pieces), ainsi qu’aux autres figures
de la nostalgie et de I’exil évoquées dans cinéma et la caricature, et les
comparerons. Nous nous questionnerons sur le symbolisme du réve dans

les films et les dessins satiriques, parlerons du passé idéalisé et des
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désillusions venant du présent. Nous nous intéresserons aussi au role que
le passé, le présent et le futur jouent dans la vie de 1I’exilé et aux
expériences communicables qui en découlent. Nous aborderons
également le symbolisme du happy-end dans le cinéma émigré. Toujours
dans l’optique de la Russie fantasmée, nous analyseront les films
d’animation de L. Starewitch et, notamment, ses allégories des animaux
anthropomorphes, ainsi que les caricatures animalieres de MAD et leurs
toiles de fond politiques.

Le deuxieme chapitre de ce volet nous permettra d’introduire la
problématique de D’interculturalité et des transferts culturels a
I’exemple de la « mode russe » en France dans I’entre-deux-guerres,
abordée par la caricature et au cinéma. Nous mettrons en évidence les
mythes et les clichés créés autour des « Russes blancs », ainsi que
parlerons de I’orientalisme au cinéma, des stéréotypes que les Frangais se
font des Russes et de leur réception par les émigrés. Seront aussi abordés
les auto-stéréotypes des exilés et les clichés que les Russes rattachent a
leurs hotes francais (méta-stéréotypes). Evoquant la réticence des Russes
a I’assimilation, nous nous questionnerons sur les limites des transferts
culturels.

Dans le troisieme volet, nous poursuivrons sur les difficultés
d’intégration des Russes en France. Nous nous intéresserons aux
problemes de I’apprentissage du francais, de I’obtention et de la
prolongation des papiers, de la recherche du travail et aux différents
politiques dans le milieu des émigrés. Nous étudierons et comparerons

les fagons dont ces questions sont traitées au cinéma et dans le dessin de
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presse. Nous montrerons aussi que la caricature préte a ces
problématiques largement plus d’attention que le cinéma et tacherons
d’expliquer cette situation. Ce volet nous permettra également de mener
notre réflexion sur le symbolisme de Paris dans I’ceuvre des émigrés
russes, ainsi que sur la place et le role de la presse dans la vie des ces
exilés. Nous évoquerons et analyserons I’ensemble de portraits-charge
des personnalités russes installées en France. Pour cela, nous élargirons,
exceptionnellement, le cadre de notre corpus et analyserons quelques
publications frangaises de 1I’époque.

Dans la quatrieme et derniere partie de notre theése, nous aurons
pour objectif de démontrer, a travers 1’analyse des ceuvres traitant de la
Russie des Soviets et de I’'URSS, que, dans le cas des « Russes blancs »,
la caricature, qui représente leurs adversaires communistes, reflete
toujours le point de vue de ’homme chassé de son pays, nostalgique mais
aussi apeuré, qui refuse de s’assimiler a la société d’accueil aussi bien
que de se soviétiser. Nous examinerons donc le regard que les artistes
émigrés jettent sur le bolchevik et le Soviétique : nous analyserons les
portraits-charges des dirigeants politiques — Lénine, Trotski, Staline — et
de leurs collaborateurs proches, et enchainerons ensuite avec la satire sur
la nouvelle intelligentsia communiste, les fonctionnaires soviétiques et le
soldat de I’Armée rouge, qui, s’opposant diamétralement a I’image
officielle ~de celui-ci, devient ouvertement une propagande

anticommuniste'®. Nous évoquerons aussi, a travers un corpus de

1% Tillard M.-E., Aslangul-Rallo C., De I’icéne & la caricature. La représentation des
personnalités pendant le premier conflit mondial, Mons-en-Montois, Le Fantascope,
Coll. « Mémorial de Verdun. Grands format », 2010, p. 9. Rappelons que la caricature
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caricatures, la vie de I’émigré comparée a la vie d’un Soviétique et
parlerons de la figure du névozvrachtchénts (« réfractaire au retour »), en
amenant a notre réflexion un corpus cinématographique. Nous
poursuivrons avec une analyse des allégories féminines de la Russie dans
la caricature, sans oublier la figure de la femme soviétique dans le dessin
satirique et le cinéma. Pour terminer, nous nous intéresserons aux
conditions dans lesquelles les émigrés percoivent et interpretent la vie

dans la Russie des Soviets, et comparerons ces images avec celles

produites par certains artistes en URSS.

artistique, en s’imposant méme au regard distrait, « cherche a ridiculiser, & provoquer,
ou encore a stigmatiser une situation ou une personne » (Duprat A., Images et Histoire.
Outils et méthodes d’analyse des documents iconographiques, Paris, Belin, 2007,
p. 143).
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I. Préambule :
CONTEXTE DE L'EMERGENCE DES
ARTS EMIGRES
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L. 1. Chapitre 1. Naissance d’un

cinéma russe en exil

I.1.1. Cinéma avant I’émigration : cas Ermolieff

Si, apres 1’abdication du tsar Nicolas II en mars 1917 mettant fin a
la censure, la presse russe — anciens titres et divers périodiques de tout
genre fraichement congus — vit sa bréve apogée'”’, le cinéma, au
contraire, commence a connaitre des difficultés durant cette période. Il
s’agit, tout d’abord, du déficit de pellicule et de 1’isolement du marché
cinématographique pendant la guerre, et ensuite, dés ’automne 1919, de
la nationalisation des industries et des commerces par Lénine. Comme le

témoigne le réalisateur Piotr Tchardynine,
au début, la révolution d’octobre n’a pas vraiment joué sur notre
travail. Dans un premier temps, nous cohabitions paisiblement avec les
bolcheviks. Ils ne touchaient pas a la cinématographie, et nous bénéficions
méme d’une certaine protection du coté de Lounatcharski'®. Cependant,
assez vite, les conditions de travail sont devenues, pour de nombreuses
raisons, assez difficiles. Les comédiens et les cinéastes sont partis vers le Sud

: en Ukraine, a Odessa, en Crimée, ol nous tournions jusqu’au dernier

% Koustova E., « La libération de la parole. Des supports multiples et éphémeres »,
dans Ajam C., Blum A., Cceuré S., Dullin S. (dir.), Et 1917 devient révolution..., Paris,
Seuil/BDIC, 2017, p. 38-39 ; Lobodenko K., « La Révolution de 1917 dans la caricature
(a travers I’exemple des dessins satiriques de la presse des émigrés russes en France) »,
dans Specimina Slavica Lugdunensia. Revue annuelle de littérature russe (actes du
colloque), Lyon, Université Jean Moulin Lyon 3, n° VIII, 2018 (en préparation).

1% Anatoli Lounatcharski constitue, homme politique et homme de lettres, dirigeant du
Narkompros (Commissariat du Peuple a I'Instruction publique) de 1917 a 1929.
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moment. Or, a cause de la conjoncture politique instable et par manque des
moyens, nous avons été obligés de cesser notre activité. L’émigration a
commencé et tous ceux qui furent aux sources du cinéma russe, se sont

retrouvés 4 1’étranger'®.

Ainsi I'un des plus grands producteurs russes de I’époque, Joseph
Ermolieff''’, et sa troupe composée du réalisateur Alexandre Volkoff,
des acteurs Ivan Mosjoukine et Nathalie Lissenko, mais aussi de
I’homme d’affaire Alexandre Kamenka, rejoignent d’abord le sud de la
Russie, et ensuite la France, ou la Société Pathé Freres leur loue le studio

de Montreuil'"!

. Peu avant leur départ, la troupe s’installe dans le Sud de
la Russie controlé par les Francais. Le 4 avril 1919, Ermolieff se rend en
France, ou il prend contact avec Pathé, son ancien employeur, afin de
négocier I'installation de sa troupe en France. Il y présente, également,
Le Pére Serge de Protazanoff, tourné en 1918 en Russie, et Dominique

Bernard-Deschamps met en scene pour lui La Nuit du 11 septembre avec

' Lanine B., « Le cinématographe russe », publié en russe dans Vremia, le 11 octobre
1920, et cité dans Surupos P. «Pa6sr Hemoro»: Ouepku HCTOPUYECKOTO ObITa PYCCKUX
kuHeMatorpagpucros 3a pyoexom. 1920-1930-e rogsl. — Mocksa: Pycckuit myts, 2008,
c. 13 — 14 (Yanguirov R., « Les esclaves du muet » : les essais de la vie des cinéastes
russes en exil, 1920 - 1930, Moscou, Russij put’, 2008, p. 13 - 14 (c’est nous qui
traduisons du russe).

"% Autre transcription possible est « Ermoliev ». Nous avons employé la transcription
cité dans la majorité de nos sources.

m D’apres la chercheuse Natalia Noussinova, « non seulement les cinéastes, mais le
cinéma, lui-méme, fuirent les ruines de I’Empire Russe. Les producteurs quitterent leur
pays en emportant avec eux les studios entiers, en déchirant 1’industrie
cinématographique forgée pendant vingt ans auparavant » (Hycunosa H. «Korga mbl B
Poccuto Bepuemcs...» Pycckoe kuHematorpaduueckoe 3apybexbe. 1918 — 1939. —
Mocksa: HUUK/Dizenmreitn-uentp, 2003, p. 47 (Noussinova N., Quand nous
reviendrons en Russie... Le cinématographe russe en exil, 1918 - 1939, Moscou, NIIK ,
Eisenstein-centre, 2003, p. 47 (c’est nous qui traduisons du russe). Les décorateurs
Cheslav Sabinsky et Vladimir Balliouzek et le réalisateur Fédor Ozep restent en URSS.
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Séverin-Mars que photographie Toporkoff“z. Le 8 janvier 1920,
Ermolieff est de retour a Yalta, ol sa troupe a déja entamé quelques
tournages : les sujets des films s’éloignent plus que jamais de la vie
réelle, en laissant réver des jours meilleurs. Ainsi, L’Angoissante
Aventure, dont le tournage débute a Yalta et continue tout au long du
chemin de I’exil de la troupe, s’ouvre par une scene enjouée, a I’opposé
du quotidien des artistes marqué par la famine et les répressions'"”. Une
famille célebre alors les fiancailles dans un grand jardin attenant a une
riche villa ; la joie et la paix éclairent les visages, le champagne coule
généreusement dans des coupes, de belles femmes portent leurs plus
belles tenues et leurs plus beaux bijoux.

Nous voudrions préciser que lorsque la Révolution d’octobre a eu
lieu, le cinéma avait encore moins d’un quart de siecle. Bien que les
origines du cinéma soient plus récentes que celles des autres médias de la
Révolution (affiches, journaux, réunions politiques, entre autres), son
développement a été beaucoup plus rapide. Le cinéma impressionne et
passionne les Russes: la premicre projection des films courts des
Lumiere a lieu en mai 1896, a Saint-Pétersbourg, dans le théatre-jardin
L’Aquariumm. Méme si le tsar Nicolas II, lui-méme, lui préfere

largement la photographie, la production cinématographique russe se

2 Albera F., Albatros : Des Russes a Paris 1919-1929, Paris, Cinématheque frangaise,
1996, p. 76.

" Sur les yeux de Nicolas Koline les bolcheviks fusillerent toute sa famille, et seules
les connaissances d’Ivan Mosjoukine aideérent & sauver la vie de son épouse, la
comédienne Nathalie Lissenko.

""* Taylor R., The politics of the soviet cinema 1917 — 1929, Cambridge, Cambridge
University press, 1979, p. 1 (Taylor R., La politique du cinéma soviétique 1917 - 1929,
Cambridge, Cambridge University press, 1979, p. 1 (en anglais).
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développe intensément malgré le fait que la plupart de ces films ne sont
que les courts ou moyens métrages et s’inspire de I’expérience
internationale. Ainsi alors, les cinéastes et techniciens frangais viennent
régulierement pour travailler en Russie ou emploient leurs confreres
russes pour faire des films, pour le marché international, sur des themes

I'l.lSSCS.115

I.1.2. Chemins de ’exil : généralités

11 serait juste de souligner que la révolution d’Octobre 1917''° et 1a

guerre civile qui s’en suit, provoquent, alors, le départ de plus d’un

o 117 . a1
million de personnes " (selon d’autres données, entre 2 et 3 millions 8),

15 Kenez P., Cinema and Soviet Society. From the Revolution to the Death of Stalin,

London-NewYork, I.B. Tauris, 2006, p. 10 (Kenez P., Le cinéma et la société
soviétique. De la révolution a la mort de Staline, London-NewYork, .B. Tauris, 2006,
p. 10, 14 (en anglais).

111 s’agit du coup de force bolchevique qui marque la seconde phase de la Révolution
russe de 1917, apres la révolution de février.

"7 Kovalevsky P., La Dispersion Russe..., op. cit., p. 7.

"8 Bapan T.A. XKusHp pycckux SMurpantoB B McramGynze B 3moxXy mepemupus//
Kypnan nccienoBaTenbeckoro neHrpa Aratypka, Ne 64 - 66, Tom XXII, MapT - HOSIOpb
2006: http://www.dk1868.ru/statii/Istanbul Rus.htm (Baran T. A., « La vie des émigrés
russes a Istanbul a I’époque de la tréve », dans La revue du centre d’étude Atatiirk, n°
64-66, Tom: XXII, mars - novembre 2006, [en ligne ] (en russe, consulté le
15/04/2016). L’historienne turque cite la Croix rouge américaine, selon les statistiques
de laquelle, au 1 novembre 1920, on compte, en Turquie, 1 963 500 émigrés russes. En
1921, leur nombre s’éleve a 2 935 000. La plupart d’entre eux ré-émigrent, par la suite,
en Europe. Dans sa monographie Les Russes blancs, I’historien Alexandre Jevakhoff se
réfere a la méme source, qui fixe le nombre de réfugiés russes dans le monde a 2,2
millions de personnes, dont 1 million en Pologne (Jevakhoff A., Les Russes blancs,
Paris, Taillandiers, coll. « Texto/Le golit de I’histoire », 2011, p. 55 — 56). D’apres
I’historienne Catherine Gousseff, «la victoire du bolchevisme en Russie entraina
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soit une personne sur cent'”, parmi lesquelles des militaires, combattants
des Armées blanches (on en cite au moins 700 000 au maximum 1,5

million)120

, mais surtout des représentants de I’aristocratie et de la
bourgeoisie, des artistes, des hommes d’affaires, des hommes d’église et
des intellectuels hostiles au régime bolchevique et a la terreur régnant
dans leur pays.

Les historiens incorporent au décompte aussi bien les émigrés
partis au début de 1917"%', « dix semaines a peine apres I’abdication du
tsar »'**, que les civils et militaires qui, se trouvant déja a 1'étranger,
décident de ne pas retourner en Russie'”. Or, au printemps 1917, la
priorité est, pourtant, de s’éloigner de Petrograd sans, forcement, quitter
le pays. En septembre de la méme année, les historiens notent donc un
départ de masse vers le sud du pays des « artistes, bourgeois et riches de
Petrograd ». 11 y avait aussi ceux qui partaient en Suede et Norvege.

Cependant, I’'idée de I’exil resta longuement percue comme une forme de

I’apparition brutale de centaines de milliers et, disait-on alors, de millions de réfugiés »
(Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p.7).

"% Jevakhoff A., Les Russes blancs..., op.cit., p. 57- 58. Selon C. Gousseff, « plus des
deux tiers des émigrés russes arrivés en France ont quitté 1a pays vers la fin de la guerre
civile. Seule une minorité (a peine7 %) est partie en 1917 et 1918. 10 % environ ont
émigré entre 1922 et 1926 dans le contexte de la normalisation soviétique engagée par
la NEP » (Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p.23).

120 Sumpf A., Révolutions russes au cinéma. Naissance d’une nation : URSS, 1917 —
1985, Paris, Armand Colin, 2015, p. 45.

! Selon A. Kerenski, le tsar Nicolas II et sa famille auraient pu devenir les premiers
candidats a I’exil (Jevakhoff A., Les Russes blancs..., op.cit., p. 43). Cependant, les tout
premiers émigrés sont 1’écrivain et journaliste Vladimir Krimov et sa famille ( Ibid., p.
59).

2 Tbid., p. 55. Ces premiers émigrés partirent pour Stockholm qui représentait la
destination la plus proche.

| y avait pourtant aussi des rapatriés préts a rejoindre la Russie en révolution. Il
s’agit des Russes et des Juifs vivant a I’étranger et des anciens combattants du corps
expéditionnaire russe. Une partie d’entre eux reprendra ensuite la route de 1’exil.
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trahison, tout particulierement parmi les officiers'>*. En 1920 a lieu
I’évacuation de masse des populations de la Russie du Sud, connue sous
le nom de Grand Exode, suivie d’autres vagues d’émigration, comme la
retraite de ’armée sibérienne de 1’amiral Koltchak'® et des civils vers
I’Est, ou encore I’expulsion par bateaux (« bateaux des philosophes ») de
plusieurs centaines d’intellectuels de Russie soviétique en 1922. Amorcé
a partir du milieu des années 1920, le phénomene des réfractaires au
retour, 1"« émigration de la NEP >>126, devient, a son tour, une suite
logique du Grand Exode.

Certains avaient donc quitté la Russie plus tot, d’autres plus tard.
Certains I’ont fait durant I’été€ 1917, d’autres tout au début de la guerre
civile éclatée au printemps 1918 et rapidement propagée sur de vaste
territoire de I’Empire russe. Eux tous animés par de nombreuses craintes
et raisons, dont la menace a leurs vies, la panique et 1’hystérie.
Cependant, la majorité de ces émigrés était fermement convaincue
qu’apres un certain temps, une fois la situation soit calmée et les
bolcheviks chassés, elle pourrait revenir chez elle. Seulement apres la
défaite et I’évacuation de I’armée du général Wrangel du Sud de la
Russie, de plus en plus d’émigrés se sont rendus compte qu’il ne
s’agissait en aucun cas d’un exil a court terme. Et souvent méme, il fallait
prévoir une nouvelle émigration vers I’Europe, 1’Amérique ou

I’ Australie.

2 Ibid., p. 69. Le retour chez soi paraissait une question de temps et I’émigration avait

I’aire d’une aventure fantastique et n’était pas prise au sérieux.

125 Montrée dans le film L’Amiral (« Anmupans ») d’Andrei Kravtchouk (Russie, 2008)
qui a rencontré des critiques controversées.

1% Gousseff C., L’exil russe..., op. cit, p. 94.
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Ceux, par exemple, qui sont arrivés a Berlin fin 1921 - début 1922,
avaient déja un long chemin de refugié derriere eux. Souvent, ils venaient
de Constantinople, I’ancienne capitale de I’empire ottoman se trouvant
sous un protectorat international, et ou, lors du Grande Exode de 1920,
ont été¢ évacués de nombreux militaires et civils. De Turquie, certains
Russes ont rejoint la Bulgarie et le royaume des Serbes, Croates et
Slovenes (future Yougoslavie). La position antibolchevique du président
Tomas Masaryk a, également, amené un nombre de réfugiés russes,
notamment des spécialistes et des professeurs, en Tchécoslovaquie. En ce
qui concerne les Etats limitrophes (Finlande, Estonie, Lettonie, Lituanie
et Pologne), apparus lors de I’effondrement de I’Empire russe, les
émigrés, en provenance, généralement, de la capitale, des villes
ukrainiennes ou résidant sur place, ont pu y rejoindre des communautés
ou des groupes créés par leurs compatriotes. Apres la défaite du
Mouvement blanc en Sibérie, d’autres sujets de I’Empire russe se sont
retrouvés en Chine et en Mandchourie, notamment a Harbin, ancienne
ville frontaliere russe, et a Shanghai avec ses quartiers multiethniques.

I1 faut également noter que les membres du gouvernement des pays
qui ont proclamé leur indépendance en 1918, se retrouvent en exil suite a
la reconquéte de ses pays par I’Armée rouge au début des années 1920.
C’est notamment le cas de la Géorgie qui proclame son indépendance en
mai 1918, aprés plus d’un siecle d’occupation russe. Les artistes
géorgiens se rendent a Paris : les peintres Goudiachvili et Kakabadzé,
deux des plus grands artistes géorgiens de ce siecle, y séjourneront de

1920 a 1928. Présente a Constantinople apres la défaite de 1’Empire
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ottoman, la France est représentée a Tiflis par un Haut commissaire, A.
Chevalley, qui ne cache pas une réelle sympathie pour la cause
géorgienne. Le 16 février 1921, prétextant une « insurrection ouvriere et
paysanne », 1’Armée rouge traverse la frontiere géorgienne. Le 25
février, la capitale géorgienne, Tiflis, tombe. Bient6t, il ne reste plus aux
autorités géorgiennes que 1’exil. Fin mars, un paquebot francais emporte
les ministres du gouvernement de Noé Jordania, de nombreux
parlementaires et hommes politiques accompagnés de leurs familles, a
Istanbul, premigre étape avant leur installation définitive en France'?’.

~

A cette époque, les chercheurs notent la présence des réfugiés

fablg

russes dans presque tous les coins du monde : au Caire (en Egypte),

fablg

Damas (en Syrie), a Santiago du Chili, a Perth (en Australie),
Johannesburg (en Afrique du Sud), en Algérie, au Maroc ; mais les
véritables centres de la diaspora russe sont devenus Constantinople,
Sofia, Atheénes, Belgrade, Prague, Helsinki, Tallinn, Riga, Kaunas,
Varsovie, Berlin, Paris, ainsi que les villes régulierement cotoyées par
des Russes aisés, scientifiques et hommes d’affaires avant la Révolution
de 1917 (Cote d’ Azur, New York, San Francisco des villes universitaires

d’ Angleterre) (fig. 1).

'*" Urjewicz Ch., « Les Géorgiens de Paris, une communauté atypique », dans Mares A.,
Milza P., Le Paris des étrangers depuis 1945, Paris, Editions de la Sorbonne, 2014, p.
243. Noé Jordania fut le président de la République démocratique de Géorgie de 1918 a
1921.
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Figure 1. Principaux chemins de ’exil russe :
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Chaque centre de la diaspora russe avait son propre « visage » :
Sofia et Belgrade ont accueilli des militaires des armées blanches. Prague
fut considérée comme «1’Oxford russe ». Paris fut une ville qui

symbolisait a la fois un refuge siir et un centre industriel a la recherche de

128

main-d’ceuvre . Quant a Berlin, selon K. Schlogel, il devient, dans les

années 1920, I'une des principales villes de transit des émigrés russes

vers d’autres villes européennes, notamment, vers Paris'? :

Avant la Premiére Guerre mondiale, Berlin fut le principal nceud
ferroviaire en Europe centrale et un point de transit inévitable pour quiconque
qui souhaitait traverser I’Europe de I’Est vers 1’Ouest ou de 1’Ouest vers I’Est.
Ce fut, également, la premiere gare pour tous les voyageurs de I’Empire russe en

% a recu ces philosophes,

destination vers 1’Europe [...] La gare de Stettin'’
scientifiques et publicistes que Lénine avait expulsé du pays en automne 1922 et

envoyé en Allemagne sur des «bateaux des philosophes »'*".

12 voir C. Gousseff, N. Strouve, K.Schlogel. C. Weill note également le
« polycentrisme » de la « diaspora » russe de l’entre-deux-guerres avec ses trois
capitales : Berlin, Paris, Prague, et ses foyers secondaires dans les Balkans, les Pays
baltes et en Extréme-Orient, avant que le relais ne soit pris, a I’issue de la Seconde
guerre mondiale, par New York et les Etats-Unis (Weill C., « Mencheviks et socialistes-
révolutionnaires en exil », dans Godet M. (dir.), De Russie et d’ailleurs. Feux croisés
sur ’histoire, Paris, Institut d’études slaves, 1995, p. 417 — 426).

' Au début des années 1920, Berlin accueille environ 300 000 de réfugiés russes
(nérensy K. bepnun, Boctounslit Bok3an. Pycckas smurpamus B ['epmanun Mexay
nByms BoitHamm (1919 — 1945). — MockBa: HoBoe murepatypHoe o6o3penue, 2004)
(Schlogel K., Le Berlin russe. L’émigration russe en Allemagne dans [’entre-deux-
guerres (1919 — 1945), Moscou, Novoe literatournoe obozrenie, 2004) (en russe).

130 Actuelle Gare du Nord de Berlin (Berlin Nordbahnhof).

131 Schlogel K., Le Berlin russe..., op. cit., p. 33, 41 (c’est nous qui traduisons du russe).
Cependant, C. Gousseff note que « dans I’ordre d’importance des itinéraires empruntés,
les traversées directes en train de I’Europe centrale et orientale a destination de
I’ Allemagne et de la France constituent la troisieme trajectoire aisément repérable. Mais
cette voie de sortie a été principalement empruntée par les refugiés précocement partis,
en 1917 et dans la premiere moitié de I’année 1918 ou, au contraire, par ceux partis
tardivement, apreés 1920 » (Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 24).
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C’est notamment dans cette ville que se posent et travaillent de nombreux
dessinateurs et cinéastes émigrés russes avant de s’installer en France ou
apres y avoir vécu. Nous reviendrons plus en détail dans le sous-chapitre

suivant.

[.1.3. Cinéma en émigration: premieres

trajectoires

Quand les Alliés abandonnent Odessa, des bateaux de toutes
origines y sont envoyés pour transporter les réfugiés a Constantinople, ou
la troupe d’Ermolieff part la nuit du 2 au 3 février 1920' Les
producteurs de cinéma russe réunis dans la capitale turque — Robert
Persky, Alexandre Drankoff, Grigori Libkine — s’efforcent de louer des
salles de cinéma pour y projeter les films tournés en Russie et emportés
en exil et des studios, afin de donner du travail aux comédiens. Leurs
entreprises sont souvent vouées a I’échec et les cinéastes sont soit obligés
de chercher les moyens pour partir vers 1’Europe, soit de changer de
métier en acceptant tout travail alimentaire. Le décorateur Eugéne Lourié
qui collaborera comme caricaturiste dans les revues satiriques russes a
Paris dans les années 1930 et fera une belle carriere au studio Universal,
aux Etats-Unis, a partir des années 1940, décrit, dans ses mémoires, qu’il
a passé sa premiere nuit a Constantinople sur les chaises d’une salle de

cinéma russo-américain, ou le gérant compatissant avait laissé entrer les

132 . . . .
Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 55.
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réfugiés russes. Ensuite, il dessine des affiches pour cette salle de cinéma
dans le but de réunir une somme nécessaire pour son voyage en
France'™.

Ermolieff, a son tour, trouve aussi des moyens financiers et un
bateau qui permet a sa troupe de gagner, le 20 mars 1920"*, Marseille et
ensuite, (en avril, selon N. Noussinova ; en aofit, d’apres J. Leyda), Paris.
Le producteur emporte dans ses bagages une demi-douzaine de films
commencés dans le Sud de la Russie, mais aussi plusieurs copies de ceux
qui avaient été ses grands succes moscovites. Pour assurer sa sécurité
professionnelle et celle de ceux qui dépendaient de lui, il prépare aussitot
I’exploitation de ses films et commence alors par La Dame de Pigue de
Protazanoff (1916), grace auquel Mosjoukine est présenté au public
frangais'®. Le 16 juillet 1920, Ermolieff signe avec Pathé un bail de
location du studio de Montreuil, assorti d’une promesse de vente ',

Dans ’Hexagone, qui dans les années 1920 fait face a une baisse
de la production du fait d’'un manque de main d’ceuvre et de moyens
pendant et apres la guerre, Ermolieff crée la maison de production
Ermolieff-film (aussi Ermolieff-cinéma), qui, en 1922, devient la Société
des Films Albatros, et A. Kamenka en assume la direction de 1926 a
1938. Parmi les plus grands films tournés dans le Studio Albatros on

compte notamment : Le Brasier ardent (1923) d’Ivan Mosjoukine, Kean

133 Lourie E., My work in films, San-Diego, New York, London, 1985, p. 3 — 4 (Lourie
E., Mon travail au cinema, San-Diego, New York, Londres, 1985, p. 3 — 4 (en anglais).
3* Selon N. Noussinova. F. Albéra indique que cela a eu lieu en juin 1920.

Leyda J., Kino, histoire du cinéma russe et soviétique, Lausanne, L’'Age de
I’'Homme, 1976, p. 136.

¢ Albera F., Albatros..., op. cit., p. 88.
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ou Désordre et génie (1923) et Casanova (1927) d’Alexandre Volkoff,
L’Affiche (1924) et Le Lion des Mogols (1924) de Jean Epstein et bien
d’autres. Au total, plus de 40 filmes répertoriés a ce jour portent la
marque Albatros"’ ; aux cOté des réalisateurs francais les Russes comme
J. Protazanoff, A. Volkoff, V. Tourjansky, S. Nadejdine, N. Rimsky y
contribuent. Le comédien Ivan Mosjoukine débute en France comme
scénarise et réalisateur.

Michel Linsky, éditeur et caricaturiste bien connu en Russie avant
la révolution, est aussi engagé chez Albatros comme scénariste et affirme
son talent de satiriste dans les comédies Le Negre blanc (1925) et Paris
en cing jours (1925) de Nicolas Rimsky, Mots croisés (1926) de Pierre
Colombier, Jim la Houlette, roi des voleurs (1926) et Le Chasseur de
chez Maxim’s (1927) de Roger Lion et Nicolas Rimsky. A la fin des
années 1920, on retrouve les traces de M. Linsky en Italie138, ou il réalise
le scenario du drame Le carnaval de Venise (1928) de Mario Almirante,
et en Allemagne, ou collabore toujours comme scénariste a la société de
production russe UFA (Universum Film Allgemeine) dirigée par Gregor
Rabinovitch et Noé Bloch. Ici, il travaille sur cinq longs métrages : Adieu
Mascotte (1929) de Wilhelm Thiele, La vie aventureuse de Catherine I
de Russie (1930) et Troika (1930) de Vladimir Strijevski, Le Diable
blanc (1930) d’Alexandre Volkoff et Le Roi de Paris (1930) de Leo

Mittler. 1l serait également juste de citer le nom de Jacques (Jacob)

7 Filmographie des productions Ermolieff-Albatros 1919-1929 dans Albera F.,
Albatros ..., op. cit., p. 171 — 176.
¥ M. Linsky a été marié a Galina Bavastro, une Russe d’origine italienne.
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Companéezl39, scénariste et dialoguiste d’origine ukrainienne, qui
compte a son effectif plus de quarante films tournés en exil, notamment,
Les Bas-fonds (1936) de Jean Renoir, Au service du tsar (1936) de Pierre
Billon, Tarakanova (1938) de Fédor Ozep, Nostalgie (1938) de Victor
Tourjansky, Le Déserteur (1939) de Léonide Moguy, éleve de
Tourjansky.

Les comédiens d’origine russe sont aussi nombreux non seulement
en France, mais aussi en Allemagne, en Autriche, en Italie, en Chine ou

140' Par

encore aux Etats-Unis, ol se trouvent des studios de cinéma russes
exemple, sur une affiche publicitaire du consortium européen de cinéma
WeSti (dont la filiale frangaise est Ciné-France-Film) fondé et dirigé en
Allemagne par Wladimir Wengeroff, sont citées ses 9 succursales
implantées a Vienne, Bruxelles, Varsovie, Londres, Berlin, Paris,
Shanghai, Kobe (Japon) et a Riga. Wengeroff cherche aussi a établir un
partenariat avec les Soviétiques représentés par Goskino mais la mort son
associé de Stinnes en avril 1924 met la fin a tous ses projets. Ce méme
Wengeroff fait I’objet d’un portrait-charge de Mikhail Drizo (alias MAD)
publié dans le n° 3 de L’Echo russe («Pycckoe 3x0») a Berlin en 1924.
Preés des usines Stinnes, un homme d’une quarantaine d’année avec une
grosse téte clouée a un gros corps, une sorte de corps-ventre sur les fines
jambes, tourne un film. Par son apparence, I’homme ressemblant a un

ballon ancré au sol. La main droite de Wengeroff fait bouger la manivelle

de sa caméra. Elle est exagérément trop petite par rapport a son corps de

3911 est le pere de la réalisatrice Nina Companeez.
' Yanguirov R., « Les esclaves du muet »..., op. cit., p. 318, 365 - 369.
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géant. La métaphore ironisant est 1a : ce grand ’homme fait marcher le
petit cinéma.

Hollywood accueille, a partir de 1920, environ 2 000 Russes, mais
leur influence n’a rien de comparable a celle qu’ils ont en Europem. Aux
Etats-Unis, les émigrés ne créent pas de studio et n’influent pas vraiment
sur les films mis en production : leur destin est plutot similaire au sort du
général tsariste dans Crépuscule de gloire (The Last Command) de
Joseph von Stemberg (1928), réduit par la pauvreté a jouer comme
figurant des Russes dans les productions hollywoodiennes. Faisant une
parenthese, il serait juste de remarquer que les cinéastes américains
s’intéressent, en revanche, aux sujets russes. Ainsi, par exemple, Scarlet
Dawn de William Dieterle (1932) met en images un officier russe exilé
en Turquie. Raspoutine et [’'impératrice de Richard Boleslawskv (1933)
évoque la figure énigmatique du moine-guérisseur en la travestissant au
point que I’un des ses assassins Félix Youssoupoff, exilé en France,
attaqué en justice la Métro Goldwyn Mever et gagné le proces. Enfin, le
comédien Ivan Mosjoukine signe, en 1926, un contrat avec Universal
Pictures et part pour Hollywood ot, sous la pression des producteurs, il
devient John Moskin et subir une opération de chirurgie esthétique suite a
laquelle ses traits perdent leur puissance expressive. En Amérique,
Mosjoukine ne tourne qu’un seul film, L’Otage (Surrender), réalisé par
Edward Sloman, ou il interprete un officier cosaque. Le film s’avere un

échec, et le comédien revient en Europe.

"1 Cf. Sumpf A., Révolutions russes au cinéma..., op. cit., p. 47.
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Le métier de figurant, faisant partie des métiers alimentaires des
émigrés russes, est trés demandé dans 1’entre-deux-guerres, et,
quelquefois, non seulement permet de survivre mais aussi de faire revivre
quelques moments forts, de retourner dans son passé, a sa vie glorieuse
ancienne : pour des scenes historiques, souvent surchargées, a I’écran, de
clichés primitifs orientés au public étranger, les Russes sortent du placard
leurs anciennes uniformes, leurs robes de bal et leurs souvenirs tant
amers que chers. Par exemple, pour le tournage de Napoléon d’Abel
Gance, ou de nombreux membre de 1’équipe ainsi que les comédiens sont
russes, on fait venir de vrais Cosaques russes en leurs tcherkesses noirs —
le célebre ensemble de balalaikas d” Alexandre Scriabine'**.

Du co6té des techniciens du cinéma, Nicolas Roudakoff, Fédote
Bougassoff et Nicolas Toporkoff se font un nom en France aussi bien que
les chefs décorateurs Ivan (Alexandre) Lochakoff, Alexandre Benois,
Lazare Meerson, Boris Bilinsky (également, un chef costumier),
Alexandre Arnstam, Nicolas Wilcke et Paul Minine. Ce dernier, issu de
la famille Bruloff, dynastie d’architectes et de peintres russes, arrive en
France en 1919. En 1923, il rejoint les peintres russes au Studio
Billancourt, sous la direction de Serge Pimenoff. Il travaille ensuite dans
toutes les productions Albatros, Ciné-France-Films et les Films Abel
Gance comme Napoléon (1925) de Gance, Michel Strogoff (1925) et
L’Aiglon (1931) de Tourjansky, Nuits de princes (1929) de Marcel
L’Herbier, Shéhérazade (1926) de Volkoff, Les Nouveaux Messieurs
(1928) de Jacques Feyder ou encore Le Million (1931) de René Clair.

142 Korliakov A., Culture russe en exil : Europe 1917 - 1947, Paris, YMCA-Press, 2013,
p. 183, 186.
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Avec son compagnon N. Wilcke, ils s’affirment alors comme les grands

Y En 1926, une nouvelle voix

spécialistes des effets spéciaux’
professionnelle s’ouvre a Minine : il devient caricaturiste-vedette de la
revue satirique des émigrés russes Oukwat. A sa mort en 1938, N.-Wilcke
crée, a Paris, Datelier N. Wilcke, maquettes et trucages
cinématographiques ou il construit des maquettes pour les tournages et
trucages. Son savoir-faire est mis au service de plus de six cents films
produits par les sociétés Albatros, Ciné-France-Film, Les Films Abel
Gance, La Continental, Gaumont, Pathé, Eclair, ainsi que pour la
télévision et la publicité'**.

Enfin, Ladislas (Vladislav) Starewitch, I’un des pionniers du film
de marionnettes animées, qui débute en Russie, en 1910, avec Lucanus
Cervus, tourné avec des insectes naturalisés, lui aussi est poussé a
émigrer. Son parcours est similaire a d’autres cinéastes : n’étant pas
favorable a la révolution, il se retrouve, avec sa famille, d’abord en
Crimée, qu’il quitte pour Constantinople, puis pour Tarente et Milan, en

Italie, avant d’accepter la proposition du producteur Pavel Thiemann de

143 < . f14 .
Ils déposent plusieurs brevets concernant les procédés de prises de vues

cinématographiques, notamment celui qui préconise des prises de vue, ou la partie
inférieure des décors est construite en taille réelle, et la partie supérieure des décors est
réalisée sous forme d'une maquette de petites dimensions. A travers une plate-forme
spéciale, cette maquette en relief est placée a une distance convenable de I’objectif de la
caméra de facon a que ces deux décors se raccordent. Elles sont éclairées de maniere a
bénéficier de la méme clarté que les parties inférieures du décor en taille réelle. On
obtient ainsi, sur la bande sensible du film, une image ol les deux décors apparaissent
comme étant tous a 1'échelle réelle.

'* « Nicolas Wilcke », Ciné-Ressources — Fiches personnalités, Cinématheque
francaise [en ligne] :
http://cinema.encyclopedie.personnalites.bifi.fr/index.php?pk=29252 (consulté le
1/02/2018).
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le rejoindre en France, en décembre 1920'%

. Il pose ses valises a
Joinville-le-Pont, en banlieue parisienne, et travaille, en 1921, comme
operateur pour Thiemann sur, notamment, Pour une nuit d’amour de
Protazanoff et Vers la lumiere d’ Alexandre Ouralski. Les films produits
par Thiemann n’ont suffisamment de succes pour lui permettre de faire
survivre son entreprise. Starewitch retourne assez vite vers son genre-
fétiche — le film de poupées animées. Entre 1920 et 1939, il réalise 25
courts et longs métrages d’animation, dont 4 restent inachevés. En 1924,
aprés avoir acquis une maison a Fontenay-sous-Bois, le cinéaste y

installe son studio et, apres la Seconde Guerre mondiale, y tourne encore

8 autres films d’animation, avant de s’éteindre en 1965.

I.1.4. « Films russes » en France : de la nostalgie

dissimulée ?

En parlant de I’ceuvre des cinéastes russes du studio Albatros,
considérée comme magistrale dans le cinéma en exil, 1’ancien directeur
de la Cinématheque frangaise D. Paini remarque qu’«a [’encontre de
toutes les mythologies, de toutes les nostalgies, de tous les stéréotypes
élaborés depuis le romantisme de [l’exil et de la fuite échevelée et
déclassante devant le bolchévisme triomphant (voir les témoignages de
Mosjoukine), les cinéastes, les acteurs, les scénographes et les

producteurs russes n’ont pas gardé, collée a leur semelle, la terre de la

1> Martin L. B., Martin F., Ladislas Starewitch..., op. cit., p. 77 — 78.
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« Russie éternelle »'°. De telle sorte, les cinéastes émigrés introduisent,
selon D. Paini, les relations complexes que le cinéma frangais
entretiendrait avec les avant-gardes et I’expérimentation, et deviennent
eux-mémes des cinéastes francais, s’émancipant assez vite de la
« russophilie »'*’. L’Angoissante aventure de J. Protazanoff, que nous
avons déja cité, sorti en France en 1923, représente 1’'unique allusion
directe 4 I’émigration'*®. Ce nouveau style «non-russe » permet donc
aux émigrés de participer, selon F. Albera, a la lutte contre 1’hégémonie
américaine sur le cinéma mondial, «au début, en matiere de
superproduction, de reconstitution, de décors, puis en matiere de

comédie, de film comique » :

En effet, ce qui caractérise Ermolieff-Albatros, c’est, d’emblée, une
ouverture a la France et non une volonté de « conserver » le cinéma russe en
France. Une volonté d’intégration mais aussi de distinction aux plans qualitatifs
et des ambitions artistiques. S’il est indéniable que ces émigrés emportent avec
eux leur savoir-faire, leur maitrise et qu’ils vont « cultiver » leur particularisme,
il n’est pas moins évident que leur confrontation initiale avec le cinéma
occidental (frangais, américain, puis allemand) leur fait penser qu’« ils ont tout a

s o4 . 4 149
apprendre » ou a « réapprendre » quant au jeu, au découpage, au rythme, etc.

Cependant, encore en 1924, le journaliste Solomon Poliakoff, dans

son analyse du cinéma russe en France, publiée dans Les Dernieres

146 paini D., « Albatros, révélateur du cinéma frangais », dans Albera F., Albatros...,
op. cit., p. 8.

" bid., p. 9. Un auteur des Derniéres nouvelles, lui aussi, remarque que « du mélange
des talent et des défauts russes avec les réalisations et les vices du cinéma occidental est
né le nouveau style vendu par le studio Albatros » (Levinson A., « De mauvais cotés du
cinématographe russe (O HexopolIMX YepTax pyccKodW KuHemarorpadum) », Les
Derniéeres nouvelles, Paris, 15 mai 1924, p. 3 ; c’est nous qui traduisons du russe).

18 Sumpf A., Révolutions russes au cinéma..., op. cit., p. 46.

9 Albera F., Albatros. .., op. cit., p. 11 - 12.
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nouvelles, note que «le cinéma russe en dehors de la Russie porte un
caractere conditionnel. (...) Le cinéma russe a l’étranger ne peut étre que
russo-francais, russo-allemand, russo-italien — tout dépend du pays ou le
film est tourné et qui l’effluence par ses gouts, traditions, son savoir-
faire ». Pour lui, n’ayant pas de possibilité d’étre russe a cent pourcents,
le cinéma russe doit obligatoirement s’accrocher sur I’art étranger, s’en

159 Un auteur de la revue berlinoise Le

nourrir et I’enrichir en échange
Ciné-écho (« Kuno-3xo ») remarque, lui aussi, que «[’emprunte
artificiel, russo-étranger est posé sur toute la production des Russes en
exil » et qu’« il est impossible de recréer I’atmosphére russe méme dans
le meilleur studio de cinéma berlinois, comme il est impossible de faire
coudre les costumes russes chez le meilleur tailleur berlinois »"'. D’ot
viennent de nombreux « navets » tournés par les réalisateurs étrangers
basés sur les stéréotypes de la culture russe.

En 1929, dans une interview a I’hebdomadaire La Russie illustrée,
le producteur émigré Semion (Simon) Schifrine, directeur du consortium
Grande production cinématographique et de Sequana-Films, se plaint de
I’impossibilité de tourner, en exil, les films aux sujets originaux.
L’expérience de 1’exil et les souvenirs de la Russie paraissent

incommunicables :

Le monde entier a reconnu les cinéastes russes, les dessinateurs de cinéma

et les comédiens russes sont sollicités. Cependant, je ne peux imaginer le cinéma

130 poliakoff-Litivtsev S., « Le cinéma russe en France (Pycckas kunHemarorpadus Bo
®panuun) », Les Dernieres nouvelles, Paris, 15 mai 1924, p.3 (c’est nous qui traduisons
du russe).

"I Anonyme, « L’art du cinéma russe a I’étranger (Pycckoe MCKYCCTBO 3a IPaHHIIEH) »,
Kino-écho, Berlin, 1923, n° 1, p. 4 (c’est nous qui traduisons du russe).
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russe en exil réuni, avec sa propre identité a elle. Nous ressemblons a la levure et
non, malheureusement, pas au levain. De surcroit, grice a notre adaptabilité,
notre débrouillardise et notre capacité d’apprendre le savoir-faire et le savoir-
vivre de nos hotes, nous, sans 1’apercevoir, perdons notre propre identité, nos
gouts, habitudes, notre propre facon de voir les choses et de travailler. L art

proprement national ne peut exister que sur le sol natal'>*.

Les quatre premieres années de la production Ermolieff-Albatros se
caractérisent par le souci de se mettre au golit du public frangais des
« fictions orientalisantes dans le goiit « russe » d’avant la guerre (et la
Révolution) »'> et des adaptations des romans 4 succes de la littérature
frangaise : la société réalise notamment trois adaptations de Jules Mary
parmi lesquelles La Maison du mystere (dirigé par A. Volkoff, avec
Mosjoukine) en 1922 qui marque ’apogée du ciné-roman moderne. A
ces productions s’ajoutent des scénarios originaux de Mosjoukine et
Volkoff comme L’Enfant du carnaval (1921) et Le Brasier ardent
(1923), des remakes d’anciens succes russes comme Justice d’abord
(1921) de Protazanoff, des adaptations d’auteurs russes comme

Tourguenieff (Le Chant de I’amour triomphant, en 1923) et francais

32 Morskoj A., « Nos interviews. S.S. Chifrine (Hamm untepssio. C.C. ludpun)», La
Russie illustrée, Paris, 12 avril 1929, p. 12 (c’est nous qui traduisons du russe). Ainsi,
dans la revue bihebdomadaire russophone a Berlin Le Thédtre et la vie (« Teatp u
JKHU3HB »), le réalisateur Dimitri Buchowetzki confie que « les tentatives de continuer en
exil a faire du cinéma dans I’ampleur habituel russe furent empéchées par 1’absence des
moyens financiers nécessaires, tandis que 1’industrie cinématographique européenne
vivait son apogée. Les forces furent inégales, et le cinéma russe en exil n’ayant pas eu le
temps de s’épanouir, menait une existence difficile face a la concurrence des riches
sociétés cinématographiques étrangeres. (...) Dans ces conditions, il n’était pas étonnant
que la plupart des cinéastes russes exilés ont rejoint 1’industrie cinématographique
étrangere » (Buxovetskij D., « Le cinéma russe en exil (Pycckas kunematorpadus B
sMmurpauun) », Le Thédtre et la Vie («Teatp u xusub»), Berlin, 1921, n°1 — 2, p. 8
(c’est nous qui traduisons du russe).

133 Sumpf A., Révolutions russes au cinéma..., op. cit., p. 46.
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comme Maupassant (L’Ordonnance en 1920, Ce cochon de Morin en
1923) faites par Tourjansky. Ensuite viennent les productions de Ciné-
Alliance-Film créé en 1926 par N. Bloch et G. Rabinovitch en
concurrence d’Albatros, notamment, Casanova (1927) de Volkoff et
I’adaptation de Michel Strogoff (1926) de J. Verne par Tourjansky.
Pourtant, aussi hétéroclites soient ces films, ils exploitent le theme
de I’exil qui revient comme de lancinantes nostalgies, mettant en scéne le

p 154
départ, I’errance ou le retour

. La Maison du mystere raconte, par
exemple, ’histoire d’une expatriation et d’un retour ; dans Le Chant de
I’amour triomphant, le personnage principal, un prince italien, revient
dans son pays natal apres des années d’exil. Le méme destin attend aussi
le prince tibétain Roundgito-Singh du Lion des Mogols, personnifiant le
parcours des réfugiés russes a Paris, tandis que le héros principal de
Casanova émigre tout comme son interprete, I. Mosjoukine, emporté par
son succes européen. Revenu d’Hollywood, il réalise avec Volkoff, a
Berlin, Le Diable blanc (1930), ’adaptation d’Hadji-Mourat de
Tolstoi' ™.

C’est avec l’accroissement des moyens de production, que «le

fantasme de retour se lit plus ouvertement » dans les films mettant en

'3 Borger L., Morel C., « L’Angoissante aventure : L’apport des russes d’entre-deux
guerres », Positif, Paris, 1988, n° 323, p. 39.

5 Au printemps 1926, Mosjoukine passe un contrat avec Universal Pictures et part
pour Hollywood. Sous la pression des producteurs, il raccourcit son nom mais subit
aussi une opération de chirurgie esthétique malheureuse qui enléve a ses traits leur
puissance expressive. Son seul film américain est un échec. Revenu en Europe,
Mosjoukine ne retrouve désormais plus de succes. Marginalisé sa difficulté a parler
francais, il vit dans la misere et meurt d’une tuberculose en 1939, tandis que Volkoff,
isolé lui-aussi, s’éteint a son tour trois ans plus tard. Seul Tourjansky continue sa
carriere internationale en France, en Allemagne nazie et en Italie.
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avant les personnages et sujets russes — Casanova, Michel Strogoff, Le
Diable blanc. F. Albera remarque qu’A. Kamenka, qui change J.
Ermolieff a la téte d’ Albatros en 1922, est prét a commercialiser le theme
russe, a la fois romantico-héroique et riche de clichés, né de la mode

russe bien ancrée a Paris des années 1920 :

c’est en effet la France qui demande aux Russes d’incarner le « mythe
russe » que Diaghilev avait fortement contribué a forger vers 1910, et qui est la
derniére forme d’orientalisme en vogue. Michel Strogoff, ou les Russes viennent

légitimer un roman de Jules Verne généralement méprisé en Russie, est le

N

comble de cette conformation & ce mythe que certains cautionnent avec un

certain cynisme (Ermolieff adapte quatre ou cinq fois Strogoff jusqu’en 1939 et

Tourjansky jusqu’en 1961)'%,

Dans les années 1930, la liste des films russes faits par des Russes
s’accroit avec Nostalgie de Tourjansky d’apres Le Maitre de poste de
Pouchkine, Les Nuits moscovites de Granowsky, Les Freres Karamazoff,
La Dame de pique et Tarakanova d’Ozep, traitant tous de 1’ancienne
Russie tsariste et orientés plus sur le spectateur nostalgique ou curieux de
la Russie qu’usant de figures d’exil ou de nostalgie. Nous reviendrons
vers ces films dans le second volet de notre these.

Les cinéastes francais, souvent a travers les adaptations des ceuvres
a succes, abordent aussi les thémes russes comme I’émigration, la
révolution ou 1’ancienne Russie. Ainsi, dans Princesse Masha (1928),
René Leprince met en images une jeune fille émigrée au cceur d’une
intrigue d’espionnage ou des documents secrets de Kerenski doivent

parvenir au gouvernement frangais. La révolution et la vie d’un couple

1 Albera F., Albatros..., op. cit., p. 13.
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aristocrate exilé sont représentées dans Tovaritch (1935) de Jacques
Deval. Nuits de princes (1930) de Marcel L’Herbier est inspiré du roman
éponyme de I’émigré Josephe Kessel sur les cabarets russes de Paris.
Katia (1938) de Maurice Tourneur raconte 1’histoire de Catherine
Dolgorouki, maitresse et ensuite épouse morganatique du tsar Alexandre
II. En 1937, Marcel L’Herbier réalise La Tragédie impériale mettant au
ceeur du récit I’ascension au pouvoir et la fin tragique de Raspoutine.
Cette liste n’est pas exhaustive.

Quant aux films tournés par les Russes en France dans les années
1920, I’absence de 1’'image de la Russie y est compensée par les
symboles et figures liés au vécu récent et par des themes riches en
sentiments. La poétique du cinéma en exil de cette période est marquée
par un autobiographisme voilé et mythifié : « Nous avons, dans quelque
sorte, les films-rébus contenant un grand récit codé du sort des « Russes
blancs » en émigration ». N. Noussinova définit, alors, les mythologémes
— structures narratives et symboles, — liés au destin et au parcours des
réfugiés russes. En premier lieu, elle évoque le theme de départ « qui
revient a nouveau dans chaque film comme un souvenir nostalgique et
lancinant » et «le bateau comme symbole de 1’émigration ». Ensuite,
vient le mythologéme de Paris, destination finale de tous les réveurs. En
troisieme lieu, N. Noussinova désigne 1’aisance et 1’argent. Leur
acquisition inattendue ou la perte brusque sont montrées souvent dans
une lumiere démoniaque, influencée par la littérature classique russe et
par le quotidien misérable des exilés. Pour conclure, la chercheuse cite

I’infantilisme et la figure de I’enfant abandonné, ainsi que la vie sous un
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masque et la momerie, qui sont un portrait métaphorique de I’émigré,
incarné souvent 2 travers les roles d’I. Mosjoukine'’. Nous adopterons
cette conception pour I’analyse des films de notre corpus.

Pour de nombreux émigrés russes, I’écran devient une métaphore
évidente de leur expérience de 1’exil, une sorte de la « ligne de conduite »
dans laquelle il y a ses metteurs en sceéne, ses comédiens-vedettes et
figurants filmés, tous, par un cameraman imprévisible et déchainé, telle

. 15
est leur vie':.

Autrement dit, les émigrés comprennent le
cinématographe comme un moyen de modifier la réalité, de remonter le
temps, de transformer une illusion en réalité et une réalité en illusion,
afin, se débarrasser des maux du passé et des angoisses devant un futur
incertain'’. Le cinéma devient une partie importante du quotidien
fragile des exilés russes, tres populaire dans leur milieu, surtout, grace a
sa disponibilité et son universalisme. La presse émigrée russe et la
correspondance privée de 1I’époque en témoignent également. Ainsi, par
exemple, dans 1’ Archive d’état de la littérature et de 1’art a Moscou sont

conservées les lettres de Kiki de Montparnasse a Mosjoukine révélant la

facilit¢ avec laquelle le comédien s’identifie a ses personnages de

157 Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 65, 107 — 115.

158 Ibid., p. 73. Pour I’écrivain Ivan Bounine, le Prix Nobel de la littérature de 1933, par
exemple, le cinéma était une « distraction » préférée et « la drogue permettant d’oublier
la vraie vie » (Ibid., p. 303). A. Gorodovski du quotidien belgradois Le Temps nouveau
(« HoBoe Bpems ») note aussi que la vie en exil, «ce n’est pas une vie, c’est le
cinématographe a part entiere. Sans fin, intrigant, touchant. Les jungles d’Europe de
2000000 metres de long comportant un grand nombre de scenes et d’actes. Cependant,
notre place dans ce cinématographe est loin d’étre avantageuse. C’est une place des
exilés. La derniere place. Dées fois, depuis cette place, nous ne voyons pas grand-chose »
(Gorodovskij A., «Les jungles européens (EBponeiickue mxyHrnu)», Le Temps
nouveau, Belgrade, 21 octobre 1923, p. 3, c’est nous qui traduisons du russe.).

' Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 115. C’est nous qui
traduisons du russe.
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. s . . - 160
cinéma célebres et vit leurs vies dans le quotidien le plus banal ™. La
spécificité du cinéma russe en exil est donc aussi de créer une réalité-
simulacre ou un masque derriere lequel les émigrés se cachent pour

vivre les moments dont ils sont nostalgiques.

1071 préfere quon I’appelle « mon cher Kean », « I’homme que j’aime s’appelle

Kean », « mon beau Lion (des Mogols) », etc. (Ibid., p. 253 — 254).
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L. Chapitre 2. Caricature face a

P’émigration

I.2.1. Dessin satirique et Révolution de 1917

Au cours des dernieres décennies de I’Empire, le journalisme russe
s’est développé de fagon remarquable. En 1890, 796 publications
périodiques parurent; au cours des dix prochaines années, ce nombre est
passé a 1002 et en 1910, a 2391'". Les journaux se sont multipliés de
facon particulicrement rapide. Leur nombre a augmenté entre 1883 et
1913, passant de 80 a 1158. Bien que dans les années 1880, seuls les plus
grands journaux, diffusés dans des grandes villes, paraissent a 20 000
exemplaires, il existait au début du siecle plusieurs journaux dont le
tirage dépassait 100 000. Des institutions de journalisme moderne, telles
que des agences télégraphiques, des clubs et des syndicats de journalistes
se sont formés, a cette époque, pour la premiere fois en Russiels2. Comme

nous I’avons déja indiqué dans I’introduction, entre 1703 et 1918, voient

1% Yepemaxor M., ®unreputs E. Pycckast mepromdeckast medars, 1895-oxtsiops 1917:
crpaBoyHUK. — MockBa: ['oc. u3n-Bo momut. aut-pel, 1957, ¢. 8 — 9 (Cerepahov M.,
Fingerit’ E., La presse russe, 1895 - octobre 1917, catalogue, Moscou, éditions d’Etat
de la littérature politique, 1957, p. 8 - 9 (en russe).

12 Kenez P., The birth of the propaganda state. Soviet methods of mass mobilisation
1917 — 1929, Cambridge, Cambridge university press, 1985, p. 22 (Kenez P., La
naissance d’une société de propagande. Les méthodes soviétiques de la mobilisation des
masses de 1917 a 1929, Cambridge, Presse universitaire de Cambridge, 1985, p. 22 (en
anglais).
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le jour 218 périodiques illustrés, y compris satiriques, dont la tradition
existe, en Russie, depuis 1918.

Cependant, depuis 1914 et jusqu'a février 1917, la presse
satirique (ou, plutot, humoristique) russe se contente toujours des sujets
quotidiens comme les belles-meres méchantes ou les coquetteries de
femmes. La guerre et la germanophobie, étant aussi des thémes
récurrents, sont pourtant abordés avec beaucoup de délicatesse. Les
caricatures antimilitaristes de Pavel Matjunine (alias PEM), publiées, en
1914, dans le quotidien pétersbourgeois Le Temps du soir (« Beuepuee
Bpemss ») de B. Souvorine et rééditées, en 1915, dans un recueil
indépendant, La Guerre et PEM («Boiina u IIDM») en sont un exemple.
Caractérisées par la complexité narrative et [’intertextualité, ces
caricatures mettent en images le début de la guerre de 1914-1918 et
jugent la position de la Russie dans ce conflit, de méme qu’elles traitent
des personnalités politiques et des scenes sanglantes de guerre. Leur

stylistique, inspirée 2 la fois des louboks'®

populaires russes et des
caricatures contemporaines européennes, trouvera sa continuité dans la
représentation du bolchevisme par les dessinateurs russes émigrés en

France au début des années 1920.

19 Les estampes populaires russes gravées en général sur bois. Elles se présentaient

sous la forme de graphismes simples et narratifs inspirés de la littérature, d'histoires
religieuses et populaires. Les louboks faisaient souvent la satire de divers aspects de la
vie russe. Pendant la Premiere Guerre mondiale, par exemple, les artistes russes
recouraient, entre autre, au style de louboks, familiers aux masses, sur des affiches de
guerre décrivant les atrocités allemandes et turques (Stites R., Russian popular culture.
Entertainment and society since 1900 (Cambridge soviet Paperbacks: 7), Cambridge,
Cambridge university press, 1994, p. 26 (Stites R., La culture populaire russe. Le
divertissement et la société depuis 1900 (Cambridge soviet Paperbacks: 7), Cambridge,
Presse universitaire de Cambridge, 1994, p. 26 (en anglais).
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Fin mars 1917, la situation éditoriale change : le renversement du
pouvoir tsariste marque le début d’une bréve époque de la liberté
d’expression traduite par le fleurissement de toute sorte de publications,
«des brochures satiriques, propagandistes, didactiques se diffusaient
partout, y compris dans les campagnes. Une partie importante de cette
production fut cependant tout aussi éphémere que la parole orale.
Numéros spéciaux de journaux, banderoles portées par les manifestants,
tracts et autres feuilles volantes n’étaient pas faits pour durer »1%  Sans
oublier la presse mise au service de la propagande léninienne, souvent de
qualité médiocre mais ou 1’image joue un rdle clé dans la mobilisation
d’une population largement analphab2te'®. A coté des anciens titres
satiriques tels que La Libellule (« Ctpeko3a »), Le Nouveau Satyricon
(«Hoerit  Cartupuxon »), Le Bouffon («llyr»), Le Réveil
(« bymuneauk »), Le Fouet (« buu »), paraissent les nouveaux — La
Bombe («bomba»), Le Hibou («Ilyrau»), La Mitrailleuse
(« [ynemer »). Mais aussi L’Humour du monde (« BcemupHbIi FoMOp »),
La Revue bleue (« Cunuit xxypHan »), La Revue des revues (« XypHuan
KypHAIOB »), L’Echafaud (« Dmadot »), La Richesse russe (« Pycckoe
OoratctBO »), Le Tambour (« bapaban »), Le Hdbleur (« Tpemau ») et

bien d’autres.

164 Koustova E., « La libération de la parole..., op. cit., p. 38-39.

165 Ajam C., Blum A., Ceeuré S., Dullin S., « Introduction », dans Ajam C., Blum A.,
Ceeuré S., Dullin S. (dir.), Et 1917 devient révolution..., op. cit., p. 10. IL faut aussi
noter que la situation juridique de la presse change suite aux événements de juillet 1917.
Le Gouvernement provisoire se sentant menacé de gauche et attaqué par la droite par
manque de fermeté, a réimposé la censure militaire. L’état-major, qui réclamait depuis
quelque temps I’instauration d’une forme de censure, a réussi a fermer les publications
bolcheviques (Kenez P., The birth of the propaganda state..., op. cit., p. 29).
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Toutes ces publications, exprimant différentes opinions
politiques, sont désormais dotées d’une palette thématique assez large.
Les dessinateurs-satiristes soulévent aussi bien de multiples sujets tels
que la paix et la guerre civile, la démocratie, le peuple, la liberté, que
I’incertitude et 1’angoisse. IlIs rendent leurs derniers « hommages » a
Raspoutine et se moquent ouvertement du tsar déchu et de la tsarine,
traitée souvent d’espionne allemande'®®. Les membres du Gouvernement

167 et 1e

provisoire avec, en téte, le ministre de la justice A. Kerenski
ministre des Affaires étrangeres P. Milioukov deviennent, eux aussi, les
cibles préférées des caricaturistes. C’est surtout Kerenski, le meneur
charismatique aux cheveux en brosse, qui attire leur attention. Ils se
moquent de ses grands airs : I’homme politique le plus populaire de
1917, Kerenski est souvent figuré en tsar de la nouvelle République,
adoptant des postures qui rappellent Napoléon'®®. Les chefs bolcheviques
et le soldat de I’ Armée rouge — krasnoarmeec (« kpacHoapMeel») — sont

également vis€s par la presse satirique : on les tient pour responsables de

la ruine, de la famine et de la mort qui envahissent progressivement le

pays.

% «Ona pu a I’époque considérer que la personnalité du tsar, les turpitudes supposées
de la tsarine, 1’assassinat de leur “ami” Raspoutine ont pesé dans la chute rapide de la
monarchie. Les revues satiriques des mois de mars et d’avril regorgent d’illustrations
désacralisant avec une férocité vengeresse 1’image du couple impérial, coupable
d’incompétence et de débauche, traitre au peuple et a la patrie » (Sumpf A., « La
critique sociale dans les caricatures », dans Ajam C., Blum A., Cceuré S., Dullin S.
(dir.), Et 1917 devient révolution..., op. cit., p. 92).

' Alexandre Kerenski (1881-1970), avocat et homme politique russe, membre du Parti
socialiste révolutionnaire, occupe différents postes ministériels dans les deux premiers
gouvernements du prince Lvov, puis dirige le Gouvernement provisoire.

1% Dans la revue Bitche, a Paris, en 1920, le caricaturiste M. Linsky fera de méme avec
son personnage de Trotski.
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Lénine, dont le physique est encore quasi inconnu en Russie au
printemps 1917, occupe pourtant une place importante dans la caricature,
ou il est souvent croqué en petit-bourgeois, cupide et fourbe, buveur de
biere allemande sous le portrait de son Kaiser tout en lisant la Pravda.
Puis on le reconnait en Judas Iscariote, vétu d’une toge ensanglantée et
prenant des mains de Guillaume II, figuré en brigand, un sac d’or: sa
mission destructrice pour les Allemands est accomplie et honorée. « La
presse se saisit de ce cocktail vendeur de haute trahison et d’espionnage
et portraiture Lénine en espion étranger a sa patrie ». Kerenski croit
avoir réussi a anéantir Lénine et a discréditer son parti, mais, loin des
affabulations de la presse, le bolchevisme des tranchées se répand.
Lénine rentre de Finlande pour organiser la prise du pouvoir. La
campagne de calomnies si forte a I’été€ n’a plus aucun effet politique a
I’automne’'®”.

Le 25 octobre (7 novembre) 1917, Lénine et Trotski lancent leurs
partisans dans un soulevement armé a Petrograd contre le Gouvernement
provisoire de Kerenski. Le lendemain, Trotski annonce officiellement la
dissolution du Gouvernement provisoire lors de 1’ouverture du Congres
panrusse des soviets des députés ouvriers et paysans. Le jour méme
Lénine signe un décret sur la presse ordonnant la fermeture des journaux
« bourgeois » et la réquisition des grandes imprimeries. La publicité
faisant vivre les médias de I’époque devient le monopole de I’Etat. Apres
octobre 1917, les revues satiriques ne paraissent plus que de facon

irréguliere. Ainsi, Le Nouveau Satyricon est interdit suite a la publication

' Dullin S., « Lénine, traitre et agent allemand. Le scoop de I’été 1917 », dans Ajam
C.,Blum A., Ceeuré S, Dullin S. (dir.), Et 1917devient révolution..., op. cit., p. 100.
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d’une caricature de Trotski tenant un discours devant des ouvriers et
paysans en juillet 1918. Le Tambour est fermé lors de son troisieme
numéro en février 1918, suivi en mars par La Mitrailleuse. Bitche de
Petrograd disparait en juin 1918 pour étre rouvert a Paris, en 1920, par
M. Linsky. Le monde de la presse ne connait donc qu’une breve période
de relative liberté, entre mars et octobre 1917. Mais ces quelques mois
furent 1’occasion pour les satiristes de produire des ceuvres tout a fait
exceptionnellesm.

Avec la fermeture des titres « antirévolutionnaires », certains
caricaturistes, comme D. Orlov (alias D. Moor), A. Radakov, I.
Malioutine, D. Melnikov, V. Denissov (alias Deni) et d’autres, restent en
URSS et se reconvertissent en affichistes et illustrateurs soviétiques.
D’autres dessinateurs, opposants au nouveau régime, émigrent171 et
s’installent en Francem, d’autres posent leurs valises a Berlin, a Riga, a

Prague, a Sofia, a Kharbin, voire en Turquie et aux Amériques.

170 Ignatenko-Desanlis O., « Les revues satiriques russes de 1917 », dans Ajam C.,

Blum A., Cceuré S., Dullin S. (dir.), Et 1917devient révolution..., op. cit., p. 68.

! Plus d’une soixantaine de noms de dessinateurs-caricaturistes sont cités dans le
recueil biographique d’O. Lejkind, K. Makhrov et D. Severioukhine consacré aux
peintres russes en exil (Jletikung O.JI., Maxpos K.B., Ceseproxun [I.4. XynoxHuxku
Pycckoro 3apybexbs: (1917-1939): buorpaduueckuii cnoBaps. — CI16: Horabene,
1999 (Lejkind O., Mahrov K., Severjuhine D., Les peintres émigrés russes (1917 -
1939) : dictionnaire biographique, Saint-Pétersbourg, Nota béné, 1999 (en russe).
Cependant, ces auteurs ne citent pas des dessinateurs tels que B. Antonovski, K.
Visotski, B. Kozlonski, M. Perst, N. Radlov et d’autres émigrés, par exemple, en
Lettonie.

2 Ibid. Parmi ces artistes furent Drizo M. (alias MAD, Griffon), Matjunine P. (alias
PEM), Sorokine V. (alias Soro), Dufin J. (alias Duflot), Schlesinger M. (alias M.
Linsky, Lyn), Nikolsky A., Ivanoff P. (alias Paul Mak), Dvigubski S., Pikelny R.,
Tcherevkoff S. (alias Serge Gres), Rémizoff-Vassilieff N. (alias Re-Mi), Bielkine W.,
Chemetoff A. (alias Chem), Nechumoff V., Enden L. (alias Lief) et d’autres. Nous ne
comptons pas les dessinateurs qui transitent par la France.
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Figure 1. Mechakine, « Direction: Angleterre (B Aunenuro) », Le Réveil, Moscou, n°11 —
12, 18 mars 1917, couverture. « Une voix au bout de la queue : - On attend, on attend...
Et s’il ne restait plus de billets ? (I o10c 6 konye xgocma: - Koews, srcodews... A Hy, Kak
bunemos 6 kacce me xeamum?) ».
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Il faut dire que des 1917, le theme de I’exil fait déja 1’objet des
caricatures publiées dans la presse satirique comme Le Réveil, Le
Nouveau Satyricon ou encore Le Fouet. Ainsi, par exemple, le
dessinateur satiriste Ivan Malutine (alias Mechakine)'” représente
I’empereur Nicolas II en compagnie de [I'impératrice vétue en
infirmiere'”*, avec un portait du moine-guérisseur Grigori Raspoutine
sous le bras, et de leurs enfants — le petit tsarévitch Alexis et ses sceurs —
en train de demander a la caisse des billets pour partir en Angleterre. Le
caricaturiste s’inspire des rumeurs circulant sur le départ possible de la
famille Romanov a I’étranger' ” (fig. ).

Or, c’est le Grand Exode, la vague de 1’émigration la plus
importante par son ampleur'’®, qui, chronologiquement, donne naissance
a la caricature russe en exil. Les premiers caricatures et dessins

humoristiques nés en exil voient le jour sur le chemin vers la Turquie,

173 Tyan Malutine (1891-1932), dessinateur, caricaturiste, scénographe. Il collabore a de

nombreuses revues satiriques comme Le Blagueur («Cmexau»), L’Echarde («3ano03a»),
L’Hippopotame («beremot»). De 1919 a 1921, il fait partie des satiristes de 1’ Agence
télégraphique russe (POCTA), a Moscou, pour laquelle il dessine des affiches.

' Faisant référence 2 son engagement : des le début de la Guerre de 1914, I'impératrice
se lance dans la création d’hopitaux et d’unités de soins ambulantes pour les blessés.

> Le 8 mars 1917, le cabinet impérial de guerre décide de solliciter aupres du
gouvernement britannique un exil temporaire pour la famille impériale. Cette demande
est satisfaite, et une invitation est envoyée au consulat britannique en Russie. En méme
temps, la presse postrévolutionnaire relate explicitement un départ imminent des
Romanov vers d’autres horizons (Jevakhoff A., Les Russes blancs..., op. cit., p. 44 —
45).

V¢ « Une premiere fournée est déja venue d’Odessa, brusquement et inutilement livrée
en 1919 par les Francais aux bolcheviks; quelques cinquante mille personnes
embarquerent dans une pagaie indescriptible (chiffre, du reste, sans commune mesure
avec le nombre de ceux qui désiraient fuir) » (Strouve N., Soixante-dix ans..., op.
cit., p.13).
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principalement a Constantinople et Gallipoli '', qui deviennent les

principaux lieux d’accueil et de transit des refugiés russes, y compris des
caricaturistes'’®, vers les pays d’Europe. Don Aminado en témoigne dans

Le train sur la troisieme voie (« [loe31 Ha TpeTbeM MYyTH ») :

Début janvier 1920. [ ...] Les hommes de lettres et de sciences ont vite
compris les choses. Ils ont accouru chez le consul, le consul a sollicité le
capitaine, le capitaine a exigé les passeports, des attestations, des témoignages,
une attestation collective sur I’honneur qu’en cas d’accident, nous ne
demanderions au gouvernement frangais aucun dédommagement. Tout a la fin, il
a ajouté : — Le voyage est gratuit jusqu’a Constantinople [...] Vassilevski en
manteau de fourrure et en chapka de boiar était prét a sauter au cou du capitaine
et a le serrer dans ses bras [...] Le 20 janvier 1920 Le Dumont d’Urville a levé
I’ancre. Dans 1’appareil photo d’ Avertchenko il ne restait plus de pellicule. [...]
Le vieil Ovsianniko-Koulikovsky a changé d’avis a la derniere minute et, en
essuyant une larme, est resté sur le quai. S. P. Youritsyne, ancien rédacteur du
Fils de la patrie, au contraire, nous a rejoints a bord. Il était sombre comme un
nuage et faisait bande a part. Le dessinateur Remizoff, ce Re-Mi de Satyricon,
souffrait déja depuis une heure du mal de mer. [...] B.S. Mirsky — a son vrai nom
composé qui faisait trop professeur, nous préférions depuis toujours ce
pseudonyme plein de 1égereté — paraissait plus jeune que nous tous. Il riait
comme un petit fou en racontant de vieilles blagues sur sa Revue bleue et sur
d’autres périodiques saint-pétersbourgeois du méme genre, que nous n’osions
plus lui rappeler. 11 y avait aussi avec lui un ami, A. I. Aga, ancien secrétaire du
ministre 1. Konovaloff, ayant décroché le grade de docteur, mais jamais celui de
professeur. [...] Constantinople. Non, nous n’avons pas I’intention de traverser a
la nage le détroit des Dardanelles comme Lord Byron ; nous allons donc prendre

un petit paquebot de la Compagnie Paquet ressemblant a un jouet, qui nous

Y7 Les archives iconographiques d’A. Korliakov comprennent plusieurs exemples de

ces dessins.
178 Jevakhoff A., Les Russes blancs..., op. cit., p. 214.
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emmenera directement a Marseille, et de 1a, en quatrieme classe, nous nous

N . A . . 179
rendrons a Parls, méme si nous n’avons aucun projet, aucun programme...

Plus d’une soixantaine de dessinateurs-caricaturistes, certains
célebres et d’autres non, prennent le chemin de Iexil'®. Prés d’une
trentaine d’entre eux s’installent en France'®! : dans I’entre-deux-guerres,
Paris devient la capitale de la vie politique et culturelle de la vieille
Europe, mais aussi de la «Russie hors frontidres »'**. D’aprés nos
recherches, que nous ne considérons en aucun cas comme exhaustives,
Bitche (« fouet »), la toute premiere revue satirique parue en exil, voit le

jour dans la capitale francaise. Il s’agit d’'un hebdomadaire en couleur de

16 pages, dont seuls 11 numéros sont publi€s entre aolt et octobre

179 T4
Amunano JloH, Iloe3n Ha Tpetbem nmyTH. — Hpro-Hopk: uzparensctBo um. Yexona,

1958, c. 247 - 249 (Aminado Don, Le train sur la troisieme voie, New-York,
éd.Tchekhov, 1958, c. 247 — 249, c’est nous qui traduisons du russe).

'¥% Nous nous basons sur les noms cités dans le recueil biographique d’O. Lejkind O.,
K. Makhrov et D. Severioukhine consacré aux peintres russes en exil (Lejkind O.,
Mahrov K., Severjuhine D., Les peintres émigrés russes..., op. cit.). Cependant, ces
auteurs ne citent pas, d’ailleurs, tels dessinateurs que B. Antonovski, K. Visotski, B.
Kozlonski, M. Perst, N. Radlov et d’autres émigrés, par exemple, en Lettonie.

'8! Ibid. Parmi ces artistes furent Drizo M. (alias MAD, Griffon), Matjunine P. (alias
PEM), Sorokine V. (alias Soro), Dufin J. (alias Duflot), Schlezinger M. (alias M.
Linsky, Lyn), Nikolsky A., Ivanoff P. (alias Paul Mak), Dvigubski S., Pikelny R.,
Tcherevkoff S. (alias Serge Gres), Rémizoff-Vassilieff N. (alias Re-Mi), Bielkine W.,
Chemetoff A. (alias Chem), Nechumoff V., Enden L. (alias Lief) et d’autres. Nous ne
comptons pas les dessinateurs qui transitent par la France.

82 « Dans I’entre-deux-guerres, Paris est sans doute le centre culturel de I’Europe et le
berceau d’une diversité de nouveaux courants dans la littérature et I’art du XX° siecle.
Les centres culturels traditionnels du XIX°, comme Moscou/Saint-Pétersbourg,
Berlin/Munich, Londres, Madrid, Rome/ Florence, sont remplacés par le Paris des
nouvelles idées que les intellectuels et artistes frangais ou étrangers émigrés de tous les
coins du monde commencerent a développer dans la capitale dans les années vingt et
trente » (Scola L., Voldemar Boberman (1897-1987): Un peintre dans les turbulences du
XXe siecle : Moscou — Berlin — Paris — Ibiza, Paris, Société des Ecrivains, 2015, p. 55).
A cette époque, a Berlin se concentrent les éditeurs et les hommes de lettres émigrés
russes. Les anciens militaires s’installent principalement a Sofia, en Bulgarie. Prague est
réputée comme la capitale des universités et des sciences. Enfin, Varsovie et
Constantinople demeurent des points de transit des émigrés russes vers d’autres pays.
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1920'%. La rédaction de Bitche est installée au 4, villa Monceau a Paris
17°, au domicile de son fondateur, Michel Schlesinger, alias Michel
(Mikhail) Linsky'®*, qui emprunte pour cette publication le nom d’une
revue satirique russe parue d’abord a Saint-Pétersbourg, en 1906, sous la
rédaction de G. Lubarski et ensuite, en 1917, a Petrograd, sous la
direction de A. Amfiteatrov, journaliste et éditeur émigré, par la suite, en
Italie, pour en faire un repere.

Autofinancée et d’un tirage modeste qui ne dépassait pas 2 000
exemplaires, 1’édition parisienne de Bitche se compose essentiellement
de textes, caricatures et portraits-charges concus par Linsky lui-méme.

Nous y trouvons aussi les nouvelles satiriques d’A. Avertchenko'™,

réfugié a cette époque a Prague, qui feront ensuite partie du célebre
recueil Douze couteaux dans le dos de la Révolution'®. Les dessins de

Wladimir Bielkine et de Mikhail Drizo (alias MAD) constituent le

8 Voir notre article sur le site du groupe de recherche EIRIS: Lobodenko K.,

« L’hebdomadaire politique satirique Bitche (« fouet ») (1920) »,
http://www.eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=1251:la-revue-
satirique-bitche&catid=69&Itemid=126 (mis en ligne en décembre 2014).

'®* Michel est la version francisée du pseudonyme de I’artiste, Mikhail Linsky, et de son
prénom de naissance — Moise. Dans les fichiers des personnes déportées en décembre
1941, l’artiste figure comme Michel Schlesinger (« Les départs en décembre 1941

(opération Porto) (1.19.) », [en ligne] :
http://www.bddm.org/liv/details.php?id=I.19 #SCHLESINGER s consulté le
4/04/2017).

185 Réputé comme le rédacteur rebelle de la revue satirique Le Nouvel Satyricon («

Hoserit Catupukon ») (1913—1918), A. Avertchenko (1880 — 1925) est un ami de
longue date de M. Linsky. Le satiriste et le dessinateur se connaissent depuis leur
collaboration dans le journal La région du Sud (« FOxusblil kpail »), le plus grand
quotidien paru a Kharkov, en actuelle Ukraine, de 1880 a 1918. Linsky y contribuait
comme dessinateur et Avertchenko comme critique et journaliste.

' 11 sera publié a Paris en 1921, A I'imprimerie Union, A I'initiative de Linsky qui
exécutera aussi sa couverture en y mettant un portrait-charge d’ Avertchenko plusieurs
couteaux a la main.
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contenu iconographique de la revue. Il s’agit, avant tout, de nombreuses
caricatures antibolcheviques de MAD tirées du recueil Il en fut ainsi
(«Tak 6bI0...»), paru 2 Odessa en 1918"*. Ce qui permet de recréer une
continuité thématique avec la presse russe d’avant I’exil. Dans sa revue
Linsky fait aussi référence, quelquefois, a d’autres images connues au
lecteur. Par exemple, le premier numéro parisien de Bitche s’ouvre par la
caricature « Celui qui a du pouvoir » figurant le général Broussilov, héros
de la Premiere Guerre mondiale, littéralement écrasé sous le postérieur
d’un marin bolchevique armé. « Le général Broussilov'®: — Finalement,
dans ce pays socialiste, le pouvoir est encore plus pesant qu’a l’époque

189 (fig. 2a — Voir le cahier iconographique — CI). Cette

du tsarisme !...
caricature rappelle donc une autre, « Voila pourquoi Milioukov est-il
parti », publiée dans la revue Le Tambour, dirigée a Petrograd, en 1917,

par Linsky et mettant en image le ministre des Affaires étrangeres du

187 . . : 2 1ot . N .
Ce recueil voit le jour aux éditions Zizn’, a Odessa, et comprend 46 caricatures

antibolcheviques publiées auparavant, entre mars 1917 et mars 1918, dans la presse de
la Russie du Sud. Le tirage du recueil avait été confisqué et détruit. Quelques
exemplaires sont pourtant conservés (par exemple, I’exemplaire offert par MAD a son
épouse (aujourd’hui, il fait partie des archives de I’Université de Columbia aux Etats-
Unis). D’apres nos recherches, en 1989, ce recueil a été reproduit par la librairie
américaine Library of Nikolai N. Krijanovsky. Nous ne connaissons par le tirage de cette
réédition, ni celui de I’édition originale. Quelques images originales de ce recueil faites
au crayon et a I’encre noir ont été récemment vendues sur le web par un collectionneur
américain.

'8 Aleksei Broussilov (1853-1926), général russe de la Premiere Guerre mondiale rallié
ensuite au pouvoir bolchevique durant la guerre civile russe.

189 Linsky M., « Celui qui a du pouvoir (O6neuennwiii énacmoio) », Bitche, Paris, n° 1,
aolt 1920.
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Gouvernement provisoire lui aussi écrabouillé par un révolutionnaire-
brigand (fig. 2b — CI)"".

Il serait pertinent de remarquer qu’en automne 1920, M. Drizo,
apres avoir transité par Constantinople (tout comme M. Schlesinger-
Linsky), vit et travaille a Berlin. En Allemagne, MAD concoit, avec G.
Rossimoff, une revue pour enfants Le Culbuto (« Banbka-BcTanbka »), il
travaille également comme illustrateur de livres et collabore au journal
Le Gouvernail («Pymnp»). Il s’installera définitivement en France
quelques années plus tard. Les voies, par lesquelles les dessins de MAD
et les textes d’ Avertchenko parviennent a Linsky, nous restent inconnues.
Une collaboration par correspondance n’est pourtant pas exclue car, des
juin 1920, les caricatures de MAD dénoncant le pouvoir sanglant de
Lénine et Trotski sont aussi publiées dans le quotidien francais de droite
La Victoire et dans celui, russophone, La Cause commune («OO01iee
neno») fondé et dirigé a Paris par V. Bourtseff.

Le parcours d’exil de M. Drizo est loin d’étre exceptionnel :
nombre d’artistes, civils et militaires, avant de s’installer durablement en
France, séjournent d’abord dans d’autres pays, notamment, comme nous
I’avons déja évoqué, en Turquie. Selon les données du catalogue
Emigrantica, dans les années 1920, y voient le jour 43 périodiques,
imprimés et manuscrits, dont quelques titres humoristiques publiant,
quelque fois, des caricatures, comme, par exemple, Les Bombes joyeuses

(« Becenbie 60MOBI »), revue publiée a Gallipoli en 1921, ou encore Le

190 Linsky M., « Voila pourquoi Milioukov est-il parti », Le Tambour, Petrograd, n° 11,
juin 1917.
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Donets (« Joner »), magazine bihebdomadaire historique et satirique,

paru au camp de Tchelengir, preés de Constantinople.

I.2.2. Caricatures russes en Turquie

La spécificité des caricatures russes diffusées a cette époque en
Turquie consiste en ce que, trés souvent, elles ne sont pas publiées dans
la presse et vivent leur propre vie en circulant librement sous la forme de
tableaux humoristiques (par exemple, celles de Mitritch), de cartes
postales, de petites fiches cartonnées ou de simples feuilles de papier
blanc uni ou a carreaux. Ces caricatures et portraits-charges investissent
également les carnets de route et les journaux intimes, ou, souvent, ils ne
jouent plus un role illustratif mais deviennent de véritables ceuvres
indépendantes qui permettent d’immortaliser les premieres expériences
de I’exil. Souvent en noir et blanc, exécutées au crayon gris ou a I’encre
noire, plus rarement en couleur, les caricatures russes de Turquie sont
aussi, quelquefois, rassemblées dans des livres-recueils. Une grande
partie de ces ceuvres se retrouve, par la suite, en France emportée par les
Russes qui y réémigrent. C’est pourquoi nous aimerions introduire notre
recherche par une breéve analyse de quelques caricatures russes qui ont
circulé en Turquie.

Il serait juste de rappeler qu’en 1920-1921, une partie de 1I’armée
russe du Général P. Wrangel, évacuée de Crimée, s’établit sur la

péninsule de Gallipoli. Il s’agit tout particulicrement, des soldats et
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officiers du Corps d’armée du général A. Koutiépov, mais aussi des
marins, des soldats et officiers de 1’infanterie et des cosaques sans oublier
des femmes, des enfants et des personnes agées ayant fui la Crimée.
Selon les accords avec les autorités turques et celles de ’Entente, le 1
Corps d’armée du général A. Koutiépov (25 000 personnes) s’est installé
sur la péninsule de Gallipoli, le Corps d’armée du Don du général V.
Abramoff (20 000 personnes) s’est établi pres de Constantinople, sur la
péninsule de Catalca ; et 15 000 de cosaques du Kouban se sont installés
sur I'lle de Lemnos.

Les navires de guerre russes ont été conduits dans le port de
Bizerte, en Tunisie. En ce qui concerne le camp militaire de Gallipoli, il
devient vite un des principaux centres militaires de 1’émigration blanche.
L’armée y est installée dans de vieux baraquements, invivables en hiver.
Malgré la signature de plusieurs accords politiques, ce sé€jour, dit «le
siege de Gallipoli », dure jusqu’a la fin de 1921, apres quoi les armées du
général Wrangel regagnent la Bulgarie et le Royaume des Serbes,
Croates et Slovenes. Les derniers « gallipoliens » quittent la péninsule en
mai 1923.

Le « siege de Gallipoli » est représenté avec beaucoup d’humour et
de compassion a travers les caricatures de M. G. Tchernavsky (alias
Zéro)'”!. Aujourd’hui, nous connaissons son album de 24 caricatures en
noir et blanc Gallipoli : 1920 — 1921 portant sur la vie de ce camp
militaire. L”album comporte une dédicace a Lidia Koutiépov, épouse du

général, et a été publié¢ a Sofia, en Bulgarie, en 1932 sous la forme d’un

! Dessinateur-satiriste militaire « gallipolien », du 1% Corps d’armée du général A.
Koutiépov ; en 1921, il part pour Sofia, en Bulgarie, ol ses traces se perdent.
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livre!?

. D’autres caricatures de Zéro paraissent, a partir de novembre
1933, dans la revue Le Messager de I’Union des Gallipoliens (« BecTHuk
Corosza lNammumnonwmiinieB »). Dotées de légendes treés courtes, elles sont
également diffusées comme cartes postales193 . Les personnages
principaux de ces dessins sont le désert de sable de Gallipoli et le soldat
russe aux habits vétustes, épuisé a force de ne rien faire et affamé.
Cependant, c’est un ingénieux et un grand gaillard qui réussit a rester

drole malgré toute la complexité et la tristesse de sa situation.

[Mons WuBHTEALHBIMK AYYaMH BECCHHArIO COJHLA 0X0Ta HA AHKHXB 3B‘bp(!ﬂ‘

Figure 1. Zéro, « La chasse aux bétes sauvages sous le soleil printanier (/700

HCUBUTNETLHBIMU JIYUAMU 8eCEHHe20 COIHYA oxoma Ha ouxux 3eepeti » (archives d’A.
Korliakov).

P1e tirage de cet album nous est inconnu.

* Une collection de 17 cartes postales de différents formats signées Zéro en
provenance des 1’archives privées de 1’officier A. Balachov a été vendue par la galerie
ART RUSSE — CAZO (Paris 9°) lors des enchéres publiques en avril 2014 (lot n° 8).
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Dans ses caricatures, Zéro souléve le theme de la famine (« C’est a
qui ? (Komy ?) », «La soupe de tortues (UepemaxoBwiii cym) », « La
chasse aux tortues (YepemaxoBelii moxon)», «Le Gastronome
(I'actponom) ») des problemes d’hygiene et, surtout, de la pédiculose
(«La chasse aux bétes sauvages (Ilox >XUBUTEIBHBIMH Jy4aMH
BECCHHETO COJIHIIA OXOTa Ha JAMKUX 3Bepei) »). Ses personnages, logés
dans une tente trouée, sont obligés, par exemple, de passer
méticuleusement en revue leurs guenilles, afin de les débarrasser des
poux ou des punaises (fig. 1). Zéro évoque, également, I’ennui (« Le
football (ITpeBpaiienre NOTEHITMATBHON YHEPTUU B KUHETHUUECKYIO) ») et
le manque de produits de premiere nécessité (« Les jours de la crise
économique (lH1 PKOHOMUYECKOTO Kpu3uca) », « La liquidation des tout
derniers superflus (JIukBuaarusi nmocaeAHNX M3MUIIKOB) », « La chasse
aux mégots (Bputaska 3a «Obr4koM») »). Ainsi, dans la caricature « Les
officiers de 1’Etat major (IlITa6-oduuepckuii peseps) », le satiriste
partage, avec son lecteur, la misere dans laquelle le « siege de Gallipoli »
a entrainé les émigrés. Une partie de cartes est improvisée entre les
quatre anciens militaires, réduits a I’état de clochards pieds-nus et vétus
de haillons — tels sont devenus leurs vieux uniformes usés et plusieurs
fois recousus. Une vétuste maison, qui sert de décor et fait penser a une
grange abandonnée, avec le plafond écaillé, les mures fissurés et méme
troués, «décorés » de toile d’araignée, leur sert de leur Etat—major
improvisé. Afin de peaufiner cette mise en sceéne a la fois triste et
comique, Z€ro rajoute un ane. Curieux, I’animal pénétre sa téte a travers

une baie de fenétre sans vitre (fig. 2).
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LUTABh — O®ULIEPCKI# PE3EPBb.

— ,Ja Ba ko#t xpbH> Bbl, ViBan® [leTpoBaunb bxanu cioga, xoau Bbl BB BHHTH
¥ TOo mrpatbk He ymbere! OcraBanuce — Obi, sgyume y GOAbINEBHKOBB! . . *.

Figure 2. Zéro, « Les officiers de I'Etat major (IlIma6-oguyepcuii pezeps) » : « - Mais
bon sang, Ivan Petrovitch, pourquoi étes-vous venu ici, si vous ne savez méme pas jouer
a la belote ! Vous auriez mieux fait de rester chez les bolcheviques ! (— Ja na xoti xpen
Buvi, Hean Ilemposuy, exanu ciooa, koau Bul 6 eumm u mo ucpamv He ymeeme!
Ocmasanuce Ovl 1yyuie y 60161Ue8UK08!..) »

Le dessinateur parle également de la canicule difficile a supporter
par les Russes («Les camarades d’infortune (ToBapumu 10
HecuacThlo) »), la discipline séveére instaurée au camp («La
panique (ITanuka) »). Clownesques, les visages dessinés a gros traits, les
personnages de Zéro, restent, pourtant, tres humains : ils révent de belles

femmes («La question féminine (Kenckuii Bompoc) »), de leur

perfectionnement professionnel (« L’entrée au lycée (Iloctymienue B

113



TUMHa3MI0) »), de carrieres politiques et proposent des idées purement
utopiques (« Les sauveurs de la patrie (Cmacutenu oTe4ecTna) »).

Le caricaturiste fait aussi quelques portraits-charges. Ainsi, par
exemple, le général A. Koutiépov194 devient Koutiép-pacha, respecté et
apprécié par ses soldats mais aussi par les vieux sages turcs. Zéro
souligne également le souci des « Russes blancs » d’assumer leur défaite.
Il évoque leur nostalgie, leurs désirs et leur espoir de retour. A 1’aide
d’un humour trés subtil, le caricaturiste raconte aussi la construction, sur
la péninsule, du monument commémoratif en 1921 (« La construction du
monument de Gallipoli (ITocTpoiika raqumoOTUACKOTO TAMATHHKA) »).
Nous retrouverons plusieurs traits des personnages de Zéro parmi les
émigrés russes de MAD, M. Linsky, G. Annenkov et d’autres
caricaturistes, placés dans les décors parisiens, et dont nous parlerons
plus loin.

Parmi d’autres « dessins russes de Turquie » issus des archives de
I’iconographe A. Korliakov, quelques-uns sont anonymes, comme par
exemple, celui, sans légende, inspiré du conte populaire russe Le gros

navet (« Repka »). Huit personnages dont les généraux M. Drozdovski'®”

19 Alexandre Koutiépov (1882 — 1930), vétéran de la guerre russo-japonaise, rejoint, en

1906, le régiment Préobrajensky de la garde. Apres la révolution de février, il en devient
le dernier commandant. A la suite de la révolution d’octobre il ordonne la dissolution du
régiment et gagne, via Kiev, la région du Don et rejoint 1’Armée des Volontaires.
Proche du général Wrangel. Apres la défaite des blancs et I’évacuation de Crimée, il
dirige le camp de Gallipoli. Il émigre en France en 1924 et dirige le ROVS (I’'union
générale des combattants russes fondée par P. Wrangel). 11 est enlevé a Paris en 1930
par les services soviétiques et transporté secretement de Paris en Russie soviétique. Il
semble que Koutiépov soit mort en route, mais les détails de sa mort sont toujours
incertains (Ross N., Koutiépov, Geneve, Editions des Syrtes, 2016).

% Mikhail Drozdovski (1881 — 1919), est un général de division russe, vétéran de la
guerre russo-japonaise et de la Premiére Guerre mondiale. Représentant de la branche
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(4° personnage) et L. Kornilov'®® (5° personnage), avec, en téte, le général
A. Koutiépov, doté, sur la caricature, d’'un gros nez et d’un front tres
dégagé, sont en train de déterrer un énorme navet. Il y aussi un autre
personnage, le neuvieme, tombé par terre. Le gros navet dans le conte est
la métaphore d’une difficulté, qu’il ne sera possible de surmonter qu’en
unissant toutes les forces. Selon la caricature, le navet-bolchevisme ne
sera déraciné qu’a condition que toutes les forces combattantes
antibolchevistes s’unissent (fig. 3 — CI).

Une autre caricature, également sans légende, provenant de la
méme collection et exécutée, probablement, par le méme dessinateur,
met en scene des personnalités militaires jouant au football. Nous y
voyons un paysage désertique, un éléphant, des serpents et des Turcs
autochtones composant un décor a la fois exotique et contrastant avec les
militaires russes, toujours en uniformes et toujours préts a servir leur
cause (fig.4 — CI). 1l serait pertinent de dire que, lors du «siege de
Gallipoli », le football reste le passe-temps préféré des Russes, leur
permettant de se défouler et de garder une bonne forme physique. Ce que
relatent de nombreuses caricatures de cette époque. Cependant, malgré

I’expansion des clubs et cercles sportifs slaves en France au cours des

monarchiste du mouvement blanc, faisant partie de I’ Armée des Volontaires, il participe
a la seconde campagne du Kouban qui aboutit a la prise d’Ekaterinodar en aofit 1918 et
a la conquéte de la partie occidentale du Kouban par les armées blanches. En octobre
1918, le général Drozdovski est blessé au combat non loin de Stavropol et décédera des
suites de sa blessure en janvier 1919.

% Lavr Kornilov (1870 — 1918) est un général russe ayant commandé 1’Armée des
Volontaires durant la guerre civile. Il est connu pour avoir tenté un coup d’Etat militaire
contre le gouvernement de Kerenski au cours de 1’été de 1917.
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années 1920 — 1930, le theme sportif ne marquera guere les caricatures
russes parues a Paris.

197 évacués, eux

Les junkers de I’Ecole de cavalerie de Nicolas
aussi, a Gallipoli, y publient une revue manuscrite L’Aube de 1’école, ou
plusieurs images droles traitent de la vie du camp, mais aussi de la
longue attente du «siege »: comment survivre en exil ? Comment
s’équiper 7 Ses personnages portent des uniformes recousus et
« complétés » par quelques éléments de la tenue traditionnelle turque.
Quelquefois méme’ il s’agit de la projection humoristique dans 1’avenir
de leur auteur : les Russes serviront-ils toujours leurs idées et leur patrie,
méme s’ils sont exilés ? S’assimileront-ils aux Turcs ? Intégreront-ils
I’armée turque ? Exécutées au crayon par un certain S. Soloviev, elles
sont présentées comme des ceuvres indépendantes, dotées de titres, mais
dépourvues de légendes (fig. 5 et 6 — CP'*°.

Nous voudrions également citer les caricatures d’un autre militaire,
Kolesnikoff'®’, qui présente de fagcon humoristique son séjour au camp et
ses maux, comme des questions de survie et de misere (fig. 7 — CI), ainsi
que les caricatures sur les feuilles de papier-calque du lieutenant-colonel

200

d’infanterie Nicolas Schwachheim™". Celui-ci, dans ses dessins ironiques

197 sy 14 . . o
L’Ecole de cavalerie Nicolas, en russe HukxomaeBckoe KaBaJIEpUICKOE YUHIIHUIIE,

était une école militaire d’élite de la Russie impériale, située a Saint-Pétersbourg.

%8« Tammumonu B KOMHKCAx 1 IpyXeckux mapixkax » (« Gallipoli en BD et dans les
charges amicaux ») [en ligne] : www.gallipoli.ru (en russe, consulté le 26 février 2016).
¥ 1a biographie de cet auteur nous est inconnue.

% (1899 — 1982). A la fin de ses études secondaires en 1916, il s’engage comme
volontaire dans I’Armée Impériale. A la révolution, il se retrouve sur le front nord du
Général Miller. Décoré de la Croix Saint-Georges, apres 1’évacuation de ce front par les
Anglais en 1919, il passe en Angleterre puis en France, ou il travaille quelques mois en
Vendée. Puis, a sa demande, il est transféré en Crimée au début de 1920. Il participe
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et amers sans légendes, joue sur le contraste du réel et de 1’imaginaire,
des conditions de vie révées (« L’ Arcadie de Gallipoli ») et du quotidien
misérable au milieu du désert, de I’espace clos de la presqu’ile, avec une
vallée pleine de viperes et d’autres dangers (fig. 8§ et 9 — CI).
Schwachheim et Kolesnikoff offrent, eux aussi, une figure de 1’émigré :
jeune, souffrant de la faim et de mauvaises conditions de vie, personnage
auquel de nombreux exilés et, surtout, les caricaturistes eux-mémes
s’identifient. Voici comment [’historien et géopoliticien franco-turc
Stéphane Yerasimos décrit les émigrés russes en Turquie : « il y avait des
officiers de 1’armée tsariste russe, de tous les rangs, aux habits élimés,
mais arborant tous un air tres fier. Leurs poitrines étaient décorées de
médailles mais leurs pantalons étaient troués »201

Pour survivre, ils chercherent souvent du travail a Constantinople,
ce qui a inspiré des caricaturistes figurant volontiers leurs personnages
russes dans différentes scenes de vie turque, comme les marchés, les rues
de la capitale, les restaurants, etc. Dans les années 1920, MAD nous
montrera aussi son émigré dans un décor turczoz, et Gregorio Sciltian, en
1931, dans Satyricon, évoquera un Russe, en compagnie de son chien
fidele, vendant des oranges a2 Constantinople-Istanbul (fig.10 — CI)**.

« Toute notre vie russe a Constantinople repose sur I’achat et la vente...

alors aux derniers combats sous le commandement du Général Wrangel (division
Alexeieff) et ensuite se retrouve a Gallipoli. Au début des années 1920, il émigre en
Bulgarie. En 1926, il s’installe définitivement en France (biographie recueillie par A.
Korliakov aupres d’une de ses descendantes résidant en France).

2t Cité par T. A. Baran dans « La vie des émigrés russes a Istanbul..., op. cit. (c’est
nous qui traduisons du russe).

% MAD, sans titre, Unsere Welt (« Ham mup »), Berlin, n°12, 8 juin 1924, p. 16.

2% Seiltian G., «Le mythe émigré (TBopumas nerenna) », Satyricon, Paris, n° 6, mai
1931, p. 16.
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Tout est bon : le travail, I’amour et les femmes se vendent ici, comme
nulle part ailleurs », cite A. Javakhoff le journal intime d’un émigré”®*.
Nous trouvons également des dessins évoquant le séjour des Russes a
Constantinople dans le quotidien russe a Paris Le Temps Russe
(« Pycckoe Bpems ») : il s’agit, par exemple, de la batisse ou se trouvait
I’état-major du général Koutiépov a Gallipoli (fig. 11 — CD*®. Or, a

206
h

I’époque, c’est surtout le dessinateur Mitritc qui vit dans la capitale

turque et qui, a travers une grande série d’aquarelles et gouaches
humoristiques pleines de couleurs gaies et vives, met en images des
Russes, militaires et civiles, tichant de gagner leur vie dans ce pays, situé
aux confins de 1’Asie et de I’Europe. Honnétement et maladroitement ou
grace a des ruses, ses personnages vont jusqu’a voler des chevaux sous le
nez d’un pauvre hote turc (fig. 12 — CI).

La princesse Zinaida Schakovskoy souligne dans ces souvenirs :
«... l'énergie avec laquelle les Russes, a quelque milieu qu’ils
appartinssent, se mirent a survivre :@ petits métiers ou spéculation,
thédtre, concerts, restaurants, maisons de couture... ; ils créérent aussi
des dispensaires, des cantines gratuites, des orphelinats, des écoles »207,

Nous trouvons également une description beaucoup plus noire de la vie

des Russes en Turquie chez A. Korliakov : « Dans les rues, de jeunes

204 L’ extrait du journal intime d’un Russe daté d’octobre 1921 et cité par A. Jevakhoff,

dans Les Russes blancs..., op. cit., p. 232.

205 Anonyme, «La maison ol se trouvait I’état-major du général Koutiépov a
Gallipoli», Le Temps Russe, le 13 mai 1920, p. 1.

%% De son vrai nom Kareline. Malheureusement, sa biographie nous est inconnue. Nous
ne savons qu’il est auteur d’un trés grand nombre de gouaches en couleur représentant
la vie et les habitants de Constantinople.

207 Schakovskoy, Z., « Préface », dans Renou K. (dir.), Les Grands Dossiers de
UIlustration..., op. cit., p.7.
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cadets vendaient le récit en vers de leur mort lente ou allaient au bazar
céder leur derniere chemise. La situation des femmes — surtout celles des
femmes seules, nombreuses — était tout simplement dramatique. Il ne
restait plus, pour survivre, qu’a devenir serveuse ou bonne chez les
particuliers. Mais un seul mot de travers et c’était la porte » 208 gt
pourtant, ce sont ces femmes qui perturbent la vie et les moeurs des
Turcs® : une caricature parue dans un journal stambouliote en 1920
montrait un piéton écrasé par une automobile : le chauffeur avait été
distrait par de jeunes femmes russes élégantes aux yeux bleus qui
passaient. Elles portaient des robes courtes aux décolletés plongeants®'".
A cette époque, les brasseries, restaurants et cabarets prennent une
place importante dans la vie de la capitale turque. La plupart de ces
établissements sont fondés par des Russes, comme, par exemple, La
Régence, Le Restaurant russe, Maxime, Shéhérazade, Le Moscovite ou
bien encore La Rose noire. Ce cabaret appartenant au chanteur renommé
Alexandre Vertinski devient méme le marché russe de la drogue, de
I’alcool et des filles de joie. Parmi les caricatures traitant de ce sujet, un
dessin moqueur anonyme a I’aquarelle présente la clientele de La
Mascotte. Les clients du restaurant y célebrent leur 789° jour d’exil, mais
aussi les nouvelles lois autorisant la consommation d’alcool et défendant

la prorogation du service militaire. A cette occasion, la gent masculine de

208 . . ., . .
Korliakov A., «Inconnus mais pas oubliés », dans Korliakov A., Vers le succes.

L’Emigration russe en photos : 1917 — 1947, Paris, YMCA-PRESS, 2005, p. 6.

2% « ... ces femmes rapidement couvertes de bijoux et vétues de splendides robes. D’un
seul coup, elles ont découvert le travail et sa dureté. Entre devenir femmes de ménage,
cuisinieres, blanchisseuses ou serveuses dans un des restaurants courus de la grande rue
de Péra » (Jevakhoff A., Les Russes blancs..., op. cit., p. 23).

2 1bid., p. 233.
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La Mascotte a sorti ses uniformes, les dames ont mis leurs robes de bal,
et tous, avec leurs nez rouges et leurs corps d’ivrognes, dansent avec des
bouteilles... (fig. 13 — CI).

Entre 1920 et 1923, une série de portraits-charges amicaux, a
I’aquarelle sur du papier cartonné, exécutée par un certain MRP?",
évoque la vie d’un autre restaurant russe. Nous y trouvons ses employés
— cuisinier, caissier, commis, responsable de la salle et bien d’autres, —
ainsi que le propriétaire et son entourage. Certains détails de leur vie
privée, comme leurs réves, leur passé, leurs faiblesses, sont relatés, avec
beaucoup de tact et de délicatesse, a travers ces images humoristiques

(fig. 14 — 19 — CI). Tout comme la caricature sur La Mascotte, elles

faisaient partie des dessins en libre circulation.

I. 2. 3. Presse satirique émigrée russe dans le

monde

A travers les caricatures qui soulevent, tout d’abord, les problemes
de survie en exil, sont aussi posées les premieres questions sur la
nouvelle identité des émigrés : qui suis-je (un Russe, un étranger, un
militaire, un civil...) ? Que fais-je ici (je vis, je survis, j attends, je
travaille, je joue, je passe le temps...) ? Que deviendrai-je (que dois-je
faire pour survivre ? comment dois-je me comporter ? ...) ? Que dois-je

faire en attendant mon retour en Russie (comment ménager mon temps,

211 )y . . . ., .
Nous n’avons trouvé aucune information sur 1’identité de ce dessinateur.
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ma forme physique, mon esprit ? ...) ? Sans oublier une panoplie de
réflexions sur la reconstruction personnelle et professionnelle apres ce
retour tant convoité. Le méme questionnement existentiel entre
également en jeu dans d’autres pays : au printemps 1920, a Paris, dans le
tout premier numéro du quotidien Les Dernieres Nouvelles, la satiriste
Nadejda Teffi attribue a son personnage, un vieux général piétinant sur la
place de la Concorde a la recherche d’un sens a son exil, la fameuse
question «Que faire ?». Celle qu’en 1863, le publiciste et
révolutionnaire N. Tchernychevski place en titre de ’ouvrage ayant
marqué son époque sur un jeune noble qui choisi 1’ascese contre le
romantisme, et, qu'en 1902, V. Lénine emprunte, dans un but beaucoup
plus radical, pour le manifeste sur I’implantation des idées marxistes dans
la classe ouvriere. Mais, comme le note A. Jevakhoff dans son essai sur
les Russes blancs, existe-il une autre question apres 1’évacuation de
Crimée ?*'?

A la fin de 1920, un recensement des évacués montre que 21 945
Russes sont partis en Serbie, 2 000 en Roumanie, 1 742 en Grece, 3 480
en Bulgarie, 4 585 a Bizerte. 5 000 civils russes sont autorisés a résider a

leurs frais a Constantinople. 10 000 sont recensés, sans étre localisés.

Environ 100 000 se sont installés a Paris>'>. L’année suivante, qui met la

212 Jeyvakhoff A., Les Russes blanc..., op. cit., p. 229.

> Tbid., p. 242. C. Gousseff souligne aussi I’évidence de ’installation en masse des
réfugiés russes dans les pays de la vieille Europe : « De vastes projets de colonisation
des terres vierges du Brésil et de I’ Argentine virent le jour, mais sans grands résultats.
Face aux limitations de 1’immigration imposées par les Etats-Unis, I’Europe apparaissait
comme le seul lieu possible d’un accueil effectif. L’histoire de I’émigration russe fut
essentiellement I’histoire d’une dispersion a travers les pays du vieux continent, tantot
considérés comme territoires de transit, tantot comme lieux d’installation durable, tantot
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fin au « siege de Gallipoli », les Russes émigrent en masse vers les pays
de la vieille Europe, ainsi que vers les Amériques en y emportant leurs
souvenirs, y compris les photos, les dessins et leur savoir-faire de
caricaturistes.

Avant d’aborder la presse satirique russe en France faisant 1’objet
de notre recherche, nous voudrions donner quelques exemples de la
presse satirique dans d’autres pays. Ainsi, a Riga, capitale de la Lettonie
parait, entre 1923 et 1925, la revue humoristique hebdomadaire en
couleur La Plage («Ilmsx ») avec de nombreux dessins humoristiques
de son éditeur et rédacteur Genrikh Eidriguevitch®'*. L’artiste y privilégie
les thémes familiaux et de la vie quotidienne comme la vie conjugale,
I’infidélité, I’éducation des enfants, les relations entre les grands-parents

et les petits-enfants, la mode, I’exotisme et bien d’autres (ex. fig. o

2%’ _ D). En 1925, toujours 2 Riga, voit le jour la revue Satyricon. En
1926 — 1927, la rubrique du méme nom, comprenant des caricatures et
des récits humoristiques, fait partie de ’hebdomadaire illustré littéraire
russo-letton Novaya Niva (« HoBast HuBa »). En 1928, a Riga, est publié

Le Clin d’eil satirique (« CaTuprU4eCcKuii TPUILYPEHHBIN T1a3 »).

I'un et I’autre ». Dans les années 1920, la chercheuse estime le nombre des Russes en
France entre 100 000 et 150 000 personnes (Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 8).
2% En russe : T'enpux DitnpureBud. Selon S. Volkov, auteur du dictionnaire
biographique des combattants des armées blanches, Genrikh Eidriguevitch est un ancien
militaire, journaliste et dessinateur émigré en Lettonie et décédé le 1 février 1927 a Riga
(BonkoB C., «Yuactauku benoro mswxkenus B Poccum»// I'eHeanormdeckuii hopym
(Volkov S., « Les membres des armées blanches en Russie », dans Forum généalogique
[en ligne]: http://forum.vgd.ru/395/70313/80.htm?a=stdforum view&o=; en russe,
consulté le 12/08/2016).

*'° Eidriguevitch G., sans titre, La Plage, n° 30 (118), 1925, p. 1.

' Ibid., p. 7.
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Dans les années 1930, toujours en Lettonie, parait une publication
humoristique Le Farceur («banaryp») richement illustrée par
Aleksandrs Apsitis”” (fig. 3°'® - CI) et des caricatures anonymes, puisées
dans la presse satirique soviétique (fig. 4 — CDH*". Cet almanach-
calendrier congu par Vassili Gadaline® regroupe des ceuvres de Sacha
Tcherny, Nadejda Teffi, ainsi que de nombreuses anecdotes et
chansonnettes drdles. Deux ans auparavant, ce méme V. Gadaline avait
préparé et publié aux éditions Literatura, a Riga, un recueil
d’autobiographies des satiristes russes en exil, écrivains et dessinateurs
ceuvrant en Lettonie. Cette expérience unique en émigration, intitulée
Les grimaces du pinceau et de la plume (« 'puMacsl KHCTH | Tiepa »), qui
comprend 55 récits biographiques, est illustrée de portraits-charge de
chaque artiste cité. Les dessinateurs-caricaturistes tels que B.
Antonovski, K. Vysotski, B. Kozlinski, B. Malakhovski, M. Pasternak,
M. Perst, N. Radlov, A. Ouspenski, S. Tsivinski contribuent a ce
recueil?'.

Entre 1930 et 1936, a Belgrade, en Yougoslavie, parait la revue

mensuelle satirique de B. Ganoussovski Patatras! (« Bbyx!»). Les

*Y Dessinateur d’origine lettonne.

218 Apsitis A. P., « Mars », Le Farceur (sous la réd. de V. Gadaline), Riga, Literatura,
1930, p. 53 (en russe). Cette publication est considérée comme rare.

219 Anonyme, « Devant la vitrine », Ibid., p. 104.

220 §on vrai nom est Vassili Vladimirovitch Vassiliev (1892 1959), journaliste,
traducteur, éditeur. En exil des 1920, il collabore comme pigiste a de nombreux titres
russophones en Europe de I’Ouest, travaille aux éditions Litteratura a Riga («Bacunuii
Tamanmuna» (Vassili Gadaline) [en ligne]
http://www.russianresources.lt/archive/Gadalin/Gadalin_0.html; en russe, consulté le
12/08/2016).

! Tagamuu B. T puMachl KUCTU U nepa. — Pura: Jlureparypa, 1928 (Gadaline V., Les
grimaces du pinceau de la plume, Riga, éd. Littérature, 1928 (en russe).
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caricaturistes d’origine russe tels que Serguei Golovenko, Ivan
SensinYouri Lobacev, Leonti Sav&enko et Anatoli Sergueev travaillent
dans la presse satirique yougoslave’**. Nous pouvons aussi évoquer les
revues émigrées, humoristiques ou publiant des caricatures, telles que
L’Heure du Nouvel An (« HoBoroguuii yac ») parue en 1924 a Prague, en
Tchécoslovaquie ; La Guépe («Oca») parue en 1921 au Pirée, en
Grece ; Le Fouet («buu ») parue entre 1936 et 1940 a New-York, aux
Etats-Unis*> ; A [l’étranger («Ha qyKOuHe ») parue entre 1921 et
1922 2 Alexandrie, en Egypte. Sans oublier les périodiques russes de
Kharbin, en Chine, Le Satyricon de I’Extréme-Orient
(« JlaIbHEBOCTOUYHBIN CaTUPUKOH ») paru en 1922 et La Frontiére
(« PybGex ») paru entre 1926 et 1945. Ce dernier titre se forge la
réputation d’étre la revue la plus lue de toute la presse russe en
Mandchourie, notamment, grace aux caricatures de Victoria
Zaguibalova-Goulina, alias Vita (fig. 5 — CI)***. Le caricaturiste MAD
dont I’ceuvre parisienne fait partie de notre corpus, contribue également
au quotidien des Russes en Allemagne Rul’*/Le Gouvernail (« Pynb »)
(1920 — 1931) et a son supplément hebdomadaire illustré Unsere Welt
(« Ham mup ») (fig. 6°2°, 7°*7 - CI).

22 Anacracuesnd M., Pyccknii xomnke Koponesctsa FOrocnasus. — CIIG.: Ckudusi,
2018, c. 61 — 62 (AntanasieviC 1., Les bandes-dessinées russes au royaume de
Yougoslavie, Saint-Pétersbourg, Skifia, 2018, p. 61 — 62, en russe).

22 Cette revue ne reprend pas la conception de la revue parisienne de M. Linsky.

224 Vita, « La Frontiere («Pybeoc») a conquit le monde entier », La Frontiére, Kharbin,
2 avril 1938, p. 23.

2 1 intitulé marqué dans le chateau du journal.

MAD, «Le ballon tombant (Ilagatomuii map)», Le Gouvernail, Berlin, 15 juillet
1923, p. 5.
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La presse des émigrés russes publiant les caricatures est la plus
nombreuse en France avec les périodiques consultables de nos jours qui
font partie de notre corpus : Bitche, Oukwat, Satyricon, ainsi que La
Russie illustrée, Les Dernieres nouvelles, La Cause commune, La
Renaissance, Le Chainon, Au Volant, La Patrie, Le Temps Russe. Mais
aussi, aujourd’hui rares ou introuvables, Le coup de poing (« Yap ») ou
Le sonneur de cloches (« 3BoHaph »). Ici, la caricature qui traite souvent
de I’actualité, est habituellement placée a coté de 1’éditorial (dans les
quotidiens généralistes), et ne joue presque jamais le role de simple
illustration. Elle se présente comme une ceuvre, ou bien, un texte, a part
entiere, ce qui la rend complexe et indémodable, quelquefois méme,
intemporelle. Quelquefois, les publications des Russes rencontrent une
forte critique de la part des autochtones, comme, par exemple, celle des
auteurs de la revue Détective : « Les Blancs publient, dans tous les pays
du monde, de petits journaux, reflets incohérents de leur fanatisme »*°.

Malgré cela, les périodiques des émigrés russes continuent a exister grace

a I’intérét que leur portent leurs lecteurs.

Cette liste de périodiques, faisant appel a la caricature, n’est pas
exhaustive car les titres russes parus en exil n’ont pas pu étre tous
répertoriés. Certains d’entre eux ne font pas partie des fonds

bibliothécaires francais, et nous n’avons pas eu acces a toutes les

227 MAD, «La statue de la Liberté (Cratys CBoGomsl) », Le Gouvernail, Berlin, 4
octobre 1925, p. 5.

228 Malric H., Dornain L., « L’enlevement du général Miller », Détective, Paris, n° 468,
le 14 octobre 1937, p. 14.
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archives de presse, publiques et privées, existant, a ce jour, en dehors de

la France.

* 0k sk o3k

La presse émigrée, a la différence du cinéma, se positionne alors
comme « fabrique » de I’identité en exil — fluctuante apres la Révolution
de 1917, lorsque les Russes se questionnent sur ce qui leur est arrivé et
sur les chemins a prendre, puis hybride vers les années 1930, quand leur
intégration dans la société francaise semble étre achevée. La presse se
préte aussi plus efficacement a raconter 1’expérience de I’exil de ses
auteurs, journalistes et dessinateurs, mais aussi de ses lecteurs. Ces
derniers, tres hétérogenes dans leur ensemble — des assez aisés aux
pauvres, des intellectuels aux simples ouvriers, des libéraux aux
réactionnaires — y trouvent, chacun, leur compte : des personnages qui
leur ressemblent, qui suscitent leur compassion ou méme la moquerie.
Les images de la Russie y sont également présentes sous forme de
souvenirs ou dessins satiriques imprégnés de nostalgie.

La caricature, qui répond toujours aux dernieres actualités tout en
se positionnant a la frontiere des genres journalistiques et des beaux-arts,
aborde davantage la vie quotidienne des émigrés russes dans une
perspective réaliste, tandis que le cinéma reste plus métaphorique et
expressif. S’adressant a un public large, non seulement russe mais aussi
francais et étranger, le cinéma émigré demeure « restreint » quant aux

themes de 1’exil, et propose un discours plurisémantique, ou la rupture
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avec sa terre natale, le dépaysement vécu a la rencontre d’une culture et
d’un pays inconnus, le deuil et la nostalgie sont dissimulés derriere des
sujets ou séquences divertissants, soit des images-clichés de la Russie

ancienne.
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II1. Premiere partie

LES FIGURES DE L’EMIGRE : DE
L’ AUTODERISION A
L’ AUTOSTEREOTYPE
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I1. Chapitre 1. Héros russe et ses

expériences de I’exil

I1.1.1. Iconographie de I’émigré dans le cinéma et

la caricature

Décrivant I’évacuation des armées blanches d’Odessa et du Kouban
vers Constantinople et sur les iles avoisinantes comme Gallipoli,
Prinkipo et Lemnos, N. Strouve souligne que, « ceux qui remplissaient
les transports se composaient en majorité d’hommes jeunes (de vingt a
quarante ans), aguerris ou perclus par trois ou sept années de guerre ; il
y avait peu de femmes, encore moins de vieillards et d’enfants ». D’ apres
lui, le méme phénomene s’est aussi produit en Extréme-Orient suite a
I’effondrement du gouvernement indépendant a Vladivostok : plus de
100 000 personnes, dont la plupart sont les rescapés de 1’armée de
Koltchak, refluent sur Kharbin, en Chine’?. L émigration russe de cette
période se distingue par la surreprésentation des militaires de carriere
mais aussi un nombre conséquent d’intellectuels™.

Cependant, selon les chiffres, parmi les réfugiés russes, les
militaires ne représentent pas la majorité : « sur les 200 000 a 230 000
personnes évacuées vers le Bosphore dans le cadre des grandes

opérations d’évacuation de I’Armée blanche, seuls 90 000 militaires sont

*2 Strouve N., Soixante-dix ans..., op. cit., p.14.
29 Cf. Sumpf A., Révolutions russes au cinéma..., op. cit.
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précisément identifiés. Lors de ’évacuation de I’armée Wrangel (...) 70
231

000 militaires ont été enregistrés sur un total de 135 000 personnes »
Un écrivain, Lev Lund, donne sa classification a la population émigrée,
tres hétérogene au niveau socioprofessionnel :

On peut diviser les émigrés russes en Allemagne en trois groupes. Le
premier est le plus important : il s’agit des marchands et des spéculateurs. [...]
depuis longtemps, ils ne se considerent plus comme des Russes. Leurs enfants
ont oublié leur langue maternelle et parlent allemand, francais, polonais ou toute
autre langue que leurs parents utilisent dans leur milieu professionnel. Le second
groupe est constitué de politiciens en exil, représentants de partis politiques
oubliés en Russie depuis longtemps. Ils ne peuvent plus retourner en Russie et
survivent grace a la littérature et la presse émigrée. [...] Le troisitme groupe
d’émigrés est constitué des intellectuels, dans le sens strict de ce terme. Ils sont
nostalgiques et pleurent leur patrie, détestent les Allemands, tous ce qui est

N S g fo 232
d’allemand a commencer par la langue et a finir par la cuisine™".

D’autres statistiques nous apportent plus de précision sur 1’age et le
sexe de ces émigrés: entre 1919 et 1920, ont quitté la Russie
principalement les hommes mirs et en bonne santé, agés entre 20 et 45
ans. Les enfants, adolescents et personnes agées ne constituent qu’une
petite partie des réfugiés. « La guerre civile et ’intolérance politique,
ainsi que les difficultés psychologiques face a [’exil et a la peur de
I’inconnu : tout cela créait une situation que seul un homme fort,
suffisamment jeune et parfaitement conscient de ce qui l’attendait en exil,
pouvait affronter. C’est pourquoi, parmi les refugiés, il n’y avait que tres

peu d’enfants et de personnes dgées». En ce qui concerne les

2! Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 23.
2 Cité dans Schlogel K., Le Berlin russe..., op. cit., p. 153 (c’est nous qui traduisons
du russe).
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populations masculine et féminine, les hommes sont plus nombreux que
les femmes : entre 70 et 75 % d’hommes contre entre 25 et 30% de
femmes. D’apres ce chercheur, ces proportions ne changeront quasiment
pas jusqu’a la fin des années 1930%,

Cet argumentaire historique trouve sa place dans le cinéma et la
caricature, méme si les cinéastes russes n’exploitent la figure de 1’émigré
aussi pleinement que les dessinateurs, et qu’elle s’instaure
progressivement au cinéma a partir les années 1930 avec 1’augmentation
de I’intérét du public européen envers le personnage russe. Ainsi, dans Le
Lion des Mogols (1924) de L’Herbier et La Mille et Deuxieme nuit
(1933) de Volkoff, Mosjoukine interprete les princes orientaux, jeunes et
beaux, ornés de bijoux précieux mais pleins de force virile et de
nombreux talents a explorer. Ces personnages rejoignent I’image que les
Francais se font des Russes au début de leur exil et dont le premier roman
frangais sur les périples des émigrés, Niky de J. Vignaud, met en avant a
travers la figure de 1’ancien lieutenant de la Garde impériale Pierre
Nivolsky, agé de vingt-six ans, « raide et barbare, avec ses poignets
cerclés d’or »™*.

Dans le décor oriental se trouve aussi l’officier russe blanc
Tchernoff, interprété par Mosjoukine dans le drame de V. Strijewsky

Sergent X (1931). Le héros vient en France apres la Révolution et

s’engage dans la Légion étrangere. Un quadragénaire en bon condition

23 Yopanosuu M. Pycckas smurpauus Ha bankanax, 1920 - 1940, Mocksa, Pycckoe
3apy6exne/Pycckuii [IyTth, 2005, c. 129 - 136 (Jovanovi¢ M., L’émigration russe dans
les Balkans, 1920 - 1940, Moscou, Russkoje ZarubeZ’e/Russkij Put’, 2005, p. 129 - 136
(c’est nous qui traduisons du russe).

#* Vignaud J., Niky. Roman de I’émigration russe, Paris, Librairie Plon, 1922, p. 9.
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physique, il combat, ensuite, contre les Arabes dans les colonies
francaises d’ Afrique. En Russie, Tchernoff avait une famille, une épouse
et un fils qui se sont également refugiés a I’étranger en croyant Tchernoff
fusillé par les bolcheviks. En exil, le héros apprend que son épouse s’est
mariée a un officier francais. Par 1’ironie du sort, c’est aussi le
commandant de la section de Tchernoff qui, en 1’apprenant s’efface mais
puis préfere se sacrifier pour ses étres chers (fig. I — voir le cahier
iconographique — CI).

Les trois films suivants réalisés par les Francais ont une vision
beaucoup plus réaliste de 1’émigré, méme s’il s’agit toujours d’un
militaire et un noble qui a tout perdu ou presque — son argent ou son
amour — et n’a que sa dignité inébranlable. Tel est le général prince
Ouratieff (André Lefaur) dans Tovaritch (1935) de J. Deval. C’est un
homme a 1’age avancé, ancien entendant du palais de tsar qui se refuge a
Paris suite a la Révolution de 1917 et devient un habile valet de chambre
chez un homme d’affaires francais. Avec son épouse, la grande duchesse
Tatiana (Irene de Zilahy), Ouratieff assiste a des bals organisés par
I’ancienne noblesse, ce qui leur permet de sortir du placard leurs
uniformes et robes chiques d’autrefois. Un général de I’armée tsariste,

également un homme 4gé, Mikailoff (Jean Toulout™

), fait aussi partie
des personnages du Vertige (1935) de P. Schiller d’apres la piece de Ch.
Méré>®. 11 vit a Paris, puis a Nice, avec sa jeune épouse Natacha (Alice

Field) qu’il essaie de séparer de son amant.

11 interprete également le personnage de Balichev de Nuits de feu (1937) de M.

L’Herbier inspiré des ceuvres de L. Tolstoi.
% Une autre adaptation cinématographique de cette pidce a été faite par M. L’Herbier
en 1926.
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La Brigade sauvage, le dernier film avec le sujet russe avant la
Seconde Guerre mondiale, réalisé par M. L’Herbier et J. Dréville et sorti
en 1939, place aussi au centre de I’action un général russe exilé a Paris.
Ce Russe blanc agé, Kalatjeff de son nom, interprété par Charles Vanel,
vit dans la misere avec sa fille Lisa (Véra Korene) qui travaille comme
secrétaire dans un cabaret. Elle y fait connaissance d’un chanteur russe,
le comte Vladimiroff (Youcca Troubetzkoy) et tombe amoureuse de lui.
Elle ignore qu’il s’agit, en réalité, du comte Boris Mirsky, I’ennemi juré
de son pere. Nous apprenons qu’au printemps 1914, Kalatjeff, un mari
jaloux, avait provoqué Mirsky en duel suite a 1’assassinat de sa femme au
domicile de ce dernier. Mais, a I’époque, la guerre s’approchait et le duel
a été annulé. 20 ans plus tard, le général retrouve Mirsky et tire sur lui,
sans, pourtant, le toucher, car il apprend que son épouse, en fin de
compte, lui est toujours restée fidele. Le comédien d’origine russe,
descendant de la lignée noble des princes Troubetzkoy et des comtes
Moussine-Pouchkine, Youcca Troubetzkoy>’ interpréte, également, un
aristocrate désargenté, le jeune et beau prince Serge Panine, dans le
drame Serge Panine, réalisé par Ch. Méré et P. Schiller et sorti en 1939.
Adapté du roman éponyme de G. Ohnet, le film parle d’une histoire
tendre entre Panine et la jolie Jeanne que Panine délaisse au profit de sa
sceur Micheline, la seule héritiere de la famille. La mere des jeunes filles
assassine le prince qui s’avere un profiteur.

Le film de L Herbier, Nuits de princes (Nuits de tziganes), sorti en

711 joue aussi les Russes dans deux autres films : le capitaine Alev dans Les Nuits

moscovites de Granowsky et le capitaine Sobakine dans The Virtuous Sin (Le péché
vertueux, 1930), mélodrame américaine de G. Cukor.
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1930 et son remake de V. Strijewsky sorti en 1938, adaptations du roman
éponyme de J. Kessel, mettent en scéne des Russes de tout age aux coeurs
brisés par la nostalgie ou I’amour impossible. Leur vie passe entre le
travail et les fétes communautaires, dont les attributs principaux sont des
chants russes et la vodka. Cela les démarque aux yeux de la propriétaire
de la pension a Paris, ou vivent, alors, Chouvaloff (Pierre Larquey), un
médecin reconvertie en chauffeur de taxi, Fédor (Fernand Fabre), un
jeune et ambitieux danseur de cabaret, sa partenaire de scene Helena
(Kithe von Nagy) et sa sceur (Marina Marina Koshetz). Un jour, son
mari, I’ingénieur-inventeur Wassili Wronsky (René Lefevre), homme
agé, usé et malade, qu’on a cru tué pendant la guerre civile, arrive en
France. Par respect, Helena choisit Wronsky mais celui-ci, de
I’'impossibilité de s’adapter en France a cause de son handicape et pour
rendre la liberté méritée a Helena, préfere se suicider (fig. 3 — CI).

Dans La Tragédie impériale (1938) de L’Herbier nous pouvons
voir le prototype du prince Félix Youssoupoff, instigateur du complot
ayant conduit a I’assassinat de Raspoutine, et exilé en France depuis
1920. Considéré comme I’un des plus beaux émigrés, il est interprété par
Pierre Richard-Willm, un grand et beau blond, dont les cinéastes estiment
qu’il possede une apparence d’un jeune officier russe, méme s’il ne s’agit
pas toujours du personnage de 1’émigré. Ainsi, on le voit dans Les Nuits
moscovites (1934) d’A. Granowsky ou il joue le r6le du capitaine
Ignatoff, dans Yoshiwara (1937) de M. Ophus ou il interprete le

lieutenant Polenoff, dans Au service du tsar (1936) de P. Billon ot il est
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23 S
8, soit bien encore dans

capitaine de la garde impériale, comte Tomsky
Orloff et Tarakanova (1938) de F. Otzep™” ot il endosse I'uniforme du
héros principal, prince Alexei Orloff. Il va de méme avec Harry Baur qui
interprete Grigori Raspoutine dans La Tragédie impériale. Doté d’une
silhouette ronde, il passe aussi bien pour un moujik russe que pour un
barine, koupetz (Brioukow dans Les Nuits moscovites, 1934), un pere de
famille (Petroff dans Les Yeux noirs, 1935, et Virine dans Nostalgie,
1938, de Tourjansky), que le chef des cosaques zaporogues dans Taras
Boulba (1936) de Granowsky et, voire, le tsar Paul Ier de Russie dans Le
Patriote (1938) de Tournier.

Enfin, il faut aussi noter que les cosaques russes émigrés
participent comme figurants aux tournages de Napoléon d’A. Gance, du
Diable blanc de A. Volkoff ou encore de Taras Boulba que nous venons
de citer. Leurs rdles consistent a interpréter eux-mémes, cavaliers
djiguites et caucasiens-montagnards, mais ils ne sont pas représentés en
tant qu’exilés.

Or, malgré ce stéréotype du « Russe blanc » déchu nourri par la
littérature russe et francaise de 1’époque (N. Berberova, G. Gazdanov, N.
Teffi, P. Frondaie et d’autres), les dessins humoristiques et satiriques,
parus en France dans les années 1920, en parlant de I’émigré russe,
représentent, généralement, un civil issu de la classe moyenne et

terriblement appauvr1240. Souvent, il s’agit d’un célibataire, citadin,

¥ Le film éponyme a été également réalisé par V. Strijewsky en 1929 en Allemagne,
avec I. Mosjoukine dans le rdle principal.

29 Cest le remake de Tarakanova réalisé par R. Bernard en 1930.

0 A la différence des caricatures faites en Turque, les caricatures qui voient le jour en
France ne figurent presque plus les militaires.
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ancien fonctionnaire ou homme d’affaires, entre 30 et 40 ans. En
vieillissant, dans les années 1930, il a entre 40 et 50 ans. Autant que nous
puissions le déterminer a travers les légendes accompagnant les dessins,
seuls quelques personnages caricaturés représentent la noblesse ou de la
bourgeoisie aisée. Ils ont été privés de leur fortune soit en 1’abandonnant
précipitamment en Russie, soit en la dépensant durant leurs années
d’exil.

L’une des caricatures les plus exemplaires concernant I’apparence,
I’age et la condition matérielle de I’émigré russe est, selon nous, celle de
MAD, publié dans La Russie illustrée en 1939. Le dessin intitulé « La

photographie d’un réfugié russe pour sa carte d’identité*"'

» représente
I’évolution physique d’un émigré lambda durant des années de son exil
en France. Un homme assez jeune, beau et fort en 1919, au fil de ses 20
ans d’émigration, rétrécit comme une peau de chagrin. Le fond noir de
chacune de ses photographies d’identité, tel un trou noir (ou les années
noires de I’exil ?), I’engloutit, petit a petit, la té€te et le haut du corps du
personnage en le transformant en vieillard squelettique et
méconnaissable, ressemblant a une ligne fine ou a un cierge. Les mémes
vétements portés toutes ces années paraissent trop grands sur ce vieil
homme. Comme 1’explique la légende de la caricature, les autorités

francaises décident de demander aux émigrés de faire leurs photos

d’identité de profil (fig. 4% A cette époque, des photos d’identité

2! 1ci, le titre de séjour.

2 MAD, « La photographie d’un réfugié russe pour sa carte d’identité (BesxeHckast
¢dororpadust st KapT I1-UACHTHT?), La Russie Illustrée, Paris, 21 janvier 1939, p. 3. («B
npeghexmype 806pems CNOX6AMUNUCL U OMOANU PACNOPAdCEHUe, UMoObl DedceHybl,
Hauunas ¢ 19392. cnumanuce moavko 8 npoduib»).
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supplémentaires, de profil, ont été réellement exigées par la Préfecture,

mais pour des raisons de sécurité et non pour des soucis d’identification.

Bbenckan $ororpadin ann KapTh A-WOAHTUTI

le, uTOGL GRENIOL WaHIAA Co 1939 1) CHMAANCH TONBKO B NPODIIS

B 4 DEMI EHUX W OTARIR D

Figure 4. « 1919, 1920, 1921, 1922, 1923, 1924, 1925, 1926, 1927, 1928, 1929, 1930,
1931, 1932, 1933, 1934, 1935, 1936, 1937, 1938. Ala Préfecture, on s’est vite rendu
compte et ont décidé que les refugiés, a partir de 1939, ne fassent les photos d’identité
que du profil ».
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L’émigré de MAD est souvent un quadragénaire désargenté,
craintif, plongé dans la misere, usé€ par les privations et subsiste grace a
des petits métiers. Il possede sa propre iconographie : le dos courbé, la

barbe mal taillée, des habits élimés, plusieurs fois recousus (fig. 52862,

7245, 8246, 94T _ CI), et pourrait servir de parfaite illustration a « cette
usure particuliere née avec I’exil » dont remarque N. Berberova dans De
cape et de larmes : « N’y échappent que de rares bons vivants ou des
voyous, les autres étant a jamais marqués de son sceau, a commencer
par le dos luisant de leur veston, les aisselles malodorantes, et jusqu’aux
manchettes trouées, aux cravates en fin parcours, aux mouchoirs
gris »**%. Les personnages de Linsky, parus dans Bitche, Les Derniéres
nouvelles et La Russie illustrée, des anciens hommes d’affaires ou des
militaires reconvertis en civils, qui ne sont pas forcement issus de la
noblesse, répondent au méme portrait. Enthousiastes maladroits, ils

souffrent aussi d’une grande précarité : mal logés, mal nourris, mal

vétus ; leurs emplois sont instables. Ils semblent vivre au-dela des marges

243 MAD, «L’écran et la vie (Oxpan u xu3Hb)» (fragment), La Russie illustrée, Paris,

10 mars 1928, p. 3.

' MAD, « Les devises étrangers a Paris (Muoctpannas Bamota B Ilapmke)»
(fragment), La Russie illustrée, Paris, 15 juillet 1925, p. 5.

5 MAD, « Les couvre-chefs masculins (My»CKie TOJTOBHBIE YGOPbI) » (fragment), La
Russie illustrée, Paris, 25 juin 1927, p. 3.

26 MAD, «Le cauchemar de la nuit de Jour de I’An (HoBoronnuit kommap)»
(fragment), La Russie illustrée, Paris, 1 janvier 1928, p. 3.

T MAD, «Les records (Pexopnel) » (fragment), La Russie illustrée, Paris, 30 juin
1928, p. 3.

% Berberova N., De cape et de larmes (1941), dans Berberova N., Récits de I’exil, Vol.
I1, trad. du russe par L. Jurgenson, Paris, Actes Sud, 1993, p. 58.
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de leur société d’accueil dont ils ignorent naivement ou transgressent les
régles (ex. : fig. 10 — CI*®.

Cependant, chez Linsky, I’émigré peut aussi bien étre agé et fréle
comme étre jeune et fort. Ce trentenaire ou quadragénaire dynamique et
habile en toute situation, sachant garder son sang-froid mais parfois doté
d’une imagination débordante, porte souvent le nom symbolique
Bejentsev ou Biejenski provenant du russe « OexeHnen » (beZenec),
réfugié. Il est héros de plusieurs caricatures aux sujets bien distants. Par
exemple, sur I’'un de tels dessins, le patineur débutant Bejentsev apprend
a patiner sans fautes, pris de peur, aussitot qu’il remarque une personne
suspecte — « un agent de la Guépéou » — qui ’observe (fig. 11 — C*°.

Le seul dessin de notre corpus qui y fait exception est celui de P.
Minine paru dans Oukwat. L’ artiste nous montre une figure gigantesque
et transparente d’un militaire russe, plantée dans un décor égyptien, en
faisant, probablement, référence a une colonie russe en Egypte, qui, au
début des années 1920, comptait pres de 4500 réfugiés, dont la plupart

251 .
. Un minuscule

était les anciens combattants de 1’Armée Blanche
personnage aux pieds du géant militaire lui tend la main droite tandis que
sa main gauche est portée vers sa bouche, comme s’il était treés étonné par
cette vision. Qu’est-ce que ce géant ? Un commandant de 1’escadre russe

devenu pharaon-fantdme muet du désert africain ? Une hallucination

9 Linsky M., « Les grimaces de la vie (Cpumach! xusun) » (fragment), La Russie
Hllustrée, Paris, 13 février 1926, p. 3.

» Linsky M., « Comment Ivan Biejenski a appris a patiner (Kax MBan Bexenckuii Ha
KOHBKax Katancs) », La Russie Illustrée, Paris, 27 février 1926, p.3.

»! Bensxos B. Poccuiickuii Hekpomons B Erumre. — Mocksa, I'ymanutapuii, 2001
(Belakov V., La nécropole russe en Egypte, Moscou, Gumanitarij, 2001 (en russe).
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produite par la nostalgie ? Un réve de grandeur ? De revanche ? De
reprise de son ancienne vie ? (fig. 12 — C)*.

Toujours un civil — un fétard bon vivant, quelque fois dandy et un
grand amateur de femmes qui noie sa nostalgie dans 1’alcool — nous
rencontrons dans les ceuvres satiriques et humoristiques de Fiodor
Rojankovsky, Gregorio Sciltian, Serge Tcherevkoff*® et d’Alexandre
Chemetoff (alias Chem). S’agit-il de 1’émigré russe qui trouve petit-a-
petit ses reperes en France ? Malgré ses peurs et angoisses, ce
personnalge254 cherche a s’en sortir et y réussit mieux que les personnages
de MAD et Linsky, méme si sa situation financiere reste instable et il ne
parvient jamais a devenir «un nouveau bourgeois de Paris ». Voici
quelques exemples.

A. Chemetoff (alias Chem), faisant souvent recours a I’exagération,
invente un personnage de I’émigré mi-homme, mi-animal, misant, par ce
procédé, sur I’exceptionnalité, la différence non seulement de son propre
personnage, mais aussi de 1’émigré, souvent percu comme un exotique,
une béte de foire, un parias (voir notre chapitre sur les stéréotypes des

émigrés russes). Tout commence par la publication, en 1925, dans Les

22 Minine P., «Le pharaon (®apaon) », Oukwat, Paris, n°2, 1 mai 1926, 4° de
couverture.

23 Aussi Serge Czerefkow ou Serge Grés.

4 Ce type de personnage nous a fait penser 2 1'un des héros du dessinateur francais
Joan Sfar — Vastenov, personnage de la BD Le Chat du Rabbin (ce personnage parait
pour la premiere fois dans le volume 5 de la BD en 2006). Maigrichon quadragénaire
installé a Alger, il porte les lunettes, parle un francais approximatif et confie qu’en
émigration, il mene une existence ennuyeuse, dépourvue de tout risque, ce qui le pousse
a Iexces : « A moi, ¢’est qui me manquer le plus, depuis 1’exil. Plus de guerre pour
moi. Plus de duels. Plus de risquer ma vie et de combattre. Je m’ennuie tres.
Heureusement il existe I’amour ». Et il rajoute : « J’aime alcool, des femmes, ma
voiture, du tabac et littérature » (fig. 13 — CI).
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Dernieres Nouvelles, de la caricature « A la Préfecture » mettant en
image un étrange homme aux mains et pieds gigantesques. Il serre
nerveusement son chapeau en réaction a 1’agressivité du fonctionnaire de
la Préfecture qui vérifie ses photos d’identité. Le gros nez du personnage
ne fait qu’un avec sa bouche. Son crane est quasi chauve, les petits yeux
écartés se perdent sur le visage rond, culminé par une moustache de chat
ou, bien, de souris. Ce détail, ainsi que la posture du personnage,
soulignent son mal-étre, son envie de s’échapper, s’effacer. Le héros
ressemble, également, a un phoque, animal mignon mais dangereux (fig.
14-CD™.

En 1926, sur les pages de la revue satirique de D. Kobiakov
Oukwat, Chem recourt a nouveau a 1’animalisation de son émigré : dans
la caricature « Le jeu d’échecs », le caricaturiste transforme les mains des
héros-joueurs d’échecs en sabots. Les cheveux de I'un d’entre eux, le
meneur, prennent une forme de créte de coq, et la té€te de I’enfant attablé

236 Meéme leur

a coté d’eux, rappelle celle de 1’éléphanteau (fig. 15)
samovar semble avoir un nez et des yeux, comme dans les contes pour
enfants de K. Tchoukovski Moidodyr («Moiinoasip») soit La Peine de
Philomene («®enopuno rope») ou celui de M. Gorki, Samovar
(«CamoBap»), ou la vaisselle devient anthropomorphe. Dans la caricature
« Une lecon de francais », publiée dans le méme périodique, I’émigré de
Chem est doté, cette fois, de traits d’oiseau : un ceil de pic-vert, un long

nez ressemblant a un bec, les doigts des mains comme des ailes. S’agit-il

3 Chem, « A la Préfecture (B npedexrype)», Les Derniéres Nouvelles, Paris, 22 aot
1925, p.1.

2 Chem, « Le jeu d’échecs (LLlaxmatsl) », Oukwat, Paris, 31 mars 1926, p. 15. (« 4 na
2mo s eam omeeyy mamom! »)
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d’un oiseau-migrateur, une allégorie possible de I’exilé ? Ou bien d’un
oisillon, fragile et vulnérable, comme la plupart des réfugiés russes ? (fig.

]6)257.

Pue. AN

«A Ha 310 9 Bam orBhuy marom I»

Figure 15. « A cela, je vous répondrai par le mat ! »

»7 Chem, « Une lecon de frangais (Ypok ¢panirysckoro) », Oukwat, Paris, 1 mai 1926,
p. 14. (« On: - By 3a83 aconu kagvap!.. ») L’extréme précarité et la vulnérabilité des
exilés russe sont mentionnées dans de nombreux témoignages et ceuvres littéraires,
notamment, dans les romans francais a succes de 1’époque. Voici comment, par
exemple, décrit les Russes Jean Vignaud dans Niky. Roman de I’émigration russe : « De
ces pauvres Lazares chassés des festins des hommes, de la table des riches, la Russie en
comptait dix, vingt, cent millions. Cent millions de squelettes vivants (...) Cent millions
de Lazares mourant de faim dans un univers repu (...) » (Vignaud J., Niky. Roman..., op.
cit., p. 30).
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(M ally aapd skoan sappap!.. »

Figure 16. « Lui : - Vous avez joli caviar !.. (fr.) »

Les 1égendes de ces caricatures sont basées sur le jeu de mots sensé
de «renforcer » leur humour. « Répondre par le mat » en russe veut non
seulement dire de mettre le roi en échec et de marquer la fin de la partie,
mais aussi d’« exploser en injures ». C’est, peut-Etre, justement pour cela
que la mere de la famille, assise au bout de la table, se touche la téte avec
une main et couvre la bouche avec ['autre, comme si elle était
profondément choquée. Et le joueur perdant hausse les sourcils devant le

meneur, en sueur, venant de lancer la fameuse réplique.
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En ce qui concerne la seconde caricature, « Une legon de
frangais », son personnage, souhaitant complimenter les jolies jambes des
femmes au bar, lance: «Vous avez jolie caviar!..» Le lecteur
russophone comprend I’étonnement des héroines, qui ne savent pas,
qu’en langue russe, les mots « mollet » et « caviar » sont homonymes.

Nous trouvons aussi chez Chem d’autres personnages, aisés,
précaires, gros, maigres, qui ne subissent pas de transformations
animalieres. Ils ont tout de Monsieur et Madame Tout-le-monde : 1’age
indéterminé, des habits sans aucune particularité. Le caricaturiste
n’évoque pas non plus leur passé : souvent, nous ne connaissons rien de
leur situation avant Iexil (fig. 17°%, fig. 18”° — CI). Par exemple, en
parlant des Journées de la culture russe, tres populaires en émigration,
Chem met en image un réfugié, certainement, originaire de Tambov260,
comme 1’indique 1’étiquette apposée sur sa valise, qui s’en sert pour
s’assoir et jouer de la balalaika, un instrument traditionnel russe. Les
dunes de sable servant du décor et une femme noire dansant pres du
personnage font penser a I’Afrique. La femme en question porte un
kokochnik, une couronne traditionnelle féminine russe, et une longue
tresse a la maniere des tsarevna, princesses des contes populaires slaves.

Un bébé métis, probablement, I’enfant qu’elle a eu avec I’émigré-

%8 Chem, sans titre, Qukwat, Paris, 31 mars 1926, p. 10.

Chem, sans titre, Oukwat, Paris, 15 juin 1926, p. 1.
% 1 ’ancienne capitale du gouvernement de Tambov située a 419 km au sud-est de
Moscou.

259
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musicien, est attaché, dans un foulard, derriere le dos de cette Noire
« russifiée » (fig. 19 — CI)*®".

Toujours dans la revue satirique Oukwat, nous trouvons un autre
exemple : Chem nous montre un émigré-étudiant. Ce jeune maladroit, qui
poursuit son cursus universitaire en exil, éprouve de grosses difficultés
financieres. La caricature « Dans 1’autre monde » représente I’ame de cet
étudiant, coincée entre I’Enfer et le Paradis et condamnée, de sorte, a
Ierrance éternelle (fig. 20 — CI)***. Nous avons déja vu cette métaphore
chez MAD et M. Linsky.

Souvent pauvres mais ambitieux et pragmatiques, dessinés a la
maniére de J. Cocteau®®, les émigrés de Fiodor Rojankovsky présents sur
les pages des revues Oukwat et Satyricon, cherchent a s’en sortir a tout
prix. IIs sont jeunes et beaux et ne manquent pas de tirer profit de ces
atouts : privilégiant les biens matériels a I’amour, ils choisissent le
confort et la sécurité en contractant des mariages par intérét. L’un des
héros du caricaturiste, qui, depuis six mois, n’arrive guere se procurer
d’autre nourriture que du café créme (fig. 21 — CI)***, préfere épouser une
laide mais riche Hollandaise. Cette union est supposée mettre fin a son

errance et a ses privations, et, surtout, le protéger de I’avenir incertain de

261 Chem, « La Journée de la culture russe (JIau pycckoi KynabTypsl) », Oukwat, Paris,
15 juin 1926, couverture.

202 Chem, « Dans I’autre monde (Ha Tom cBete) », Oukwat, Paris, 1 mai 1926, p. 10.
*Dans ses dessins, F. Rojankovsky recours 2 de nombreux styles : des dessins trés
réalistes, quasi photographiques, aux images aux traits bouclés et fluides d’Art déco,
sans oublier ses illustrations des contes de Pere Castor (éd. Flammarion) légerement
stylisés en dessins d’enfants.

% Rojankovsky F., sans titre, Oukwat, Paris, 15 juin 1926, p. 3.
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petit comédien de second plan (fig. 22)**. Rojankovsky ne raconte pas la
vie de ses personnages avant I’émigration, mais laisse supposer que leur
vie était différente et beaucoup plus facile qu’en exil. Il leur reste encore
des bijoux de famille et, quelques fois, de ’argent mis a 1’abri. Ce que
leur permet de se projeter dans l’avenir, de démontrer leur esprit
opportuniste A I’ Astachev’®, de réver, méme si cela prend parfois une
tournure comique. Par exemple, le rendez-vous romantique d’un couple
qui semble vivre un parfait amour, sous le crayon de Rojankovsky, se
transforme en réunion de travail de deux futurs investisseurs :
... En caressant ses jolis doigts, il I’a demandé d’une voix douce :

— Alors, I’as-tu changé ?

— Non.

— Et je ne te le conseille pas. Le franc s’est temporairement stabilisé,
mais... comprends-tu ? S’il le faut, dépose ton bracelet et ton pendentif chez un
préteur sur gage. Quand le franc baissera, tu n’auras qu’a changer quelques
livres, racheter tes bijoux et gagner sur la différence.

Elle a soupiré. Il s’est tu, ensuite, il a embrassé sa main chaude et a
rajouté :

— La préférence du marché pour les dividendes s’accroit. Le marché du
cuivre est stable. Je songe donc a acheter Rio-Tino. Qu’en penses-tu ?

— Je crois que Royal Dutch pétroliere est plus sire...

Un rayon de Lune a touché sa broche tremblant sur sa poitrine et a
timidement glissé vers les buissons. Le rossignol, caché au-dessus de leurs tétes,

a haussé, étonné, les épaules :

265Rojankovsky F., « Le figurant (Kunocraruct) », Oukwat, Paris, 15 mai 1926, p. 16.
(« Kunocmamucm (npo cebs): - Ilepedo muou nedxcanu 08a nymu — aubo 6 KUHOSeHUU
evlllmu, 160 HA IMOU 20JIAHOCKOU 800]1e dceHUmbcsl... Pyouxon 6powen! »)

2 Aliocha Astachev, jeune émigré devenu, A Paris, un agent d’assurances, pragmatique
et cynique, bourreau des cceurs, héros du roman de N. Berberova Astachev a Paris.
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—1Ils ressemblent bien a un couple amoureux... Mais je n’avais jamais

entendu de déclarations pareilles ! (fig. 23 — CI)267.

KHHOCTATUCT (mpo cebst): — Tlpeno mHo# Jexann ABa NyTH — JAHGO
B KHHOreHIM BbIHTH, a#00 HA 3TOW TOANAHACKOH BOONE KeHMTHCH... PyOMKOH
Opomen!

Figure 22. « Figurant pour le cinéma (in petto) : - J’avais, devant moi, deux voies : soit
de devenir une vedette de cinéma, soit de me marier a cette morue hollandaise... J’ai
franchi le Rubicon ! »

267 Rojankovsky F. et S., « Au claire de la lune (JIyanas conata) », Oukwat, Paris, 15
juin 1926, p. 4 («On, muxo nepebupas es muivle nalbysl, AACKOBO CHPOCUNL: —

Pasmensna? — Hem. — U ne cogemyio. @Ppanx @pemeHHO OKpen, Ho... mbl
nonumaewn? Ecnu nado, 3anosicu noxa oOpaciem u xynon. @paux ynadem, mbl
PpasmeHsielb  HeCKONbKO (DYHMO8, GbIKYNUUL 6eWu NO HOMUHANLHOU YeHe U
sapabomaewtv na pasnuye. Ona 6300xuyna. On NOMOUAT, NPUNCAT K 2y6am Menyio
JIAOOHb U WenHyi: — Jusudenonviii pvinok oocusnsemcs. C MeOHbIMU KDENKo.
Jlymaro kynume Puo-Tunmo. Kax mol oymaews? — A oymaro, umo Heghpmsnvie Posino-
Jlemut gepree... JIynubill 1yy 3auepan 8 €€ MUpHo 630bIMaioujelicss Opowke u cmvlOIUGO
ckonv3Hyn 6 kycmol. Conosell HAO UX 207060l YOUBIEHHO NONCAN NIEUaAMU: —

Kaowcemes, enobnennvie... Ho maxozo cmpannazo o0wsAcHenus s HUK020d 6
JHCU3HU He cabludan! »).
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Dans sa seule caricature publiée, en octobre 1931, dans Satyricon,
le dessinateur Nahum Tschakbassoff (alias Kheiter)268 met également en
image un homme 2 la recherche d’un amour par intérét (fig. 24 — CI)*®.
Il s’agit d’un homme d’age moyen, légerement enrobé et préoccupé non
seulement par sa vie sentimentale, mais surtout par la crise qui envahit
I’Europe. Une longue et sérieuse réflexion s’impose donc : « - Je ne sais
plus sur qui porter mon choix : sur la jeune blonde charmante de 22 ans
ou sur la masseuse expérimentée avec une petite dot ?.. » En revanche, le
dessinateur n’indique pas, si son personnage est bien un Russe ou un
Francais.

En ce qui concerne d’autres facettes de représentations des émigrés,
outre la vulnérabilité et I’errance, les caricaturistes mettent également en
évidence le mal du pays. Nostalgiques, les héros de Rojankovsky mais
aussi ceux de G. Sciltian noyant leur chagrin dans ’alcool. Il ne s’agit
plus de la génération des fils mais de celle des peres, abimés par 1’exil,
repliés sur eux, fragiles. Chez les personnages de Rojankovsky, les
boutons de manchette sophistiqués, les habits qui paraissent chics et
méme les rondeurs laissent penser qu’ils avaient une bonne situation dans
le passé””® (fig. 25 — CI). En ce qui concerne les héros de Sciltian, ils
paraissent plus miteux. Nous n’avons aucun indice au sujet de ce qu’ils
étaient autrefois, mais déterminons, par exemple, a partir de la légende
qui accompagne 'une des caricatures de ce héros, que le héros, qui

engloutit des verres d’alcool I'un apres 1’autre, ne souhaite pas rentrer

%8 Une autre écriture de son nom est Tschacbasov.

299 Kheiter (Tschakbassoff N.), « En réflexion (B pazaymbu) », Satyricon, Paris, 3
octobre 1931, p. 6.

7% Rojankovsky F., sans titre, Oukwat, Paris, 15 juin 1926, p. 5.
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chez lui. En confondant, dans son délire d’ivresse, le nom du célebre

réseau d’épiceries francaises Damoy””’

et le mot russe domoiu (domoj)
signifiant « chez soi, a la maison », le personnage bouleversé proteste :
« Chez moi ?!! Et si je... ne... souhaite pas ?!.. » (fig. 26 — CchH*. A quoi
fait-il allusion : a son chez soi parisien ? Ou bien, au retour en Russie
devenue soviétique ? Une double lecture s’impose, d’autant plus que les
Unions du retour en Russie créées par les bolcheviques, existaient dans
les pays de la diaspora russe depuis les années 1920 et furent a I’origine
du retour en URSS d’un grand nombre de personnes ensuite décédées
dans des camps de travaux forcés ou ayant eu d’autres destins aussi
tragiques>”. 1l n’est donc pas étonnant que certains émigrés se soient
montrés méfiants et n’aient pas admis 1’idée de retourner au pays des
Soviets.

A I’exception d’une caricature ou G. Sciltian nous montre, dans un
décor de restaurant russo-caucasien, un jeune homme vétu en Djiguite et
faisant la cour a une vieille Francaise a la recherche d’un amour par
intérét (fig. 27 — CI*™*, I’émigré de Sciltian est un homme d’age moyen,

quelquefois méme, un pere de famille. Bien habillé, petit de taille et

! Etabli a Paris dés la Belle Epoque, Julien Damoy étendit son activité de commerce
de vins et d’épicerie générale a toute la France : Damoy fut I’enseigne de nombreuses
succursales et supérettes, jusque vers 1970.

22 Sciltian G., « Apres le dixieme verre (Ilocie gecsroii proMku) », Satyricon, Paris, 12
septembre 1931, p. 10.

273 Bn russe : COMO3BI BO3BpameHus Ha poauHy. Ces unions, dirigées par la police secrete
soviétique, recrutaient, a travers un réseau «des gens de confiance », les émigrés
souhaitant retourner en Russie. La plupart des «retournés » a fini dans des camps de
concentration soviétiques.

21 Sciltian G., « Les proverbes et les dictons (ITociioBuisl 1 HOroBopKu) », Satyricon,
Paris, 23 mai 1931, p. 9. Cette caricature fait I’éco au dessin satirique de F.
Rojankovsky déja citée mettant en sceéne un jeune dandy russe épousant, par intérét, une
Hollandaise (voir la fig. 28).
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légerement enrobé. 1l s’agit, parfois, d’'un Caucasien, ce qui permet
d’évoquer I’hypotheése de I’identification de ce caricaturiste d’origine
arménienne 2 ses personnages (fig. 28)°°. Mais souvent il s’agit d’un
Slave. Dans tous les cas, I’émigré de Sciltian reste vulnérable et mal dans
sa peau, il vit son exil comme une totale mésaventure : a peine réveillé, il
est déja submergé par des factures qu’il est incapable de régler ; il se
blesse en se rasant ; il prend un mauvais médicament et s’empoisonne ; il
court, pressé, et se fait renverser par une poussette... (fig. 29 — Ccn?’®. A
moindre occasion, le héros retourne a ses souvenirs et regrette sa bonne
situation en Russie. En idéalisant toujours le passé, il a peur du présent,
et, surtout, d’un avenir incertain (fig. 30 — CI)277.

G. Sciltian propose également un autre personnage — un
quadragénaire maigre aux habits usés. Il porte des lunettes et ressemble
aux personnages de M. Drizo (MAD) et M. Linsky, évoqués
précédemment : son dos est courbé et son apparence est négligé. Ce héros
« alternatif » de Sciltian, dont le passé ne nous est pas dévoilé, ne mange
pas a sa faim et se heurte a de nombreuses difficultés, notamment, dans

ses recherches de travail (par ex.: fig. 31 — CI)*"®. Quelques fois le

1 Sciltian G., « La victime de la crise (L’anecdote en image) (OKepTtBa Kpm3uca.
AHEKIOT B KapTHHKaX) », Satyricon, Paris, 29 aolit 1931, p. 3. (« - Ymo mut denaewiv?
C yma cowen? - Buouwn, gewarocw! -Jla pazee max sewaromcs! 3a eopno nado... - 3a
eopno?!.. [lpobosan, 3advixarocs! »). Dix ans plus tot, en 1920, dans la revue Bitche, M.
Linsky a déja mis en image un personnage suicidaire.

276 Sciltian G., «Quand on n’a pas de chance... (Korma genoBexy He Be3eT, TO...) »,
Satyricon, Paris, 25 avril 1931, p. 5.

7 Sciltian G., « Les ndtres a I’étranger (Les personnages de Leykin a I’Exposition
coloniale) (Hamwu 3a rpanuueid. I'epom Jleitkuna na KosoHMalbHOHN BBICTaBKE) »,
Satyricon, Paris, 11 juillet, p. 9.

7 Sciltian G., « L’impitoyable mécanique (Be3myuinas Mexanuka) », Satyricon, Paris,
13 juin 1931, p. 3.
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dessinateur compare la vie de I’émigré a la vie d’un chien errant en
placant I’animal a c6té de son personnage. Il souleve aussi des problemes
d’alcoolisme et de divers différents au sein de la communauté russe en

France.

WEPTBA KPHIWMCA

AHEKIOTE Il KAPTIHIKAN 1,

Hro T abaaews? Ch yma couens?

— Buamiub, sbmawocs!
— Jla passh takn shwawren! 3a ropio Hano...
3a ropao?l. IlpoGosant, saaubixacs!

Figure 28. « - Que fais-tu ? As-tu perdu la téte ?
-Vois-tu, je suis en train de me pendre !

- Mais comment ?! 1l fait te passer la corde au cou...
- Au cou ?!.. J’ai déja essayé mais je m’étouffe ! »
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Dans Le train sur la troisieme voie, Don Aminado, en évoquant la
collaboration de R. Pikelny et B. Grosser dans Satyricon parisien de M.
Kornfeld en 1931°”°, souligne que leurs dessins trés pointus étaient
toujours originaux et méme thématiquement imprévisibles®’. Les
personnages de Robert Pikelniy, composés de petits traits et de boucles,
sont des civils d’age moyen, bien habillés, souvent moustachus et en
bonne condition physique, un peu égoistes, un peu vaniteux et réveurs,
comme, par exemple, cet ancien membre de I’Union des démocrates

. . . . 281
russes qui, en exil, n’a rien perdu de sa superbe (fig. 32) 8

. Mais il s’agit
aussi de jeunes gens, galants, romantiques et hommes a femmes, qui
s’imaginent en personnages du célebre tableau d’llia Répine Les
Cosaques zaporogues écrivant une lettre au sultan de Turquiezgz. IIs se
réunissent pour composer une lettre d’amour — ou, plutdt, un album — a
leur bien-aimée, une certaine Maroussia (fig. 33 — CI**’. Par leur
insouciance forcée, ces personnages font penser a ce que I’écrivain V.

Varchavski a appelé «une génération invisible » (He3ameueHHOE

nokoJjienne), des hommes et des femmes «exclus de la chaine des

> Don Aminado était le rédacteur en chef de cette revue, ou comme il se qualifiait lui-
méme, « le responsable littéraire ».

280 Aminado Don, Le train sur la troisieme voie..., op. cit., p. 250 (en russe).

281 Pikelny R., sans titre, Satyricon, Paris, 4 avril 1931, p. 11. (« - Kak unen P.J1.O.* u
XOJOCMAK, MO2Y NPOOOIAHCAMb USPY U DE3 KOPOESbl... »).

2 es Cosaques zaporogues écrivant une lettre au sultan de Turquie («3anpopikckue
KO3aKH, MMUIIYIIHE MUCHMO TYPELKOMY CyITaHy») est un tableau historique de Répine
qui se déroule en 1676. Les Cosaques zaporogues ont vaincu 1’armée turque au cours
d’une bataille. Le sultan de Turquie exige cependant d’eux qu’ils se soumettent. A cette
requéte, les Cosaques répondirent d’une maniere inhabituelle et insolente : sous 1’ceil
amusé de leur chef — ataman Ivan Sirko, ils écrivent au sultan turc une lettre qui regorge
d’insultes.

283 Pikelny R., « Les jours de notre vie (Juu Hamei xusHu) », Satyricon, Paris, 3
octobre 1931, p. 6.
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générations, vivant en dehors de I’histoire, quelque part a coté d’elle
(...). Ce qu’ils possédaient sans limites, ce furent leur solitude, leur
errance, leur déracinement... »284 C’est aussi le cas des jeunes artistes
désargentés décrits par V. Yanovski qui, pour cette raison, n’ont aucun
succes chez les femmes®’. Le fait que B. Pikelny mette également en
images des peintres renforce notre métaphore.

Boris Grosser, qui signe aussi ses caricatures « Gross »286, lui aussi,
propose une interprétation curieuse de 1’émigré. Le dessinateur met en
images des jeunes émigrés quelconques. Ils sont beaux, amoureux mais
fauchés. Et pourtant, ils se sentent heureux et profitent pleinement de leur
bonheur simple (fig. 34)*’. Vivant au rythme de leurs sentiments, ils
peuvent, quelques fois, tre jaloux ou pessimistes, ce qui ne les empéche
pas pour autant de se fondre parfaitement dans le paysage urbain d’une
mégapole. Peut-on parler des débuts de I’assimilation, ou bien, ces
caricatures refletent-elles tout simplement la situation démographique de
I’époque ? Les Russes, souvent citadins avant leur exil, préferent
s’installer a Paris, « en souvenir des anciennes alliances et de certains

liens culturels »**°, dans la région parisienne et dans les grandes villes de

284 v %
Bapmasckuit b. Hezameuennoe nokonenue. — Mocksa: Pycckuii myts, 2010, c. 183

(VarSavskij B., La génération oubliée, Moscou, Russkij pout’, 2010, p. 183 (c’est nous
qui traduisons du russe).

25 yanovski V., Les Champs-Elysées..., op. cit., p. 48.

26 Ce qui peut créer une confusion avec le dessinateur anglais Anthony Gross (1905—
1984).

27 Grosser B., « A Montparnasse (Ha Mounapuace) », Satyricon, Paris, 25 avril 1931,
p-6. (« Ona: - O uem mot dymaewv? Ou: - A dymaro, xeamum iy y MeHs 2APCOHY HA
ugeguvle... »).

8« Au total, 100 000 réfugiés — la SDN en comptera jusqu’a 400 000 — s’installent en
France, surtout dans la capitale » (Amar M., Milza P., L’immigration en France..., 0p.
cit., p. 275).
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I’Hexagone, ou ils essaient de se fondre dans la population tout en restant

N « < . 289
fideles a eux-mémes et a leurs racines™ .

Pae, TTuketwnmin,

— Kaks waens P, L O. w0 X000CTRKL, MOrY NPOLIoTKATL

urpy W 0esb HOPOJIeEH..,

Figure 32. « — En tant que membre de I’Union des démocrates russes et
célibataire, je pourrais continuer le jeu méme sans Dame... »

B. Grosser-Gross ne nous dévoile pas le passé de ses personnages,
en préférant, tres certainement, de se concentrer sur leur avenir : a travers
les légendes qui accompagnent les dessins, les héros de Grosser, tout

comme les personnages de Pikelny, parlent au futur. Outre, les soucis

9 Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 125.
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quotidiens, ils s’interrogent sur leur nouvelle identité en exil et sur

I’image qu’ils donnent d’eux 2 leurs hotes (fig. 35 — CI)*".

L LLOIRFL AL F i3]

Derpois 1y
i I
HA MOHNOAPHACCT. . CeHL Ah . ofue

Puc. B. I'poceepa, Inpextop

OB a — O yems TH Iymaems? Bacm;i:‘: ?ﬁiﬁ:
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Figure 34. « Elle : - A quoi penses-tu ? Lui : - Je pense, si j’aurais assez pour laisser un
pourboire au garcon ... ».

W. Bielkine, caricaturiste de Bitche, La Russie illustrée et
Satyricon, évoque, quant a lui, le cliché de I’aristocrate déchu, mais dans
un autre but trés précis, celui de démontrer, qu’au contraire, I’émigré
russe est un homme tout a fait ordinaire, doté d’une apparence

quelconque, qui s’habille modestement, n’a rien d’un prince et se fond

0 Gross A., « L’objection de fond (Bospaxenue 1o cymiectsy) », Satyricon, Paris, 18
avril 1931, p. 9.
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facilement dans la masse (fig. 36 — CI) ~". L’émigré de W. Bielkine, un

célibataire d’age moyen, peut étre un homme a femmes fauché, qui aime
se rendre chez ses « conquétes » pour s’y restaurer gracieusement’ . Il
peut aussi bien avoir un air tres négligé et faire la manche (« J’ai une
regle d’or : si c’est moins d’un franc, je hoche la téte, si c’est plus, je

dis : merci ! ») (fig. 37 — CD*?, qu’étre élégant, voire chic, et jouer le

r6le du séducteur.

Bb BEPJIHH®B Bb THPTAPTEH®.
Puc. Bx. Bnaruna.

@

Figure 38.

! Bielkine W., « C’est vrai, n’est-ce pas ? (Jto Tak, He mpaBaa au?..) », La Russie
illustrée, Paris, 20 février 1926, p. 11.

#2 Bielkine W., «La 20° visite... (20-it Busur...) », La Russie illustrée, Paris, 15
décembre 1924, p. 4.

3 Bielkine W., « Les professionnels (IIpoeccuonaist) », Satyricon, Paris, 27 juin
1931, p. 10.
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W. Bielkine est, également, le seul caricaturiste qui aborde, dans
ses ceuvres, le théme de 1’homosexualité a travers un personnage
masculin féminisé. Sur I'un de ses dessins publiés dans Satyricon, il
représente un couple installé sur un band au parc Tiergarten, a Berlin. Le
personnage d’age moyen, bien habillé, est en train de faire la cour a un
jeune dandy. Nous ne savons pas, s’il s’agit bien de Russes ou
d’Allemands, ou bien, d’un Russe et d’un Allemand (fig. 38)294.
Cependant, il est, intéressant de noter que, dans 1’entre-deux-guerres,
dans le milieu des émigrés russes, ce sujet n’était ni un tabou, ni
surmédiatisé€. Selon les études du chercheur russe P. Golubev consacré au
peintre exilé Constantin Somov, lui-méme homosexuel, ce détail de la
vie privée, bien qu’il concernat de nombreux artistes russes comme, par
exemple, le directeur des Ballets russes S. de Diaghilev, les danseurs V.
Nijinski et R. Noureev ou encore la poétesse M. Tsvetaieva, était bien
caché et ne se révélait que dans des journaux intimes et des mémoires™”.
Les textes humoristiques, qui entourent la caricature en question de
Bielkine, portent sur des sujets n’ayant aucun rapport au dessin, ce qui ne

nous renseigne pas davantage sur les personnages. La seule hypothese

24 Bielkine W., « A Berlin, a Tiergarten (B bepnune, B Tupraptene) », Satyricon, Paris,
25 avril 1931, p.7.

29 Tony6es I1. C. XynoKHUKH PYCCKOH ASMUTpAIMH B KPUTHICCKUX BBICKA3bIBAHUAX
K.A. ComoBa (Ha Matepuanax ero gqHeBHuKa 1925 - 1934 rr.) // BecTHUK craBSHCKHX
KyneTyp, Ne 3 (33), 2014, c. 211 - 218 (Golubev P. S., « Les peintres émigrés russes a
travers les notes critiques de Constantin Somov (a partir de ses journaux intimes 1925 —
1934) », Le Messager des cultures slaves, n°3 (33), 2014, p. 211 — 218 (en russe). Selon
I’historienne Christine Bard, dans I’entre-deux-guerres, 1’homosexualité devient plus
visible : «une culture homosexuelle se développe a Paris & travers des réseaux
d’amitiés, des salons, des bars, des dancings et des bals, lieux de rencontres siires, qui
n’ont rien de clandestin. La France a en effet une solide réputation de tolérance :
I’homosexualité n’y est pas un délit » (Bard C., Les femmes dans la société francaise au
XXe siecle, Paris, Armand Colin, 2001, p. 125).
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que nous puissions risquer ce que ces personnages appartiennent a la
haute société berlinoise qui se concentrait encore, dans les années 1920,
dans le quartier de Tiergarten regroupant des consulats de divers pays,
clubs sportifs et politiques, salons littéraires, artistiques et abritait des
familles aristocrates (peut-€tre, aussi des émigrés). Ou bien, peut-tre,
I’un de ces personnages est soviétique, compte tenu du fait que le
consulat soviétique se trouvait également a Tiergarten ? **°

Chez Bielkine, nous trouvons également des vieillards, par
exemple, deux Russes de troisieme age. Dessinés schématiquement de
gros traits, ils sont montrés en hommes abimés par la vie. L’un est
«moscovite » et 1'autre est «de Moscou». Leur dialogue de
malentendants crée un effet comique : « — Ne seriez-vous pas, par
hasard, de Moscou ? — Non, je suis de Moscou. — Je pensais que vous
étes moscovite... — Non, non, je suis de Moscou... » (fig. 39 — cn®’.

Le caricaturiste de Satyricon Eugeéne Lourié (alias Lory), tout
comme P. Minine, évoque I’inégalité sociale parmi les exilés centrant,
cependant, son humour autours de leurs convictions et croyances,
quelquefois, ouvertement utopiques. Par exemple, dans la caricature
« Devant la statue de la Sainte-Thérése », nous trouvons un banquier,
homme d’age moyen, enrobé et tenace. Méme loin de sa patrie, il a réussi
a développé son entreprise. « — Oh, Sainte-Thérése, accorde-moi un
million de francs, sinon, ma banque fera faillite ! » s’exclame-t-il en
faisant sa priere a la soi-disant patronne des émigrés (dans I’épigraphe a

la caricature, Lory note que les émigrés ont choisi cette sainte comme

2% Schlogel K., Le Berlin russe..., op. cit., p. 119, 127 — 128.
*7 Bielkine W., sans titre, Satyricon, Paris, 22 aoiit 1931, p. 3.
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leur patronne, tandis que 1’église catholique la considere comme la
patronne des missions ; cependant, de nombreux réfugiés russes croient
que le destin les a choisi pour sauver la Russie — nous verrons les
caricatures qui traitent de ce sujet). A cOtés du banquier prie son
compatriote-chomeur, squelettique et épuisé : « — Oh, Sainte-Thérése,
j’ai besoin de cing francs pour mon déjeuner ! Que cing francs pour un
déjeuner... » Son veeux est, alors, exaucé en un clin d’ceil, le mécene
inespéré lui tend un billet : « — Voici vos cing francs et ne dérangez plus
la Sainte-Thérése ! » (fig. 40 — CI)*®.

Sur une autre caricature de Lory, « L’esprit (pour une histoire du
spiritisme des émigrés russes) », figurent, dessinés schématiquement, huit
personnages-spirites. IIs sont bien habillés : les hommes portent cravate
ou nceud de papillon, les femmes sont vétues de robes de soirée. Pour
eux, il s’agit d’une occasion importante — connaitre 1’avenir de la Russie.
Figés de peur devant une table tournante, c’est, pourtant, par leur présent
qu’ils sont rattrapés : si le retour en Russie libérée des bolchéviks tant
convoité reste encore un réve, les dettes des personnages contractées en
France sont bien réelles.

Nous voudrions remarquer que, né en France en 1857, le spiritisme
devient vite un véritable phénomene culturel partout en Europe et en
Amérique du Nord, ou des magiciens-magnétiseurs rassemblent des

salles entieres””. En 1890, Leipzig, I’écrivain et philosophe russe A.

*® Lory (Lourié E.), « Devant la statue de la Sainte-Thérése (ITepen craryeii CBsToit
Tepessl) », Paris, Satyricon, 18 avril 1931, p. 6.

29" Edelman N., Guillaume Cuchet, Les voix d’Outre-tombe. Tables tournantes,
spiritisme et société au XIX® siecle », Revue d’histoire du XIXe siécle, n° 46, 2013, p.
211-213.
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Aksakof publie le fruit de ses recherches Animisme et Spiritisme (traduit
en frangais en 1906). Tandis que déja en 1862, en Russie, le spiritisme
compte de nombreux adeptes, y compris la famille impériale®®. Selon
une légende révélée par I'écrivain de fantastique de I’époque M.
Pervoukhine dans son récit Le Grand sorcier (« Benmukuii mar »), Nicolas
IT évoqua I’esprit de I’empereur Alexandre III qui prédit la fin tragique
de son fils**!. En 1922, dans le quatrieme numéro de I’almanach littéraire
moscovite Le Porte-voix (« Pymop »), M. Boulgakov publie sa nouvelle
Une séance de spiritisme (« CHUpUTUYECKUM ceaHC ») racontant une
séance de spiritisme en Russie des Soviets, au cours de laquelle les
esprits de Napoléon et de Socrate sont appelés afin de savoir, si le
pouvoir des bolcheviques durera longtemps.

Cette méme question intéresse également les émigrés russes, qui
voient dans le spiritisme, mais aussi dans la voyance’ la seule
possibilité de trouver des réponses a leurs questions et surtout, a leur
souhait de retrouver la vieille Russie précipitamment abandonnée. Le
romancier frangais J. Vignaud écrit que les émigrés passaient beaucoup

de leur temps a faire des « séances » : « De quelle séance pouvait-il étre

3% Kardec A., Revue Spirite 1858 — 1973 : les premiers numéros de la revue Spirite
d’Allan Kardec, Paris, Ink. Book édition, coll. « Esotérisme », 2012. 1l apparait que le
grand-duc Constantin de Russie désirait procéder a une investigation scientifique du
spiritisme, sans oublier Mme. Blavatsky et d’autres célebres adeptes de 1’occultisme
russe qui sillonnent I’empire a la recherche de leur public.

39 pervoukhine M., «Le Grand sorcier », Aujourd’hui («Cerognsi»), Riga, n° 203,15
septembre 1923, p. 2.

392 Sciltian G., « Chez une voyante (Y raganku) », Satyricon, Paris, 26 septembre 1931,
p. 3. Cette caricature représente une voyante faisant un tour de carte a un client qui
s’émeut de ses bonnes prédictions. Dans la presse russe en France de I’entre-deux-
guerres, notamment, dans La Russie illustrée, nous avons trouvé de nombreuses
annonces de voyantes et médiums proposant leurs services, ce qui prouve bel et bien
leur popularité dans le milieu des émigrés russes désespérés.
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question, sinon de ces réunions spirites ou tant de Russes exilés
i . 303 7 54 i .
perdaient leur force et leur raison ? »”~ L’écrivain V. Yanovski, dans sa

biographie Les Champs Elysées, témoigne également avoir participé a de

. 4
telles séances’™.

En revenant a la caricature de Lory, il faut dire le caricaturiste non
seulement dénonce I'inutilité des séances de spiritisme, mais aussi, afin
de préserver I’effet comique de la situation, évoque le matérialisme de
ses personnages. Craignant pour payer les loyers impayés et les meubles
achetés a crédit, ils cherchent une solution a travers 1’évocation d’un
esprit, mais se trompent et font apparaitre, par malchance, I’esprit d’un

huissier :

D’abord il fut ainsi : il y avait la Russie, il y avait des meubles et il n’y
avait pas d’émigrés. Ensuite, la Russie a disparu, les meubles ont disparu, et
I’émigration a vu le jour. Dés que 1’émigration est apparue, elle a contracté le
mal du pays et le mal des meubles. Le mal du pays n’a emmené 1’émigration
nulle part. Or, le mal des meubles I’a poussé a prendre des crédits Ces crédits ont
permis d’acheter des meubles, et quand I’émigration les a eus, elle s’y est
installée. Alors 1a, I’émigration a commencé a réfléchir : comment pourrait-elle
se lever ? Elle a fait appel a un esprit, sauf que, sans trop réfléchir, elle a accosté
le premier esprit passant... Et ah, quelle horreur ! Ce premier esprit passant s’est
avéré ’esprit d’un huissier qui, lui aussi, hélas, avait le mal des meubles... Des

meubles dont le crédit n’était pas du tout remboursé... (Fig. 41 — cn’”

Un personnage appauvri, épuisé et apeuré nous rencontrons,

également, chez Georges (Youri) Annenkov, célebre peintre russe

% Vignaud J., Niky. Roman..., op. cit., p. 101.

** Yanovski V., Les Champs-Elysées..., op. cit., p. 61.

%% Lory, « L’esprit (pour une histoire du spiritisme des émigrés russes) (JIyx. W3
WCTOPHUU PYCCKOTO CIIUPUTHU3MA) », Satyricon, Paris, 16 mai 1931, p. 8.
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installé a Paris en 1924°°°. Son émigré — toujours d’actualité en 1931 —
est déja mis en couverture du tout premier numéro de Satyricon. Bras
chargés de classiques littéraires, visage, dans les traits duquel nous
trouvons quelques similitudes avec A. Tchekhov sous-entendant les
origines nobles de ce représentant de I'intelligentsia russe, le héros a,
pres de lui, un samovar, symbole de la Russie, une théiere (comme celle
des soldats de I’Armée blanche) et une valise dont les étiquettes aident a
retracer 1’itinéraire d’exilé : Moscou — Tula — Berlin — Paris. Posture
incertaine, le personnage, a 1’air a la fois tragique et pathétique, est
entouré de figures écrasantes de véhicules (s’agit-il des taxis russes ?),
d’agents de circulation, de Joséphine Baker, faisant référence aux années
folles, d’édifices (celui, sous I’enseigne « Hotel », serait-il 1’auberge de
cet émigré ?), de grues et de tuyaux d’usine (I’émigré y travaillerait-il ?).
L’image est accompagnée d’une citation de L’Oncle Vania de
Tchekhov : « Nous nous reposerons, oncle Vania ! Nous entendrons les
anges... nous verrons tout le ciel constellé de diamants... », faisant
illusion a I’optimisme des émigrés et a leur espoir de retourner en Russie
(fig. 42)°”. Cette caricature est signée A. Chariy, qui était un des
pseudonymes d’ Annenkov, tout comme celle de la couverture du numéro
douze de la revue, ou le méme personnage au corps sec est placé dans le

décor de gigantesques machines des usines Citroén (fig. 43 — cD*®.

3% Voir Lobodenko K., « Pseudonymes et identités multiples de George Annenkov dans
ses ceuvres des années 1920-1930 », dans Collectif DAEM (dir.), Le Souci du monde.
Le Souci de soi. Approches croisées entre Arts & Médias, Paris, L’Harmattan, coll.
« Arts&Médias », 2015, p. 163 — 170.

307 Chariy A., sans titre, Satyricon, Paris, 4 avril 1931, couverture.

308 Chariy A., « A. Tchekhov et A. Citroén. L’ame slave (Dans les Usines de Citroén)
(A. UexoB u A.CutpoeH. Pycckaa nyma: Ha 3aBogax Curpoena) », Satyricon, Paris, 13
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Figure 42.

juin 1931, couverture. (- Mwi omooxnem, [n0s Bana! Mot yeuoum nebo 6 armasax...
Mbi yenvruum nernue aneenog Hao co60i...) ».
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L’un des numéros précédents de Satyricon s’ouvre, lui aussi, par
une image d’A. Chariy représentant les émigrés russes. Seuls ou entourés
de leurs femmes et enfants en bas ages, ils sont installés sur de
minuscules parcelles de terrain non loin des usines Renault. Regrettant
leurs postes, bonnes situations et terres abandonnées en Russie, ils ont du
mal 2 s’adapter 2 leurs nouvelles conditions de vie (fig. 44 — CI)’”. Cette
image pourrait servir d’illustration a la description donnée aux nouveaux
arrivants russes par 1’écrivaine N. Berberova dans Chroniques de

Billancourt .

Les hommes, barbus, sombres, vétus de capotes de 1’armée anglaise,
étaient assis pres de leurs misérables bagages qu’ils ne quittaient pas des yeux,
bagages qui avaient transité par toute I’Europe et d’ou émergeaient des théieres,
des icOnes et des souliers. Les habitants de Billancourt les avaient d’abord pris
pour des romanichels, puis [...] il fut décidé qu’il s’agissait de Polonais [...]

L’étonnement fut général. Comment, ce sont des Russes ? De vrais Russes ? Qui
. 310

aurait pu penser ?

Nous trouvons aussi une réflexion similaire chez A. Korliakov qui,
dans Tl’introduction au troisieme volume de ses chroniques
photographiques, souligne que I’émigration était composée d’errants
provenant de toutes les couches sociales : « Les années d’exil ont fait que
princes et hauts fonctionnaires, propriétaires terriens et généraux,

avocats et grands négociants ont perdu leurs privileges héréditaires ; ils

0 Chariy A., « « Les problémes du terrain (Tsra Ha 3emmto) », Satyricon, Paris, 25 avril
1931, couverture.

1% Berberova N., « Chroniques de Billancourt » (extrait), dans Nouvelles Odyssées. 50
auteurs racontent [’immigration (sous la dir. de L. Barbizet-Namer), Paris, Cité
Nationale de I'Histoire de I'Immigration, p. 44 — 46.
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sont devenus des habitants d’Europe, d’Asie et des deux Amériques,
égaux dans le malheur de Uexil »*'".

Outre A. Chariy, dans Satyricon et Oukwat, G. Annenkov
possédait, en tant que dessinateur, d’autres pseudonymes3 12 tels que N.
Niko, Ch., Schwartz, S. Beliavine, Erik Nitsche, Erik, Y. (N.) Iliyne3 13
Par certains d’entre eux sont signées d’autres caricatures mettant en
images la figure de 1’émigré russe. Il s’agit, par exemple, des images
humoristiques d’Erik Nitsche sur I’exilé, ’homme d’dge moyen — un
dandy qui tdche de se reconstruire en exil. Par exemple, dans la
caricature = «Les  Chroniques de  Billancourt (buiistHkypckue
npa3aHuKH) », qui reprend le nom du recueil de récits de N. Berberova
parus pour la premiere fois dans Les Dernieres nouvelles entre 1928 et
1940, il s’agit, certainement, du personnage berberovien prénommé
Gricha, narrateur des Chroniques314, un jeune homme simple, ancien
militaire devenu ouvrier chez Renault, qui passe sa vie entre I’usine, le

billard et les jeux de cartes. Son riche vécu ajouté a son jeune age

I’empéche a se faire des amis en France: dans un de ses récits, il

! Korliakov A., « Inconnus mais pas oubliés. .., op. cit.., p. 7.

?12 En exil, en tant que caricaturiste, G. Annenkov possédait de nombreux pseudonymes.
Dans ses souvenirs, Le train sur la troisiéme voie, 1’écrivain et le rédacteur de Satyricon
Don Aminado nomme, parmi les collaborateurs de cette revue, un certain « X, le
principal instigateur, le plus doué et le plus brillant de tous, qui signait ses ceuvres
littéraires Temiriaseff et ses dessins et caricatures — Chariy » (Aminado Don, Le train
sur la troisieme voie..., op. cit., p. 248 (c’est nous qui traduisons du russe). Il est connu
que Boris Temiriaseff fut un pseudonyme littéraire de G. Annenkov.

Y Surupos P. ¥Opuit Aunenxos u Wips Dpenlypr. Buorpadus u penyramuus //In
Memoria. Coopuuk namsatu Biragumupa Amios. — CI10.: @enukc/ [Mapmwxk: Atheneum,
2005, c. 351 (Yanguirov R., « Georges Annenkov et Iliya Erenbourg. La biographie et
I’héritage », dans In Mémoria. Recueil a I’hommage de Vladimir Alloj, Saint-
Pétersbourg, Phénix/ Paris, Atheneum, 2005, p. 351, en russe).

*'* Le titre russe du recueil et de la caricature est Les fétes de Billancourt.

165



remarque que nul n’a connu ce qu’il a connu. D’ici, probablement, vient
la triste ironie du dessin d’ Annenkov-Nitsche qui parle de la nostalgie du
personnage : « — Oh, mon Dieu, quelle nostalgie !.. » Le héros qui ne
manque pas de jolies cravates et d’eau de Cologne se rappelle-t-il des
fétes en Russie ? En se préparant pour sortir, pense-t-il a ses proches et

aux amis restés loin de lui ? (fig. 45)°"

« BIIHKYPCKIE NMPAZAHHRM »
Pue, A, Hogoae

— Biwgte, kaKan Tocka no poanxtl..

Figure 45. « — Oh, mon Dieu, quelle nostalgie !.. »

315 Nitsche E., « Les Chroniques de Billancourt (busukypckue mpasnHuku) » : « — Oh,

mon Dieu, quelle nostalgie !.. (- Boorwce, kaxkas mocka no pooune!..) », Satyricon, Paris,
11 avril 1931, p. 8.
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D’autres personnages sont dotés d’une image ironique et négative
comme, par exemple, un émigré gobe-mouche qui nous fait penser a
Pnine de V. Nabokov>'®. S’étant rendu a la gare, il confond le tableau
d’affichage et le calendrier pour I’année a venir (fig. 46— CI’"". Ou bien,
un autre, chOmeur « déclassé », qui passe ses journées dans un bar, tandis
que sa compagne travaille. En sirotant son vin, il réve de devenir
millionnaire : « Sa femme travaille dans la couture... Et lui, rebellé, il
cherche de la tempéte !.. » (fig. 47 — CI)*'®. Enfin, nous trouvons chez le
dessinateur des caricatures développant les mémes sujets mais ne
pouvons pas affirmer avec sureté qu’il s’agisse de personnages de

I’émigré’"’.

315 Timofey Pavlovich Pnine est un personnage du roman éponyme, quinquagénaire,
professeur de russe, gentil et naif, vivant aux Etats-Unis. Pnine est une satire des
universités américaines dans lequel Nabokov ironise sur la nostalgie des émigrés russes,
« des libéraux et des intellectuels ayant quitté la Russie aux environs de 1920 », réveurs
oisifs maladivement attachés a leur passé et leurs traditions, « sirotant du thé a la
confiture sous la véranda ; se promenant dans les bois et en train de s’interroger sur la
comestibilité des champignons locaux » (Nabokov V., Pnine (1957), trad. de M.
Chrestien, Paris, Gallimard, 1962).

317 Nitsche E., « Ala gare (Ha Bok3ane) », Satyricon, Paris, 11 avril 1931, p. 3.

3% Nitsche E., « La vie imaginaire d’un réveur qui voudrait étre un millionnaire (Kusup
IpOXKEKTepa U MUIITHOHEpa B ujee) », Satyricon, Paris, 11 avril 1931, p. 10.

" Les caricatures d’Annenkov publiées sous I’anagramme Ch. ou A. Ch. montrent
souvent les sceénes de ménage ou de voisinage comme, par exemple, un mari agé qui
écoute a la porte le bavardage de sa femme avec une amie devant une tasse de thé (Ch.,
«Five o’clock », Satyricon, Paris, 11 avril 1931, p. 2). Les dessins signés Erik
représentent de droles d’individus — amoureux ou activistes politiques — dont nous ne
pouvons nullement étre stire qu’il s’agisse de Russes (Erik, sans titre, Satyricon, Paris, 4
avril 1931, p. 4; Erik, sans titre, Satyricon, Paris, 25 avril 1931, p. 4). En ce qui
concerne le pseudonyme Schwartz, « noir », G. Annenkov I’utilise pour signer les
caricatures a I’humour noir montrant des personnages a I’opposé de ceux que nous
avons pu voir précédemment: il s’agit des jeunes indifférents, optant pour la
domination de la force physique sur I’esprit ou démontrant le manque de tolérance.
Encore une fois, nous n’oserons pas affirmer que ces derniers sujets aient inspirés par la
vie de la communauté russe en France (Schwartz, « Notre releve (Hama cmena) »,
Satyricon, Paris, 11 avril 1931, p. 12 ; Schwartz, « Rugby (Perou) », Satyricon, Paris,
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I1.1.2. Russie mosaique : géographie des origines

et de la dispersion des exilés

320 dont

Depuis X VI siecle, la Russie est un empire multiethnique
nous pouvons avoir un bref apercu dans Michel Strogoff de V.
Tourjansky d’aprés J. Verne. Ainsi, le courrier du tsar Alexandre II,
interprété par Mosjoukine, voyage a travers le pays et tombe entre les
mains de Féofar-Khan, chef des hordes tartares, ayant pour ambition
d’envabhir la Sibérie. Ivan Ogareff, occupant le poste de général chez les
Tatars, et son amoureuse se déguisent en tsiganes et réussissent a passer
inapercus en espionnant Strogoff. Ou bien encore, dans Le Diable Blanc
d’A. Volkoff d’apres L. Tolstoi, les populations des montagnes du
Caucase, menées par le chef avar Hadji-Mourat, toujours au visage de
Mosjoukine, défendent leur indépendance contre I’armée de Nicolas 1. Et
Nuits de princes nous montrent les émigrés portant les déguisements
« ethniques » de cosaques et de tsiganes pour une représentation
artistique au cabaret.

En ce qui concerne le Révolution de 1917, elle est a ’origine de
diverses revendications nationales qui débutent aussitot apres le coup
d’état d’octobre et suivent jusqu’au printemps 1918. Ainsi, le 6 décembre
1917, la Finlande déclare son indépendance, suivie de la République
populaire d’Ukraine qui se déclare indépendante le 11 janvier 1918. Tout

I’Ouest est, par ailleurs, perdu par la Russie suite a la défaite contre

25 avril 1931, p. 8 ; Schwartz, « Ils arrivent, les caravanes de couleur... (OHE UIyT,
LUBETHBIC KapaBaHbL...) », Satyricon, Paris, 11 juillet 1931, p. 4).
320 Raeff M., Politique et culture en Russie..., op. cit., p. 7.
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I’Allemagne. Les gouvernements nouvellement indépendants de la
Finlande, de la Pologne, des pays Baltes, de la Biélorussie et de I’ Ukraine
s’allient aux allemands contre les bolcheviks. En mai de la méme année,
apres le traité de Brest-Litovsk et la conférence de Trébizonde, le
Caucase éclate, également, en morceaux (Azerbaidjan, Arménie,
Géorgie), et chaque peuple organise sa vie indépendamment des autres
sur fond de violences interethniques renouvelées®>.

Dans I’une de ses caricatures publiées, en 1920, dans Bitche, MAD
revient sur ce morcellement de I'immense territoire impérial, fruit de la
Grande guerre, de la guerre civile et du chaos qu’elles ont semé. Il
propose au lecteur neuf timbres postaux de chaque nouveau pays — la
Russie soviétique, 1’Ukraine, la république de Makhno, la Bessarabie, la
République de Kazan, la Lettonie et la Lituanie, la Géorgie, I’ Arménie et
I’ Azerbaidjan — faisant référence au fait que les drapeaux, les monnaies
et tous les autres symboles nationaux contribuaient, a 1’époque, a forger
ces nouveaux états. Cependant, le caricaturiste reste extrémement
sceptique et ironique dans sa critique. Ses timbres évoquent la menace, la
mort, 1’avarice, la laideur, la stupidité. Par exemple, la Russie soviétique
de MAD est symbolisée par une prison, la Lettonie et la Lituanie sont
représentées par un foetus siamois mort, conservé dans un bocal. Et

I’ Arménie n’est qu’un recueil d’anecdotes (fig. I — CI’**.

321 Dullin S., « Eclats d’Empire et désirs des nations », dans Ajam C., Blum A., Cceuré
S., Dullin S. (dir.), Et 1917 devient révolution..., op. cit., p. 116 — 118 ; voir aussi
Figueres L., Octobre 1917. La révolution en débat, Pantin, La Temps des cerises, 1998,
p. 35.

32 MAD, « Les nouveaux timbres postaux (HoBble moutoBbie Mapku) », Bitche, Paris,
n° 5, septembre 1920, p. 16.
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Durant 1919 — 1920, ces nouveaux états soit disparaissent, soit
perdent leur indépendance devenant les républiques socialistes
soviétiques. Certains membres de leurs gouvernements s’exilent
rejoignant les « Russes blancs », militaires, représentant la multiplicité
des fronts durant la Guerre civile, se démarquant, également, par la
différance d’origines ethniques (russes, ukrainiens, juifs, karaimes).
Selon N. Strouve, lui-méme issu de I’émigration russe, celle-ci, «se
présente comme un fait unique dans 1’histoire moderne, non pas
«I’exode des Russes », mais « I’exode de 1la Russie » 2 et comprend non
seulement les Russes d’origine, mais aussi toute personne russophone,
quelle que soit son appartenance ethnique ou religieuse, résidant
régulierement, avant son exil, sur le territoire de I’Empire russe’2?,

Dans cette géographie des origines, «les Russes du nord, ou
Grands Russes sont minoritaires » et ne constituent qu’environs 40 % des
émigrés. Ces Russes « authentiques » sont surtout « représentés par les
résidents des capitales qui composent pres d’un cinquiéme des réfugiés ;
les émigrés originaires des régions méridionales constituent plus de 60

9 de I’ensemble et viennent essentiellement des grandes villes d’Ukraine

323 Strouve N., Soixante-dix ans..., op. cit., p.9.

34 Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 7. Dans ce méme ouvrage, la chercheuse
conclut que «les émigrés russes de France proviennent bien des diverses parties
occidentales de 1’ancien empire, mais forment un groupe dominé par la présence des
méridionaux, en particulier des Ukrainiens. S’en trouve tres relativisée 1’appréciation
générale de cette émigration comme étant « ethniquement russe ». Il est vrai que ces
particularismes s’exprimeront par la suite de facon marginale tant la mémoire
«impériale » de la Russie e ét¢ communément partagée, du moins au sein de
I’émigration en France » (Ibid., p. 42).
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et les provinces cosaques de [’est »% En reprenant les statistiques
concernant les origines ethniques des sujets de I’Empire russe transitant
par la Roumanie et la Bulgarie entre 1919 et 1922, on évoque les Russes,
les Juifs, les Ukrainiens (Malorosses ou « petits Russiens »), les Polonais,
les Arméniens, les Bulgares, les Moldaves, les Grecs, les Lettons, les
Kurdes, les Karaimes et les Koumyks. Ces exilés sont majoritairement
des chrétiens orthodoxes. Les autres sont catholiques ou uniates,
luthériens, Juifs judaisant et musulmans®*®.  Un témoignage
photographique compléte ce tableau en y ajoutant également tous ceux
qui s’installent en France : des Géorgiens, des Arméniens ou encore des
Kalmouks®*’.

Le phénomene des origines multiples des exilés est assez vite
abordé par les caricaturistes. En aolt 1920, dans le n°5 de Bitche,
Wladimir Bielkine®®® tente de dresser en neuf portraits humoristiques
« Les typages des exilés ». Il pointe les origines, le sexe, I’age, le statut
socioprofessionnel et méme 1’appartenance politique des émigrés russes
en France, ainsi que leur capacité de s’adapter a leur nouvelle situation.

Certains d’entre eux restent dans 1’Hexagone, d’autres, y sont

simplement en transit a la recherche d’une vie meilleure. Le premier

» Ibid., p. 42. « Ainsi, les émigrés russes de France proviennent bien des diverses

parties occidentales de I’ancien empire, mais forment un groupe dominé par la présence
des méridionaux, en particulier des Ukrainiens. S’en trouve trés relativisée
I’appréciation générale de cette émigration comme étant «ethniquement russe». Il est
vrai que ces particularismes s’exprimeront par la suite de fagon marginale tant la
mémoire « impériale » de la Russie a été communément partagée, du moins au sein de
I’émigration en France » (Ibid.).

20Cf. Jovanovié M., L’émigration russe..., op. cit., p. 138, 140.

327 Korliakov A., Vers le succes. Emigration russe en photos: 1917 — 1947, Paris,
YMCA-PRESS, 2005, p. 221 — 273.

328 Connu également comme graphiste et illustrateur.
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personnage de Bielkine vient de Bakou. Il s’agit d’un quadragénaire a
I’apparence soignée, qui « a été contraint a l’exil a cause de son allure
tres bourgeoise ». Serait-il un membre du gouvernement de la jeune
République démocratique azerbaidjanaise ? Ou un combattant de
I’ Armée caucasienne islamique ? Quoi qu’il en soit, ce héros traverse la
France en ayant « un billet pour Londres ». Un second personnage, une
dame mire légerement enrobée, une commergante, koupciha, vient a
Paris de Kharkov, I’ancienne capitale ukrainienne. « Son mari tenait une
grande mercerie. Jusqu’a présent, elle n’arrive pas a réaliser ce qui s’est
passé et s’interroge, pleine de désespoir : « Qu’avons-nous fait, nous, les
aristocrates, pour mériter de telles souffrances ? ... ». A ses cotés est
placé un personnage originaire de Kherson qui a de I’argent du Don, de
la Douma, du tsar, les karbovancy329, etc., etc., etc. Du matin au soir, il
erre a Paris, un manuel de francais dans une poche et un plan de la ville
dans l’autre, et se creuse la téte a la recherche de « combines ». Le
quatrieme personnage de Bielkine est un sexagénaire qui a encore de
I’allure. Comme I’indique le caricaturiste, « il fut vice-gouverneur. Il vit,
actuellement, & Varna™°, du trafic de devises et hésite pour ses futurs
projets : ouvrir une salle de cinéma ou bien rassembler une nouvelle
armée ». 1’idée de vaincre les « rouges » demeure toujours cheére aux

exilés. Le cinquieme personnage dans la galerie de Bielkine est une

9 Aprés la Révolution de 1917 qui bouscule I’économie de I’Empire russe, les
nouveaux gouvernements, militaires et civils, créent aussitdt leurs propres devises.
Ainsi, trouve-t-on en circulation 1’argent ukrainien, dit karbovanci, les roubles de la
Russie du Sud, les roubles du Gouvernement Provisoire russe, les roubles d’Odessa,
d’Ilekaterinoslav, 1’argent de I’ Amiral Koltchak etc.

30 En Bulgarie.
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institutrice prénommée V. G. K., une dame sans age, trés mince, qui « a
vu tant de choses, qui a tant souffert! Elle connait par cceur tous les
camps de concentration... » Le héros suivant est un vieux militaire
décharné, un ancien lieutenant-colonel de 1’armée tsariste. « Il parait
qu’il est déja a la retraite. 1l est marié, pére de deux enfants. Il se
passionne pour le spiritisme et travaille comme caissier dans une
coopérative d’émigrés ». Le caricaturiste nous présente, ensuite, un
marchand tres agé, aux sourcils froncés, et barbu a la Léon Tolstoi. Ce
marchand-koupec, pere d’une famille de 15 personnes, « a emporté avec
lui en exil deux samovars, un canari et 21 icones. Il a de ’argent
étranger. Il est nostalgique et se fache quand il faut parler « leur
langue ». Le huitieme personnage, €galement un homme agé, est un
ancien universitaire, professeur, idéaliste. « Il a I’air d’un saule pleureur
pres d’un lac. Il ne se nourrit quasiment plus et croit que dans 100 ans,
la vie sera belle... » Enfin, le dernier, neuvieéme personnage de Bielkine,
est un personnage double-face, un «ange du paradis socialiste. 1l a
ramené avec lui deux valises. L’une contenant le nouvel argent du tsar,
I’autre des passeports. Il ne met sa chemise rouge que quand il va a une

. . i . 331
manifestation ouvriere » (fig. 2a, 2b)™".

331 Bielkine W., « Les typages des exilés (Tumsr 6exenneB)», Bitche, Paris, 1920, n°5,
p- 13 — 14. (« * U3 Bbaxy. Bexcan uz-3a ceoezo Ciuwikom OypacyasHozo euoa. Yex Ha
Jlonoon. * Xapvrosckasn. My umen kpynuwiii earanmepeinviti mazasun. Ona 00 cux
nop He MoXdcem NOCMUYb CMbICAA NPOUCX00AWe20 U C OmydaHuemM cnpawiugaem: «3a
uymo mul, apucmoxkpamusi, cmpaoaem?» * Uz Xepcona. Umeem «0oHcKue», «OymcKue»,
«yapckue», «kapbosanyvl» u np., u np.,u np. Xooum c ympa 0o eeuepa no Ilapuscy c
camoyuumenem 8 OOHOM KapMawe U ¢ KApmou 20pooa 6 OpyeoM U uujem
«KOMOuHayuil». « * « Bolgwuii uenogex» bviewuii euye-cybepuamop. Kusem ¢ Baphe
Ha Tb2OMMBIIL PASMEH U He 3HAem, 3d YMO B35IMbCA: OMKPbIMb JU KUHEMAmozpag, uiu
Hauams gopmuposanue Hosou apmuiu... * [Ipenodasamenvuuya KIK.K. Hasuoanacs,
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Figure 2a.

Arrivés sur le territoire francais, les Soviétiques ne furent
longuement guere dissociés des réfugiés. Les uns gardaient leurs
passeports soviétiques, d’autres non, perdant de la sorte leur
citoyenneté332. Que fera donc ce personnage de Bielkine a Paris ?
Deviendra-il émigré ? Ou bien, ceuvrera-t-il pour les Soviétiques ? Le

caricaturiste laisse le lecteur en décider lui-méme.

Hacmpaoanacs!  3naem  Hanepecuem  6ce  KOHYEHMpAyuouHvle  1azepA... *

Toononxosnuux. Kaowcemes, 6 omcmaske. emam, o0eoe oOemeil. 3anumaemcs
cnupumuzmom. Cryscum xaccupom 8 6esxcenckom koonepnmuse. * Uz kynyos. Cembs
uz 15 oyw. Ilpuses 2 camosapa, xanapeuxy u 21 uxkony. Ecmo «sanoma». Tockyem no
POOUHE U pazdpaxicaemcs, Ko20d NPUxXoOUmcst 2060pums «no-uxrwemy». * Ilpogeccop.
Buo nnakyueii usvl Hao ozepom. Camoomeepoicenno 2onodaem u eepum, umo uepes 100
JIem JHcu3Hb Oy0em NpekpacHd... * Aneen u3 Coyuanucmuieckozo pas »).

32 Gousseff C., L’exil russe..., op. cit., p. 97.
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Figure 2b.

En ce qui concerne la situation socioprofessionnelle, cette
caricature pourrait servir de parfaite illustration a cette these soulignant

que,

175



I’émigration offrit véritablement I’'image d’une Russie en miniature :
I’aristocratie, plus volontiers conservatrice, et la bourgeoisie, plus volontiers
libérale, recevaient avec cette armée, vaincue mais intacte, le complément
populaire qui, autrement, leur aurait manqué. Depuis les rares rescapés de la
famille impériale jusqu’aux Cosaques du Don en passant par les grands
intellectuels et les anciens cadres administratifs et politiques, toute la Russie
d’avant la Révolution se retrouvait « hors frontieres ». En 1922, Lénine fit
encore a 'émigration un cadeau royal : par décret, il bannit plus de 150 éminents
intellectuels et leur famille ; tout ce que la pensée russe comptait de valable se

. SN . 333
retrouvait d’un jour a ’autre en Occident™".

En décembre 1924, dans le supplément hebdomadaire des
Derniéres nouvelles, Le Chainon («3BeHo »), W. Bielkine revient, a
nouveau, sur le sujet de la dispersion des émigrés (fig. 3) ***. Or, cette
fois-ci, il n’évoque plus les origines de son personnage, ni d’ou il vient.
En revanche, le caricaturiste nous présente un parcours d’exil d’un
émigré russe effectue en quatre ans. En 1921, le personnage a la barbe
tolstoienne, qui ressemble a un barine-paysan des contes populaires,
trouve du refuge en Turquie, a Constantinople. Un an plus tard, il est déja
en Europe, a Paris. Sa barbe raccourcit ainsi que sa chevelure, permettant
de dégager les traits de son visage, devenu plus noble, méme si le héros
porte toujours une kosovorotka, chemise traditionnelle russe. En 1923, a
Berlin, I’émigré de Bielkine a les cheveux coupés et ne garde qu’une
moustache. Le col de sa chemise aux extrémités arrondies lui assure un

air plus dandy. L’évolution de son apparence se poursuit aux Etats-Unis :

33 Strouve N., Soixante-dix ans..., op. cit., p.15.

34 Bielkine W., «Le réfugié s’acclimate (Beoxceney axxmumamusupyemcs)», Le
Chainon, Paris, 15 décembre 1924, p. 2. (« I. B Koucmanmunonone (1921 2.). 2. B
Bepnune (19222.). 3. B Bepnune (1923 2.). 4. B Hovio-Hopxe (19242.) »).
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en 1924, nous découvrons devant nous un homme d’affaire aux lunettes,
parfaitement élégant, et fumant un cigare. A travers cette caricature,
Bielkine introduit également le probleme de [I’interculturalité :
I’apparence ethnique du héros subit une influence de la mode et de la
culture européenne. Ce qui démontre aussi son ouverture vers la culture

(ou dans ce cas précis, vers les cultures) du pays d’accueil.
/—_————_ ;lI(HJlIlMiI'I'MIIH]).yn';v(j"'
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Figure 3. «1. A Constantinople (1921) ; 2. A Paris (1922) ; 3. A Berlin (1923) ; 4. A
New-York (1924) ».
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Sur 1’échelle chronologique, de nombreuses autres images qui
voient le jour apres la publication des « Typages des exilés » de W.
Bielkine dans Bitche, évoquent soit la nationalité acquise ou convoitée en
exil, soit une simple « appartenance » géographique des émigrés a leur
pays d’accueil. Les dessinateurs s’intéressent ensuite davantage a 1’exil
lui-méme, aux destinations des émigrés russes et a I’accueil qui leur est
réservé.

Le pays étranger est souvent percu par les émigrés caricaturés
comme la « Russie hors frontieres », la Russie mosaique, aux multiples
visages, un vaste territoire, quelque peu hostile, de la diaspora russe, ou
vivent d’autres peuples, « les hotes ». Un fossé culturel se creuse entre
les Russes et les «non-Russes ». De surcroit, dans les années 1920,
plusieurs dessins parus en France évoquent I’émigré russe apatride (en
possession du passeport Nansen) devenu trés rapidement un citoyen du
monde.

Les toutes premicres caricatures publiées dans la presse russophone
a Paris transmettent bien les émotions des exilés face a leur nouvelle
situation, ainsi que leurs peurs des changements et d’un avenir incertain a
I’étranger. Les dessinateurs cernent également la peur que les émigrés
ressentent envers la nouvelle Russie bolchevique, ou leurs vies étaient en
péril. « Au Café de la Paix », une mise en scene humoristique de M.
Linsky publiée dans le premier numéro de sa revue Bifche, en aout 1920,
reflete le malaise qui s’installe chez les émigrés a la recherche de la

sécurité : « Le premier réfugié : — J'ai entendu dire que Koumakhine

avait été fusillée a Odessa. Le seconde réfugié : — Chut!.. Que dis-tu ?
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Notre Koumakhine est assis juste a la table d’a coté; il pourrait
t’entendre et avoir peur...>> ».

D’autre part, les caricaturistes compatissent a la douleur de leurs
compatriotes et admirent leur courage. Chez le satiriste de Bitche
Mikhailoff**, deux refugiés russes observent un coureur francais d’un
ceil sceptique : « - Voici ’homme qui a parcouru toute la France ! —
Quelle importance ! Moi, j'ai parcouru toute la Russie et toute la
Crimée... *'». M. Linsky raconte une histoire similaire : deux exilés
regardent au cinéma les actualités du Pathé-journal sur les Américains
Liston Wells et Evans Edwards, qui ont entrepris un tour du monde en 28
jours™®, et s’étonnent: «C’est avec cela qu’ils veulent nous
impressionner ! Nous aurions aimé les voir a notre place en 1918, sans

! 339 N

visas ni argent

Ce sujet est aussi au cceur des dessins de MAD. Par exemple, en
1920, il présente une caricature stylisée en photo de famille, ou chaque
membre porte des habits provenant de pays différents : Etats-Unis,
Turquie, Japon... Une légende apporte plus de précisions a 1’image :
« Quand I. I. Ivanov aura enfin quitté les prairies américaines, ou I’ exil
I’a conduit, et retournera en Russie, il y retrouvera sa femme rentrée de

Constantinople. L’une de leurs filles reviendra du Japon, I’autre — de

Norvege, leurs fils reviendront de Tiflis, de Paris, de Tel-el-Kebir et

335 Linsky M., « Au Café de la Paix (B «Café de la Paix ») », Bitche, Paris, n° 1, aoft
1920, p. 10.

336 11 s agit, probablement, de Vladimir Mikhailoff.

337 Mikhailoff, « Les exilés (bexenrs)», Bitche, Paris, n° 3, p. 12.

3 Cet exploit a été couvert par différents titres, notamment, par exemple, par Dimanche
illustré, Paris, 27 juin 1926.

3 Linsky M., sans titre, Les Derniéres nouvelles, Paris, 22 juillet 1926, p. 1.
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d’Ecosse, et le petit dernier rentrera de Laponie. Tous ces exilés
formeront alors le groupe de la 4°™ Internationale représentée sur notre
dessin » (fig. 4 — CI)**°. Une autre caricature du satiriste, « Les hotes du
roi d’Angleterre », publiée la méme année dans La Cause commune de
V. Bourtseff, montre un camp des réfugiés russes — quelques tentes en
plein désert sous le soleil brilant — pres de Tel-el-Kebir, en Egypte. Un
émigré en haillons, épuisé par la canicule et la faim et incapable de se
protéger de I’attaque d’un lion, se soumet a la volonté de Dieu®*'. Dans le
sous-chapitre précédent, nous avons déja cité un dessin de Chem figurant
un Russe en Afrique. De méme, comme cela a été déja évoqué, les
auteurs du film Sergent X placent leur personnage de 1’émigré dans le
méme décor, tandis que, d’habitude, les personnages cinématographiques
des Russes ont pour la destination Paris, et, plus rarement, le sud de la
France (Le Vertige, La Brigade sauvage, Nuits de princes, Tovaritch,
etc).

Certains récits humoristiques publiés dans les revues satiriques
russes de 1’époque portent aussi sur la dispersion des Russes et leurs
itinéraires d’exil incroyables et servent de toile de fond aux caricatures.
Ainsi, dans le récit Sous le ciel d’Afrique («Ilon nebom Adpuku »)
d’Anatole Landinki, un ancien militaire russe devient chef d’une tribu

TN 42 . .
d’mdlgenes3 . Les souvenirs de ces personnages contiennent souvent la

340 MAD, « Le IV® International (4-it UurepHarmonan)», Bitche, Paris, n° 6, septembre
1920, p. 9.

! MAD, « Les hotes du roi d’Angleterre (Coctu aHrmmiickoro kopoins) », La Cause
commune, Paris, 20 ao(t 1920, p. 3.

2 Landinsky A., « Sous le ciel d’ Afrique (ITox neGom Adpukn) », Satyricon, Paris, 18
avril, p. 3.

180



phrase « s’il n’y a pas eu de révolution... (He CIy4UCh PEBOJIOIHUU. . ) »,
et chargent cet événement historique non seulement d’un sens
destructeur, mais lui accordent aussi le role d’un pont de départ
permettant aux €migrés de se découvrir et d’acquérir des expériences
enrichissantes.

En décembre 1925, dans La Russie Illustrée, MAD propose neuf
tableaux regroupés sur la méme page sous le titre « Nos lecteurs » et
figurant huit enfants qui vivent, respectivement, en Turquie, en France,
en Afrique, en Chine, en Allemagne, au Groenland, en Ecosse et en
Amérique du Nord. Ils révent tous de se retrouver un jour en Russie, ce
que représente le neuvieme tableau (fig. 5a)°*. Dans le méme périodique,
en mars 1927, dans «La nostalgie de la Russie », MAD évoque les
Russes en Afrique, en France, en Allemagne, en Turquie, au
Mexique...**. La méme année, a travers 'un de ses personnages, il
affirme qu’il n’existe pas de pays, ou, a cause des bolcheviks, n’ait pas
de colonie russe’®. Et un an plus tard, en février 1928, le caricaturiste
finit méme par se demander, si Mars est habité. Il imagine alors une
importante communauté russe qui y est installée depuis 1919. Ces

« Martiens » ont bati toute une ville avec des banques, des restaurants,

4 MAD, «Nos lecteurs (Hamu uurarenu)», La Russie illustrée, Paris, 1 décembre

1925, p. 22. (« Hawu wumamenu paccesnst no gcemy ceemy. Bom nanpumep. Muwa J].
arcueem 6 Typyuu. Koas P. JKusem 60 @panyuu. Cawma M. Kusem ¢ Agppuxe. @eos C.
Kusem 6 Kumae. Bonoos I1. JKusem 6 I'epmanuu. Cepexca U. Kusem 6 I pennanouu.
Mums E. XKusem ¢ Lllomnanouu. Ilemsa @. JKueem ¢ Cegeproii Amepuxe. Ho rxoeoa-
HU6YOb OHU 8ce scmpemsamcs 8 Poccuu»).

344 MAD, « La nostalgie de la Russie (Tocka no Poccun) », La Russie Illustrée, Paris,
19 mars 1927, p. 3.

5 MAD, « L’URSS et I’Angleterre (CCCP u Anrnus) », La Russie illustrée, Paris, 9
avril 1927, p. 3.
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des associations, des écoles, des taxis, des cabarets, des boutiques de

mode... (fig. 5b — Ccn*.

HAIIY YATATEAH.
Hausn wwrareny puc\-muol.e-qm.ln;_ z ot

Figure 5a. « Nos lecteurs sont dispersés dans le monde entier. Voici un exemple. Micha
D. vit en Turquie. Kolia P. vit en France. Sacha M. vit en Afrique. Fédia S. vit en
Chine. Volodia P. vit en Allemagne. Sérioja I. vit au Groenland. Mitia E. vit en Ecosse.
Petia F. vit en Amérique du Nord. Mais un jour, ils se retrouveront tous en Russie ».

346 MAD, « Existe-elle la vie sur le Mars ? (Oburtaem nu Mapc?) », La Russie illustrée,
Paris, 25 février 1928, p. 3.
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MAD reste attaché au theme de la diaspora russe. Ainsi le satiriste
figure 1’émigré russe a la Préfecture de police de Paris tentant de
renouveler son titre de séjour ou, comme il 1’appelle, sa « carte
d’identité ». Evoquant I’errance de sa famille, le Russe s’exclame: « Mon
épouse est Lituanienne, mon fils ainé est Polonais, ma fille est
Estonienne, mon fils cadet est Lituanien, et moi-méme, je suis Roumain ».
L’agent est étonné, ce qui crée un effet comique malgré la profonde
tristesse de la situation®”’. Dans les années 1930, les personnages de
MAD, conscients que le retour en Russie est impossible, désesperent et
leurs idées deviennent de plus en plus noires. Le rire est désormais acide,
de plus en plus railleur, voire, sarcastique. Ainsi, en 1934, Les Derniéeres
nouvelles, publie cette caricaturiste bouleversante du satiriste : « C’est
bien agréable de vivre dans les pays o il n’y a pas de Russes !.. — Il ne
faut pas en parler. Quelqu’un pourrait nous entendre et se dire : « Ils
I’avouent eux-mémes qu’il est beaucoup plus agréable de vivre la, ou il
n’y a pas de réfugiés ! » 348,

Les émigrés de MAD ironisent aussi sur leur statut, désavantageux
a leurs yeux: «C’est étrange: les gens qui sont privés de toute
possibilité de se déplacer s’appellent les migrants (il s’agit d’un jeu de
mots en russe : le «refugié, migrant » se traduit comme « 6exenen» du
verbe «Oexathb » signifiant « courir », donc littéralement, le réfugié est,

en russe, «celui qui court, qui se déplace » et non «celui qui se

7 MAD, « L’international des réfugiés (Bexenckuii Untepuauuonan) », Les Derniéres
nouvelles, Paris, 6 septembre 1934, p. 1.

348 MAD, « Les Russes sur eux-mémes (Pycckue o cedbe) », Les Dernieres nouvelles,
Paris, 17 décembre 1934, p. 1.
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réfugie »)**. Ce qui explique, en partie, que la notion de I’errance soit
explorée dans la caricature (voir le sous-chapitre suivant « Figures de
I’exil dans le cinéma et la caricature »).

Dans la méme optique, le dessinateur PEM, dans La Russie
illustrée, place son émigré russe dans un décor africain et I'incite a
préserver les traditions et les coutumes de son pays natal (fig. 6 — CI)*™".
Les premicres questions identitaires soulevées, la sauvegarde de la
culture russe en exil restera longtemps un probleme central des émigrés
et empéechera leur assimilation, totale ou partielle, dans les pays
d’accueil. Nous reviendrons sur cette question en parlant de la mode
russe et de la nostalgie.

En évoquant la géographie de la diaspora russe dans le monde, la
caricature met aussi en lumiere I’incertitude existentielle des exilés. Ainsi
un personnage d’émigré s’interroge, perplexe, devant une carte : « Ou

31 Une autre figure en forme d’un

pourrais-je encore me rendre ? »
point d’interrogation se penche sur la maquette du globe terrestre : « Et
que ferait Nansen, ce célebre voyageur, s’il avait un « passeport
Nansen » 7%

Les dessins de presse dévoilent, également, des traumatismes tels
que I’accueil hostile, la maltraitance des Russes, des affrontements entre

les émigrés et les autochtones, le dépaysement. Par exemple, dans Bitche,

349 MAD, « Les déplacements en Europe (Ilepensmxenus o Esporne) », Les Derniéres

nouvelles, Paris, 8 aolt 1935, p. 1.

350 PEM, sans titre, La Russie illustrée, Paris, 16 avril 1927, couverture.

' MAD, «Eugéne Onéguine dans la vraie vie des exilés (« EBrennii Onerum»
BOCIKEHCKOM HCIIOJIHCHUHN)», La Russie illustrée, Paris, 26 février 1927, p. 3.

352 MAD, «Les réflexions des émigrés (bexxenckue mbicnu) », La Russie illustrée,
Paris, 17 mai 1930, p. 3.
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MAD attire I’attention du lecteur sur le massacre des réfugiés russes dans
la capitale de la Bulgarie : « Les exilés russes ont été agressés a Sofia.
Les autorités locales ont également pris part a cette agression »,
rapporte, soi-disant, I’agence télégraphique Russaguen® cité par le
caricaturiste (nous n’avons pas trouvé de témoignages historiques
concernant cet événement). « — Nous tdchons de tout faire pour que nos
freres russes se sentent comme chez eux, en Russie... », rétorque d’un air
innocent un représentant des forces de 1’ordre bulgares faisant allusion

aux répressions bolcheviques (fig. 7 — cn**.

I1.1.3. Figures de l’exil dans le cinéma et la

caricature

Des titres de tout premier film produit par Ermolieff en France,
L’Angoissante aventure de Protazanoff, nous apprenons qu’il a été tourné
a Yalta, a Constantinople, a Marseille et a Paris, soit tout au long du
chemin de I’exil parcouru par la troupe. Les premieres scenes sont
filmées a Yalta, avec ses villas a colonnades, ensuite nous reconnaissons
la facade du Musée des Beaux-arts de Marseille, ses rues et maisons, son

port ainsi que celui de Constantinople. Avec de faciles modifications au

353 Agence russe (Russguen) (en russe : « Pycckoe arentctBo (Pycaren) ») fut une
agence télégraphique et télégraphique privée, fondée par le Premier ministre du
Gouvernement provisoire.

#* MAD, « Soyez les bienvenus chez vos « fréres» (IOCTEIPUHMCTBO «OpaTymIeK»)»,
Bitche, Paris, n° 2, p. 7.
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scénario, chaque fois que les déplacements multiples de la troupe
d’Ermolieff lui laissaient quelque répit quel qu’il ait été, sur terre ou sur
mer, car la plupart des scénes intérieures sont tournées sur le bord du
navire La Panthere. N. Noussinova baptise alors L’Angoissante aventure
du « journal de bord » de la troupe d’Ermolieff™.

Octave, fils cadet du marquis de Granier, interprété par L.
Mosjoukine, qui vit une vie aisée mais ordinaire dans un petit paradis
terrestre au nom inconnu, s’appréte a aider son frere ainé Charles (A.
Rivory) a se débarrasser de sa liaison avec une actrice, Yvonne Lelys (N.
Lissenko) afin qu’il puisse épouser la timide Lucie (V. Dark). Mais,

3% Octave

malgré lui, il s’éprend d’Yvonne qui I’amene a Constantinople
semble sortir de son cocon : il suit son aimée a Paris ou elle décroche un
contrat de comédienne et fait engager Octave comme acteur de cinéma.
La descente aux enfers commence par la jalousie d’Yvonne, qui
s’accoutume a 1’alcool et aux cartes et, perdue son travail, se retrouve
comme danseuse de cabaret et ensuite, comme clownesse. A court
d’argent, apres 1’accident de leur fille, Octave va dévaliser son pere (A.
Colas), surpris, il le tue... Mais tout cela n’est qu’'un cauchemar, un
voyage-songe, et Octave éveillé se précipite donc au port pour faire ses
adieux a Yvonne qui entreprend toute seule un voyage « vrai ».

La traversée de la troupe d’Ermolieff, qui a marqué sans doute

leurs vies, traduite dans L’Angoissante aventure par deux voyages, révé

et réel, trouve, par la suite, son écho dans un bon nombre de films tournés

**> Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 60.

*® La version francaise du film est la plus complete. La version anglophone de
L’Angoissante aventure est abrégée et ne contient pas de scénes tournées a
Constantinople.
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par les cinéastes russes en France. Cette méme figure du départ d’un
personnage de la maison familiale, qui s’associe a I’image de la patrie, en
bateau, plus rarement, en train, nous remarquons dans L’Enfant du
carnaval ou les personnages partent a la recherche du travail a Paris ou a
I’étranger. Yvonne Dumont, interprétée par la compagne de Mosjoukine
Natalie Lissenko, perd son nid conjugal et se retrouve dans la rue, avec
un nourrisson sur les bras. Elle I’abandonne et prend un train Paris, tandis
que son mari quitte Nice et s’engage comme matelot sur un paquebot — la
figure de la mer et du bateau par le temps de grisaille qui renvoie a la
nostalgie des émigrés.

Dans Le Chant de I’amour triomphant, le héros s’exile pour oublier
son amour. Dans Le Brasier ardent, le mari cocu céde sa femme a son
rival et repart chez lui, le cceur brisé, en bateau. Dans Les Ombres qui
passent, le héros principal quitte sa maison idyllique familiale a la
campagne pour acquérir un héritage en ville, tout comme dans La Dame
masquée, I’héroine se rend dans une grande ville a la recherche d’une vie
meilleure. Dans La Maison du mystere, 1’arrestation, 1’évasion et la
fausse mort du héros de Mosjoukine sert de toile de fond d’un long retour
a la joie et au bonheur. De méme dans Feu Matias Pascal de M.
L’Herbier, Mosjoukine-Pascal, déclaré mort, entreprend un voyage
initiatique (en train) qui le mene a une nouvelle vie. Contraint a I’exil
dans Le Lion des Mogols, le héros principal, un prince déchu, embarque
sur un bateau avec un groupe de cinéastes parisiens qui I’engagent ; apres
avoir fait une breve carriere de comédien en France et avoir retrouvé sa

sceur, il retourne dans son royaume et récupere son trone. Soit encore
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dans Casanova, le personnage s’engage sur un navire afin de quitter sa
patrie en sauvant sa vie.

En ce qui concerne les films d’animation de L. Starewitch, ses
marionnettes sont aussi souvent confrontées a un départ de la maison
familiale ou a des voyages, prenant parfois des tournures imprévues, qui
changent radicalement leurs destins. Ainsi, le petit héros-chien de Fétiche
mascotte quitte la petite chambre de sa créatrice, une mere seule qui
subvient aux besoins de sa fille en cousant les peluches. Il parcourt tout
Paris, et surtout ses bas-fonds, avant de revenir a la maison aupres de la
fillette malade. Dans Fétiche se marie, ce méme héros qui vit dans une
petite maisonnette entourée d’un jardin fleuri, s’enfuit en voiture avec sa
fiancée Lili poursuivi par une princesse capricieuse, tombée amoureuse
de ses chants. Ensuite, en s’échappant d’un chien-policier, ils font un
accident, s’envolent vers la Lune et reviennent sur Terre, chez les nains
qui les marient. Dans 1’épisode suivant, Fétiche en voyage de noces,
Fétiche et Lili s’embarque sur un navire qui doit les amener a Paris, pour
leur lune de miel. En chemin, le bateau est naufragé et le couple se
retrouve sur une ile en plein mer. Leur petite idylle y est perturbée quand,
dans Fétiche chez les sirénes, Fétiche se fait kidnapper par les sirénes,
tandis que Lili se retrouve prisonniere du singe, chef de tribu indigeéne
locale. L aventure s’acheve par le retour heureux de Fétiche sur I’1le et la
libération de Lili.

Dans La petite chanteuse des rues, ol nous voyons jouer Nina, la
fille cadette de Starewitch, la petite héroine et sa mere sont forcées a

quitter leur manoir. A Tl’aide de son ami singe dressé, la fillette use de
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toute sa ruse pour récupérer sa maison familiale et y parvient avec
succes. Dans Les Grenouilles demandent un roi, librement inspiré de la
fable éponyme de La Fontaine, les grenouilles, ayant des problémes avec
leur gentil roi, envoient une délégation au dieu Jupiter pour lui demander
un autre gouverneur. Film a connotation politique, il renvoie au régime
tsariste ainsi qu’aux meetings et a la révolution bolchévique, vécus par

Starewitch®’

, tout comme Le Rat de ville et le rat des champs,
également, inspiré de La Fontaine, peut étre considéré comme une
métaphore de I’émigration. Dans ce court-métrage d’animation, apres un
accident a la compagne, le Rat des villes est ramene chez lui par le Rat
des champs. Cependant, effrayé par la mode de vie citadine des années
folles, ce dernier retourne chez lui, dans son petit paradis bucolique.
Avec Amour noir et blanc, ce film caricature le cinéma américain :
accident de voiture, fuite, irruption du chat, bal mené par une danseuse
noire, une allusion a Joséphine Baker qui s’installe en France en 1925,
un an avant la sortie du Rat. Le sujet du Lion devenu vieux nous fait
également penser a 1’émigration : le Roi vieillissant est chassé de son

royaume par un Beeuf-« prolétaire », qui porte un tablier d’ouvrier,

barbouille le tréne de Lion en peinture noire et s’autoproclame le roi.

337 Béatrice-Léona Martin-Starewitch, la petite fille du cinéaste, note dans ses mémoires
que la morale du film «est d’'un grand pragmatisme : la démocratie pluraliste possede
certainement nombre de défauts, mais reste le moins mauvais des régimes politiques (on
est loin des Bolcheviques !). Cette fable serait une fable a message, c’est I’hypothese
avancée par Donald Crafton dans Before Mickey, the animated film, 1898-1928 : « Peut-
étre que pour ce Russe émigré encore habité par I’amertume et le cynisme le message
était que le meilleur gouvernement est pas de gouvernement du tout » (cité dans
Martin B., Martin F., Ladislas Starewitch..., op. cit., p. 131).
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Lion se retire dans une caverne ou, rongé par la honte et la détresse, il
expire, partant, de sorte, pour 1’exil ultime.

Le méme sort est aussi réservé a I’héroine de Dans les griffes de
I’araignée, «un drame néo-conjugal » que I’on pourrait, selon B.-L.
Martin-Starewitch, en raison de son style lent et régulier, rattacher au
« style russe », « a ce cinéma de la lenteur d’avant la révolution que L.
Starewitch a I’époque ne pratiquait pas »>>°. 1l serait également juste de
remarquer que, dans cet élan de nostalgie, Starewitch rand hommage a La
Belle Lucanide (1912), ’'un de ses premiers films d’animation. Dans les
griffes de [’araignée raconte la tragédie d’une mouche surnommée
Aurélie. Sérieuse et travailleuse, elle vit dans un village. Un jour, alors
qu’elle vole du miel a I’abeille, elle se retrouve en mauvaise posture. Le
Capricorne la sauve et c’est le début d’une belle histoire d’amour. Mais
la tentation arrive de la ville sous I’apparence d’un papillon de nuit, une
phalene, actrice de théatre. Aurélie quitte son fiancé et son village pour
Paris, o Miss Phalene 1’engage comme domestique, mais elle est vite
renvoyée quand Miss Phalene la surprend dans son salon en train de
I’imiter grotesquement en présence de Tom le Criquet. Engagés comme
danseurs mondains, Aurélie et Tom cotoient les fétards, s’enivrent de vie
parisienne nocturne et illusoire. Attirée dans un piege par Arachnus, le
banquier, qui croit que tout s’achete, Aurélie est sauvée par Tom qui y
perd pourtant la vie. Dévastée, Aurélie retourne au village et y découvre
ce qu’aurait pu étre le bonheur d’une vie simple avec Capricorne, qui a

déja refait sa vie avec une autre mouche.

*% Ibid., p. 132.
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Le remake de La Cigale et la Fourmi®”’ témoigne aussi d’une
bonne connaissance de la vie parisienne, de ses fétes et de ses cabarets
pour lequel la Cigale, une bonne danseuse et amatrice du champagne,
quitte son village natal. Mais voici venir I’hiver qui symbolise le retour
aux origines. La derniere scene reprend la fin de la faible de La Fontaine
et fait I’écho a Dans les griffes de [’araignée : seule et sans espoir,
frigorifiée sous la neige qui tombe, la Cigale, regarde par la fenétre a
I'intérieur de la maison éclairée de la Fourmi et frappe a la porte.
D’abord, la Fourmi ne la laisse pas entrer mais ensuite, elle change
d’avais. Cependant, il es trop tard : la Cigale s’éteint dans les bras-pattes
de son amie.

Les principaux personnages de La Petite Parade, adaptation du
conte d’Andersen Le petit soldat de plomb, partent, eux aussi, pour leur
voyage ultime, au paradis des poupées. Mais avant, nous assisterons aux
terribles aventures d’un d’entre eux, le petit soldat de plombe amoureux
d’une danseuse de porcelaine, qui lutte contre le diable, son allié Casse-
noisettes et leurs machiavéliques inventions et sauve sa bien-aimée, non
toutefois sans perdre une jambe. Désespéré de son infirmité, il se
suicidera, et comme la petite danseuse I’aime aussi de toute son ame de
poupée, elle se lance a son tour dans les flammes, pour rejoindre son
amant. Enfin, le seul long métrage de Starewitch, Le Roman de Renard,
inspiré d’un ensemble de récits médiévaux francais composés aux XII® et
XIII® siecles et des contes populaires russes, évoque aussi des

déplacements et des poursuites : par exemple, Louve envoie son Loup

9 Un court métrage d’animation éponyme a été tourné par L. Starewitch en Russie en
1911.
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chercher du poisson, Renard se fait pourchasser par les villageois, Renard
se cache dans la forét, etc.

Les figures du départ, du voyage, de 1’exil et du retour sont aussi
présents dans les films des années 1930. Ainsi, dans La Mille et deuxiéeme
nuit de Volkoff, le beau prince Taher, interprété par Mosjoukine, cousin
du sultan tyrannique et chef de sa garde, attire sa colere et échappe au
bourreau en s’évadant et disparaissant dans la mer. On le croit mort, mais
un pécheur le recueil. Devenu hors-la-loi et chef des insurgés —
«victimes du sultan », — le prince s’attaque en vain au marché des
esclaves pour libérer Aicha, la fiancée du pécheur. Lorsque le sultan
déclare d’exécuter Aicha, si Taher ne se rend pas, le prince se constitue
prisonnier, le temps de se rendre au palais et de prendre sa revanche.
Délivré par Gulnar, la sultane blonde, il tue le tyran, qui fait penser aux
bolcheviks, lors d’un duel. Dans Les Nuits moscovites de Granowsky,
adapté d’une histoire de Pierre Benoit, nous voyons un voyage en troika
dans le steppe russe. Dans Orloff et Tarakanova d’Ozep36O, le favori de
Catherine II et le commandant de la flotte russe, comte Alexis Orloff, se
rend en Italie, en navire, pour amener en Russie I’exilée Elizabeth
Tarakanova, qui prétend d’étre la fille d’Elisabeth Ire, donc la petite-fille
de Pierre le Grand. Dans Katia de M. Tourneur, d’apres le scénario de J.
Companéez, la jeune Catherine Dolgorouki part pour Paris afin de fuir
son amour pour le tsar Alexandre II, mais retourne en Russie et devient

son épouse morganatique. Dans Le Vertige (1934) de P. Schiller, le

% e remake de Tarakanova de Raymond Bernard, sorti en 1930.
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général Mikhailoff, un Russe a Paris, afin de préserver son mariage, se
«ré-exile » a Nice.

Ainsi, La Tragédie impériale de L’Herbier se termine par une
séquence ol nous voyons la troika ramener le tsar Nicolas II, la tsarine et
leurs enfants a I’exil, a travers un paysage enneigé russe. Dans Yoshiwara
d’Ophuls : un officier russe vient en mission au Japon et y trouve I’amour
et la mort. Dans Nuits de feu de L’Herbier, le procureur Andreiev se fait
croire mort et part au front « laissant sa place » a I’amant de son épouse,
mais revient ensuite aupres d’elle et voit leur bonheur renaitre. Dans La
Citadelle du silence toujours de L’Herbier, la terroriste russe Viana
s’exile a Paris apres un attentat raté et ensuite, retourne en Russie, épouse
du commandant de la forteresse ol est emprisonné son amoureux, lui
aussi terroriste, dans le but de le libérer. Au service du tsar de P.
Billon met en scéne une autre terroriste, Anna Raditsch, qui part de Paris,
en train, se faisant passer par la femme du comte Michel Tomsky,
capitaine de la garde impériale. Sa mission est d’assassiner le Grand-duc
qui tombe amoureux de la jeune femme. Une maitresse jalouse tue Anna
avant qu’elle n’ait pu perpétrer son crime.

De nombreux d’autres films « étranger » évoquent également la
révolution et I’exil des Russes. Ainsi, par exemple, dans Nostalgie du
réalisateur italien G. Righelli, nous trouvons une jeune princesse russe
qui se réfugie a Paris avec son pere prince et général et un fidele
intendant. Tous trois s’installent dans une pension de famille peuplée
d’exilés. Escroquée par un filou qui la dépouille de ses biens, orpheline

de son pere, la jeune fille et son intendant qui 1I’aime secretement et sans

193



espoir déchoient, vivent dans la misere. Minés par la nostalgie, ils
retournent au pays. A la frontiere, I’intendant, dont le travail de terrassier
a Paris a rendu les mains calleuses, passe pour un prolétaire et la
princesse, pour écarter les soupgons des bolchéviks, accepte de devenir
sa femme. La révolution est montrée ici comme un moyen de réaliser un
amour socialement impossible. En contrepartie, dans le drame allemand
L’Amour de Jeanne Ney de G.W. Pabst, Jeanne, la fille du diplomate et
correspondant politique francais Alfred Ney, réside avec sa famille en
Crimée dans la Russie de 1917. Son pere tombe sur une liste d’agents
bolcheviques parmi lesquels se trouve le nom de I’amant de Jeanne,
Andreas Labov. Lors de son arrestation, le pere de Jeanne est tué et la
jeune femme retourne a Paris. Peu apres, Andreas arrive en France pour
organiser les marins a Toulon. A ce moment, un renversement de roles se
produit : un Russe blanc Khalibiev, qui s’avere un voleur et traitre, veut
séduire Jeanne et profite de la naiveté d’ Andreas. Nous en déduisons que
les figures du déplacement, de la perte de la patrie ou de la maison
familiale et I’irréversibilité temporelle, suscitant la nostalgie, permettent
aux cinéastes émigrés, mais aussi a leur spectateur, de faire leur deuil,
méme si I’espoir du retour reste fort présent.

Dans la caricature, le theme de 1’errance et de 1’exil tient une place
principale dans les revues Bitche et La Russie illustrée. Un homme au
dos vouté, souvent une canne a la main, parcourant le monde tel le

légendaire Juif errant (fig. I — CI), devient, des 1920, ’'une des allégories
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de I’émigré russe. L’appel a cette figure361 pourrait s’expliquer par le fait
que, dans la langue russe, le mot « réfugié » signifie littéralement « celui
qui court »; il renvoie au mythe d’un cordonnier juif condamné a
I’errance perpétuelle pour avoir refusé un instant de repos au Christ
portant la croix. Son corps se renouvelant a chaque siecle, il parcourt
donc le monde devenant le symbole du peuple en diaspora®®. Ainsi, par
exemple, le dessin de M. Linsky, faisant la couverture du cinquieéme
numéro de Bifche et intitulé « Le réfugié, ce nouveau satellite de la
Terre », figure un homme apeuré, maigre, aux habits élimés et une valise
a la main trottinant a la surface du globe sous le regard étonné de la
Lune. La légende, qui accompagne cette caricature aux couleurs sobres,
mentionne : « Les astronomes ont découvert un nouveau corps céleste
tournant autour de la Terre. On ne peut [’observer qu’a ’ceil nu : il a
peur de tout et, surtout, des armes... » (fig. 2 — CI)***. MAD reprend
aussi cette méme figure. Afin de commémorer le cinquieme anniversaire
du grand exode de 1920, il publie, en couverture de La Russie illustrée,
un dessin-collage figurant un globe terrestre et un émigré qui erre a sa

surface depuis toutes ces années (fig. 3)°**.

%! Dans 1'un de son articles portant sur les origines des images contemporaines, M.
Tsikounas souligne que les images (cinéma, caricature, photographie, peinture) ne sont
presque jamais originales et ne font que migrer, presque inchangées, d’un champ
artistique a 1’autre (Tsikounas M., « D’ou nous viennent au juste les images ? »,
Cinémas, Vol. 12, n° 3, 2002, p.101).

362 Klauber V., « Mythe du Juif errant »,
https://www.universalis.fr/encyclopedie/mythe-du-juif-errant/ (consulté le 05/07/2018).
33« ACTpOHOMBI OTKpBUIM HOBOE TEIO, BpAIAIOMIEECS BOKPYT 3EMHOIO IIApa.
HaOmronate 32 HUIM MOXHO TOJIBKO HEBOOPY)KEHHBIM TJIa30M — BOOPY)KEHHOI'O OHO HE
JIFOOUT ».

3% MAD, « 1920 — 1925 : cing ans en exil (1920 — 1925: nsate JieT Ha 4yxOuHe) », La
Russie illustrée, Paris, 15 mars 1925, couverture.
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Figure 3.

Dans un autre dessin, MAD montre un riche aristocrate A.B. qui,
en 1918, se réfugie en Turquie, d’ou il rameéne avec lui ses nombreux
trésors. En 1920, il arrive, appauvri, a Paris ; en 1922, il est déja a Berlin,
tout amaigri, et, en 1924, devenu vagabond, il marche toujours avec un
pauvre balluchon, quelque part a 2500 km de sa terre natale, devenue
soviétique (fig. 4 — Ccn*®.

Dans la plupart de caricatures, plus tristes que droles, 1’émigré de

MAD, un clochard-apatride, n’est nulle part chez wi*®®. 1 porte son

365 MAD, sans titre, Unsere Welt (« Ham mup »), Berlin, 8 juin 1924, p. 16.
366 « Les émigrés restaient apatrides, vivaient sur leurs valises en espérant un retour
imminent chez eux. Wrangel disait: si les circonstances I’exigent, acceptez la
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passeport Nansen®® dans la poche de son seul et unique costume, qui
conserve les traces de son long voyage (fig. 5 - CI)*®®. Rapiécé de toutes
parts, ce costume « avait été confectionné en 1916 par le meilleur tailleur
de Moscou, puis un peu retouché en Crimée, un peu a Constantinople, un
peu a Sofia, a Prague, a Berlin et, enfin, a Paris » (fig. 6 — cr’®.

Avec la méme intention, en 1926, sous le pseudonyme de
Griffonm, Mikhail Drizo-MAD publie dans La Russie illustrée un
feuilleton dessiné, qu’aujourd’hui nous qualifierions de BD, intitulé
« Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch
Biegletsov ». Ce récit-fiction inspiré des faits historiques du Grand
Exode, est construit de sorte que chaque émigré puisse se reconnaitre
dans le personnage complexe au nom évocateur, qui se traduit

littéralement comme « fuyard ».

nationalité du pays qui vous a accueillis. Mais ne vous mélez en aucun cas de sa
politique. Respectez ses lois. Elevez vos enfants pour la Russie de demain. Une culture,
c’est bien, deux cultures, c’est encore mieux. Restez toujours Russes » (Kosanenko 1O.
«OO0BEeIMHIN BCEX TOJBKO LEPKOBDb Na Kianouie». dortoucropux Oemnoi smMurpanuu
— o pycckux B [Tapmxe (maTEpBBIO) » (Kovalenko Y., « Ce sont 1’église et le cimetiere
qui réunissaient tout le monde... ». L’historien de la photographie de 1’émigration
blanche sur les Russes a Paris (entretien avec I’iconographe A. Korliakov) » [En ligne] :
http://blog.beinenson.news/2016/08/18/russia-photo-france/ (consulté le 22/08/2016 ;
c’est nous qui traduisons du russe).

37 Dans le chapitre consacré aux papiers d’identité des émigrés, nous parlerons plus en
détails du passeport Nansen et des caricatures qui I’évoquent.

% MAD, «Les gens qui ont perdu la mémoire (Joau, NOTEPSBIINE MNAMSITH)»
(fragment), La Russie illustrée, Paris, 20 juin 1931, p. 3.

3% MAD, « La mode masculine russe (Pycckas myxckas moaa)» (fragment), La Russie
illustrée, Paris, 18 septembre 1926, p. 3.

370 Teriohina V., « ‘L’homme parfait..., op. cit., p. 227.
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Le feuilleton commence par le départ du personnage de son pays
natal, la Russie, 2 bord d’un navire étranger’’'. Comme |’équipage du
navire lui refuse I’acces, Biegletsov se cache dans un tonneau et tente
d’embarquer en cachette. Découvert par un matelot, le héros est jeté par-
dessus bord a 1’accostage suivant. Insistant, Biegletsov s’accroche a
I’ancre et continue son voyage’ ~. Quand le navire arrive 4 destination, en
Afrique, Biegletsov, qui n’a pas de visa, est remis aux autorités locales
qui I’incarcerent aussitot. Mais le héros ne baisse pas les bras et invente
une ruse pour s’évader. Poursuivi par la police, il réussit a nouveau de
s’en tirer' °. Ensuite, Biegletsov est capturé par une tribu cannibale
d’ Afrique noire, mais comme il est trés maigre, le chef de la tribu décide,
d’abord, de I’engraisser, ce que Biegletsov accepte volontiers, car, depuis
longtemps, il ne mange plus a sa faim. Au fil des jours, les Noirs
s’attachent a Biegletsov en raison de son gentil caractére de bon vivant.
Ils lui permettent de s’habiller comme eux et lui, de son coté, leur
apprend la culture russe : la danse kazatchok et le borchtch que le chef de

la tribu apprécie tellement qu’il récompense Biegletsov en lui offrant un

' Nous voudrions remarquer que le départ (de la maison familial, de la ville, du pays,
etc.) et le voyage en mer sont aussi les allégories exploitées souvent dans les films
tournés par les émigrés russes en France. Voir l’article : Borger L., Morel C.,
« L’Angoissante aventure..., op. cit., p. 38, ainsi que notre mémoire de recherche M2
Deux nostalgies russes : du cinéma en exil aux films traitant de [’exil (sous la dir. de M.
Gagnebin et J-L. Bourget), soutenu en 2011 a I’Université Paris 3 — La Sorbonne
Nouvelle.

372 Griffon, « Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch Biegletsov : 1.
La fugue de la Russie (Bokpyr ceera 3a 8 ner. Ilpukmrouenuss MBana VBaHoBHua
Bbernenosa: 1. berctBo u3 Poccun)», La Russie illustrée, Paris, 13 novembre 1926, p. 16
-17.

*” Griffon, « Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch Biegletsov :
II. En Afrique (Bokpyr cBeta 3a 8 nert. [Ipuxmtouenus MBana MBanosuua bernenosa: 2.
B Adpuke)», La Russie illustrée, Paris, 20 novembre 1926, p. 16 — 17.
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harem. Un jour, un groupe de Blancs chargés de dénicher des especes
rares pour le Jardin d’acclimatation parisien, arrive dans ce village
africain. Les Francais sont étonnés de découvrir Biegletsov, ce « Negre
blanc », dans la tribu et acceptent de le ramener avec eux a Paris®’*. Ainsi
Biegletsov arrive dans le pays dont il révait et s’installe dans sa capitale
ou il devient chauffeur de taxi, comme une grande majorité des Russes en
exil. Ne connaissant pas Paris et prétant peu attention aux regles de la
circulation, Biegletsov croule sous les amendes. Pour couronner le tout,
il renverse, par inattention, un agent de police ce qui met fin a sa carriere
de chauffeur’””. En quéte d’un nouveau travail, le héros parcourt la ville
et croise, par hasard, une vieille connaissance, Maria Ivanovna (prénom
typique russe, tout comme Ivan Ivanovitch). Ensemble, ils décident de
s’associer et d’ouvrir un restaurant’’®. Biegletsov ne réussit pas a faire
payer ses clients tant il compatit aux malheurs des émigrés russes, et
quant aux Frangais : « On ne fait pas payer nos alliés ! Nos hotes ! » Son

restaurant fait donc faillite’”’ (ex. fig. 7a, 7b, 7c — CI).

7% Griffon, « Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch Biegletsov :
III. Chez la tribu Bam-Bouk (Bokpyr cBeta 3a 8 ner. Ilpuknrouenus IBana VIBanoBH4a
bernenosa: 3. YV nnemenu bam-byk)», La Russie illustrée, Paris, 27 novembre 1926, p.
16 - 17.

375 Griffon, « Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch Biegletsov :
IV. A Paris. L’initiative vaut plus que de l’argent (Boxpyr cBera 3a 8 ierT.
IIpukmoyennst MBana MBanoBuya bernmemosa: 4. B Ilapwke.lHunmatuBa nopoxe
neHer)», La Russie illustrée, Paris, 4 décembre 1926, p. 18 — 19.

376 11 s’agit d’une activité typique des émigrés russes a Paris (tout comme chauffeur de
taxi). Nous développerons ce sujet dans le chapitre I1.4.1. « L’habilité des émigrés,
métiers en émigration ».

377 Griffon, « Autour du monde en 8 ans. Les aventures d’Ivan Ivanovitch Biegletsov :
V. Un restaurant russe (Bokpyr csera 3a 8 ner. Ilpukmouenus VBana MBaHOBHYa
Bernenosa: 5. Pycckuil pectropan)», La Russie illustrée, Paris, 11 décembre 1926, p. 18
- 19.
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Ce parcours typique de D’exilé, raconté avec humour, reflete
parfaitement les qualités et les défauts des émigrés russes et permet au
lecteur de s’identifier facilement aux personnages. Le voyage onirique de
Piotr Petrovitch Bejentsev (son nom signifie « réfugié, exilé ») autour du
monde, raconté par M. Linsky, qui reprend le theme de 1’odyssée
migratoire, ici, d’une errance imaginaire, s’inscrit aussi dans cette
optique.

Impressionné par un article de presse évoquant une traversée,
Bejentsev se présente au rédacteur du journal qui a publié le papier en
question, en lui proposant de faire une nouvelle traversée. Le rédacteur le
jette littéralement par la fenétre et Bejentsev atterrit sur une ile habitée
par des cannibales. Il parvient a s’en échapper, mais se fait avaler par un
requin, auquel il ... déclame un peu de Maiakovski. Ecceuré, la béte
recrache Bejentsev qui tombe, par miracle, dans un sous-marin qui le
dépose dans le port le plus proche. La, Bejentsev saute, sans se faire

N

remarquer, dans un véhicule et revient chez le rédacteur étonné. A ce
moment le lecteur apprend qu’il s’agissait d’un réve (Fig. 8§ — cn’’®.
Cette histoire de Linsky nous renvoie a L’Angoissante aventure que
nous avons déja citée: le réve prémonitoire, prenant la forme de
cauchemar, lui permet, par la suite, de changer son destin®”’. Dans la BD
de Linsky, le réve se présente comme une inévitable fagon d’affronter

une expérience traumatisante, telle que le départ forcé et précipité du

7% Linsky M., « Le record d’un réfugié (Pexopn Gexenctsa) », La Russie illustrée,
Paris, 24 juillet 1926, p. 3.
37 Voir notre mémoire M2 Deux nostalgies russes..., op. cit., p. 36.
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pays natal**

. Le symbolisme et le role des récits oniriques dans les films
et les caricatures traitant de I’émigration seront repris plus en détail plus
bas.

Les caricaturistes sont davantage ouverts a la description du
personnage de 1’émigré, de son apparence et son dge, son caractere, sa
situation avant I’exil et son ressenti d’émigré, ainsi que de ses origines,
ses itineraires d’exil et des changements physiques et emotionnels qu’il
subit en émigration, que les cinéastes russes et frangais. En revanche, ces
derniers abordent esentiellement les figures de I’exil (deplacements,
voyage, départ, exil) et accentuent 1’exotisme de 1’émigré, sa difference
phisique et culturelle avec ses hdtes. En prenant pour reference le
personnage principal, devenu classique, de L’Immigrant de Charlie
Chaplin (1917)381, ingenieux, odacieux, desargenté, se prétant
constamment au ridicule mais doté aussi de gentillesse et de I’empatie,
nous constatons de nombreuses similitudes entre ce héros et les héros des
caricaturistes émigrés (conditions dires de la traversée et de ’acceuil,
manque d’argent, faim, souffrance phisique, travail occasionnel, etc.).
Les caricaturistes russes créent des personnages auquels les lecteurs
peuvent facilement s’identifier et qui pourraient devenir leurs « portes-
parole » de I’experience exilique. Les personnages pour qui 1’exil est

«un abandon, une solitude terrifiante », ou ils ont peur de se perdre, de

0 Pour S. Freud, affirmant que le réve est I’accomplissement travesti, hallucinatoire
d’un désir ou d’une angoisse, souvent inconscient, réprimé, refoulé. Cette fonction du
réve en fait un précieux moyen de connaitre les contenus inconscients du réveur, ol le
réve s’appuie sur la fonction de désignation et non plus de signification (Freud S.,
Interprétation des réves, Paris, PUF, 1967, p. 11).

! Voir aussi Bordat F., Chaplin cinéaste, Paris, Le Cerf, 1998.
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2 .y . o
s’effacer’®?. Or, les cinéastes, en transmettant un recit de 1’exil, misent,
principalement, sur un personnage qui serait bien « commercialisable » et
satisferait les gofits et attentes du public francais et européen. Nous en

parlerons davantage dans le chapitre dédié a I’orientalisme au cinéma.

Dans I’entre-deux-guerres, une pléiade de dessinateurs-satiristes
émigrés qui se préte a 1’autodérision, met en images le personnage de
I’émigre, un éthnotype devenu rapidement une figure collective. Il s’agit
d’un nostalgique ingénieux mais souvent misérable qui abandonne son
costume traditionnel (marqueur ethnique) au profit d’un smoking
d’aristocrate (marquer social) abimé pendant ses voyages a la recherche
d’un refuge. D’un homme-voyageur, un paria dont I’anxiété se manifeste
dans certaines situations, quasi archétypales pour tout migrant, comme le
départ traumatisant, le mauvais accueil et la précarité. Cette anxiété est
aussi celle des immigrés d’aujourd’hui, qui viennent en France ou dans
tout autre pays, et arrivent de tous les coins du monde. Le personnage
effondré, perdu et solitaire du « Russe blanc », aux bras et jambes croisés
ou se pliant en deux en position de défense, redoutant ses persécuteurs

bolcheviques, rappelle les silhouette noires des personnages de Vincent

2 Le méme ressenti de 1exil dégage du documentaire de R. Panh Exil (2016) portant
sur un réfugié cambodgien, rescapé du régime Khmer rouge.
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Vanoli, immigrés italiens venus en France dans les années 1930°*, ou
encore les figures des exilés espagnols d’Antonio Altarriba et Kim™*. A
travers les angoisses des émigrés, les dessinateurs russes évoquent
également, de facon indirecte, les inquiétudes qui envahissent la société
francaise de 1’entre-deux-guerres face a des phénomenes tels que la crise
économique et I'immigration. La peur dite (I’émotion racontée) et la peur
montrée (I’émotion traduite en dessin) de cette minorité de 1’ombre
deviennent, en quelque sorte, un acte militant, insistant sur les difficultés
quotidiennes, les rejets, les humiliations, mais soulignant aussi la
reconnaissance éprouvée envers la société d’accueil.

Les caricaturistes, plus que les cinéastes, a travers leurs ceuvres
inspirées de la vie de tous les jours et des émotions (peurs, angoisses,
espoirs) éprouvées par eux-mémes et par leurs compatriotes qu’ils
cotoient quotidiennement, restent souvent subjectifs dans leurs jugements
et leurs interprétations des actualités ou des situations. Ce qui leur
permet, cependant, de créer des ceuvres uniques, de transmettre une
expérience authentique de narrateur qui correspond a la notion
d’expérience communicable de W. Benjamin. Quant aux cinéastes, ils se
prétent davantage au jeu de stéréotypes afin de satisfaire les gofits du
public francais (et surtout, d’étre compris par ce public), auquel ils
s’adressent directement, tandis que les caricaturistes restent centrés sur le

public communautaire.

3 Vanoli V., Pour une poignée de polenta, Angouléme, Ego Comme X, 2004.
38 Altarriba A., KIM, L’Art de voler, Paris, Denoél, 2011.
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I1. Chapitre 2. Russie « familiale »

I1.2.1. Figure de la femme exilée

La figure de I’émigrée au cinéma est construite sur le méme
principe que celle de 1’émigré et elle se développe progressivement a
partir du début des années 1930. D’un c6té nous avons les personnages
jeunes, beaux et séduisants; de 1’autre, les héros et héroines a 1’age
avancé ou, souvent, usés prématurément par leurs parcours d’exilés, ce
qui reflete, en partie, la situation démographique des réfugiés russes .
Ainsi, défilent devant le spectateur des jeunes filles ou des jeunes dames
nobles, les princesses venues a Paris seules ou accompagnées de
membres de leurs familles : Helena et Marina dans Nuits de princes,
Natacha dans Le Vertige, Lisa dans La Brigade sauvage, Olga, la femme
de Tchernoff, dans Sergent X ou les émigrées d’avant la Révolution
1917, la princesse Katia Dolgorouki (Katia), la princesse Masha
(Princesse Masha), la princesse Tarakanova (Orloff et Tarakanova), ou
bien les révolutionnaires Anna Raditch (Au service du tsar) et Viana (La
Citadelle du silence). Elles sont €légantes, modernes, souvent, aux
cheveux courts et interprétées par les plus belles stars féminines du
cinéma de I’époque : Véra Korene (Vera Koretzky, comédienne d’origine

russe), Danielle Darrieux, Claudia Victrix, Suzy Vernon, Annabella (fig.

385 e nid . ‘o . i
Selon les données citées dans le chapitre précédent, on compte, parmi les émigrés,
les personnes dgées, mais leur pourcentage est assez faible.
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1 — CI). Nous pouvons, également, citer Nathalie Lissenko, compagne et
partenaire du plateau d’I. Mosjoukine, qui interpréte Anna, une vedette
de cinéma émigrée, la sceur le prince Roundghito-Sing, un jeune officier
du palais des Mogols, dans Le Lion des Mogols de L’Herbier.

Une autre catégorie de personnages comprend les héroines nobles
qui ne sont plus si jeunes ou bien, dont 1’age est difficile de déterminer.
Elles restent, pourtant, jolies soit veulent a tout prix paraitre comme
telles. Elles gardent leurs belles tenues d’autrefois ou en font coudre des
nouvelles. Quelques fois, elles ont réussi a préserver leurs bijoux et les
exhibent avec fierté. Dans cette catégorie, nous pouvons citer la grande
duchesse Tatiana dans Tovaritch interprétée par Iréne Zilahy, une
comédienne d’origine hongroise ; la princesse Koupiska dans Le Vertige,
interprétée Rachel Devirys (de son propre nom, Rachel Itzkovitz), une
comédienne d’origine russe ; et la grande duchesse Swana (Ina Claire)
dans la comédie satirique américaine Ninotchka (1939) d’E. Lubitsch,
dont I’action se passe a Paris. Il est intéressant de noter que la duchesse
Swana est un personnage ouvertement caricatural, une femme envieuse et
jalouse, une aristocrate pourrie-gatée, nostalgique de son passé et
ennuyée par son exil. La séquence la représentant devant un miroir nous
renvoie a la figure de ma méchante reine de 1’histoire de Blanche-Neige
(fig. 2). Le sujet du film I’oppose a Ninotchka (Greta Garbo), une
commissaire politique soviétique, également caricaturée, qui, elle-méme,
deviendra émigrée, réfractaire au retour.

Deux héroines de L. Starewitch — la couturiere de jouets partageant

une miséreuse chambre de bonne avec sa fille malade dans Fétiche
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mascotte (1933) et la femme expulsée de chez elle dans La petite
chanteuse des rues (1924), jouées, probablement, par Anna Starewitch® 86,
— nous font aussi penser aux émigrées russes. Méme si le réalisateur
n’évoque pas les origines de ses héroines, leurs conditions de vie et les

situations auxquelles elles sont confrontées, renvoient au vécu et a la

douleur des exilés russes.

Figure 2. La grande duchesse Swana (Ina Claire) : « Je suis tellement ennuyé par ce
visage. J’aimerais avoir le visage de quelqu’un d’autre ».

Les caricaturistes émigrés ont également recours a la figure

féminine. Cependant, dans la presse russe en France des années 1920,

36 Nous n’avons pas trouvé de nom de cette comédienne. Sachant qu’ Anna Starewitch
avait participé a la fabrication des habits des marionnettes de ces films et que Starewitch
n’employait pas de comédiens d’extérieur (Starewitch, lui-méme, interprete certains
roles, puis il « engage » sa fille cadette Nina et son associé et aide Bob Zoubowitch),
nous émettons 1’hypothese, qu’il s’agit bien d’ Anna.
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I’intérét porté a la femme est assez faible ; ceci pourrait s’expliquer par le
fait que les hommes représentent la majorité des exilés, mais aussi parce
que les émigrées, excepté quelques artistes et femmes de lettres (comme,
par exemple, la satiriste Nadejda Teffi honorée par quelques portraits en
charge amicaux), n’ont pas autant de place dans I’histoire du grand exode
russe, que les hommes. Durant les premieres années de 1’émigration, le
rOle des femmes, surtout, dans la caricature, reste, alors, accessoire :
d’apres notre corpus, il s’agit, souvent, de I’épouse qui accompagne son
mari en exil®®’.

La figure de I’émigrée ne commence a s’imposer dans les dessins
satiriques et humoristiques que vers le milieu des années 1920, quand
I’actualité politique et historique de 1’exil, en s’estompant petit-a-petit,
cede sa « premiere » place a la satire sociale — aux meeurs des années
folles et a la vie quotidienne de la colonie russe en France. Il faut aussi y
rajouter les nouveaux métiers des Russes : les modeles pour les peintres
et les photographes, les mannequins pour les maisons de couture en plein
essor, les danseuses dans des cabarets qui suscitent de 1’intérét et de la
réprobation.

Apres la sortie, en 1922, de La Gar¢onne de V. Margueritte, I’un

des plus grands scandales littéraires de I’époque dont 1’héroine, une jeune

*¥7 La femme migrante figure quelques fois dans dessins humoristique en libre
circulation. Dans aucun des onze numéros de la revue Bitche, parue en 1920, ne s’agit
de I’émigrée. En revanche, en 1926, dans Okhwat, 19 caricatures sur 79 traitent déja des
femmes (soit 24% des caricatures publiées). En 1931, dans Satyricon, la femme fait
objet de 66 caricatures sur 210 (soit 31% des caricatures publiées). Plus de 200
caricatures de La Russie illustrée et des Dernieres nouvelles, publiées a partir de 1925,
sont aussi consacrées aux femmes, soit prés de 30% de I’ensemble des caricatures
analysées de chacun de ces périodiques.
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bourgeoise décue par son fiancé et des parents qui décident de sa vie,
choisit de gagner son pain et de vivre ses amours comme un « gar¢on »,
la transformation émancipatrice de la femme est plus qu’une mode.
Devenue un véritable phénomene social en France, elle touche aussi la
vie de la colonie russe. Les émigrées « ayant affronté la fuite de leur pays
natal, la déstructuration des liens familiaux, ’incertitude, ont le sens de
I’éphémeére et du risque »*°°. D autant plus que, « dans leur malheur, les
dames russes ont la chance de fréquenter un Paris décidé a rattraper
quatre années sans féte et sans plaisir. L’heure est a la gaité, aux
vétements de couleur, aux tenus originales » 80 A partir de 1926390, les
« garconnes » russes aux cheveux courts, aux genoux dénudés, coiffées
d’un chapeau cloche et une cigarette aux levres, s’installent donc dans les
pages de la presse satirique avec les revues Oukwat, qui vient d’étre
fondée, et La Russie Illustrée qui dédie davantage son espace a la femme.

Faisant écho aux récits satiriques de N. Teffi de 1’époque portant
sur les émigrées vieillissantes qui, a travers la nouvelle mode, essaient,

colite-que-colite, de se rajeunir, les premieres caricatures sont sans pitié.

38 Goldmann A., Les années folles. XXe siecle, Firenze, Casterman/Giunti, 1994, p. 18.
389 Jevakhoff A., Le Roman des Russes & Paris, Monaco, Editions du Rocher, 2014, p.
230.

%011 serait intéressant de noter que « la mode des cheveux courts, qui a fait de rapides
progres en Amérique, s’est cependant développée plus lentement en France. Elle fait
réellement son apparition vers 1921 ; mais en 1923 la proportion des femmes qui
portent des cheveux courts par rapport a celles qui ont conservé une longue chevelure
oscille entre 4 % et 6 %. (...) Mais dans les six premiers mois de 1926, les progres sont
considérables ; la proportion des femmes qui ont les cheveux coupés est passée de 6 % a
30 % et méme a 35 % dans les grands centres » (Eschaich R., « L’évolution de la
mode », Les Cahiers de ’histoire. La France des années folles (1919 — 1939), n° 52,
décembre 1965 — janvier 1966, p. 125).
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M. : « Il arrive a 8 heures pile ! »
Mme. : « Il faut aller le chercher a
la gare ».

(- PosHo 6 8 ympa!

- Haoo eco ecmpemums na
B0K3AIE).

Th! AOANEH
NPEACTATH
HACTORWHM
NAPH M AHKND

A MoBopu
ToAbKO

no
bPuw‘ﬁjd(

Mme.: «Tu dois avoir 1’air
d’un vrai Parisien ! »

(- Tol dondicen npedcmams
HACMOAWUM napuxcanurom!)

1) L

Mme.: «Et ne parle
que francais ».

M. : « Voui (fr.),
Madame ! »

(- A 2060pu monvro
no-gpanyyscku. -
By, maoam!)

Figure 3.

Quand, en janvier 1926, dans son feuilleton dessiné « Les ndtres a

I’étranger. Les aventures du couple Ivanoff et de leur ami Sinukhine »

publié dans La Russie illustrée, le caricaturiste doyen M. Linsky met en

images sa Madame Ivanoff, il la figure en femme grotesque et laide, qui,

pourtant, suit a la lettre la nouvelle mode. Tandis que les Années folles
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inaugurent un XX° siécle valorisant la minceur, Glafira Semionovna
Ivanoff, qui n’est plus si jeune que cela, est pourvue d’une silhouette
généreuse. L’ ourlet s arrétant presqu’au genou fait découvrir ses mollets
bien ronds. Cette femme aux cheveux coupés courts est aussi fumeuse,
presque inséparable de sa cigarette, excessivement rallongée par un
fume-cigarette. Le chapeau cloche, qui devient en 1921 un accessoire

391, couronne la té€te de Madame Ivanoff dont les traits

indispensable
grossiers du visage tres rond semblent accentués et encore plus soulignés
par son cou bovin, quelques fois, embellit d’un collier de perles (fig.
3)**%. Coté tempérament, Madame Ivanoff de Linsky est la cheffe de la
famille : elle commande son mari, un homme gentil et sans caractere.
L’émigrée de MAD, qui voit le jour sur les pages de La Russie
illustrée et des Derniéeres nouvelles, a aussi des rondeurs qu’elle ose
exhiber dans un maillot de bain a la derniecre mode dénudant
« scandaleusement » le corps : « — Comment trouvez-vous mon maillot de

bain ? — Mais o est-il ? »>

Cette femme d’age moyen, qui aime se
pomponner, préfere également des passe-temps actifs et créatifs : elle
nage, danse, chante, sort au théatre et dans des restaurants, tandis que son
compagnon reste allongé, paresseux et sceptique, sur son canapé ou sur le
sable chaud, un journal d’émigrés a la main : « — Petia ! Petia ! Regarde

comme je nage. Vois-tu comme je nage ? Regarde, s’il te plait ! Dis, est-

ce vrai que je nage comme un poisson ? — Non. Le poisson nage

*' Bard C., Les femmes dans la société..., op. cit., p. 119.

%2 Linsky M., « Les ndtres a 1’étranger. Les aventures du couple Ivanoff et de leur ami
Sinukhine (Hamwu 3a rpanuueit. [loxoxxaenus yetsl IBaHOBBIX U uX Ipyra CHHIOXUHA B
IMapuxe) » (fragments), La Russie illustrée, Paris, 9 janvier 1926, p. 15.

3% MAD, « Le maillot (KocTiom) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 9 aotit 1935, p. 1.
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silencieusement ! »***. Ou bien : « — Comment trouvez-vous ma voix ? —
Magnifique... comme une siréne d’alarme »*°> (voir aussi les fig. 4 — 11 —
CI).

Souvent curieuse, courageuse et débrouillarde, 1’héroine des
caricatures de MAD est, pourtant, une bonne épouse, qui s’occupe bien
de son foyer et le protége, autant que cela soit possible, des soucis de la
vie quotidienne. C’est aussi une bonne mere ou une grand-mere, dont le
role est d’étre la gardienne d’identité, de transmettre la culture russe et la
langue maternelle aux enfants.

Sachant faire preuve d’astuce, I’émigrée de MAD sort dignement
des situations embarrassantes et ne se laisse pas humilier. Quand, par
exemple, une Frangaise aisée lance a sa connaissance russe vétue d’un
vieux manteau et vivant dans une mansarde : « — Oh, qu’il est petit, votre
sapin !.. », cette derniere cache son amertume derriere une réponse
pointue : « — Ah, vous savez, ici, a Paris, les plafonds sont si bas »3%6.
Nostalgique du confort perdu — des biens, de I’argent et des bijoux
familiaux abandonnés en Russie, — elle continue, inconsolable, a nourrir
son image de I’aristocrate : « — Que cherchez-vous sur cette carte, Maria
Petrovna ? Quelle ville ? — Non, pas une ville... Je cherche les diamants

que j’ai laissés dans mon coffre fort »> . Les caricaturistes de Satyricon

394 MAD, «L’ichtyologie (MxTunonorus) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 16 aout
1938, p. 1.

395 MAD, «Les compliments (Kommnumentsl) », Les Dernieres nouvelles, Paris, 10
aolt 1939, p. 1.

¥ MAD, «La pauvreté n’est pas un défaut, et pourtant... (BeaHocTs He MOpOK,
OJIHAaKO...) », Les Dernieres nouvelles, Paris, 25 décembre 1933, p. 1.

7 MAD, «La carte des objets précieux dans le pavillon soviétique (JIparonennas
KapTa B COBETCKOM MaBWIIbOHE) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 5 aolt 1937, p. 1.
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abordent également le méme sujet: ainsi, par exemple, une émigrée,
dessinée par Annenkov, pleure sa montre laissée chez un préteur sur gage
a Constantinople et le train de vie qu’elle ne puisse plus mener en exil>*®.

Alors, I’héroine suit passionnément les actualités de la vie
mondaine™”. Elle s’intéresse tellement aux mariages princiers, aux bals
et au patrimoine des monarques, que MAD, antimonarchiste, s’en inspire
pour ses dessins humoristiques. Voici donc une émigrée sur son trente-et-
un qui court dans les rues de Paris en prenant trop au cceur la vie a la cour
aux Pays-Bas : « — Je suis trés pressée : je suis invitée au mariage de la
princesse Juliana® chez mes amis qui ont un poste de radio... »*'. Ou
bien encore une autre qui soupire d’un air triste, inquicte pour le sort
réservé A Edouard VIII, alors roi du Royaume-Uni, qui, en 1936, décide

402

d’abdiquer en faveur de son frere George VI . Les sceurs d’exil de cette

Russe lui compatissent et son époux la soutient fidelement : « — J’ai vu

votre femme. Elle avait l’air trés préoccupée... — Ah, vous savez, elle
ey . . 403

s’inquiete beaucoup se demandant, si le duc de Windsor™™ aura ou non

404

. .. 40 . [N s . . .
sa liste civile®... »*. Vivant dans la misere, les émigrées paraissent

3% Brik (Annenkov G.), « Les heureux ne comptent plus les heures (CuactiuBbie yacoB
HE HaOI0aawT) », Satyricon, Paris, 2 mai 1931, p. 2.

% En 2008, a Neuilly-sur-Seine, dans 1’appartement d’une émigrée russe née en 1917,
nous avons vu une collection de revues illustrées et de coupures de presse des années
1980 — 1990, portant sur la vie des souverains européens et de leurs familles.

% Juliana des Pays-Bas.

401 MAD, «La vie mondaine (BenukocBeTckasi u3Hb) », Les Dernieres nouvelles,
Paris, 7 janvier 1937, p. 1.

2 Afin de lui permettre de se marier avec Wallis Simpson, une roturiére américaine.

“%* Edouard VIIL.

49411 s’ agit d’une une subvention allouée chaque année par le Ministére des Finances au
souverain pour les dépenses de sa maison, permettant de bien distinguer les dépenses de
la couronne au sein du budget de 1'Etat. Etablie au fil du temps aprés la « Glorieuse
révolution » de 1688, la «liste civile » avait pour but d’encadrer les dépenses non-
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ridicules en se préoccupant des destins des puissants de ce monde, tant le
fossé entre ces personnages est grand.

L’émigrée ne peut également s’empécher de suivre les actualités
politiques et fait sourire MAD : «— Qu’en pensez-vous ? Hier, Piotr
Ivanovitch a tenté de prouver qu’Hitler et Staline se ressemblent. — Bien
sur ! Et la moustache ? »*®. En cas de la guerre, elle songe 2 devenir
I’infirmieére dans un but précis : séductrice délaissée par son mari, elle
aimerait toujours rester au centre de 1’ attention masculine®”’. Au début de
1939, afin de contribuer a I’apaisement du lecteur pressentant le conflit,
MAD se tourne vers des héroines peu instruites, faisant des hypotheses
invraisemblables au sujet des raisons de la future guerre : « — Oh, quelle
question, pourquoi y aurait-il lieu une guerre ?! Les Anglais ont
proclamé que leur frontiére est fixée sur le Rhone. Ensuite, les
Américains ont dit que leur frontiere est aussi sur le Rhone. Voila donc, a
cause de ce probleme de frontiere, une guerre entre I’Angleterre et les
Etats-Unis pourrait se déclencher »**. Quelque fois, le caricaturiste base

aussi son humour sur la naiveté de ses héroines.

militaires (d’ou le terme «civile») du monarque, nouvellement séparées de celles de
I’état. Il s’agissait également de controler sa fortune, pour ne pas que le souverain soit
totalement indépendant du parlement (Mathieu C., « Les secrets de la royauté (2/5) »,
http://www.parismatch.com/Royal-Blog/Royaume-Uni/Fortune-de-la-Reine-d-
Angleterre-combien-d-argent-gagnent-la-reine-Elizabeth-le-prince-Charles-ou-Kate-
Middleton-579633 (consulté le 17/12/2015).

495 MAD, « Les soucis (3a60Tb1) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 14 février 1937, p. 1.
4% MAD, « L’absurde (A6cypn) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 5 février 1939, p. 1.
407 MAD, « Sur tout et sur rien (O pa3ubIxX Bewmax) », La Russie illustrée, Paris, 25 mars
1939, p. 7.

Y% MAD, « La politique (IToimutuka) », Les Derniéres nouvelles, Paris, 12 février 1939,

p. 1.
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Dans les années 1930, MAD, qui, ayant pour idéal féminin une
beauté russe aux longues tresses, se désole pour les cheveux de ses
héroines coupés courts. Dans Les Dernieres nouvelles et La Russie
illustrée, il propose un nouvel personnage — une jeune et jolie dame,
souvent, épouse d’un émigré d’une dizaine ou quinzaine d’années son
ainé. D’apres les légendes qui accompagnent ces images, nous pouvons
conclure que cette femme personnifie, pour son mari, I’espoir d’une vie
meilleure et est la seule richesse qu’il lui reste encore dans ce monde
(fig.12 et 13 — CI).

Cette jeune Parisienne russe est aussi coquette et aime profiter de la
vie. Quand elle a les moyens, quelque soit son age, elle suit la mode,
porte des talons hauts, de longues écharpes, des bijoux et de jolis
chapeaux. Tres attentif aux détails, dans Les Dernieres nouvelles, MAD
recrée les dernieres tendances de la mode féminine. Ainsi, nous voyons
ses héroines porter les créations extravagantes d’Elsa Schiaparelli — le
fameux chapeau-chaussure et des chapeaux de clown pointus, — qui ne
vont pas toujours aux Russes vieillissantes, les transformant facilement

en cibles préférées des satiristes*”’.

“ Dans un de ses récits humoristiques publiés dans Les Derniéres nouvelles,
I’écrivaine N.Teffi parle d’une émigrée vieillissante qui dépense ses derniers sous pour
un chapeau « de singe » rouge et pointu décoré d’une plume de faisan. Sa consceur, I.
Odoevtseva, révele, dans ses mémoires Sur les berges de la Seine («Ha Oeperax
Cennl»), que N. Teffi, elle-méme, portait ce chapeau qui « donnait a son visage, fatigué
et froissé par les tourments de la vie, un air a la fois audacieux et pitoyable, au point
que, en la regardant, on avait envie de rire et, en méme temps, de pleurer et, pire encore,
de lui dire: «Regarde-toi dans un miroir, I’épouvantail ! » Ces chapeaux pointus
étaient, a cette époque, treés a la mode, mais ils amochaient vraiment les femmes miires
qui avaient imprudemment craqué pour eux » (OmoeBueBa V. Ha Geperax CeHbl. —
CII6.: Jlenmsmar, 2014, c. 104 (Odoevceva 1., Sur les berges de la Seine, Saint-
Petersbourg, Lenizdat, 2014, p. 104 (c’est nous qui traduisons du russe). L’historien de
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Les jeunes héroines de MAD connaissent tres bien toutes les
boutiques en vogue : « — Chez nous, chere demoiselle, I’Ermitage c’est
I’équivalent de leur Louvre », s’exclame un émigré agé. « — Non, pas du
tout! Le Louvre, c’est une boutique de mode, et I’Ermitage, c’est un
restaurant », réplique sa jeune interlocutrice*'’. En se préoccupant de
son apparence, la «garconne » russe oublie, quelques fois, son
instruction : « — Il y aura bientét un vernissage d’une exposition
consacrée a Pouchkine... — Est-ce vrai ? Je ne savais pas qu’il peignait
des tableaux. — Oh, non! Il est impossible de ne pas le savoir! Sinon,
pourquoi le considére-t-on comme un homme de génie ?.. »*''. De quoi
faire sourire le caricaturiste et son public.

En revenant aux années 1920, il faut dire que G. Annenkov est le
premier qui s’oppose au cliché, selon lequel les femmes migrantes
auraient suivi les hommes, et que leur place se limiterait essentiellement

aux taches domestique et maternelle*'?. Les caricatures que nous avons

la mode Alexandre Vassiliev nous a confirmé qu’il s’agit bien d’une création d’Elsa
Schiaparelli, la plus extravagante des créatrices des années 1930 (entretien privé).

19 MAD, «Les jeunes Parisiennes russes (Mosoable pyccKHe MapikaHkm) », Les
Derniéeres nouvelles, Paris, 5 février 1931, p.1.

41 MAD, «Pouchkine et notre époque (ITymxun u Hama smoxa) », Les Dernieres
nouvelles, Paris, 16 mars 1937, p. 1.

427 s’agit du rdle attribué, généralement, a toutes les femmes migrantes (Clément S.,
Zanoun L., «Introduction », Migrances. Les femmes de ['immigration, XIX® — XX°
siecles, n°42, Paris, Génériques/Migrances, 2013, p. 7). Il serait aussi pertinent de noter
que 'histoire des femmes de 1’immigration ne se développe comme champ d’études et
de recherche en France qu’a partir du début des années 2000. Alors que I’histoire de
I’immigration (et notamment, de 1’émigration russe) a émergé comme champ de
recherches 20 ans auparavant, c’est seulement dans les années 2000 que
I’historiographie frangaise commence a s’intéresser a la question des femmes de
I’immigration. Diverses études, conduites souvent par des historiennes engagées,
démontrent alors I’importance de ces femmes, notamment, leur participation active a la
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analysées, démontrent, qu’a ses yeux, la femme — une Russe ou une
Francaise — est, tout d’abord, une beauté, une Muse, qui aide I’homme a
survivre en 1’exil. Arborant toujours une coupe a la « garconne », la
femme dessinée par Annenkov est libérée de toutes les contraintes et,
surtout, elle est libre. C’est une jeune célibataire, a la fois ange et démon,
une femme comme-il-faut et de mauvais-genre. Elle rejoint ’'image de la
femme Russe au cinéma de 1’époque.

En 1926, dans la revue satirique Oukwat, le dessinateur, sous le
pseudonyme N. Niko, s’intéresse a la nature féminine, mystérieuse et
changeante, a la facon dont une femme agit et ce qu’elle ressent (fig.
]4)413. En 1931, dans Satyricon, sous divers pseudonymes, Annenkov
revient a la représentation poétique de la femme émigrée. Il s’agit, tout
d’abord, des jeunes et charmantes héroines — modeles, mannequins ou
femmes au foyer, toujours belles, capricieuses et stires d’elles. Il est
possible que, pour ces héroines, Annenkov se soit inspiré de son épouse,
comédienne, Valentina Motyleva, qu’il dessine volontiers*'*, ou de

. < . s Do 415
nombreuses jeunes russes, engagées dans des maisons de mode a Paris™ .

vie sociale, économique, culturelle, politique et syndicale frangaise depuis le XIX®
siecle.

413 Niko N., «Une pose énigmatique (3aramounas Hatypa) », Oukwat, Paris, 1 mai
1926, p. 11. (« On: - O yem vt dymaeme? Ona: - Hu o uem... »)

41411 est curieux que dans ses mémoires Les journaux de mes rencontres (JJnesnuxu
moux ecmpeu) G. Annenkov ne mentionne pas son travail de caricaturiste.

5 Voici, par exemple, comment décrit cette époque Elisabeth Levitsky, fille
d’aristocrates russes émigrés et premicre épouse de Serge Gainsbourg : « Je suis belle,
aussi. Je suis mannequin de lingerie, ce qui n’incite pas a la modestie. Laure Belin, une
grande maison spécialisée qui déshabille toutes les stars et toutes les reines d’Europe, a
construit sur moi sa collection de soutien-gorge, combinaisons, chemises de nuit et
maillots de bain. Mais on vient de me mettre a la porte parce que j’ai refusé de défiler a
moitié nue » (Lévitzky L., Lise et Lulu, Paris, First-Griind, 2010, p.15). Nous avons
aussi des témoignages littéraires comme Le Roman d’aventures (Aeanmiopmwiii pomatn)
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Ou bien méme, de la plus célebre des modeles russes de 1I’époque, Assia
Granatouroff*'®.

3ATAJOYHAS HATYPA

lHl ' .

' S
i

Puc. N. Nico
OIL — O 9em ol yymaere?
OIA — Hir o wew...

Figure 14. « Lui : — A quoi pensez-vous ? Elle : — A rien... »

de Nadejda Teffi (Paris, La Renaissance, 1931, en russe), mettant en lumiere le destin
d’une Russe désargentée, Maroussia Doukina, alias Natacha, mannequin chez Manel.

46 Agsia Granatouroff (1911, Bogopol (actuellement, Pervomaisk), Empire russe,
Ukraine — 1982, Paris). A Paris a partir de 1921, ou elle s’installe avec sa mere et son
frere, elle pratique jusqu’a la Seconde Guerre mondiale le dessin pour des industriels du
textile, le chant, les séances de pose et le théatre. Elle devient, dans 1’entre-deux-
guerres, le modele de nu de nombreux photographes, peintres et sculpteurs comme
Germaine Krull, Charles Despiau, André Derain, Suzanne Valadon, Aristide Maillol,
Paul Belmondo, Chana Orloff et d’autres. A. Granatouroff est aussi une actrice
professionnelle de cinéma qui tourne chez V. Tourjanski mais aussi chez les réalisateurs
francais (Bouqueret C., Assia, sublime modeéle, Paris, Marval, 2006).
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Un aspect essentiel de 1’évolution de I’'image de la femme dans les
années 1930 se trouve dans la presse magazine frangaise de 1’époque (Vu,
Regards, Voila, Jazz, Paris-Magazine) : « La femme est présentée comme
un nouvel étre conquérant, une sorte de « chasseresse d’images »
cherchant la place qui ne lui est toujours pas accordée dans la société.
La mobilité, I’autonomie, l'indépendance sont les themes récurrents » 17,
Les textes et la publicité s’adressent davantage aux femmes. Une belle
jeune femme, naturelle et heureuse, chaste malgré la nudité exposée,
figure dans pratiquement toutes les revues illustrées de 1’époque. Des
images similaires remplissent également la presse satirique, notamment,
Fantasio, La Vie parisienne et Le Sourire pour lesquelles travaillent aussi
les dessinateurs émigrés russes, notamment, Paul Matjunine (alias PEM)
et Alexandre (Sacha) Zaliouk influencé par 1I’Art déco. Leurs héroines,
belles Parisiennes (qui sait, peut-étre, sont-elles russes ?) sont de vraies
« garconnes », travailleuses, indépendantes et autosuffisantes, coquettes
et, parfois, un peu trop nues dans leurs robes courtes et semi-
transparentes, sans, pour autant, étre vulgaires (ex. : fig. 15— 18 — CI)418.

Il n’est donc pas étonnant que cette image de la femme — moderne
et sans complexes — pénetre dans la presse : dans les revues satiriques et
sur les pages des titres généralistes dédiées a la caricature. Ainsi, dans

Satyricon, sous le pseudonyme N. Ilyine, Annenkov met en images une

47 Bouqueret C., Les Femmes photographiées. De la nouvelle vision en France 1920 —
1940, Paris, Marval, coll. « Années 30 », 1998, p. 22 — 23.

48 7aliouk S., « Chienchien de luxe... », Fantasio, Paris, n°107, 1926, 4° de couverture ;
PEM, «L’impératrice des PTT », Fantasio, Paris, n° 510, 1926, 4° de couverture ;
PEM, « La mode de demain », Fantasio, Paris, n°376, 1925,4° de couverture ; Zaliouk
S., «Les cheveux raccourcissent et le décolleté s’allonge », La Vie parisienne, Paris,
n°2, 12 janvier 1924, 4° de couverture.
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jeune héroine qui donne beaucoup d’importance a son corps sportif et
souple aux formes superbement proportionnées, ainsi qu’a son joli
visage. Cette femme fatale — capricieuse, infidele et insolente — gagne sa
vie comme modele. Dénudée ou a peine couverte de vétements
confectionnés avec les tissus transparents, légers et fluides, elle est
représentée dans son appartement, dans un atelier d’artiste ou au bord de
la mer et s’imagine déesse, nymphe ou siréne. A 1’aide des longues lignes
courbes géométriques d’Art-déco mélant, quelquefois, le dessin et le
collage, les couleurs chaudes (jaune, orange, rouge) et froides (bleu,
violet, rose), Annenkov-Ilyine, critique la nudité de son héroine en la
rappelant a la pudeur et évoque, avec beaucoup d’humour les éternelles
soucis féminins : les maux d’amour et la mode qu’il faut suivre pour
avoir la cote sur le marché matrimonial (fig.19 — 24 — CD*"”. Les lectrices
de Satyricon s’identifient-elles a ces jeunes femmes dessinées ? Ou bien,
se reconnaissent-elles dans les caricatures? Nous n’avons,
malheureusement, trouvé aucun témoignage relatif a la réception des
dessins d’Annenkov-Ilyine. En revanche, ils sont publiés dans presque
chaque numéro de Satyricon, ce que nous permet de supposer que
I’intérét était, néanmoins, présent.

La femme d’Annenkov-Schwartz est, au contraire, dessinée

grossicrement, de traits négligés, et son corps, généreux, est loin d’étre

9 Tlyine N., « A I’ Atelier (B crymun) », Satyricon, Paris, 20 juin 1931, p. 3 ; Ilyine N.,
« Les Modeles (Hatypiuuupl) », Satyricon, Paris, 4 juillet 1913, p. 3 ; Iliyne N., « Ala
plage (Ha mmspxe) », Satyricon, Paris, 13 juin 1931, p.16; Ilyine N., sans titre,
Satyricon, Paris, 8 aolt 1931, couverture ; Ilyine N., «La réflexion (Pazgymbe) »,
Satyricon, Paris, 3 mai 1931, p. 3 ; Ilyine N., « La Vestale (Bectanka) », Satyricon,
Paris, 25 juillet 1931, p. 4.
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parfait. Cependant, elle aussi, elle sait séduire : il s’agit d’une muse des
artistes, d’'un modele, surnommée, par le dessinateur, « Cléopatre de nos
jours ». Est-ce une femme facile ? Que représente-t-elle ? Annenkov, qui
n’est jamais neutre, aide a combattre des préjugés : une vraie révolution
des moeeurs tient désormais une place importante dans la presse russe
confrontée aux nouveaux codes de représentation (ex. : fig. 25 — CI)**.
Sinon, comment qualifiera-t-on ce réve masculin personnifié en pleine
couverture de Satyricon : une belle femme nue au milieu d’un nouveau
salon ? « La nature et les hommes. LLa vie en rose », annonce le
dessinateur dans le titre. « La corne d’abondance : un salon « moderne »
acheté a crédit et d’autres choses... », poursuit-il, fortement ironique,
dans la 1égende. Une grosse assiette blanche toute simple, avec quelques
légumes bon marché — des betteraves, des pommes-de-terre, des carottes,
des rutabagas et un chou — pourrait témoigner le sacrifice du ménage
pour ce beau salon presque « caché » en arriere plan du collage. Si les
fraises disposées autour de la jeune nue font penser aux plaisirs charnels,
les fleurs de la pensée sauvage renvoient a la simplicité naturelle (fig. 26
_cn®,

Il faut dire que dans I’entre-deux-guerres de nombreuses revues
frangaises spécialisées dans les arts ménagers voient le jour, sans oublier
la presse russe qui propose de plus en plus d’annonces adressées aux
femmes : des gaines et d’autres accessoires de mode, des produits de

beauté (cremes, pommades, cosmétiques), des vétements sur mesure, des

9 Schwartz, « La Cléopatre d’aujourd’hui (CoBpemennas Kneomatpa) », Satyricon,
Paris, 25 avril 1931, p. 9.

421 Schwartz, « La nature et les hommes. La vie en rose (Ilpupona u moau. Po3osbie
MEYTHI UEeJIOBEUECTBA) », Satyricon, Paris, 5 septembre 1931, couverture.
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farines pour bébé, etc. Si, dans les foyers francais, le nombre de bonnes
a tout faire logées a domicile se réduit car désormais, une femme du
monde peut faire la cuisine, les provisions et une partie du ménage sans
déchoir, les émigrés russes, souvent, ne peuvent se permettre d’engager
des domestiques. Une princesse ou une ancienne bourgeoise devient donc
une madame Tout-le-monde moderne, dont le personnage est aussi traité
avec humour, sur les pages de Satyricon, par B. Grosser et R. Pikelny.
D’une femme parfaite, qui réussit en un quart d’heure a s’habiller, se
maquiller, préparer un café et un petit déjeuner pour les enfants, puis
prendre le bus et arriver au travail (fig. 27 — CI)**%, A une femme
ordinaire, qui n’est pas toujours sur son trente-et-un, qui peut se
permettre d’étre mal réveillée, mal coiffée ou mal habillée (fig. 28 —
cn'®,

Partant de 1’idée que « les femmes n’ont jamais été aussi nues que

dans les années 1920 »***

, 1l serait juste d’évoquer, également, 1’ceuvre
de F. Rojankovsky. En 1926, dans I’ Oukwat, il tente de critiquer la tenue
courte en montrant ses héroines exhiber leurs bas et leurs sous-vétements
dans les lieux publics — au Jardin de Luxembourg, a la terrasse d’un café
et a la plage. Parle-t-il des Russes ou des Francaises ? Nous n’en savons
rien. Emporté par la précision des traits quasi photographiques et, quand

cela est possible, par des couleurs vives, comme le rouge, le dessinateur,

2 Gross A., « Neuf heures moins le quart (be3 uerBepTH neBato) », Satyricon, Paris, 19
septembre 1931, p. 7.

> Pikelny R., « Le matin a Paris (Y1po B [lapmxe) », Oukwat, Paris, 1 juillet 1926, p.
10.

4 Bertherat M., de Halleux M., Garard V. (dir.), 100 ans de lingerie, Paris, Editions
Atlas, 1996, p. 32.
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tout en tachant de ne pas rendre ses personnages vulgaires, se concentre
sur I’espieglerie de la nouvelle mode (fig. 29", 30™° — CI). Traité
toujours avec finesse, élégance et audace, le personnage féminin de
Rojankovsky revivra dans des croquis et les recueils de dessins érotiques
Le Thédtre érotique de la rue de la Santé (1932) et Idylle printaniéere
(1933).

En revenant a la collaboration de G. Annenkov dans Satyricon, il
faut dire que, sous le pseudonyme E. Nitsche, le dessinateur continue a
s’intéresser a la figure de la femme moderne. Née des traits géométriques
bien familiers a Annenkov, la jeune héroine voyage, gagne sa vie et aime
conduire une décapotable « grand sport ». Elégante et séduisante, elle
aime sortir et n’a pas peur du risque. Or, cette femme « a I’Hispano » 327
est-elle, alors heureuse et comblée ? Dans les caricatures signées E.
Nitsche, ’humour y est souvent basé sur la différence dont I’homme et la
femme percoivent la méme situation. Ce qui entraine les réactions
dissemblables suivies d’une déception ou d’une frustration des
personnages (ex. : fig. 31 — CDH*®. La femme d’Annenkov-Nitsche, 2 la
fois douce et émancipée, pressée de vivre de toutes ses forces, voudrait,

pourtant, trouver le grand amour et se marier. Cependant, I’élu de son

425 Rojankovsky F., « Le Jardin de Luxembourg (JItokcemOyprckmii can) », Oukwat,

Paris, 1 juillet 1926, p. 7.

*® Rojankovsky F., « Le repos (Otabix) », Oukwat, Paris, 1 juillet 1926, p. 5.

“7 L’Homme & I’Hispano est un roman de P. Frondaie, paru en 1925, sur un jeune
aventurier désargenté qui se retrouve en possession de la voiture de ’un de ses amis,
une Hispano-Suiza de luxe, trés a la mode, symbole de la richesse et de la séduction.

¥ Nitsche E., « Les danses jusqu’au petit matin (TaHisI 10 yTpa) », Satyricon, Paris,
18 avril 1931, p. 3.
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ceeur, un homme flegmatique, esquive toute responsabilité (ex. : fig. 32 —

CI)*. Elle se venge donc de lui en devenant infidele (ex. : fig. 33)*".

./.7 =

— CrpaxHo, ¥ Tedd Ha cepaut M KOpoOJb, H BAJETh Bb OOHO M TO-HE BPEMA..
— YT0-b Tel YIHBAAEIIBCH, STO-HDb MHHHMYMEL..

LIBRARIUM

Figure 33. « — C’est étrange, tu as, sur le ceeur, a la fois un roi et un valet... — Quoi
d’étonnant ? Ce n’est qu'un minimum !..»

Chez PEM, qui, dans ses dessins, recourt rarement a la figure de la
femme, 1’émigrée est jeune, charmante, svelte et élégante. Tres féminine,
elle n’a rien de caricatural, ni de vulgaire. Bien au contraire, cette

promeneuse des Grands boulevards enjoue 1’ceil des passants et des

¥ Nitsche E., « Au volant (Y pyis) », Satyricon, Paris, 13 juin 1931, p. 7.

430 Nitsche E., sans titre, Satyricon, Paris, 25 avril 1931, p. 3. ( — Cmpanno, y mebs na
cepoye u Kopoab, U 8aiem 6 00HO U MO dce 8peMsl... — Umo i mul YOueusieuvbcs, mo
olce MuHUMyMm!..) ».
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chauffeurs de taxi russes431, et la candidate au titre de la reine de beauté

de la colonie russe embellit la couverture de La Russie illustré célébrant

- Hro Gypers «Mucew Poctie - ex 122l -

Figure 34. PEM, « Qui sera la Miss Russie en 1930 (Kmo 6yoem Mucc Poccueti 6
1930) ». Le dessin placé en couverture du numéro de La Russie illustrée dédié a la féte
de Nouvel An.

! Voir le dessin « Les Russes 2 Paris » déja cité dans le sous-chapitre précédent,
consacré a la figure masculine.

432 PEM, « Qui sera la Miss Russie en 1930 (Kto 6yner « Mucc Poccus » B 1930
rony) », La Russie illustrée, Paris, 1 janvier 1930, couverture.
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En 1931, sur les pages de Satyricon, B. Grosser projette la méme
vision de la femme : les émigrés ont besoin de celle qui les fera croire en
des jours meilleurs et pour laquelle ils seront méme préts a faire des
folies. Par exemple, I’héroine du dessin «Les lilas », une jeune et
charmante femme porte un énorme bouquet de lilas, offert,
probablement, par un romantique que nous voyons arracher les branches
fleuries en arriere plan de la caricature. Bien que la situation soit comique
— le printemps pousse les hommes a mener des actions les plus
extravagantes, — la jeune femme semble personnifier la renaissance de la
nature et « I’éternel féminin » qui « attire vers le haut » (Goethe) (fig. 35
- o,

Egalement, nous rencontrons chez Grosser les joueuses de tennis
improvisant une partie en pleine compagne normande, sur un court
symboliquement agencé — avec un filet qui pend et des lignes tracées
maladroitement — ente une chaumiere et un enclos pour moutons. Un
animal curieux saute la barriere pour «rejoindre » les héroines qui
portent, d’ailleurs, des vétements ordinaires qui ne sont pas appropriés
pour les jeux sportifs. Pourquoi ? Elles n’ont pas les moyens de s’offrir
un tenu et de I’équipement ? Nous voyons aussi en arriere-plan du dessin
un personnage masculin qui balaie la cour. Que voulait dire Ie
caricaturiste ? Que la nouvelle mode a-t-elle conquis tous les recoins et

toutes les couches sociales ? Que méme a la compagne 1’homme pourrait

433

Gross A. (Grosser B.), « Le lilas (Cupensb) », Satyricon, Paris, 23 mai 1931, p. 16.
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travailler, tandis que la femme se consacra a son passe-temps préféré ?
(fig. 36 - CI)**.

Cette femme n’a pourtant pas perdu le sens de la mode, ni la
prévoyance d’une bonne ménagere ayant appris a faire des économies.
Dans un magasin de chaussures, elle opte pour une paire multi-usage :
« J’ai besoin d’une paire de chaussures convenables pour marcher dans la
rue, pour aller danser mais aussi pour jouer au tennis » . Tout comme
I’héroine d’une mise en scene humoristique « Bien calculé » du
dessinateur Adlen, auteur de Satyricon. Victime de la crise économique
du début des années trente, mais aussi de la mode, la jeune femme a la
garconne confectionne une tenue trop petite. Interrogée par son
compagnon, elle trouve un argument de poids la rendant astucieuse : « —
Tu sais, je ne suis pas du tout la mode. Quand tu n’as pas beaucoup
d’argent, tu n’arrives pas a la suivre et es toujours en retard. Et puis, la
mode des jupes courtes reviendra sans faute... » (fig. 37 - CI)*°.

Un autre caricaturiste d’Oukwat et de Satyricon, R. Pikelny met en
images des femmes coquettes, portant de jolies robes de soirée aux
épaules dénudées. Elles n’ont pas peur de fleureter et de faire souffrir le
sexe opposé. Les hommes en compagnie de ces héroines, qui prennent
des poses théatrales, se mettent a genoux ou, au moins, s’assoient en

signe de leur soumission (ex. : fig. 38%7, 39 - cr’®). En contrepartie, W.

4 Gross A., « Le tennis a la campagne (Ternuc B nepeBue) », Satyricon, Paris, 29 aofit
1931, p. 2.

3 Gross A., «La crise (Kpusuc) », Satyricon, Paris, 3 octobre 1931, p. 9.

436 Adlen, « Bien calculé (Tonkwuii pacuer) », Satyricon, Paris, 3 octobre 1931, p. 3.

7 Pikelny R., « Ne me tente pas inutilement !.. (He nckymaii mens 6e3 Hyxasi!..),
Satyricon, Paris, 18 avril 1931, p. 7.

3% pikelny R., sans titre, Oukwat, Paris, 15 juin 1926, p. 10.
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Bielkine, pour La Russie illustrée et Satyricon, propose des portraits des
femmes discretes, effacées, a I’apparence anodine qui révent de se marier
et recherchent le bonheur familial**. Parfois, leurs soupirants profitent de
leur gentillesse, comme, par exemple, dans la caricature « La 20° visite »,
parue dans La Russie illustrée, que nous avons déja citée dans le sous-
chapitre précédent. Il s’agit d’un personnage qui vient pour la vingtieme
fois chez son amie pour y prendre un repas gratuit.

Chez G. Sciltian, les héroines partagent le méme sort: riches
héritieres, elles sont convoitées par des hommes-chasseurs de dots. Ainsi,
dans la caricature « Sans-le-sou », publiée dans Satyricon, nous
découvrons un pere émigré, agée et enrobé, probablement, un ancien
homme d’affaires, qui tente de raisonner sa fille : « — Je suis plus que siir
qu’lvan Ivanovitch veut t’épouser par intérét ! » Mais la naive s’obstine
et réplique étonnée : « - Que dis-tu, papa ? Il est absolument sans un
sous. En dix ans de vie a Paris, il n’a pas gagné un seul franc ! » (fig. 41
— D™, Sciltian montre aussi des épouses négligées par leurs maris. Une
légende €éloquente accompagne, par exemple, un dessin représentant une
jolie femme posant en maillot de bain devant son compagnon

profondément plongé dans la lecture d’un journal (fig. 40 — CI)**".

439 Ex. : Bielkine W., « La priere d’une jeune fille (MonuTBa neBsl) », Satyricon, Paris,
18 juillet 1931, p. 3.

0 Sciltian G., « Sans-le-sou (beccepeOpsiauk) », Satyricon, Paris, 12 septembre 1931,
p. 3.
111 s’agit d’un vers en russe : « Myx raseTy uuTan BHUMATeIbHO, JKeHa 3acThiia B
1o3e cTapareinbHO, BOKpyr Kpu4anu dYaliku npoH3uTenabHo, W Obuio paxe um
OTBPAaTUTEINIBHO... ». Sciltian G., « Le mariage (CynpyxecTBo) », Satyricon, Paris, 8 aofit
1931, p. 6.
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Dans sa manicre esthétique habituelle des traits bruts de gravure
populaire combinés aux lignes géométriques proches du cubisme, P.
Minine, auteur d’Oukwat, lui aussi, s’intéresse a la vie de couple. Face
aux femmes capricieuses et exigeantes, trop attachées au confort et a la
belle vie, le dessinateur-satiriste place des hommes plein de sagesse et
d’humour, comme par exemple, dans cette caricature sans titre, ou
I’héroine, installée avec aisance a la terrasse de café, demande de 1’argent
a son ami qui ’accompagne. « — Chéri, j’ai besoin de mille francs,
pourriez-vous me les donner ? s’exclame 1I’héroine. — Avec plaisir, a mon
retour de Lyon, répond I’homme au visage asymétrique lui donnant un
air pensif. — Et quand y partez-vous ? insiste la femme qui semble fixer
la rose au premier plan (ou, voire, le lecteur). — Pour [’instant, je n’ai pas
Uintention d’y aller », répond ’homme qui parait se cacher dans le
décore géométrique en arriére plan du dessin (fig. 42 — CI)**.

Que fera donc la femme vexée ? Si P. Minine ne cherche pas a y
répondre, le theme de I’'infidélité et du ménage a trois, devenu 1’un des
sujets fétiches dans la littérature, est omniprésent dans Oukwat a travers
une panoplie de récits humoristiques - Cing minutes d’1. Sourgoutchev,
Le mari de M. Zochtchenko et d’autres. Don Aminado en parle aussi
dans sa Legcon du bonheur de couple en soulignant, tout comme de
nombreux caricaturistes en exil, le role néfaste de la nouvelle mode dans
la relation entre époux : « A cause de la mode contemporaine, la femme
devient une copie conforme de son mari, ce qui [’écceure, bien

évidemment. Au vu d’un tel refroidissement de son mari, la femme est

#2 Minine P., sans titre, Qukwat, Paris, 15 juin 1926, p. 12.
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. N , . 443
obligée de prendre un amant. C’est tres décevant mais amusant » .

Cependant, méme si les caricaturistes émigrés évoquent les ménages a
trois, ou, par exemple, le mari cocu se laisse emporter par la situation et
est méme prét a s’atteler a une charrette, ou s’installent sa femme, une
coquette en chapeau cloche trop maquillée, et son amant (fig. 43 — CI) s
le dessin satirique russe en exil ne le développe que tres peu.

Enfin, apreés la jeune émigrée, 1’épouse et la mere de famille,
appauvries ou aisées, les caricaturistes russes font également appel a un
autre personnage, celui de I’émigrée du troisieme age — une mere
vieillissante, une grand-mere ou une nounou. Ces personnages sont rares,
tout comme, d’ailleurs, sont peu nombreuses en exil celles qui leur
servent de prototype : les dames souvent enrobées et malvoyantes qui ont
tout des mamies russes, aimant s’occuper des enfants, aussi bien des
petits que des grands. Ainsi, dans une des caricatures de W. Bielkine
I’humour est basé sur le fait qu'une vieille dame ne parvient plus a
reconnaitre ses visiteurs : « — Ma vision commence a mes jouer des tours,
mon petit pere... C’est toi, Ivan Ivanytch, ou ton frere ?.. » Nous voyons
ses lunettes, son visage ridé, ses cheveux attachés en couronne sur la
nuque ; mais le dessinateur n’aborde ni son passé, ni sa situation actuelle.

Nous ne savons non plus qui est cet Ivan Ivanovitch : un de ses proches ?

3 o
4 «...COBpEMECHHadA MOJa, 6naroz[ap;1 KOTOPOU KC€HA CTAHOBUTCA ITIOXOXKa Ha MYXKa,

BO30yZasi B TOCIECOHEM ECTECTBEHHOE OTBpAICHHE K COOCTBEHHOMY IPOTOTHITY.
BBuay Takoro oTBpauieHus, JKeHa IPUHYKAeHa Oblia 3aBECTH JIIOOOBHHKA, YTO, TAKKE,
KpaifHe mpuckopOHO, HO Beceno» (Aminado Don, « La lecon du bonheur de couple
(JIexuust o cemeitHoM cuactbe) », Oukwat, Paris, 15 mai 1926, p. 2).

““Barbarissov F., «Paris (ITapux) », Oukwat, 1 juillet 15 juin 1926, couverture. Nous
supposons que F. Barbarissov est un pseudonyme appartenant, entre autres, a G.
Annenkov.
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Une connaissance ? Cependant, il est bien embarrassé par 1’accueil qui
lui avait réservé la vielle dame : le personnage en arriere-plan du dessin a
entré sa téte au crane chauve dans les épaules et serre son chapeau dans

les mains (fig. 44)*",

bJ W3 HELDbI

Puc. B, Bbaxnna.

TAnINE 58/

—MYr1o 10 A crasa nnoxo eugbTL, GaTwwka.. ITo T, WBanb
WBaHbiyb, wau TBOH Gpatn?...

Figure 44. « — Mon petit pere, ma vision commence a me jouer des tours... C’est toi,
Ivan Ivanytch, ou ton frere ?.. »

Sur une autre caricature, c’est une nounou qui discute avec un
garconnet venant d’apprendre la naissance de sa petite sceur. La dame

(fut-elle aussi une nounou avant son exil ?) est stupéfaite par la

445 . . . N .

Bielkine W., « Les jumeaux (bausueust) », Satyricon, Paris, 15 octobre 1931, p. 5.
(« — Ymo-mo s cmana nioxo sudems, bamiowxa... dmo mot, Hean Heanviu, unu meoi
bpam?.. »)
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logique du jeune « enquéteur » : « — La maman dit que c’est le docteur
qui a apporté ma petite sceur. Le papa dit que c’était un ange. Et toi, tu
dis que l’on ’a trouvé dans un chou...Il y en a bien un de vous trois qui
ment ! » L’humour du dessin est bien tiré de la bon vieille explication
que I’on donnait souvent en Russie aux enfants sur la venue au monde de
leurs freres et sceurs : les parents trouvent les bébés dans le chou (fig. 45
o,

Chez F. Rojankovsky, dans la caricature « Le nouveau-né », il
s’agit d’une grand-mere qui prend au dépourvu la sage-femme lui
apportant son petit-fils. La vieille dame retire son pince-nez et fixe d’un
air sérieux le bébé qui vient de venir au monde : « — Si ma mémoire est
bonne, c’est un garcon !.. » Quelques éléments que le caricaturiste offre
en arriere-plan du dessin — un lit tout simple, un mur vide couvert de
papier peint ordinaire et décoré d’un seul tableau, un fauteuil fleuri utilisé
par la grand-mere — témoignent d’une vie modeste menée par la famille

de I’héroine (fig. 46 — CD*"'.

I1.2.2. Famille émigrée et figure de ’enfant

L’enfant exilé, qui apparait accessoirement en tant que personnage

sur les dessins faits en émigration encore en Turquie au début des années

*® Bielkine W., «La critique de la raison pure ou la discussion avec la
nounou (Kputuka uucToro pasyma, Wiu pasroBop ¢ HsHel) », Satyricon, Paris, 4 juillet
1931, p. 7.
a7 Rojankovsky F., «Le nouveau-né (Hoeopooicoennwiit) », Oukwat, Paris, 15 mai
1926, p. 3.
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1920 (par exemple, ceux de Kolesnikoff), est déchu, en France, au rang
d’un simple lecteur durant les premieres années de 1I’émigration. La
revue illustrée bimensuelle pour enfants La Baguette verte (« 3eneHas
najgouka »), dont les 8 numéros voient le jour entre octobre 1920 et
janvier 1921) sous la direction de Don Aminado, devient le premier
périodique littéraire illustrée s’adressant aux jeunes Russes en leur
proposant des contes, des poésies, des récits humoristiques et de
nombreuses illustrations (fig. I — CI). Symbolique, le nom du titre faisait
référence a une baguette verte sur laquelle, selon les souvenirs de Léon
Tolstoi, son frere ainé Nicolas, avait griffonné une formule contenant le
secret du bonheur universel. Une autre revue-almanach pour enfants Les
petits feux (« Oronbku ») d’I. Novgorod-Severski est publiée entre 1932
et 1933, sans compter les pages pour enfants dans de nombreux
périodiques généralistes et spécialisés parus dans I’entre-deux-guerres.
Ainsi, des sa création en 1924, La Russie illustrée propose une
page thématique pour enfants, oit Sacha Tchorny et W. Bielkine publient
leurs textes et images humoristiques (ex : fig.2 — CI). La rubrique se
distingue par un logo-bandeau en forme de ruban tenu par une fille et un
garcon et comportant un texte stylise en écriture d’enfant : La Page pour
enfants («Ctpannuka s nereii»). Ce logo en noir et blanc exécuté par
le peintre et illustrateur Rostislav Doboujinski faisait référence aux

.. . 44
ceuvres de miriskousniki**®.

¥ 11 s’agit des membres du groupe d’artistes russes Mir iskousstva (en russe : Mup

HUckyccrBa, « Le Monde de 1’Art ») fondé en 1898. Marquées par 1’Art nouveau, le
symbolisme et le culte de la beauté, les ceuvres des peintres du groupe présentaient un
caractere raffiné. Leur objectif fut de proner un renouveau pictural de 1’art russe en
synthétisant les plusieurs formes artistiques dont le théatre, la décoration et ’art du
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En janvier 1925, le caricaturiste MAD**

investit la rubrique avec
une planche « Que voulez-vous devenir quand vous serez adultes ? (Kem
BBI XOTHUTE OBITh, KOT/1a OyaeTe B3pocibiMu?) » traitant d’une fagon drole
et ludique les dangers de certaines professions comme chasseur, cavalier,
chauffeur, militaire, aviateur etc. (fig.3 — CI). Deés mars, il publie dans La
Page pour enfants une bande dessinée « Les aventure de Bob et Thom
(ITpuxmrouenust bo6a n Toma) » qui s’étale sur plusieurs numéros de la
revue et met en images des péripéties amusantes dans la vie du petit
Thom et de son frere ainé Bob. Ce dernier se déguise en Charlie Chaplin
dont la popularité excessive suscite un sourire de MAD (fig. 4 et 5 — CI).
En juillet de la méme année, toujours dans La Page pour enfants, revue
commence a publier le roman a succes humoristique de V. Goriansky Les
incroyables aventures de Bob (« HeoObruaiinsie mpukiarodeHus boba »,
1923) illustré par MAD (fig. 6 — CI). Ce second Bob est aussi espiegle
que celui de la BD : par exemple, il apprend les poules a compter, voyage
seule sur un grand navire et interfere sans cesse dans la vie des adultes ce
qui crée des situations comiques (fig. 6 — CI). Dans La Page pour
enfants, nous trouvons également la poésie de K. Tchoukovsky Le
téléphone (« Tenedon ») illustrée par V. Lebedev, le récit de Sacha
Tchorny Les objets qui se déplacaient tout seuls (« Bemu, koTopble camu

xoauiu ») et sa nouvelle Le Journal du fox-terrier Mikky (« JIHEBHUK

livre. Le pere de R. Doboujinski, Mstislav Doboujinski, faisait partie du groupe a co6té
de D. Bouchene, C. Korovine, C. Somov, N. Gontcharova et d’autres.

9 Egalement, MAD participe a la rédaction d’une autre la revue mensuelle pour
enfants Van’ka-Vstan’ka («Banbka-Bcranbka») parue a Berlin de 1922 a 1927. En
1922, il exécute aussi des illustrations pour le livre de Sacha Tchorny L’Alphabet vivant
(«XKuBas a30yka»).
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®oxca Mukkn) » illustrée par F. Rojankovsky. En 1931, MAD y publie

les bandes-dessinées sur ’anesse Peka et le singe Skok™".
OURWAT

2.
SATPAHMIER
B O au. yewres

CAMUPHIECKIA XYPHATT

Ne 3

CeMeMHOE CHacTbe...

Figure 7.

Le 15 mai 1926, le 3° numéro de la revue Oukwat s’ouvre par le
dessin de F. Rojankovsky représentant un nouveau-né dans son landau
(fig. 7)®'. 11 s’agit non seulement de I’enfant ayant vu le jour en exil,

mais aussi de la premiere représentation, dans la presse satirique, des

% Nous y reviendrons plus en détails dans le chapitre suivant dont un sous-chapitre sera
consacré a la caricature animaliere.

451 Rojankovsky F., « Le bonheur familial... (Cemelinoe cuactsbe...) », Oukwat, Paris, 15
mai 1926, couverture.
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enfants russes issus de I’émigration. Ce poupon aux levres pulpeuses et
joues rondes et rouges, inséparable de son petit pot et de son hochet, qu’il
a fait tomber, et qu’il essaie d’attraper. Il fait penser au petit Paul, bébé
dans L’Enfant du carnaval d’1. Mosjoukine (1921) mais aussi a la seule
représentation de I’enfant émigré au cinéma — le fils de Tchernoff dans
Sergent X de Strijewsky (1932) (fig. 8). Il s’agit d’un garconnet d’environ
4 ans qui arrive en France accompagné de sa mere. La famille brisée
pendant la guerre civile, comme c’était le cas de nombreuses d’autres

familles d’émigrés, ne parvient pas a reconstruire apres les retrouvailles

en exil.

Figure 8. Tchernoff (I. Mosjoukine) avec son fils en Afrique.
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Plut6t illustratif, le dessin de Rojankovsky dont nous venons
d’évoquer, par le biais de son titre et du personnage, qui devient assez
vite une nouvelle cible des caricaturistes russes, désigne la thématique de

tout le numéro d’OQukwat : la famille*?

. De nombreuses d’autres images
de ce numéro ont pour idée de souligner que la vie en exil, malgré toutes
les complications, continue. Devant le lecteur défilent, dans des
situations comiques, des enfants et des grands-parents : les seconds se
consacrent a 1’éducation des premiers, qui, a leur tour, apprennent des
nouvelles choses aux riverains. Sans oublier la famille nombreuse ultra
moderne, comme, par exemple, celle sur la caricature sans titre de F.
Rojankovsky. Le dessin représente un couple en compagnie avec leurs
quatre enfants tous perchés sur une grosse moto bolide. Le petit dernier
est encore nourrisson, et sa mere 1’allaite en plein trajet sur la moto (fig. 9

— CD*™. La caricature sert d’illustration au texte humoristique de Don

Aminado Une lecon du bonheur familial («Jlekuuss o cemeilHOM

2 par exemple, le n°14 de La Russie illustrée de 1928 sera, également, entierement
consacré aux enfants russes en exil : reportages, analyses, photographies, concours. Ces
enfants bénéficient d’une éducation en langue et culture russes, ainsi que du soutien de
nombreuses associations d’entraide. Malgré les difficultés et les privations de 1’exil,
I’image de I’enfant émigré contraste a ’image de 1’enfant soviétique, souvent montré en
orphelin vagabond. En janvier 1929, La Russie illustrée organise un concours de
photographies des enfants 4gés de 2 a 7 ans. Voir aussi : besry6osa A., «CtpaHndka
JUIsL IETel B WIUIIOCTPUPOBAHHOM exeHenenbHuKe «MmmoctpupoBanHas Poccus»
(TMapmx, 1924 — 1939)», snmekTpoHHAs MyOMUKaIUsA IO pe3yiabTaTaM KoH(epeHIun
«XyHOOKHUKH-WLTIOCTPATOpsl  Pycckoro  3apy0Oexpst M JeTCKas — JHUTEpaTypa»,
npoxonusiielr B Mysee B.B. HabokoBa (Bezgubova A., “La page pour enfants dans
I’hebdomadaire illustré La Russie illustrée (Paris, 1924 - 1939) », communication lors
de la conférence « Les dessinateurs-illustrateurs émigrés russes et la littérature pour
enfants » qui  s’est tenue au  Musée = Nabokov [en  ligne]
http://www.artrz.ru/download/1805097769/1804856792/3 (en russe; consulté le
12/03/2013); et Korliakov A., Enfants russes en exil, Europe : 1917 — 1947 (album de
photographies en préparation).

433 Rojankovsky F., sans titre, Oukwat, Paris, 15 mai 1926, p. 2.
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cyacTbM»), ou il retrace I’évolution de la notion de la vie en famille et du
bonheur familial de la préhistoire jusqu’aux temps modernes. Le dessin
de Rojankovsky reflete donc la vision de Don Aminado sur la bonne
famille russe sachant s’adapter dans le nouveau monde européen d’apres
la guerre et tirer du profit des dernieres technologies. L’image de cette
famille-modele s’oppose a la nouvelle famille soviétique, souvent fondée
aussi rapidement que dissoute, tout a fait a I’image du pouvoir chaotique

., 454
des Soviets*™.

L’auteur insiste sur le fait que les Soviétiques ont
désacralisé I'institution du mariage et 1égalisé les avortements*>.

Dans le méme numéro d’Oukwat, nous trouvons également les
jeunes ménages touchés par la crise économique. Par exemple, F.

Rojankovsky esquisse une journée de printemps au bois de Boulogne

454 Aminado Don, « Une legcon du bonheur familial (JIekuus o ceMeiHOM cYacTbH) »,
Oukwat, Paris, 15 mai 1926, p. 2. Chez A. Goldman, nous trouvons également qu’« en
1917, le nouveau pouvoir bolchevique institue le divorce par consentement mutuel, sans
notion de faute. C’est le premier pays au monde a adopter un tel systeme. Mais il va
plus loin : abolition du mariage religieux, simplification de la procédure du mariage,
abolition de la puissance maritale (Ile mari ne peut imposer a sa femme un nom, un
domicile, une nationalité), égalité absolue des deux parents vis-a-vis des enfants »
(Goldmann A., Les années folles..., op. cit., p. 132.

> «Le taux de divorce augmenta tout au long des années 1920, surtout aprés la
promulgation du code de 1926. A Moscou, il passa ainsi de 477 a 741 pour mille
mariages entre 1916 et 1927. Souvent, les époux sollicités refusaient de payer les
pensions alimentaires. Beaucoup d'enfants furent abandonnés, et le phénomene
dramatique des besprizorniki ne tarit pas avec la fin de la guerre civile, puisque leur
nombre était estimé en 1928 a neuf millions. Beaucoup de femmes eurent recours a
I'avortement, et 'ampleur que prit le phénomene (a la fin des années 1920 le nombre
d'avortements dépassait le nombre de naissance dans de nombreuses villes) [...] Le
divorce devint une réalité statistique, et en 1926, on y comptait en moyenne un divorce
pour dix mariages » (Cardinal N., « L’expérience de « I’émancipation féminine » en
Russie soviétique de 1917 a 1936 : un jeu de dupes ? », dans Le bulletin de I’Institut
Pierre Renouvin, n° 9, Chantiers, 2000 : http://www.pantheonsorbonne.fr/autres-
structures-de-recherche/ipr/les-revues/bulletin/tous-les-bulletins/bulletin-n-09-chantiers-

2000/nolwenn-cardinal-lexperience-de-lemancipation-feminine-en-russie-sovietique-de-
1917-a-1936-un-jeu-de-dupes/#c568924 (consulté le 30/05/2019).
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surpeuplé par des promeneurs qui font du petit train, des enfants de tous
les ages qui jouent, des nourrices qui les surveillent, des meres qui
allaitent et des peres de famille qui se reposent tranquillement sur les
chaises. En avant-plan, au pied d’un arbre, un jeune pere (est-il Russe ou
Francgais ?) pres du landau soupire en lisant son journal : « - Tiens ! C’est
bien que Mariette et moi, nous nous soyons abstenus d’avoir un
deuxieme enfant. Le prix du talc pour bébés vient de doubler ! » (fig. 10 —
cn s,

Deux ans plus tard, en 1928, I’enfant émigré revient dans la
caricature. Il s’agit d’une planche « Les phrases francaises » de MAD
publiée dans La Russie illustrée. Le dessinateur se met dans la peau d’un
jeune garcon 4gé d’une dizaine d’années, Petia Biejentsev (rappelons que
son nom signifie « refugié ») qui, a travers sa vision naivement enfantine
traduite par des gribouillages, donne une lecon de francais. L’humour
passe par deux voies — visuelle et textuelle. Le trait déformant stylisé en
dessin d’enfant permets, en toute simplicité, de porter au regard du
lecteur des imperfections et des vices humaines. La voie textuelle est
basée sur la différence des sens des mémes expressions en francais et en
russe. Par exemple, la phrase « [’oncle Serge se proméne avec sa poule »
signifiera, en russe, que 1’oncle Serge fait une balade avec un oiseau ; et

« la fille de la concierge est mannequin » voudrait dire que la fille de la

% Rojankovsky F., « Au bois de Boulogne (B Gymonckom necy) », Oukwat, Paris, 15
mai 1926, p. 5.
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concierge s’est transformée en mannequin ou bien, qu’elle est svelte
comme un mannequin de vitrine (fig. 11 - CI)**’.

A partir de juin 1931, MAD revient au graphisme enfantin avec sa
série Les dessins de Koka MAD («Pucynku Koku Mana»), une bande-
dessinée stylisée en gribouillage d’un petit garcon-narrateur d’environ
sept ans, prénommé Koka (diminutif de Nikolai ou Nicolas) et,
probablement, inspiré du fils du caricaturiste. L’humour de la série est
basée sur la perception par I’enfant de nombreux problemes dont les
émigrés étaient confrontés : le souhait de retourner en Russie et la
précarité qu’éprouve les émigrés et, notamment, la famille du petit
narrateur. Sur I’une des planches, le pere de Koka, un barbu aux lunettes
qui aime la fine, une eau-de-vie de vin, et se demande, par exemple, s’il
pourrait hypothéquer son titre de séjour comme la chose la plus chere
qu’il possede. Et Koka, lui-méme, se désole de voir sa mere de lui refuser

une nouvelle paire de chaussures*®.

®7 MAD, « Les phrases francaises traduites et illustrées par Petia Bejentsev
(Ppannysckue ¢pasbl, NEepeBEJCHHbIE M WIIIOCTPUPOBAaHHbIE IeTell bexXeHIeBbIM) »
(fragment), La Russie illustrée, Paris, 10 novembre 1928, p. 3. Le probleme de
I’éducation des jeunes et de la transmission de la culture russe préoccupait beaucoup les
émigrés. De nombreuses écoles et associations ont été crées dans le but de cette
préservation culturelle. Cf. Korliakov A., Culture russe en exil, Europe 1917 — 1947,
Paris, YMCA-PRESS, 2013.

8 MAD, « Les dessins de Koka MAD : Sur tout (Pucynku Koku MAJla: O60 BceM)»,
La Russie illustrée, 6 mars 1937, p. 3. (« Moii nana cxasan, ymo nodpacmaioujee
NOKOJAEeHUe HU4e20 He 3Haem U3 pyCcccKo2o A3bIKA U YMO MO NOCLEOHAS 310CMb OHA 6
easemax. M on mue 006BACHUN, KAK HAOO pA3206apudamv HA HAuleM COOCMEEHHOM
A3vlKe U Kakue croea Hacmoswue pycckue. Ilo-pyccku ne eosopam: «Adwcam». Ilo-
pyccku nadozosopums: «llonucmen». Ilo-pyccku nenvssa ckazamv: «Accencép». Ilo-
pyccku smo Hazvieaemes «augm». Tooce ne no-pyccku — «TC®», a no-pyccku smo
«paouo». «Axcudan» Henv3sa 2080pUMb — NO-PYCCKU OH HA3bIBAEHICS <KAMACMpopa.
He xopowio nazvieamv smo «agvon».Pycckoe cnoso — «asponnamn». Ewe uacmo
eogopsm: «Cunema», - a Haoo no-pyccku: «Kuno». Ilo-pyccku nenvssickazams, 4mo
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Nous voyons donc la famille de Koka, leurs amis et les gens qui
font partie de leur entourage (les copains francais de Koka, la concierge
et son mari, les voisins) — petits bonhommes ubuesques, vivants et
expressifs, dessinés grossierement, — a travers desquels sont racontés les
fétes et le quotidien du milieu russe en France : leurs gouts littéraires et
opinons politiques, leurs habitudes, la soumission devant leur hotes
francais, les problemes d’éducation des enfants (ex.: fig. 12 — CI™°).
Ainsi, le pere sévere donne une lecon de russe a Koka : «- Mon papa
m’a dit que ma génération ne connait pas la langue russe, et que cela fait
méme une actualité dans les journaux. Et il a donc décidé de
m’apprendre notre langue et quels sont les vrais mots russes. On ne dit
pas en russe « agent» mais « policemen ». On ne dit pas en russe
« ascenseur » mais « lift ». La « TSF », ce n’est pas non plus du russe.
En russe, on dit : « la radio ». En russe, on ne dit pas « accident » mais
« catastrophe »... Cependant, quand Koka décide de remercier son pere
et lui dit, en francais, « merci bien », son pere se fiche a nouveau, en
rétorquant qu’en russe, il faut dire c’est tout simplement: « Mepcu
(merci — fr.) ! » (fig. 13)*. Le pauvre pere cite donc les mots étrangers
employés dans la langue russe, y compris, merci. Alors, I’hybridité

culturelle commence-t-elle a se manifester par 1’hybridité linguistique ?

Kopowe ocueem «angpac». Hado ckazams, umo ou dcueem «suzagu». A ckaszain, umo
nana nooum numv «@uH», MaKk o paccepouiics, NOMOMY HMO PYCCKOe HA36AHUEe
9M020 — «KOHbAK». A kocoa s emy ckazan: «Merci bien », - on ewé paccepouncs u
CKA3au, Ymo no-pyccKu 2080pam npocmo <mepcu»!! »)

% MAD, «Les dessins de Koka MAD : Sur de différentes choses (Pucynku Koxu
MAa: O pa3ubix Beuiax) », La Russie illustrée, Paris, 25 mars 1939, p. 7.

40 MAD, « Ce sont encore mes dessins pour La Russie illustrée (910 OnsTh MOM
kapTuHku ans  «WnmoctpupoBanHoit Poccun») », La Russie Illustrée, Paris, 19
décembre 1931, p. 3.
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L’enfant-émigré est-il le premier exemple de I’identité hybride ? Les
dessins de Koka MAD sont publiés irréguliecrement dans La Russie
illustrée jusqu’a 1939 et évoquent, également, la crise économique des
années 1930, la guerre en Espagne et les préparations a la Seconde guerre
mondiale.

Avant de passer a d’autres représentations de 1’enfant émigré dans
la caricature russe en France, il serait intéressant d’indiquer qu’en Russie
d’avant la Premiere Guerre mondiale, le dessin d’enfant possede une
place importante dans le discours artistique. Les futuristes affichent sans
détour leur intérét pour la création enfantine dans leurs écrits. Les
peintres M. Larionov, N. Gontcharova et V. Kandinsky s’intéressent au
dessin d’enfant et I’exposent a divers reprises aux cOtés de leurs propres
ceuvres, de picces d’arts populaires et de peintures « naives », comme
celles de N. Pirosmani. Sans oublier la stylisation de «[’expression
graphique de [’enfant comme une facon tangible de la perception
brute »**', un moyen de démystification. La trouvaille artistique de MAD
découle donc d’une tradition déja existante et permet de donner une
vision différente et originale de la question.

Cependant, le caricaturiste continue également a travailler dans sa
maniere habituelle, que nous 1’avons vu dans illustrations et caricatures
précédentes462. Par exemple, dans un numéro pascal de La Russie
illustrée, dans la caricature intitulée « La rupture du jeline a I’étranger »,

MAD montre la figure d’un petit émigré tout a fait ordinaire — un écolier

4! pernoud E., L’invention du dessin d’enfant en France a ’aube des avant-gardes,
Paris, Hazan, 2015, p. 13.

42 par exemple, MAD a exécuté les illustrations de la premiére édition en russe du
roman Les Cing («Ilatepo ») de V. Jabotinsky parue a Paris chez ARS en 1935.
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en uniforme, avec un gros cartable. Les doits de ses mains sont aussi
noirs que I’ombre de son petit corps projetée sur le mur. Une légende
accompagne I’image en donnant davantage de précisions sur le
personnage : « — Voici votre propre fils, un petit cochon, qui a de l’encre
sur les mains et des mauvaises notes » (fig. 14)*9, Toujours en 1931, sur
la couverture du numéro pascal de Satyricon, Annenkov-Chariy publie
un dessin nostalgique ressemblant aux anciennes cartes postales. Intitulé
en italien Tempi passati (« autrefois »), il figure une fille et un garcon
s’embrassant devant une riche table dressée dans une piece donnant sur la
place de Pierre (actuellement, la place du Sénat), a Saint-Pétersbourg. Il
s’agit bien d’une de ces belles scenes de vie d’avant la Révolution de
1917. Le dessin est barré par deux croix rouges : cette idylle ne reviendra
donc jamais. Et les enfants : deviennent-ils émigrés ? (fig.15 — [6/) el
Dans Satyricon, G. Annenkov anime une rubrique satirique
consacrée a I’émigration intitulée Pour mieux comprendre [’émigration
russe («K ypa3yMeHUIO cMbICiIa pycCKOW aMurpanun») ou il évoque de
différents « défaut » des Russes en France, tels que la manque de 1’unité,
la paresse, la vie dans le passé, des difficultés de s’adapter dans le pays
d’accueil ou, au contraire, une assimilation poussée. Ainsi la caricature

Peres et Fils («Otupl u netn»), faisant allusion au roman éponyme d’I.

63 Iopocenox — eau co6emeennblii Coli: YepHULA HA NATBYAX, NIOXUE OMMEMKUL».
L’ancienne tradition russe exigeait pour le déjeuner de Paques un cochon au lait roti.
Menant une vie précaire, la majorité des émigrés ne pouvait se permettre ce délice et
improviser le repas de féte des produits de bon marché. Ici, le trait d’humour est tiré par
la substitution du plat traditionnel par un enfant peu assidu et salisson, comparé a un
cochon. Cf. MAD, « La rupture du jeline a I’étranger (Pa3roBeHue no-3arpaHuuHOMY) »,
La Russie illustrée, Paris, 4 avril 1931, p. 3.

a04 Chariy A., « Tempi passati », Satyricon, Paris, 11 avril 1931, couverture.
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Tourgueniev. Cependant, Annenkov n’évoque pas le nihilisme, mais

I’européisation progressive des Russes, I’hybridation de leur identité.

md dndmb MO Kamusitor.
d Jis Jacckow g
26(’76“\3%/10
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Figure 13.
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coOCTBEHHBIE ChIHB: YepHHIA Ha

IlopOCeHOKD Ball'b
nanbluaxs, naoxis oTMBTHH.
- i I L—

Figure 14.

La caricature, mélant le dessin et le collage, représente un couple —
un pere de famille plutot effacé, une mere moderne qui commande, fume
et porte, malgré ses rondeurs, une jupe courte, — leur fils, presque bébé,
vétu d’une chemise traditionnelle russe et d’un chapeau indien,
soulignant le métissage culturel, et une gouvernante-enseignante, une
femme aux corps sec et aux habits démodés. La mere engage cette Russe
pour apprendre le francais a son fils: « — Puisque, par la volonté du
destin, notre petit Nicolas chéri est obligé de devenir Parisien, j’ai
décidé d’inviter Maria Ivanovna de lui donner des cours de frangais ! »

En arriecre plan de la caricature nous voyons le collage : une grande
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fenétre et la Tour Effel, symbole de Paris. Une intégration poussée ou le
dernier hommage a I’aristocratie russe et a ses traditions d’apprendre le
francais aux enfants ? (fig. 16 — CI)*®.

Dans le méme périodique 1’écrivain satiriste Sacha Tcherni publie
le pamphlet Bouba, ou il raconte I’histoire d’une adolescente russe
Liouba venue en France a trés jeune age. Souhaitant ressembler a ses
camarades francais, elle renonce maintenant a sa culture d’origine.
L’héroine modifie son prénom a Bouba qui lui parait plus francais,
s’habille et se comporte comme une Francaise, refuse de lire les livres en
russe et de s’intéresser a la vie de la communauté russe*®. De méme, le
personnage de N. Berberova Astachev, exemple d’un parvenu, qui arrive
a Paris assez jeune, se définie, malgré «son ineffacable « russicité »
qu’aucune tournure francaise ne pouvait travestir », comme « Frangais
dans I’ame ». Lors d’une confidence a sa mere, il déclare : « Mais je suis
né européen, j’aurais trouvé grotesque de vivre en Russie. (...) On me dit
souvent : Astachev, est-il possible que vous soyez russe ? Vous étes tout a
fait comme nous »*%7  Dans son roman Pnine, V. Nabokov note,
également, que, dans, I’ Amérique des années 1950, la seconde génération

des émigrés — les enfant grandis ou nés en exil — manifestent la perte de

leurs racines et sont incapable d’affronter le « réenracinement »*® :

45 Chariy A., «Pour mieux comprendre 1’émigration russe : Peres et Fils (K
ypa3yMeHHIO0 CMbICTa pycckoi amwurparnum: OTIBI W JIeTH) », Satyricon, Paris, 12
septembre 1931, p. 9.

4% Tcherni S., « Bouba (By6a) », Satyricon, Paris, 18 avril 1931, p. 5.

7 Berberova N., « Astachev 2 Paris. .., op. cit., p. 285 et p. 233.

%% G. Noiriel note que si les immigrés de la premiére génération sont « marqués par la
rupture de ’exil, les représentants de la deuxieme génération (de toutes les deuxiemes
générations) doivent affronter les douloureuses nécessités du ré-enracinement dans la

245



« Quelques-uns des parents amenaient leurs rejetons, des enfants
américains, longs, indolents, difficiles, d’dge a fréquenter ['université,
dépourvus de connaissance du russe et du sentiment de la Nature, et qui
ne manifestaient aucun espece d’intérét a l’égard des subtilité du milieu
et du passé de leur parents »3° 11 serait, cependant, intéressant de
mentionner que, pour chaque exilé de la premiere génération
(« génération des peres »), quel que soit sa situation, 1’émigration
entraine une reconversion des valeurs, méme si elle ne reste jamais

70 Cette évolution identique est aussi souvent décrite dans la

complete
ceuvres littéraires et la caricature : le personnage commence a réver en
francais, mélange le russe et le frangais et finit par dire « chez nous » en
parlant de la France. Nous y revenons en détails plus bas en abordant le
theme de I’apprentissage du francais par les émigrés russes.

Revenant au dessin de presse, il faut dire que sous le pseudonyme
Erik, G. Annenkov propose toujours, dans Satyricon, une autre figure de
I’enfant : un petit garcon insouciant qui joue, vétu d’un joli ensemble de
marin. Ce dessin est placé en bas d’une poésie de V. Goriansky, auteur
pour enfants, Quand les dieux se refrognent (« Korga 6oru xmypsarcs»).

S’agit-il d’un petit Russe ou un petit Francais, dieux d’amour de ses

parents ? (fig. 1 7.

société ol pourtant ils sont nés, ou ils ont grandi » (Noiriel G., Le creuset frangais...,
op. cit., p. 191).

469 Nabokov V., Pnine, op. cit., p. 133.

% Noiriel G., Le creuset frangais..., op. cit.

47 Erik, sans titre, Satyricon, Paris, 26 septembre 1931, p. 2.
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Figure 17. Erik, sans titre.

=l

IMUTPAHTCKAS

«[TATUITBTKA»

Figure 20. Gousseff 1., « Une émigrée de cinq ans ».
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Deux autres caricatures publiées dans Satyricon et mettant en
images les enfants émigrés. Dans le dessin intitulé « Ah ! Ces
enfants... », B. Grosser montre un garcon d’environ sept ans, bien
entretenu, issu, probablement, d’une famille moyen ou aisée, qui joue au
parc. Il est accompagné de son grand-pere qui, assis sur un banc, lit le
journal russe La Renaissance. L’enfant ne connait pas les subtilités de la
langue russe et prend tout au pied de la lettre. Il demande donc a son
grand-pere de marcher pour voir comment, selon un proverbe russe, une
personne 4gée pourrait se transformer en tas de sable (fig. 18 — CI)*%. Sur
la seconde caricature proposée par W. Bielkine, « Les botanistes », nous
voyons deux jeunes garcons urinant sous le tronc d’arbre dans le but naif
de le faire pousser encore plus (fig. 19 — cn*.

La figure d’une fille émigrée est tres rare et proposée par Illiodor
Gousseff dans la caricature « Une émigrée de cinq ans » publiée dans le
mensuel des chauffeurs russes en France au Au volant («3a pynem »)
dont les sept numéros voient le jour en 1933. Rédacteur en chef et
I’auteur principal de la revue, I. Gousseff montre une petite fille a la
tresse qui marche fierement, le dos tres droit, le nez pointu vers le ciel
(fig. 20)*™. L’intitulé en russe de la caricature « DMurpaHTcKas

« mAThIeTKa » signifie litteralement « Le quenquenat » en émigration » :

472 Grosser B., « Ah ! Ces enfants... (Ax! Ot netn) », Satyricon, Paris, 26 septembre
1931, p. 11. La 1égende en russe dit : « Jleaymka, mpoi#ance, HoxaIyHcTa, mo amiee. S
X04y MOCMOTpETh: TeTs BYepa cKasajia, 4yrto u3 Tebs mecok ceimercs!» Elle est
construite autour du proverbe russe désignant une personne tres agée : « Cet homme est
si vieux, qu’il se transforme en tas de sable » (ou bien, en poussiere).

473 Bielkine W., « Les botanistes (boranukn) », Satyricon, Paris, 8 aolit 1931, p. 10.

™ Gousseff L., « Une émigrée de cinq ans (DMHrpaHTCKas IATHIETKA) », Au volant.
Revue Illustree Mensuelle des Automobilistes Russes, Paris, n° 1, mai 1933, p. 20.
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il s’agit bien d’une petite fille née et grandie en exil qui personnifie
I’éspoire de la survie en émigration et, voire, du retour toujours espéré
au pays natal. Dans 1’éditorial du méme numéro, I. Gousseff exprime,

cependant, cette idée :

Les chemins de 1’éxil sont difficiles et épineux. Méme si, d’un point de
vue historique, 1’époque dont nous sommes témoins et participants directs, sera
percue, par nos descendants, comme grande et héroique, cela ne nous soulage
guere. Pourtant, aucune difficulté physique, aucun travail épuisant, aucun
malheur personnel, ou encore le sentiment d’éloignement de la patrie, qui est le

plus dur a supporter, ne peut étancher notre esprit*”.

Il crée ensuite une rubrique La page pour enfants comprenant des
textes littéraires et poétiques et, quelquefois, des dessins. Dans le
quatrieme numéro de la revue, nous y trouvons une image humoristique
de Sten « Prét pour la rentrée » figurant un garcon aussi fiere que la petite
émigrée de Gousseff. Poitrine en avant, le héros, qui porte le cartable
sous le bras, traverse la rue d’une ville. L’agent de la circulation retient
les voitures pour laisser passer la jeunesse, comme 1’annonce la légende
du dessin (fig. 21 — CDH*’®. L’immage qui témoigne de la meuilleure

facon I’attention que les émigrés russes portaient a la jeune génération

5 o
47 « pr,[[eH U TCPHUCT HAIl DMUTI'PAHTCKHUMU ITYTh. 1 ecmm B HUCTOPUICCKOM aCIICKTC

9M0Xa, CBUJACTEISIMM W HEBOJHHBIMH YYACTHHKAMU KOTOPOW MBI sIBIIsiEeMCSs, OyneT
MPENCTABIATHCS HAIIUM IOTOMKAM TPaHIWO3HOM W TEePOMYECKOW, HaM OT 3TOTO
co3Hanus He Jerde. Ho Hu pu3uyueckue MUIICHUS, HU TIOBCEIHEBHOCTh M3HYPSIOMICH
paboTh, HU JMYHBIE HEB3TOJbI, HH — CaMmMOe¢ THETYyIIee B Hamled »XU3HU — CO3HAHWE
OTUY>KJIEHHOCTH M OTOPBAHHOCTHU OT POJMHBI, - HE MOTYT yracuth Hamero ayxa ». Cf.
La rédaction (Gousseff 1.), « L’éditorial », Au volant, Paris, n° 1, mai 1933, p. 1.

476 Sten, « Prét pour la rentrée (K Hauamy ydeOHOTO roma) », Au volant, Paris, n° 4-5,
aolt-septembre 1933, p.11. Ce dessin appartient, probablement, a Anna Sten
(Stenskaya) (1908 — 1993), peintre, dessinatrice et comédienne russe, épouse du
cinéaste F. Ozep.
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(et, voire, une image idéalisée) et qui était cencée de transmettre

I’éspoire du retour et la culture.

I1.2.3. Figures de ’lhomme infantil et de ’homme

masqué comme allegorie de I’émigré

La patrie, pourrait-elle prendre la place de la mere pour un exilé ?
Et lui, se verrait-il comme un enfant abandonné ? Alors méme que
I’enfance et Dinfantilisme seraient les thémes récurrents du
mélodrame477, dans I’ceuvre des cinéastes russes en exil des années 1920,
la figure de I’abandon renvoie aux traumatismes de 1’émigration
devenant, également, un élément indispensable dans la construction

d’une nouvelle identité en exil :

Les cinéastes du studio d’Ermolieff se sentirent, au moment de leur
émigration, comme « un cercle des enfants abandonnés » (...). C’est pour cela
qu’en émigration, Mosjoukine se procura un nouvel emploi, celui d’un gros
enfant perdu. C’est pour cela qu’a la fin du Brasier ardent le héros, cette
créature mystérieuse de I’au-dela et ce séducteur charmant, se transforme en
petit-fils a sa vieille mamie pleurnichant et se plaignant du mal de dent. (...) La
femme fatale dont il tombe amoureux, devient désormais sa tendre « maman »
(...). Le sentiment d’€tre un enfant seul et perdu dans ce monde, si grand et si
froid, suscite dans les films en exil le theme de 1’enfant abandonné (L’Enfant du

. . - \4T8
carnaval, Le Chiffonnier de Paris)™"".

77 Bourget J.-L., Le Mélodrame hollywoodien, Paris, Stock, coll. « Stock-Cinéma »,
1985, p. 114.

% Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 113 (c’est nous qui
traduisons du russe).

250



Si le compte Octave de Granier, interprété par Mosjoukine dans
L’Angoissante aventure, est un homme quelque peu infantile et solitaire,
le personnage, qui porte le méme nom, créé par Mosjoukine (scénariste,
réalisateur et principal interprete) un an plus tard dans L’Enfant du
carnaval, a tout d’un gros enfant arraché de sa mere et livré a lui-méme,
ayant besoin d’étre encadré et chéri. De surcroit, dans ses mémoires,
Mosjoukine note que son «premier film frangais fut L’Enfant du

479
carnaval »

sans préciser — mais nous le remarquons dans les titres du
film : « scénario et mise en scene : O. de Granier », — qu’il y exploite sa
fusion avec ce personnage et y projeta une partie de son vécu d’émigré.
Nous suggérons aussi que le sous-titre du film — Bonheur perdu —
pourrait exprimer la tragédie personnelle de Mosjoukine qui avait laissé
en Russie son fils unique et son pere.

Le carnaval de Nice, tant apprécié par des Russes*™, bat alors son
plein. Déguisé en Arlequin, dont ses losanges multicolores nous
renvoient aux multiples facettes de la personnalité de son interprete, — le
marquis Octave de Granier, aspergé de confettis par ses amis, se réjouit
sur le balcon de sa superbe villa. L’aisance tant manquée aux émigrés !
Les confettis en papier, colorés et brillants, si beaux mais qui, en fin de

compte, ne valent rien. Expriment-ils le bonheur illusoire ? La fausseté

des apparences ? La page de garde du scénario de L’Enfant du carnaval

479 sz .
Cité dans le documentaire Hean Mosocyxun, umu Jumsa wxapnasara (Ivan

Mosjoukine, ou I’enfant du carnaval) de Galina Dolmatovskaia (1998) (en russe).

* Le carnaval de Nice, né en 1897, a lieu chaque année en février. Il a été beaucoup
apprécié par des Russes installés sur la Riviera avant 1917. Des publications et des
reportages photographiques de La Russie Illustrée en témoignent. Cf. Sidro A., Le
carnaval de Nice et ses fous, Nice, Serre éditeur, 2008.
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conservée a la Cinématheque de Paris nous apprend qu’au départ le film
devrait s’appeler Les Grimaces. Le nom qui d’ailleurs, se rapproche
sémantiquement du mot carnaval, la féte qui mémorise des milliers de
grimaces humaines sur le carton ou I’étoffe et ou on peut se faire passer
facilement pour un autre, vivre une autre vie, différente de la sienne ou
méme meilleure. Un réve de I’émigré ?

En méme temps, qu’Octave profite pleinement de sa vie, une jeune
femme en deuil, Yvonne Dumont (Nathalie Lissenko) cherche a gagner
quelques sous en vendant des fleurs. Au bout de ses forces, elle
abandonne son fils, un nourrisson prénommé Paul, devant la porte du
fétard de Granier. Octave, surpris et confus, accueille I’enfant chez lui
en croyant qu’il pourrait €tre son fils naturel. Il se rend, ensuite, a Paris
et, par I'ironie du sort, Yvonne qui cherche du travail, se fait engager
chez lui comme gouvernante de Paul. Petit a petit, les liens sentimentaux
se tissent entre le marquis de Granier et Yvonne qui avoue qu’elle est la
mere de Paul. Trois ans s’écoulent, Octave adopte définitivement le
garcon et s’appréte a épouser Yvonne. Mais la fin heureuse tourna
bientdt en « bonheur perdu » : I’espoir de Granier de fonder une famille
(métaphoriquement, retrouver sa patrie) est brisé par le retour du pere de
Paul souhaitant reprendre sa place 1égitime.

Mosjoukine en homme infantile et dépendant de sa mere, sa
famille ou sa maitresse, nous trouvons, également, dans Le Brasier
ardent, Les Ombres qui passent et Feu Matias Pascal : ses personnages
sont a la recherche d’une femme protectrice, a la fois d’une épouse

(maitresse) et d’'une mere. En ce qui concerne la figure de 1’enfant
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abandonné, il serait juste de citer Le Chiffonnier de Paris (1924) adapté
par Nadejdine de la piece de F. Pyat dont le sujet rappelle celui de
L’Enfant du carnaval. Devenue orpheline a trés jeune age, son héroine
Marie (Hélene Darly) est recueillie par le pere Jean (Nicolas Koline)
apres ’assassinat de sa mere. 20 ans plus tard, a son tour, elle trouve un
bébé abandonné, s’y attache, mais quelqu’un I’enleve ; il s’agit de la
méme personne qui a tue sa mére. A Hollywood, en 1927, Mosjoukine
s’appréte a interpréter un role dans le mélodrame La poupée peinte, dont
le sujet rappelle L’Enfant du carnaval et dont le tournage, finalement,
n’abouti pas. D’aprés le scenario, le personnage de Mosjoukine, un
ingénieur célebre, est abandonné par son épouse mais apprend, par la
suite, qu’elle a eu un fils. Tous les sentiments du héros vont pour
I’enfant. Cependant, il n’arrive pas a oublier son ancienne maitresse et
son mari qu’il avait assassiné et en devient fou®'.

La figure d’une enfant courageuse, douée et débrouillarde,
quelquefois venant d’un milieu défavorisé€, nous trouvons souvent dans
les films de Starewitch tournés en France, qui met a 1’écran sa fille
cadette Nina, trés naturelle dans son jeu, ce qui rajoute un soupcon
d’autobiographisme dans les films. Ainsi, dans Fétiche mascotte elle
interprete une fille souffrante d’une pauvre couturiere, fillette qui
pourrait bien €tre une enfant-émigrée. Dans Fétiche prestidigitateur, le
chien Fétiche se perfectionne en tant que dresseur de fauves pour divertir
sa maitresse, la méme petite fille. La Reine des papillons et La Voix du

rossignol mettent en images des héroines au bon cceur, dotées d’une

“! Yanguirov R., « Les esclaves du muet »..., op. cit., p. 247.
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riche imagination et de talent artistique. Dans Les Yeux du dragon, c’est
une orpheline accueillie par un antiquaire, donc une enfant abandonnée,
que nous voyons, tandis que dans Le Mariage de Babylas, c’est une
petite fille gatée qui réve des ses jouets. Orpheline du pere vivant avec sa
mere qui a tout perdu, une fillette entreprenante et courageuse, a I’image
des émigrés habiles, voici la petite héroine de La petite chanteuse des
rues. Une enfant curieuse et courageuse, la petite fille d’un horloger
grincheux, nous trouvons dans L’Horloge Magique, et, enfin, dans
L’Epouvantail, nous voyons Starewitch lui-méme en jardinier et une
petite friponne, Nina Star, qui lui joue des tours.

Le sentiment de ne pas étre soi-méme, d’étre vulnérable et de vivre
la vie qui ne lui appartient pas, ce sentiment dont témoignent toujours les
exilés, N. Noussinova I’évoque afin d’introduire une autre métaphore de
I’émigré russe — le personnage masqué (ou travesti) et ses diverses

« déclinaisons » : le clown, le bouffon, le comédien :

Le sentiment d’€tre impuissant et abandonné — d’étre un enfant dans un
monde étranger — se renfor¢a aussi dans la conscience de 1’émigré par le
sentiment de porter la peau d’un autre, de vivre sous un masque. Ce qui explique
la présence dans leurs films du Carnaval, des bals masqués et des masques
(L’Enfant du carnaval, Casanova, Le Lion des Mogols, Le Chiffonnier de Paris,
La Dame masquée), du déguisement et des costumes souvent ouvertement
théatrales (Brasier ardent, Kean, La Maison du mystére). Le rle de 1’émigré
rappela aussi celui du comédien, dont le personnage de Kean dit : « Quel maudit
métier ... Toujours sous un masque, et on ne peut jamais montrer son propre

. 482
visage... » .

482 . . . .
Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p. 113.
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L’écrivain et le critique de cinéma Victor Chklovski décrit un
voisin de son exil finlandais et procede a une comparaison similaire.
Méme s’il ne s’agit pas d’un role de cinéma mais d’un homme ordinaire,
Chklovski représente cet émigré russe comme « un homme dont il fut
impossible de déterminer [’origine et qui, comme nous [’avons
brusquement appris, savait parler russe mais le cachait. Et cet étre
ressemblait & un clown du vieux cirque... »*>. 11 est intéressant de
rappeler que W. Benjamin parle du carnaval comme de la pauvreté

d’expérience, tandis que les Russes en font une métaphore de leur vie en

484
1

exil™", et s’identifient au clown, figure basée sur la moquerie et devenue

symbole de leur mal étre et de leurs souffrances.

En jouant a faire I’idiot, en jouant un rdle social qui lui fait endosser
divers formes de culpabilité, le clown se transforme délibérément en bouc
émissaire qui assume les fautes des autres. Mais comme il s’agit d’un jeu,
puisque le clown choisit de se mettre en sceéne pendant un temps donné, la
violence des faits qu’il représente « revét un caractere ponctuel et légal » qui le
distingue tres nettement que personne ne veut assumer dans son quotidien, mais
parvient par son art, par le rire, a transcender sa situation de victime expiatoire. Il
s’empare du rdle de bouc émissaire en invitant le public a faire de méme et a se

défouler dans un espace dédié, il canalise en quelque sorte les tentions sociales,

483 Cité dans Yanguirov R., « Les esclaves du muet »..., op. cit., p. 76.

44 «...des petits bourgeois affublés de déguisements de carnaval, des masques enfarinés
déformés, des couronnes de paillettes sur des fronts virevoltent a perte de vue. Ces
tableaux ne sont peut-étre rien d’autre que 1’image de cette renaissance effrayante et
chaotique en laquelle tant de gens placent leurs espérances. Mais ici se manifeste de la
facon la plus claire la chose suivante : notre pauvreté qui, de nouveau, a un visage — et
un visage aussi net et précis que celui du mendiant au Moyen Age. Que vaut en effet
tout ce patrimoine culturel s’il n’est pas lié pour nous justement a 1’expérience ? Le
méli-mélo des styles et visions du monde au siecle passé nous a rendu trop évident ot
ce patrimoine peut conduite quand I’expérience est feinte ou accaparée pour ne pas
attribuer une valeur au faut de reconnaitre notre pauvreté » (Benjamin W., « Expérience
et pauvreté.., op. cit., p.40).
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notent les chercheurs en image satirique485. Le clown se propose aussi
d’assumer la culpabilité des autres, celle dont personne ne veut, tout en
restant a la recherche de 1’amour, d’une reconnaissance sociale et de la
1égitimité d’étre*® a travers son autodérision, la parodie de I’homme en
soi**’.

Prenons 1’exemple de Mosjoukine. L’écrivaine et journaliste
francaise Anne Osmont, dans [D’article « Masques et visages. Ivan
Mosjoukine », publié en 1926 dans la revue émigrée Kinotvortchestvo,
accentue la multitude de ses apparences. « A quel moment saisir ce
visage, ces cent mille visages qui sont le sien cependant et qui finissent

par ne méme plus se ressembler ?» se questionne donc elle®®.

. . ., L, . . . 4
L’historien du cinéma René Jeanne lui en fait aussi reproche 8

0 Chaplin et

« D’autres s’indignent de son admiration pour les clowns
Fairbanks ! note F. Albera en poursuivant sur 1’infantilisation de ses
personnages. On aurait ainsi une sorte de double régime de jeu alliant la
torture mentale et la souffrance intérieure a des gambades de gamin (le
plus souvent dans ’expression du désir sexuel ou du sentiment amoureux

ou filial : il se jette par terre, saute sur un canapé a pieds joints, fait le

5 Chauvaud F., Gardes J.-C., M. Ch., Vernois S., « Introduction au premiere partie. La
victimisation de I’individu », dans Chauvaud F., Gardes J.-C., M. Ch., Vernois S. (dir.),
Boucs émissaires, tétes de Turcs et souffre-douleur, Rennes, Presse universitaire de
Rennes, coll. « Essais », 2012, p. 19 — 20.

486 Cgzard D., « Le clown est-il bouc émissaire ? », dans Chauvaud F., Gardes J.-C., M.
Ch., Vernois S. (dir.), Boucs émissaires, tétes de Turcs..., op. cit., p. 85, 86.

*7 Simon A., La Planete des clowns, Lyon, La Manufacture, 1988, p. 21.

8 Osmont A., « Masques et visages. Ivan Mosjoukine », Kinotvortchestvo, n° 18-19,
1926, p. 3.

9 Cité dans Albera F., Albatros ..., op. cit., p. 119.

% Beaucoup de représentations cinématographiques comme Le Cirque de Ch. Chaplin
(1928) ou Larmes de clown de V. Sjostrom (1928), de figures littéraires ou
iconographiques, ont donné a voir des clowns tristes ou au destin tragique.
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poirier, etc.) »*'. Ces exagérations atteignent la caricature en raison
d’une accumulation des acrobaties et de la bouffonnade ont pour but
d’amuser le spectateur. Mais ne seraient-elles aussi une facon de cacher
le mal étre de I’artiste émigré et celui, supposé, de son personnage ? Il

existe une force assimilante du masque qui influence le comédien :
L’acteur qui se couvre d’'un masque s’identifie, en apparence ou par
une appropriation magique, au personnage représenté. C’est un symbole
d’identification. Le symbolisme du masque s’est prété a des sceénes dramatiques,
dans des contes, des pieces, des films, ou la personne s’est identifiée a tel point a

son personnage, a son masque, qu’elle ne peut plus s’en défaire, qu’elle ne peut

plus arracher le masque ; elle est devenue I’image représentée**,

Cependant, Mosjoukine, dont la célébrité, au courant des années
1920, reste indéniable non seulement aupres du public refugié russe, mais
aussi aupres du public frangais, crée aussi ses propres masques, Ceux
qu’il voudrait bien porter. Analysant ses personnages, il est difficile de ne
pas constater qu’en exil, on écrit les roles pour lui, et que ces rdles
personnalisent I’émigré. Quelquefois, la dialectique du personnage et du
comédien se rompt et son identification au personnage devient totale :
comme le personnage de Kean ou d’Octave de Granier, Mosjoukine
n’incarne plus que lui-méme. Une situation identique se passe avec
Sergent X de Strijewsky : le réalisateur a bati un film presque enticrement

consacré 2 la gloire de celui qui fut I’inoubliable Kean*"”.

! Albera F., Albatros ..., op. cit., p. 119.

42 Chevalier J ., Gheerbrant A., Dictionnaire des symboles : Mythes, réves, coutumes,
gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris, Robert Lafont/ Jupiter, coll.
« Bouquins », 1997, p. 617.

3 Albera F., Albatros..., op. cit, p. 119.
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Il est intéressant de noter que dans ce drame, la désintégration du
personnage atteint son plus haut degré durant le dialogue avec Ophélie,
une séquence-clé ol I’acteur est sur scéne et perd la raison en répétant
des vers d’Hamlet en boucle. Un montage circulaire marque la
composition de cette séquence nous permettant de voir a la fois I’acteur
sur scene, son valet-souffleur Salomon dans les coulisses et la femme
dont Kean est amoureux assise dans les loges et, enfin, le public sifflant,
ce qui entralne une confusion identitaire bouleversante. « La mise en
abyme ingénieuse montre finalement comment Kean s’identifie au
personnage suicidaire d’Ophélie et non pas a celui d’Hamlet, qui ne fait
que mimer la folie dans la piece. En ce sens, l'unité Kean-Ophélie se

N . . . . 494
reflete en Anna Damby qui se suicide par amour pour lui »

et,
probablement, en fragilité du comédien lui-méme.

Les héros de Mosjoukine se donnent aussi facilement au
travestissement qui, tout comme un masque, permet d’endosser une
nouvelle identité. Dans Casanova, devant Catherine II, il essaie les robes
et accessoires féminins qu’il propose a la souveraine dans un jeu de
séduction. Dans Mathias Pascal, il joue un cadavre vivant ; dans Michel
Strogoff, il se fait passe pour un paysan et va jusqu’a dénier sa propre
mere pour ne pas étre démasqué. Le prince hindou du Lion des Mogols
devient un parfait séducteur européen, c’est aussi un comédien qui joue

au cinéma. Dans L’Angoissante aventure, Mosjoukine et Lissenko

travaillent, également, pour le cinéma mais, dans leur déchéance fatale,

¥ Ruivo C., « Kean ou désordre et génie » : une nouvelle restauration en couleurs par la
Cinématheéque frangaise », http://www.cinematheque.fr/article/943.html (consulté le
12/12/2017).
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se termine comme des clowns de cirque. Dans Le Brasier ardent,
I’héroine de Lissenko, épouse délaissée d’un riche industriel fait un
cauchemar récurrent qui la terrorise : un homme la poursuit sans relache
en prenant plusieurs apparences — un évéque, un fétard, un mystérieux
détective Z, enfin, un mendiant, homme sauvage enchainé dans un
brasier ardent, vétu de haillons rongés par les flammes et rappelant une
peau de béte*”. Tel satyre ou faune, mi-homme, mi-animal, un exotique,
ce héros de Mosjoukine nous revient aussi dans la caricature. Ainsi, M.
Linsky va jusqu’a figurer son émigré, afin de montrer sa misere et sa
marginalité, en «bon sauvage» appuyé sur un gros baton,
prématurément vieilli, barbu et a moitié nu, se logeant, avec sa famille,
dans un abri improvisé sur un terrain vague (fig. n*e.

Si la caricature, non seulement dans les années 1920, mais, surtout,
dans les années 1930, traite souvent du changement de mode de vie en
exil mettant en images la reconvention professionnelle des émigrés
russes, dont nous parlerons plus bas (il s’agit, généralement, d’un
aristocrate désargenté qui se retrouve en bas de 1’échele sociale et survie
grace a son habileté), le cinéma continue a revenir vers la métaphore du
masque, dans les années 1930, a travers les personnages qui se font
passer pour un autre. Ainsi, par exemple, dans La Citadelle du silence,

I’héroine principale, Viana, cache son passé de terroriste et, en s’exilant

4 1’homme sauvage fait partie des personnages requérants du mélodrame de I’époque

(Bourget J.-L., Le Mélodrame hollywoodien..., op. cit., p. 116).

% Linsky M., « Les cartes postales et les photos pour la Russie (ITo4ToBEIE OTKPBITKH I
¢doto mis Poccun) » (fragment), La Russie Illustrée, Paris, 17 juillet 1926, p. 5. (« 4 ¢
obwiem, Kak Moodiceme cyoums no 3mou omozpaduu, 6uLIa y HAC He MAKAs Vi
naoxas. Y Ilemposvix eopazoo xyowas. XKmy Bawy pyxy. JKena winem npusem. Baw
Ezopos »).
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en France, se fait passer pour une simple infirmiere. Une autre terroriste,
Anna Raditsch, d’Au service du tsar n’hésite pas a prendre 1’identité de
I’épouse d’un capitaine de la garde impériale afin de traverser la frontiere
russe. Pour se faire embaucher comme domestiques, un couple
d’aristocrates dans Tovaritch passe pour des gens ordinaires. Dans Katia,
le tsar Alexandre II, afin de passer une journée aux cotés de son aimée, se
déguise en simple soldat. Enfin, dans Nuits de feu, le personnage
principal, procureur Andreiev, met en scene sa propre mort et part pour le

front comme un homme sans passé.
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Figure 1. « La deumeure d’un réfugié (/Jom 6esxcenya) » : « Bref, comme vous pouvez
voir sur cette photo, notre villa n’est pas si mal que ¢a. Celle des Petroff est nettement
pire. Je vous serre la main. Ma femme vous passe le bonjour. Cordialement votre,
Iegoroff ».
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Afin de terminer notre réflexion sur I’allégorie de 1’homme
masqué, nous voudrions parler des fripons™’, rusés, a la fois bons et
mauvais, laches et honorables. Il s’agit bien des héros qui dérangent, qui
sortent de 1’ordinaire, des parias, qui vivent en dehors de toutes les

4
marges*”®

et des «étranges étrangers » auxquels les émigrés russes
auraient pu également s’identifier. Ainsi, Nicolas Koline, grace a son
physique de « petit homme drdle », joue les seconds rdles de serviteur-
bouffon ou d’époux trompé : par exemple, il est le majordome un peu sot
du Chant de I’amour triomphant, le souffleur et I’écuyer de Kean, le mari
cocu consentant du Brasier ardent. Puis il a des premiers roles confrontés
a des femmes inaccessibles, « trop bien pour lui » ou qu’il ne peut que
protéger (Le Chiffonnier de Paris, La Dame masquée, La Cible, Le
Prince charmant). Un autre comédien émigré, Nicolas Rimsky, quant a
lui, construit un personnage plus complexe qui va du dandy hautain au
Chinois fourbe et au naif. Natalie Lissenko, la compagne de Mosjoukine

et sa partenaire dans de nombreux films, interprete, souvent, des femmes

fatales qui trompent leurs maris et qui poussent leurs amants a la dérive.

71 s’agit d’un étre fruste et rusé, plein d’innocence et de convoitise, qui enfreint toutes
les regles, commet toutes les maladresses, déclenche toutes les catastrophes et tombe
dans tous les pieges, y compris ceux qu’il a tendus lui-méme. Le parcours du fripon est
celui d’un apprentissage par 1’absurde, en quelque sorte. La figure du fripon est liée au
concept d’enfant intérieur développé par C.-G. Jung et P. Radin. Il s’agit la part
infantile de 1’adulte, ce qui nous permet de relier la figure du fripon a la figure de
I’enfant abandonné dont s’identifient les émigrés (Jung C.-G., Kerényi Ch., Radin P., Le
Fripon divin: Un mythe indien, Geneve, Georg Editeur, 1997).

% Comme I’incarne le personnage principal des films de Charlie Chaplin, le paria est
toujours celui qui est suspecté, qui se confronte aux autorités, au représentants de la loi,
méme lorsqu’il est innocent (Mathieu I., « Le concept de paria dans 1’ceuvre de Hannah
Arendt », p. 6; Philosophie, 2015. HAL en ligne, Id: dumas-01223441
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01223441 (consulté le 16/11/2017).
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Chez Starewitch, Renard du Roman de Renard , « un goupil rusé et
querelleur »*°, est un cas classique du fripon qui passe son temps 2
duper les autres animaux. Les doléances se multiplient aupres du roi
Lion, qui d’abord s’en lasse, mais ensuite décide de le faire arréter.
Finalement, condamné a la pendaison, Renard fait miroiter au souverain
I’existence d’un fabuleux trésor et obtient ainsi sa libération. Lorsque
Lion découvre cette nouvelle supercherie, il ordonne le sicge du chateau
de Renard. Mais celui-ci ’emporte une nouvelle fois. Impressionné, le
roi décide qu’il vaut mieux faire son allié de ce rebelle et le nomme
ministre.

hSOO, qui se fait menacer

Le singe-conteur, alter ego de Starewitc
par un index anonyme, comme un enfant désobéissant, au début du
Roman de Renard et auquel il tire la langue avant d’actionner sa caméra,
nous pourrions aussi considérer comme fripon. Ce singe montreur de
lanterne et « bonimenteur » dans la grande tradition du cinéma muet, qui
ouvre et clot le film, est directement emprunté a la fable de Florian Le
Singe qui montre la lanterne magique (1792), satire des beaux esprits a
I’éloquence creuse et alambiquée, oublieux de se bien faire

91 Dans Le Roman de Renard, le singe est le bouffon du roi

comprendre
Lion, tout comme dans L’Horloge magique, ou le singe figure aussi en
bouffon du roi, qui dit la vérité aux puissants. Les auteurs du
Dictionnaire des symboles notent que le singe, bien connu pour son

agilité, son don d’imitation et sa bouffonnerie, pourrait aussi €tre un

% Pastoureau M., Les animaux célebres, Paris, Arléa, 2001, p. 131.
% Cf. Géry C., « L’univers fabuleux de Ladislas Starewitch.., op. cit.
501 11,

Ibid.
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synonyme d’une conscience dissipée, 1’image méprisable de ce que
I’homme doit fuir de lui-méme’*.

Personnifiant la nature humaine dégradée par ses vices et, en
particulier, par la luxure et la malice, le singe pourrait aussi incarner la
sagesse supérieure a celle des hommes. C’est le cas du singe de La petite
chanteuse des rues qui protege sa petite maitresse a I’orgue de barbarie
et I’aide a récupérer sa maison familiale et le bonheur a c6té de sa mere.

Enfin, le diable, vicieux perturbateur toujours vaincu a la fin de
I’histoire, que nous voyons dans quelques film de Starewitch (La petite
parade, L’Horloge magique, L’Epouvantail, Fétiche mascotte), fait aussi
partie des fripons. Symbole classique du Méchant, le diable représente
toutes les forces qui troublent, assombrissent, affaiblissent la conscience
et font régresser chacun qui leur succombe™”. Si le Dieu s’incarne par la
lumiere et 1’espoir, le diable personnifie les ténebres, 1’angoisse et le
désespoir auxquels les émigrés et les personnages des films livrent le
plus souvent. Dans un moment de faiblesse (la déception amoureuse
dans La petite parade, la tentation de richesse dans L’Epouvantail), ils
s’apprétent a signer le pacte avec le diable. L’idée de Starewitch,
parfaitement optimiste, est toujours de montrer que seule la force
intérieure mobilisée au moment critique aide a surmonter toute sorte de
souci et de punir son diable.

Dans les caricatures, qui contrairement au cinéma n’emploie pas
de métaphores de I’enfant abandonné et du masque, la figure du fripon

se traduit a travers I'ingéniosité des personnages: par exemple, nous

*%2 Chevalier J., Gheerbrant A., Dictionnaire des symboles..., op. cit., p. 884, 887.

% Ibid., p. 352.
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pouvons le voir dans les mésaventures dessinées d’« Ivan Ivanovitch
Biejentsev » (1925) d’AGHA™™ et ensuite, dans «Les ndtres 2
I’étranger. Les aventures du couple Ivanoff et de leur ami Sinukhine »
(1926) de M. Linsky.

La premiere bande dessinée de cinq planches met en images le
jeune réveur affuble de grosses lunettes, nostalgique et tremblant devant
une vieille concierge xénophobe au nez crochu, Ivan Ivanovitch
Biejentsev™” qui loge dans un hétel bon marché. Il arrive a faire la
cuisine en cachette sur un réchaud mais se fait duper par le chat des
voisins, qui vole son beefsteak acheté avec le dernier sou. Entre les
accords de sa balalaika et les gargouillements de son estomac affamé,
Biejentsev se force aussi a apprendre le frangais et se lance a la recherche
d’un emploi. Alors, il essaie plusieurs métiers mais, issu d’un milieu aisé,
paresseux et mal adapté au monde du travail, il, finalement, échoue (ex. :
fragment : fig. 2 — CP").

Le feuilleton dessiné suivant «Les notres a [’étranger. Les
aventures du couple Ivanoff et de leur ami Sinukhine » est inspiré du
roman a succes de Nikolai Leykin Les notres a [’étranger. L’histoire

humoristique du voyage du couple Nikolai Ivanovitch et Glafira

%% Selon hypothése de I'iconographe A. Korliakov, ce pseudonyme pourrait appartenir
au peintre Serge Agababian, alias Sedrac (1878-1974). Il est aussi possible qu’il
s’agisse de I’'un des pseudonyme de M. Linsky-Schlesinger.

% Tyan Ivanovitch est un prénom trés répandu en Russie, devient Monsieur Tout-le-
Monde auquel les lecteurs sont invités a s’identifier.

% AGHA, «Ivan Ivanovitch Bejentsev. Aux usines de Renault (Ban MBaHoBHu
bexxenues. Ha 3aBonax Peno)», La Russie lllustrée, Paris, n® 12, avril 1925, p. 6.
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. N . . 507
Semionovna Ivanoff a Paris et de leur retour en Russie

. Paru pour la
premiere fois en 1890, ce roman réédité en Russie a plus de vingt
reprises, est devenu une véritable ceuvre de référence pour le lecteur de
I’époque. II n’est donc pas étonnant qu’en 1926, en I’espace de neuf
semaines, dans La Russie Illustrée, M. Linsky fasse revivre les célebres
personnages de Leykin, I’ancien riche koupec Ivanoff et son épouse, cette
fois-ci, installés en France en tant qu’exilés’™. Le couple Ivanoff
s’appréte a accueillir chez eux, a Paris, une de leurs connaissances
moscovites, un certain Sinukhine.

Les Ivanoff de Linsky sont plutdt Monsieur et Madame Tout-le-
monde : leur age est indéterminé, leur apparence est anodine, passe-
partout, malgré leur obésité autour de laquelle est construite une bonne
partie de ’humour de cette ceuvre. Par exemple, quand le couple monte
dans un taxi, un pneu du véhicule éclate a cause du surpoids des
passagers. Les Ivanoff tachent aussi de ressembler aux Francais, mais
leur francgais est approximatif et leurs habits « parisiens » leur donnent un
air ridicule. Le couple rate ’arrivée de Sinukhine, qui, dans un premier
temps, est donc obligé de se débrouiller seul a Paris, avec ses bagages,
ses dictionnaires franco-russes et un énorme plan de la capitale.

Maitrisant mal le francais, il s’adresse a I’Hotel de Ville pour y demander

une chambre... Pris pour un fou, il finit par s’installer dans un immeuble

7 En russe : « Hammu 3a rpanueit. FOMopucTHUECKOE OIMCAHME MOE3IKH CYHNPYrOB
Huxonas MBanosuua u 'maduper CemenoBHb! MIBaHOBBIX, B [Tapmx u 0OpaTHO ».

8 Bp 1931, dans le numéro 15, dit « colonial », de Satyricon, G. Sciltian reviendrait
vers ces personnages dans la caricature « Les notres a 1’étranger (Les personnages de
Leykin a [DIExposition coloniale) (Hamu 3a rpanuneit. I'epoum Jlelikuna Ha
KosionnanbHO# BeICTaBKE) ».
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habité par des Russes — un chauffeur de taxi qui révise sans cesse les
principales arteres de la capitale, un apprenti-danseur de cabaret et un
réfugié sans emploi qui chante afin de masquer le bruit de son réchaud a
pétrole. Cependant, ses plus marquantes aventures, Sinukhine les vit dans
les rue de Paris, ou il tombe dans le piege d’une coquette entreprenante.
I1 lui arrive aussi de voler par inadvertance un passant : apres avoir donné
du feu a un Francais, Sinukhine se rend compte qu’il n’a plus sa montre ;
alors, il poursuit le Francais et lui confisque la sienne. Sauf que, en
revenant chez lui, Sinukhine découvre qu’il avait oublié sa propre montre
sur la table de chevet... Ce qui renforce le stéréotype francais de I’époque
concernant les Russes : les exilés sont des aventuriers a qui I’on ne donne
pas I’heure dans la rue, par peur de se faire voler sa montre™”. Sans
oublier les sorties de Sinukhine, ou ses « traits de fripon » se manifestent
a nouveau. Comme le suggere subtilement son nom de famille,
Sinukhine’'® apprécie beaucoup I’alcool et, par conséquent, les
restaurants russes de Paris, assez nombreux et ou la féte et la rixe sont

toujours au menu (ex. : fragments : fig. 3a’Met 30°7 - CD).

509

Vignaud J., Niky. Roman..., op. cit., p. 14.

319 Dans 1’un des ses récits publiés dans La Russie Illustrée en 1927, le criminaliste
russe A. Kochko évoque, également, un certain Ivan Ivanovitch Sinukhine, vendeur a
Okhotny riad, a Moscou, victime d’un escroc. Le nom de famille Sinukhine est moins
répandu qu’Ivanoff. Cependant, nous ne savons pas, si M. Linsky aurait pu s’inspirer,
pour son personnage, du héros naif de Kochko (Kochko A., « Les souvenirs de Sherlock
Holmes russe : les mémoires de 1’ancien chef de la police judiciaire de Moscou A. F.
Kochko. L’épisode 3. « Les spirites », La Russie Illustrée, Paris, 28 mai 1927, p. 12 —
18).

S Linsky M., « Les notres a I’étranger. Les aventures du couple Ivanoff et de leur ami
Sinukhine (Hamu 3a rpanuueit. [loxoxxaenus yetsl IBaHOBBIX U uX Ipyra CHHIOXUHA B
EBpone) », La Russie illustrée, Paris, 9 janvier 1926, p. 15.
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En dehors du symbolisme propre aux émigrés russes, le carnaval,
« ce lien entre Eros et Thanatos », est une des structures narratives
traditionnelles de mélodrame. J.-L. Bourget souligne son ambigiiité et
son role dans le destin des personnages : le carnaval a toujours une
fonction narrative, soit il renforce les liens entre un couple, soit

313 Dans les

inversement, il signale le danger et semble appeler le drame
films de notre corpus, le carnaval, tout comme une féte de nuit (soirée
tsigane, orgie, bal costumé, danses de cabaret) unit donc les amis et les
amants (Feu Mathias Pascal, Orloff et Tarakanova, Le Lion des
Mogols) ou, plus souvent, un présage des adieux, les sépare (Casanova,
L’Enfant du carnaval, Nuits de feu); il annonce une tragique ou un
changement brusque de vie (L’Ordonnance, La Dame de pique, Les
freres Karamazoff, Katia, La Citadelle de silence), ainsi que témoigne
de la nostalgie et introduit la figure de la Russie ancienne, s’il s’agit des
bals et réceptions somptueux de la cour impériale russe (Michel
Strogoff, Tovaritch, Les nuits blanches de Saint-Pétersbourg, La
tragédie impériale, Au service du tsar). Dans les films d’animation de
Starewitch, les animaux jouent souvent de la musique, dansent et font la
féte chargée du méme sens: elle prédit la déchéance inévitable des
personnages ou des mauvaises surprises (La Cigale et la Fourmi, Le Rat

des villes et le Rat des champs, Les Grenouilles demandent un roi,

L’Horloge magique).

o2 Linsky M., « Les notres a 1’étranger. Les aventures du couple Ivanoff et de leur ami
Sinukhine (Hamu 3a rpanuueit. [loxoxxaenus yetsl IBaHOBBIX U uX Ipyra CHHIOXUHA B
EBpone) », La Russie illustrée, Paris, 16 janvier 1926, p. 15.

B Bourget J.-L., Le Mélodrame hollywoodien..., op. cit., p. 153.
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La danse déchainée et la ronde diabolique sont les « dérivées » du
carnaval. Les personnages s’y oublient completement, dans une extase,
une angoisse tres profonde ou un délire élitique, et vivent une mort (ou
un exil) symbolique les transportant dans un autre monde éloigné de la
réalité. Une sortie que cherchent des fois les émigrés. « L’ homme danse
volontiers la danse macabre, et, ce qui est bizarre, il la danse sans le
savoir. C’est a I’heure ou il est le plus gai qu’il est le plus funebre. Un
bal en carnaval, c’est une féte aux fantomes. (...) Quoi de plus lugubre
que le masque, face morte promenée dans les joies ! L’homme rit sous
cette mort » %, Ainsi, le mari d’Yvonne dans L’Enfant du carnaval, se
rappelant de son passé au casino, voit, par superposition des images, a la
place de la roulette des bouffons masqués faisant une ronde diabolique.
Le chien Fétiche de Starewitch, dans Fétiche Mascotte, devient un
témoin involontaire d’une orgie présidée par le diable dans les bas-fonds
parisiens. Hélene de Nuits des princes est introduite dans une ronde
diabolique, ou elle se perd jusqu’aux hallucinations. Le personnage de
Rimsky de Ce cochon de Morin s’entraine a une orgie nocturne d’un
cabaret parisien. Kean-Mosjoukine se livre, dans une taverne, a une
danse de folie hallucinante grace au montage rapide des prises de vues
multiples des jambes dansantes.

Le cadre du carnaval qui introduit le masque symbolisant la
transformation des Russes en exil, est proche du cirque (Fétiche
prestidigitateur, L’Angoissante aventure), du théatre (La Dame

masquée, Kean) et du plateau de cinéma (Le Lion des Mogols) qui

1 Victor Hugo cité par J.-L. Bourget. Ibid., p. 152.
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permettent aussi a leurs personnages de changer d’apparences et de
destins. Il serait aussi intéressant d’évoquer le théatre d’ombres chinois
de La Maison du Mystere et du Brasier ardent (ceuvres du décorateur
Lochakoff) qui porte aussi un caractere symbolique, basé sur le
contraste de la lumiere et de 1’obscurité, deux réalités universelles qui
modulent le monde. L’ombre (les ténebres), qui n’existe que par la
lumiere, est, d’une part ce qui s’oppose a la lumiere mais aussi ’'image
des choses fugitives, irréelles et changeantes, la figure du monde caché,

. 51
clandestin’".

Serait-il aussi un symbole de 1’émigré, I’ombre
nostalgique de soi-méme d’autrefois ? La lumiere ici est un espoir, une
évolution, la sortie des ténebres, et, pourquoi pas, I’espoir du retour en
Russie, theme qui tient une place importante dans I’art des émigrés
jusqu’au milieu des années 1920 (nous le verrons a travers la structure
narrative du réve dans le chapitre suivant de notre étude).

Le sol en échiquier de la maison familiale de Matias Pascal, faisant
partie du décor cubiste d’Alberto Cavalcanti et Lazare Meerson de Feu
Matias Pascal, fait aussi penser au jeu poétique, rythmé et
carnavalesque d’ombre et de Ilumiere. L’échiquier, symbole de
I’existence, du combat ou du conflit qui se produit dans la conscience de
I’homme et dans lequel il doit investir toutes les ressources de son
intelligence™'®, pourrait aussi devenir une métaphore de la vie en exil. 1l
s’agit, a I'issue de la partie, de prendre le contrdle non seulement sur
I’adversaire, mais aussi sur soi-méme en explorant diverses potentialités

de son destin. Ce que Matias Pascal fera a la fin du film, et ce que les

1> Chevalier J., Gheerbrant A., Dictionnaire des symboles..., op. cit., p. 700.
219 Ibid., p. 387.
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émigrés russes accomplissaient quotidiennement en démontrant leur
habileté et leur adaptabilité a toute situation, notamment, dans le cas des
reconvertirons professionnelles ou dans 1’organisation de leur quotidien.
Des mémoires, mais aussi les témoignages photographiques des albums
d’A. Korliakov développent, entre autres, ce sujet mettant en lumieres
les multiples parcours des Russes en exil (un ancien militaire qui
devient un éleveur de poules, un bourgeois citadin qui s’installe dans

une petite ville de province, etc.)517.

Malgré la prépondérance des hommes, les femmes et les enfants
comptent, également, parmi les émigrés russes. Ce fait est richement
illustré dans la caricature et trouve son écho au cinéma, notamment, a
travers la figure de ’homme infantile créée par 1. Mosjoukine et devenue
I’une des allégories de I’émigré. Pour les caricaturistes, 1’enfant est, tout
d’abord, un adulte en miniature censé incarner la culture de son peuple et
plus encore, la transmettre aux générations a venir. Cependant, ce petit
« gardien de mémoire » n’est pas a I’abri de I'influence culturelle de la
société hote et devient donc une cible préférée des dessinateurs qui
dénoncent son hybridité culturelle. L’enfant joue, également, le role de

I’alter ego de I’adulte en l’aidant a prendre conscience de la réalité,

7 Korliakov A., Vers le succes..., op. cit. ; Tikhomiroff A., La tasse de thé, Paris,
L’ Harmattan, 2005 ; Yanovski V., Les Champs-Elysées. .., op. cit. et d’autres ouvrages.
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notamment, de son quotidien miséreux. En outre, I’enfant émigré
représenté est celui dans lequel le petit lecteur peut d’une part se
reconnaitre, d’autre part déceler les signes d’appartenance a un monde
nouveau, celui des enfants issus de I’immigration, dépourvus de la
nostalgie de leur peres et conscients de leur différence culturelle, et dans
lequel tous les liens avec les traditions anciennes risquent d’étre rompus.
La figure de I’enfant sert aussi a communiquer 1’expérience de 1’exil de
la seconde génération, génération des « fils ».

En ce qui concerne la figure de la femme émigrée, elle est
davantage présente dans la caricature, qu’au cinéma. Ce dernier la dote
souvent d’'une image stéréotypée de la jeune aristocrate désargentée ou
de la révolutionnaire, qui impressionne par sa force de caractere. Les
caricaturistes, en revanche, recourent aux figures des femmes ordinaires
de différentes générations : les jeunes femmes, les meres de famille et les
dames ages (ou les grand-meres). Et plongent leurs lecteurs dans le
quotidien de ces héroines (et de leurs expériences) : leurs reconversions
professionnelles, les préférences vestimentaires, les loisirs, la famille.
Les caricaturistes réussissent, notamment, de cerner 1’influence que la
mode européenne des « années folles » exerce sur I’émigrée russe, qui
abandonne sa longue robe-sarafane et sa tresse folklorique au profit

d’une coiffure « a la garconne » et d’une robe courte.
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III. Deuxieme partie

LA RUSSIE FANTASMEE
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II1. Chapitre 1. Nostalgies des émigrés

au cinéma et dans la caricature

II1.1.1. Réve comme figure de la nostalgie et de

Pexil

Si la nostalgie, ce « drame du souvenir »18 et mal du pays, dans le
cinéma russe en émigration de I’entre-deux-guerres se montre
douloureuse, elle n’est, pourtant, pas pour autant marquée par la
conscience de I’irréversibilité du temps. Jusqu’a la fin des années 1920,
les exilés croient a leur retour en Russie mais aussi, souvent tout
naivement méme, au bonheur de retrouver leur pays tel qu’il était lors de
leur départ. Méme apres la reconnaissance de I’URSS par la France en
1924 et dans les années 1930, la guerre civile, le bolchévisme et les
mésaventures de 1’exil ne paraissent qu’un cauchemar passager, un

mauvais réve qui devrait se terminer, il suffit seulement d’ouvrir les

yeux.

Les émigrés ont les réves en commun : le retour en Russie, un moment
d’oubli et de repos, 1’admiration du lieu natal et, ensuite, les souvenirs
horrifiants, D'arrivée des tchékistes. Puis, cela dépendra des nerfs: soit
I’arrestation et le réveil en sursaut, soit la suite du réve. Enfants, nous savions
surmonter nos angoisses de réves et criions a notre cauchemar : « Ce n’est qu’un
réve | » pour nous forcer de nous réveiller. Maintenant, en nous réveillant, nous

voyons que le cauchemar continue : la terre natale est loin, le retour est toujours

*¥ Ou du temps différent. Il s’agit d’une définition poétique donnée a la nostalgie par

I’écrivain J. Kessel dans son roman Nuits de princes.
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impossible et les tchékistes rodent comme des ombres méme ici. Alors, se
réveiller ou non ? Peut-€tre, faudrait-il contempler encore un peu les visages
familiers du passé, les étangs et les sols pleureurs que nous ne reverrons plus
jamais de notre vie ? Dans nos réves, viennent a notre rencontre nos chers
fantdmes : nous entendons de nouveaux les voix des étres aimés, voyons leurs
yeux vivants, et les amours d’autrefois se ressuscitent dans nos cceurs, méme si
un brouillard de conscience nous chouchoute qu’il s’agit de nos morts, qu’ils ne
sont plus les mémes et qu’ils ont vécu des choses terribles. En nous réveillant,
nous comprenons, d’une facon encore plus percante, que tout cela est irrévocable
et ils ne peuvent revivre pour nous que dans nos réves. De ces jours effrayants, il
ne nous reste que des réves de poursuites, de recherches : des fuites, des escaliers
qui s’écroulent, des sauts dans le vide, des cries. Des réves souvent typiques,
similaires, racontant nos propres malheurs et ceux des autres,

écrit une auteure des Derniéres nouvelles en résumant le vécu des
fs g AvacS19
émigrés et leurs réves” .

L’assimilation d’une expérience traumatisante au songe influence
et charge de sens symbolique 1’onirisme du cinéma russe de cette

période’®. Si, par exemple, pour les avant-gardistes francais, comme

319 Sazonova Y., «Les réves », Les Dernieres nouvelles, Paris, 17 juillet 1936, p. 3
(c’est nous qui traduisons du russe).

320 parlant de cette métaphore, N. Noussinova prend pour exemple Le Brasier ardent, o
la séquence d’ouverture du film, nous montre Mosjoukine crucifié dans une sceéne du
réve. A chaque fois, comme dans le cas de L’Angoissante aventure, les visions ou les
songes des personnages dans les « films russes » tournent en cauchemar. Le réve du
retour en Russie est alors ouvertement comparé au réveil d’un cauchemar. La
chercheuse cité également le journal russophone berlinois La voix de I’émigré («I'omoc
sMurpanta») de 1921 : « Ce qui se passe actuellement, ce n’est qu’un cauchemar, une
épreuve de notre sort. La vie, la vraie vie commencera seulement quant ces jours amers
d’exil arriveront a leur fin » (Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op.

cit., p. 102 - 103).
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Louis Delluc™®!, le récit onirique fait partie de sa photogénie et sa
poétique, pour les émigrés, il devient une métaphore de leur vie en exil :
dans leurs ceuvres, ils font régulierement appel au réve, a la fois
prémonitoire et cauchemardesque, mais aussi au réveil d’un cauchemar
dont L’Angoissant aventure et Le Brasier ardent en sont les premiers
exemples. Le réve est aussi un moyen de retourner dans le passé, de se
confronter a I’objet de sa nostalgie (L’Enfant du carnaval). Le songe
permet de s’évader, s’oublier, se projeter dans le futur ou revivre
différemment son présent, se donner une seconde chance et corriger ses
erreurs (La Dame de pique). 11 peut prendre la forme d’un réve nocturne
nettement défini d’un personnage ; d’une vision ou d’une image-
hallucination ; d’un réve informulé « out [’on assiste alors au glissement
plus au moins perceptible d’un univers réel vers un univers onirique »,
ou le monde réel se confond avec des visions oniriques ; et enfin, d’un
film-réve ou «le réve intervient comme modeéle d’écriture et comme
figuration d’un espace-temps qui reproduit les lois de ’inconscient » a
I’écran, la figure du réve n’est donc pas reconductible a une quelconque
stratégie énonciative, mais habite 1’univers filmique dans son
intégralité®”. Au cinéma aussi bien que dans la caricature, le réve se
traduit également a travers les flashbacks (souvent, séquences-souvenirs),

les visions ou le voyage mental proleptique523 .

5 . . . A 4
' 1 tente, par exemple, de rendre tangibles sur I’écran le souvenir, le réve et la pensée :

I’irruption du passé dans le présent, le mélange des temps, les retours en arriere (Fumée
noir, Fievre, etc.).

> Bevilacqua C., L’espace intermédiaire ou le réve cinématographique, Paris,
L’Harmattan, 2011, p.37 — 45.

3% Du point de vue théorique, dans Le surréalisme au cinéma, Ado Kyrou évoque, par
exemple, les réves comme tels, les visions fantomatiques (fantdmes) et les cauchemars
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L’Angoissante aventure est un exemple parfait d’un filme-réve
refermant en lui un réve nocturne de son personnage principal. Le film
s’ouvre sur les fiancailles dans une villa riche, poétiquement perdue dans
un monde paisible et heureux : les décors d’extérieur offrent une image
fortement opposée a celle de 1’époque réelle, en plein tourment historique
a ’Empire Russe. Ce récit sur un petit paradis familial s’avere donc, des
premieres scenes, comme un grand réve compensatoire pour toute équipe
du film.

La séquence festive est suivie par trois songes simultanés, scenes
explicitement oniriques, montrées, a 1’aide du split screen, dans un ordre
successif : d’abord, celui d’Octave, personnage principal, ensuite, celui
de son frere ainé Charles et enfin, celui de sa fiancée Lucie. Le héros-
dormeur se trouve alors a droite de 1’écran (co6té homme d’apres la source
biblique) tandis que son réve apparait sur le coté gauche, et dans 1’ordre
renversé pour Lucie: 1I’image de I’héroine est placée a gauche (coté
femme) et son réve est donc a droite. La figuration onirique de chacun
des personnages est étroitement liée a I’accomplissement de leurs désirs :
Octave gagne un combat de boxe, Charles se réjouit des jolies danseuses,
Lucie admire deux petits enfants. Il s’agit des réves compréhensibles et
presque banals. Surtout, celui d’Octave qui manifeste clairement son

attitude de réussir.

(Kyrou A., Le surréalisme au cinéma, Paris, Ramsay, 2005, p. 73 — 84). J.-L. Bourget,
quant a lui, esquisse deux types fondamentaux de séquences oniriques : les séquences
compensatoires (ot le monde imaginaire s’oppose au monde réel du film) et les
séquences cauchemardesques (l’intensité de I’expérience) qui peuvent d’ailleurs
basculer 1’un dans I’autre (Bourget J.-L., « Puissances du réve », Forum des images, le
20 mars 2009 (communication orale).
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La véritable aventure commence lendemain, au réveil des
personnages. Octave, fils sage a papa, fleur bleue mal adaptée a la « vraie
vie » (une image caricaturale de la noblesse russe) devra trouver la
solution pour mettre fin a une relation amoureuse de Charles. Or, le « bon
garcon » succombe au charme de sa maitresse, une femme fatale, forte
intelligente, actrice Yvonne Lelys, et est sur le point de quitter la maison
de son pere pour la suivre. A la veille du départ, Octave met le réveil, se
couche et... Nous ne comprendrons que a la fin du film, que tout ce que
vivra le héros apres son couché, n’était que son second réve. Cette fois-ci
Protazanoff renonce a la séparation des récits réalistes et oniriques en
nous laissant nous confondre dans la réversibilité « réve — réalité€ », et
c’est bien pour une cause précise.

Octave se réveille dans son songe pour rejoindre au port sa bien-
aimée’**. Comme un voleur, sans bagage, il quitta la maison familiale par
la fenétre et se précipite de prendre un navire. Le couple part d’abord
pour Constantinople, comme s’il suivait le trajet de la plupart des
émigrés russes, et ensuite pour Marseille et Paris, ou Yvonne poursuivra
sa carriere de comédienne. Arraché de son milieu aristocrate, toujours
comme de nombreux émigrés, le compte Octave de Granier se sent mal

dans sa peau. Rapidement, manquant de moyens, Octave accepte le

% Un réve compensatoire est une projection dans 1’avenir du héros, car comme le
remarque S. Freud dans Sur le réve, « au cours de la nuit qui précede un voyage qu’on
projette de faire, il n’est pas rare de réver qu’on est arrivé a destination ; avant une
représentation théatrale, une réception, le réve anticipe bien souvent, comme par
impatience, le plaisir attendu. D’autres fois, le réve exprime 1’accomplissement du désir
d’une maniere plus indirecte; nous devons établir encore une relation, faire une
déduction, donc procéder & un début de travail interprétatif pour reconnaitre
I’accomplissement du désir » (Freud S., « Sur le réve » (1901), dans Freud S., Sur le
réve, Paris, Gallimard, coll. « Folio plus », p. 24).
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métier d’acteur et suit son épouse dans sa descente aux enfers. De vedette
du cinéma, elle devient danseuse de cabaret sombrant dans 1’alcool, pour
finir en compagnie de son mari et de leur fille sur I’aréne de cirque.
Protazanoff joue sur la dualité ironique de cette figure : qui était le roi (la
fleur de lys, le nom de famille d’Yvonne) est devenu le Sot, un bouffon ;
qui était tout, est devenu rien. Cette situation vécue de pres par les
émigrés pourrait €tre liée au sentiment de la nostalgie du « paradis
perdu », la Russie, et au premier choc recu suite a 1’adaptation dans la
société d’accueil.

Lors d’une prestation, la fillette fait un accident. Afin de pouvoir
assurer les soins de I’enfant, Octave s’adresse a son pere mais sans
aucune réponse. Pour le pere, le fils cadet est mort. Octave revient donc
comme il est parti — ce désir d’un retour inapercu afin d’effacer les
souvenirs ardents du départ et de tout ce qui 1’a suivi — pénétrant par la
fenétre dans la maison de son pere. Il vide le coffre fort et tue
accidentellement le péreS25. Surpris par des policiers, Octave tente de se
sauver, se débattre et... se réveille. Epilogue : le songe est percu par

Octave comme prophétique. Enfant sage, il renonce au voyage avec

525 . N I . N S
 De ce point de vue, la scéne de culmination du film, ol le personnage de Mosjoukine

tire sur son pere, est remarquable. Tout d’abord, cela nous fait penser au fantasme du
meurtre : dans son réve Octave retourne au stade infantile d’(Edipe en souhaitant
éliminer le parent rival. Or, la figure de la mere (ou de celle qui pourrait la remplacer)
est quasiment absente dans le film et nous voyons ainsi que pour Octave la figure de son
pere résulte a la fois celle de deux parents. Que signifie donc cette double figure
parentale ? C’est 13, en cherchant le sens de ce symbole, que nous pourrions le décrypter
comme tradition ancienne, ancien régime renversé, assassiné, par la force nouvelle
révolutionnaire incarnée par Octave. L’assassinat du pere déchire d’ailleurs 1’ame
d’Octave (comme celle d’(Edipe) : I’ambivalence entre la vanité blessée et la vanité
triomphante. Par sa victoire sur son pere, en défendant son identité, Octave n’échappe
pas a sa propre vanité, suivie du regret (angoisse-nostalgie).
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Yvonne et rentre aupres de son pere, personnifiant ici le monde d’avant,
le « paradis perdu » dans lequel les émigrés avaient hate de retourner.

Les visions, souvent crées a I’aide d’une double exposition ou du
flash-back, apparaissent suite aux séances de magie (Le chant de
I’amour triomphant), suite a I’exces de 1’alcool comme délire éthylique
(Ce cochon de Morin), suite aux blessures comme délire fiévreux
(Michel Strogoff) ou encore suite a la folie comme hallucinations (Kean).
Dans le train qui I’emporte vers Paris, Yvonne Dumont, 1’héroine de
L’Enfant de carnaval, plonge aussi, en flash-back, dans ses réveries
nostalgiques nous permettant de reconstituer son histoire personnelle
avant qu’elle abandonne son fils, ainsi que de mieux comprendre son
acte.

Dans les films d’animation de Starewitch, le réve introduit toujours
une histoire dans une autre : une aventure magique ou peu croyable, un
voyage au pays de conte, I’accomplissement imaginaire d’un souhait. Par
exemple, dans L’Epouvantail, le jardinier, interprété par Starewitch, lui-
méme, dans un réve éthylique, ridiculise le diable au cours d’une partie
de carte et emporte toute sa richesse. Dans La Voix du rossignol, le
rossignol, un oiseau-fée, pour charmer les réves de la petite héroine, lui
chante les 1égendes qu’il avait apprises dans le royaume des fleurs. Puis
sa voix n’attendrit, ses vocalises deviennent douloureuses, pour conter sa
lamentable histoire. Sa petite compagne, blessée par un méchant, a
disparu et lui, il est séquestré dans la cage de la petite fille. S’il y reste,

ses oisillons vont mourir. La petite fille s’éveille consciente de la
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souffrance du rossignol enfermé et le libere. Pour la remercier de son bon
ceeur, 1’oiseau lui offre sa voix mélodieuse.

L’onirisme de Starewitch symbolise aussi une autre vie, la vie ol
tout est possible, ou le bien emporte sur le mal et les méchants sont
punis. C’est aussi une récompense extraordinaire pour avoir accompli
une bonne action, ou une évasion, un «exil » agréable permettant
d’essayer un nouveau r0le «supérieur » (princesse, sauveteur,
protecteur), de déployer ses forces cachées, mais aussi d’insuffler la
parole aux animaux et aux incestes. Ainsi, dans L’Horloge magique,
I'horloger grinchu Bombastus, interprété par Bob Zoubowitch®*®,
construit une horloge merveilleuse, dit «1’horloge du Temps »,
hébergeant une cité médiévale miniature qui prend la vie dans les réves
de la petite Yolande. Toujours interprétée par Nina Star, la fillette
seconde 1’horloger dans son travail : c’est elle qui a cousu les habits des
figurines de la cité. Aux douze coups de minuit, elle voit le monde de
I’horloge s’éveiller : 1a liesse des paysans, le défilé des prétendants de la
fille du Roi, la mise a mort d’un terrible dragon, I’affrontement du
valeureux chevalier Bertrand au Chevaler Noir, personnifiant la Mort.
Afin de sauver Bertrand, la petite fille recule 1’aiguille de 1’horloge
magique, et détraque 1’horloge du Temps. Ce geste est symbolique car il
signifie le temps arrété, la volonté humaine de s’opposer a
Iirréversibilité du temps. Combien d’émigrés auraient voulu faire de

méme ? Yolande recule donc I’heure du Destin. Furieux, 1’horloger

326 Bogdan (dit Bob) Zoubowitch, éleve et proche collaborateur de Starewitch. Dans les
années 1930, il devient, également, réalisateur de films d’animation empruntant la
technique des poupées animées image par image (comme celle de Starewitch).
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dispute sa petite et détruit son ceuvre : jetés, Bertrand et son cheval
s’écrasent au sol. Quand Yolande se réfugie de nouveau dans le sommeil,
elle part a la recherche de son preux chevalier. En chemin elle croise des
esprits comme Sylphe qui gouverne I’air, les insectes et les papillons,
Ondin qui gouverne le royaume des eaux, des grenouilles et des
nénuphars, et Géant, protecteur de la forét. Sylphe ressuscite Bertrand
grace a I’ame d’un scarabée blessé prélevée juste avant sa mort. Yolande,
de son coté, se transforme d’une petite cendrillon en princesse du pays
des songes : des libellules la transportent a travers les airs, des fleurs
vivantes et des champignons la guident vers Bertrand. Tout lui est
facilité, tous les dangers lui sont épargnés, tous sauf celui qu’elle crée
elle-méme. Tentée par une pomme géante, elle quitte le chenil conseillé
et devient la proie du Serpent. Bertrand la sauve et tous deux réunis
assistent a I’union de Sylphe et d’Ondin.

Le songe de La Reine des papillons rappelle le monde imaginaire
forain de L’Horloge magique. Ici, Nina, héroine du film, touchée par la
mélodie d’un violoniste aveugle, décide d’apprendre a jouer le violon.
Elle sauve une petite chenille de la mort et celle-ci lui promet une
récompense. En dormant, la fillette, issue d’une famille modeste, est
transformée en splendide reine des papillons et part a la découverte du
monde végétal de la musique peuplé de toute sorte d’incestes. Une
orpheline recueillie par un antiquaire est aussi « récompensée » a travers
son réve dans Les Yeux du Dragon. Elle s’endort en contemplant un vase
en porcelaine, son seul héritage, contenant, pourtant, des diamants. Le

secret du vase est révélé a sa propriétaire grace a son songe-conte. Dans
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ce film, le réve est aussi un moyen de « récupérer » la richesse « perdue »
symbolisant les bonnes situations que la plupart des émigrés avaient en
Russie.

Enfin, dans Le Mariage de Babylas, une grand-mere sévere envoie
sa petite fille se coucher au moment ou un mariage allait s’accomplir
entre ses jouets, Pantin et Poupée. La fillette emporte alors dans son
sommeil 1’angoisse et le regret du mariage manqué : et voici que les
fiancés se disputent. Le Pantin commence a faire la cour a une autre
poupée, d’autres jouets s’y mélent non sans incidents comiques. Le
happy-end de cette mauvaise projection arrive au moment du réveil : le
mariage a lieu et Poupée vit, apres tout, son bonheur tant attendu.

Méme si le récit onirique n’est pas si répandu dans le dessin
satirique qu’au cinéma, il fait aussi partie des structures narratives des
caricatures traitant de 1’émigration, et peut bien prendre la forme d’un
réve nocturne nettement défini ou d’une vision, se projeter dans I’avenir
ou se tourner vers le passé. Par exemple, dans «Le cauchemar de
réveillon », MAD nous raconte le songe de son personnage Ivan
Ivanovitch vu dans la nuit du réveillon qui, dans la croyance russe,
pourrait avoir un caractére prémonitoire’”’. Cependant, il ne s’agit pas de
prémonition mais d’un retour en arriere : ici, le réve est une figure de la
nostalgie, liée étroitement aux souvenirs du passé du héros, qui, a la fois,
I’effrayent, puisqu’ils sont inattendus, et sont agréables car ils permettent
de revivre le bon vieux temps. Ivan Ivanovitch se voit, donc, dans sa

demeure en Russie, ol il a une domestique, un petit-déjeuner abondant

527 - . . R
Rappelons que la tradition russe n’interdit pas et méme encourage toute sorte de
voyance le soir du réveillon, ainsi que pendant les fétes religieuses d’hiver.
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et, bien évidemment, une fortune permettant de recevoir et de
récompenser de nombreux gens de service qui viennent lui présenter
leurs veeux (le concierge, le facteur, le ramoneur, etc.). Ce qui contraste
apparentement avec la mode de vie modeste d’émigré, ayant, ici, pour sa
seule richesse une belle vue sur la Tour Eiffel (fig. 1),

Un autre personnage de MAD, un patriote révant de la libération de
la Russie qui figure, dans ses « paroles peintes », en allégorie féminine
vétue d’habits traditionnels russes, émanant la lumiére comme le soleil
levant et déchirant les chaines de fer, ne songe, finalement, que de sa
propriété qu’il voudrait récupérer. Ce qui pouvait étre un grand réve
impactant sur la nation, en réalité, n’est qu’un petit désir personnel. La

caricature est publiée en janvier 1939, ce qui nous permet de suppose

528 MAD, « Le cauchemar du réveillon (HoBoromuuii xommap) », La Russie Illustrée,
Paris, 1 janvier 1928, p. 3:

«La Nuit du réveillon Ivan Ivanovitch se coucha tres tard. Le matin la femme de
chambre le réveilla : - Levez-vous, maitre ! Ils sont déja venus pour vois souhaiter une
bonne année... - et voici que vint le concierge en chef... - puis, le facteur... - puis, le
ramoneur... - puis, ’agent de police de garde ... - Il y avait encore des polochons, des
journalistes, le garcon du cordonnier, le coursier du pharmacien, un électricien ... —
Comment ? Encore avec leur veeux ? cria Ivan Ivanovitch, cogna la table avec son
poignet et... s’est réveillé tout couvert de sueur. — Mon dieu, quel cauchemar, a dit-il. —
Ivan Ivanovitch s’est habillé. A travers sa fenétre, on voyait la Tout Effel. Il pluviotait.
— Mais en fin de compte, ¢a a été un magnifique réve ! a pensé-il ». (B nous noo Hoswiii
200 Hean Heanosuu 3acHyn oweHnb no30HO. Ympom ezco pazbyouna 2opHuuHas: -
Bcmasaiime 6apun! Yoice noszopasname npuwinu... - Ipuwen cmapuwiuii 08OpHUK... -
ITpuwen noumanvon... - IHpuwen mpyoouucm... - Ipuwen nocmogou 2opodogoil... -
Tam npuwinu ewe nonomepul, 2a3eMUUKY, MATLYULIKA OM CANOICHUKA, YeNO8eK U3
anmexu, s1eKmpomexHux... - Kak, ewe ¢ nosopasnenusmu? 3axpuuan Mean Heanosuu,
YOapu KyIakom no cmomy, ... - BPOCHYICS, 00IUBAACH XOTOOHbIM NomoM. — Dy, KaKkou
Kowmap, ckazan ox. — Hean Heanosuu odencsa. B oxno cmompena Diigpenesa bauins,
wen 002HcOuK. — A ece-maku, Kakou 5mo ObLL NPEeKPACHbIL COH! — NOOYMAll OH).
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qu’elle soit influencée par le pressentiment de la guerre et du nouveau
partage du monde comprenant la chute de 'URSS (fig. 2 — CI°%.

En ce qui concerne les réves tournés vers I’avenir, ils intéressent
davantage les caricaturistes leur permettant d’aborder d’un ceil critique
non seulement le theme du retour souhaité en Russie, mais aussi de
dépeindre la vie en exil dans le futur éloigné. M. Linsky se pose tres tot
la question « que deviendrons-nous en exil ? » Afin d’y répondre, il place
ses personnages dans des décors exotiques, les déguisent en indigénes ou
dans les tenues traditionnelles des pays d’accueil. Sa projection devient
péjorative et dénonciatrice : il attire 1’attention au manque d’énergie,
d’activité, au refus des émigrés d’avancer qui s’aggrave avec des
années. Ainsi, dans Bifche, en 1920, le caricaturiste imagine les réfugiés
installés sur les iles Sandwich cinq ans plus tard. Alors, en 1925, leur
exile perdure toujours et les Russes — ces hommes de forte corpulence,
tels les preux des contes populaires, régressent dans leur apparence : ils
sont vétus comme des Hawaiens et continuent leurs occupations
habituelles, qui déclinent aussi, car elles sont inutiles et inappropriées sur
le sol étranger. Par exemple, les anciens généraux ouvrent des « postes de
controle » pour les réfugiés, méme s’il n’y a plus nulle part ou aller ; les
anciens hommes d’affaires tachent d’hypothéquer leurs tentes; ils
dansent tous, comme avant, le foxtrot et les anciens cadets, membres du
Parti constitutionnel démocratique russe, se réunissent régulierement,

afin de bien coordonner leurs activités politiques (fig.3 — CI)>*".

2 MAD, « La Russie ! (Poccusi)», La Russie Illustrée, Paris, 28 janvier 1939, p. 3.
>Linsky M., « Les refugiés russes en 1925. Sur les iles Sandwich (Pycckue GexeHIsI B
1925 rony. Ha CanaBuueBbIX OCTpOBax) », Bitche, Paris, n° 3, septembre 1920, p. 9.
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Dans «La facon dont nous reviendrons en Russie », MAD
dénonce, a son tour, I’idéalisme des émigrés révant d’arriver sur le sol
natal les bras chargés de divers projets et d’étre accueillis
chaleureusement par le peuple reconnaissant. Les cinq icOnes forment le
tableau principal permettant de connaitre et de comparer les réves de
différents personnages. Il s’agit non seulement des réves particuliers,
attribués a chacun des personnages (les réves des anciens scientifiques,
des militaires, des propriétaires terriens, des politiciens), mais aussi des
réves communs, comme celui de la Russie ancienne figurée par
I’allégorie féminine de la Russie portant une robe traditionnel et coiffée
d’une couronne-cocochnik. Elle tend les mains aux émigrés revenus, tout
comme les paysans qui accueillent, selon une ancienne coutume Russe,
leur pomesik, propriétaire terrien, en lui offrant du pain et du sel en signe
de bienvenu. Enfin, nous avons aussi une projection personnelle du
caricaturiste qui tombe comme une conclusion en cinquieéme icone
culminante : selon MAD, les émigrés reviendront en Russie abimés par
leurs exils, vétus modestement et avec peu de bagages, portant les traces
de leurs épreuves, et ne seront accueillis par personne (fig. 4 — CI)>'.

En juillet de la méme année, MAD, toujours idele au réve du
retour, pose a ses personnages la question: « — Ou partiriez-vous en
été ? » Les cinq étrangers — un riche bourgeois, un malade, une jeune
coquette, un homme d’affaire et, probablement, un démarcheur, - citent
les noms des villes balnéaires et des stations thermales en vogue

(Marienbad, Dax, Ostende, Deauville, Vichy), mais le correspondant

3! MAD, «La facon dont nous reviendrons en Russie (Kak MbI BO3BpaTuMcsi B
Poccuto) », La Russie Illustrée, Paris, 15 janvier 1927, p. 3.
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russe choisi Moscou. Cependant, il se rattrape : « — Quant a nous, nous
irions & Moscou, mais on dit qu’il est encore trop 16t » (fig. 5 — CI)*>>.

Peu avant, en avril 1927, sur la couverture du 100° numéro de La
Russie illustrée, en 1927, MAD revient vers ’allegore feminine de la
Russie. Cette fois-ci, sur son cocochnik, elle porte 1’inscription « La
Russie illustrée » symbolisant a la fois la revue et la culture russe
preservée en exil en partie grace a ce periodique, I’un des plus lus en
émigration. Cette Russie hors frontieres regarde au loin: elle a déja
parcouru la distance de 100 numéros mais il lui reste encore un tres long
chemin a faire, afin d’arriver aux murs de Kremlin, dans la vraie Russie,
esquissés en arriere plan du dessin. Ici, il ne s’agit plus d’une caricature
mais d’une illustration, projection commune des réves des lecteurs et de
la rédaction, une vision idalisée de leur avenir (fig. 6 — CI) 533,

Pour la couverture du tout premier numéro de la méme année, PEM
execute un dessin qui represente I’arrivée de 1’an 1927 en France : un
petit ange porte les cadeaux a la rédaction de La Russie illustrée et croise
un agent de circulation a qui il demande le chemin. Sur les boites qui
debordent autour du pérsonnage, nous pouvons lire tout de que souhaitent
les émigrés pour I’année nouvellle : la chute des bolcheviks, I'unité et la
paix, le retour en Russie, la renaissance de I’Etat Russe (fig. 7 - CI)***. 1l

s’agit des veeux communs les plus chers mais qui s’estomperons

progressivement au fils des années : a travers les caricatures des annes

32 MAD, «Ou partiriez-vous en été ? (Kyma Obl Bbl moexamu nerom?), La Russie
Hllustrée, Paris, 7 juillet 1928, p.3.

33 MAD, « Le 100° numéro de La Russie illustrée (100-it Homep « MImocTpHpOBaHHOI
Poccum») », La Russie Illustrée, Paris, 9 avril 1927, couverture.

534 PEM, sans titre, La Russie illustrée, Paris, 1 janvier 1927, couverture.
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1930, nous verrons, par exemple, que les émigrés réalisent que leur
retour en Russie (ou plutdt, en URSS) est impossible et commencent a
faire leur deuil.

Le méme réve du retour est, également, abordé par MAD dans la
caricature « La fumée de la patrie... (Lorsque nous rentrerons chez nous
apres un long voyage...) », dont le titre et 1I’épigraphe — « Lorsqu’on a
voyagé et qu’on rentre chez soi, la fumée méme de la patrie nous est
douce et agréable ! » — sont tirés de la piece d’ Alexandre Griboiedov Le
Malheur d’avoir trop d’esprit. La célebre phrase de Tchatski est
employée ici dans un sens ironique: dans cinq tableaux, cing
personnages différents vivent leur retour présumé en Russie, chacun a sa
facon, mais en souffrant du manque de confort dont ils se sont habitué en
exil. Sur le sol natal, dévasté et transformé par les bolcheviks, ils ne
trouvent plus d’eau courante, ni de commodités aux endroits publics. De
surcroit, ils sont obligés de se passer sans ascenseur, sont confrontés aux
tapages nocturnes et au transport surchargé. Le détournement des valeurs
se produit : le futur dont ils sont impatients d’affronter et dont ils sont en
avance nostalgiques, n’est pas aussi beau que 1’on voudrait qu’il soit, et
le présent d’émigré parait plus sécurisant et rassurant. C’est donc pour
cela que, dans le dernier, sixieme, tableau, les héros retournés en Russie
s’imaginent a nouveau a Paris : le réve devient cyclique, symbolisant une

fuite perpétuelle 53 5(ﬁ'g. 8- CI.

33 MAD, « La fumée de la patrie... (Lorsque nous rentrerons chez nous aprés un long
voyage...) (JIpim oreuectBa... (Kak Oyzner, korzma Mbl, TIOCTPaHCTBOBAB, BOPOTHMCS
JIOMOH. ..) », La Russie Illustrée, Paris, 12 février 1927, p. 3.
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II1.1.2. « Avant et apreés », « ici et la-bas » : passé

idéalisé et désillusion dans le dessin satirique

Alors que durant la guerre civile on parlait de deux Russies,
« Russie rouge », bolchevique, et « Russie blanche » qui s’y opposait. La
défaite des Blancs amene a une redéfinition de leur Russie, qu’ils
emportent avec eux en exil et qui devient une « Russie hors-frontieres »
(«3apyOexnast Poccusi»). Elle se construit a partir de deux parametres,
I’un temporel (avant/apres la révolution) et 1’autre géographique (ici/la-
bas), que I’on peut repérer dans la plupart des discours politiques ou
1déologiques mais aussi dans les productions culturelles et artistiques.

Les sujets russes dans le cinéma européen deviennent a la mode au
milieu des années 1920, ce qu’il est de tradition d’appeler «la mode
russe » et a laquelle nous consacrerons le chapitre suivant de la présente
recherche. Cependant, dans ce sous-chapitre, nous voudrions aborder ces
mémes films, mais aussi les dessins satiriques, afin d’étudier leurs fagons
de traiter des figures de la Russie et de la nostalgie en comparaison entre
le passé et le présent accentuant la déchéance sociale des émigrés.

Le point commun des adaptations et des mélodrames, des comédies
et des thrillers aux différents gouts artistiques est I’envie des cinéastes de
dévoiler 1’ame mystérieuse russe en montant, quelquefois tres
stéréotypée, 1’idylle patriarcale de la vieille Russie et les circonstances de
sa chute historique. Les héros de ces films sacrifiaient leur pouvoir, leurs

titres, leurs richesses et, voire, leurs vies au nom de leur amour sincere
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pour les valeurs humaines et le grand empire brisé avec ses sujets

dispersés dans le monde entier dans le seul but de survivre :

des le début, les réfugiés russes rencontrerent les difficultés auxquelles se
heurtent toutes les émigrations politiques. Des qu’il fait nombre, 1’émigré
devient doublement indésirable : s’il reste un marginal, il est a la charge de la
collectivité ou des organisations humanitaires ; s’il s’inteégre, il prend la place
d’un autochtone. Politiquement, I’émigré est un géneur : sa présence, son
activité, méme réduite, peuvent troubler les bonnes relations avec son pays
d’origine. Sa situation est nécessairement précaire : il suffit d’une crise

économique pour qu’il en soit la premiere victime ; d’un changement de régime

pour que la tolérance dont il jouissait se mue en hostilité**°.

Ce qui trouve son reflet au cinéma. Par exemple, la Russie en exil
est dépeinte sous un jour assez sombre par Gennaro Righelli
dans Nostalgie (Allemagne, 1927). Le film évoque la vie de I’émigration
russe a Paris : les pansions, les restaurants, les cabarets russes, 1’un apres
I’autre, défilent devant le spectateur. Les émigrés plus aisés y dépensent
leur dernier argent, obtenu grace a la vente de leurs bijoux, afin d’oublier,
en écoutant la musique de chez eux, toute I’amertume de la vie en exil. Et
quand leurs joyaux, apportés a 1’étranger, symbolisant leur vie aisée
d’autrefois et les restes du bonheur vécu dans 1’ancienne Russie,
s’épuisent, les émigrés sont obligés de déménager dans des chambres
meublées salles, et se retrouvent dans des brasseries pas cheres devant un
verre de thé. Ainsi, la jeune princesse Troubetskoi, apres avoir perdu son
pere a Paris et vendu ses derniers diamants, n’a plus de confiance en son
entourage et est proche de suicide. Ivan, ancien intendant de son pere, un

nostalgique vivant du passé, vient alors a son secours, et tous les deux,

>* Strouve N., Soixante-dix ans ..., op. cit., p. 15.
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malgré les dangers de ce voyage, retournent en Russie: Ivan se fait

passer par un prolétaire et le princesse devient sa femme.
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Figure. 1. « L’émigré russe a I’écran ... et dans la vie de tous les jours ».
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Suite a la sortie de ce film en France, MAD publie, dans La Russie
illustrée, une caricature mettant en images, a travers deux icones
différentes, un émigré a I’écran suscitant I’intérét et la compassion des
Francais, et le méme émigré dans la vie réelle, dos courbé, mal dans sa
peau, que les spectateurs croisent en sortant de la salle de cinéma et pour
lequel ils éprouvent une totale indifférence. Le caricaturiste ironise donc
sur la « mode russe » et I’image fausse et idéalisée que les Francais,
indifférents au plus profond d’eaux, se font des émigrés (fig. 1) 37,

Le présent difficile des émigrés est aussi placé au coeur de Nuits des
princes (1929) de L’Herbier, adaptation libre du roman éponyme de J.
Kessel. Hélene, I’héroine est une danseuse dans un cabaret russe et
sombre dans son désespoir, mélé a la fumée et a I’alcool, qui I’entourent.
La culture russe, tissée ici des morceaux de chansons et de 1’art,
schématiquement désigné par les danses, les costumes de sceéne, les
instruments de musique, les cosaques-djiguites et par de différentes
traditions, comme le réveillon du Nouvel An russe (du 13 janvier),
suscitent chez les émigrés une nostalgie lancinante mais aussi un mal
pour le caractére commercial que tout cela porte et se vend aux étrangers.
Absorbée par la misere, Hélene, issue d’une bonne famille, se sent, a

Paris, au bas fond et ne voit aucun rebondissement de son triste sort.

337 MAD, «La vie et I’écran (JKuszup u skpaH) », La Russie illustrée, Paris, 10 mars
1928, p. 3. L’épigraphe choisie pour cette caricature annonce que « dans une salle de
cinéma frangaise, est projeté le film sur la vie des émigrés russes Nostalgie. Les
spectateurs, trés nombreux, n’arrivent souvent pas a retenir leurs larmes (des journaux).
(B 00HOM U3 nApudiccKux KuHemamozpagos uoem @QuibM U3 HCUSHU PYCCKUX
omuepanmos  «Nostalgie» (Tocka no poouwne). 3pumenu, nepenonnsOWUe
Kunemamozpagh, 4acmo He Mo2ym coepicams cies...» (U3 eazem).
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Il nous parait, également, intéressant de citer ici un essai du

538

scénariste et caricaturiste M. Linsky ™" publié en décembre 1925 dans

Comeedia, quotidien culturel frangais, présenté en forme d’un scenario
biographique imaginaire. Ce texte court, ou Linsky se rappelle de sa
carriere de journaliste en Russie avant la guerre, de la Révolution de
1917 et de son arrivée a Paris en tant qu’émigré, est rempli de nostalgie
lancinante du début a la fin. Nous citons ce témoignage du ressenti des
exilés russes de I’époque dans la quasi-intégralité, afin de préserver sa

rhétorique :

Comme ce serait bien, pensai-je, si la vie de chacun de nous était
semblable & une pellicule cinématographique et qu’on piit ainsi la dérouler. Un
sort moqueur voulut-il, comme cet opérateur distrait, tourner & 1’envers la
manivelle de I’appareil, le spectacle le plus attrayant s’offrirait & nous, celui de
notre existence contemplée en la remontant. Ce serait 1a le meilleur qui soit, celui
que I’ont pourrait arréter a I’endroit le plus beau. Imaginons, voulez-vous ?

000

L’appareil fait son bruit et le film de ma vie, doucement, se déroule par la
fin. Comme des bornes kilométriques, les années s’enfuient, I’'une apres I’autre...
1924... 1923... 1922... Et voici 1918! Les années d’exil se sont terminées! Je suis
a la gare du Nord, je monte dans le wagon, et le train file en arriere, vers
Pétrograd... Le voila, le beau et majestueux Pétrograd, qui dort sous son manteau
de neige, pas encore éveillé par la tempéte révolutionnaire... Voila le perron de la

rédaction du journal ou j’ai travaillé tant d’années. I’y entre a reculons, et —

3% Son talent est félicité dans la presse de droite : « Ce travailleur infatigable qu’est le
grand artiste russe » (Anonyme, « Les Grandes présentations : Le Negre blanc et Paris
en 5 jours », La Presse, Paris, 13 septembre 1925, p. 2) ; « Ce scénario, dii a 1’adroit
Michel Linsky », J. D. « Mots croisés », Comoedia, Paris, 21 aolt 1926, p. 3), et hai
dans la presse communiste: «Un certain Michel Linsky, un blanc contre-
révolutionnaire qui « fait» dans les cinémas » (Les Bolcheviks, « Petit Marché des
Lettres et des Arts », L'Humanité, Paris, 6 janvier 1926, p.2).
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quel bonheur — je vois mon cabinet de travail, dans la rédaction, tel que je
I’avais laissé... Alors, les bolchevistes n’ont... Ah! Non, j’ai oublié que le film
tourne en arriere... Les semaines, les mois, les années filent avec une vitesse
vertigineuse. Tourne plus vite! Tourne plus vite, sort moqueur, que s’enfuient les
terribles années de la guerre ! Tourne plus vite, plus vite!... Ah! Voila enfin
1913. Cette année merveilleuse, inoubliable, quand nous tous ne savions pas
encore ce que signifient: le change, les visas, les conférences de la paix et la IIT°
Internationale... Grand opérateur, arréte ici ton appareil, ne tourne plus!... Que le
film s’immobilise a cette heureuse année. Arréte-toi, et ne crains pas les
protestations du public ! Cette fois-ci, non seulement il ne se fichera pas pour
ton étourderie, mais au contraire, il sera plein de reconnaissance envers toi et
versera des larmes d’attendrissement. Car tous se verraient de douze années plus
jeunes. Alors les espoirs n’étaient pas encore dégus, le soleil luisait également
pour tous, la vie riait d’un rire franc...

000

Ce simple et banal hasard : I’opérateur, par distraction, déroulant le film a
I’envers, le public révolté exprime avec violence ses protestations, et moi, je
pense:

— Si 'un écrivait un scénario La Vie et montrait cette vie, non du
moment de la naissance jusqu’a la mort, mais inversement...Il me semble
qu’aucun des drames qui passent chaque jour sur I’écran n’aurait jamais autant
ému le spectateur que ce retour vers le passé. Il n’est, en effet, rien de plus
attrayant que le passé, car le présent ne devient précieux qu’au moment o, au

N 4539
dela, commence le passé™".

A son tour, le dessin satirique, mettant en avant le mal-€tre des
émigrés et leurs souvenirs ardents et amers, élabore aussitot sa propre

« poétique nostalgique ». Il est difficile de ne pas percevoir le sentiment

539 Linsky M., « Cinémas. Le meilleur scénario », Comoedia, Paris, 31 décembre 1925,
p. 4 (en francais).
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profond qui pese, par exemple, sur les auteurs d’ Oukwat. Ainsi, le dessin
sans titre de P. Minine ouvrant le second numéro de la revue dédié,
comme 1’annoncent ses auteurs, au « charme slave », c’est-a-dire, a la
beauté de la Russie d’avant, méle de nombreuses figures symbolisant le
pays dont les émigrés sont nostalgiques — le moujik, 1’église, 1’isba, les
bouleaux — entourant, presque dominant, la Tour Eiffel, décorée, a la
russe, d’une cloche **(fig. 2 - CI). Inspirés des anciennes gravures
populaires russes, dites « louboks », les images de 1’artiste évoquent le
dépaysement et le mal du pays, le souhait de reverser le temps et de
recréer en exil les objets ou les images cheres. Les souvenirs du bon
vieux temps tiennent, également, une place importante dans la vie des
émigrés de M. Linsky qui ne peut s’empécher de sourire face a leur
comparaison constante entre le passé et le présent et leur désir de ranimer
la gloire d’autrefois en sortant du placard leurs vieilles uniformes et robes
de bal ' (fig. 3 - CD™*.

Nous avons déja cité le dessin de G. Annenkov (alias A. Chariy)
« Tempi passati » publié sur la couverture du numéro pascal de
Satyricon, en avril 1931, et figurant une fille et un garcon s’embrassant
devant une riche table dressée dans un appartement a Saint-Pétersbourg.
Barré par deux croix rouges : I’image transmet 1’idée que cette idylle est

dans le passé et ne reviendra jamais. Le dessinateur propose, également,

>* Minine P., sans titre, Oukwat, Paris, 1 mai 1926, p. 1

*'Linsky M., «Les distractions innocentes dans I’émigration », Les Derniéres
nouvelles, Paris, Paris, 12 novembre 1925, p.1.

% Nous revenons plus en détails sur ces caricatures dans le chapitre « Avant et apres »,
«ici et la-bas » : la nostalgie et la désillusion dans le dessin satirique » du présent volet,
ainsi que dans le volet suivant « Du vécu a 1’autoportrait charge » portant davantage sur
le dessin satirique.
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quelques autres dessins au sujet similaire. Par exemple, « Les souvenir
des jours passés » qui nous présente, dans les rues d’une ville russe
coiffée par une coupole d’église, ou, peut-étre, dans le quartier russe du
8° arrondissement de Paris, prés de la cathédrale Saint-Alexandre-
Nevsky, un joueur d’orgue de barbarie. Vétu d’une chemise
traditionnelle, dite kosovorotka, il porte une casquette large comme celle
des paysans russes et chante une chanson populaire « La séparation »>*.
Grossierement exécuté dans les mémes couleurs que les batisses de
I’arriere-plan, il s’efface, pourtant, presque dans ce décor, malgré ses
gros traits de visage de moujik et des mains de géant, laissant la place au
tableau peint sur son instrument de musique. Il s’agit d’une vue sur les
quais de la Neva, fleuve qui se jette a Saint-Pétersbourg, et représente
I’un des symboles de la Russie. Un singe et un perroquet accompagnent
le musicien. Si le premier est un compagnon habituel des artistes de
cirque ou des artistes de rue, il reste « un retrait » caché sous une couche
de couleur mauve. En revanche, le perroquet, un oiseau exotique, qui
pourrait bien symboliser 1’étranger, figure en une grosse tache banche qui
attire le regard du lecteur méme avant qu’il arrive a se poser sur le
tableau sur I’orgue de barbarie. Le perroquet tient dans son bec une carte
ou nous pouvons lire clairement en russe le mot « bonheur (cuacmoe) ».
Ou est donc ce bonheur : dans le passe ? Ou dans le présent ? En Russie ?
Ou a I’étranger ? Nous risquons de répondre que, méme si le dessinateur

ne réfute pas le passé (le tableau en couleurs claires mis en avant), il

>3 Jlemmcenko A. (cocr.) Cupenemsiii Tymam: Ilecemnuk. — HoBocuGHpCK:

« Mamnrazest », 2001, c. 269-270 (Denisenko A. (éd.), La brume lilas : recueil de
chansons, Novossibirsk, Mangazea, 2001, p. 269 - 270 (en russe).
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choisit la vie a I’étranger (le perroquet blanc porte-bonheur) (fig. 4 -
cn’*.

Un autre dessin d’Annenkov dans Satyricon, signé Schwartz, sert
de I’illustration a une poésie de Valentin Goriansky qui évoque tout ce
que les émigrés ont été contraints d’abandonner en Russie: leurs
proches, leurs maisons, les objets familiers et mémes leurs animaux
domestiques. On y voit tous les symboles de la Russie devenus clichés a
I’étranger : un samovar, une théicre, une hache-topor, une planche a
laver. Tout est en déchéance, oublié de leurs propriétaires, enterré sous
une toile d’araignée noire (la veuve noire ?) et des traces de cafards (fig.
5.CD%®,

Le regret de perdre sa bonne situation en Russie est aussi présent
chez d’autres dessinateurs. Il peut aussi bien €tre exprimé en forme d’une
réverie en flache-back « ah, avant j’ai été... », introduisant un récit
nostalgique et figurée en image splittée, divisée en deux. Une partie de la
caricature représente, alors, «la vie d’aujourd’hui » (I’exil), et ’autre —
«la vie d’avant ». La différence entre ces deux vies ainsi que la
déchéance des personnages sont fulgurantes. « Les histoires du passé... »
de MAD en est un exemple. Le caricaturiste nous propose de faire
conaissance des six personnages qui confient leur passé. Un ancien
officier travaillant pour une union des zemstvos, figuré en uniforme sur
I’image-souvenir en arriere plan, est devenu un chauffeur de taxi (« - Qui

j’ai été avant ? Mais, bien siir, j’ai été un officier. J'ai été un hussard »).

544Chariy A., « Les souvenir des jours passés », Satyricon, Paris, 2 mai 1931,
couverture.
54SSchwartz, sans titre, Satyricon, Paris, 25 juillet 1931, p. 6.
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Un ancien comédien, que I’icone-souvenir nous montre en train de jouer
sur scene un valet de chambre, s’est reconverti en serveur (« - Avant, je
faisait partie de la troupe du théatre impérial. Imaginez selement,
comment je me sens mainetenant dans cette baraque de foire ! »). Un
ancien chirurgien-podologue joue a la bourse (« - En Russie, je fesais des
opérations dont vous ne pouvez méme pas imaginer ! »), et ainsi de suite
(fig. 6 — CI)™*.

Un autre tableau du caricaturiste, « Ce seront nous, en 1927, s’il
n’y avait pas eu de Révolution », raconte la vie imaginaire des six autres
personnages, si la Révolution de 1917 n’a pas eu lieu. Il s’agit d’une vie
idéale, révée, telle que les émigrés aimaient avoir. L’effet comique est
donc provoqué par le grand décalage entre ce réve et la réalité. Les
petites aristocrates pourrait admirer les ceuvres de M. Gorki (« — Ah,
Jj’adore Gorki, il nous a dévoilé une dme magnifique de clochard ! ») ; un
riche bourgeois pourrait menacer de quitter son appartement de location,
si I’escalier n’est pas nettoyé immédiatement. La délivrance des visas
pour des Russes aurait pu se faire en quelques minutes. Il serait du
mauvais gout de porter des perles artificielles, et les femmes porteraient
toujours leurs plus beaux bijoux. Les bolcheviks ne seraient qu’un petit
parti politique, et les Francais accueilleraient les Russes les bras ouvertes
(fig. 7— CI)*".

Enfin, dans I’exemple suivant, « Les proverbes qui ont perdu leur

sens », MAD compare la Russie ancienne («avant») a la Russie

546 MAD, “Les histoires du passé...( Pacckassl o mpouuiom) », La Russie lllustrée,
Paris, 29 avril 1927, p. 3.

47 MAD, « Ce seront nous, en 1927, s’il n’y avait pas eu de Révolution (Ms1 B 19271,
ecyiu Obl He OBLIIO PeBONIOLIUN) », La Russie Illustrée, Paris, 22 janvier 1927, p. 3.
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soviétique («apres »). Il constate, avec nostalgie, le changement de
meeurs et de valeurs, ainsi que la dégradation apparente des conditions de
vie (I’état vole les paysans, les prisons sont remplies, les femmes font
couper leurs cheveux et préferent ressembler aux hommes, etc.).
L’émigré que nous voyons sur le dernier tableau, n’a guere la meilleur
situation — il attend, replié sur lui de froid, son bus sous la pluie
parisienne — mais comprend clairement quel sera son sort s’il retourne en
URSS (fig. 8 — CI)*®.

La comparaison entre le passé et le présent fait aussi partie des
sujets de prédilection des autres caricaturistes. Ainsi, AGHA raconte aux
lecteurs la vie d’Ivan Ivanovitch Biejentsev avant et apres son exil. Dans
les pays différents les situations identiques ne sont pas vécues de la
méme facon : I’émigration change radicalement la perception des choses.
Le caricaturiste nous montre que I’épouse d’Ivan Biejentsev réagit
différemment selon que la méme aventure arrive au héros en Russie
d’avant ou en émigration. Si se faire renverser par une voiture en Russie
est considéré, en toute logique des choses, comme un malheur, le méme
accident en exil est vu comme une bonne chose permettant d’obtenir une
belle compensation mettant la fin a la misere. Se faire remarquer en
compagnie d’une danseuse en Russe était honteux, tandis qu’en France,

cela signifie de travailler dans un cabaret russe. Et au contraire, si jouer a

548 .
MAD, « Les proverbes qui ont perdu leur sens (IlocioBuIbl yTpaTUBILKHE CMBICH) »,

La Russie Illustrée, Paris, 29 janvier 1927, p. 3.
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la bourse, en Russie signifiait de faire de belles affaires, en exil, cela
devient un petit jeu d’argent, une spéculation en cachette (fig. 9 — CI)°®.

Dans « Avant et maintenant », M.L. (Linsky) emploie le méme
principe de comparaison pour évoquer le courage et l’ardeur des
révolutionnaires d’avant. Il parle, notamment, de la condition de 1’ancien
ministre de 1’Agriculture dans le Gouvernement provisoire dirigé par
Kerenski, journaliste et membre du parti SR> 0, Viktor Tchernov, qui fuit
la persécution du gouvernement soviétique. Pour Linsky, les SR de
I’époque, «lors des temps du tsarisme sanglant », savaient mourir
dignement, avec une bombe a la main. En revanche, a I’époque de « la
victoire du socialisme », les héros d’autrefois sont en train de mourir de
peur en se cache sous leur lit>"

Le passage douloureux entre «avant » et «apres » est important
pour les émigrés : « le migrant est continuellement tiraillé entre le passé

et le présent, 'ailleurs, sa terre natale et ses traditions, et le nouveau

pays d’accueil »2 Le sentiment de désorientation I’habite au plus

* AGHA, «Iv. Iv. Bejentsev: le poisson d’avril (MB.MB. Bexenes.
IlepBoanpenbckue myTku) », La Russie lllustrée , Paris, 1 avril 1925, p.11.

% Le Parti socialiste révolutionnaire (SR) est une organisation politique russe du début
du XXe siecle, d'inspiration socialiste et a base essentiellement paysanne. Le Parti
socialiste révolutionnaire est né a Berlin en 1901 par la réunion des groupes de Russie,
de I’Union des socialistes révolutionnaires a I’étranger et de la ligue socialiste agraire,
qui conserve son autonomie (Tchernov, Brechko-Brechkovskaia, Guerchouni, Gotz). Il
se réclame du groupe terroriste Narodnaia Volia (Volonté du peuple) disparu dans la
répression provoquée par l'assassinat de l'empereur Alexandre II en mars 1881.
Contrairement au Parti ouvrier social-démocrate de Russie d’inspiration marxiste, le SR
met en avant la classe paysanne plutdt que la classe ouvriere.

SUML. (Linsky), « Avant et maintenant (Ilpexne u teneps) », Bitche, Paris, n° 5,
septembre 1920, p. 12.

2 Marchese E., « L’exil chez Bianca Zagolin et Aba Farhoud. La recherche d’un
espace habitable entre passé et présent », dans Chartier D., Pepin V., Ringuet Ch. (dir.),

300



profond de lui-méme, et la réactualisation du passé ne fait qu’accentuer

I’impression de déroute, car ce qui autrefois était familier et donnait un

N

sens de sécurité, revient a présent pour le hanter. Le passage
« avant/apres » fait partie de I’expérience exilique et, dans notre cas, se
livrer au récit de ce passage, récit nostalgique et idéalisant souvent le
passé, pour les -caricaturistes, est de transmettre leurs expérience
d’exilés :

L’exilé ne peut ignorer la scission avant/apres, fragmentation structurante
pour sa personnalité (...). Pas d’expérience exilique sans passage de frontiere,
effectué ou futur, et mémoire de ce passage. Tout exil, néanmoins, est un exil
intérieur dans la mesure ou son expérience, avant de toucher le corps déplacé,
imprime la marque psychique de la déchirure, d’une exclusion vécue d’abord
dans I’intériorité, une conscience avant une condition. L’expérience exilique
commence dans le lieu de départ avant le départ, une fois la décision prise
(volontairement ou non), et puis se continue sur la scéne subjective,
parallelement a ses manifestations concretes: le moi se sent exilé au sens ou il
s’inseére pas ou peu ou mal dans le nouveau systeme qui lui est proposé, sans étre
certain que 1’inclusion puisse arriver jamais — il faudrait a cette fin un double
agencement (culture d’origine, culture d’accueil), par nature difficile a
configurer et a maintenir simultanément sans risquer une breche identitaire
néfaste. A ce titre, I’exiliance est d’abord I’expérience des frontieres intérieures:
le sujet integre ce qu’il doit (dé)passer, découvre de nouvelles configurations du
monde, les apprend, les traduit, les transforme. A terme, et s’il est favorable, le
parcours exilique aboutit a une introjection des éléments identitaires auparavant

posés devant et dehors que le sujet exilé adapte pour faconner sa personnalité.

Littérature, immigration et imaginaire au Québec et en Amérique du Nord, Paris,
L’Harmattan, 2006, p. 54.
3 Nouss A., La condition de Iexilé..., op. cit., p. 57.
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Ainsi, « [’étranger est un réveur qui fait ’amour avec l’absence, un
déprimé exquis »>*. Ce qui explique aussi une série des caricatures de
PEM sur la lutte contre la perte de soi a travers la préservation de la
culture d’origine.

Le théme d’« apres » rejoint souvent le probleme de la précarité des
émigrés. Ce que souligne, par exemple, M. Drizo (alias M.

Alexandrov)5 3

dans « Les réfugiés » mettant en image deux émigrés qui
se plaignent de leur déchéance (fig. / 0)™°. Sous le pseudonyme MAD, le
méme caricaturiste évoque la conditionne financiere de €émigrés : si,
avant la Premiere Guerre et la Révolution, les Russes ont été considérés,
a I’étranger, comme riches et on les rencontrait les bras ouverts, dans les
années 1920, leur image, aux yeux de leurs hotes, change radicalement

(fig. 11)°".

33 Kristeva J . Etrangers a nous-mémes, Paris, Gallimard, 1988, p. 268.

> IlIpy6a M., CioBaph ICEBIOHAMOB pyccKoro 3apyOexss B Espome, 1917 - 1945,
Mocksa, HoBoe nureparyproe o6ospenne, 2018, c. 87 (Sruba M., Le Dictionnaire des
pseudonymes de [’émigration russe en Europe, 1917 - 1947, Moscou, Novoje
literaturnoje obozrenie, 2018, p. 87, en russe).

336 Alexandrov M., « Les réfugiés (bexxenuml) », Bitche, Paris, n° 5, septembre 1920, p.
3. ( «- Pesomoyus nocmasuna mens uma woeu. - ??? - Panvuwie s ececoa ezun 6
agmomoobuie, a menepb Xodcy NeuKkoM...»)

357 MAD, « Les bras ouverts (Pacnpocteptsie 00bsTHS) », Bitche, Paris, n° 6, septembre
1920, p. 12. (« Ho eotinvl. Hnocmpaney : - Omom pycckuil, HasepHoe, npuges pyoiu... -
Tenepv. Hnocmpaney : - Omom pycckuil, HagepHoe, npuge3 pyoau... »). Peu a peu, les
Russes s’habituent a leur nouveau statut d’étrangers « sans issu et sans moyens ». En
1928, MAD revient a son ironie comparative dans La Russie illustrée : « Comme les
étrangers étaient serviables autrefois ! Comme ils étaient élégants ! Comme ils
s’amusaient aux bals ! Comme les étrangeres étaient charmantes !.. - Et comme ils ont
changé ! — Ah... ne pense-tu pas, mon cher, que ce sont nous qui ont changé !? » (MAD,
« II était une fois les étrangers... (Des souvenirs de 1’émigré) », La Russie Illustrée ,
Paris, 21 avril 1928, p. 3).
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Figure 10. « — La Révolution m’a remis sur pieds.
-m

— Avant, je me déplacais tout le temps en voiture. Maintenant, je me déplace a pied... ».

Dans «Les trois ages de I’émigration russe », le désignateur
représente trois époques — « trois ages » — de 1’émigration. Celle d’avant

1917, «1’age de pierre », reste la plus riche, c’est «1’age d’or » de la

303



Russie. Ensuite, a partir des années 1920, vient 1I’age de fer, I’époque ol
les exilés, pour survivre, vendent leurs bijoux. Enfin, a partir du milieu
des années 1930, I’émigration russe, durement frappée par la crise
économique, entre dans «1’age de bronze », qui est, pour MAD, le

synonyme de dépenser le dernier sous™".

Pacnpocreptois  00baTISA. -
Puc. Mad,

J1o BOi{iHbI. Teneps.

HuocTpaHneit s, - O10TH Huocrpaveds. — 3rtorh
pyeckifi, Harkpuoe. npHBE3L pyeckifl, HapbpHoe, npiiBe3h
Py oL, pyoan...

Figure 11. « Avant la guerre. L’étranger : - Ce Russe a, certainement, apporté des
roubles... »

« Maintenant. L’étranger : - Ce Russe a surement apporté des roubles... »

3% MAD, « Les trois ages de I’émigration russe (Tpu Beka pycckoif sMurpamun) », La
Russie Illustrée, Paris, 21 novembre 1931, p. 3.
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Pour cette raison, méme si parfois il parait encore un peu élégant,
I’émigré de MAD au corps squelettique souffre de malnutrition (fig. 12 —
CI) > 11 n’est plus en mesure non plus de s’offrir de nouveaux habits.
Ce personnage porte toujours le méme smoking qui, au fil des années,
tombe en lambeaux ou bien, passe volontiers pour un nudiste®®. MAD
profite de la mode au naturisme répandue dans les années 1920°', en
transformant ce mouvement, dans ses caricatures, en allégorie de la
précarité des émigrés russes, et en tire un trait d’humour («- Le
naturisme pour nous est la seule possibilité de nous habiller a la derniere

562 . . ,
»; « — Enfin, un groupe de naturistes ! — Pas du tout, ce n’est

mode
qu’un groupe d’émigrés... ») (fig. 13 — CI)**. Toujours mal dans sa peau,
le personnage de 1’émigré de MAD qui demeure sur les pages de La
Russie Illustrée jusqu’a la fermeture du journal en 1939, se plaigne aussi
des conditions dégradantes de son existence : « — Plus nous descendons
U’escalier social, plus nous sommes obligés de grimper [’escalier de
service », se lamente-il dans une des caricatures>®*.

Dans une BD intitulée «La décadence des affaires des

refugiés russes », et qui pourrait en servir d’exemple, Linsky met en

% MAD, « L’émigré russe chez un médecin francais (Pycckuit smurpant y
(panitry3ckoro Bpava) », La Russie illustrée, Paris, 12 mai 1928, p. 3.

0 Bx. MAD, « Les hommes et les vétements (JIrogu u onexna)», La Russie illustrée,
Paris, 20 septembre 1930, p. 3.

%1 a mode au naturisme est mentionnée, entre autre, dans Bard C., Les femmes dans la
société..., op. cit., p. 119.

562 MAD, « Les pensées de 1’émigré (Omrpantckue Mbiciu) », La Russie Illustrée, Paris,
17 mai 1930, p. 3.

%3 MAD, «Le naturisme (Hatypusm) » (fragment), La Russie Illustrée, Paris, 13
septembre 1930, p. 3.

564 MAD, « Les pensées de 1’émigré (Omrpantckue Mbiciu) », La Russie Illustrée, Paris,
30 mai 1925, p. 3.
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images 1’évolution professionnelle, ou plutdt, la déchéance de deux
anciens compagnons, qui se sont retrouvés en exil en France. De 1918 a
1926, année apres année, leur situation se dégrade et leur apparence
devient négligée. Leurs barbes poussent et les cheveux, au contraire,
tombent. Les personnages vieillissent progressivement et leurs habits,
toujours les mémes, s’usent de plus en plus (fig. 14 — CI*®. Le mot
«décadence » fait aussi partie des titres d’autres -caricatures du
dessinateur, a La Russie Illustrée et aux Dernieres Nouvelles, afin
d’attirer 1’attention du lecteur sur la déchéance physique et morale que
tout exil implique, et dans laquelle les émigrés ont été plongés des départ
de Russie (fig. 15 - CI)’®. Tout comme dans ces caricatures, 1’humour de
Linsky porte souvent sur 1’apparence de ses personnages. Afin de donner
le change en paraissant élégants et maitrisant le savoir-vivre
« d’autrefois », d’autres émigrés de Linsky portent des chapeaux, des
cannes et, parfois méme, des smokings. Cependant, ils sont si vétustes
qui tombent en lambeaux. Toute tentative des personnages de soigner
leur apparence tourne, dans la plupart des cas, au ridicule. Les ceuvres de
Linsky nous font penser a la comédie dramatique Tovaritch de J. Deval
(1935), d’apres sa piece de théatre éponyme, dont les héros, le général-
prince Ouratieff et son épouse la Grande-duchesse Tatiana vivent dans
une grande précarité dans une petite chambre et, pour subsister, sont

obligés de travailler comme domestiques chez un homme d’affaires

% Linsky M., « La décadence des affaires des refugiés russes (BexeHCKuii 1emoBoit
nekanaHc) », La Russie lllustrée, Paris, 6 février 1926, p. 3.

266 Linsky M., « La décadence des affaires des refugiés russes (bexxenckuit nexaganc) »,
Les Derniéres Nouvelles, Paris, 18 novembre 1925, p. 1.
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francais. Mais ils ont su préserver leurs habits d’autrefois et assistent, en
toute splendeur, aux bals des émigrés les faisant revivre leur passé.
Cependant, comme nous avons pu le constater a travers les
caricatures analysées, les Russes réalisent que la vie en exil, malgré tout,
est nettement meilleure et moins dangereuse que celle en Russie
soviétique, pays qui a sombré dans la terreur, I’illettrisme, 1’alcoolisme et
la liberté excessive des meurs™®’. Les personnages de MAD, par exemple,
mesurent le danger qui les attend en URSS, s’ils y retournent : « - Et oui,
mon cher ami, la vie des Russes a l’étranger est difficile ! Comment
vivons-nous ? Nous souffrons ! Nos hotes étrangers ne nous aimons pas !
Et ces visas ! On ne nous laisse pas voyager ! Ah, que ’étranger soit
maudit, je ne réve que d’une seule chose : mourir en Russie ! — Excusez-
moi, mais pourquoi, dans ce cas, vous ne retournez pas en Russie ? —
Quoi ? Mais je ne suis pas encore prét a mourir ! 268 . Un autre exemple
de ’humour glacant de MAD : « Les émigrés se plaignent de difficultés a
trouver un travail. Les travaux forcés les « attendent » en Russie
soviétique... Les émigrés se plaignent de difficultés a trouver un
logement. Souvenez-vous, en nouvelle Russie vous aurez des cellules
gratuites... Les émigrés se plaignent que la vie a I’étranger soit si chere.
Qu’ils se rappellent qu’en URSS, la vie humaine ne vaut rien »*. De

nombreuses caricatures d’Oukwat et de méme de Bitche portent,

567Rojankovsky F., « Chez un photographe soviétique (Y coserckoro ¢otorpada) »,
Oukwat, Paris, 15 mai 1926, p. 13.

568 MAD, « Une conversation dans le wagon (PaszroBop B Baroune) », La Russie Illustrée,
Paris, 13 novembre 1926, p. 3.

Y¥MAD, «Les camarades émigrés! Retournez-vous en Russie ! (ToBapuim
smurpanTsl! BosBpamaiitech B Poccuro!) », La Russie Illustrée, Paris, 15 aolt 1925, p.
3.
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également, sur ces sujets, notamment, celles de F. Rojankovsky et de M.

Linsky, et une désillusion s’installe progressivement (fig. 16 — CI)*"".

I11.1.3. Symbolisme du happy-end dans le cinéma

émigreé russe

Lié, tout comme le réve, au désir de retourner chez eux, que les
exilés russes voient comme la fin heureuse de leur aventure, le happy-
end’”' caractérise leurs nombreux films tournés dans I’entre-deux-
guerres. Le happy-end, plus habituel au public occidental, prend place du
final tragique, déterminé comme traditionnel pour le cinéma russe

572

d’avant la révolution”'”. L’Angoissante aventure est le premier film

émigré au happy-end : rappelons qu’a la fin du film le personnage

570 Linsky M., sans titre, Bitche, Paris, n° 4, septembre 1920, p. 13.

3 Pour nous, le happy-end ici représente un mécanisme psychologique de défense, une
forme signifiante dans laquelle est projeté le souhait d’une résolution heureuse du
probleme d’exil. L’explication que donne J.-L. Bourget au happy-ending victorien en
citant G. Orwell, y pourrait étre également appropriée : « Le happy-ending apparait
alors comme une conclusion commode : les peuples, mais aussi les personnages
heureux, n’ont pas d’histoire » (Bourget J.-L., Le mélodrame..., op. cit., p. 156).

72 Dans son étude consacrée au style du cinéma avant 1917, Yuri Tsivian cite 'un de
tels titres : « Tout est bien qui finit bien ! », ce principe domine dans le cinéma étranger,
mais le cinématographe russe ne souhaite pas du tout I’accepter et continue son propre
chemin. Chez nous, « tout est bien qui finit mal », nous avons besoin des films au final
tragique ». Il faut dire, d’une part, que la comédie est un genre rare en Russie de cette
époque. D’une autre part, ayant pour allié 1’ame sensible qui caractérise la culture russe,
le drame psychologique, tiré souvent de la littérature classique, domine le marché
cinématographique (Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie..., op. cit., p.
50).
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assassine son pere, mais ensuite, le scénario «se rattrape » et nous
voyons qu’il ne s’agissait qu’un mauvais réve :

...Le final expliqué par le réve du personnage, annule d’un coup 1’histoire
qui le précede, et transforme la fin tragique en happy-end banal. Ce sentiment
d’un happy-end « surnaturel », postiche, nous apparait en visionnant la plupart
des films qui ont vu le jour en exil. Les fins heureuses de ces histoires sont tres
différentes d’un « final russe », dit traditionnel. Nous ressentons ce coté artificiel
du happy-end encore plus fort dans les cas de ’adaptation de la littérature
classique russe. Cela concerne, par exemple le film Nostalgie tourné par V.

Tourjanski en 1937 d’apres la nouvelle Le Maitre de poste de Pouchkine®"”.

Cette solution scénaristique, porte un fort caractere symbolique et
devient non seulement une concession au godt du public francais’’*, mais
aussi, et surtout, ’expression du désir profond de se débarrasser si

facilement du fardeau de I’exil’”.

Ainsi donc les héros «égarés »
retournent, heureux, aupres de leurs proches ou leurs aimés (La Maison
du mystere, Ce cochon de Morin, Les ombres qui passent, Mille et une
nuit, Le Lion des Mogols). Les voyages, les aventures ou les recherches
identitaires se terminent, généralement, par s’accomplir, le bien emporte
sur le mal (Michel Strogoff, Feu Matias Pascal, Le Lion des Mogols,

Paris en cing jours, Le chiffonnier de Paris). Les fins des classiques

littéraires sont souvent «adoucies », «amorties », les personnages

*” Ibid., p. 103. C’est nous qui traduisons du russe.

™ Dans I'une de ses interviews de I’époque, 1. Mosjoukine remarque que, d’habitude,
le public russe méprise «les drames aux fins heureuses... », tandis que le spectateur
occidental préfere « rester calme et...passer une bonne soirée » (Cité dans Yanguirov
R., « Les esclaves du muet »..., op. cit., p. 261). Les cinéastes russes sont donc bien
conscients de cette situation et ont pour 1’objectif de satisfaire les gofits de leur principal
public garantissant au passage le succes commercial de leurs ceuvres.

35 Cf. Noussinova N., Quand nous reviendrons en.., op. cit., p. 61 — 62.
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« punis » ne sont pas privés de 1’espoir (Nostalgie de Tourjansky d’apres
Pouchkine, Les freres Karamazoff et La Dame de Pique d’Ozep d’apres
Dostoievski et Pouchkine, les adaptations des classiques russes de
Friedrich Zelnik, etc.).

A quelques exceptions pres, « dans les films tournées en exil, les
personnages ne meurent pas » non plus’’°. Méme s’ils sont 2 un pas pres
du suicide, comme 1’un des héros de L’Enfant du carnaval, il a souvent
un autre personnage qui les en empéche. Soit encore, dans 1’ceuvre de
Pouchkine, le maitre de poste, apres avoir appris qu'un hussard a séduit
sa fille, sombre, attristé, dans 1’alcool et meurt en solitude. Cependant, le
final de I’adaptation de Tourjanski, déja citée, est différent: dans sa
Nostalgie, Vyrine, le maitre de poste, recoit chez lui sa fille, mere d’une
famille heureuse, ainsi que son mari qui a renoncé a sa carriere de
militaire pour se consacrer au bonheur familial, et tout le monde bien
content part a la péche.

Parmi les «films russes » faisant partie de notre corpus, peu
nombreux sont, alors, ceux qui font appel a la fin ouvertement tragique. Il
s’agit, tout d’abord, de Kean et La Dame masquée, mais aussi du remake
de L’Ordonnance de Tourjansky (1938) d’apres G. de Maupassant et du
Diable blanc de Volkoff d’apres L. Tolstoi qui se terminerent par la mort
des personnages principaux. Pourtant, dans le volume Restaurations et
tirages de la Cinématheque francaise paru en 1988, nous découvrons
que, pour La Dame masquée, Tourjansky a tourné deux fins, toutes deux

conservées par la Cinématheque. Selon une version, apres la mort de Li,

576 . . . .
Cf. Noussinova N., Quand nous reviendrons en Russie.., op.cit.
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Chinois que tout le monde croit coupable du meurtre de Girard,
aventurier tentant d’escroquer Hélene, héroine principale, celle-ci
retrouve enfin le calme. Selon la seconde version, choisie pour la copie
resautée du film, Hélene est mortellement blessée lors de la descente
policiér6577. Rares sont aussi les « films francais » aux sujets russes ou le
méme sort est réservé a leurs protagonistes. Nous pouvons y citer, par
exemple, les films des années 1930, Katia de Tourneur, Au service du
tsar de Billon, Yoshiwara d’Olphus, La tragédie impériale ou encore La
Citadelle du silence de L’ Herbier.

Nous constatons, également, des cas de fins dysphoriques, qui
caractérisent quelques films des années 1920, mais surtout ceux des
années 1930 : par exemple, le personnage de Mosjoukine dans Casanova
se sépare de la femme qui ’aime vraiment et s’exile ; un pressentiment
de la mort colore, pourtant, les retrouvailles des amoureux dans Orloff et
Tarakanova d’Ozep ; le héros principal de Sergent X de Strijewsky,
sacrifie ses sentiments. Quelques fois, le bonheur de deux personnages (il
s’agit toujours d’un couple) provoque la tristesse du troisieme qui,
d’ailleurs, se montre trés compréhensive, psychologiquement miire, et se
retire discrétement suscitant de la compassion du spectateur. Il est
intéressant que ce troisieme personnage (Octave de L’Enfant du
carnaval, actrice des Ombres qui passent, I’époux vieillissant du
Brasier ardent, Muzio du Chant de [’amour triomphant, Brioukow des
Nuits moscovites, le procureur Andreiev de Nuits de feu, Yvonne,

directrice de maison de correction pour jeunes filles de Prison sans

" Restaurations et tirages de la Cinémathéque francaise, vol. III, Paris, éd. de la

Cinématheque francaise, 1988, p. 32.
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barreau), a la fois souffre et se réjouit. La figure de I’oxymore qui joue
sur I’ambigiiité de la situation dans laquelle se trouve ce personnage ainsi
que de son caractere, a la fois égoiste et altruiste, nous renvoie a la
question du sacrifice (car c’est toujours le cOté altruiste qui gagne) et
donc, de la spiritualité tant aimée par les Russes.

En ce qui concerne Starewitch, méme si quelques-uns de ses films
se terminent par la disparition, d’une fagon ou d’une autre, de leurs héros
principaux (le petit soldat de plombe et sa bien-aimée de La Petite
parade partent pour le paradis des poupées ; la cigale meurt de froid
dans La Cigale et la Fourmi; le roi-héron avale ses sujets dans Les
Grenouilles demandent un roi ; Tom le Criquet de Dans les griffes de
I’araignée périt en défendant sa fiancée ; enfin, le roi Lion du Lion
devenu vieux expire, abandonné de tous, dans une grotte), la plupart de
ses ceuvres s’achévent aussi par un happy-end. Cependant, pour lui aussi,
la fin heureuse rime non seulement avec 1’espoir de retrouver le bonheur
perdu mais devient aussi un pas commercial. D’apres C. Géry, « le happy
end restant finalement [’apanage du cinéma américain..., cet artisan du
cinéma d’animation qu’était Starewitch finira par succomber au diktat
du cartoon américain et a l’industrialisation grandissante du septieme
art »°'®. Ce films sont souvent recus en tant qu’un divertissement léger et
non comme une ceuvre doté d’un sens particulierement profond et
instructif, comme c’était le cas de ses films satiriques d’avant la

révolution.

8 Géry C., « L’univers fabuleux..., op. cit.
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Enfin, la bande dessinée, mettant en images des sauvetages
heureux, des reconvertirons professionnels réussies ou, quelques fois, des
échecs, se rapproche plus de la réalité. Comme dans le cas du personnage
de MAD-Griffon que nous avons déja cité, il réussie son exil, arrive
jusqu’a Pais, mais toutes ses entreprises professionnelles échouent.
Sinukhine de Linsky et Biejentsev d’AGHA partagent le méme sort. Tout
comme la caricature, la BD aborde de facon permanente la nostalgie,
I’adaptation et la désillusion des émigrés et, en tenant compte d’une
possible identification des lecteurs aux personnages, opte, plutot que le
cinéma, pour une fin « ouverte », incitant les émigrés a travailler sur soi,

son agilité, I’adaptabilité, le sens pratique et ses qualités personnelles.

II1.1.4. Figures anthropomorphes de L.

Starewitch et caricatures animaliéres de MAD

Peut-on parler d’un bestiaire visuel émigré ? Soit, au contraire, des
avatars’® animaliers isolés ? Et ol faut-il les chercher : du coté des films
d’animation de Starewitch, dans la caricature ou, méme, dans le cinéma ?

Nous pensons, tout d’abord, a I’albatros choisi pour représenter les

Russes du studio de Montreuil. En 1922, J. Ermolieff quitte Paris pour

> Dans I'usage de ce terme, nous nous inspirons de I’article d’H. Menegaldo
« L’émigré russe en ses divers avatars » (Krauss Ch., Victoroff T. (dir.), Figures de
I’émigré russe en France au XIXe-XXe siecles, fiction & réalité , Amsterdam/ New
York, Rodopi, 2012) portant sur les stéréotypes des émigrés russes dans la littérature.
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Munich et Berlin ou il poursuit sa carriere de producteur en laissant son
Ermolieff-Cinéma aux mains de Noé Bloch, Maurice Hache et Alexandre
Kamenka, qui la transforment en Société Albatros. Selon certaines
sources, elle serait fondée en 1921 mais le changement n’est proclamé
qu'en aolt 1922 et en juillet Kamenka signe encore des contrats pour la
société anonyme Ermolieff-Cinéma. En décembre 1922, La Riposte de
Tourjansky est lancée dans Cinémagazine par une page de publicité sur
laquelle apparait I’embleme d’Albatros, I’oiseau en plein vol dans un
triangle, avec la devise « Debout malgré la tempéte ».

Plusieurs hypotheses circulent sur le sens a accorder a cette
appellation. On y voir la reprise du nom du bateau qui évacue les exilés
de Yalta, le symbole de la Russie blanche, 1’allusion a 1’oiseau qui tombe
sur le pont du bateau des exilés et parvient a repartir dans les airs. On
pourrait y également tracer une parallele avec le célebre poeme éponyme
de Charles Baudelaire ou le destin des albatros rappelle celui des émigrés
russes, leur traversée, leurs ressenties. Ces « vastes oiseaux des mers » se
trouvent en difficulté sur les planches du navire ayant perdu leur habitat
naturel : I’albatros « naguére si beau » est devenu « gauche et veule »,
« comique et laid » et les marins se moquent de lui. Le poete de
Baudelaire, qui voyage sur ce navire, est aussi comparé a 1’albatros « qui
hante la tempéte et se rit de [’archer » : il est exilé, exclu, condamné
parmi les hommes, il n’est pas capable de vivre sur la terre tout comme

580

I’albatros qui ne peut pas marcher a cause de ses ailes de géant™ . Dans

580 P
Souvent, pour s’amuser, les hommes d’équipage

Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,

Qui suivent, indolents compagnons de voyage,
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le symbolique des animaux, nous trouvons aussi que 1’albatros représente
I’annonciateur de bonnes nouvelles et de beau temps, mais encore un

581
, la

guide et une représentation de 1’ame et de la liberté spirituelle
métaphore qui pourrait correspondre aux émigrés. Cependant, F. Albe