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Introduction

I. Définition du sujet

1) Genese

Le choix de ce sujet est le fruit de mon intérét pour la société grecque antique,
plus particulierement classique, qui m’a conduite au cours de mon master a
m’intéresser a I’aspect religieux, et plus particulierement a trois divinités honorées sur
I’1le de Thasos : Apollon, Hérakles et Didnysos. L’insularité thasienne rend le culte de
ces trois divinités particulier, notamment dans leur dualité. J’ai ensuite rédigé un
deuxieme mémoire portant sur 1’identité délienne d’un culte rendu & Apollon et
Artémis a Thasos. Ces travaux m’ont familiarisée avec le fait religieux et son
archéologie, mais également avec tous les aspects culturels, sociaux et économiques
qui y sont liés. J’ai alors pris conscience du role particulier des femmes dans la religion
grecque, et me suis interrogée sur leur image et leur place dans la société plus
globalement, ainsi que sur la pertinence de ce statut d’«éternelle mineure »,
expression désormais conventionnelle, que 1’on doit 2 C. Mossé!. Au cours de mes
études de lettres classiques, je me suis également intéressée a 1’épigraphie grecque et
au statut de I’image et de 1’écrit dans la société grecque, ce qui m’a conduite, en accord
avec ma directrice, a vouloir créer un corpus qui croise texte et image d’un méme
support, en 1’occurrence les monuments funéraires, et non a isoler des remarques
concernant 1’un ou 1’autre medium. Ce point de départ a abouti a un projet de theése
croisant trois types de supports : les monuments funéraires, les vases et les reliefs
votifs. Assez vite, il s’est avéré que le corpus €tait trop vaste et que croiser 1’analyse
de ces types de supports différents ne s’avérait plus si pertinent, dans la mesure ou le

risque était de mélanger des concepts et conclusions appartenant a des contextes

' C. MOSSE, La femme dans la Gréce antique, Paris, A. Michel, 1983, p. 51.



archéologiques différents. D’un point de vue énonciatif également, les étiquettes
présentes sur les vases ne disent pas grand-chose des femmes, contrairement aux
inscriptions funéraires. La question des dédicaces féminines, en particulier dans les
sanctuaires, a été riche d’enseignements concernant les pratiques dédicatoires
féminines mais a été difficile a mettre en regard avec les pratiques funéraires. De plus,
la masse documentaire concernant les monuments funéraires seuls en Attique
classique et le choix de constituer une base de données qui collecte et présente
conjointement texte et image ont pris une part considérable dans mon travail. En
revanche, bien que cette catégorie de supports ne figure pas dans ma base de données,
je me suis efforcée, autant que possible, de proposer des remarques comparatives avec
les vases grecs et les reliefs votifs quand cela s’avérait pertinent dans la rédaction, en

particulier concernant le dernier chapitre sur la frontalité.

2) Termes du sujet

J’ai donc choisi d’étudier un corpus centré sur le genre féminin et ses
représentations imagieres et textuelles en Attique a 1’époque classique. Le terme de
« représentations » est a comprendre au sens large, comme 1’implique I’emploi du
pluriel. Le terme « textuel » est ici choisi pour pouvoir englober plusieurs types de
textes : des épigrammes funéraires, tout autant que des inscriptions plus courtes, ne
comportant que des noms. L’étude des textes des inscriptions funéraires sera en effet
I’occasion de commentaires quant aux formules onomastiques choisies pour désigner
les femmes. Si ’adjectif « imagier », au sens de « ce qui concerne la fabrication des
images? », a été préféré au terme « iconographique », c’est pour sa proximité avec le
substantif « imagerie », qui nous a semblé mieux transmettre 1’idée d’une intention
premiere a la production d’une série de représentations. Ce terme est employé
notamment par F. Lissarrague®, qui place au cceur de son travail la double acception

du verbe grec ypapewv*, qui signifie « écrire » et « peindre », « dessiner » ou « graver »

2 Définition donnée par le Trésor de la Langue Francaise informatisé :
http://www.cnrtl.fr/definition/imagier.

3 Par exemple dans Darticle suivant : F. LISSARRAGUE, « La place des mots dans ’imagerie attique »,
Pallas 93, 2013, p. 69-79.

4 Voir notamment son article « Graphein : écrire et dessiner » : F. LISSARRAGUE, in C. BRON et E.
KASSAPOGLOU (dir.), L’image en jeu, De l’Antiquité a Paul Klee, Lausanne, 1992, p. 189-203.
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et qui porte donc en lui les deux téyvn que sont I’écriture et ’image, toutes deux
déictiques également®. On pense évidemment au célebre adage d’Horace® ut pictura
poiesis qui rapproche les deux types de pipncic, critiqués par ailleurs conjointement
dans la République’ de Platon. La moinoic est double elle aussi, puisqu’elle désigne
aussi bien le produit concret de la création artistique que I’art poétique abstrait.

Qui dit représentation dit nécessairement discours, dont sont porteurs aussi bien
I’imagerie que le texte. Le discours, et plus particulierement le systéme énonciatif,
implique ainsi des systemes de représentations, aussi bien du point de vue de
I’émetteur d’un discours que du ou des destinataire(s). Les images, tout autant que les
mots, fonctionnent elles aussi comme des signes et, inversement, les mots sont autant
de symboles8. Il n’est plus a démontrer désormais que I’image est un langage a part
enticre et que l’iconographie est une forme d’expression et de communication,
assimilable aux structures du langage: on parle bien ainsi de «schémas
iconographiques », du terme grec oynuoata, en tant qu’unités sémantiques de base dont
la fonction est de «communiquer des valeurs précises et reconnaissables9. »
L’imagerie est donc a envisager comme un systeme de communication, qui se préte a
I’analyse sémiotique et aux principes de structuralisme linguistique. En invoquant le
modele linguistique, C. Bérard10 parle ainsi de « syntagme minimal » dans le domaine
imagier. Dans une situation de communication, toute phrase se comprend dans un
contexte donné et en lien avec un discours. Reste alors a déterminer ce qui, dans une
image, peut étre considéré comme 1’unité minimale de sens. Les langages du corps et
ses représentations ne se limitent pas non plus a des questions d’esthétique mais ont
de profondes implications sociétales, comme le souligne J. Masseglia: « Body
language in art is not simply a product of visual or technical convention, but of social

expectation and even prejudicel 1. » Ces signes peuvent intervenir aussi bien au niveau

5 P. BRUNEAU, « L’épigraphie moderne et contemporaine », RAMAGE, 8, 1988, p. 28.
5 HORACE, Art poétique, v. 361.
7 PLATON, République, X, 1.

8 « Création langagiére et production iconographique concourent au méme effet symbolique. » C.
CALAME, Masques d’autorité : fiction et pragmatique dans la poétique grecque antique, 2005, p. 165

M. L. CATONI, « Le regole del vivere, le regole del morire. Su alcune stele attiche per donne morte di
parto », RA, 2005/1, vol. 39, no. 1, p. 28. En italien dans le texte.

10 C. BERARD, « Iconographie — Iconologie — Iconologique », Efudes de Lettres, 199, 1983, p. 7.

1], E. A. MASSEGLIA, Body language in Hellenistic art and society, Oxford, Oxford University Press,
2015, Préface, p. vii.



linguistique qu’iconographique, comme la figure de style de la métaphore par
exemple, selon G. Ferrari'2. Elle prend ainsi I’exemple du travail de la laine, theéme
omniprésent dans le contexte vasculaire, qui constitue selin elle la métaphore de la
conception de la femme idéale en Grece. Cette démarche est inspirante pour étudier
des structures d’énonciation qui sont opérantes aussi bien dans le texte que dans
’image, et C. Calame emploie 1’expression d’« énonciations iconiques'», tout en
rappelant que chaque medium a ses spécificités : « Langue, écriture, images planes ou
figures en trois dimensions, la manifestation énonciative peut utiliser, dans sa mise en
discours, des moyens sémiotiques fort différents'. » Les limites 2 ce parallele entre un
discours textuel et imagier tiennent aussi aux méthodologies de travail et
d’interprétation différentes, comme le rappelle a juste titre G. Hoffmann : « Tandis que
les commentaires littéraires s’épanouissent dans la logique d’un discours, les
représentations interdisent toute lecture univoque, car elles nécessitent la prise en
compte des séries ou elles prennent sens, et des variantes qui les singularisent'>. »
Ensuite, dans la notion de «représentation », centrale dans ce sujet, deux
distinctions sont essentielles, et G. Ferrari insiste bien sur ce point'® : la premiére, la
plus évidente, est a faire entre la représentation et la réalité, en gardant bien a 1’esprit
le caractere construit et sélectif de toute représentation. L.’anthropologie structuraliste
a bien montré, comme nous 1’avons souligné, le caractere construit des représentations,
objet d’idéalisations et de fantasmes, dont le sens nous échappe parfois. La deuxieme
distinction est a faire entre une représentation du réel et une représentation du fictif,
en sachant qu’il est, la plupart du temps, difficile de faire la part des choses entre les
deux. Une image peut ainsi représenter une idée abstraite ou contraire a la réalité. Peut-
étre n’y sommes-nous pas sensibles parfois, car le contexte de ces représentations ne
nous est pas connu dans son intégralité, mais il est également tres probable que nous
considérions des représentations comme des reflets de la réalité quand il s’agit en fait

d’abstractions, de parodies ou d’images fantasmées.

12 G. FERRAR], Figures of Speech. Men and Maidens in Ancient Greece, 2002.
I3 C. CALAME, Masques d’autorité, 2005, p. 168.
4 Ibid., p. 168-169.

15 G. HOFFMANN, « “Portrait de groupe avec dame”: Etude sociologique des monuments », dans
CLAIRMONT C. W. (éd.), Classical Attic tombstones. Introductory vol., 1993, p. 161.

16 G. FERRARY, Ibid., p. 17-18.
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3) Le support d’étude : les monuments

funéraires

Il n’en reste pas moins qu’une société se lit et se comprend a travers les écrits

t'7. Le choix des monuments funéraires s’explique par

et les images qu’elle produi
I’association d’une image et d’un texte. Objets archéologiques en tant que tels, a la
fois sources épigraphiques et iconographiques, ces monuments ont un double statut de
uviipa et de ofjpa'®, c’est-a-dire de lieu de mémoire!® (uvnpsiov en grec, monumentum
en latin) et de marqueur funéraire®®: « A la fois marqueurs d’espace et objets
archéologiques, les steles (re)présentent une image et traduisent un geste — celui de la
mémoire en train de se former®'. » Le monument funéraire est en effet une barriere
contre I’oubli qui essentialise d’une certaine maniere, pour toujours, 1’identité du
disparu. G. Hoffmann emploie 1’expression heureuse de « matrice du défunt®>. » Cette
mémoire se trouve de fait matérialisée, de maniére trés concrete”’, comme le laisse
entendre le sens premier de « matrice?® », et exposée de maniére publique. Méme s’il

s’agissait dans la plupart des cas de monuments achetés dans 1’atelier du sculpteur et

17 « L’imaginaire d’une société se révéle a travers son imagerie autant qu’a travers ses paroles. »
H. CASSIMATIS, « Imagerie et femme », La femme dans le monde méditerranéen, I, Antiquité. TMO, 10-
1, 1985, p. 19.

18 Selon le dictionnaire LSJ, le ofjpa, terme polysémique, est en effet tout d’abord un signe, un marqueur,
notamment un signe du ciel, puis devient synonyme de marqueur spatial et donc de tombe. Le
dictionnaire Bailly donne un sens supplémentaire : signe figuratif, signe d’une limite, frontiére, signe
de ressemblance, image.

19 F. QUEYREL étend cette notion de lieu de mémoire a I’ensemble de la sculpture grecque : « L ’étude
de la sculpture grecque révele qu’elle est avant tout un monument, un pvnpeiov, qui met en jeu la
dimension mémorielle du lieu. » F. QUEYREL, « Sculptures grecques et lieux de mémoire : nouvelles
orientations de la recherche », Perspective 1, 2012, p. 90.

20 « Le ofjua, étymologiquement le signe, est une trace visible de celui qui n’est plus : il donne figure a
I’absence, exhibe le vide et, par 1a méme, le fait exister. » A. LE BRIS, La Mort et les conceptions de
l’au-dela en Gréce ancienne a travers les épigrammes funéraires : étude d’épigrammes d’Asie Mineure
de [’époque hellénistique et romaine, Paris, ’Harmattan, 2001, p. 133.

2l R. GUICHARROUSSE, « Gravées dans la mémoire. Le cas des étrangeres a Athénes a 1’époque
classique. », in S. BOEHRINGER (dir.), Laisser son nom : femmes et actes de mémoire dans les sociétés
anciennes, Toulouse, Presses Universitaires du Midi, 2015, vol. 99, p. 70.

22 G. HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 22.

2 « La mémoire s’enracine dans le concret, dans I’espace, le geste, I’image et I’objet. » C. CALAME,
Pratiques poétiques de la mémoire : représentations de l’espace-temps en Grece ancienne, Paris,
Editions La Découverte, 2006, p. 40.

24 Le terme « matrice » renvoie en effet a I’appareil génital féminin dans les traités médicaux grecs,
(M votépa en grec).



non faits sur mesure, « une fois choisie, I’image exposée devait paraitre unique aux
yeux de la famille, dans la mesure ot elle témoignait de la valeur du disparu®. »

Le choix des monuments funéraires s’explique aussi pour leur caractere
ostentatoire. Si I’on peut en effet considérer les monuments funéraires comme du
ressort du deuil et donc de la vie privée des Athéniens, en raison de leur emplacement
dans des nécropoles, ils appartiennent de fait a la sphere publique. Les notions
d’espaces privé et public des cités grecques ne correspondent pas aux notres=°, et cette
séparation est tout aussi inopérante que notre séparation laique entre les spheres
civiques et religieuse. Les monuments funéraires s’inscrivent également dans une
démarche de communication porteuse d’un message, a travers une image ou un texte,
qu’il soit plus ou moins explicite ou plus ou moins conscient, mais qui crée dans tous
les cas une relation entre créateur et destinataire, le créateur pouvant étre considéré
comme un individu a part entiere (I’artiste) ou un groupe tout entier (société, cité,
groupe social), devenant alors le produit d’une vision collective. Toute gravure est
ainsi un acte de monstration et de publicité, d’autant plus dans le domaine funéraire
puisque ce que I’on dit du mort peut étre lu en public, et que les vertus des défunts
commémorés sont reconnues comme dignes d’éloge par la communauté. Le défunt

acquiert alors une persona sociale, que le monument rend publique.

Les monuments funéraires grecs attiques peuvent étre de diverses
natures : steles, vases, lécythes, xwoviokot, etc. Je me concentrerai sur les steles et
lécythes funéraires, en écartant de cette étude les lécythes a fond blanc, méme s’il
pourra y étre faire référence de maniere ponctuelle. Ils sont rarement inscrits et
présentent des motifs iconographiques qui leur sont spécifiques. Le support des
monuments funéraires, comme tout objet archéologique, est a étudier en contexte, ce
qui comprend le lieu de découverte, 1’usage, et les conditions de production et
d’exposition de 1’objet archéologique dont il faut tenir compte, quand ces données sont
connues. J’ai volontairement choisi une période chronologique et spatiale restreinte,

afin de garantir la cohérence des pratiques épigraphiques et iconographiques.

25 G. HOFFMANN, art. cit, p. 19.

26 Sur cette question, voir notamment 1’introduction de P. SCHMITT-PANTEL et F. de POLIGNAC du
numéro 23 de la revue Ktéma 1998, p. 5-17.
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4) Cadre chronologique et spatial

Le cadre chronologique et spatial a été défini de maniere a pouvoir comparer
des modes de représentation dans un cadre de pensée cohérent et propre a une méme
société. On parle bien des femmes, puisque leur situation est différente en fonction des
régions et des périodes chronologiques étudiées, ce qui a un impact certain sur la
maniere dont elles sont représentées. Une femme n’avait ainsi pas les mémes droits ni
le méme degré d’indépendance a Sparte ou a Athenes, ni a la période archaique ou
romaine. L.’étude portera donc sur la période classique, et ce pour plusieurs raisons.
Tout d’abord, les scenes représentant des femmes, notamment les sceénes domestiques,
sont bien plus fréquentes a partir de la fin du V®s. ; c’est en outre a ce moment-la que
le répertoire se standardise, comme 1’a constaté S. Lewis?’, et que I’on peut identifier
des constantes et des séries. Il est donc plus pertinent de commencer 1’étude a la
période classique, au cours de laquelle la qualité et la quantité des monuments
funéraires sont croissantes : « un phénomene qui touche les femmes davantage que les
hommes?®. » L’interruption de 1’édification de monuments funéraires autour de 510 et
480 marque de fait une rupture forte’®, qui rend difficile une étude associant en
continuité les périodes archaique et classique. Le type de monuments est lui-méme
beaucoup moins varié et plus sobre a la période archaique, consistant la plupart du
temps en de simples steles sans iconographie. Les styles figuratifs different également.
En effet, les steles archaiques, plutdt étroites et fines, représentent souvent une seule
figure de profil, sur le modele des jeunes kodpot. Ces steles, plutot impersonnelles,

apparaissent comme tres rigides, alors qu’a partir de la période classique, les défunts

27 « The repertoire of females scenes becomes much more standardised and limited after 440
BC. » : S. LEWIS, The Athenian woman: an iconographic handbook, Londres, 2002, p. 9.

28 H. BECTARTE, « Le corps féminin dans I’art funéraire attique des époques archaique et classique : un
inventaire et quelques pistes », in F. PROST et J. WILGAUX (dir.), Penser et représenter le corps dans
[’Antiquité, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2015, p. 167-188, consulté le 3/04/2015.

2 Cicéron évoque ces limitations somptuaires imposées par Solon, concernant les lamentations
féminines mais aussi la taille des monuments funéraires quoi doit €tre réduite, sans doute suite a de
nombreux abus en particulier de la part des grandes familles aristocratiques : CICERON, De Legibus, 11,
23,59 et 11, 26, 64.



représentés vont volontiers « dépasser du cadre » de la pierre, et se détacher du fond

pour devenir quasiment des sculptures en ronde-bosse (Figures 1 a 3)*°.

Figure 1 : Stele funéraire en marbre d’un jeune homme et d’une petite fille, Attique, v. 530 av. J.-C.,
New York, Metropolitan Museum, inv. NY 11.185. © www.metmuseum.org.
Figure 2 : Ibid. (détail).
Figure 3 : Stele funéraire d’Eukoling, fille d’ Antiphanes, Attique, v. 380 av. J.-C., Athénes, musée du
Céramique, inv. P1136/1422, M20, © cliché auteur.

Apres les guerres médiques en effet, des scenes et des représentations plus
individualisées apparaissent, qu’il s’agisse de sceénes de poignées de mains (sceénes de
dexiosis) entre deux personnages, ou de scenes familiales représentant plusieurs
générations. Entre 430 et 317, au moment ou les steles funéraires peuvent de nouveau
étre érigées, les scénes se font plus domestiques et plus poignantes®! : « On y lit surtout
la recherche d’une intimité familiale dont témoignent la poignée de mains, 1’échange

des regards et les gestes de douleur®. » De plus, alors qu’a la période archaique les

3 « Durant cette phase de trés grande créativité, les derniéres contraintes héritées de 1’archaisme
s’effacent peu a peu et et les sculpteurs acceédent a la pleine souveraineté dans le traitement de la figure
humaine. » B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 182.

31 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, Harvard University, 1995, p. 26.

32 G. HOFEMANN, art cit., p. 37.
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femmes n’apparaissent jamais seules sur les steles funéraires athéniennes**, la période
classique, en adéquation avec le nouveau systeme démocratique, fait également figurer
davantage de scénes de groupe plus que de figures seules.

Les premicres steles attiques classiques ont tres certainement été réalisées par

é3* Leur

des artisans sculpteurs ayant travaillé au Parthénon une fois le chantier termin
esthétique témoigne en effet d’une influence directe des frises du Parthénon, comme
pour la stele de Sosinous de Gortyne par exemple®. Mais R. Osborne®® pense, a juste
titre, que ce lien va au-dela d’une seule question d’esthétique, il y va également de
I’idéologie athénienne : ces images sont les projections d’une identité que les
Athéniens se donnent. Au méme titre que les personnages des frises du Parthénon sont
des figures individuelles représentées dans leur contribution et leur appartenance au
collectif de la cité, les monuments funéraires sont aussi une inclusion, dans le cadre
des morts de la cité, de ce parcours personnel de citoyen-soldat ou de meére, sceur, fille
ou épouse de citoyen-soldat.

Je me suis donc concentrée sur les monuments de la période classique, a partir
de 440-430 av. J.-C. puisque pour la période classique, a Athénes, aucun monument
funéraire ne remonte plus haut que cette date*’. De plus, le nombre de steles funéraires
de femmes est beaucoup plus important a la période classique qu’archaique a
Athénes®®. Les inscriptions funéraires sont également plus intéressantes et plus
« bavardes® » a partir de la période classique — et davantage encore a la période
hellénistique — , alors que jusqu’au milieu du V¢ s., elles se résumaient souvent a la

seule présence d’un nom. La nature et la quantité de monuments funéraires changent

33 Elles sont souvent présentes notamment sur des scénes figurant un guerrier, qu’elles accompagnent,
faisant sans doute partie de leurs proches. Voir S. B. POMEROY, Goddesses, whores, wives, and slaves:
women in classical antiquity, New York, Schocken books, 1975, p. 46. D.C. KURTZ et J. BOARDMAN,
Greek burial customs, Londres, Thames and Hudson, 1971, p. 222.

34 B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, Paris, Le Livre de Poche, 2010, p. 53.

35 Stele funéraire de Sosinous de Gortyne, 410-400 av. J.-C., Louvre Ma 769, IG 11> 8464, IG 1* 1349bis.
36 R. OSBORNE, « The Viewing and Obscuring of the Parthenon Frieze », JHS 107, 1987, p. 107.

37 C. CLAIRMONT fixe le terminus ante quem a 430 mais K. STEARS pense qu’on peut aller jusqu’a 440
av. J.-C. C. W. CLAIRMONT, Classical Attic tombstones, Kilchberg, Akanthus, 1993, p. 12 ; K. STEARS,

« The Times They Are A Changing: Developments in Fifth-Century Funerary Sculpture », in G. J.
OLIVER (dir.), The Epigraphy of Death, Liverpool, Liverpool University Press, 2000, p. 38.

38 C’est le cas notamment de R. OSBORNE, « Law, the democratic citizen and the representation of
women in classical Athens », PastPres 155, 1997, p. 3-33, qui lie ce phénomene a I’importance plus

grande des femmes dans la vie publique apres la loi de citoyenneté de Péricles en 451 av. J.-C. Id.;
FERRARYI, Figures of Speech, 2002, p. 209.

% A. LE BRIS, op. cit., p. 7.



aux alentours de 317 avant J.-C*°, au moment ot Démétrios de Phalére limite par ses
lois somptuaires la monumentalit¢ des marqueurs funéraires, ce qui a pour
conséquence une forte réduction des ornements*', et donc de leur richesse
iconographique. Apres cette date, en Attique, et plus particulierement encore si 1’on se
tourne du coté des cités d’Asie Mineure et de la mer Egée, la situation des femmes
semble évoluer a la période hellénistique. La plupart des études s’accordent en effet
pour reconnaitre alors une plus grande liberté des femmes. On compte davantage de
femmes puissantes et renommées, comme les reines sé€leucides par exemple, les
prétresses ou plus généralement toutes celles qui ont fait acte d’évergétisme, comme
Archippe de Kymé*? ou la néocore Epié & Thasos®. L’idée d’un profond changement
a la période hellénistique est toutefois a nuancer, puisqu’il peut s’agir d’une vision
biaisée par I’état de notre documentation : la plupart des documents littéraires et
épigraphiques des V° et IV® s. av. J.-C. proviennent en effet d’Athenes et plus
globalement de I’Attique, et il faut attendre le III° s. pour avoir des documents
épigraphiques provenant d’autres parties du monde grec, en particulier de la Grece
centrale et de la cote orientale de I’ Asie Mineure. Donc plutdt qu’une évolution, il
s’agit plutdt d’un reflet de la diversité des pratiques dans le monde grec vis-a-vis de
I’évergétisme féminin**. Ce dernier n’est d’ailleurs pas nécessairement synonyme
d’une plus grande indépendance : quand les femmes apparaissent dans I’espace public,
elles agissent rarement seules et sont encore tres dépendantes de leur clan familial.
Toutefois, cette meilleure visibilité féminine semble s’associer a une plus forte
figuration statuaire des défuntes seules a la période hellénistique. C’est un reflet de
leur valeur et de leur pouvoir, non seulement politique, mais aussi de leur

représentation sociale. A titre exceptionnel, il sera donc fait référence a des steles de

40 La date n’est pas certaine car le texte de Cicéron évoquant cette mesure ne la précise pas (Lois, 11, 64-
66). Une autre source invoquée est un passage de la Chronique de Paros qui explique que « Démétrios
a fait des lois a Atheénes », sans toutefois préciser lesquelles (fr. B, IG XII, 5, 444, 1. 116a).

41 Un des types de monuments privilégiés devient ainsi les colonnettes (columellae) avec une simple
épitaphe.

42 1. SAVALLI-LESTRADE, « Archippe, citoyenne et évergete de Kymé », in La Gréce au féminin, Paris,
Les Belles lettres, 2003, p. 249-295.

43 F. SALVIAT, « Décrets pour Epié, fille de Dionysios : déesses et sanctuaires thasiens », BCH 83-1,
1959, p. 362-397 ; P. DENIS, « Les services religieux féminins en Grece de 1’époque classique a 1I’époque
impériale », These de doctorat, 2009, p. 369-372.

# A. B. SANCHEZ, « Citoyennes hellénistiques. Les femmes et leur cité en Asie Mineure », dans M.-TH.
LE DINAHET (DIR.) (éd.), M.-Th. Le Dinahet (dir.), L’Orient méditerranéen de la mort d’Alexandre au
ler siecle avant notre ére. Anatolie, Chypre, Egypte, Syrie, 2003, p. 176-196
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la période hellénistique quand le propos le justifie, notamment a titre de comparaison
et de prolongement.

Pour plus de cohérence également, j’ai limité mon étude a la zone géographique
de D’Attique, méme s’il est fait ponctuellement référence a des témoignages en
provenance d’autres zones géographiques, notamment d’Asie Mineure, qui permettent
de mettre en lumiere des €léments de représentations absents du corpus attique. Il
s’agira en effet, dans cette étude, de commenter aussi les absences, qu’elles soient
iconographiques ou textuelles*. Le motif du rouleau de papyrus, fréquent en Attique
sur les vases ou les monuments funéraires qui mettent en scene des hommes, se

retrouve par exemple rarement en association avec les femmes*®.

Ainsi, le cadre spatio-temporel est suffisamment limité pour permettre
d’étudier des pratiques socio-culturelles cohérentes. Par mesure de précaution, j’ai
évité de mentionner des ceuvres non datées et ai également été attentive a la provenance
des monuments étudiés, quand elle était connue et spécifiée. S’agissant de la datation
des monuments funéraires, j’ai tenté de proposer la date la plus cohérente possible
d’apres les indications de C. Clairmont dans le Classical Attic Tombstones pour ce qui

est du type iconographique, et des Inscriptiones Graecae s’agissant des inscriptions.

5) Quelles femmes ?

J’ai retenu dans mon corpus des représentations et des inscriptions mettant en
scéne et mentionnant au minimum une femme. Précisons tout d’abord ce qu’il faut
entendre par ce terme générique de « femmes ». Dans le cadre de cette étude, que 1’on
peut qualifier de sociologique, mais qui se rattache aussi a I’anthropologie culturelle,
et qui s’appuie sur des sources historiques et archéologiques, j’ai voulu me concentrer

le plus possible sur des figures de femmes mortelles et ordinaires, en excluant donc les

45 Parlant du discours des inscriptions, P. Bruneau rappelle ainsi que « le discours inclut tout autant,
négativement, la réticence, c’est-a-dire la décision de taire, que positivement celle de dire. »
P. BRUNEAU, « L’épigraphie moderne et contemporaine », RAMAGE 8, 1988, p. 21.

46 Les rares exemples figurant sur les monuments funéraires proviennent des Cyclades ou de I’Asie
Mineure. Voir A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau ou comment la sagesse vint aux Grecques », in
A BIELMAN, R. FREI-STOLBA et O. BIANCHI (dir.), Les femmes antiques entre sphére privée et sphere
publique : actes du diplome d’études avancées, Universités de Lausanne et Neuchdtel, 2000-2002, Bern,
2003, p. 77-107.
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représentations de divinités, que 1’on retrouve en grand nombre sur les vases et reliefs

votifs, mais qui sont absentes des steles funéraires®’.

Quels sont les éléments qui, sur une stele, permettent de distinguer un homme
d’une femme ? Cela n’est pas si évident sur toutes les steles, notamment pour ce qui
est des enfants. Toutefois, dans 1’ensemble, les cheveux et la coiffure, la présence
d’une barbe, ainsi que les vétements portés, la morphologie du personnage et sa
posture sont autant d’indices codifiés de genre féminin ou masculin. F. Gherchanoc en
parle comme d’un marqueur identitaire fort, plus que d’autres éléments figuratifs, tels
que la pilosité ou les traits du visage : « des habits spécifiques sont clairement des
marqueurs normés de I’identité sexuée®®. » Les femmes sont ainsi souvent revétues
d’un chiton®, 2 manches ou sans manches, ainsi que d’un himation’, parfois d’un
péplos®!, tandis que les hommes sont revétus d’un himation jusqu’aux hanches, le torse
étant souvent dégagé. Un doute est parfois permis et nous connaissons quelques cas de
« travestissements » pour lesquels le genre initial du personnage représenté a été
modifié au terme d’un processus de rasura iconographique®®. La question de
I’identification des noms de femmes dans les épitaphes et les épigrammes s’avere assez
aisée, puisque les noms présents sur les monuments sont souvent répandus et présents
également dans la littérature écrite. En cas de doute, j’ai eu recours au Lexicon of

Personal Greek Names™>.

Il convient ensuite d’établir une distinction entre les termes « femme » (yovr))
et « fille » (naig). Je me concentre majoritairement sur les figures de femmes épouses
ou meres, quel que soit leur age, mais je mentionnerai également le cas de jeunes filles

(mapBévor) lorsque cela est pertinent du point de vue €nonciatif ou iconographique,

47 Voir, également dans le contexte votif, mais concernant les statuettes en terre cuite, article de
A. MULLER et S HUYSECOM-HAXHI, « Déesses et/ou mortelles dans la plastique de terre cuite. Réponses
actuelles a une question ancienne », Pallas 75,2007, p. 231-247.

4 F. GHERCHANOC, « Beauté, ordre et désordre vestimentaires féminins en Gréce ancienne », Clio [En
ligne], 36 | 2012, mis en ligne le 31 décembre 2014, consulté le 27 juillet 2019. URL :
http://journals.openedition.org/clio/10717.

4 « Tunique de lin au plissé 1éger. » B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 83.
30 « Manteau en laine, aux plis épais et plus amples. » Id.
3! « Piece de tissu en laine, parfois porté sur une tunique. » Id.

52 Voir par exemple la stele du musée Arthur Sackler de 'université de Harvard (M193), que je
commenterai au chapitre 4.

3 Version €électronique des volumes du Lexicon of Greek Personal Names, British Academy et
Université d’Oxford, http://www.lgpn.ox.ac.uk.
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sans mener une étude approfondie sur les petites filles (naideg), qui constituent un cas
d’étude a part, déja traité par ailleurs®*. Je les mentionnerai en particulier dans les cas
ou elles accompagnent, dans le texte ou I’image, une figure de femme adulte. Je verrai
que les criteres de différenciation posent probleéme, et qu’il est parfois difficile de faire
la distinction entre une esclave adulte et une enfant, la petite taille du personnage
n’étant pas le seul critere opérant. L’identification de I’age des personnages sculptés
est problématique. La on 1’on peut en effet relativement aisément distinguer dans les
représentations masculines un jeune homme d’un vieillard d’apres 1’age représenté, ce
n’est pas le cas des femmes qui sont trés souvent représentées comme éternellement

jeunes et belles.
a) L’identification des défunts sur les monuments funéraires

L’identification de personnages de genre féminin appelle plus largement celle
de I’identification, parmi les personnages représentés, des défunts. Il est admis

aujourd’hui par la plupart des spécialistes> que 1I’opinion de J. Frel*¢

selon laquelle le
personnage assis représenterait toujours le défunt est inopérante. La posture assise est
davantage un indice de 1’4ge et du statut du personnage représenté qu’une facon
d’indiquer la personne défunte®’. La question de I’identification du défunt ou de la
défunte commémoré(e) s’avere donc souvent épineuse, sauf dans le cas des steles a
deux personnages dont 1’un représente vraisemblablement un ou une domestique®®
accompagnant le ou la défunte. En 1’absence d’inscription, il faut donc parfois se
tourner vers des indices iconographiques pour aider a identifier la personne
commémorée. Les défunts sont souvent représentés plutot au premier plan, sans qu’ils
soient en position centrale, et les personnages de 1’arriere-plan sont souvent des

domestiques ou des proches parents. De maniere générale, les hommes et femmes plus

agés sont représentés assis, quand les plus jeunes sont figurés debout. Quand la

3 Voir en particulier P. BRULE, La fille d’Athénes : la religion des filles & Athénes a [’époque classique,
Paris, Les Belles Lettres, 1987.

35 K.F. JOHANSEN, The Attic Grave-Reliefs of the Classical Period. An Essay in Interpretation,
Copenhague, 1951, vol. 21; GaE, p. 55-71.

36 J. FREL, « An Attic Grave Stele with Epigram », GRBS 14, 1973, p. 173-177.

57 K. MARGARITI, « On identifying the deceased in two-figured and multi-figured scenes of classical
Attic funerary reliefs », JGA 1, 2016, p. 177.

38 Dans ce type de scénes les domestiques ne sont jamais nommés.
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personne assise est plus jeune que celle qui est représentée debout, il peut donc s’agir
d’une maniere d’indiquer qu’il s’agit de la personne défunte. Un autre élément est le
regard des personnages de la scéne, souvent tourné vers la personne défunte, qui est
souvent figurée au centre de la composition. Les défunts masculins sont aussi souvent
reconnaissables quand ils portent une armure de soldat ou une tenue de chasse. Pour
ce qui est des femmes, elles sont facilement identifiables lorsqu’elles portent une
pyxide, un miroir, une quenouille, ou, comme nous le verrons, qu’elles sont
représentées comme mortes en couches. Les défuntes sont aussi facilement
identifiables dans les cas ou des enfants ou nourrissons sont représentés, en particulier

quand ils essaient d’attirer leur attention, par des animaux ou des jouets.

Outre les différentes postures et attributs représentés, les gestes sont aussi un
autre critere d’identification. Ainsi, sur les scénes de dexiosis, le défunt est
systématiquement I’un des deux personnages. Les gestes de deuil aident a reconnaitre
des proches du défunt, ainsi que les gestes de parole et d’affection, en particulier le
geste de soutenir le menton du défunt, qui semble toujours se manifester a leur
intention>®. Pour ce qui est des inscriptions, la question est complexe quand elles ne
sont pas gravées directement au-dessus ou pres d’un personnage représenté et qu’elles
fonctionnent alors, comme dans le contexte vasculaire, comme des « étiquettes » : la
plupart des inscriptions ne comportent qu'un nom et peuvent identifier plusieurs
personnes figurées. Les épigrammes sont souvent bien plus parlantes pour aider a
identifier le défunt, grace aux quelques circonstances parfois données sur la vie et

I’identité du défunt.
b) Le statut socio-culturel des défuntes

Interroger des représentations nécessite d’aborder également le statut socio-
culturel de ces femmes et familles, méme s’il ne faut pas nécessairement chercher dans
cet ensemble de représentations des réalités sociales®. J*ai souhaité avant tout étudier

ce que ces représentations pouvaient nous apprendre des différents statuts de ces

% K. MARGARITI, art. cit, p. 184.

0 « Le genre féminin dans 1’iconographie est dépourvu de tout statut social. » P. JACQUET-RIMASSA,
« De la femme a la mere. Regards sur le genre féminin. Quelques réflexions iconographiques », Pallas
75,2007, p. 211, citant S. LEWIS, op. cit., p. 17.
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femmes, au sein de la famille tout d’abord, puis de la cité, et de leur société ensuite,
puisqu’il me semble, comme le souligne B. Holtzmann, que « le défunt est replacé,
souvent par la simple présence d’un accessoire significatif, dans le contexte social ou
il a vécu et s’est distingué®! ». Il n’est pas question de chercher de portraits dans ces
représentations, puisque les steles funéraires, bien qu’individualisées, sont idéalisées
et conventionnelles et ne cherchent pas a donner un portrait du défunt : il s’agit d’un
portrait de la personne sociale, qui n’a pas a é&tre ressemblant au sens
« photographique ». Toutefois, I’étude des différents éléments d’idéalisation n’est pas
sans enseignements sur la société qui les produit, comme le souligne A. Bielman
Sanchez pour ce qui est des épitaphes : « En livrant le portrait idéalisé d’un individu,
I’épitaphe révele les normes et le systeme de valeurs de la société contemporaine®?. »
Mais puisque la plupart des monuments funéraires honorant une défunte ont été élevés
par des proches masculins, qu’il s’agisse d’un frére, d’un pere ou d’un mari, il s’agit
en pratique d’une conception masculine de ce qui constitue 1’identité féminine, et de
son role social. S’il est ainsi possible de reconnaitre des domestiques grace a leur
vétement, qui consiste souvent en une tunique 4 manches longues et au sakkos ©
qu’elles portent sur les cheveux, ou dans des sceénes-types, qui montrent une
domestique tendant un coffre a bijoux a sa maitresse ou en posture de lamentation en
arriere-plan®, on ne peut pas toujours définir avec certitude le statut social des femmes
représentées sur les bas-reliefs. Les inscriptions se révelent parfois plus instructives,
par la présence d’un ethnique, ou d’un nom a consonance étrangere ou servile. Les
épouses, elles, sont souvent reconnaissables grace aux scenes-types a deux
personnages dans lesquelles elles sont figurées face a un personnage masculin, pin¢ant
un pan de leur himation entre leurs doigts, ce que I’on appelle le « geste du voile », ou

serrant la main droite de I’homme face a elle, dans les scenes de dexiosis.

6! B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 62.

62 A. BIELMAN SANCHEZ, «L’éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments
funéraires féminins de la Grece hellénistique et impériale », in F BERTHOLET, A. BIELMAN et R. FREI-
STOLBA (dir.), Egypte, Gréce, Rome : les différents visages des femmes antiques, Bern, 2008, p. 149.

63 Pigce de tissu qui recouvre les cheveux. Définition du LSJ, s. v. 6éxKkoG.

% Voir, a ce sujet, l'article de K. MARGARITI, « Lament and Death instead of Marriage: The
Iconography of Deceased Maidens on Attic Grave Reliefs of the Classical Period », Hesperia 87-1,
2018, p. 91-176.
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La question du statut social de ces défuntes conduit a s’interroger sur celle du
colit des monuments funéraires, débattue depuis longtemps. De ce point de vue, une
étude portant sur les monuments funéraires, pour la plupart en marbre®, est
nécessairement restrictive, J. Marcadé allant méme jusqu’a employer le terme
« bourgeois® » pour désigner le cadre familial et privé représenté sur les steles attiques
classiques. Cette question d’ordre économique a des incidences sociales et est
directement liée a mon étude car « les raisons conditionnant 1’absence ou la présence
des femmes sur les reliefs funéraires pourraient étre de nature économique®’. » Se
focaliser sur I’étude des steles funéraires revient nécessairement a opérer une sélection
d’ordre socio-économique dans la typologie des marqueurs de tombes : en effet, la
plupart des spécialistes en la matiere®® considérent que seule une frange aisée de la
société athénienne classique et hellénistique avait les moyens de faire graver et inscrire
un texte et une iconographie sur un support qui avait déja lui-méme un certain cofit.
On estime ainsi que seules 10 a 12% des familles grecques a cette époque avaient les
moyens de payer un monument en marbre®, méme si 1’on sait que cette pratique se
généralise apres la guerre du Péloponnese, ce qui rend sans doute le prix plus
accessible. L’idée d’un acces tres restreint de la population a un monument funéraire
en marbre a été profondément remise en question en 1989 par plusieurs articles des
membres de 1’Institute of Classics de Copenhague’®, qui suivent les conclusions des

1

études démographiques de A.W. Gomme’!, en montrant que la concession de

% La quasi-totalité des monuments de mon corpus sont en marbre, dont 45% en marbre du Pentélique
(114/248).

% J. MARCADE, « La mort des femmes, la mort des méres sur les stéles funéraires en Gréce a 1’époque
classique (Ve-IV®s. av. J.-C.) », MonPiot, Tome 93, 2014, p. 12.

57 H. BECTARTE, art. cit. n. b. p. 28.

68 C’est le cas de J.K. DAVIES : « Cultural, social and economic features of the Hellenistic world », in
F. W. WALBANK, A. E. ASTIN, M. W. FREDERIKSEN et R. M. OGILVIE (dir.), The Cambridge Ancient
History, 2° éd., Cambridge, Cambridge University Press, 1984, p. 257-320 ; R. OSBORNE : Demos, the
discovery of classical Attika, Cambridge/New York, Cambridge University Press, 1985 ; X. DE
SCHUTTER : « Rituel funéraire et colit des obseques en Grece classique », Kernos 2, 1989, p. 53-66. Voir
également B. HOLTZMANN et A. PASQUIER : « [I’érection d’un monument funéraire] est une dépense
qui n’est pas a la portée de tous [...] Encore est-ce, jusqu’au milieu du V¢ sieécle environ, une distinction
réservée au chef de famille et a son héritier, ce qui explique 1’extréme rareté des steles figurées de
femmes durant ’archaisme. », B. HOLTZMANN et A. PASQUIER, Histoire de l’art antique: [’art grec,
Paris, Ecole du Louvre : Réunion des musées nationaux : la Documentation frangaise, 1998, p. 189.

% I. MORRIS, Burial and ancient society: the rise of the Greek city-state, Cambridge, Etats—Unis, 1987.

70 T H. NIELSEN, L. BJERTRUP, M.H. HANSEN, L. RUBINSTEIN et T. VESTERGAARD, « Athenian Grave
Monuments and Social Class », GRBS 30-3, 1989, p. 411-420. Voir également, plus récemment, M.H.
HANSEN, Det athenske demokrati - og vores, Kgbenhavn, Danemark, Museum Tusculanum, 2005.

' A.W. GOMME, The Population of Athens in the fifth and fourth centuries B.C., Oxford, B. Blackwell,
1933.
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monuments funéraires n’était pas réservée aux seuls citoyens riches et donc que les
épitaphes ne concernent pas uniquement la part la plus aisée de la population
athénienne. Ils ont pour ce faire étudié la proportion de steles dans le nombre de
marqueurs de tombes athéniens du IV® s., en les mettant en relation avec les noms de
citoyens identifiables, et notamment ceux qui étaient en charge d’une liturgie. Une
étude prosopographique des citoyens commémorés sur les inscriptions funéraires
montre ainsi qu’il n’y a pas de lien nettement établi entre la richesse d’un citoyen et la
magnificence de sa stele. Par exemple, selon leurs calculs, la classe liturgique, qui
comptait environ 1 200 Athéniens sur les 30 000 estimés au IV®s. av.J.-C., ne
représente qu’1% des Athéniens commémorés a cette époque par un monument
funéraire avec relief et inscription. La majorité des steles funéraires a ainsi, selon eux,
été érigée par les catégories moyennes ou basses de la population. De plus, la loi
somptuaire de Démétrios de Phalere, datée de 317 av. J.-C., ne semble avoir concerné
que les dépenses exagérées, au nombre desquelles on ne peut vraisemblablement pas
compter 1’érection d’un monument funéraire, d’autant plus que cette loi visait a
restreindre les funérailles les plus coliteuses et ostentatoires, et non les rites ni le
monument funéraire en tant que tel. De fait, cette restriction concernait sans doute
essentiellement les enclos familiaux, les wepifoiot, coliteux en argent et en place, que
seuls en effet les riches citoyens pouvaient s’offrir. En outre, les prix mentionnés dans
la littérature, en particulier chez les orateurs’?, doivent étre pris en compte avec
précaution puisque les prix indiqués servent souvent a dénoncer une dépense exagérée.
Le colit d’une épitaphe a Atheénes a la fin du IV® s. est estimé par les chercheurs danois
entre 20 et 30 drachmes’ et celui d’une stele de marbre simple, éventuellement
sobrement décorée, autour de 20 a 30 drachmes’, alors que X. de Schutter”, lui, pense
que le prix d’une sépulture modeste devait osciller entre 1 et 5 mines, soit 100 a 500
drachmes, quand un monument plus somptueux revenait sans doute a 10 mines voire

plus, somme a laquelle il faut ajouter les frais du rituel. Les estimations de prix pour

72 C’est le cas par exemple d’un client de Démosthéne qui se vante d’avoir emprunté 1000 drachmes
pour la sépulture de son pére : DEMOSTHENE, Contre Béotus, 52. X. DE SCHUTTER, « Rituel funéraire
et colit des obseques en Grece classique », loc. cit., 1989, p. 63

73 G. J. OLIVER, « Athenian Funerary Monuments: Style, Grandeur, and Cost », dans OLIVER G. J. (éd.),
The epigraphy of death: studies in the history and society of Greece and Rome, 2000, p. 74.

74 T.H. NIELSEN, L. BJERTRUP, M.H. HANSEN, L. RUBINSTEIN et T. VESTERGAARD, « Athenian Grave
Monuments and Social Class », art. cit.

75 X. DE SCHUTTER, « Rituel funéraire et colit des obséques en Grece classique », loc. cit., 1989, p. 65.
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un monument funéraire varient donc considérablement selon les contextes et les
éléments pris en compte et il est difficile de s’en faire une idée exacte. Toutefois, G.
Oliver’®, aprés avoir repris la documentation et les travaux sur le sujet, estime que,
malgré les remises en question par T. H. Nielsen et ses collegues, il est plus probable
que I’achat d’un monument funéraire n’était possible que pour une frange aisée de la

population athénienne.

Ainsi, si je traite nécessairement dans ce travail de femmes athéniennes d’un
certain milieu, j’aborde également des catégories sociales inférieures, comme les
nourrices, qui étaient pour la plupart d’origine servile ou étrangere, donc de statut
inférieur. Plusieurs steles funéraires, qui ont sans doute étre érigées a leur mémoire par

leurs maitres en échange de leurs bons services a la famille, ont en effet été€ conservées.

76 G. J. OLIVER, « Athenian Funerary Monuments: Style, Grandeur, and Cost », loc. cit., 2000
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II. Structure de l'étude

Cette étude consacrée aux représentations imagieres et énonciatives des
femmes sur les monuments funéraires attiques de la période classique se présente sous
la forme de deux volumes. Le présent volume est consacré a ’analyse détaillée de
I’ensemble du corpus et le second volume présente, sous forme de fiches numérotées,
le détail des 206 monuments funéraires sélectionnés pour mener a bien cette analyse.
Il m’a en effet sembl¢ indispensable de proposer un volume annexe qui présente, sous
forme de catalogue, les fiches du corpus constitué, qui puisse étre consulté en parallele
de la lecture du volume synthétique. Mais ce catalogue peut également étre consulté
de maniere autonome. Le volume de synthese présente, en outre, 53 fiches extraites du
catalogue et insérées au fil de 1’étude lorsque je commente des cas sélectionnés pour
leur exemplarité ou leur pertinence au sein du corpus général. C’est la raison pour
laquelle le premier volume est imprimé en recto-verso, de facon a pouvoir lire plus
commodément le commentaire du texte et de I’image en face de la fiche du monument
funéraire concerné sans avoir nécessairement recours au volume de catalogue. Ces
fiches ont leur systéme de numérotation propre, dans leur ordre d’apparition,
indépendamment du numéro de monument. Une table des fiches figure a la fin de ce

présent volume.
1) Volume I : Etude synthétique

Le premier volume de synthese se compose ainsi d’une introduction générale
définissant le sujet, a travers sa genese et I’explicitation de ses termes. Je présente
ensuite de maniere succinte le support principal de 1’étude, celui des monuments
funéraires, circonscrits a la période classique et a la zone géographique de 1’ Attique.
Je précise également quelles catégories de femmes ont été étudiées, notamment d’un
point de vue socio-économique. L’introduction s’attache ensuite a justifier le plan
choisi, avant de présenter le corpus constitué et ses principes d’organisation. En fin de
volume viennent des remarques conclusives ainsi que 1’ensemble des tables et des

références bibliographiques de ce mémoire.
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Le volume de synthese se compose de deux grandes parties : la premiere partie
est tout d’abord consacrée a des questions de méthodologie, en commengant par
I’historiographie des études de genres en histoire antique, et de la place du matériau
funéraire dans ce type d’analyses. Dans un deuxiéme temps, je précise la méthodologie
qui a été la mienne pour croiser les sources iconographiques et textuelles en contexte
funéraire a 1’aide d’un corpus de monuments funéraires. Je précise ainsi quels ont été

les principes de sélection et de constitution du corpus.

La deuxieme partie de ce travail, la plus conséquente, est consacrée aux
analyses du corpus. Elle se divise en quatre grands chapitres, le premier consistant en
une étude des représentations conventionnelles des femmes, comme des modeles de
vertus, aussi bien en tant qu’épouses qu’en tant que meres. Ce type de représentation
constitue ainsi un double encadrement, a la fois iconographique et textuel, des attentes
sociales, avant tout masculines, vis-a-vis du genre féminin. Ce premier chapitre est
ainsi un premier point sur les représentations les plus courantes des femmes sur ces
monuments funéraires : des femmes sages et prudentes, adonnées aux travaux
domestiques dans le type des steles avec un panier a laine, mais beaucoup moins
fréquemment représentées avec un rouleau de papyrus. L’idéalisation des défuntes
passe aussi par la beauté physique et la jeunesse qui émanent de ces figures
sculpturales, véritables « femmes de parure ». Les sceénes de femmes a la toilette et au
miroir insistent également sur la valeur esthétique, presque cosmétique de ces femmes,
méme si le miroir est porteur d’autres significations, plus profondes. Ces femmes sont
avant tout des épouses modeles, comme le montrent les scenes conventionnelles de
dexiosis entre époux, symboles d’union conjugale. Le geste du voile est également un
attribut de 1’épouse vertueuse, qui questionne I’injonction pour les Athéniennes de
I’époque classique de rester recluses et silencieuses, une idée qui a longtemps prévalu
a notre lecture de I’imagerie et des textes antiques et qui tient en grande partie du
mythe, méme s’il est indéniable que la conduite et le comportement des femmes au
sein de la cité étaient strictement régulés. Enfin, au terme de ce premier chapitre, je
verrai que deux séries de monuments commémorent les défuntes en tant que meres
exemplaires, la deuxieéme étant un cas de figure particulier dans le paysage des types

de monuments funéraires consacrés aux femmes, celui des femmes mortes en couches.
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En parallele a cette imagerie et a ces épigrammes conventionnelles représentant
des épouses et des meres idéales, j’ai voulu interroger, dans le deuxiéme chapitre, la
facon dont les épitaphes nomment ces dernieres. Pour ce faire, j’ai isolé la place et la
symbolique des termes yvvi] et Buydtnp dans toutes les inscriptions féminines du
corpus attique classique. Plusieurs types de formulaires émergent. Le formulaire
épigraphique féminin est bien spécifique et signe, par I’insistance sur les noms du péere
et du mari, la relativité des Athéniennes en tant qu’ épouses » ou « filles » d’untel.
Certains €éléments, comme les démotiques et les matronymes, sont le reflet de
phénomenes socio-culturels révélateurs quant a I’étude de la place de ces femmes dans
la société. L’existence des matronymes nuance ce constat mais reste rare et ne vient
pas contrebalancer la norme, qui est celle du patronyme. Ce deuxieme chapitre
constitue donc une étude statistique sur un petit échantillon de I’ensemble du corpus.

Le troisieme chapitre est tourné vers des analyses plus qualitatives que
quantitatives. Je m’interroge sur les relations et le statut de la parole dans les dispositifs
de communication mis en place par les monuments funéraires, aussi bien au niveau de
I’énonciation fictive mise en place dans les épigrammes que dans le discours
iconographique. Trois niveaux de dialogues sont ainsi envisagés, du plus simple au
plus complexe. Je m’attache tout d’abord a montrer le fonctionnement de dialogues
visuels, puis des véritables adresses dans 1’énonciation du texte, qui vont d’une
troisieme personne du singulier plutdt neutre a une prise a parti a la deuxieme personne
du singulier. Les cas dans lesquels les locuteurs s’impliquent directement dans une
énonciation a la premiere personne du singulier correspondent au niveau de discours
le plus abouti dans les épigrammes funéraires classiques, en particulier entre époux,
qui tisse un véritable entrelacement des voix. C’est précisément la question de la voix
des femmes que j’aborde au terme de ce troisiéme chapitre, qu’il s’agisse des rares cas
de femmes commanditaires d’un monument funéraire, ou de mise en valeur de ces
femmes par des éléments figuratifs.

Le dernier chapitre est consacré aux femmes a part, qui sont exceptionnelles
par leur statut public, comme les prétresses, ou parce qu’elles exercent un
métier, qu’elles soient nourrices, ce qui n’est pas surprenant, ou sages-femmes, ce qui
est plus rare. Or, a ce statut socio-économique particulier correspond un type de steles,

qui représente ces défuntes seules, et dont 1’identité n’est rappelée que par leur seul

21



idionyme. Il s’agit tout autant d’une individualisation que d’une fagon de sortir du
cadre de la relativité de leur statut de mere ou €pouse de citoyen. Ces débordements
du cadre, civiques mais aussi symboliques, operent dans les rares cas de
travestissements sur ces pierres tombales, qui interrogent les frontieres entre les genres
et les différents statuts. Enfin, la figuration de face de certaines défuntes sur leur
monument funéraire me semble étre une facon de faire entendre leur voix, ou a tout le

moins de confronter le spectateur a leur regard.

2) Volume II : Catalogue

Le deuxieme volume est constitué des 206 fiches concgues dans la base de
données File Maker, numérotées de M1 a M206, qui correspondent aux 206
monuments funéraires constitutifs du corps étudié. Ce volume est introduit par une
liste des abréviations et de la bibliographie principale utilisées dans la bibliographie
de chaque fiche, ainsi que par une table des matieres de 1’ensemble des fiches
consultables, dans I’ordre des différents chapitres. Les fiches sont présentées sous la
forme d’une seule page, de facon a ce que les contenus du texte et de ’image puissent
étre immédiatement visibles et consultables en regard les uns des autres. Voici un
exemple a la page suivante qui permettra de préciser le principe de lecture de chacune

des fiches et des différentes rubriques.
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N M55 Identité Ampharéte

Série Age ; méres

Relation texte/image Explicitation/Contradiction
Date 410-400

Nature monument

Stéle en naiskos 3 fronton tmangulaire
Maténan Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 120x63

Lien d'exposition

Athénes, musée du Céramique

N® d'inventaire P 695/1 221

Source image © Clainront, GaE

CAT 1.660 Notice CAT
Nombre personnages 2

Genre personnages 1F/1nourmisson
Position personmages

F1 assise, de 3/4

Frontalité Dexiasis 0
Geste du voile 1

Objets/Animanx  Oisean
EnfantsNowrrissons 1

Emplacement mscription(s)

1. geisen ; 2. épistyle

Nombre de noms inscrits 1

Natmeimmipﬁnnﬁpitaphﬂ-FEpigrm

1.1 higne ; 2. 2 lignes/2vers

Formulaire onomastique Métre Distique élégiaque + 1 hexamétre

Idionyme

Type énonciafif 1ére personne du singulier et 1ére personne du pluriel

Texte grec Traduction

1. Apoapém | 1. Ampharéta

2. thwvoy Suils Buyapic 165 o gthov, Bumep e aiyds/ 2. Cest le cher enfant de ma fille que je tiens, bui que je fensis
Bupeomy §- | eido fdwvtes dGeprdusba, / sur mes genoux lorsque, de notre vivant, nous regardions les
&yov duois yévaory kol viv pBlpavey el o rayons du soleil, et que je tens toujours, maintenant qu’il est

mort et que je suis morte.

Notes critiques DAUX 1972 : deux virgules encadrent « Spmsp »

IG TF 10650 ;1" 1290 Autres publications SEG 21:208 ; CEG 89 ; GI" 1600
Bibliographie

GaE no. 23, p. 9192, pl. 11 ; ScEMALTZ 1970, p. 102, . 177, VIERNEISEL-SCHLORE 1988, p. 23, 0 15 ; Daux 1972,
p- 530
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Les fiches présentent ainsi tout d’abord le monument dans sa globalité, les
informations concernant le relief, celles concernant I’inscription, et enfin une
bibliographie du monument, a partir des indications bibliographiques fournies par
C. Clairmont dans le CAT et complétées par les publications parues depuis 1993.
Chaque monument a un numéro identificatoire, précédé du M pour monument et
chaque fiche se lit de haut en bas et de gauche a droite. Les premicres rubriques
concernent 1’identité de la ou des défuntes, donnée sous la forme de son idionyme et
de son patronyme ou andronyme connu. Vient ensuite la rubrique concernant la ou les
catégories auxquelles ces monuments appartiennent, c’est-a-dire dans quelle(s)
série(s) ils s’insérent et quelles sont les relations entre le texte et 1’image. Les
informations suivantes concernent le monument en tant qu’objet archéologique, donc
le contexte de découverte quand il est connu, sa datation, la nature du monument, son
matériau, son état de conservation, ainsi que ses dimensions, exprimées en centimetres,
en commengant par la hauteur de la stele puis sa largeur. Pour les 1écythes funéraires,
qui sont au nombre de 22 dans le corpus, seule la hauteur est précisée. La plupart des
monuments sont des steles a fronton triangulaire et des stéles a naiskos’’.

Je précise ensuite le lieu de conservation du monument, dans la plupart des cas
un musée, ainsi que son numéro d’inventaire, puis la source de I’image qui est utilisée
dans la fiche. Je fais en effet figurer, si possible, une image du monument, la plus nette
et la plus complete possible, nous montrant aussi bien 1’objet dans son ensemble que
I’inscription et le relief. Il s’agit de photographies en ligne et libres de droit disponibles
sur les sites des musées, comme celles du site Arachne’® ou de la base de données Attic
Gravestones of the late 5th and the 4th Century B.C. du projet Dyabola’. Certaines
photographies ont également été fournies par les musées a ma demande, d’autres sont
des clichés personnels. Ces images peuvent €galement provenir de scans de la
bibliographie existante, comme des planches du Classical Attic Tombstones quand

aucune autre source n’était possible, complétés parfois par des scans des planches de

77 Stele funéraire qui reprend I’architecture de la fagade d’un petit temple, avec une architrave inscrite,
ainsi qu’un fronton bas portés par deux pilastres. B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 250.

8 Arachne, Université de Cologne https://arachne.dainst.org

7 Le projet Dyabola est porté par Biering & Brinkmann et qui rassemble des bases de données,
principalement des images et des bibliographies.
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’ouvrage Die attischen Grabreliefs d’ A. Conze®®, disponibles sur le site de I’université
de Heidelberg®!. Je précise, le cas échéant, I’entrée du catalogue Classical Attic
Tombstones ainsi que la notice qui m’a permis de compléter les rubriques de la fiche,
qu’il s’agisse de ce méme catalogue ou des notices de musées. Les rubriques suivantes
concernent les éléments figuratifs essentiels: nombre et genre des figures
représentées, leur position dans la composition iconographique, la présence du geste
de dexiosis, du geste du voile, de frontalité, ainsi que la présence d’objets particuliers
ou d’animaux sur le bas-relief et d’enfants ou de nourrissons. Contrairement au CAT,
les enfants, nourrissons et domestiques sont comptabilisés au nombre des figures
représentées. J’ai en effet voulu souligner la présence ou absence d’éléments
iconographiques identifi€és comme significatifs : la présence de nourrissons, mais aussi
celle d’objets et ou d’animaux peuvent inscrire la représentation dans un type de
scenes, qui ont souvent une symbolique forte en lien avec ces femmes, comme le
miroir ou la quenouille par exemple (chapitre 1). Le geste de poignée de mains, la
dexiosis, est par ailleurs un type de représentation courant entre deux époux, mais j’ai
voulu vérifier justement dans quel cas de figures ce geste était présent et dans quelle
proportion on pouvait le retrouver entre deux femmes ou entre deux hommes, et si ce
geste était systématiquement associé a une composition F1 assise/H1 debout. Les
lettres F et H désignent le genre des personnages, qui sont numérotés de gauche a
droite quand plusieurs hommes ou femmes sont présents sur le bas-relief. L’analyse
des contextes d’apparition du geste du voile, geste complexe, que 1’on retrouve en
contexte matrimonial, mais pas uniquement, est révélatrice. Enfin, le critere de la
frontalité, soit la représentation de face d’un ou plusieurs personnages, s’est également

révélé probant pour individualiser certaines figurations féminines.

Les rubriques suivantes sont consacrées a I’étude des inscriptions funéraires,
dont j’indique en premier lieu le ou les emplacement(s) sur le monument, une
information essentielle dans une analyse conjointe de 1’image et du texte. De fait, la
plupart des inscriptions du corpus sont gravées sur 1’é€pistyle du monument, au-dessus
ou en-dessous du relief, et plus rarement dans le fronton triangulaire ou sur les

pilastres. Le nombre de défunts mentionnés est précisé, ce qui me permet de confronter

80 A. CONZE, Die attischen Grabreliefs I-1V, 1893.
81 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/conze 1893 ga

25


https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/conze1893ga

cette donnée a celle du nombre de figures représentées. J’indique le type de texte dont
il s’agit, en appelant par commodité « épitaphes » les inscriptions qui ne comportent
qu’un ou plusieurs noms seuls, ou une formule onomastique plus compléte, et ce pour
les distinguer des épigrammes. Je précise ensuite quelle est la disposition de
I’inscription en lignes sur la pierre, qui ne tient pas toujours compte ni de la syntaxe ni
de 'unité du vers dans le cas des épigrammes. Une inscription peut ainsi courir sur
quatre lignes mais comporter six vers. S’il y a plusieurs inscriptions, elles sont
numérotées dans les rubriques de texte, traduction et emplacement. La rubrique
suivante est celle du formulaire prosopographique utilisé dans les épitaphes pour
nommer le ou les défunts. Dans le cas des femmes, il s’agit par exemple d’étudier la
proportion des mentions du patronyme et de 1’andronyme ainsi que la place des ces
€léments par rapport aux idionymes. Ensuite, la présentation de 1’inscription donne le
texte grec, en police Unicode®, vis-a-vis de sa traduction. Je donne également les
références de publication de I’inscription, la plupart du temps dans les Inscriptiones
Graecae (1G), ou le Supplementum Epigraphicum Graecum (SEG), ainsi que celles
des épigrammes, comme les Carmina Epigraphica Graeca® (CEG) de P. A. Hansen
ou les Griechische Vers-Inschriften (GV) de W. Peek®. J’indique les éventuelles
corrections et différentes lecons du texte grec, ainsi que le type métrique employé dans
le cas des épigrammes. Je retranscris le texte des inscriptions en minuscules, non pas
telles qu’elles figurent sur le monument donc mais telles qu’elles sont éditées, en tant
que textes. Le passage d’une ligne de gravure a une autre est signalé par le signe
typographique |, le passage d’un vers a un autre dans les épigrammes par le signe
/. Tout en donnant parmi les premieres rubriques le nom des défuntes mentionnées,
contrairement a C. Clairmont cependant, je n’ai pas, dans le commentaire de I’image,
associ¢ d’emblée les personnages représentés avec les noms figurant dans
I’inscription, mais ai préféré les désigner de maniere neutre dans un premier temps,
comme un élément iconique avant d’étre un élément sémantique, donc en les désignant
comme « une jeune femme » ou « un vieil homme barbu ». Si I’identification avec le

nom des défunts de I’inscription est plausible, je le précise a la fin de la description

82 La police Times New Roman a été choisie pour toutes les autres rubriques pour plus d’harmonie avec
le reste du volume.

8 P, A. HANSEN, Carmina epigraphica Graeca: saeculi IV a. Chr.n. : CEG 2, 1989.
8 W. PEEK, Griechische Vers-Inschriften ; I. Grab-epigramme, Berlin, Akademie Verl., 1955.
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iconographique ainsi que dans la rubrique « Relation texte/image » par le terme
« identification », qui est parfois partielle ou incertaine, ce qui est alors noté par un
point d’interrogation. Ainsi, je distingue bien deux éléments distincts : la figuration
iconographique d’une part, I’inscription d’autre part, et évite I’identification presque
systématique entre 1’inscription et les personnages représentés, possible dans la plupart

des cas, mais qui ne doit pas se faire sans précautions.

Le commentaire iconographique du relief se fait en vis-a-vis de la fiche dans le
cas ou elle est intégrée a la rédaction. Par convention, la description se fait de gauche
a droite et de haut en bas. Je ne me suis pas arrétée sur les détails du drapé ou de la
coiffure féminine, puisque mon étude n’a pas vocation a étudier avec précision les

considérations d’ordre esthétique

L’¢étude des représentations imagieres et textuelles des femmes sur les
monuments funéraires attiques classiques a donc nécessité la création d’un corpus,
ainsi que la mise en place d’une méthodologie croisant deux types de sources. En outre,
cette analyse s’appuie nécessairement sur les travaux menés sur le genre dans

I’ Antiquité.
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3) Conventions

L’édition de référence pour les inscriptions est les IG (Inscriptiones Graecae). Les
différentes lecons et variantes des textes (CAT, GV, CEG) sont indiquées en note critique

dans les fiches de la base de données ou dans le texte, en notes de bas de page.

Les termes grecs sont donnés en alphabet grec, sauf pour des termes usuels en
histoire de 1’art, comme dexiosis, chiton et himation, qui sont transcrits en alphabet latin
et donnés en italique. Les traductions des textes sont, sauf mention contraire, les miennes
et tentent de respecter autant que possible le caractere poétique du vocabulaire mais avant
tout la place des termes grecs, si essentielle lorsqu’on étudie la disposition des termes de
I’inscription sur un objet ou monument. Il sera donc fait référence a 1’inscription et a ses
lignes chaque fois que je ferai référence a 1’objet gravé et a sa disposition sur le
monument, et a 1’épigramme et a ses vers chaque fois qu’il sera fait allusion au texte
méme. Pour ce qui est des conventions de transcription du grec, j’ai respecté la
différenciation a faire entre les lettres € et 1 et ai pris le parti, dans la transcription en
alphabet latin, de faire figurer un accent aigu quand il figurait sur le € et un accent grave
quand la lettre était un n, ainsi que de transcrire la lettre y en « ch » et non « k ». La lettre
o est retranscrite ainsi: « 0 ». La bibliographie a été réalisée de manicre automatisée

grace a I’outil de gestion bibliographique Zotero.

Par convention, lorsque, dans les indications temporelles, le chiffre du siecle est

donné sans plus de précisions, il s’entend « avant J.-C. ».
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Premieére partie

Méthodologie

I. Historiographie

1) La question du genre
a) Définitions

Les études de genre, ou gender studies, se donnent pour but d’étudier 1’identité
genrée des individus, considérée comme sociale, qui est a distinguer de ’identité sexuelle,
considérée comme biologique, en interrogeant notamment les déterminismes sociaux
dans la construction de cette identité!. Partant d’un questionnement sur les « identités
transgenres », la question du « genre » a tres vite rejoint des questionnements féministes
sur les rapports sociaux entre hommes et femmes et notamment sur la prétendue
domination du genre masculin dans les sociétés patriarcales. Champ pluridisciplinaire,
qui touche aussi bien a la sociologie qu’a I’histoire et a I’anthropologie, les études de
genre sont aussi liées au langage et méme a la grammaire, comme le rappelle le débat en
France sur 1’écriture inclusive ou la regle de 1’accord au masculin. L’introduction de la
notion de « genre » dans nos sociétés ne se fait pas en effet sans heurts ni polémiques,
notamment lors de la création en France en 2011 dans les manuels de SVT d’un chapitre
dédié a la théorie du genre. La remise en cause de 1’existence des genres est d’ailleurs
souvent li€e a des attaques ancestrales contre le mouvement féministe. Contrairement a
ce que pensent ses détracteurs, la théorie du genre ne nie pas les différenciations sexuées
et biologiques, mais vient les interroger, dans une perspective sociale et un

questionnement sur la construction de notre identité sexuelle.

L’essor des gender studies s’est fait en premier lieu chez les chercheurs américains

dans les années 1980, et si elles ont tardé a trouver en France une reconnaissance

' N. BERNARD, Femmes et société dans la Gréce classique, 2003, p. 4 ; J. W. SCOTT, « Gender: A Useful
Category of Historical Analysis », AHR, vol. 91, n° 5, 1986, p. 1053-1075.
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académique, elles sont depuis une trentaine d’années un horizon trés dynamique de la
recherche. De nombreux axes et programmes de recherche se sont en effet développés
récemment dans les laboratoires francais sur les questions de genre, comme par exemple,
a Lyon, I’axe « Genre et Société? » du laboratoire LARHRA, ou le laboratoire junior
GenERe® 2 ’ENS de Lyon, entre 2013 et 2015. Il existe également un fonds documentaire
a 'université Lyon 1, dédié a I’histoire des femmes et a la question du genre dans
1’éducation, baptisé « Fonds Aspasie* ». Ce fonds a été créé en 2000 dans le cadre de la
convention ministérielle sur 1’égalité entre hommes et femmes dans 1’éducation. Depuis
2003, 1’association EFiGiES’ s’ingénie, elle, a centraliser les travaux de doctorants et
jeunes chercheurs en Etudes féministes, de Genre et Sexualité. Dans le domaine des
publications, la revue Clio, Femmes, Genre, Histoire, accessible en ligneé, propose des
questionnements d’ordre historique sur le genre, ouverts a toutes les périodes et sociétés,

7

et a créé 1’association Mnémosyne’ en 2000, qui milite pour le développement de

’histoire des femmes et du genre ainsi que la revue électronique Genre et Histoire®.
D’autres revues électroniques se sont spécialis€ées dans les études de genre dans
I’Antiquité, comme EuGeStA° (European Gender Studies in Antiquity), revue
électronique de 1’université Lille 3 qui, depuis 2011, a la particularité d’étre congue

comme un espace de rencontre et d’échanges entre les recherches américaines et

européennes.

2 Site du laboratoire Larhra : http://larhra.ish-lyon.cnrs.fr/genre.

3 Blog du laboratoire junior GenERe sur le carnet Hypothéses : http://genere.hypotheses.org/

4 Site du fonds Aspasie https://portaildoc.univ-lyonl.fr/bibliotheques/bibliotheques-d-education/aspasie-
620673.kjsp.

5 L’association EFiGiES dispose elle aussi d’un blog sur le carnet Hypothéses : http://efigies-
ateliers.hypotheses.org/.

6 Revue Clio accessible sur OpenEdition : https://journals.openedition.org/clio/.
7 Association Mnémosyne : http://www.mnemosyne.asso.fr/mnemosyne/.

8 Revue Genre et histoire : http://genrehistoire.revues.org/.

 Revue EuGeStA : https://eugesta-revue.univ-lille3.fr.
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b) L’émergence des études de genre sur I'Antiquité

Méme si elles connaissent quelques balbutiements a la toute fin du XIX® et au
début du XX° siecle, les premieres études menées sur les femmes dans 1’ Antiquité grecque
et romaine n’apparaissent véritablement que dans les années 1970 dans le monde anglo-
saxon. Il s’agit alors d’un féminisme militant, en particulier outre-Atlantique, qui fait le
constat alarmant de 1’absence ou quasi inexistence de la catégorie sociale « femmes »
dans certains travaux d’historiens sur les sociétés antiques. Ce mouvement féministe est
vite supplanté par des analyses davantage axées sur le corps et la féminité d’une part, et
le statut de ces femmes dans leurs sociétés d’autre part, en particulier dans les spheres
religieuse et funéraire dans lesquelles les femmes prennent une part active. Outre-
Manche, Sarah Pomeroy fait ainsi figure de pionniere avec son ouvrage publié en 1975
Goddesses, Whores, Wives, and Slaves: Women in Classical Antiquity. Son étude,
devenue une référence, prend pour point de départ un questionnement simple : comment
se fait-il que dans ces sociétés ou les déesses sont si vénérées et puissantes, les femmes
aient un statut social si bas ? Sa réponse, articulée selon un axe chronologique large, qui
va de la chute de Troie a celle de Constantin, cherche a rendre compte, non seulement des
femmes célebres, mais aussi de toutes les femmes des sociétés grecque et romaine, quelles
que soient leurs origines sociales, comme le montre le titre de son ouvrage. Cette étude
exhaustive présente 1’intérét de mobiliser les nouveaux concepts des études de genre mais
aussi de ne pas se concentrer sur le seul exemple athénien, en convoquant notamment les
exemples des législations bien connues de Gortyne et de Sparte. Elle présente €galement
le mérite de s’appuyer aussi bien sur les sources littéraires qu’archéologiques, ce qui, a
I’époque, n’était pas systématique. Au milieu des années 1980, les intéréts restent variés,
comme le montre le titre générique de 1’étude d’ Averil Cameron et Amélie Kuhrt, Images
of Women in Antiquity, publiée en 1983, qui cherche a écrire une histoire des femmes
dans les différents domaines que sont 1’économie, la littérature, 1’iconographie et la
religion. En France, les années 1990 sont marquées par la grande entreprise en cinq
volumes Histoire des femmes en Occident, de George Duby et Michelle Perrot, dont le
premier volume, coordonné par Pauline Schmitt-Pantel, est consacré aux femmes dans
I’ Antiquité. Une collection semblable, consacrée a 1’histoire culturelle des femmes a

travers le temps, dont le premier volume est centré sur I’ Antiquité, est parue récemment
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en 2013 du co6té du Royaume—Unil. De maniere générale, 1’histoire sociale s’intéresse de
plus en plus aux séparations voire aux inégalités du féminin et du masculin, confirmant
les dires de 1’anthropologue M. Mauss pour qui « la division par sexes est une division
fondamentale qui a grevé de son poids toutes les sociétés a un degré que nous ne
soupconnons pas>. » L’émergence des sciences humaines et sociales et en particulier de
I’ethnologie et de I’anthropologie dans la deuxieme moiti€é du XX° siecle, notamment
sous I’impulsion des grands travaux de C. Lévi-Strauss, favorise en effet un intérét
marqué pour ces questionnements, tout en leur apportant les nouveaux et précieux outils
d’analyse des gender studies. L’anthropologie structuraliste de C. Lévi-Strauss est
appliquée a 1’étude de 1’ Antiquité par ceux que les hellénistes américains contemporains
ont appelé « L’Ecole de Paris » : J.-P. Vernant, P.-V. Naquet et M. Detienne. Leurs
travaux révolutionnaires permettent de repenser nos connaissances historiques sur
I’ Antiquité grecque a travers le prisme de la notion centrale de représentation. Ainsi,
s’interrogeant sur le role des mythes dans la construction des représentations du masculin
et du féminin, ils observent que les sentiments des hommes envers les femmes sont
doubles et ambivalents, a la fois faits de peur et de révulsion mais aussi de dépendance’.
Ainsi, nombreux sont les héritiers de cette pensée qui travaillent aujourd’hui a Paris au
sein du laboratoire ANHIMA, spécialisé en anthropologie des mondes anciens et en
particulier en questions de genre, et qui réfléchissent depuis les années 1980 a une
méthodologie stricte en études de genre. V. Sébillotte-Cuchet* travaille sur 1’articulation
entre genre et politique et cherche a montrer que le statut de « citoyenne » existait
véritablement pour les Athéniennes’. L anthropologie structuraliste a également permis
de donner toute sa place aux études iconographiques puisque les analyses fondatrices de

F. Lissarrague et de F. Frontisi-Ducroux® sur les représentations figurées sur les vases

'J. H. TULLOCH, A cultural history of women in Antiquity, 2013.

2 M. MAUSS, « La cohésion sociale dans les sociétés polysegmentaires », 1931, (Euvres, 111, Paris, 1981, p.
15, cité dans J.-M. ROUBINEAU, Les cités grecques : Vie-lle siecle avant J.-C. : essai d’histoire sociale,
2015, p. 55.

3 11 suffit de penser a toutes les femmes « destructrices » d’hommes comme Clytemnestre, Hélene et Médée.

J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth: Aspects of the Social Position of Women in Classical Athens »,
JHS, vol. 101, 1981, p. 55

4 Voir par exemple S. BOEHRINGER et V. SEBILLOTTE CUCHET, Hommes et femmes dans I’ Antiquité grecque
et romaine: le genre : méthode et documents, Paris, A. Colin, 2011 ; V. SEBILLOTTE CUCHET et N. ERNOULT
(éd.), Problemes du genre en Grece ancienne, Paris, France, Publications de la Sorbonne, 2007.

3 V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Gender studies et domination masculine », 2017, p. 7-30 ; V. SEBILLOTTE-
CUCHET, « Ces citoyennes qui reconfigurent le politique. Trente ans de travaux sur 1’ Antiquité grecque »,
Clion® 43,n° 1, 2016, p. 185-215.

6 Voir en particulier F. LISSARRAGUE, « De ’image au signe », Les Cahiers du Centre de Recherches
Historiques. Archives, 2006, n° 37, p. 11-24 ; « Masculin/Féminin : le jeu des signes », L’ Arbresle, Centre
Thomas More, 1984, vol. 41 ; F. FRONTISI-DUCROUX, « Le sexe du regard », dans P. Veyne, F. Lissarrague
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grecs ont permis d’insister sur le caractere construit de ces représentations, qu’il ne faut
pas prendre pour des instantanés d’une réalité. La question de la réception et des
destinataires potentiels d’une image est également primordiale dans leurs études et
s’avere extrémement intéressante s’agissant des regards masculins ou féminins. Pour ce
qui est des supports iconographiques, le site internet Musea’ (musée virtuel sur I’histoire
des femmes et du genre), édité par 'université d’Angers, propose depuis 2004 des
expositions virtuelles sur 1’histoire des femmes et du genre, comme par exemple,
récemment, « Sortir du gynécée. Un nouveau regard sur la Gréce antique », sous la
responsabilité de S. Boehringer, N. Ernoult et V. Sébillotte-Cuchet. La sexualité
féminine a également connu un intérét grandissant depuis les travaux fondateurs de M.
Foucault. C. Calame® a ainsi travaillé sur ce qu’il appelle «1’homophilie’ » et plus
récemment, dans sa thése, S. Boehringer!® s’est également interrogée sur I’homosexualité

féminine, un sujet longtemps laissé dans 1’ombre du systeme pédérastique.

Depuis les années 1990, les études classiques portant sur les femmes sont donc
désormais un acquis de la recherche historique, qui reste cependant générique et donc
parfois trop superficielle. Ces études restent également globalement déformées par une
vision et une idéologie masculines liées a la nature méme des sources antiques écrites
majoritairement par des hommes. Les chercheurs prennent désormais du recul vis-a-vis
de ces sources et ne prennent plus pour argent comptant les propos des femmes chez
Aristophane ou Eschyle par exemple, qui trahissent souvent une vision stéréotypée ou
idéalisée des auteurs. Petit a petit, les études s’ingénient donc a s’en détacher et a trouver
des sources en provenance directe des femmes, et dans ce domaine, c’est vers
I’archéologie qu’il faut se tourner, I’étude des textes se révélant tres vite décevante,
puisque mis a part les textes bien connus des poétesses Sappho et Nossis, il existe tres
peu de témoignages textuels d’auteurs féminins. Les études de genre menées dans les
différents domaines de 1’archéologie ont en effet bouleversé nos connaissances,
notamment dans le domaine des pratiques funéraires, qui se fait le creuset des différentes

croyances et pratiques d’une société : « En effet, la mort en tant que moment-crise - tant

et F. Frontisi-Ducroux, Les Mystéres du gynécée, Paris, Gallimard, 1998, p. 199-276 ; F. FRONTISI-
DUCROUX, Du masque au visage : aspects de [’identité en Gréce ancienne, Paris, Flammarion, 1995.

7 Site Musea : http://www.musea.fr/items/show/1816.

8 C. CALAME, Les Choeurs de jeunes filles en Greéce archaique, 1977.

9 C. CALAME, L Eros dans la Gréce antique, 1996.

10S. BOEHRINGER, L "homosexualité féminine dans I’ Antiquité grecque et romaine, 2007.
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au niveau individuel que collectif - est 1’occasion de (re)définir la personnalité sociale
(social persona) des individus 2 travers la prise en charge du mort par la communauté!! ».
La catégorie sociale « genre » ne correspond en effet pas nécessairement a celle du sexe
biologique puisque si 1’on pensait jusque-1a a une stricte séparation masculine et féminine
des offrandes et des objets enterrés avec le défunt par exemple, les études les plus récentes
ont fortement relativisé ces constats. On peut dire en effet qu’ « identifier le genre ne
signifie donc pas connaitre le sexe biologique du défunt. Cela signifie comprendre la
traduction en termes sexués des éléments du code symbolique de la panoplie et du rituel

t12

qui entourent le défunt'~. » Le contexte funéraire n’est pas le seul concerné puisque la

question de la répartition sexuée des charges religieuses ou des offrandes a également fait

’objet de nombreux travaux'>.

Apres des études d’ensemble, depuis le début des années 2000, la tendance est
aussi désormais a des études de détail, consacrées a des catégories de femmes tres précises
et souvent méconnues'?, et de maniere générale aux femmes lambda, comme 1’indique
I’expression « real women » dans 1’étude transversale récente publiée en 2016 Women in
Antiquity: Real Women across the Ancient World", bien que 1’on puisse regretter le choix
de cet adjectif ambigu, qui sous-entend que le lecteur de 1’ouvrage pourrait enfin avoir
entre les mains une vue d’ensemble de la réalité des femmes dans les mondes antiques,
alors que nous n’en saisissons qu’une réalité construite de représentations et biaisée. Sur
le plan iconographique, les travaux se focalisent également sur des motifs précis, comme
le panier a laine ou le miroir par exemple, sur les vases aussi bien que sur les monuments
funéraires'®. Les études récentes cherchent également a faire émerger directement des
voix de femmes, que ce soit a partir de 1’étude des vases, des monuments funéraires ou

des dédicaces, voire grace a une nouvelle approche des textes littéraires, notamment

1 J. DELAMARD et O. MARIAUD, « Le silence des tombes ? Masculin et féminin en Gréce géométrique et
archaique d’apres la documentation archéologique funéraire », dans N. Ernoult et V. Sébillotte Cuchet (éd.),
Problémes du genre en Grece ancienne, Paris, Publications de la Sorbonne, 2007, p. 66.

12 Ibid., p. 68
13 J. B. CONNELLY, Portrait of a Priestess: women and ritual in ancient Greece, 2007 ; C. PRETRE et S.

HUYSECOM-HAXHI, Le donateur, l’offrande et la déesse: systeme votifs dans les sanctuaires des déesses
du monde grec : actes du 31 colloque international, 2009.

14 Romain Guicharrousse travaille ainsi, dans le cadre de sa these, sur les étrangers dans la communauté
athénienne et plus particulierement les étrangeres, dans ’articleR. GUICHARROUSSE, « Gravées dans la
mémoire. Le cas des étrangeres a Athenes a 1’époque classique. », loc. cit., 2015

15S. L. BUDIN, Women in antiquity: real women across the ancient world, Londres, Routledge, 2016

16 En particulier H. BECTARTE, « “Tenir un miroir” dans ’art funéraire grec antique », dans BobIou L.,

FRERE D. et MEHL V. (éd.), L ‘expression des corps. Gestes, attitudes, regards dans [’iconographie antique,
2006, p. 165-180.
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dramatiques. Plusieurs colloques, programmes et études cherchent donc a faire émerger
une « autre » voix, insoupconnée et insoupconnable parfois, en tentant d’identifier un
langage féminin, en particulier au théatre, comme dans I’ouvrage italien édité par A.H.
Sommerstein, Lo spettacolo delle voci des 1995'7. Dans un autre ordre d’idées, N. Sorkin
Rabinowitz et L. Auanger, éditrices en 2002 de I’ouvrage novateur Among Women. From
the Homosocial to the Homoerotic in the Ancient World, cherchent a rendre compte de
I’émergence de voix féminines dans un contexte homoérotique, en se demandant dans
quelle mesure les femmes avaient elles-mémes conscience de leur propre statut et si elles
n’ont pas pu proposer d’autres représentations et lectures de I’iconographie féminine. Plus
récemment, en septembre 2017'8, le colloque organisé par C. Cusset mettait a4 I’honneur
ces voix féminines dans la poésie et les arts hellénistiques, dans le cadre de ’axe de
recherche « Voix, discours, énonciation » du laboratoire HISOMA. L’émergence d’une
voix des femmes passe aussi par ’émergence de leur nom!”, qui est au centre des
recherches du projet EURYCLEIA?, piloté par le laboratoire ANHIMA et qui constitue
actuellement une base de données des noms de femmes en Grece et a Rome dans les
sources littéraires et épigraphiques allant du VIII® s. av. J.-C. au V¢s. ap. J.-C. Cette voix
peut aussi passer par I’affirmation d’un certain pouvoir, en particulier a la période
hellénistique. A. Bielman-Sanchez travaille ainsi depuis longtemps a partir des sources
épigraphiques sur les témoignages des charges publiques et des métiers exercés par les
femmes athéniennes ou en provenance d’Asie Mineure, ainsi que sur leur degré

d’éducation?'.

17 Dans lequel figurent notamment son propre article : A. H. SOMMERSTEIN, « The language of Athenian
women », dans F. De Martino et A. H. Sommerstein (éd.), Lo spettacolo delle voci, Bari, Levante, 1995,
p. 61-85, ainsi que celui de L. K. MC CLURE, «Female Speech and Characterization in Euripides »,
Ibid., p. 35-60.

18 « La féminité dans les arts hellénistiques : voix, genre, représentations », colloque international organisé
a I’ENS de Lyon, 5-7 septembre 2017.

19S. BOEHRINGER, Laisser son nom : femmes et actes de mémoire dans les sociétés anciennes, 2015, vol. 99.
20 Blog Hypothéses d’Eurykleia : http://eurykleia.hypotheses.org/99.

21 Voir notamment A. BIELMAN, Femmes en public dans le monde hellénistique: IV°-I°" s. av. J.-C., Paris,
SEDES, 2002.
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2) Les femmes de la Gréce antique : une vision

masculine ?

Du point de vue masculin, les femmes sont «la différence méme' ». Figures
d’altérité, elles sont parfois méme des figures de négativité. Ainsi, le simple fait d’appeler
un homme une femme est percu comme une insulte, comme c’est le cas dans
1’Agamemnon d’Eschyle? lorsque le cheeur s adresse a Egisthe, aprés son crime, par cette
apostrophe en début de vers : «yovai, oV » : « Et toi, - une femme ! ». La nature des
sources qui nous sont parvenues, pour la plupart issues d’écrivains masculins, semblent

inévitablement orienter le regard.

V. Sébillotte-Cuchet pose la question suivante dans un article récent : «La
domination masculine est-elle utile pour penser les relations sociales antiques® ? » Il ne
faudrait pas préter des intentions fausses aux travaux des gender studies sur I’ Antiquité :
comme elle le rappelle, il ne s’agit aucunement d’écrire une histoire des femmes a part
ou du point de vue des femmes, mais bien de construire, le plus possible, une histoire
mixte* . 11 s’agit de mettre en lumiére des catégories sociales (météques et esclaves, qu’ils
soient féminins ou masculins) et genrées qui ont été longtemps laissées dans I’ombre au
profit d’une histoire d’hommes aveugle a ces catégories. Notre impression que les
femmes agissant dans la sphere publique sont des exceptions tient de fait a la nature de la
documentation : décrets publics, comptes, récits d’historiens concernant des guerres ou
des magistratures, etc®. De plus, dans les inscriptions, ’évergétisme féminin est, le plus
souvent, redoublé par les noms des maris ou du tuteur. Toutefois, Démostheéne mentionne,
au milieu du IV® s., le prét d’argent par une Athénienne, sans le consentement de son
mari®. Plusieurs attestations épigraphiques de la deuxieéme moitié du III° s. montrent ainsi

des femmes pouvant louer des terres ou faire des donations seules, sans k0ptog, comme a

' F. FRONTISI-DUCROUX, Du masque au visage, 1995, p. 113.

2 ESCHYLE, Agamemnon, v. 1625.

3 V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Gender studies et domination masculine », 2017, p. 15.

4 Ibid.

5 V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Ces citoyennes qui reconfigurent le politique », op. cit., 2016, p. 101.

® DEMOSTHENE, Contre Spoudias, 9. 1l s’agit de la femme de Polyeucte : « v u&v yap o dpydplov mopd
g [ToAvevkToV dedaveEIoUEVOG YOVAUKOG, Ypappata & oty O katélmey amodviiokovs’ ékeivr). » « Cet
argent, Spoudias I’avait emprunté a la femme de Polyeucte, et cette femme a laissé apres sa mort des écrits
a ce sujet. »
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Thespies’ par exemple. Une stele® en provenance de Tenos, datée de la fin du IV®s. av. J.-
C., inventorie des ventes de terres et fait la liste de propriétaires terriens, dont certains
sont des femmes. En revanche, le prisme de la domination masculine occulte d’autres
formes de domination sociale, notamment entre les personnes de statut libre et non libre
ou entre la masse et 1’¢lite, et ne peut donc constituer la seule grille de lecture, au risque
d’écueils.

Ce regard masculin dominant est aussi celui des historiens modernes : « La
domination masculine pesant sur les donatrices procede-t-elle des institutions civiques
et/ou de I’historien qui minimise, a coup siir, leur autonomie sociale’ ? » Question trés
intéressante, puisqu’on ne peut nier que [’historiographie, méme avec une extréme
précaution, est tributaire d’une domination masculine séculaire, influencant les
conceptions et les mentalités. V. Sébillotte-Cuchet!® s’est ainsi opposée a I’historien P.
Frohlich!! au sujet de son scepticisme vis-a-vis de la notion de citoyenneté féminine dans
I’ Antiquité, en montrant notamment que son regard était de fait biaisé par ses conceptions
masculines d’historien. Elle est ainsi intimement convaincue que « les femmes libres de
la cité trouvent place en tant que citoyennes, au sens antique de membres de la cité
(moAiton)'? », d’autant plus que le terme moAitig est attesté dans les textes, mais souvent
dissimulé derriere un pluriel masculin (nroAitideg). Comme le rappelle Aristote!?, tout
citoyen est né de parents citoyens, ce qui ne doit donc pas exclure les femmes. Ceux qui
refusent la citoyenneté aux femmes Athéniennes sont restés trop prisonniers d’une
conception de la citoyenneté héritée de la période révolutionnaire. La citoyenneté
athénienne est tout autre et n’implique pas le droit de voter, mais englobent des fonctions

religieuses, comme la charge de prétresse, nous le verrons.

En 1981, John Gould était catégorique : les sources a notre disposition ont été

écrites par des hommes, pour des hommes, et I’existence d’une voix de femmes, voire

7 1. PERNIN, Les baux ruraux en Gréce ancienne: corpus épigraphique et étude, 2014 ; V. SEBILLOTTE
CUCHET, « Women and the Economic History of the Ancient Greek World: Still a challenge for gender
studies », dans B. Lion et C. Michel (éd.), The Role of Women in Work and Society in the Ancient Near
East, Berlin/Boston, De Gruyter, 2016, p. 543-563.

8 CIG 11,2338 ; IG XII 5, 872. V. SEBILLOTTE CUCHET, Ibid.
V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Gender studies et domination masculine », 2017, p. 20.
10 1bid., p. 7-30.

' P, FROHLICH, « La citoyenneté grecque entre Aristote et les Modernes », Cahiers du Centre Gustave
Glotz, n° 27, 2016, p. 91-16.

12V, SEBILLOTTE-CUCHET, « Ces citoyennes qui reconfigurent le politique », op. cit., 2016, p. 188.
13 ARISTOTE, Lois, 814¢ : « to0¢ mohitog Koi Tag moAtidog. »
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leur présence effective dans la société athénienne des V° et IV® siecles av. J.-C. n’est
qu’un mirage : « This is a mirage: we can have no direct access to the model of Athenian
society to which women subscribed, even as it might have been expressed in the dominant
language of men »'*. Les travaux menés depuis les années 1980 montrent au contraire
que si nous n’avons effectivement peut-€tre pas directement acces a la vision propre des
femmes, les sources a notre disposition, notamment iconographiques, nous permettent
d’en avoir un apercu indirect. C’est I’approche en particulier de J. G Younger!> et de N.
Sorkin Rabinowitz!® dans le méme ouvrage collectif Among Women, qui nous montre de
possibles témoignages de relations homoérotiques entre femmes, en tout cas de voix de
femmes sur leur propre condition. « But it is in the individual dedications, the votive
reliefs, the funerary monuments, the statue bases, perhaps even the buildings, that the role
of women should be traced, where the likelihood exists for a more balanced, composite
picture. »'” Je pense, comme B. Ridgway, que les sources archéologiques nous donnent
une vision plus complete et diverse de la situation et donc que les représentations
textuelles et imagieres des femmes sur les monuments funéraires font partie des sources

a privilégier pour avoir acces a des visions et voix féminines.

14J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 38.

15 J. G. YOUNGER, « Women in Relief: “Double Consciousness” in Classical Attic Tombstones », dans
NANCY SORKIN RABINOWITZ et LISA AUANGER (éd.), Among Women. From the Homosocial to the
Homoerotic in the Ancient World, 2002, p. 167-210.

16 N. S. RABINOWITZ, « Excavating Women’s Homoeroticism in Ancient Greece. The Evidence from Attic
Vase Painting », dans NANCY SORKIN RABINOWITZ et LISA AUANGER (éd.), Among Women. From the
Homosocial to the Homoerotic in the Ancient World, 2002, p. 106-166.

17 B. RIDGWAY, « Ancient Greek Women and Art: The Material Evidence », AJA, 1987, p. 409.
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3) Genre et funéraire

L’étude des monuments funéraires attiques doit beaucoup aux chercheurs
allemands, depuis la parution de 1I’étude d’A. Conze et de ses collaborateurs en 1893, Die
attischen Grabreliefs. H. Mobius, avec Die Ornamente der griechischen Grabstelen der
klassichen und nachklassichen Zeit (1929) et H. Diepolder (Die attischen Grabreliefs des
5. und 4. Jahrhunderts, 1931) adoptent tous deux une approche réaliste et la chronologie
de H. Diepolder est précieuse’. K. F. Johansen permet ensuite, en 1951, d’avoir une vue
d’ensemble sur le sujet, depuis I’époque archaique jusqu’a la fin du IV® s., avec The Attic
Grave-Reliefs of the Classical Period. An Essay in Interpretation. 1l ne se limite pas a
I’ Attique mais traite aussi des monuments béotiens, laconiens et ioniens. Plus récemment,
I’ceuvre de J. Bergemann?® présente 125 planches d’une trés haute qualité ainsi qu’une
discussion intéressante sur les enclos funéraires, dont I’importance n’avait pas
suffisamment été prise en compte jusqu’alors. Enfin, mon travail doit beaucoup a I’étude
fondamentale de C. Clairmont, Classical Attic Tombstones, puisque son catalogue est une
mine de données précieuses pour qui veut étudier les monuments funéraires attiques de
la période classique. Le systeme de classement de C. Clairmont prend d’abord en compte
le nombre de personnages représentés sur un relief, puis 1’inclut dans une des cinq
périodes stylistiques définies. La datation de la plupart des monuments peut étre discutée,
mais ce catalogue « parait un acquis pour toujours, aussi important que les répertoires
établis par J. Beazley pour les vases attiques®. » Les numéros de catalogue des monuments
sont devenus depuis des références et sont repris par la plupart des travaux portant sur les
monuments funéraires. Néanmoins, je ne suivrai pas certaines de ses interprétations,
notamment celle du réalisme de la figuration des défunts, puisqu’on ne peut pas vraiment
considérer que les défuntes soient représentées dans une activité quotidienne et un espace
intérieur® : il s’agit de beautés idéales et de scénes construites. J’ai également considéré

avec un grand intérét la démarche ainsi que les conclusions des analyses d’H. Bectarte,

' G. HOFFMANN et A. LEZZI-HAFTER (éd.), Les pierres de I’offrande: autour de I’ceuvre de Christoph W.
Clairmont, 2001, p. 15.

2 J. BERGEMANN, Demos und Thanatos : Untersuchungen zum Wertsystem der Polis im Spiegel der
attischen Grabreliefs des 4. Jahrunderts v.Chr. und zur Funktion der Gleichzeitigen Grabbauten, 1997.

3 G. HOFFMANN et A. LEZZI-HAFTER (éd.), Ibid.
4 C. W. CLAIRMONT prend ainsi I’exemple de la stéle d’Heégéso : M23, Fiche 9.
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dont la these en histoire ancienne, intitulée « L’épouse entre le privé et le public : étude
statistique des monuments funéraires en Athénes classique’ », a été soutenue en 2010. Le
prisme du genre est désormais assez usuel dans les approches des monuments funéraires

grecs®,

Du fait notamment des critiques virulentes qu’elles peuvent susciter, les études
portant sur le genre doivent étre menées avec la plus grande prudence, selon une
méthodologie précise et stricte, sous peine de tordre les sources historiques ou de se
laisser aveugler par certaines théories féministes séduisantes, a plus forte raison quand il
s’agit d’étudier les sociétés antiques dont les pratiques nous échappent parfois, et pour
lesquelles nos sources sont fragmentaires. F. de Polignac rappelle ainsi que la catégorie
du genre en tant que critere d’analyse n’est parfois pas la plus opérante parmi d’autres,
comme par exemple, dans le cas des pratiques funéraires de 1’ Antiquité, ceux de 1’age ou
du statut social’. D’autres invitent également a la prudence quand il s’agit d’analyser ce
type de sources, notamment J. Marcadé, qui insiste sur la: «lecture difficile et
d’interprétation hasardeuse® » des steles funéraires de femmes de 1’époque classique
grecque, en particulier a cause de leur polysémie. Difficile également selon lui d’assurer
les criteres d’identification d’une stele funéraire féminine. Se base-t-on sur ’imagerie
avant tout, qui représente une ou plusieurs femmes comme personnages centraux, ou sur
inscription, qu’il s’agisse d’un nom seul ou d’une épigramme”’ ?

G. Hoffmann pense ainsi que les steles funéraires ne traduisent pas un statut social
des femmes, mais cherchent avant tout a montrer 1’union et la solidarité du groupe
familial : les steles ne montrent pas d’infériorité féminine, cantonnée aux intérieurs, mais
la valorisent au contraire'®. En ce sens, les images des femmes sur les steles funéraires

peuvent constituer une source pour connaitre la représentation qu’elles se faisaient

5 H. BECTARTE, L 'épouse entre le privé et le public: étude statistique des monuments funéraires en Athénes
classique, 2010.

6 Voir notamment, parmi les articles les plus récents : J. G. YOUNGER, « Women in Relief: “Double
Consciousness” in Classical Attic Tombstones », loc. cit., 2002 ; G. HOFFMANN, « A propos de la stele
funéraire attique de Mika, fille d’Hippoklés, quelques questions méthodologiques (Inv. N° 5775) », Pallas,
n°® 75, 2007, p. 177-187 ; K. MARGARITI, « Lament and Death instead of Marriage », loc. cit., 2018 ; A.
KosmorouLou, « Working Women: Female Professionals on Classical Attic Gravestones », BSA, vol. 96,
2001, p. 281-319.

7 F. de POLIGNAC, « Sexe et genre dans les rites funéraires grecs : quelques apergus », dans BARAY L.,
BRUN P. et TESTART A. (éd.), Pratiques funéraires et sociétés: nouvelles approches en archéologie et en
anthropologie sociale : actes du colloque interdisciplinaire de Sens, 12-14 juin 2003, 2007, p. 354.

8 J. MARCADE, « La mort des femmes, la mort des meres », 2014, p. 19.
° Ibid., p. 8.

10 G. HOFFMANN, « A propos de la stele funéraire attique de Mika, fille d’Hippokles, quelques questions
méthodologiques (Inv. N° 5775) », Pallas 75, 2007, p. 184.
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d’elles-mémes, dans la mesure ou elles avaient peut-étre leur mot a dire, avant leur déces,
sur la facon dont elles voulaient étre commémorées, que ce soit par 1’image ou par le

texte.
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II. Regards croisés

1) Les sources

Plusieurs types de sources ont été convoqués pour appuyer 1’étude des monuments
funéraires. J’ai ainsi recours a diverses sources littéraires, sans les prendre pour des reflets
exacts de la société athénienne classique mais dans la mesure ou elles éclairent une
pratique sociétale ou une idéologie : « Literature is not a reflection of some material
reality, but rather the expression of an imaginary (ideological) relationship to those
conditions. »! II s’agit tout d’abord des textes des tragédies et comédies athéniennes. Je
cite en particulier a plusieurs reprises la piece d’ Aristophane Lysistrata, qui est sans doute
celle qui nous donne le plus acces a des voix féminines, mais qui ne doit, comme le
rappelle N. Loraux?, étre lue ni comme un tableau réaliste ni comme de la pure fiction,
puisqu’il faut garder a I’esprit que les femmes d’Athenes telles qu’elles sont montrées
appartiennent avant tout 4 une « catégorie comique® » et non historique ou sociale. Les
pieces d’Aristophane ne doivent donc pas étre lues comme des pamphlets misogynes ou
féministes avant 1’heure. J’ai également eu recours a certains textes des des orateurs
attiques et des historiens. Les rares textes écrits par des femmes, en particulier des

poétesses comme Sappho ou Nossis, sont aussi des sources intéressantes.

La source principale est donc constituée par les monuments funéraires classiques
attiques. Le contexte funéraire est tres riche pour ce qui est de la présence des femmes,
en particulier au IV® s.en Attique*. Il s’agit également du support le plus riche
d’enseignements quant a 1’association texte/image, nous le verrons. Dans le cadre d’une
étude genrée sur les femmes, il m’est apparu également que le contexte funéraire est riche
en exemples « neufs » concernant notre connaissance de la situation des femmes dans la

société grecque classique et hellénistique, notamment parce qu’ils different des railleries

"' N.S. RABINOWITZ, « Female Speech and Female Sexuality: Euripide’s Hippolytos as Model », in M.B.
SKINNER (dir.), Rescuing Creusa : new methodological Approaches to women in Antiquity, Lubbock, Texas
Tech University press, 1987, p. 127.

2 Nicole LORAUX, « Aristophane et les femmes d’Athénes: réalité, fiction, théatre [Note préliminaire] »,
Metis 6-1, 1991, p. 119-130.

3 Ibid., p. 129

*Voir a cet égard I’article de D. BURTON, « Public memorials, private virtues: women on classical Athenian
grave monuments », Mortality Promoting the interdisciplinary study of death and dying, 8-1, 2003, p.
20-35.
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ou imprécations des auteurs masculins envers les femmes, d’Hésiode a Aristophane, en

passant par les discours des orateurs.

Or, les monuments funéraires impliquent deux types de sources : I’une textuelle,
I’autre iconographique. La plupart des steles comportent en effet un bas-relief sculpté ou
peint, associé a une inscription, qui peut fournir 1’identité des défunts par un nom seul ou
une formule onomastique plus précise, mais qui peut aussi consister en une épigramme.
L’inscription est a prendre en compte autant comme objet archéologique, a I’instar de tout
écrit’, qu’en tant que message, comme le théorise P. Bruneau®. C’est un produit technique
tout autant qu’un fait de langage, aussi bien un message (ce qu’elle énonce) qu’un
discours (ce qu’elle annonce’), discours qui se fait « prise de parole®. » C’est a ce titre
que I’énonciation et plus généralement le dispositif de communication mis en place dans
les épigrammes en particulier est pertinent pour étudier les voix féminines, tout en gardant

a ’esprit qu’il s’agit d’une situation énonciative construite et artificielle.

Les épigrammes funéraires ont un statut particulier, étant a la fois un exercice
poétique mais aussi, pour beaucoup, des inscriptions gravées. J.W. Day utilise
I’expression heureuse « Poems on Stone’» et M. Muller-Dufeu parle d’ « artisans de
’écriture!® pour désigner ceux qui composent les épigrammes funéraires et les font

. 11 . . . sz
graver ensuite’ . Si elles sont pour la plupart conventionnelles pour ce qui est de 1’éloge
fait aux défunts, dans lequel nous lisons le méme type de vertus et des formules toutes
faites, elles sont une mine d’informations concernant les attentes sociales vis-a-vis des
femmes'2. Elles donnent parfois quelques indices sur I’existence ou le caractére de ces
femmes et nous donnent donc acces a autre chose, quelque chose de plus intime, ou
peuvent s’exprimer les voix des proches des défuntes, voire celle de la défunte elle-méme,

par Dartifice bien connu dans les épigrammes grecques et latines qui consiste a donner la

5 P. BRUNEAU, « L’épigraphie moderne et contemporaine », RAMAGE 8, 1988 p. 14.
6 Ibid., p. 24
" Ibid., p. 33.

8 « Le discours c’est le langage en tant que s’y manifeste la dialectique axiologique du désir et de la norme :
supposant un projet, il est prise de parole ; mais n’échappant pas a I’autorationnement, a 1’abstinence que
I’homme oppose lui-méme a son propre désir, il est réticence ; et, finalement il est ce compromis en quoi
se résout le conflit de I’un et de I’autre. » P. BRUNEAU, art. cit., p. 20.

9J. DAY, « Poems on Stone: The Inscribed Antecedents of hellenistic epigram », in Peter BING et Jon BRUSS
(dir.), Brill’s Companion to Hellenistic Epigram, 2007, p. 29-47.

10 M. MULLER-DUFEU, Créer du vivant : sculpteurs et artistes dans 1’antiquité grecque, Presses
Universitaires du Septentrion, Villeneuve-d'Asq, 2011, p. 81.

1 Sur le modele de J. SVENBRO qui parle d’ « artisans de la parole ». Jesper SVENBRO, La Parole et le
marbre : aux origines de la poétique grecque, Lund, s. n. 1976, p. 141.

12N. BERNARD, Femmes et société dans la Gréce classique, Paris, Armand Colin, 2003, p. 18.
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parole au monument lui-méme a la premiere personne du singulier. Certaines, mémes,
font état d’un systeme énonciatif tres intéressant, qui met en place un dialogue entre un
proche de la famille et la défunte'®, c’est ce que j’étudierai au chapitre 3. Ainsi, méme si
les contenus de 1’épitaphe et de la représentation restent trés conventionnels et ne donnent
pas une image foncierement différente de la femme par rapport a celle de la littérature, le
type d’énonciation adopté et parfois le choix des mots, résonnent différemment. A.
Chaniotis a ainsi étudié le role des émotions dans les inscriptions funéraires et a montré
que c’est précisément en raison de leur grand nombre que I’on peut mieux étudier le
recours a des stéréotypes et la divergence par rapport aux formules standard pour
exprimer des sentiments individuels'®. Ainsi, «plus que toute autre catégorie
épigraphique, les steles funéraires grecques constituent un corpus d’étude adéquat pour

traiter d’histoire des femmes et d’histoire de genre'. »

13 Voir notamment la stele d’Onesimos et de Mélité. M165.

4 A. CHANIOTIS, « Moving Stones, The Study of Emotions in Greek Inscriptions », in A. CHANIOTIS (dir.),
Unveiling Emotions: Sources and Methods for the Study of Emotions in the Greek World, Stuttgart, 2012,
p. 91-129.

15 A. BIELMAN SANCHEZ, « L éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », in F. BERTHOLET, A. BIELMAN et R. FREI-STOLBA (dir.),
Egypte, Grece, Rome : les différents visages des femmes antiques, Bern, 2008, p. 149. Voir a ce propos
A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau », 2003, p. 82 ; A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme dans les
épigrammes funéraires grecques », MOM Editions, vol. 10, n° 1, 1985, p. 85-112 ; S.B. POMEROY, Families
in classical and Hellenistic Greece : representations and realities, Oxford/New York : Clarendon Press,
1997, p. 126-128 ; P. GRANDINETTI, « Virth femminili negli epigrammi greci », Roma, Edizioni Quasar,
1999, p. 721-727.
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2) Le corpus : principes de sélection et de

constitution

La base de données a été constituée dans le logiciel File Maker, adaptée au
traitement de sources archéologiques et notamment a [’insertion d’images.
Conformément a la double nature des supports étudiés, les fiches présentent les
caractéristiques du monument et de ’inscription sur une seule page, pour pouvoir
appréhender plus facilement ’image et le texte conjointement, comme sur I’exemple
reproduit a la page suivante. Le logiciel a été€ utile pour trier les données et proposer des

résultats statistiques dans quelques tableaux et graphiques.

Entre 430 et 300 av. J.-C., les monuments funéraires attiques sont au nombre de
4729, dont 2448 érigés pour des femmes et 2281 pour des hommes!. Si les femmes sont
presque absentes des monuments de I’époque archaique puisqu’on dénombre seulement
4 steles pour des femmes contre 42 steles pour des hommes, le ratio est en leur faveur a
la période classique. Les relevés quantitatifs considerent que 2/3 des inscriptions
funéraires conservées commémorent un défunt masculin, pour 1/3 d’inscriptions pour des
défuntes. Dans le total d’inscriptions funéraires commémorant des étrangers, on observe
le méme ratio. La catégorie de steles représentant deux personnages est la plus nombreuse

selon le relevé de C. Clairmont, vient ensuite celle qui compte trois personnages-.

L’ensemble des monuments funéraires commémorant des défuntes éEtant
considérable, il n’était pas envisageable de présenter un corpus de I’ensemble des
monuments funéraires commémorant des défuntes. Il m’a donc fallu opérer une sélection,

la moins arbitraire et la plus cohérente possible.

La référence majeure pour présenter et sélectionner ces monuments funéraires est
le catalogue du CAT (Classical Attic Tombstones) tel qu’il a été établi par C. W. Clairmont
en 1993. Pour plus de convenance, il sera indiqué dans ce manuscrit sous la forme de son
sigle CAT. Le choix des cas d’étude retenus au sein de ce corpus s’est donc fait selon trois

grands criteres, le premier étant celui du contexte funéraire et du cadre chronologique et

! Hélene BECTARTE, « Le corps féminin dans 1’art funéraire attique des époques archaique et classique : un
inventaire et quelques pistes », in Francis Prost et Jérome Wilgaux (dir.), Penser et représenter le corps
dans ’Antiquité, Rennes, PUR, 2015, p. 167-188, consulté le 3/04/2015.

2 CAT, vol. 111, p.30: «It does not come as a surprise that gravestones with three figures are the second
largest groups in the present corpus numbering over 500, 36% of which are undated. However, this is still
about a third less as compared with tombstones with two figures. ».
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spatial : I’ Attique classique. Quelques monuments hors-Attique sont exceptionnellement
proposés a 1’étude, dans la mesure ou ils imitent un style sculptural attique. Une fois
I’identification des catégories d’objets d’étude effectuée, j’ai opéré une deuxieme
sélection a travers le prisme thématique des femmes en tant que destinataires et émettrices
d’un discours textuel ou iconographique. Vient enfin le troisieme et dernier critere :
I’aspect formel. N’ont été retenus que les monuments et objets comportant une
représentation iconographique, c’est-a-dire dans le cas de mon étude un relief sculpté ou
peint, ainsi qu’une inscription funéraire, peinte ou gravée, que ce soit une simple
étiquette’ ou une épigramme de plusieurs vers. L ’objectif est d’étudier le texte et I’image
de maniere égale et concomitante, dans une perspective d’analyse de 1’ensemble de
I’objet. J’ai choisi de ne retenir que des exemples ou 1’inscription et I’image sont toutes
deux conservées. Or, ce choix peut poser un probleme méthodologique puisque le fait
qu’une inscription ou un relief soient conservés dépend majoritairement du hasard des
fouilles et des artefacts qui nous sont parvenus, de leurs conditions d’acquisition, de
conservation et d’exposition. Cela ne signifie pas pour autant que les résultats de 1’analyse
de ces données soient faussés. Tout d’abord, nous sommes et serons toujours tributaires
du caractere non-exhaustif de nos connaissances, du hasard des découvertes
archéologiques et de I’état limité de nos données, qui ne représentent, nous le savons,
qu’un échantillon de 1’ensemble de la production artistique et textuelle de la Grece
antique. Il suffit pour s’en convaincre de penser a la production de masse de céramique
dont nous seule une part nous est parvenue. Les résultats de ces recherches sont donc de
fait toujours plus ou moins orientés puisque nous n’aurons jamais acces a 1’intégralité des
données archéologiques. Cet échantillon est néanmoins suffisamment conséquent pour se
préter a des analyses statistiques quantitatives et que 1’on puisse déterminer de grandes
tendances, stylistiques notamment, voire méme des « séries » constituées par la cohérence
et la répétition de mémes schémas iconographiques et textuels. L’aspect tres
conventionnel des représentations et des textes, en particulier dans le contexte funéraire,
participe de cette idée. Des « types » se dégagent ainsi des représentations, et on peut faire
le pari que notre corpus est révélateur, a échelle réduite, de 1’ensemble du corpus, pour
des bornes chronologiques et spatiales cohérentes. Il ne semble pas probable, ni

raisonnable d’ailleurs, de penser qu’une série soit davantage représentée dans le cas du

3 Terme désignant les inscriptions gravées ou peintes qui, sur les vases, steles et statues, indiquent les noms
des personnages et permettent ainsi de les identifier sans conteste.
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texte et de I’image conservés tous deux, ou a I’inverse, absente, comme nous le montre
I’analyse des épigrammes funéraires. Au contraire, ce critere de sélection va peut-&tre
permettre d’affiner certains « types » ou « séries » par 1’étude attentive des interactions
entre le texte et I’image. Une question cruciale est également celle de 1’état de
conservation de ces différents objets. S’agissant des inscriptions, je n’ai pas retenu les
inscriptions trop fragmentaires, qui ne permettaient pas de comprendre 1’ensemble du
message, sauf quand la restitution des termes manquants s’avere assez aisée. De méme,
s’agissant de I’iconographie, il m’a semblé important de ne pas garder des exemples trop
fragmentaires ou difficilement lisibles. Dans le cas des steles funéraires par exemple, j’ai
exclu les cas ou le relief ne comporte pas de représentation figurée susceptible d’étre
commentée. J’ai quelquefois fait le choix de conserver des fragments de tétes féminines
seulement, dans la mesure ou le reste de la composition était facilement restituable, faisant

partie d’un type de représentation connu.

Je donne parfois I’intégralité de certaines séries pour des analyses de détail,
comme pour les steles avec miroirs, avec un panier a laine, la série des femmes mortes en
couches, et les occurrences de frontalité. Pour ce qui est des inscriptions, je donne
également I’intégralité des steles comportant les termes yov) et Buydtnp dans la formule
onomastique des épitaphes ou dans les épigrammes. J’ai également opéré par catégories,
comme pour les steles commémorant les prétresses et les nourrices. Il me paraissait
particulierement intéressant en effet d’étudier dans le détail la corrélation entre le texte et
I’image pour ces exemples symboliques, qu’il s’agisse de termes clefs ou d’attributs clefs
dans I’iconographie. Pour ce qui est des scenes de dexiosis ou de gestes du voile, tres
nombreuses, j’ai tenté de présenter a chaque fois un échantillon représentatif des scenes
récurrentes et types d’inscriptions qui y sont associés. Les steles a deux personnages sont
les plus nombreuses dans le relevé de C. Clairmont donc j’ai privilégié les exemples de
steles d’époux avec une épigramme ou une inscription dont la relation avec
I’iconographie s’avérait particulierement intéressante. Quand certains monuments entrent
dans plusieurs catégories, notamment en raison de leurs motifs iconographiques, j’ai
sélectionné la place la plus pertinente. En revanche, certains exemples figurent deux fois
car les deux inscriptions commémorent deux défuntes différentes et n’ont pas le méme

formulaire onomastique.
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3) Une analyse conjointe

a) Au croisement de I'image et du texte

Afin de mener a bien une étude des représentations visuelles et textuelles, j’ai
donc choisi de croiser 1’étude du texte et de I’image en contexte funéraire, alors que les
deux media ont souvent été analysés séparément. Un bon nombre d’études sur les
monuments funéraires se sont en effet soit concentrées sur le corpus épigraphique soit sur
I’étude iconographique des reliefs. Jusqu’ici, I’étude conjointe des inscriptions et des
images avait essentiellement pour but de pouvoir identifier les figures représentées avec
les noms inscrits. Il s’agit donc ici, sans chercher des portraits de défuntes ni a reconnaitre
précisément les défunts représentés, d’étudier la disposition du texte épigraphique sur la
pierre par rapport a I’iconographie conventionnelle choisie, étude qui se révele riche

d’enseignements du point de vue visuel du monument dans son ensemble.

L’originalité de ce sujet se situe tout d’abord dans 1I’étude synchronique de deux
types de supports, I'un textuel, 1’autre iconographique, habituellement analysés
séparément. En effet, les corpus textuels et iconographiques ont, pendant longtemps, été
étudiés séparément, sans €tre mis en regard, ce qui constitue une difficulté non
négligeable dans I’approche de ce matériau!. Ainsi, le recueil de E. Pfuhl et H. Mobius?,
paru en 1977 n’est qu’un classement stylistique, certes précieux pour la richesse de
I’iconographie présentée, mais qui ne mentionne le texte grec des épitaphes qu’en
commentaire seulement, sans chercher de lien sémantique ou symbolique entre ces
derniéres et les bas-reliefs. Inversement, W. Peek, en 1955 et 1960° se concentre sur la
publication des textes épigraphiques sélectionnés, sans fournir de planches des éléments
figurés. La plupart des tentatives pour traiter conjointement de I’un et de 1’autre medium
ont trop souvent tendance a considérer la part iconographique comme illustrative du texte,

et a chercher dans I’image une confirmation d’éléments textuels*. En 1910, H. Hastings’

I'A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 85-112.

2 H. MOBIUS et E. PRULH, Die Ostgriechischen Grabreliefs. Tafelband I, Mainz am Rhein, Ph. von Zabern,
1977.

3 W. PEEK, Griechische Vers-Inschriften ; I. Grab-epigramme, Berlin, Akademie Verl., 1955 ; W. PEEK,
Griechische Grabgedichte, Berlin, Akademie-Verlag, 1960.

4 «1l faudrait donner une lecture de I’image qui ne soit pas prisonniére de 1’écrit. » H. CASSIMATIS,
« Imagerie et femme », La femme dans le monde méditerranéen, I, Antiquité. TMO, 10-1, 1985, p. 20.

> H.R. HASTINGS, On the relation between inscriptions and sculptured representations on Attic tombstones,

Madison, 1912.



faisait figure de pionnier avec son étude portant sur un corpus réduit qui se concentrait en
particulier sur les liens identificatoires, c’est-a-dire le degré d’adéquation entre les figures
de défunts représentés et les noms présents dans les inscriptions funéraires, un peu comme
le fera en 1970 C. Clairmont avec son ouvrage Gravestones and Epigrams, qui est
cependant plus développé et s’intéresse davantage a 1’adéquation entre imagerie et texte,
reconnaissant par ailleurs la nécessité d’envisager le monument dans sa globalité®.
Malheureusement, pour la plupart des monuments étudiés. C. Clairmont en vient a la
conclusion décevante qu’il y a trés rarement corrélation entre I’image et le texte. G Daux
est tres critique vis-a-vis des travaux de C. Clairmont car il ne croit pas a une telle
démarche, qui selon lui, est sans fondement, notamment a cause du caractere trop convenu
des épigrammes : « De tels clichés ne contribuent guére a I’interprétation du relief’. » Si
une épitaphe ou une épigramme ne donne pas nécessairement la clef d’interprétation
d’une scene figurée, cela ne veut pas dire pour autant qu’il n’y a aucune corrélation entre
I’inscription et le relief, ce que soutient souvent C. Clairmont pour plusieurs des
monuments qui nous intéressent, parce que le type de relation qui I’intéresse est de
caractere sémantique et stylistique. Or, si 1’on se place d’un point de vue purement visuel
et architectural, on voit bien en quoi ces monuments ont été congus comme un tout, et si
’artiste et le graveur de I’inscription sont deux mains différentes, il est clair qu’il y a une

volonté de faire communiquer texte et image

Depuis la fin des années 1990, la nécessité de proposer une analyse conjointe des
épitaphes et des reliefs correspondants semble acquise, sur le modele d’ouvrages de
référence qui interrogent réellement les relations intrinséques entre texte et image®. Dans
la perspective d’une approche plus « holiste » des épigrammes funéraires, J.W. Day titre
ainsi un article « Rituals in stone’ » dans lequel il compare les procédés laudatifs dans le
texte et sur la stele. Les épigrammes et les représentations imagieres qui sont faites des

défunts s’inscrivent ainsi dans des schémas, des types similaires. C’est le cas par exemple

6 « But whatever the degree or nuance of the correlation of the epigram and carved scene, each of these two
part definitely contributes to making the memorial more complete as compared with others which are either
simply epitaphs or gravestones. » C. W. CLAIRMONT, Gravestones and Epigrams: Greek Memorials from
the Archaic and Classical Period, Mainz, 1970, von Zabern, p. 11.

7 G. DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 505.

8 Voir par exemple Z. NEWBY et R. LEADER-NEWBY, Art and Inscriptions in the Ancient World, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007.

% J. DAY, « Rituals in stone », JHS 109, 1989, p. 16-28.
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de la these de C. Breuer!?, publiée en 1995, qui cherche précisément 2 confronter les deux
modes d’expression, littéraire et plastique, en étudiant les reliefs et les épigrammes grecs
allant du IV® au II° s. av. J.-C. Selon elle, les deux modes de communication témoignent,
plus que de deux modalités esthétiques complémentaires, de la maniere dont les individus
se situaient publiquement face a leurs contemporains. Elle s’insere donc plutdt dans une
perspective d’analyse sociale de ces représentations, ce qui, dans la mesure ou ces
monuments sont ostentatoires et « publics », s’avere tout a fait pertinent. L article récent!!
d’A. Bielman Sanchez applique également cette méthode rigoureuse a 1’échelle d’un
corpus restreint, celui de monuments funéraires en provenance de Grece et d’Asie
Mineure, datant du IV®s. av. J.-C au II° s. ap. J.-C. et commémorant le réle public d’une
femme par une inscription et un bas-relief. L’auteur déplore que 1’étude conjointe soit

rare et n’ai pas €té la norme dans la plupart des travaux conduits avant les années 2000.
b) Matérialité du texte

La prise en compte conjointe des €léments textuels et imagiers est ainsi une
méthodologie essentielle de ce travail. Une interprétation croisée est €galement
indissociable de la prise en compte des inscriptions, non pas seulement comme un texte
littéraire mais comme un véritable matériel épigraphique et donc archéologique. Ainsi,
I’inscription, avant de constituer un élément sémantique, est avant tout matérielle.

F. Lissarrague 1’a bien montré pour ce qui est des inscriptions sur vases et insiste
sur « la valeur graphique de 1’écrit », mais aussi « iconique'? » : « L’inscription a souvent
une valeur dynamique dans I’image ; elle vectorise le parcours de 1’ceil qui avance d’une
lettre & ’autre selon une trajectoire commandée par les mots'®. » La question de la
matérialité des inscriptions a également ét€ abordée lors du colloque du 24 au 26
septembre 2012 The Materiality of Text — placement, perception, presence et a donné lieu
2 la publication d’un volume trés riche en 2019'#. Les travaux et réflexions de M. Brunet

(Université Lumiere Lyon 2), M.-C. Beaulieu (Tufts University) et J. Bodel (Brown

0 C.BREUER, Reliefs und Epigramme griechischer Privatgrabmiiler: Zeugnisse biirgerlichen
Selbstverstindnisses vom 4. bis 2. Jahrhundert v. Chr, Koln ; Weimar ; Wien, Bohlau, 1995.

' A, BIELMAN SANCHEZ, « L éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », in F. BERTHOLET, A. BIELMAN et R. FREI-STOLBA (dir.),
Egypte, Grece, Rome : les différents visages des femmes antiques, Bern, 2008.

12 F. LISSARRAGUE, « La place des mots dans I’imagerie attique », loc. cit., 2013, p. 70
3 Ibid., p. 69

4 A. PETROVIC, 1. PETROVIC et E. THOMAS, The materiality of text: placement, perception, and presence
of inscribed texts in classical Antiquity, 2019
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University)!® dans le cadre du récent programme international « Visible Words/Mots
6

voir'® » sont également fondateurs et probants. Le nom du programme en lui-méme est
lourd de sens : I’épigraphie est avant tout 1’étude d’un élément visuel, ce qui réduit
I’opposition habituellement avancée entre un texte et une image, désormais dépassée. Ce
programme a en effet insisté sur ’importance d’une pratique de 1’épigraphie en contexte,
qui prenne en compte ’inscription dans sa globalité, c’est-a-dire en tant que texte
épigraphique ayant des regles et ses usages propres, non comme un simple texte littéraire.
L’inscription est ainsi indissociable de son support, qu’il s’agisse d’une statue, d’un
dotpakov ou d’un vase, et c’est la clef d’une véritable analyse archéologique cohérente.
I1 est ainsi essentiel de se demander ot le texte se situe sur la pierre et ou il se situe par
rapport a 1’image, d’ou, dans notre base de données, la rubrique essentielle de
I’emplacement de ’inscription. Mais le texte sur son support en tant qu’objet est aussi a
prendre en compte dans son contexte plus large : lieu de trouvaille, nature et taille du
monument, présence d’autres monuments dans un contexte proche, etc.

L’importance des formules et de I’ordre des mots est également essentielle,
notamment lorsqu’il s’agit de noms propres (noms des destinataires et bienfaiteurs par
exemple) mais aussi de titulatures, titres, charges. Ainsi, le principe d’organisation et de
disposition des lettres, ainsi que leur taille, est primordial. Le message verbal est tout
aussi important que I’aspect et la technique des inscriptions pour les lecteurs'’. P. Bruneau
donne ainsi 1’exemple, dans 1’épigraphie moderne et contemporaine, de plaques de rues
a Rome sur lesquelles « on peut réordonner entierement 1’enchainement grammatical du
texte et écrire a la suite les uns des autres des mots qui ne forment pourtant pas une
séquence grammaticale'®. » C’est le cas de plaques du type « R. PIAZZA VIII/DI S.
LUIGI/ DI FRANCESI » sur laquelle le chiffre VIII est a associer au nom « Rione » et
non «Piazza », malgré leur proximité immédiate dans la gravure. A. Graham D’a
également démontré dans un article récent en 2013 intitulé « The Word is not Enough'® »

consacré a I’étude de la monumentalité de certaines inscriptions publiques, aussi bien du

15 J. P. BODEL (éd.), Epigraphic evidence: Ancient history from inscriptions, 2001

16 http://www.hisoma.mom.fr/formations/programme-visible-words.

I7 K. BOLLE, « Inscriptions between Text and Texture: Inscribed Monuments in Public Spaces - A Case
Study at Late Antique Ostia », dans PETROVIC A., PETROVIC 1. et THOMAS E. (éd.), The materiality of text:
placement, perception, and presence of inscribed texts in classical Antiquity, 2019, p. 349

18 P. BRUNEAU, « L épigraphie moderne et contemporaine », loc. cit., 1988, p. 25

19 A. GRAHAM, « The Word is Not Enough: A New Approach to Assessing Monumental Inscriptions. A
Case Study from Roman Ephesos », AJA, vol. 117, n° 3, 2013, p. 383-412
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point de vue du texte que du contexte architectural. Le but de cet article est d’établir
certains criteres pour évaluer 1’aspect monumental d’une inscription en tant qu’objet et
en tant qu’élément du paysage urbain. En étudiant I’importance de la disposition
d’inscriptions dites monumentales, qui sont bilingues latin-grec, elle a bien montré la
différence de lecture qui pouvait se faire entre la publication d’un texte telle qu’elle peut

se faire dans les Inscriptiones Graecae, reprise par le site en ligne P.H.I?

par exemple, et
la prise en compte de la disposition du texte sur le batiment. Elle donne 1’exemple
d’inscriptions qui courent sur une fagade et qui comprennent certains éléments en
renfoncement, d’autres en saillie, certains a I’ombre, d’autres a la lumiere, ce qui a une
influence considérable sur la lecture du texte. Or, on ne peut pas voir ces éléments dans
la publication, d’ou, dans la mesure du possible, 1’intérét d’une autopsie, de photos et de
dessins a ’appui d’une étude épigraphique. Elle a ainsi démontré que la disposition de
certains mots et de noms les uns en-dessous des autres n’était pas anodine, surtout a
destination d’un public varié et pas forcément lettré dans son entier. C’est le cas
notamment des noms des familles des bienfaiteurs qui sont mis en valeur en étant placés
sous les noms de la famille impériale. Cette question de la matérialité archéologique du
texte épigraphique est aussi indissociable de celle des destinataires de ces dispositifs et
de leur degré d’alphabétisation. On sait que la connaissance du latin littéraire et
épigraphique n’est ainsi pas la méme, comme en témoigne un passage du Satiricon dans
lequel Giton, en réponse a des quolibets, avoue ne pas étre lettré comme les autres
convives du banquet de Trimalcion et ne pas avoir appris la géométrie par exemple, mais
connaitre au moins « le style lapidaire » : « lapidarias litteras scio®' ». On peut en effet
faire le postulat que ce latin et le grec épigraphiques étaient des types d’écrits que méme
les moins lettrés pouvaient maitriser. Ainsi, le caractere répétitif des formulaires
épigraphiques peut contribuer a la mémorisation par un grand public de certains mots, en
tant que signes iconiques et non forcément porteurs de sens pour les illettrés. Méme pour
un public ne sachant pas nécessairement déchiffrer une inscription, en raison de
I’emplacement de ces monuments dans des centres civiques ou des espaces publics, les

textes monumentaux acquierent une valeur symbolique liée a leur visibilité, au point que

20 Packard Humanities Inscription : https://inscriptions.packhum.org/
2! PETRONE, Satiricon, 58, 7.
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ces inscriptions ont aussi une importance en tant qu’images, comme 1’a montré J. Bodel
au sujet des Res Gestae d’Auguste ou des tables claudiennes?.

Des études récentes sur la gravure des inscriptions romaines? ont également
montré le temps et les efforts considérables consacrés a la planification et exécution de
I’ordinatio d’une inscription, donnant plus d’importance a son aspect physique et a sa
disposition. M. Coltelloni-Trannoy 1’exprimait en ces termes : « Sur un monument, quel
qu’il soit, un certain nombre de procédés peuvent concourir a ordonner le champ de la
gravure pris dans sa globalité : répartition, symétrie, juxtaposition, association, etc.,
structurent le champ otl paraissent les informations épigraphiques et iconographiques*. »
En outre, le processus de gravure était coliteux, tant en termes monétaires que d’efforts,
donc il y avait forcément un processus engagé de répartition du texte, des mots, du nombre
des lignes, qui n’est pas toujours 1’effet du hasard, comme lorsqu’il s’agit du nom du
défunt par exemple au centre d’une inscription funéraire. Il y a forcément intentionnalité,
celle de rendre plus visible certains mots. La simple présence de peinture rouge sur les
lettres est un élément en faveur de la matérialité de ces textes et du fait que les inscriptions
étaient aussi, peut-€tre méme tout autant qu’une question sémantique, une question
d’esthétique. La disposition des termes des poemes inscrits n’a pas suscité grand intérét,
exceptés les travaux de G. Agosti®® et V. Garulli%®. Il est rare que les chercheurs soient
attentifs 2 la place des lettres en fonction de I’emplacement des figures sculptées?’.

« In a way, reading an inscription as a text is like reading a play® ». Ce parallele
avec le théatre montre bien 1’aspect performatif du texte d’une inscription, en particulier
quand il s’agit d’une épigramme. Il est généralement admis que les inscriptions étaient

lues 2 voix haute®, or cette oralité est primordiale dans le contexte funéraire, puisqu’elle

22 J. P. BODEL (éd.), Epigraphic evidence, 2001, p. 25-30

2 Voir en particulier R. GRASBY, « A Comparative study of five latin inscriptions: measurement and
making », PBSR, vol. 64, novembre 1996, p. 95-138

24 M. COLTELLONI-TRANNOY, « Le langage des pierres : le mot et I’image sur les stéles votives et funéraires
de Caesarea de Maurétanie (Cherchell, Algérie) », dans CORBIER M. et SAURON G. (éd.), Langages et
communication : écrits, images, sons, 2018, p. 139-157

2 G. F. AGOSTI, «Saxa loquuntur? Epigrammi epigrafici e diffusione della paideia nell’Oriente
tardoantico », AT, vol. 18, 2011, p. 163-180

26 V. GARULLI, « Stones as books: the layout of Hellenistic inscribed poems », Hellenistic Poetry in
Context, vol. 20, 2014, p. 125-169

27 G. HOFFMANN fait une timide tentative : « le nom Mika est placé de facon a ce que la derniere lettre A
soit a ’aplomb de la téte de la jeune femme. » G. HOFFMANN, « A propos de la stele funéraire attique de
Mika, fille d’Hippokles, quelques questions méthodologiques (Inv. N° 5775) », art. cit. p. 179-180.

28 A. GRAHAM, « The Word is Not Enough », loc. cit., 2013, p. 386
29 J. SVENBRO, La Parole et le marbre, 1976
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donne une voix en quelque sorte a I’auteur du texte, qui voulait que le nom de ses proches
soit physiquement rappelé a la mémoire de chacun :

« Of course, the content of an epitaph does not change, when we read it aloud; but
its function changes. By reading an epitaph aloud unintentionally and unconsciouly we
fulfil the wish of its author. Manipulated by him, we continue to play a game which has
started centuries ago. The epitaph regains its originally intended function, establishing a
virtual oral communication between the living and the departed.*

Ainsi, selon A. Chaniotis, les termes d’adresse dans les épitaphes comme ydipe,
ainsi que les attributs tels que ypnot ou ayadn pour qualifier les défuntes sont en réalité
des échos des acclamations aux morts entendues pendant les funérailles®!. J.W. Day
montre également 1’aspect performatif de la lecture des épigrammes archaiques sur les
monuments funéraires>>.

J’ai donc pris en compte la matérialité du texte durant toute I’analyse du corpus.
Les inscriptions sont retranscrites dans ma base de données comme des textes, en
minuscules et j’ai respecté leur disposition en vers, en indiquant toutefois le nombre de
lignes gravées. J’ai été€ attentive aux passages a la ligne et a la place de certains mots-
clefs, comme yOvn et O0yotnp (chapitre 2), aussi bien dans les épitaphes simples que les
dans les épigrammes. J’ai en effet pu constater qu’a de nombreuses reprises, ces termes
sont isolés, a la ligne ou a la fin d’une ligne, et I’'un en-dessous de 1’autre. La lecture
verticale est donc un outil de lecture pertinent.

Une étude croisée de ces deux supports permet ainsi de mieux appréhender la
représentation qui est faite des femmes, et donc peut-étre de mieux cerner la place qu’elles
occupaient dans la société, en particulier dans le cadre de la famille, mais aussi celui de
la cité. L’objectif est également de confronter la spécificité de leurs discours, ainsi que
des discours qui sont portés sur elles, dont I’analyse est a envisager en étroite interaction
avec 1’étude du support de I’inscription, et par la-méme de son contexte d’émission. En
d’autres termes, il est nécessaire d’étudier I’interaction entre ce qui est montré et ce qui
est dit d’une part, et I’acte qui motive cette représentation d’autre part. Il est alors essentiel

de s’interroger sur les émetteurs et destinataires réels ou potentiels de ces objets

30 A. CHANIOTIS, « Listening to Stones: Orality and Emotions in Ancient Inscriptions », dans DAVIES J. K.
et WILKES J. J. (éd.), Epigraphy and the historical sciences, 2012, p. 302.

31 A. CHANIOTIS, « Listening to Stones: Orality and Emotions in Ancient Inscriptions” », DAVIES J. et
WILKES J. (éd.), sans date, p. 308.

32 Joseph W. DAY, Archaic Greek epigram and dedication: representation and reperformance, Cambridge,
2010.
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archéologiques et de ces textes, qui s’inscrivent de fait dans une réelle démarche de
communication, notamment en étudiant la part de possibles commanditaires féminines de
monuments funéraires, qui reste rare. Le contexte d’exposition est également un élément
central qui doit toujours guider I’analyse. Ce sont des objets congus pour étre manipulés
par des hommes et porteurs de discours imagiers et énonciatifs faits a priori a destination
d’un public masculin. Mais on pourra se demander si un regard féminin est possible dans
ce contexte. La question est de savoir s’il n’existe pas un discours autre, parallele, qui
émanerait des femmes ou méme des hommes.

Il s’agit d’étudier les images de femmes auxquelles sont associées des paroles.
Comme 1’écrivent G. Duby et M. Perrot, « I’histoire des femmes est, d’une certaine
maniére, celle de leur prise de parole® ». Il s’agit donc de paroles de femmes qui se
positionnent en locutrices, c’est-a-dire en tant que locutrices du discours de 1’épitaphe,
ou plus rarement, comme commanditaires d’'un monument funéraire, et des paroles sur
les femmes, quand elles sont les destinataires du discours de 1’épitaphe. Je montrerai que
la notion de parole et de voix de femme peut se comprendre €galement au niveau
iconographique. Je questionne donc la pertinence d’une énonciation genrée dans ce
contexte d’étude, aussi bien du point de vue lexical, que syntaxique et métrique.
Concernant les monuments funéraires, nous avons donc sélectionné dans le corpus les
monuments commémorant des défuntes, ce qui nous permettra d’étudier la posture
énonciative dans le texte du point de vue de la destinataire et du locuteur/émetteur, qui,
on peut le supposer, correspond au commanditaire du monument, mais pas
nécessairement. De ce point de vue, je travaille la représentation énonciative des femmes,
qui s’adressent a une autre femme/proche défunte (amie, sceur, fille) ou & un homme
parmi leurs proches. Afin d’identifier des voix de femmes, j’ai en effet sélectionné des
monuments funéraires d’hommes dont les épitaphes comprennent une locutrice féminine
identifiable (épouse, mere, etc), ce qui ne veut pas nécessairement dire que le
commanditaire était une femme, puisqu’elle avait sans doute été aidée par un proche
masculin. Mais au-dela des conditions matérielles de I’érection du dit monument, la facon

dont est mise en scene 1’adresse au défunt par une femme est intéressante.

33 Georges DUBY, Michelle PERROT, « Ecrire I’histoire des femmes G. DUBY, M. PERROT et P. SCHMITT-
PANTEL (éd.), Histoire des femmes en Occident. 1/ L ’Antiquité, 1990, vol. 1/5
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Deuxieme partie

Analyse du corpus

Le premier chapitre porte sur les représentations conventionnelles des femmes sur
les monuments funéraires, que ce soit par les vertus louées dans les épigrammes ou par
les motifs figuratifs choisis. Ces représentations encadrent les défuntes comme des figures
idéales de belles femmes, d’épouses vertueuses et de bonnes meres. Je montrerai ensuite,
au chapitre 2, comment la fagcon de décliner I’identité des épouses et des filles les encadre
dans une certaine relativité, par les formulaires choisis et ’emplacement de gravure de
termes clefs de 1’épitaphe comme yvviy ou Buydtnp. Au chapitre 3, j’étudierai les
bas-reliefs et les inscriptions comme des systemes de communication qui mettent en place
des dialogues visuels et textuels parfois combinés, ce qui nous permettra d’étudier les
systemes énonciatifs mis en place. Il s’intéressera également aux énoncés de femmes et
aux facons dont celles-ci acquierent un nom et une voix propres. Enfin, le chapitre 4
questionnera les écarts par rapport a ce cadre donné, notamment du point de vue de la
place des femmes au centre de la composition iconographique et textuelle, mais aussi de
frontalité. Je montrerai comment ce principe figuratif constitue, pour les femmes, une

facon de sortir du cadre et de faire entendre leur voix.
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Chapitre 1
Des représentations
conventionnelles :

un double encadrement

Le caractere conventionnel des représentations féminines ne tient pas qu’aux
attendus sociales et littéraires vis-a-vis du genre féminin, mais aussi a la nature du
support : les monuments funéraires, aussi bien dans leur iconographie que leurs
épigrammes, sont en effet pour la plupart issus d’une production standardisée puisque
rarement réalisés sur mesure. Les épigrammes et les reliefs sont en effet pour la plupart
si conventionnels que certains schémas en deviennent des fopoi. Ils ne sont donc pas a
lire comme des portraits des défuntes mais bien comme le résultat de représentations et
d’idéaux du féminin®*. Tout en gardant cette idée a ’esprit, je me demanderai dans quelles
perspectives une femme a été représentée comme telle, dans quel discours cette

représentation s’insere, de quel regard il émane, et a quels destinataires il s’adresse.

Sur ces monuments, les femmes sont, pour la plupart, représentées comme de
bonnes épouses, de bonnes meres et des citoyennes vertueuses, a priori par rapport a des
idéaux et un systeme de valeurs masculins. Dans leur structure générale et leur but
encomiastique, les épitaphes féminines ne se distinguent pas des épitaphes masculines,
mais different par les vertus célébrées. Les éloges dans les épigrammes célébrant des
hommes défunts vont ainsi se tourner vers ’action et la parole®®, dont le modele est le
vers de I’lliade®® dans lequel Phénix rappelle a Achille qu’il a fait de Iui un homme « apte
a parler et capable d’agir. » Une épigramme met ainsi sur le méme plan, pour un défunt,
son audace a manier la lance et a donner son avis®’. La plupart des épigrammes funéraires
grecques valorisent chez les défuntes la tempérance et la pudeur, ainsi que les femmes

travailleuses, bonnes, et aimantes, qualités qui témoignent de 1’image publique des

3«1l s’agit d’une sorte d’idéogramme de la condition féminine. » J. MARCADE, « La mort des femmes, la
mort des meres », 2014, p. 13.

35 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 106.
36 HOMERE, Iliade, IX, v. 443 : « po@av 1& ptiip” Epevon mpnkTipd e Epymv ».
GV, 1150, 8 : « xai Bovrai kai Sopi Bapsaréoc ».
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Athéniennes véhiculée par les hommes et qui valorisent le role domestique traditionnel
de la femme?®. Les prénoms féminins que 1’on peut lire sur les stéles sont en outre trés
symboliques : nombreuses sont ainsi les Mvnoapétn (« celle qui se souvient de la vertu »)
ou les Edxieta (« qui a bonne réputation »), idionymes qui incarnent des vertus abstraites
proprement féminines. Les femmes se retrouvent de fait « encadrées » dans ce systeéme

de valeurs.

I. Des modeles de vertu

1) Des modéles de tempérance

« 'Ey® og Onow koopmtepov Kovpng. »

« Je vais te rendre plus modeste qu’une jeune fille. » >

Voici comment le maitre d’école, dans les Mimes d’Hérondas, réprimande un
€colier récalcitrant a la demande de sa mere, avant de demander son fouet pour le punir.
Cette citation sonne comme un proverbe, suffisamment admis dans le langage courant
pour étre connu du petit garcon sur le point d’étre battu, mais aussi des lecteurs
contemporains d’Hérondas. Méme s’il s’agit de fiction et qu’il ne faut pas nécessairement
voir dans ces Mimes un miroir de la société des Athéniens du IV®s. av. J.-C., cette ceuvre
se présente tout de méme comme une suite de tableaux de la vie quotidienne, d’autant
plus que le genre méme des mimes ressortit au principe d’imitation, la pipnoig. Si
certaines scenes semblent correspondre a des événements exceptionnels, le langage
employé reflete de maniere réaliste des pratiques courantes, certes souvent détournées ou
exagérées, car Hérondas cherchait avant tout a faire rire. C’est sans doute le cas de ce vers
qui fait appel a un stéréotype et donc a un référent de la réalité des Athéniens, celui d’une
modestie 1égendaire des jeunes filles qui s’obtient ici par violence physique. Ce fopos
s’exprime ici par le comparatif kocpmtepov, de I’adjectif koo og qui qualifie ce qui est
bien ordonné ou un comportement modéré et décent. Cet adjectif peut également Etre

rapproché du substantif 6 k60, ov, qui signifie le bon ordre de 1’univers, mais aussi la

38 A ce propos, voir le relevé A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 85-112.
3 HERONDAS, Mimes, 11, v. 66.
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parure des femmes, et par extension, leur beauté*’. Ordre et beauté vont de pair dans la
pensée grecque, si I’on en croit notamment les propos d’Ischomaque a sa femme : « Or il
n’est rien au monde, ma femme, d’aussi utile que I’ordre, ni d’aussi beau®!. » Décence
morale et physique sont donc des attendus des comportements féminins, conformément a
I’idéal platonicien du kaiog kdyafog. Les femmes grecques se doivent, d’une certaine

maniere, d’étre des incarnations d’une KoAr kéyoon).

a) La owepoouvn

La modestie des femmes s’exprime dans les épigrammes funéraires classiques par
le terme cw@pocvv, que 1’on peut traduire par « tempérance », et qui exprime également
les notions de chasteté, de prudence et de discrétion*?. Plutarque la définit comme une
pudeur morale et physique qui doit empécher aux épouses toute démonstration en public :
elles doivent se réserver a leurs maris et dissimuler les charmes de leur esprit, de leur
conversation et de leurs corps*. Cette vertu est d’ailleurs considérée comme 1’apanage

du genre féminin, comme le précise Aristote :

Texte* :
« INAe1dv 8¢ Gpetn copatog uev KdAlog kal péyedoc, yoyhc 8¢ coppocvvn Kal

euepyla dvev avelevBeplog. »

Traduction :
« Chez les femmes, la valeur du corps consiste en sa beauté et sa stature, celle de

I’ame en sa tempérance et son amour du travail, mais sans servilité. »

Le balancement dans la phrase grecque entre ce qui releve du corps d’une part
(nev) et ce qui releve de 1I’ame d’autre part (6€) souligne I’équivalence entre beauté

physique et beauté morale, cette dernicre consistant a faire preuve de tempérance et

40 Sur le rapprochement entre les notions de beauté et d’ordre, voir I’article de Florence GHERCHANOC,
« Beauté, ordre et désordre vestimentaires féminins en Gréce ancienne », Clio. Femmes, Genre, Histoire
[En ligne], 36 | 2012, mis en ligne le 31 décembre 2014, consulté le 27 juillet 2019. URL :
http://journals.openedition.org/clio/10717.

41 XENOPHON, Economique, éd. et trad. P. Chantraine, Les Belles Lettres, Paris, 2008, VIII, 3 : « o1t &’
0088V oBTmg, @ Yvval, obT’ ebypnoTov obte KoAdY avOpdrolg ¢ TaElc. » Le terme grec employé ici est
celui de ta&1g, mais le terme « k6Gpo¢ » est également employé dans 1’éloge de 1’ordre qui suit ce passage :
VIIIL, 17-23.

2rSJ.
4 PLUTARQUE, Moralia, Préceptes conjugaux, 142 c-d.
4 ARISTOTE, Rhétorique, 1361, A 8.
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d’amour du travail (co@poctvn kai eirepyia). Ainsi la sagesse d’une femme n’est-elle
jamais, ou tres rarement, désignée comme relevant de la cogia, qualité réservée aux
hommes. On compte en effet douze attestations épigraphiques seulement du substantif
copio ou de I’adjectif copoc attribués a des femmes dans les épigrammes funéraires
grecques®, dont dix datent de 1’époque impériale, en particulier du III° s. ap. J.-C., donc
postérieures A notre période. A I’époque classique, on n’en compte qu’une seule
occurrence, celui d’une anonyme athénienne, datant du IV®s. av.J -C%. Les termes
copia et copog sont bien plus attestés sur les steles masculines puisqu’on en compte 150
exemples entre I’époque archaique et impériale. Cette qualité concerne aussi bien des

adultes, que des enfants ou adolescents masculins. On peut en lire un exemple dans

I’épitaphe de Makareus du déme de Lakiades*’ et celle d’ Antiphon fils d’Euphanés*® :

Texte® :
« Avtip@dv Ededvoc.
[doxn]oavta Soa xpn Bvnto @bost av[dp]oc dveival[i]

[coeplochvny, copiav, yAc pe E[kpuw]e Tdpog. »

Traduction® :
« Antiphon, fils d’Euphanes.
Le tombeau de la terre me recouvre, moi, qui ai pratiqué ce qui est nécessaire a la

nature de I’homme mortel : la modération et la sagesse. »

Le substantif co@ia, réservé aux hommes, cotoie ici celui de cmppoctivn, qui n’est
donc pas réservé aux épitaphes féminines. Ce terme désigne dans la plupart de ces

épitaphes masculines le bon sens, 1’érudition ou la maitrise d’un art médical ou musical.

4 Werner PEEK, Griechische Grabgedichte, Berlin, Akademie-Verlag, 1960, 406, 448, 449, IG XIV 1942
; IG V598 ; 1G X11 5.292, 5.678 ; IG X11 8.449 ; SEG 28.1126 ; SEG 34.1290 ; Bull. épi. 2000, 62.

4« [— 1]03¢ ofip’ &yabdiic, f| miov[robevn] | [cloppocivng dpet-/[fig 0° obveka kai] cogiag. » : « Voici
le tombeau de X, qui fut bonne et que tous pleurent. (Ce tombeau) a été élevé pour témoigner de sa
modération, de sa vertu et de sa sagesse », IG 112 13086, CEG 2 494, conservée au musée National
Archéologique.

YT IG1126626,v.5 : « cog[plocvvel 8 dpetii[i] Te ok dxAeng &0aveg » : « il est mort, non sans gloire pour
ce qui est de la tempérance et de la vertu. »

48 C’est le cas également de Démétrios, (M161) dont le monument sera étudié au chapitre 3.
4 SEG 13:181 ; SEMA 1543 ; W. PEEK, GG 69.
30 Trad. de A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau », 2003, p. 88.
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On le retrouve en effet dans la poésie hellénistique au sens de compétences poétiques,
notamment chez Pindare>! et Callimaque>2. Plutarque considére que cette vertu masculine
est « associée a la justice, a 1’équité, a 1’éloge de culture et a la bonté> », et que cette
vertu qualifie des prétres et des magistrats. L’épitaphe de Sosinos de Gortyne associe
ainsi cette sagesse au sens de la justice’*. Elle est associée au grand 4ge et A la bonne
réputation dans 1’épitaphe de Chairion®. Il y a en fait deux types de cwgpocvvn selon
qu’elle désigne un homme ou une femme. Le terme est également tres présent dans de
nombreux disocurs d’Isocrate et tout au long du Contre Timarque d’Eschine®. C.
Psilakis®” montre que cette valeur est méme, dans ce discours, érigée en valeur civique
dans la vie privée et publique du citoyen et que ce seul terme constitue a lui seul le modele
du bon citoyen athénien. La co@pocvvn est ainsi partagée par Ischomaque et son
épouse : quand celle-ci fait de cette vertu le centre des recommandations maternelles pour
son éducation, Ischomaque répond qu’il avait recu le méme apprentissage de la part de

son pere.
Texte® :
9\ s ¥ ¢ /’ v 3 ~ \ \ ’y ¥ s 7 3 /
« EPOV O’ EPNOEV N UNTNP EPYOV ElVAL GOPPOVELY. val pa Al’, Epnv €ym, o yovat,

Kol yap £pol O ToThp. »

Traduction :
« Ma mere m’a dit que mon affaire a moi est d’€tre sage. — Par Zeus, ma femme,

mon pere me recommandait la méme chose ! »

Dans les épigrammes du corpus présenté dans ce travail, il s’agit de la vertu

féminine la plus valorisée : les trois premiers monuments mentionnent ainsi la

3! PINDARE, Odes, I, 7, 18.
52 CALLIMAQUE, Aetia, fr. 1 v. 17.
33 C. DAUDE, « Vocabulaire et mentalité dans les Moralia de Plutarque », DHA, vol. 3, n° 1, 1977, p. 213.

>4 Stele de Sosinos de Gortyne, 400-410 av. J.-C., Paris, Louvre Ma 769, CAT 1.202, IG 112 8664 : « Zoocivog
Topthviog yorkoémeng | uvijuo dikalochvng kol c@Epocvvng apetis te | Twoivo Eomoav Toideg
amopOyévo. » : « Sosinos de Gortyne, fondeur de bronze. Ce monument a été élevé au défunt Sosinos par
ses enfants, en mémoire de sa justice, de sa sagesse et sa valeur. »

35 M133.

%6 ESCHINE, Contre Timarque.

57 C. PSILAKIS, « Les modéles de la cw@poctvn dans le Contre Timarque d’Eschine », Loxias, n® 59, 2017
38 XENOPHON, Economique, VII, 14-15.
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tempérance des défuntes. Il s’agit des épigrammes de Chrysanth&®®, puis une défunte dont
nous n’avons pas le nom mais dont on sait qu’elle était fille d’Euthykrates®, et

Kalliarista®'

. C’est le cas également d’autres monuments, ceux de Peisikrateia®,
Dibnysia, Pausimache®’ et Hégilla“, qui seront étudiés en détail dans d’autres chapitres.
Le nombre et le genre des personnages représentés en association avec la vertu de la
tempérance sont variés : la plupart font intervenir deux ou trois personnages, un homme
et une femme dans le cas de Chrysanthe, ou deux femmes dans le cas de la fille
d’Euthykrates et de Kalliarista. Pour ce qui est des autres occurrences, deux font figurer
trois personnages, soit deux femmes et un homme, dans le cas d’Hégilla et Philagros, soit
une femme et deux hommes dans le cas de Peisikrateia. Enfin, certaines steles
représentent une femme seule : Didnysia et Pausimache, 1’une de face, 1’autre de profil.

Kalliarista est représentée assise, face a une domestique tenant une boite rectangulaire,

dans une scene typique pour représenter les épouses.

Le monument de Chrysanthe® (Fiche 1) représente deux personnages, 1’un,
masculin assis, a gauche, qui serre la main d’une femme debout face a lui. Il s’agit d’une
scene banale de dexiosis, que ’on retrouve fréquemment pour représenter un couple

marié. C. Clairmont®®

pense que le bas-relief pourrait représenter un frere et sa sceur. Dans
la plupart des cas le terme co@pocvvn est mis en valeur, soit en fin de vers et en fin de
texte®, soit au centre de 1’épigramme, comme pour Kalliarista®® ot cette qualité se trouve
au tout début du troisieme vers de I’épigramme de cinq vers. Dans 1’épigramme de
Chrysanthe, le terme est a la fin du premier vers et enjambe les deux lignes du champ de
gravure de trois lignes, se trouvant donc au centre du texte de 1’inscription. Le nom de la
défunte est également mis en valeur, étant placé au début du deuxieme vers. Ici la

tempérance de Chrysanthe est comme encadrée par le contexte funéraire puisque le

poeme s’ouvre sur cdua et se termine par tdpoc. Le texte précise justement que la mort

> MO1.

0 MO2.

61 MO3.

2 M717.

63 M153 et M147, chapitre 3.
64 M240, chapitre 4.

65 MO1.

% CAT 2.282b.

57 MO02 et M147.

68 MO03.
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et le tombeau n’ont pas suffi a dissimuler la tempérance de la défunte, qui restera

immortelle.
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Fiche 1 : M01 : Chrysanthe

N°MO01 Idenfité Chrysanthé

Séne Vertus

Contexte découverte Attique

Date Vers 400-350

Nature momment

Stéle a couronnement mmitant un acrotére
Maténian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Partie infénieure de la stéle endommagée
Dimensions objet 135x35.5

Lien dexposition
Cophenhague Ny Carlsherg Glyptothek
N° d'inventaire 199 (IN 1595}

Source image & Ny Carlsharg Glyptothek, Copenhagua
CAT 2282b Motics CAT
Nombre perscnnages 2

Genre personmages 1H 1F

Position perscmnages

H1 assis ; F1 debout

Frontalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 0

Objets/Amimax (0

Enfants/Nourrissons 0

Emplacement inscription(s)

Au-dessus relief
Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epigramme

3 hignes/2 vers

Type énonciatif 2° personne dn smgulier

Texte grec Traduction

o ugv SvTos ¥ wordye, Ty owo|pocivgy G4, / La terre recouvre ton corps, & Chryzanthe mais ta
Kpuodin, v oy o[0] kotécpoys tdpos. tempérance, la tombe ne I'a pas recouverte.

Notes critiques

IG 113071 Antres publications CEG 479 ; GF 1778 ; GG 75

Eibliographie

Gak no. 34, p. 110-111, pl. 18 ; DosrN 1957, p. 126 ; VESTREEM 2010, p. 67.
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Contrairement aux épitaphes honorant des hommes, de maniere générale, les
épitaphes n’attribuent pas de qualificatifs intellectuels aux femmes, et une seule
occurrence pour toute la période classique et hellénistique emploie le terme €dGVOvVETOG
(«d’un esprit vif ») pour qualifier une défunte, Phylonoé! (Fiche 2). Le relief est assez
original : c’est un des rares exemples ou une femme tend un nourrisson a une autre. En
effet, une jeune femme, a gauche, debout, de profil, tend un nourrisson a une femme assise
a droite, probablement la défunte, qui a la téte 1égerement penchée et le bras droit replié
sous le menton. Son regard semble dirigé vers I’enfant, qui tend désespérément les bras
vers celle qui est sans doute sa mere. Certains interpretent cette scene dramatique comme
la commémoration d’une mort 4 I’accouchement?, ce qui ne semble pas étre le cas puisque
I’imagerie des femmes mortes en couche appartient a un type de représentations bien
défini, sur lequel je reviendrai en fin de chapitre, et qui ne correspond pas a la composition
iconographique du monument de Phylonoé. L inscription funéraire ne fait pas état de la
maternité de la défunte, exprimée de manicre iconographique par la composition assez
unique, qui semble donc avoir été commandée sur mesure. Le texte de I’inscription peut
alors étre considéré comme complémentaire de 1’image, puisqu’il célebre ses qualités en
tant que fille — et sans doute épouse — vertueuse et particuliecrement intelligente, tandis

que le relief la montre comme une mere.

1 MO04.
2 GaE, no. 51, pl. 24.

66



Fiche 2 : M04 : Phylonoe

N°M04 Idenfité Phylonoe

Série Vertus

Contexte découverte Psychiko, N Athénes, 1937
Date 400-370

MNature momment

Stéle en naiskos

Matérian Marbre du Pentélique

Etat de conservation
Fronton et relief endommagss

Dimensions objet 178x103

Source image © cliché auteur, 2015

CAT 2780 Matice CAT
Nombre personmages 3

Genre persommages 2F 1 nowrmisson
Positi

F1 debout ; F2 assise, téte penchée
Frontalité 0 Dexiasis 0
Geste du voile ?

Objets/Animanx 0

Enfants/Nowrrissons 1

r - - ! )

Epistyle

Nombre de noms inserits 2

Nature inscription Epigramme

2 lignes

E lai . Mitre Distione déei
Idionyme + Buyimp + patromyme

Type énonciatif 3° personne du smgulier
Texte grec Traduction

dvibdba Qudovin xaftm Buydmp [- - -] | Iei repase Phylonoé, fille de [ ]
cuppay, sbotvetos, Rioay Eolvs’ dperfv]. Chaste, d'ym espnt vif, nen ne manquast a son mente.

Notes ciitiques o pour la fin du patronyme selon GaE pl. 24 et Daux, BCH 96, 1972, p_ 549,

IG I* 12963 Autres publications CEG 516 ; GF 333

Bibli hi

Apam 1966, p. 61 ; Karovzou 1967, p. 81 ; GaE no. 51, p. 128-129, pl. 24 ; Frer 1970, p. 216, no_ 66 ;
VIERNEISEL-SCHLORE 1988, p. 54, no. 2.
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Dans ce pentametre du distique élégiaque, 1’adjectif evcOvetog est
particulicrement mis en valeur d’un point de vue métrique par sa place a la coupe
penthémimere. Cet adjectif est également associé dans I’inscription au terme chEpP®V,
que I’on peut traduire par « chaste » et que 1’on retrouve aussi dans les épigrammes
d’Aristylla et Rhodilla', d’ Archestrate?, et de Théophile®. L’épigramme de cette derniére
loue également son honnéteté (ypnoti) et son gotlt du travail (€pydrig), terme mis en
valeur au début de la quatrieme ligne de I’inscription, tout comme le terme coOQpwv, gravé

au début de la troisieme ligne.

b) Le motif du rouleau de papyrus

Cette question d’intelligence est liée a celle de la culture et donc du degré
d’éducation des femmes, dont il est difficile de prendre la mesure. A Athénes, on sait que
les filles recevaient une éducation musicale et une instruction a domicile et la scolarisation
semble s’€tre développée a 1’époque hellénistique, comme le montrent des inscriptions
de gymnases. Les sources épigraphiques de Téos montrent ainsi que les filles recevaient
la méme éducation ques les garcons®. Il est également attesté qu’a partir de la fin du IV®s.
av. J.-C. les femmes d’un certain milieu avaient acceés a une éducation supérieure mais
aucune source visuelle ni littéraire n’atteste avec certitude I’existence d’écoles pour filles
A la période classique’. En outre, le degré d’éducation différait selon les milieux sociaux
mais aussi les lieux d’habitation puisque les femmes des cités avaient certainement un
acces privilégié aux lieux de culture par comparaison avec les campagnes. La présence
de nombreuses dédicaces féminines d’offrandes dans les sanctuaires peut étre un
indicateur qu’elles savaient au minimum é&crire leur prénom, mais elles pouvaient
également se faire aider par un ou une proche plus instruit(e). Les vases ne les montrent

jamais, en tout cas, impliquées dans I’acte d’écrire®. Lysistrata’ se fait 1’écho d’une

I M142.
2 MO5.
3 MO6.

4 S. B. POMEROY, « Technikai kai Mousikai. The Education of Women in the fourth century and in the
hellenistic period. », AJAH, vol. 2, 1977, p. 53 ; D. M. PRITCHARD, « The Position of Attic Women in
Democratic Athens », GaR, vol. 61, n° 2, 2014, p. 47

> S. B. POMEROY, « Technikai kai Mousikai. The Education of Women in the fourth century and in the
hellenistic period. », loc. cit., 1977, p. 52

6 S. COLE, « Could Greek Women Read and Write? », dans FOLEY H. P. (éd.), Reflections of women in
Antiquity, 1981, p. 224

7 ARISTOPHANE, Lysistrata., v. 1124-1127.
68



instruction féminine domestique et orale, fruit d’une écoute des peres et des vieillards

instruits :

Texte® :
\ / 9 ~ Y Vé
« yovn pév g, vode & Eveott pot,
9 \ 99 ~ 9 ~ / 624
oD & ponTic 00 KokdG Yvdune Exm,
\ %9 / \ / /
To0C & £k matpdg T€ Kol yepoutépmv Adyovg

TOAAOVG GKOVGAG 00 HEUOVCMLUAL KOKADG. »

Traduction :
« Je suis femme, il est vrai, mais j’ai du jugement. De moi-méme je n’ai pas mal
de discernement, et, pour avoir souvent écouté parler mon pere et des personnes

d’age, je ne suis pas mal instruite. »

Lysistrata revendique ici le fait d’avoir de 1’esprit (« vobg ») et du discernement
(«yvoun ») ainsi que d’avoir été instruite, avec le parfait « pepodvcopor », lié a
I’influence des Muses. Ce dernier vers résonne sans doute de maniere ironique dans la
bouche du personnage, puisque cela semble aller a I’encontre de I’opinion commune sur
le genre féminin, comme le montre au premier vers le systéme d’opposition entre pév et
O¢.

La sagesse et la connaissance peuvent aussi se retrouver iconographiquement dans
le motif du rouleau de papyrus, beaucoup plus fréquemment représenté pour des hommes
et a I’époque romaine’ que pour les femmes. Un monument funéraire en provenance
d’Asie Mineure!?, représentant une scéne de dexiosis entre deux personnages, qui sont
peut-étre des époux, Choirine et Philokalos, figure ainsi un rouleau dans la main de
I’homme assis face a une jeune femme. Sur le monument funéraire de Chairion, Nakion

et Euxithéa, le personnage masculin de gauche tend un rouleau dans sa main a la femme

8 11 s’agirait, selon un scholiaste, d’un vers emprunté a la Mélanippe d’Euripide.

9 « Les notables mettent leur point d”honneur a se faire représenter avec un « livre » (volumen — rouleau-ou
codex- livre véritable, selon les époques) dans la main. Il s’agit, notons-le, d’un privilége masculin : rares
sont les femmes pourvues d’un livre sur leur monument funéraire ; pour rendre hommage a leur culture, on
représente volontiers un instrument de musique. Les accessoires les plus répandus concernent le souci de
la parure (le miroir) et des activités de connotation féminine (la quenouille, les ciseaux.) » M. CORBIER,
Donner a voir, donner a lire : mémoire et communication dans la Rome ancienne, 2006, p. 85

10 CAT 2.322b, Adana, musée archéologique, 3926.
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figurée face a lui'l. Le seul exemple attique classique connu d’une femme tenant un
rouleau sans la présence d’un homme dans la composition iconographique est peut-étre
celui de Phrasikléia'? : c’est ainsi que C. Picard!?® interprete I’objet que la figure assise a
gauche tient dans la main, mais cette partie du relief est si endommagée que sa nature est

vraiment difficile a déterminer. C. Clairmont'

ajoute a I’encontre d’une telle hypothese
qu’il n’y a pas d’équivalent dans le reste du corpus attique et que plutot que d’étre en train
de lire, la jeune femme aurait un geste d’affliction envers 1’enfant représenté pres d’elle.
Le motif du rouleau associé a des personnages féminins est plus présent sur les vases,
mais il ne s’agit pas toujours de scenes d’instructions ni de lecture. Les personnages
féminins associés a cet objet sont en effet bien plus souvent a identifier comme des Muses,

comme sur la plaque de Mantinée'®

ou le relief d’Archélos de Priene représentant
I’ Apothéose d’Homere!'S. Les femmes représentées avec un rouleau peuvent également
étre des poétesses célebres, comme Sappho ou Corinne dans des scenes de récitation
poétique, et non de lecture individuelle silencieuse!’. Trente-trois images sur vases
attiques montrent ainsi des femmes avec des rouleaux dans des scenes de récitations de
poésie, dont dix-neuf sont des Muses, facilement identifiables par leur position assise sur
des rochers. Une inscription révele également qu’un des personnages féminins est la
poétesse Sappho. Le statut des treize autres femmes représentées n’est pas clair'®. Dans
les épigrammes, les poétesses sont souvent, associées aux Muses, mais peu de femmes
ordinaires recoivent cet honneur pour louer leur niveau d’éducation. La plupart du temps,
il s’agit en effet d’évoquer la pratique de professionnelles, qu’elles soient musiciennes,
danseuses ou mimes'®. Ces femmes artistes appartiennent donc 2 une toute autre catégorie

sociale que les femmes citoyennes et certaines d’entre elles sont probablement des

courtisanes, comme deux joueuses de lyre athéniennes®’. Cing cas seulement dans toutes

11 M94,

12M08.

13 C. PICARD, Manuel d’archéologie grecque. La sculpture, IV : Période classique, 2e partie., 1963, vol. 2
14 CAT 2.750.

15 Plaque de Mantinée, IV® s., Athénes, musée national archéologique, inv. MNA 217.

16 Relief dit de I’apothéose d’Homeére, 225 av. J.-C., Archélaos de Priene, British Museum, inv. 1819,
0812.1.

17 P. BERNARD, « Les rhytons de Nisa. I. Poétesses Grecques. », Journal des savants, vol. 1, n° 1, 1985,
p.25-118

18 D. M. PRITCHARD, « The Position of Attic Women in Democratic Athens », loc. cit., 2014, p. 179
19 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 86.
20 GVI 580.

70



les épigrammes grecques associent les femmes aux Muses en raison de leur culture, pour

une juriste notamment?!.

Selon A. Bielman, le rouleau de papyrus est sans doute une fagon plus discrete de
désigner la sagesse des femmes, alors que le terme fort de co@ia reste clairement réservé
aux hommes. Toutefois, la présence d’un tel objet reste exceptionnelle :

Lorsqu’il est mis en mains féminines, le rouleau qualifie la défunte comme une grande

figure intellectuelle, une femme d’une culture exceptionnelle, rompue a la lecture de

traités médicaux, de textes philosophiques ou d’ceuvres poétiques?.

C’est le cas d’une défunte commémorée par une stele de 1’époque hellénistique
originaire de Sardes : Menophila, fille d’Hermagénes (Figure 4). Cette exemple, plus
tardif que la période choisie pour cette étude, éclaire, de maniere exceptionnelle, les liens
entre les objets représentés et les vertus féminines louées dans 1’épigramme funéraire

gravée sous le bas-relief qui en constitue le commentaire.

Figure 4 : Stele funéraire de Menophila, Sardes, II¢ s. av. J.-C. ; Istanbul, musée archéologique, inv. I 4033;
Sardis, 7,1 111, GV 1881 © Dessin de F. Lissarrague, « De I’image au signe », 2006, p. 8, fig. 9, avec ’aimable
autorisation de M. F. Lissarrague.

Elle représente une femme debout, de face, drapée dans un chiton et un himation,
qui recouvre sa téte. Elle est flanquée de deux petits personnages portant des objets.

Derriere elle, sur une étagere, figurent différents objets : de gauche a droite, il s’agit d’un

2l A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 87.
22 A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau », 2003, p. 102.
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panier a laine, d’un faisceau de volumina maintenus par une cordelette, et d’une fleur. La
défunte semble se situer dans un cadre domestique construit, grace a la présence des
domestiques, mais aussi de cette étagere et de certains objets comme le panier a laine qui
symbolise par excellence 1’épouse et la maitresse de maison industrieuse. Une premicre
inscription est gravée sous le fronton, et au-dessus d’une couronne gravée de maniere
horizontale : elle donne son nom et celui de son pere. Ensuite, sous le relief figuré, est
inscrite une épigramme (voir page suivante) qui, de maniere tout a fait exceptionnelle,
constitue un véritable commentaire détaillé de la signification de chacun des objets, qui

ont une symbolique bien particuliere.

La jeune femme, qualifiée de «charmante et gracieuse » (« Kopyay Kol
yopieooa », 1. 1), fait aussi preuve de « sagesse » (« copiq », 1. 5), qualité associée au
symbole iconographique du livre (Biprog, 1. 5). Le panier a laine, ici désigné par le terme
« Téhapog » (1. 7) est un signe de sa « vertu bien ordonnée®® » (« e0TAKTOL & APETAC »).
Menophila est des le début de 1’épigramme associée aux Muses. Enfant unique, comme
le précise la lettre alpha gravée a la droite de la figure centrale, équivalent du chiffre un,
la défunte est susceptible d’avoir recu une bonne éducation. Mais cette lettre a également
été interprétée comme un signe a portée philosophique voire eschatologique, celle du « to

en », principe de 1’étre chez les Platoniciens®*

et les Pythagoriciens. Selon E.-M.
Engelen25, il est clairement ici fait référence a 1’immortalité de Ménophila, qui, enfant

unique, laisse a ses parents le chagrin supplémentaire de ne pas avoir de descendance.

23 Nous avons déja discuté de I’association entre ordre et vertu, voir p. 69-70.
24 Voir notamment PLATON, Banguet, 210, 211, 212a.

25 E-M ENGELEN, « Eine Philosophiegeschichtliche Interpretation des Grabepigrams der Menophila », in
Anne BIELMAN et Regula FREI-STOLBA (dir.), Les femmes antiques entre sphere privée et sphere publique
> actes du diplome d’études avancées, Universités de Lausanne et Neuchdtel, 2000-2002, Bern, Suisse,
2003, p. 109-119.
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Texte?6 :
« 0 dfipog Mnvogirav ‘Eppayévov.
{couronne;
KOOV Kol yapieooo néTpog deikvoot: Tig évit
~ / ’ /7

Hove®v paviet ypdupato, Mnvoeitay.

A Qs s 2 ’ \ ’ 5 o\ \
1D 0’ £vEK’ €V GTAAQ YALTTTOV KPLVOV NOE Kol AAQOL
BOProg Kol TAAaPOG TOTG & E<T>1 KOl 6TEPOVOG; ——
N coeig pev Birog, 6 & av mepi kpoti opnOeig
b \ / / \ \ &
Apyov povogL, povvoydvay 8¢ To &v,

s 7 ) ~ ’ ’ \ s
EVTUKTOV O’ APETAG TALOPOG LAV, TO O avBog

\ k) \ ’ 44 b} 4
TOV OAKUAY SOiV avTy, EANIGOTO.

/ 4 b / ~ /
Kov[@]a ot KOVIC apeuréLot Totfide Bavoidon,

v \ ~ ~ bl ’
a1, 0lyovol O€ YOVEILG, TO1G EMTES OAKPLA. »

Traduction :
« Le peuple, pour Ménophila, fille d’Hermagénes
{couronne}
Une élégante et gracieuse femme, voici ce que montre cette pierre. Qui est-elle ?
Les écrits des Muses le révelent : Meénophila.
Pourquoi graver sur la stele un lys, le chiffre 1,
un livre, un panier a laine et de surcroit une couronne ?
Le livre (indique) sa sagesse, ce qu’elle porte sur la téte
révele sa magistrature, le chiffre 1 (révele qu’elle était) enfant unique,
le panier a laine est signe de sa vertu bien ordonnée, le lys (t€émoigne de)
sa jeunesse qu un démon a emportée.
Que la terre soit 1égere a une telle défunte.

Mais hélas, tes parents sont sans enfant ; tu ne leur as laissé que des larmes. »

26 Sardis, 7,1 111, GV 1881, Traduction A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau », 2003.
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Le texte précise également que Menophila occupait une charge, qui n’est pas
définie précisément mais désignée par le terme générique « apyd » (1. 6). F. Lissarrague?’
et J. Connelly®® pensent qu’elle était prétresse, A. Bielman stéphanophore?, puisqu’elle
pense que le texte joue volontairement avec les mots « oté@avog » et « popnOeig » (1. 4-
5). Quoi qu’il en soit, il s’agissait sans doute d’une figure exceptionnelle dans la cité,
vertueuse et tres bien éduquée, peut-étre méme lectrice et adepte de traités

philosophiques.

La présence du motif du rouleau est ainsi plus fréquente sur des steles funéraires
féminines plus tardives, en provenance d’Asie Mineure. Ainsi, il également présent sur
la stele d’une femme—médecin, une iatpevr}, Mousa, fille d’Agathocles (Figure 5). Cette
forme féminine du terme grec iatpdg n’apparait que tardivement dans les inscriptions. Le
terme se trouve ici mis en valeur par la gravure, centré a la deuxieme ligne, au-dessus de
la téte du personnage féminin figuré debout, de face, au centre du relief. La présence d’un
rouleau de papyrus dans les mains de la jeune femme prend place pour signifier sa Goeia,
la sagesse, mais aussi son savoir-faire de médecin, sa t€yvn. Son prénom méme, Modoa,
indique qu’elle venait sans doute d’une famille lettrée, mais la cantonne également dans
I’association de la culture des femmes et de la présence du rouleau avec les figures de
Muses. Le terme iotpewvn change, a lui tout seul, ’interprétation du bas-relief puisqu’il

précise qu’il s’agit de son métier : celui d’étre d’une femme-médecin®.

27 F. LISSARRAGUE, « De I’image au signe », 2006.
28 J. B. CONNELLY, Portrait of a priestess, 2007, p. 251
2 A. BIELMAN, /Ibid., p. 80.

30 N. MASSAR, « A la vie, 2 la mort. Les monuments funéraires de médecins de langue grecque, du VIe au
Ier siecle avant notre ere », Histoire, médecine et santé, n° 8, 2016, p. 17-30.
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Figure 5 : Stele de Mousa, Byzance, II¢-I°' s. av. J.-C. Istanbul, musée archéologique, inv. 5092, IK Byzantion

128, SEG 24:811, © Firatli N. and Robert L., 1964, Les steles funéraires de Byzance gréco-romaine, Paris, fig.
n°139, p. 178.

La lecture des épigrammes confirme cette dissymétrie : les hommes sont loués
pour leurs qualités d’intellectuels, de poetes, de philosophes, de grammairiens, de juristes,
la ot les femmes le sont pour leurs qualités artistiques, souvent la pratique d’un
instrument. Dans le corpus des épigrammes grecques, le mot moudeio n’est ainsi jamais
associé a une épigramme féminine alors qu’il qualifie dix-huit hommes. A.-M. Vérilhac
précise ainsi que « La Muse des hommes est donc généralement celle de la culture et la
Muse des femmes celle de la musique®!. » 1l est difficile d’identifier des musiciennes sur
les monuments funéraires. Si plusieurs citharedes féminines sont mentionnées dans les
épigrammes funéraires de 1’Anthologie grecque®?, un seul monument funéraire attique

classique montre une cithare®, il s’agit de la stele de Doris* (Fiche 3).

L’instrument est tenu par une femme et les trois personnages de la scéne sont

féminins. Sur cette stele, une jeune femme est assise sur une chaise, portant chiton a

31 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 89.

32 Anthologie grecque, V11, 612 : Jeanne, qualifiée de dixigme Muses, citharéde 2 Rome et a Pharos. ; VII
262 : tombeau de Glaucé., Voir également GVI 797

33 Les lyres sont plus courantes dans les représentations : on en voit une par exemple, tenue par un homme,
sur le monument de Nikoboule et Phrykias (M143).

3 MO7.
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manches et himation. Elle tient une cithare sur sa cuisse gauche, et les doigts de sa main
gauche sont sur les cordes de I’instrument. Ses pieds sont sur un repose-pied. Elle serre
la main d’une jeune femme face a elle, debout, de trois-quarts, que C. Clairmont®
identifie comme étant Doris. Elle porte un chiton a manches, ainsi qu’un himation. Les
deux femmes se regardent. A 1’arriere-plan se tient un troisiéme personnage féminin,
entre les deux autres. Elle est debout, de trois-quarts, presque frontale, et son regard se
tourne vers la figure de droite, portant la main gauche a sa joue. Elle porte un chiton et
un manteau. Puisque 1’idionyme Doris est inscrit au-dessus de la figure de droite, C.
Clairmont pense que la figure de droite est la défunte commémorée, qui serait la fille de
la femme assise a la cithare, a gauche. L’instrument ferait plut6t référence a Doris en tant
que musicienne, que sa mere garderait avec elle apres la mort de sa fille. Mais une autre
inscription, aujourd’hui perdue, donnait peut-étre le prénom de la figure féminine assise
a gauche. 1l s’agit dans tous les cas d’une facon de montrer le degré d’éducation et de

culture de la défunte.

35 CAT 3.411.
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N°M07  Identité Déms fille de..
Seénie Verms ; Cithare ; frontalité
Contexte découverte Céramique, 1959
Date 350-300

Nature monument

Stéle a naiskos

Etat de conservation

Trés endommagée (fromton) ; inscri fragm.
Dimensions objet Inconmmes

Lien dexposition
Athénes, musée du Céramique

N° d'inventaire P1139

Source image © cliché auteur, 2015

CAT 3411 Notice CAT
Nombre personmages 3

Genre persomnages 3F

Positi

F1 assise ; F2 debout, de face ; F3 debout
Frontalite 1 Dexiosis 1
Geste du voile ?

Objets/Ammaux

Enfants/ Nowrrissons 0

- E i . .}

Epistyle

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe

1 ligne

Formulaire cnomastique Métre
Patronyme 7 + Idiomyme

Type énonciatif Nentre

Texte grec

1E Aapic.

Notes critiques

Fiche 3 : M07 : Doris

Traduction

Antres publications
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Outre la tempérance, c’est le caractere industrieux des femmes que 1’on retrouve
parmi les éloges les plus fréquents dans les épigrammes féminines, comme le rappelle la
citation d’ Aristote, qui associe les vertus de co@pocvvn et pihepyia. Cette vertu désigne
I’amour du travail domestique, en particulier de la laine, qui est ainsi trés souvent associé
a la sagesse féminine, telle celle de Pénélope, idéal féminin de la beauté, de la mere, de
I’épouse, mais aussi de 1’intelligence pour repousser sans cesse les avances de ses
prétendants, intelligence qui s’incarne dans la ruse de sa célebre toile. Elle fait, a I’instar
d’Athéna, figure de modele pour ’habileté aux travaux de filage et de tissage. Une
épigramme du poete Cyrus de Panopolis compare ainsi 1’habileté de la défunte Maia a
celle de Pénélope!. D’autres épigrammes grecques, plus tardives, comparent les femmes
a cette figure idéale, comme le texte honorifique spartiate pour Héracleia, qui, pour toutes

ses qualités, est considérée comme une « autre Pénélope »>.

"' CYRUS DE PANOPOLIS, Anthologie grecque, V11, 557, V¢ siecle ap. J.-C.: « tpeic dtémv dexddec, Maing
xpovog: €¢ tpla & GAAo/ Etpeyev, GAL Aidng mikpov Emepye Pélog: / Ondvtépny & fiprage podmv
KaAOKeoov opoiny, / mavt’ amopoa&apévny Epya ta IInveddnng. » : « La vie de Maia a suivi le cours de
trois décades, et de trois ans supplémentaires, mais Hades a lancé son trait amer et a emporté la jeune fille
semblable a un calice de rose, dont les ouvrages étaient comparables en tout point a ceux de Pénélope. »

2IGV 1,599, 1. 15-16 : « 8AAnv TInverd|neiov ».
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2) Des femmes industrieuses

a) La vertu de la femme « £pyarmg »

La qualit¢é des femmes industrieuses est désignée dans les textes comme
« épyarig », adjectif féminin, qui signifie au sens premier un travail comparable a celui
d’un artisan et donc, par extension, quelqu’un de laborieux et d’industrieux, comme
I’attestent les références réunies et traduites dans le Bailly. Le terme est notamment
employé pour qualifier les abeilles!. Il s’agit d’une vertu proprement féminine. Ainsi,
Nikaréte?, dans une énonciation 2 la premiere personne, se qualifie elle-méme
d’industrieuse, se faisant le relais d’un systeme de valeurs qui place cette qualité parmi

les plus louées :

Texte’ :
« gpy[d]tig dca yovi petdmAdc te EvOdde kelpat.
vac. 0.023 cm

Nikapétn. »

Traduction :
« Je repose ici, épouse industrieuse et économe.

Nikaréte. »

Le terme €pyarig est mis en valeur par sa place au tout début de 1’épitaphe : la
toute premiere qualité de cette défunte, celle qui fait que I’on se souviendra d’elle, c’est
son sens du travail, ainsi que son sens de 1’économie (QeWd®AOS), deux qualités
domestiques par excellence, particulierement appréciées dans la gestion du ménage des
époux?, comme on peut le lire dans 1’Economique de Xénophon a travers les
recommandations d’Ischomaque a son épouse. La réponse de Lysistrata au commissaire,

qui s’étonne qu’elle veuille administrer 1’argent elle-méme, montre qu’il était d’usage

! ARISTOTE, Histoire des animaux, 627a12.

2 Cet exemple n’a pas été retenu dans le corpus, car la stele (CAT 239, Athénes, musée épigraphique, 9436),
n’est pas sculptée et devait comporter une représentation peinte qui a disparu et n’est plus visible.

3IG 112 12254, GV 328, Attique, milieu du I'Ve siecle.

4 « La femme idéale doit savoir faire quelque chose de ses dix doigts, c’est-a-dire filer et tisser. » Frangoise
FRONTISI-DUCROUX, « Idéaux féminins : le cas de la Gréce ancienne », Topique, 82-1, 2003, p. 111.



que la femme s’occupe de I’intendance des biens de la maison :

Texte’ :
/’ \ \ ~ /
« Tl 0€ devov TobTo Voulels ;

oV Kol Tdvov ypruoTa TdvTmg NUETS ToEDOUEY DUV | »

Traduction :

« Que trouves-tu la d’étrange ? N’est-ce pas nous qui en tout administrons le bien

du ménage pour vous ? »

Dans quelques occurrences, 1’adjectif @iAepydg est préféré a €pydrig puisqu’il
« implique une disposition naturelle et suppose que la femme prend plaisir a travailler® »,
alors que épydtig semble plus neutre. Des épigrammes votives utilisent le méme
vocabulaire : les dédicantes sont qualifiées de épyatidec’ ou encore de la forme
superlative @iloepydtatoud. Les instruments de travail qu’elles consacrent a la déesse
Athéna peuvent eux-mémes recevoir ce type d’épithetes : une navette est ainsi dite
eoepydv’, tandis qu’une quenouille est épyaric'®. Mais une des acceptions du terme
gpyatig est également « celle qui travaille contre un salaire » et peut désigner les
courtisanes'!. C’est alors un terme extrémement ambivalent, qui vient aussi bien qualifier

I’épouse vertueuse et bonne gestionnaire des travaux domestiques que les hétaires.

b) Le panier a laine

Cette qualité de femmes industrieuses dans les épigrammes peut trouver son
pendant iconographique dans la présence de deux objets sur les steles funéraires : la
quenouille et le kdAabog. Un kdAaBoc est un panier en osier de forme tubulaire, qui

s’évase a son extrémité, et qui peut avoir plusieurs fonctions. Il est souvent utilisé pour

> ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. I11., 2002, v. 494-495.
® A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 92.

7 Anthologie Grecque, V1, 39.

8 Ibid., V1, 288.

9 Ibid., V1, 48.

19 1bid., V1, 174. Toutes ces références sont données par A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985,
p. 92.

Il ARCHILOQUE, 184.
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stocker des pelotes de laine. On en retrouve aussi bien dans la peinture de vase que sur
des monuments funéraires attiques classiques mais sa présence a été davantage
commentée pour les images vasculaires'”. Voici un exemple de lécythe a fond blanc
représentant une femme assise face a un panier a laine au-dessus duquel est figuré un

miroir (Figure 6) :

Figure 6 : Lécythe a fond blanc, Attique, deuxieme moitié du V¢ s., peintre d’Icare, New York, Metropolitan
Museum, inv. 53.192.7, © The Metropolitan Museum of Art, New York, www.metmuseum.org.

La présence des outils de travail de la laine est beaucoup plus importante!? sur les
monuments funéraires d’ Asie Mineure qu’en Attique classique, par exemple sur la stele
de Menophila étudiée précédemment, sur laquelle le panier a laine est figuré en arriere-
plan, sur une étagere, parmi d’autres objets, comme le livre, qui prend ici la forme d’un
groupe de volumina. Or, cette spécificité géographique et temporelle vaut également pour

les steles masculines, qui comportent plus souvent des outils de travail tels que la charrue,

12 Voir F. LISSARRAGUE, « Women, boxes, containers: some signs and metaphors », dans REEDER E. D.
(éd.), Pandora, women in classical Greece, 1995, p. 91-101 ; E. C. KEULS, Attic vase-painting and the
home textile industry, 1983 ; F. LISSARRAGUE, « Femmes au figuré », dans Histoire des femmes, 1990,
vol. I, p. 159-251 ; F. LISSARRAGUE, « Femmes au figuré », dans SCHMITT-PANTEL P., PERROT M. et DUBY
G. (éd.), Histoire des femmes en Occident: 1. L’antiquité, 1991, p. 159-251. Au sujet des steles funéraires,
voir G. HOFFMANN, « De la rareté du kalathos sur les steles funéraires attiques », dans BRUN J.-P. et JOCKEY
P. (éd.), Techniques et sociétés en Méditerranée, 2001, p. 679-698 ; O. CAVALIER, « Au fil de ’aiguille.
Quelques réflexions iconographiques sur filage et tissage en Grece a travers les vases figurés et les steles
attiques" », dans LE DINAHET M.-T. et GOYON J.-C. (éd.), Aspects de [’artisanat du textile dans le monde
méditerranéen: Egypte, Gréce, Monde romain, colloque, Lyon, 31 mai 1996, 1996, p. 39-48.

13 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 95, en reléve 39 exemples dans le catalogue de E.
PFULH et H. MOBIUS, Die Ostgriechischen Grabreliefs. Tafelband I, 1977
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le beeuf ou le marteau'®. Peu de monuments funéraires attiques classiques représentent en
effet les défunts ou les défuntes en activité, si ce n’est, pour les femmes, celle de se

contempler dans un miroir ou de saisir un bijou dans une pyxide.

C. Clairmont retient quinze exemples dans son corpus, dont un ne lui parait pas
attique'®. Le motif du panier a laine semble présent sur toute la période de production des
steles funéraires a I’époque classique (420-300). Les scenes de femmes figurées seules
sont majoritaires entre 420 et 375, ensuite les scenes représentent davantage de
personnages'®, conformément 2 la tendance générale des stéles funéraires attiques
classiques. Toutefois, aucune stele représentant un kédAofoc ne compte plus de trois
personnages. Sur les quatorze occurrences, une seule est figurée sur un lécythe!’, en si
mauvais état que la présence d’un k@Aiabog n’est pas assurée. Le corpus rassemble donc
treize exemples'®, dont sept présentant une figure féminine uniquement, deux comprenant

deux femmes, et quatre un enfant. Sur ces treize exemples, huit ont été retenus dans ma

base de données, car ils comportent une inscription (Tableau 1).

N° fiche |Identité :I‘ype . Type inscription
iconographique

M09 Artemisia 1 Idionyme seul
Kallinike, fille de Titos Idionyme + patronyme +

MI10 o1 1 , ~
Servilios B0yatnp + yoipe

Mi1 Nikippe, fille de Nikippos 1 Idionyme + patronyme

MI12 Hermyllis. Créusa 1 2 idionymes seuls

M13 Kypria 2 Idionyme seul

Mi4 Mynno6 2 Idionyme seul

MI15 Eukléia 2 Idionyme seul

M16 Phil6 3 Idionyme seul

Tableau 1 : Steles féminines inscrites représentant un panier a laine.

Les steles funéraires représentant des femmes avec un panier a laine sont tres
codifiées : le schéma classique est en effet celui de femmes représentées de profil, en
général a gauche de la composition, assises sur un siege avec ou sans dossier, et revétues

d’un chiton et d’un himation, comme on peut le voir sur le monument funéraire d’Eukleia

4 A.-M. VERILHAC, Ibid., p. 96.

15 CAT 1.691.

16 G. HOFFMANN, Ibid., p. 680-681.

17 CAT 3.384b.

8 CAT 120 ;247 ;1.176 ; 1.184 ; 1.220 ; 1.246 ; 1.309 ; 1.986 ; 2.335 ; 2.829 ; 1.894 ; 2.650 et 2.871.
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par exemple!® (Figure 7). Les activités de tissage et de filage semblent ainsi associées a
I’image de la femme assise 2 la maison’. Sur les vases, la présence du panier 2 laine sert

A délimiter I’espace de la scéne comme étant intérieur?'.

Figure 7 :Stele funéraire d’Eukleia, Attique, 375-360 av. J.-C., Athénes, musée du Pirée, inv. 225, CAT 1.309,
M09, © Planches CAT.

Il est difficile de savoir a quelle catégorie sociale les femmes représentées
appartiennent. Aucune de ces steles n’est a naiskos, un type monumental et travaillé qui
représentait un colt certain pour les familles. Ces steles représentant les femmes associées
au travail de la laine sont simples, modestes et sans doute bon marché : il s’agit donc
probablement de steles érigées par des familles modestes, qu’elles soient citoyennes ou
non. Plusieurs steles?? ont été trouvées au Pirée, quartier souvent associé aux météques et
aux ateliers. Six épitaphes ne comportent qu’un idionyme seul, ce qui ne signifie pas

nécessairement qu’il s’agit de steles d’esclaves ou de météques, sauf pour Kypria>* dont

19 M09.

20 X ENOPHON, Economique, VI1I, 6, VII, 21, VII, 36.

2! F. LISSARRAGUE, « Women, boxes, containers: some signs and metaphors », loc. cit., 1995, p. 95
2211 s’agit de M09, M11, M14.

23 M13.
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le prénom évoque sans doute une origine chypriote. Le nom seul dans les épitaphes
féminines, sans patronyme ni andronyme, se lit également sur des steles de citoyennes
athéniennes, notamment des prétresses, comme Polystrate (chapitre 4). Dans un seul
cas?®, D’inscription donne également le patronyme de la défunte. Enfin, le cas de
Kallinike®® est particulier puisque, comme le pense C. Clairmont, 1’inscription semble
postérieure 2 la stéle qui aurait été remployée a 1’époque romaine®®. Cette stele a été
découverte a Imbros, mais est de style attique et date de la fin du IV® s., en offrant un bon
exemple de transition stylistique entre la fin de 1’époque classique et 1’époque

hellénistique.

Dans 1I’iconographie vasculaire, les scenes de filage sont plus nombreuses que
celles de tissage, qui ne semblent pas exister dans le corpus funéraire, mis a part un
unicum®’. Ces scénes peuvent étre réparties selon trois schémes iconographiques. Tout
d’abord (Type 1), le panier a laine n’est qu’accessoire et constitue un marqueur de
I’espace. Le deuxieme scheme iconographique montre le panier impliqué dans 1’activité
de filage par les défuntes, ce qui constitue le seul exemple de femmes représentées au
travail sur des steles funéraires. Dans quatre cas le kdAaBog est figuré en-dessous de la
chaise du personnage féminin représenté. Dans les cas de Kypria?® et d’Eukleia®, le
panier se trouve devant les pieds du personnage représenté filant la laine, tandis qu’il est
sur le coté pour ce qui est de Kallinike. La stele de Phild est exceptionnelle®! (Type 3),
tout d’abord par la taille, démesurée, du panier a laine, et par les caractéristiques de la
scene figurée. Une servante, debout, a droite, s’avance vers sa maitresse, assise a gauche,
qui semble completement absorbée dans ses pensées, les mains croisées sur son giron, et
n’interagissant aucunement avec le personnage face a elle, ou avec 1’objet représenté, qui
semble surgir du hors-champ de 1’image. O. Cavalier pense que la taille démesurée de

I’objet souligne I’importance de la tiche domestique a accomplir par la maitresse de

HM11.
B M10.

26 CAT 1.986. 1l considére que I’inscription est postérieure d’aprés la gravure des lettres mais aussi d’apres
le nom du pere de la défunte, Titos Servilios/Titus Servilius.

2T CAT 1.894, Berlin, Staatliches Museen, 761.
2 M13.
2 M15.
30M10.
3L M16.
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maison*?. G. Hoffmann pense que cet exemple de grand panier 2 laine est & comparer
avec ceux qui figurent sur certains AéPnteg youwkoi étudiés par J.H. Oakley et
R.H. Sinos®}. Ces vases, tout comme les loutrophores, sont associés aux cérémonies
rituelles du mariage. Sur 1’exemple reproduit ci-dessous (Figure 8), sur la base du vase,
le panier a laine est apporté par la servante de la méme maniere que sur la stele M16. La
scene principale, sur la panse du vase, représente une jeune fiancée jouant de la harpe,
qui est entourée de trois jeunes filles portant chacune, de gauche a droite, une loutrophore,
un coffre et un damier. Le panier a laine est donc sans doute a associer au rituel du mariage
et au jour des cadeaux de mariage, les émavAiia. Ces objets offerts sont des symboles de

I’espace domestique que la fiancée peut emporter avec elle*.

32 0. CAVALIER, « Au fil de laiguille. Quelques réflexions iconographiques sur filage et tissage en Gréce
a travers les vases figurés et les steles attiques” », loc. cit., 1996, p. 45

3 J. H. OAKLEY et R. H. SINOS, The Wedding in ancient Athens, 1993
34 F. LISSARRAGUE, « Women, boxes, containers: some signs and metaphors », loc. cit., 1995, p. 99
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Figure 8 : Lébés gamikos en terre cuite, Attique, 430-420 av. J.-C., attribué au Washing Painter, New
York Metropolitan Museum, Rogers Fund, 1907, inv. 07.286.35b, ©The Metropolitan Museum of Art,
New York, www.metmuseum.org

Dans le cas d’Artemisia®> (Fiche 4), une jeune fille est assise & gauche de la
composition, de profil, portant chiton et himation, dont elle pince un pan devant elle de
la main gauche. Son bras droit est ballant. On distingue un kdiafog placé sous le siege.

Le nom seul de la défunte est gravé au-dessus du personnage.

35 M09.
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Fiche 4 : M09 : Artemisia

N° M09  Idenfité Artemizia

Seéne Kalathos/Nom seul/Femme assizse seule/Voile
Relation texte/image Identification

Contexte découverte N-0 Pirée, 1882

Date 400-375

Nature monument

Stélea fromton triangulaire avec acrotéres
Maténan Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 07528

Lieu d'exposition

Athénes, nmzée du Pirée

N° d'inventaire 3581, ex MNA 873

Source Image © EFG Furobk /Latsis Group, ill 427, p. 320
CAT 1.246 Notice CAT

Nombre personnages 1

Genre personmages 1F

Notes critiques

IG IF 10840 Autres publications
Bibliographie

CONZE, no. 40, pl. 19.



La qualité de femme industrieuse, symbolisée par la présence du panier a laine,
n’est donc pas redoublée par un terme dans I’inscription, mais se trouve liée ici au geste
du voile, souvent associé a I’épouse : « En tant qu’attribut du gynécée, le kdrabog était
simultanément le symbole de toutes les vertus de la ménagere, de la maitresse de maison
et de I’épouse’. » Certains voient également dans ce type de scénes la quintessence du
féminin, qui constitueraient comme un « pictogramme de la condition féminine?. »
A. Iriarte va plus loin en voyant dans les dimensions verbales et corporelles de 1’activité
de tissage une médiatisation de I’identité féminine’. Le texte, textus est en effet d’abord
tissu et symbolise « la parole énigmatique des femmes, concue comme un entrelacement

de mots, opposé au Adyoc* », parole de raison et donc I’apanage du masculin.

Mais ce tableau idéal doit étre nuancé, car I’imagerie liée au panier a laine peut se
révéler ambivalente : F. Lissarrague® donne ainsi I’exemple d’une hydrie® représentant 2
premiere vue une scene familiale, celle de I’allaitement d’un nourrisson par une figure
féminine assise au centre de la composition, accompagnée d’un homme barbu a sa gauche
et d’une femme filant la laine a sa droite, pres d’un kédAaBoc. Les inscriptions au-dessus
des personnages font référence 2 Amphiaraos, roi d’Argos, son épouse Eriphyle et son
fils Aleméon. Mais Eriphyle a trahi son mari et sera tuée par son fils voulant venger son
pere. Cette image n’est donc idyllique qu’en apparence et constitue dans une deuxieéme

lecture une mise en garde contre la traitrise féminine.

Sur un lécythe a fond blanc, 1’objet figure en haut de la stele représentée pour

signaler qu’il s’agit du monument funéraire d’une femme (Figure 9 et Figure 10).

"' A. WASOWICZ, « Miroir ou quenouille ? La représentation des femmes dans la céramique attique », ISTA,
vol. 377, n° 1, 1989, p. 425.

2 0. CAVALIER, « Au fil de I’aiguille. Quelques réflexions iconographiques sur filage et tissage en Gréce a
travers les vases figurés et les steles attiques” », loc. cit., 1996, p. 43.

3 A. IRIARTE GONI, «Le tissage de la nudité », dans SEBILLOTTE CUCHET V. et ERNOULT N. (éd.),
Problémes du genre en Grece ancienne, 2007, p. 296.

4 Ibid., p- 301. Voir aussi, du méme auteur, sa theése de doctorat : A. IRIARTE GONI, Parole énigmatique,
parole féminine : a propos du langage figuré et de quelques figures de [’énigme dans la tradition grecque,
Paris, EHESS, 1986.

5 F. LISSARRAGUE, « Femmes au figuré », loc. cit., 1991, p. 202-203.
% Berlin F2395, v. 440 av. J.-C.
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Figure 9 : Lécythe a fond blanc, Attique, fin du V¢ s., peintre d’Achille, ARV? 998, 164, Vienne,
Kunsthistorisches Museum inv. 3746, © Beazley Archive Pottery Database.

Il remplace également sur des vases italiotes les figures humaines, devenant par
la-méme signe de deuil sur une loutrophore de Naples du peintre de Darius’. Une stele
funéraire de I’époque classique, conservée au musée National Archéologique d’ Athénes,
prend méme la forme d’un grand panier a laine, posé sur un coffre®. De petits paniers 2
laine votifs en terre cuite ont également été€ retrouvés dans sanctuaires de divinités

féminines comme Déméter a Corinthe et d’Héra a Pérachora’. Un panier 2 laine rempli

7 H. CASSIMATIS, « Propos sur le calathos dans la céramique italiote », dans DESCOEUDRES J.-P. (éd.),
Eumousia: ceramic and iconographic studies in honour of Alexander Cambitoglou, 1990, p. 195-201

8 MNA 1052. F. LISSARRAGUE, « Women, boxes, containers: some signs and metaphors », loc. cit., 1995,
p. 96, fig. 7.

° E. G. PEMBERTON, K. W. SLANE et C. K. WILLIAMS, « The Sanctuary of Demeter and Kore: The Greek
Pottery », Corinth, vol. 18, n° 1, 1989, p. 19-25 ; H. PAYNE, T. J. DUNBABIN et A. A. A. BLAKEWAY,

Perachora, the sanctuaries of Hera Akraia and Limenia; excavations of the British school of archaeology
at Athens, 1930-1933., 1940, p. 303
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de pelotes de laines, d’ou émergent un fuseau et une quenouille, est également le seul
motif figuré de la stele de Nicopolis, datée du III° ou 1I° s. av. J .-C'% Enfin, on connait un
autre exemple, chypriote, de I’époque impériale'! : selon 1’épitaphe, le monument a été
érigé par son mari Tryphon et le panier a laine, qui est le tout premier mot du texte, est
clairement associé dans 1’épitaphe aux vertus de la défunte Didnysia, en particulier sa

GOEPOGHV.

Texte!” :
« KoddOov peipnpo tpdmoiov
avéotnoo Tpoemv aloxov Atovociag

£0VOL0G Kol 6MPPOGHVNG EVEKEV. »

Traduction' :
« C’est un trophée en forme de corbeille que j’ai élevé, moi Tryphon, pour mon

épouse Didnysia, a cause de son dévouement et de sa sagesse. »

Il s’agit d’un des rares exemples épigraphiques ou le terme tpomotov désigne un

monument funéraire'*.

Outre le panier a laine, la pelote de laine et la quenouille sont aussi des objets
associés a ’activité domestique du filage. A. Wasowicz attire notre attention sur le fait
qu’on peut parfois confondre, dans I’iconographie, la forme d’une quenouille avec celle
d’un miroir, ce qui change I’interprétation de 1’image, puisque si le premier objet est
symbole de la vertu industrieuse de la femme, le deuxieme est davantage celui de sa
beauté. Grace a la relecture qu’elle propose d’images ambigués, ce modele de la femme
a la quenouille prendrait la premiere place dans le répertoire des scénes de la vie

quotidienne des Athéniennes, et non plus le modele des femmes au miroir'. Or, elle fait

10°0. CAVALIER, « Au fil de Iaiguille. Quelques réflexions iconographiques sur filage et tissage en Grece
a travers les vases figurés et les steles attiques” », loc. cit., 1996, p. 47, fig. 7.

' A.-M. VERILHAC, « Deux épigrammes funéraires d’Apameéne », Architecture et poésie dans le monde
grec. Hommage a Georges Roux, n° 19, 1989, p. 218.

12 SEG 36:1260.
13 Traduction de A.-M. VERILHAC, Ibid.

4 A.-M. VERILHAC en donne un autre exemple dans son article, celui d’une épigramme du III° s. ap. J.-C.
pour Julitta. GV 727.

15 A. WASOWICZ, « Miroir ou quenouille ? », 1989, p. 430.
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I’hypothese que la quenouille symbolise la condition sociale de la femme, en désignant
aussi bien la parfaite maitresse de maison que la femme libre en général : « Il semble que
la quenouille, depuis des temps immémoriaux sanctifiés par les divinités, pouvait
constituer le signe du statut social de la femme, tout comme la canne ou les accessoires

sportifs (strigile et aryballe) étaient les attributs signalant I’homme libre!®. »

C’est le cas de la stele de Mynno'” (Fiche 5). La jeune femme est représentée de
maniere conforme a I’imagerie de la série des paniers a laine. Un xéAaBog est figuré sous
la chaise, et la jeune femme tient de sa main droite un fuseau et porte son regard vers sa
main gauche, dans laquelle une quenouille pouvait étre peinte. Ce type de représentations
rappelle certaines représentations vasculaires, comme sur le 1écythe ci-dessous (Figure

11).

Figure 11 : Lécythe a figures rouges, Attique, Athenes, musée national archéologique, inv. 1650 (détail).
K. GEX-MORGENTHALEUR, dans Antike Kunst, 29, 1986, 2, pl. 23 : 1, reproduit dans A. WASOWICZ, « Miroir ou
quenouille ? », 1989, fig. 10, p. 427.

16 Ibid., p. 435.
17 M14.
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Fiche 5 : M14 : Mynno

N"M14 Idemfité Mynnd

Sénie Nom seulFemme assise senle/falathos/quenouille
Relation texte/image [dentification

Contexte découverte Entre Athénes et le Pire.
Date 430-400

Nature monument

Stéle 4 fronton triangulaire

Maténan NMarbre du Pentélique

Etat de conservation
Monument brisé sur le coté gauche.
Dimensions objet 50x29

Lien d'exposition

Berlin, musée national, Antikensammiung

N° dinventaire SK 737

Source Image © Antikersammbng der Staattichen Mirseen zu Barlin
CAT 1176 Motice CAT
Nombre personnages 1

Genre personnages 1F

Pozihon personmages

Assize

Fromtalité 0 Dexiosis 0
Geste du voile 0

Objetz/Amimanx  Ealathos, quenomlle
Enfants/Nourrissons 0

Geison

Nombre de noms inseritz 1

Nature inscription Epitaphe

1 ligne

Formulaire onomastique Métre
Idicnyme

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction

Motes critiques
16 12193 Autres publications

Bibliographie

CoMzZE no. 38, pl. 17 ; Jomansen 1951, fig. 2 ; DosrN 1957, p. 137, no. 48 et 140 : BLOMEL 1966, p. 24, no. 16
(K23), fig. 24 ; FREL 1969, no. 194; Frex 1970, p. 216, no. 62.
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Le travail de la laine n’est pas réservé a la sphere domestique puisque de
nombreuses inscriptions du IV®s. av. J.-C., notamment d’affranchissements, de méme
que des textes comiques, font état de teinturieres et d’autres travaux autour de la laine
réalisés en ateliers par des esclaves. Si les textes des orateurs attestent I’existence de
plusieurs types d’ateliers, jamais la littérature ne mentionne d’ateliers de tissage'. En 1975
néanmoins, une équipe d’archéologues menée par U. Knigge découvrit dans le quartier
du Céramique ce qu’elle estime étre un atelier de tissage (batiment Z3)2. De nombreux
pesons de métiers a tisser de forme triangulaire y ont été retrouvés, mais cet élément a lui
seul ne suffit pas a identifier la présence d’un atelier puisque la fouille de nombreux types
d’habitats révele souvent, dans une piece, la présence de pesons de métiers a tisser,
généralement triangulaires. C’est donc, en outre, la découverte de statuettes féminines
ainsi que d’une médaille représentant Aphrodite qui a conduit les archéologues a penser
que ces deux batiments servaient aussi de taverne et de mopveiov, de lieu de prostitution.
Plusieurs épigrammes votives® de la période hellénistique entrent en écho avec cette
découverte, ainsi que dans des inscriptions d’affranchissements, dans lesquelles certaines
femmes souhaitent abandonner le travail de la laine au profit de la prostitution, qui

rapporterait davantage. Les deux activités semblent donc liées.

K. Stears* pense que le panier a laine pourrait, sur les steles funéraires, tantot
signifier ’activité professionnelle, tant6t la bonne épouse au travail et représenter aussi
bien des esclaves que des femmes libres. La femme d’Ischomaque remet ainsi ce travail
de la laine a ses esclaves. K. Stears fait le constat, comme G. Hoffmann’, de la rareté de
ce motif dans I’ensemble du corpus des monuments funéraires, notamment par rapport
aux boites a fard ou a parfums. Cette rareté est étonnante quand on constate que beaucoup
d’épigrammes n’hésitent pas a qualifier les défuntes vertueuses d’épydtig, et a les
rapprocher de la figure de Pénélope. Il faut également prendre en compte la diversité des
matériaux et des produits issus du filage et du tissage : la laine était peut-€tre un matériau

moins noble que d’autres, comme le lin. G. Hoffmann interprete la rareté de ce motif sur

' V. SEBILLOTTE CUCHET, « Women as “wool-workers” and “sex-workers” in Athens (fourth century
BCE) », Clio, n° 38, 2014

2ld.
3 Anthologie grecque V145, 285.

4 K. STEARS, « Spinning Women: Iconography and Status in Athenian Funerary Sculpture », dans
HOFFMANN G. (éd.), Les Pierres de l'offrande : autour de l'oeuvre de Christoph W. Clairmont : actes [du
colloque sur les stéles funéraires dans [’Antiquité et dans la culture européene des 19e et 20e siéecles,
Clermont-Ferrand, 9-11 décembre], 2001, p. 107-114.

5 G. HOFFMANN, « De la rareté du kalathos sur les steles funéraires attiques », loc. cit., 2001, 2001.
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les steles funéraires attiques de la facon suivante : figurer une femme assise suffit pour
signifier la catégorie d’age a laquelle elle appartient. Selon elle, c’est la 1’objectif
principal des monuments funéraires, ce qui est trés réducteur. Le souci premier du
sculpteur serait de signaler la génération a laquelle appartient le défunt, ainsi que sa place
dans la maison, plus que de livrer une lecture morale®. Les hommes peuvent étre
représentés assis et les femmes mariées parfois debout, mais jamais aucune jeune fille ou
jeune homme n’est représenté assis. Le panier a laine ne ferait alors que renforcer ce
principe figuratif de la femme assise et serait redondant. En outre, si cet objet est rare,
c’est peut-€tre parce que les citoyens rechigneraient a représenter une défunte dans une
activité jugée servile et dégradante. K. Stears’ pense que ces stéles si peu nombreuses
étaient en fait commandées sur mesure pour des travailleuses de la laine particulierement
méritantes, qu’elles fussent citoyennes, méteques ou esclaves. Mais alors si ces steles
représentent des esclaves, quid des capacités économiques de telle famille a élever une
stele de cette qualité ? G. Hoffmann pense que les steles n’ont pas vocation a montrer un
quelconque statut social, ni une identité : « La vocation du monument funéraire n’est pas
aI’évidence de donner une identité ; elle n’est pas non plus de spécifier I’empreinte d’un
caractére ou de célébrer une carriere®. » Cependant, si la prudence s’impose quant 2
I’identification des statuts sociaux sur les steles, je pense toutefois que les monuments
cherchent bien a afficher une certaine identité, notamment a travers les dialogues (chapitre
3).

La plupart de ces steles nous montrent des femmes seules et des inscriptions
funéraires tres laconiques, qui ne donnent, pour la plupart, que des idionymes. L.’absence
du patronyme n’implique pas nécessairement qu’il s’agisse de méteques ou d’esclaves
puisque nombreuses sont les steles représentant des citoyennes qui ne sont citées que par
leur seul prénom. Aucune épigramme associée aux iconographies de cette série ne vient

commenter les activités représentées ni le statut de ces jeunes femmes.

Si des épigrammes associent volontiers, hors de 1’ Attique, ou plus tardivement, le
travail de la laine et la beauté des défuntes, mélant patronage d’Athéna et d’Aphrodite®,

la commémoration des qualités industrieuses de la défunte se fait avant tout, pour cette

6 Ibid., p. 688

7K. STEARS, « Les Pierres de I’offrande », loc. cit., 2001, p. 114
8 G. HOFFMANN, Ibid., p. 687.

° Voir GV 543, 693, 924, 1533, 1925, GG 89
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série, d’un point de vue iconographique. C’est le cas également de la beauté physique des
défuntes, qui est montrée par des accessoires comme la boite a bijoux ou le miroir. Ces
beautés idéales sont également souvent montrées comme éternellement jeunes, et rares

sont les inscriptions funéraires qui mentionnent I’age des défuntes.
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II. Eloges de la belle femme

Les objets associés a la beauté et a la jeunesse sont plutot la boite a bijoux, les
bijoux eux-mémes, les fleurs ou le miroir. Dans ce type de représentations, les scenes a
deux personnages prédominent. Les femmes y sont souvent figurées assises, statiques,
perdues dans la contemplation de ces objets, contrairement aux représentations

précédentes, qui montraient certaines défuntes en activité.
1) La question de I'age : beautés éternelles

Si les représentations des femmes sur les monuments funéraires sont si
conventionnelles, c’est aussi parce que les femmes y apparaissent toujours comme belles
et jeunes et que la facon de sculpter les corps tend 2 les rendre « parfaits! ». L’Age des
personnages figurés est d’ailleurs difficile a déterminer. Méme si C. Clairmont s’est
essayé a l’exercice en contexte funéraire, en parvenant a déterminer 1’age de 2108
défuntes représentées®, il s’agit essentiemment de classes d’Age, mais souvent
hypothéthiques, puisqu’il reste tres difficile de déterminer 1’age d’un défunt a partir des
traits d’un personnage sculpté, qu’il s’agisse d’'un homme ou d’une femme. Certains
symboles ou objets peuvent toutefois indiquer une classe d’age : costume hoplitique pour
les hommes en age d’étre soldats, qu’ils soient morts au combat ou non, miroirs pour les
femmes, jouet ou poupée’ pour les enfants. Les oiseaux sont également synonymes de la
jeunesse du défunt, et sont souvent représentés dans la main de jeunes enfants, comme
sur la stele de Kallistion®, ou de méres tendant 1’animal & un enfant, comme c’est le cas
sur la stele d’Ampharéte®. Si I’age et le statut des hommes sont facilement signifiés sur
les steles funéraires par le port de la barbe, ou une posture courbée, il n’en va pas de
méme pour les femmes, que 1’on montre tres rarement dgées. Les rides sont ainsi tres
rarement représentées : le visage de Chairestrate® (Figure 12) est une exception, elle qui
est également désignée comme grand-mere dans D’inscription funéraire. Son statut

générationel est mentionné indirectement, par I’expression « waidag moidmv Emdodc »

' B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 83

2 CAT, Introductory Volume.

3 Comme sur la stéle d’ Aristomache par exemple (M17).
4M101.

5 MS55.

6 M149.



(«ayant connu les enfants de ses enfants »), que 1’on retrouve également dans les
épigrammes pour Mélind’ et Lysilla®, cette derniére étant en outre qualifiée de ympané («
agée »). L épitaphe de Nikeso a recours a une variante : « 1] v’ €tékvoo|a] Tpelg moidog
Kol €k ToVTeV £Tépovg moidag mpooid[odoa]’ » 1 «elle qui a donné naissance A trois
enfants et a connu les autres enfants qu’ils ont eus a leur tour », de méme que celle pour
Tropo'? : « év 82 Biot npog dmavtag dAnOgHovsa Tobewn | aisi Te Kol Taidmy Ta<t>civ
eidov v g5élmeg o®[g] » : « Honnéte envers chacun de ton vivant, tu es regrettée par tes
enfants et les enfants de ces derniers maintenant que tu as quitté la lumiere du jour ».
Dans le cas précis de Chairestrate, 1’inscription et le relief concordent puisque de fait le
personnage de gauche a les traits d’'une femme qui semble plutot agée. Son visage est
ainsi fermé, une ride a volontairement été gravée entre son nez et sa joue et sa chevelure

est celle d’une vieille femme.

Figure 12 : Stele funéraire de Chairestrate, détail, Attique, v. 350 av. J.-C., Athénes, musée du Pirée, inv. 3627
ex MNA 1030, M156, © EFG Eurobank Ergasias S.A. / Latsis Group, ill. 429-30, p. 239.

Contrairement a 1’'usage contemporain dans certains pays, qui est d’indiquer sur
les tombes les dates de naissance et de mort des défunts, la mention de 1’age est tres rare
dans I’épigraphie funéraire grecque et se fait donc le plus souvent de maniere indirecte.
Lorsque 1’age précis est donné, c’est que les circonstances de la mort sont exceptionnelles,

par exemple pour les enfants morts prématurément. C’est le cas de I’enfant qui s’exprime

7IG 112 5673.

8 JG 112 11998.

9 SEG 28:248, v. 3 et 4.

10 Monument ionien, de Samos, 400-350 av. J.-C., IG XII, 6 2:758, CAT 2.359c, GaE no 85, pl. 34 ; GV
1688a ; CEG n. 683.
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a la premiere personne du singulier dans une épigramme du milieu du IVe s. : selon son
épitaphe, il regrette de ne pouvoir aider sa mere une fois qu’elle sera agée et de lui causer
du chagrin, lui qui est mort a 1’age de 9 ans seulement!'. Quant 4 Phoinix, le fils de
Xénocleia, il est mort en mer a 8 ans : son age précoce et les circonstances exceptionnelles
de sa mort justifient cette mention dans cette épigramme attique du milieu du IV®s.'?. Les
circonstances exceptionnelles concernent également les adultes, comme Dexiléos'?, mort
a 20 ans au cours d’une bataille a Corinthe. Mais la mention de son age ne se fait
qu’indirectement, par calcul, puisque 1’épitaphe mentionne le nom des archontes en
exercice au moment de sa naissance puis de sa mort. Il serait ainsi né en 414 et mort en
394 av. J.-C. L’épigramme reste factuelle et ne s’appesantit pas sur les circonstances
tragiques de son déces ni sur son jeune age : I’essentiel est de rappeler qu’il est mort parmi
les braves, au cours d’une bataille, comme le fait d’ailleurs la stele, qui le montre en
cavalier glorieux et victorieux'. On peut aussi, parfois, connaitre le jeune age des défunts
par déduction, comme dans le cas de la célébre inscription du tombeau de Phrasikleia'’,
d’époque archaique, avec le topos de la mort au lieu du mariage. Sa jeunesse se comprend
grace a I’emploi du terme « k6pe » (1. 2). Le jeune age des frere et sceur Nikochares et
Mnésagora'® est également déductible du chagrin laissé a leurs parents associé a la

représentation iconographique d’une jeune fille face a un enfant.

Certaines inscriptions donnent néanmoins des indications précises sur 1’age des
défuntes : c’est le cas d’une inscription du IV® s. qui mentionne au dernier vers de
I’épigramme 1’age du défunt ou de la défunte : 30 ans'’. Pamphilg, elle, est morte a 20

ans, comme le rappelle son épigramme du milieu du IV®s.'8. L’Age d’Hegilla 4 sa mort,

1JG 112 13102, v. 3 et 4 : « évveeteic yap Bodv kukhovg dpog Eviantdv | Oviioke ductuverdrt daipovt
¥pPNoduevog » : « car apres avoir vu neuf fois les cycles annuels des saisons, je meurs, victime d’une divinité
implacable. »

12 JG 112 12335, v. 5 : « 8¢ Odvev dxtadtng movtiot &v mekdyet. » : « [lui] qui mourut A huit ans en haute
mer. »

3 JG 112 6217 : « Ag&idemg Avcavio Oopikiog | éyéveto émi Teioavdpo dpyovrog, |[dmédove én’ EdBoAido |
&y Kopivlwotr tdv mévte inméov. » : « Dexiléos, fils de Lysanios de Thorikios, est né nous 1’archontat de
Teisandros et mort sous celui d’Euboulides, a Corinthe, parmi les cinq cavaliers. »

14 Athénes, musée du Céramique, P1130.

15 IG P 1261 : odua Opacicheiog | kOpe kexkhéoopon | oiel, avti yapo | mapd 0edv todto | Aayds’ Svopa. |
Apiotiov : [Tapi[og p’ ém]o[ie]oe.

16 M138.

7 IGT1213097, v. 5-6 : « poipa yap ovk £loc’, Eotnole 88 téppa kedevbmi]: | v Tpréxkovt’ Etecty k[dtdavov
axopopog]. »

18 M18 : IG 112 12393 ; SEG 3.158, CEG 538 v. 3 et 4 : « [f] mpiv &1]n tehéoau P[io] elkooi[v] dpeavicaca

i voueiog oikog Nikiag €Bavev. » : « Mais avant qu’elle n’ait achevé la vingtiéme année de sa vie, elle
est morte, laissant orpheline la demeure nuptiale promise a son jeune age. »
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25 ans, est donné a la premiére personne du singulier'® : v. 2 et 3 : « WAuiop pév uny
TaOTNV O&l VTG AKoDoL | elkooTdl Kol TEUTTML £TEL AMmov NAiov avydg. » : « 11 faut
que tous écoutent 1’age que j’ai atteint. C’est a I’age de vingt-cinq ans que j’ai quitté la
lumiere du soleil. » Son époux est mentionné dans I’épigramme comme étant en mesure

de témoigner de ses vertus.

La défunte qui s’exprime a la premiere personne du singulier sur le monument
funéraire de Lyttias, Corinne et Lysistrate®® (Fiche 6), elle, meurt a I’Age exceptionnel de
90 ans?'. Un homme agé, barbu, chauve, de profil, se tient penché sur un baton. Il serre
la main droite d’une femme assise face a lui. Une petite fille se tient a la droite de cette
derniere, en arriere-plan. C. Clairmont pense que le personnage assis a droite est Corinne
et la petite-fille du milieu Lysistrate. Malheureusement le visage du personnage de droite
est trop abimé pour pouvoir distinguer ses traits. Il pourrait s’agir de grands-parents en
présence de leur petite-fille. Contrairement au chagrin lié a la perte prématurée d’enfants
ou de jeunes filles avant leur mariage, la peine provoquée par le déces de la défunte, apres

neuf décades de vie heureuse, est jugée ici « ®paiog » (v. 2), soit opportune, arrivée au

bon moment.

19 M238.
20 M19.

2l C’est le cas également de Chairidon : M122 : IG 112 5452 : « évvéa étdv &Bimv dexddoag, Ovelokm 8¢
vepudc, | copPpocivny 8¢ fioknoa, EMmov 8¢ ebihetay apepor). » : « J’ai vécu neuf décades, je meurs age,
apres avoir pratiqué la tempérance, et, irréprochable, j’ai laissé derriére moi une bonne réputation. »
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Fiche 6 : M19 : Littias. Corinne. Lysistrate

N°M19  Idenfité Lithas Corinne. Lysistraté
Séne Dexiosis ; dge

Relation texte/mmage Identification/étiquettes
Contexte découverte Nikea, annges 1960

Date wvers 400

Nature monumemnt

Stéle 4 fronton triangulaire 4 acTotéres
Maténian Marbre du Pentéhoque

Etat de conservation

Fizzure verticale ; visage fénunin trés abimeé
Dimensions objet 73 3x46.8

Lieu d'exposition

N" d'mventame 3504

Source Image © EFG Buohank | Latsis Group. ill 433, p 326
CAT 2747

Nombre personnages 3
Genre persomnages 1H 2F
Posits

H1 debout ; F1 debout ; F2 assize
Frontalité 0 Dexipsis 1
Geste du voile 0
Objetz/Amimanx Biton
Enfants/Nourmissons 1

Exl T

1. Geison ; 2. base
Nombre de noms inscrits 3

1 ligne. 2 lignes
Idionymes

Type énonciatif 1ére personne du singulier
Texte prec

1. Marries. Xowphm, Avcwstpdm.

2. pibaiuav Savov, Sexdbas 56" foiv Sumusiyac |

Notice Perseus

M T

Traduction
1. Lithas. Connne. Lysistrate.
2. Je suis morte heurense, ayvant traversé neuf decades, et

paiov mévBos mouety Spoion Loy, laissant ume peine opporfune a fous les miens,
Notes critiques

Ig Antres publications SEG 24:256 ; CEG 477
Bibliographie

G4E, mo. 55 bis, p. 133 ; PrisTERER-Haas 1989, 183; MEvEr 1989, p. 50, pL 8.1; ViERNESEL-SCHLORE 1938, p.

23;

3is
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Les épigrammes sont parfois trompeuses puisque dans le cas du monument
funéraire d’ Ampharéte! (Figure 13), la jeune femme porte un nourrisson sur ses genoux,
et semble jeune : on pense donc légitimement qu’il s’agit d’une mere et de son enfant
mais I’inscription précise bien qu’il s’agit d’'une grand-mere : « Tékvov €uilg BuyaTpog
168’ & @ilov » : « C’est le cher enfant de ma fille que je tiens sur mes genoux. » Il n’y
a aucune ride ici mais la représentation idéalisée d’une beauté éternelle, qui s’explique en
outre aussi par le fait que les steles étaient tres rarement faites sur mesure, et que la famille

choisissait plutot parmi un stock déja constitué.

Figure 13 : Stele funéraire d’Ampharété, détail, Attique, 410-400 av. J.-C., Athénes, musée du Céramique,
inv. P 695/ 1 221, M55. © cliché auteur, 2015.

2) Femmes de parure

La beauté est une autre convention majeure de représentation, a tel point que les
femmes représentent a elles seules une parure®. La laideur est en effet réservée aux
femmes agées et aux femmes de basse condition, comme on peut en trouver dans les
comédies d’Aristophane. Elles sont en effet la cible privilégiée de ses moqueries. Ces
personnages féminins grotesques, en particulier les nourrices, souvent représentées agées,
figurent sur certains vases. On peut apercevoir par exemple sur ce cratere en cloche

athénien du IV® s. av. J.-C., a droite de la composition, une femme agée, peut-étre une

I M55.

2 A. IRIARTE GONI, dans son article « Le tissage de la nudité », op. cit., p. 296 titre ainsi astucieusement un
de ces chapitres de la maniére suivante : « Femme e(s)t parure ».
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tenanciere confrontée aux plaintes d’un client, puisque la figure de gauche est tres

certainement une prostituée (Figure 14).

Figure 14 : Cratere en cloche apulien représentant une prostituée, un voyageur et une vieille femme, Pisticci, S.
Maria del Casale, vers 350 av. J.-C., Métaponte, musée archéologique national, inv. 297053. © D’apres A.
PIQUEUX, 2006, fig. 4, d’apres Green, 2001, p. 50, fig. 9.

La nudité du personnage féminin de gauche est également un grand absent du
corpus des steles funéraires représentant des femmes, mais que I’on peut retrouver sur les
vases, plus particulierement ceux qui sont destinés a servir au banquet et qui représentent
des hétaires ou dont la fonction est associée a la toilette féminine. Ainsi, les vases attiques
montrent des femmes dénudées ou en partie, accomplissant leur toilette aupres d’un grand
bassin, le louterion. Cette imagerie apparait au V° siecle sur les vases attiques, alors que
la nudité était jusque-la réservée aux jeunes éphebes, synonyme alors de beauté et de
jeunesse?, et que pour les femmes, ce sont les vétements, leur parure et leur vertu qui en
étaient les signifiants*. Or, les représentations de ces femmes nues se font relativement
aux canons de beauté des corps masculins. Ces images de femmes au louterion (Figure
15) calquent en fait les mémes scenes dans leur version masculine : celles des éphebes
faisant leur toilette apres 1’entrainement a la palestre. Le corps méme des femmes
ressemble a celui de leurs parangons masculins. Les accessoires sont également les

mémes : strigiles et paquetages. Mais au cours du V¢ siecle, les miroirs et les paniers a la

3 « C’est un phénomeéne anthropologique et esthétique avant d’étre un phénoméne social. » B. HOLTZMANN,
La Sculpture grecque, op. cit., 2010, p. 82.

4 N. Hosol, « Des femmes au louterion. A la croisée d’une esthétique masculine et féminine au travers des
objets », Images Re-vues. Histoire, anthropologie et théorie de I’art, n° 4, 2007, document 7, mis en ligne
le 01 janvier 2007, consulté le 09 janvier 2019. URL : http://journals.openedition.org/imagesrevues/145.
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laine viennent remplacer les objets de la palestre, et les femmes sont de plus en plus
couvertes dans ce type de scenes. Selon N. Hosoi, « le passage de 1a nudité a I’habillement

a son importance car il marque la construction de la beauté féminine’. »

Figure 15 : Cratere a colonnettes a figures rouges, peintre de la Centauromachie du Louvre, Bologne Museo
Civico Archeologico, inv. 261. ARV? 1089, 28 ; Para 449 ; Archives Beazley no. 214616. © D’aprés N. Hosol,
« Des femmes au louterion », 2007, fig. 17.

Le parallele est également opérant entre les inscriptions adressées aux hommes et
aux femmes : KaAOg et kaAr| sont porteurs de la méme charge érotique, méme si la forme
féminine est plus rare. Le titre de I’article de F. Frontisi-Ducroux, « Kalé : le féminin
facultatif » est a cet égard tres parlant, car cet adjectif marque avec force la relativité du
féminin au royaume des images et des mots, qui est un « contrepoint » du corps

masculin® :

Dans cette ambiance culturelle, fondamentalement aristocratique mais dont les valeurs
esthétiques sont partagées par la cité démocratique, le beau se définit essentiellement
par le corps masculin, le corps jeune et athlétique du futur citoyen qui s’entraine et
s’exhibe & la palestre. Pendant toute 1’époque classique c’est lui qui constitue le
paradigme du corps humain et de la beauté, rejetant au second plan la figure
inoubliable d’Hélene, pour qui les hommes se sont battus et ont péri. De ce contexte
androcentriste et andromorphique, la femme n’est pas absente, mais elle n’y est qu’une

variante de I’éromene, 1’objet aimé, maile d’abord, et sa beauté se mesure

5 N. Hosol, « Des femmes au louterion. A la croisée d’une esthétique masculine et féminine au travers des
objets », loc. cit., 2007

5 F. FRONTISI-DUCROUX, « Kalé : le féminin facultatif », Métis, vol. 13, 1998, p. 180.
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spontanément a 1’aune du masculin. [...] Cette représentation s’inscrit dans une
conception plus générale, clairement énoncée par Aristote, mais largement partagée - et
pas seulement par les Grecs - qui fait du féminin le second sexe, et le second genre,

imparfait, déficient, raté, voire monstrueux’.

Les termes employés par F. Frontisi-Ducroux insistent clairement sur la notion de
relativité indissociable du féminin : elle n’est qu’une « variante » du masculin, et tout
chez elle, « se mesure a I’aune du masculin » : sa beauté, ses propos, ses actions, son nom

et son image.

Les scenes de femmes a leur toilette ne sont pas seulement I’image d’une activité
intime prenant place dans le contexte privé de I’oikoc, mais impliquent également un idéal
féminin qui s’inscrit dans 1’espace public®, celui de la beauté. Celle-ci se signale
essentiellement dans 1’iconographie, car dans les épigrammes, la beauté ne fait pas partie
des qualificatifs majoritaires et est rarement la seule qualité nommée’. Elle désigne alors
des petites filles ou des jeunes femmes mortes avant leur mariage. Il s’agit d’un ensemble
insignifiant par rapport a I’ensemble des monuments funéraires. En effet 1’adjectif kaAn
ne fait pas partie des termes présents dans les éloges des épigrammes funéraires

féminines, mais reste réservé aux acclamations dans le corpus vasculaire.

N

Les monuments M20 a M26 sont un échantillon représentatif de ce que
jappellerai les « femmes de parure ». Deux types de compositions iconographiques
prévalent : dans le premier cas (M20 a M22), les femmes sont représentées seules, debout,
de profil ou de trois-quarts, la téte inclinée vers le bas et le regard dirigé vers un objet,
pyxide ou bijou. Le deuxieme type (M23 a M26) comprend une servante, comme pour
Eukoling, fille de Démokles'®, mais cette fois la position des deux personnages féminins
est différente, I’'une étant debout, identifiée comme une domestique, et 1’autre assise,

identifiée comme la maitresse de maison et la défunte commémorée.

7 Ibid., p. 181. Je souligne.

8 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995

9 Ainsi, seules quatre épigrammes du relevé d’Anne-Marie Vérilhac associent la renommée féminine
(KA éog) a la beauté : GV 1189, 1528, 1594, 1980. A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 105.
Par comparaison, onze épigrammes associent gloire et co@pocivn.

10 M22.
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Le monument funéraire d’Eukoling, fille d’ Antiphanés'! (Fiche 7) représente ainsi
une jeune fille debout, de trois-quarts, la té€te penchée. Elle porte un chiton et un himation
(ou un peplos) et ses cheveux sont coiffés en arriere. Elle tient dans la main ce qui était
sans doute une boite a bijoux ouverte, ou un collier en métal vers lequel son regard est
dirigé. On peut apercevoir a cet endroit deux trous de fixation. L’épigramme commente

le prénom de la défunte, 1ié a la qualité d’edkoAia, qui signifie le bon caractere.

C’est justement le premier terme de l’inscription, qui fait écho au prénom
EvkoAivn gravé sur la corniche. Ce prénom est tres fréquent dans I’onomastique grecque

12 C. Clairmont"® pense qu’ici épigramme et relief sont complémentaires,

féminine
notamment par leur qualité et leur finesse, mais la complémentarité est, me semble-t-il,
plus forte que cela. Ce monument est en effet exceptionnel dans sa composition puisque
les deux vers de 1’épigramme sont gravés verticalement sur les pilastres de la stele,
encadrant véritablement la représentation de la défunte. Il y a ici triple encadrement
puisque la défunte est encadrée, dans un premier temps, par le caractere conventionnel de
cette iconographie de femme belle, puis, de maniere symbolique, par ce que son idionyme

implique en termes de vertus féminines attendues, et enfin, de maniere architecturale, par

la disposition de I’inscription.

1 M20.

12 Le LGPN recense en effet 45 occurrences épigraphiques dont 44 en Attique, de la fin du V®sigcle au
III° s. av. J.-.C. http://clas-lgpn2.classics.ox.ac.uk/cgi-bin/lgpn search.cgi.

13 CAT 1.281.
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Fiche 7 : M20 : Eukoliné, fille d’Antiphanés

N"M20 Idenfité Eukoling fille d' Antiphanés
Séne Bijoux ; femme senle debout

Felation texte/image Tdentification

Contexte découverte Pirée ; remplol Vole Sacrée ; 1962
Date 400-373

Nature monument

Stéle 4 anthémion

Maténan Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Boite a bijoux sans doute peinte i l'ongine
Dimensions objet 145x353.5

Lieu dexposition

Athénes, mmsée du Céramique

N° d'inventaire P1136 ; 1422

Source image & clichs auteur, 2015

CAT 1281 MNotice CAT
MNombre personnages |
Genre personnages F
Position persommages
F1 debout, téte inclinée
Frontalité 0
Geste du voile 0
Objets/Animamx Boite a bijoux
EnfantsNourmizsons 0

1. Comiche 2. Pilastres
Nombre de noms inserits 1

Dexiosiz 0

Nature inscription Epitaphe + épigramme

1 igne. 2 hgnes verticales sur deux pilastres
Formulai : s T——
Idionyme + patronyme

Type énonciatif 3e personne du singulier

Texte prec

1. Blncohivny | Avmipdvos.
2. slwcolin Gvop® elysv dmivupov fisse, Pio &8
weitron Hyoo” ind iy polpav 2g” fuep Spu

Traduction

1. Eukolmeé, fille &' Antiphanes,

2. Celle-ci avait le nom évocateur de la facilite,

elle repose ic1 en gardant sous la ferre le lot de cette vie pour
lequel elle était nee.

Trad. Horrarm, 1997, p. 24.

Notes critiques MDAT(A) 83.1968.111.2 (Merkelbach ): sbxoking Svop’ shev Endvopov f3é Bio 6é-
G Autres publications SEG 34:227 : MDAI(A) 83.1968.111.2

Bibliographie

(Merkelbach)

GaE no. 14, pl. 8, p. 78-80 ; Momms 1968, p. 101 ; Scevarz 1983, p. 102, pl 10, 2.

106



La stele de Kallistrate! (Fiche 8) est similaire a celle d’Eukoline, fille
d’Antiphanés? dans sa composition iconographique. Cette stele est particulierement
soignée, notamment dans le détail de sculpture de la chevelure de la jeune femme, ainsi
que du drapé de son vétement, mais aussi du collier, dont on distingue nettement chaque
perle. L’inscription principale, gravée sur 1’épistyle, ne donne que I’idionyme de la
défunte, KoAliotpdrn. L’idionyme Kallistrate, aussi fréquent que celui d’Eukoline en
Attique®, est la version féminine de 1’idionyme masculin KaAAictpatoc, et porte en lui-
méme I’idée de beauté. La deuxieme inscription, gravée ultérieurement sur le geison,
mentionne un nom masculin, un certain « KaAlo0évng [owaviedg » (« Kallisthénes, de
Paéanie ») dont le patronyme n’est pas donné, seulement le deme. Il est difficile d’établir
I’identité de cet homme, qui était sans doute un proche de la défunte, peut-étre son mari.
C. Clairmont* ne mentionne pas cette hypothése et pense que le collier est une référence
a la dot de la défunte et a son déces avant le mariage. Je serais plus prudente avec cette
interprétation. Kallisthénes pourrait tres bien €tre le mari de Kallistrate, dont 1’épitaphe
aurait été ajoutée au moment de sa mort. Je pense donc que le collier est simplement une
référence conventionnelle a la beauté de la jeune femme, ainsi qu’a la richesse de sa

famille, tout comme le font le vétement élégant, la boucle d’oreille et la coiffure élaborée.

I'M21.
2 M20.

3 11 apparait en effet 43 fois en Attique entre entre la fin du Ve s. et le II° s. av. J.-C., pour 61 occurrences
au total toutes régions de la Grece confondues. http://clas-1gpn2.classics.ox.ac.uk/cgi-bin/lgpn search.cgi

4 CAT 1.284.

107


http://clas-lgpn2.classics.ox.ac.uk/cgi-bin/lgpn_search.cgi

N°M21  Ideniité Kallistrata

Séne Bijoux : nom seul ; femme debout seule
Relation texte/image Tdentification
Contexte découverte Incomm

Date 400-375

Nature monument

Stéle a naiskos

Maténan NMarbre du Pentéhoque

Etat de conservation

Acrotéres et partie inférieure du bloc manguants
Dimensions objet 82 5x66

Lieu d'exposition

St-Louis, Missourd, City Art Museum
N dinventaire 19-4.33

Source mmage © Saint Louis Museum
CAT 1284 Notice CAT
Nombre personnages |

Genre personnages 1F

Pomition personmages

F1 debont, téte inclinée

Frontalité Dexiasis 0
Geste du voile 0

Objets/Amimaux Collier de perles
Enfante™Mourrissons 0

1. Gaison ; 2. épistyle
Nombre de noms inscritz 1

Nature inscription Epitaphe

1 higne/1 hipne, centrée
Idionyme + démotique. Idionyme
Type énonciatif Neutre

Texnte prec

1. { gefson, postérieurs) KehwoSéves Muunnets.
1. (Epistyle) Kallorpdmy.

Notes critiques
IG ¢ 7061a
Bibliographie
VERMEULE 1981, pl. 10 et 100, no 69 : ScHMALZ
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Fiche 8 : M21 : Kallistrate

1. Eallisthénés, de Padanie.
2 Kallistrata.

Autres publications SEG 34239

1983, p. 106.



La stele pour une autre Eukoline, fille de Démokles! est de facture similaire, mise
a part la servante qui ’accompagne, a droite de la composition, et qui porte la main droite
a sa joue, peut-étre en signe de chagrin. Quant a la jeune fille, elle est représentée debout,
de trois-quarts, regardant 1’objet qu’elle tient dans sa main gauche, peut-&tre une fleur ou

un bijou.

Le deuxieme type de représentations concerne des scenes dans lesquelles on
trouve une femme assise face a une servante qui tend une boite. Le nombre de monuments
funéraires attiques classiques représentant une boite rectangulaire est considérable. On
considere généralement qu’il s’agit d’une boite a bijoux ou d’une boite renfermant des
parfums, qui est donc associée a la toilette. C. Clairmont les subdivise en 7 catégories,
selon que la boite est portée par une domestique vétue de ce qu’il appelle la robe barbare
(100) ; par une domestique (74) ; par une proche de la défunte (75) ; par la défunte elle-
méme (21) ; par une servante pour une enfant (4) ; par tout autre personnage (3) ; enfin,
le dernier type correspond a des coffres plus qu’a des coffrets a bijoux (8), soit un total
de 285 monuments, dont 126 avec deux personnages féminins, soit 44%. C’est le cas sur
le célebre exemple d’Hegeso fille de Proxenos? (Fiche 9). Une servante se tient debout,
de profil, la téte inclinée, portant un chiton a manches longues et un sakkos sur les
cheveux. Sa téte est inclinée. Elle tient dans sa main droite une boite dont le couvercle est
ouvert. Face a elle, une femme est assise, de profil. Elle porte un chiton a manches et un
himation, un filet dans les cheveux ainsi qu’un léger voile qui tombe sur son cou. Ses
pieds sont sur un repose-pied. Elle tenait sans doute un collier dans sa main droite, entre
le pouce et I’index, vers lequel elle dirige son regard. Ce type de voile est unique et a fait
dire 2 B. Schmaltz® qu’Hegeso était une prétresse. Cette stele faisait partie d’un enclos

familial et sa qualité laisse supposer que la famille était assez riche.

1 M22.
2 M23.
3 B. SCHMALTZ, Griechische Grabreliefs, 1983
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Fiche 9 : M23 : Hegeso, fille de Proxénos

N"1M23 Idenfité Hépéco, fille de Proxénos
Séne Boite 4 byjoux ; domestiques
Relation texte/image Identification
Contexte découverte Athénes, Céramique 1870
Date 410-400

Nature monument

Stéle en naiskos

Maténan Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet {56x07

Lieu dexposition

Athénes, mmsée national archéologique
N° dinventaire 3624
Source image © narmsewm g

CAT 2150 Notice CAT
Nombre personmages 2

Genre perzonnages 2F

Positi

F1 debout ; F2 aszize

Fromtalité 0 Dexiasis 0
Geste du voile 0

Objets/Animanx  Boite a bijoux
Enfants/Nourrissons 0

Geison

MNombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe

1 igne

Formulaire onomastique Métre
Idionyme + patronyme

Type énonciatif Neutre

Texte prec Traduction
‘Hymoi Mpokévo. Heégéso, fille de Proménos.

Notes critiques
IG T1079 Autres publications

Bibliographie

CONZE n0.68, pl. 30 ; DiEroLDER 1931, p. 27, pl. 20 ; Jomawsan 1951, p. 17, fig. 5 ; Karouzou 1967, p. 77-78,
fig. 32 ; SCHMALTZ 1983, p. 1-18, 20, 71, 126.
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Ces quatre exemples (M23 a M26) ont un modele iconographique similaire et se
distinguent par le formulaire de leurs inscriptions: dans le premier cas (M23),
I’inscription est composée d’un idionyme suivi du patronymique ; dans le deuxieme cas
(M24), trois inscriptions sont gravées dans le fronton, ce qui est un emplacement rare,
dont deux noms sont féminins et un nom masculin. Le formulaire onomastique est le
suivant : idionyme + patronymique + démotique. Sur le monument de Pausimache!, un
seul nom est gravé, centré au-dessus du personnage assis. Cet exemple présente une 1égere
variante iconographique par rapport aux deux modeles précédents : cette fois la femme
assise est figurée a gauche et la servante représentée a droite. La composition du
monument de Kallistomake? est similaire et I’inscription comporte un idionyme suivi du
patronyme et du démotique. On note la présence d’un bracelet, trés rare sur les
monuments funéraires’. D’autres monuments du corpus représentent des boites a bijoux,
notamment ceux de Kalliarista, dont la tempérance est louée dans 1’épigramme, ainsi
qu’ Archestrate®, qui est qualifiée de vertueuse et de sage®. La présence de boites a bijoux
signifie la beauté éternelle des défuntes, qui est associée, dans les deux cas précédents,
aux vertus morales louées dans 1’épigramme. Cette association du texte et de I’image est

ainsi fidele a la citation d’ Aristote quant a la valeur féminine.

' M25.
2 M26.

3 Dans son index, Clairmont n’en recense que sept exemples, dont deux sont incertains : CAT 1.263 ;1.761 ;
2.208 (?);2.220( ?) ;2.223a ; 2.319a (M26) ; 2.438b.

4 MO3.
5 MO5.
6 Voir aussi Kleostrate. Mnésistrate (M202), Phainippe (M30).
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3) Miroir, miroir...

La série suivante concerne également le domaine de la toilette féminine puisqu’il
s’agit des représentations de femmes avec un miroir, accessoire de beauté et de parure,

qui signifie la femme belle, mais aussi la femme jeune.

Dans les index de son catalogue (volume VI), C. Clairmont reléve vingt-cinq
exemples de présence d’un miroir, dont un représentant un étui de miroir’ et sept® dans
lesquels I’identification est incertaine. Dans les onze sceénes a deux personnages, le
nombre de scenes avec deux figures féminines est prédominant : il y en a huit. N ont pas
été retenus dans mon corpus les exemples ne faisant pas état d’inscription visible, soit
parce qu’il n’y en avait pas, ou qu’elle a été perdue, ou qu’elle était peinte a 1’origine’. 1l
reste donc onze monuments. Un exemple!'” n’a pas été retenu car I’inscription est bien
trop fragmentaire pour étre déchiffrée. Une autre inscription désigne un lécythe

funéraire!!

comme une borne (6pog pvnpaTog) et n’a aucun rapport avec les personnages
représentés. Je n’ai donc retenu que neuf cas dans lesquels nous pouvons étudier
conjointement inscription et image, dont sept seront commentés dans ce chapitre (Tableau
2). Le cas de Nikostrate!? sera étudié au chapitre 2 et celui de Pausimacheé!® au chapitre 3.
Les sept exemples restants, M27 a M33, présentent des schémas iconographiques tres

divers.

7 CAT 1.967.

811 s’agit de CAT 1.148/2.148 ; 1.768 ; 1.967 ; 4.378 et 4.386. Seul le dernier exemple figure dans mon
corpus.

% 11 s’agit, dans le CAT, des steles suivantes : 1.148 ; 1.152 ; 1.170 ; 1.188 ; 1.305 ; 1.471 ; 1.768 ; 1.967 ;
2.187;2.208 ; 2.209b ; 2.266a ; 2.831 et 4.378.

19 CAT 3.313.
' CAT 4.190.
12 M385.

3 M144.
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N° fiche |Identité Type Type inscription

iconographique

M27 Ameinodora 1F Idionyme seul

M28 Mika et Dion 1F 1H Idionymes seuls (2)
M?29 Sélind. Nikd. Mynn<a>ke 3F Idionymes seuls (3)
M30 Phainippe 2F Idionyme seul

M31 Aristokleia IF 1H Idionyme seul

M32 Hélike. Kleinopolis 3F Idionymes seuls (2)
M33 E’uthydémos fils P 2 Idionyme masculin +

d’Euthynos patronyme
M16 Phild 3 Idionyme seul

Tableau 2 : Steles féminines inscrites représentant un miroir.

Le premier type (M27) est trés classique, il ressemble a celui des femmes de
parure, représentées seules, dont seul le nom est gravé, comme pour Eukoline, fille
d’Antiphanés'# (Fiche 7). Ameinodora est ainsi représentée debout, de trois-quarts, le
visage tourné vers la droite, mais le corps presque de face. Elle tient dans sa main gauche
un objet qu’elle semble regarder. Ce pourrait étre le corps d’un oiseau ou le manche d’un
miroir. Plusieurs monuments représentent deux femmes : dans un cas (M29), elles se
serrent la main et ’une d’elles, peut-€tre une servante, tient un nourrisson dans ses bras,
dans I’autre (M30), la femme assise et la servante se font face, la premiére tirant un pan
de son voile devant elle, I’autre tenant dans ses mains une boite rectangulaire. Dans trois
cas la représentation du miroir est associée a un couple homme/femme : dans une scéne
traditionnelle de dexiosis (M28'5), ou insérée dans une scéne familiale & quatre
personnages (M33!9). Aristokleia'” est figurée debout, 2 gauche, et semble se regarder
dans le miroir, qu’elle tient de la main gauche, et arranger sa coiffure. Elle est représentée
avec un vieil homme barbu, assis a droite. Compte tenu de leur apparence, les deux
personnages pourraient tre un pere et sa fille. Le bas-relief et I’inscription sont ici gravés
sur une loutrophore, donc dans une mise en abime propice a la représentation d’un miroir.
La loutrophore peut ici signifier que la jeune femme est morte avant son mariage. La

présence du miroir peut donc faire référence a la beauté idéale de la défunte mais aussi a

14 M20.

15 C’est le cas aussi du lécythe funéraire de Nikostrate (M93).

19 La qualité du relief laissant a désirer, ’identification de I’objet reste incertaine.
7 M31.
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la toilette préalable de la numphe a la cérémonie nuptiale. La composition iconographique
du lécythe funéraire d’Hélike et Kleinopolis'® est trés particuliere et semble s’insérer dans
la série des femmes mortes en couches, sur laquelle je reviendrai en fin de chapitre. La
posture des personnages, ainsi que le décor entourant le 1écythe rappelle en effet
fortement le 1écythe de Killaron'®. Mais ce serait alors le seul exemple de ce type avec un
miroir, d’autant plus qu’on ne constate pas, comme sur les autres exemples de la série, le
méme désarroi ni la méme urgence. Néanmoins, le chiton a ceinture que porte Kleinopolis
laisse peu de doute sur son statut de femme enceinte. Il pourrait alors peut-€tre s’agir d’un
accouchement heureux, comme pour le monument de Sélind, Nikd et Mynn<a>ke*® qui
représente un nourrisson. C. Clairmont précise dans la notice de ce monument?!' qu’il ne
faut pas donner de signification au miroir autre que celle d’imaginer S€lind dans une
scene de vie quotidienne, se préparant avant de sortir et se regardant une derniere fois
dans le miroir. Si cette scene fait sans doute référence a la maternité de la défunte et a sa
famille de son vivant, il semble plus probable d’imaginer ici plutdt 1’idée d’une sorte de
lien, si ce n’est une réunion, entre la défunte et ses proches encore vivants, lien que
symbolise le miroir. Les miroirs ont en effet une portée eschatologique, en particulier

lorsqu’ils figurent sur les vases de Grande-Grece, et sont liés au culte de Didnysos?.

En tout état de cause, le miroir est toujours dans les mains d’une femme, jamais
d’un homme??. Dans cette série, les femmes peuvent étre représentées, seules, debout,
accompagnées d’une autre femme ou d’un homme. Plus rares sont les cas qui font figurer
trois ou davantage de personnages. La plupart des épitaphes ne donnent que le nom seul
d’un ou de plusieurs défunts. Seul le monument d’Euthydémos, fils d’Euthynos®* ajoute
le patronyme. Ce monument est particulier dans la série puisque c’est le seul qui
représente une femme assise avec un miroir, a gauche, mais qui donne dans 1’épitaphe un

nom masculin seul, alors que quatre personnages sont représentés sur le relief.

18 M32.
Y M67.
20 M29.
2L CAT 2.590.

22 H. CASSIMATIS, « Le miroir dans les représentations funéraires apuliennes », MEFRA, vol. 110, n° 1,
1998, p. 303.

23 Ce n’est pas le cas des vases de Grande-Grece, qui peuvent représenter un homme tenant un miroir. Ibid.,
p. 298.

24 M33.
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La présence de I’idionyme seul signifie-t-elle que la jeune femme est morte avant
ses noces ? C’est une possibilité, corroborée par la rareté des personnages masculins
représentés sur ces steles et de noms de maris, mais dans trois cas, les femmes sont sans
doute représentées avec leur époux®. Ainsi, si les personnages masculins sont absents de
la représentation de belles femmes avec des boites a bijoux, ils figurent dans des scenes

de dexiosis typiques de couples, comme pour Mika et Dién? ‘(Fiche 10).

Sur ce monument, une jeune femme est assise a gauche, de trois-quarts, la té€te de
profil. Elle porte un chifon a manches et un himation, ainsi qu’un de foulard sur les
cheveux. Ses pieds sont sur un repose-pied. Elle tient un miroir dans sa main gauche levée
et serre la main droite d’un jeune homme debout face a elle, drapé d’un himation. 1l s agit
vraisemblablement d’un couple. Puisque les deux noms de Mika et Di6n sont isncrits dans
I’épitaphe, il est difficile, comme le précise C. Clairmont®’, de déterminer qui est le
principal défunt de ce monument, s’ils sont morts tous deux, ou I’un apres ’autre. De
méme longueur, ils sont en effet inscrits de part et d’autre de la corniche du fronton
triangulaire gravé sur la stele, au-dessus de la téte de chacun des personnages sculptés,
laissant peu de doute quant a leur identification. Ils sont gravés de maniere symétrique, a
I’image de la composition de I’ensemble du monument. Le miroir constitue le point
focal : au centre de la composition, il est aligné verticalement avec 1’acrotere central du
fronton triangulaire, ainsi qu’avec la poignée de mains des deux personnages. Pourtant,
la femme assise a gauche ne semble pas se contempler dans ce miroir, mais échanger un
regard avec I’homme représenté debout face a elle. J. Thimme pense qu’il s’agit d’un
cadeau funéraire, ce qui voudrait dire que Mika est la défunte?®. Echange de regards et
échange de poignées de main sont l1a pour signifier I’harmonie entre époux, et le miroir
vient également rappeler la beauté de la défunte Mika et son caractere éphémere. Il peut
également, dans ce cas précis, étre associé a la séduction entre époux, de maniere similaire
a certaines scenes ou figure le geste du voile. Mais le miroir, comme la boite a bijoux ou
le vétement, n’est pas seulement un accessoire de parure : il conditionne un comportement
décent conforme aux attentes de la société athénienne de la part des épouses. Mais la

présence du miroir va au-dela d’une référence a I’apparence et au statut de 1’épouse ainsi

3 M27, M33, M85.
26 M28.
2T CAT 2.210.

28 J. THIMME, « Die Stele Der Hegeso als Zeugnis des Attischen Grabkultes », Antike Kunst, vol. 7, n° 1,
1964, p. 27, pl. 5.4.
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qu’au seul temps qui passe : il établit un lien entre les personnages du relief, mais aussi
avec le spectateur. Ainsi, la portée eschatologique des miroirs signifie peut-€tre que seul

I’un des deux époux est mort, Dion, et que 1’autre, Mika, le regarde dans 1’au-dela.
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Fiche 10 : M28 : Mika et Dion

N°M?8 Idenfité Mika et Didn
Séne Miroir ; dexiosis ; noms seuls
Date 400-375

Mature momument

Stéle & fromton triangulaire et antas
Matériau Marbre du Pentélique
Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 90x50

Source image © Ar Images for College Teaching, University of
CAT 2210 Notice CAT

Nombre personnages 2

Genre persomnages 1F 1H

Position personnages

F1 assise ; H1 debout

Frontalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 0

Enfants/Nourmissons 0
]?Zmplacmmtimm:ipﬁm(s}

Epistyle

Nombre de noms inserits 2

Nature inscription Epitaphe

1 ligne. Nom étiquettes

Formulaire onomastique Métre

Idionymes

Type éncnciatif Neutre

Texte grec Traduction
Mika. Afew. Mika. Didn.

Notes critiques
IG IF12129 Autres publications

Bibliographie

CONZE no. 157, pl. 48 ; JoHANSEN 1951, p. 37, fig. 19 ; DoHRN 1957, p. 113, 143, no.55 ; Karousou 1967, p. 78 :
FREL 1969, no. 40 ; FREL 1970, p. 209, no. 38 ; SCHMALTZ 1970, p. 57, no. 76-93, no. 162 ; GaE, no 13, p. 77-79, pl.
7 ; Younces: 2002, photographie p. 184.
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II1I. Des épouses modeles

9 \ 9 / > 9 /
« 0V yap OVOETOT gvPPavONGETUL
b / 2\ \ ~ \ /
avnp, €0V UN TH YOVOIKL GOUEEPT »
« Car jamais il n’y aura de jouissance

pour un homme, s’il n’est pas d’accord avec sa femme. » !

b4 \ / Y % /
« OVTE GLV TOVOAEDPOIGLY OVT AVEL TOVOAEOP®V »

« Nous ne pouvons vivre ni avec ces pestes, ni sans elles. » 2

Malgré les invectives topiques présentes dans la littérature grecque, les femmes
se révelent indispensables aux hommes. Nombreuses sont les épigrammes? et les images
qui ont recours a des formules conventionnelles pour célébrer les qualités féminines, en
particulier celles de 1’épouse vertueuse. Les épouses modeles peuvent aussi étre figurées
dans le cadre des scenes de dexiosis, tres fréquentes pour représenter un couple marié.
Enfin, les gestes associés au voile représentent les épouses dans une attitude de retenue
et de modestie et questionne le port du voile par les femmes grecques, et son

corollaire : leur degré de libre circulation et de libre expression.
1) Eloges de la bonne épouse

Plusieurs témoignages littéraires insistent ainsi sur le rdle que 1’épouse doit avoir
aux cOtés de son mari tout au long de sa vie, puis plus particulierement a sa mort, au
moment des préparations liées au rituel funéraire, comme dans un fragment du Misogyne
de Ménandre par exemple*. Les vertus de femme industrieuse et de bonne gestionnaire
de maison se retrouvent aussi au cceur des conseils d’Ischomaque a sa femme cités

précédemment’. Pénélope reste I’archétype de 1’épouse vertueuse. Dans L 'Odyssée, selon

! ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. I11., 2002, v. 165-166.
2 Ibid., v. 1039.
3 Voir J. PIRCHER, Das Lob der Frau im vorchristlichen Grabepigramm der Griechen, 1979.

4 MENANDRE, Le Misogyne apud Stobée, IV, 22, 71. « Et quand son époux est malade, elle prend soin de
lui ; quand le sort joue contre lui, elle tient bon a ses cdtés ; et quand il meurt, elle I’habille et I’enterre
comme il convient. »

5 Les qualités attendues par Ischomaque de la part de son épouse sont toutefois la source de 1’étonnement
de Socrate, qui lui trouve d’ailleurs « une dme toute virile » (« &vopuciv ye Emdekvoelg Ty Sidvotav Tiig
yovaikog », XENOPHON, Economique, X, 1,) dans sa réponse favorable a son mari qui lui demande s’il est



I’un des prétendants, Eurymaque, cette derniere « dépasse les autres femmes par sa

beauté, sa stature et son esprit pondéré®. »

Une épigramme anonyme de 1’Anthologie grecque vante, a la premiere personne,
la fidélité conjugale de la défunte’. La fidélité conjugale des épouses est rarement
mentionnée explicitement dans les épitaphes®, mais I’est peut-étre implicitement, a travers
le terme cd@pwv, dont nous avons mentionné quelques exemples au début de ce chapitre,

et qui qualifie la femme chaste.

Dans les épitaphes, comme dans les inscriptions et les textes littéraires, le terme
grec « yoviy » peut s’entendre au double sens de femme, de maniere générale, par
opposition a I’homme, ou d’épouse, ce qui est le cas également du terme dvnp. Ainsi,
dans I’épigramme pour Theoites’, sa mére, Nikaréte, est désignée par le génitif « ypnotic
Y€ YOvaIKOG » au sixieéme vers, qui peut aussi bien signifier la femme que 1’épouse
honorable. L’épigramme pour Kalliarista'®, elle, emploie de maniére similaire le terme
yovn, pour signifier que la défunte est 1’objet du plus bel éloge qui puisse étre fait d’une
femme et d’une épouse : « 8oT1g dploTOg EMAvog v AvOp®OTOIGT Yuvaukog », (v. 1). La
deuxieme acception (épouse) est sans doute d’ailleurs a préférer, puisque le texte précise
bien que c’est son mari, Damokles, désigné ici par le terme poétique mocic, qui a fait
élever ce monument et cherche donc a louer les vertus de son épouse défunte, désignée
par le terme dAOywc. Le monument qui accompagne cette épigramme représente la
défunte dans la gestuelle traditionnelle de I’épouse : celle d’une femme assise, tirant un

pan de son voile devant elle.

Dans I’iconographie funéraire, la femme assise est en effet un theme privilégié par
les sculpteurs pour représenter les épouses, comme on a pu le voir pour les scenes
comportant un panier a laine ou un miroir, sans doute parce que cette posture est

emblématique d’une certaine féminité, par I’autorité et a la fois la passivité qu’elle

raisonnale d’attendre d’elle qu’elle puisse gérer le logis en 1’absence de son époux. Les qualités de I’épouse
d’Ischomaque sont en fait remarquables, et participent de 1’idéal que constitue 1’ouvrage de Xénophon, plus
que de comportements habituels. Voir S. VILATTE, « La femme, 1’esclave, le cheval et le chien: les
embleémes du kalos kagathos Ischomaque », DHA, vol. 12, n° 1, 1986, p. 280.

6 HOMERE, Odyssée, XVIII, v. 248-9 : « énei mepicoot YOVoUK®V/EI80¢C Te néyedoc te i08 @pévac Eviov
£lo0G. »

7T« 68 &yo & mepiPotog vmd mAoxi THSE TéOaupar, | podve Evi {bvav dvépt Avcapéva. « Moi, la femme
qu’on célébrait, je suis enterrée sous cette pierre, ayant pour un seul homme dénoué¢ ma ceinture. »
Anthologie grecque, VII, 324, trad. A.-M. Desrousseaux et alii, Belles Lettres.

8 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 100.

o M43.

10 M03.
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suggere!!. Dans le schéma iconographique funéraire classique les femmes sont ainsi
représentées sur un sicge avec dossier, le klismos. Cette position assise est interprétée
communément, au méme titre que la gestuelle correspondante (tétes et yeux baissés,
vétements dissimulant le corps, voile devant le visage), comme des signes
iconographiques de la pudeur et modestie de 1’épouse, ’aidd¢'?. B. Holtzmann invite
toutefois a la prudence, en précisant que 1’inclinaison de la téte ne doit pas étre lue comme
un trait psychologique, mais comme une fagon de rompre avec le hiératisme et la raideur
propres aux figures archaiques, comme le fait également la jambe représentée
fléchie'®. La posture assise est en tout cas emblématique des épouses dans la littérature'*,
La femme assise dans I’espace domestique est la figure par excellence de 1’épouse
légitime, et cette posture est alors synonyme de son immobilité, contrairement a

I’agitation des domestiques dont elle coordonne les travaux'.

Les figures assises sont
aussi treés souvent associées aux représentations de divinités, comme Héra, la divinité la
plus proche du souverain des dieux et la figure par excellence de 1’épouse, qui est
également représentée sur un trdne sur plusieurs vases'. C’est aussi parfois le cas du
couple Perséphone-Hades!”. Toutefois, I’espace représenté sur les stéles, comme sur les

vases, est ainsi un espace construit!

dans lequel il ne faut donc pas nécessairement
chercher 2 identifier I’espace domestique par exemple, celui de 1’ oikoc, ou comme un
espace féminin, lorsque 1’on voit une femme représentée assise!® : « En fait, I’inventaire
des monuments prouve que 1’espace est subordonné au message a délivrer et ne reproduit
pas la séparation entre les domaines masculin et féminin’. » Ainsi, méme si I’épouse est

figurée avec des attributs domestiques tels que le panier a laine ou le miroir, elle n’est pas

' G. HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 25.
12 G. HOFFMANN, « “Portrait de groupe avec dame” », 1993, p. 167.
13 B. HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 206.

14 ESCHYLE, Choéphores, v. 919 : « prj ‘Aeyye 1OV movodvt” om kadnuévn. » v. 921 : « tpépet 8¢y avdpdg
pnoyBog fuévag €ow. » L’échange, acerbe, a lieu entre Oreste et Clytemnestre.

15 G. HOFFMANN, Ibid., p. 164.

16 Voir par exemple le médaillon d’une coupe de Douris originaire de Vulci. 470-460 av. J.-C. Paris, Cabinet
des Médailles 542.

17 A. PAINESI, « Sieges de pouvoir — siéges de supplice : réflexions sur certains motifs de figures assises
dans I’art antique (VI®-IV®s. av. J.-C.) », Kentron n° 33, 2017, p. 17-36

18 « La représentation n’est ni la transposition du réel ni la traduction plastique d’une image littéraire, mais
obéit a une logique spatiale qui lui est propre pour créer son propre spectacle. » G. HOFFMANN, Ibid.,
p. 163.

9 Cest le cas de la stéle d’Hegeso par exemple : M23.
20 G. HOFFMANN, Ibid., p. 162-163.
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nécessairement représentée de son vivant en bonne gérante de maison, il s’agit plutdt
d’une représentation idéalisée.

Le monument d’Anthippe?!

(Fiche 11) représente ainsi une scéne a trois
personnages. Un homme dont le visage est manquant se tient debout a gauche, portant
I’himation. 11 s’appuie sur le dos de la chaise devant lui avec son bras gauche. Il pose sa
main gauche sur I’épaule d’une femme assise a sa droite qui serre la main du personnage
féminin debout devant elle, et touche son bras droit avec son bras gauche. La jeune femme
debout la regarde, téte légerement inclinée, la main gauche devant elle. L’épigramme
utilise une expression semblable a 1’épigramme de Kalliarista mentionnée

t22 .

précédemment™ : « TAEIGTOV €V AVOpOTOIGL Yuvauk®v | Eoyeg Emarvov macdv, AvOinnn,

| vdv 1€ Bavodoa £1” €yelg ». Le mot yovauk@®v est ici mis en valeur a la fin de la deuxieme
ligne de gravure, et juste au-dessus des lettres gravées de I’idionyme de la défunte
AvOinnn, qui se trouve de fait assimilée, dans une lecture verticale, a ce génitif partitif :

de toutes les femmes, c’est elle qui mérite le plus bel éloge.

21 M34.
22 MO3.
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Fiche 11 : M34

N M34 Idenfité Anthippé

Contexte découverte Inconmus

Date Milien IV*s

Nature monument

Stele

Etat de conservation
Couronnement et téte d'un personnage manquants
Dimensions objet 74x30

Positi
H1 debout, F1 assise, F2 debout
Frontalite 0 Dexiosis 1
Geste du voile 0

Objets/ Ammaux 0
Enfants/Nourrissons 0

Emo scritiadal

1. Au-dessus perso central. 2. sous relief
Nombre de noms inscnits 1
Nature inscription Epigranme
3 lignes

Formulaire cnomastique
Idicoyme

Type énonciatif 2* personne du singulier 4 défimte
Texte grec

1. [Av]etmm.

2. misicTov dv dvBpamoum yuvaucdry | #oyes Enmvov
marEry, Avei, | viv T Bovobon 7 e,

Mk Dt i

Notes critiques
IG IF 10672
Bibliographie
GaE, no. 55, p. 132-133, pl. 25 ; DAUX 1972, p. 554.

: Anthippe

Traduction

1. Anthippé.

2_De toutes les femmes, c'est o1 qui fius le plus grand objet de
louanges auprés des mortels et tu I'es encore, Anthippé aprés
ta mort.

Autres publications CEG 546 ; GI"1703



C. Clairmont' pense qu’Anthippe est la figure de droite, en présence de ses deux
parents mais il peut également s’agir d’ Anthippe au centre et de son époux. La figure
féminine a droite pourrait étre sa fille. Comme le note C. Tsagalis?, C. Clairmont pense 2

tort que relief et épitaphe ne dialoguent pas ici :

« The sculptor’s insistence on depicting the gestures of both the deceased and of
her family-members captivates forever Anthippe’s memory, just like the epitaph

preserves her praise even after her death. »

L’association entre le texte et I’image me semble aller plus loin : la défunte est
encadrée par 1’éloge du texte comme elle est encadrée iconographiquement par le
personnage de gauche, qui pose sa main sur son épaule, et par celui de droite, qui lui serre
la main. Je pense donc que la défunte, Anthippe, est bien la figure centrale, assise, et non

celle de droite.

Les deux femmes représentées sur ce relief se serrent les deux mains droites, dans
ce qu’on appelle une scene de dexiosis, type imagier auquel les sculpteurs ont souvent
recours pour représenter les scenes d’époux. Ces scenes deviennent en effet, au cours du

IV®s., associées a I’image de la femme mariée.
2) Les scénes de dexiosis entre époux

a) Significations de la dexiosis

La dexiosis est un terme moderne pour désigner le geste de poignée des mains
droites, fort de significations et de symboliques spécifiques, et qui s’avere etre le geste le
plus fréquemment représenté sur les monuments funéraires attiques classiques, aussi bien
les 1écythes en marbre que les steles a naiskoi. On le retrouve également, bien que plus
rarement, sur les scenes de visites a la tombe sur des vases a fond blanc. Ce geste est
également présent dans d’autres contextes que le contexte funéraire, puisqu’il intervient
dans le cadre institutionnel et civique sur les en-tétes de décrets. C’est le cas par exemple
de I’en-téte du traité d’alliance entre les cités d’ Athenes et de Samos, datant de 403/2 av.

J.-C. Les déesses tutélaires des deux cités personnifiées, Athéna et Héra, se serrent la

' GaE, p. 133.
2 C. K. TSAGALIS, Inscribing Sorrow, 2008, p. 180.
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main (Figure 16). Ce geste de dexiosis symbolise la paix et 1’égalité entre les deux parties

contractant le traité et leur entente politique, 1’homonoia.

Figure 16 : Décret d’alliance entre Athenes et Samos, Acropole d’Athénes, 403/2 av. J.-C., Athénes, musée de
I’Acropole, inv. Akr. 1333 (détail), IG II?> 1, © Acropolis Museum, cliché S. Mavromatis.

F. Mari étudie la portée symbolique de la dexiosis en montrant qu’elle est liée, sur
ces en-tétes de décrets, a la notion de confiance, la pistis grecque®. Cette poignée de mains
scelle en effet une alliance : « une poignée de mains entre deux individus structure la
situation sociale a laquelle ceux-ci collaborent et contribue de fagon primordiale a en
définir les marges symboliques dans le sens de 1’ouverture réciproque®. » Il montre que
si la dexiosis est bien une forme de salutation, elle va bien au-dela, notamment par sa

portée solennelle forte.

Le geste de la poignée de mains est si banal et répandu que sa signification ne
semble pas poser probleme. Néanmoins, sur les monuments funéraires, la question se
pose puisque nulle part dans la littérature antique ses symboliques ne sont précisées. La
premiere occurrence de ce geste sur les steles funéraires daterait du tout début du V° siecle
avant J.-C et serait en provenance d’Egine’. E. Pemberton suggére que si les motifs de
dexiosis apparaissent au cours du V¢siecle sur les monuments funéraires, c’est parce que

les soldats Athéniens morts au combat ne sont jamais enterrés, a cette époque, dans les

3 F. MARYI, Politesse et savoir-vivre en Gréce ancienne, These de doctorat, Universités de Strasbourg et
Génes, 2015, p. 374.

4 Ibid., p. 357

5> L. NOVAKOVA et M. PAGACOVA, « Dexiosis: a meaningful gesture of the Classical antiquity », ILIRIA
International Review, vol. 6, n° 1, 2016, p. 210.
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périboles familiaux®. Une des premieres et principales interprétations de la part des
chercheurs fut d’y lire une scéne d’adieu entre le défunt et les vivants avant son départ’.
D’autres pensent qu’il s’agit au contraire d’une scene d’accueil dans I’au-dela d’un des
personnages. Or, bien des exemples viennent contredire cette lecture : tout d’abord il n’est
pas toujours ais€ de reconnaitre qui est le défunt parmi les personnages représentés, de
plus, I'inscription funéraire associée a une scene de dexiosis entre deux personnages
mentionne parfois deux noms de défunts. En outre, les steles ne représentent pas un
espace-temps identifiable, qu’il s’agisse de celui de la Terre ou des Enfers. Il s’agit donc
plutot d’une fagon symbolique de maintenir 1’unité de 1’oikog malgré la fracture de la
mort et du chagrin. Ce geste a en effet « la capacité d’ouvrir un canal de communication
directe, réciproque, paritaire, grice auxquelles peuvent €tre construites 1’intimité et la
pistis®. » Linterprétation qui fait le plus I’unanimité, avancée pour la premiére fois par
K.F. Johansen’, est ainsi celle de I'unité de la famille malgré la mort, de fagon
hypothétique, sans lieu défini. Il suggere également que le motif a évolué depuis des
reliefs votifs sur lesquels la poignée de main unit un héros et son fidele, comme on peut
le voir également sur des vases a figures rouges de la période archaique. Ils représentent
les héros Héracles ou Thésée, serrant la main d’Athéna et de Poséidon respectivement,
signe de leur statut glorieux, comme par exemple sur la Figure 17 qui représente, au

centre, Poséidon tronant, face a Thésée.

5 E. G. PEMBERTON, « The dexiosis on Attic gravestones », MeditArch, vol. 2, 1989, p. 47

7 B. SCHMALTZ et M. SALTA, « Zur Wiederverwendung attischer Grabreliefs klassischer Zeit », Jahrbuch
des Deutschen Archdologischen Instituts, vol. 118, 2003, p. 53

8 F. MARYI, Politesse et savoir-vivre en Gréce ancienne, 2015, p. 380
° K. FRIIS JOHANSEN, The Attic Grave-Reliefs of the Classical Period. An Essay in Interpretation, 1951
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Figure 17 : Cratere attique attribué au peintre de Syriskos, Agrigente, 480-470 av J.-C. ; Paris, BnF,
Monnaies, Médailles et Antiques, inv. Luynes.70 — De Ridder.418, © Bibliotheque nationale de France / CNRS
- Maison Archéologie & Ethnologie René Ginouves.

K.F. Johansen considere que ce lien continue a €tre un acte de piété dans le
contexte funéraire. Or il est délicat de faire la part entre vivants et morts dans ces scenes
de dexiosis, qui, dans tous les cas, cherchent précisément a minimiser cette distance entre
vivants et morts. On s’accorde généralement pour dire que ce geste est associé a des
notions d’accueil, de départ, voire d’adieu, en tout cas signe d’une relation proche. Il est
a la lisiere du public et de I’intime et fait aussi bien valoir la place des individus dans la
famille que dans la société athénienne. Comme 1’écrit J. Marcadé, « cette dexiosis affirme
la continuité des liens du sang et de I’amitié avec la communauté des vivants, malgré la
douleur de la séparation et malgré la révérence particuliere a laquelle donne droit I’acces

4 un monde supérieur'”. »

b) Une union conjugale

Signes d’ouverture, ces poignées de mains interviennent principalement dans le
cadre de I’adieu en contexte funéraire. Ce geste de dexiosis est présent sur 55% des 2 659
monuments recensés dans le CAT, soit 1 451 monuments, la plupart du temps pour des
scenes a deux personnages, qui représentent 1 185 monuments du corpus de C. Clairmont
au total, dont 653 avec dexiosis. 1l est difficile d’en livrer ici un échantillon représentatif.
Nombreuses sont en effet les occurrences de mon corpus qui montrent une poignée de
mains mais que j’ai commentées pour d’autres aspects du monument, comme la stele de
Littias, Corinne et Lysistraté“, ou encore celle de Mika et Didn'2. Les scénes de dexiosis
interviennent aussi bien entre deux personnages féminins, masculins, ou entre un homme
et une femme, dans des compositions a deux personnages ou plus.

J’ai sélectionné trois cas représentatifs, dont deux sont des lécythes : le premier
figurant deux femmes seules'?, Mika et Philtate, peut-etre meres et filles. Ensuite, la stele
de Xénd, Hermoddros et K166'* (Fiche 12), dans une scéne a trois personnages, représente

deux femmes se serrant la main en présence d’un homme. Une femme est assise a gauche,

portant chiton a manches et sans manches, un himation, dont une partie est rabattue sur

10 J. MARCADE, « La mort des femmes, la mort des meres », 2014, p. 11.
1'M19.
12 M28.
13 M35.
14 M36.
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sa téte, et est désignée comme étant Xend. Elle serre la main d’une femme debout, face a
elle, de trois-quarts, la téte de profil. Le nom de KIéd est gravé au-dessus d’elle. A
I’arriere-plan, entre les deux femmes, se tient un homme agé, de trois-quarts, la téte
légerement inclinée, portant un himation. Il s’appuyait sans doute sur un baton peint a
I’origine. C. Clairmont' pense qu’il s’agit de la défunte Xénd, serrant la main de sa mere
KIé06, en compagnie de son pere Hermodoros. L.’homme barbu représenté en arricre-plan

semble comme exclu de cet échange. Mais n’en est-il pas plutdt témoin ?

15 CAT 3.410a.
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Fiche 12 : M36 : Xen6. Hermodoros. Kleo

N M36 Idenfité Xend Hermodoros, Kled
Séne Encadrement ; dexiosis
Relation texte/image Tdentification
Contexte découverte Athénes

Date 350-323

Nature monument

Stéle i fronton circulaire

Maténan Mfarbre du Pentélique

Etat de conservation

Dimensions objet 63 5x36,83

Lieu d'exposition

Londres, Bnitich Muzeom

N° dinventaire 1816,0610.373
Source mmage © The Trustess of the British Museum
CAT 3410a MNotice BM
Nombre personnages 3

Genre persomnages 2F 1H

Pozition personmages

F1 assise ; H1 debout ; F2 debout
Frontalité O Dexiosis 1
Geste du voile 0

Objets/Ammanx 0
Enfants/Nowmissons 0

Aun-dessus rehief

Nombre de noms inserite 3

Nature inscription Epitaphe
Etiquettes

Formulaire onomastique Métre
Idionymes

Type énonciatif Nentre

Texte prec Traduction

Notes critiques

IG I° 12345 Autres publications
Bibliographie

CowzE no. 324, p. 74.
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L’étude’ de la continuité du geste de dexiosis depuis la Gréce archaique jusqu’a
I’Empire Romain tardif montre qu’il est aussi bien associé au monde des morts qu’a celui
du mariage. Ce geste se retrouve en effet dans I’art hellénistique puis a la période romaine,
en particulier apres le II° siecle ap. J.-.C ou il est adopté par 1’art officiel pour signifier la
concorde domestique des époux dans la famille impériale, et donc I’harmonie politique,
avant de devenir une illustration de la vertu de concordia, centrale dans les mariages. La
poignée de mains est tellement associée a I’entente conjugale qu’elle en devient parfois
le seul signe, comme sur une stele latine bien plus tardive, originaire de Didn, en Thrace
(Figure 18). Sur ce monument, les défunts ne sont pas figurés : on apercoit seulement une
poignée de mains avec, a gauche, des objets associés a la femme et a droite des objets
associés au mari. Le poignet de la main sculptée a gauche porte un bracelet afin de
distinguer les deux mains des époux. La poignée de mains signifie sans doute ici la fidélité
et la bonne entente des époux. Deux inscriptions commentent le choix de ces objets. A
gauche, un instrument de musique, le nabilium, témoigne de la pratique musicale de la
défunte, quand la clef, le stylet, I’encrier et le rouleau ouvert rappellent 1’honnété du

défunt qui s’est occupé du tabularium.

SVBDEXTRAM VXORISSCVLATVAL  VIRIGVBDEVIRAMUAVER 1—

7
NABILIVM FACIT: QYA SEMPERMVSIS Tﬁ:ﬁ%m%wn
CVPIDA Dyvpn vIXTF VT & SWMMALYMTIDE

Figure 18 : Stele de deux époux, Dion, musée archéologique de Dion, inv. 5561. © Dessin de F. Lissarrague,
« De I’image au signe », 2006, p. 8, fig. 10.

I G. DAVIES, « The Significance of the Handshake Motif in Classical Funerary Art », AJA, vol. 89, n° 4,
1985, p. 627-640
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Comme sur la stele de Menophila, les objets commémorent les vertus de chacun.
Le nom des deux époux n’est pas méme mentionné. Les individus s’effacent donc,
derriere la portée générique de chaque objet et du geste de dexiosis, qui se trouve ici
associé a un processus de simplification extréme du dispositif imagier, dans lequel il

montre toute sa force symbolique.

F. Mari montre que dans la littérature de 1’époque archaique jusqu’au milieu de
’époque classique, ce geste est synonyme d’accueil?, d’attention, et d’accord® et joue un
role de « catalyseur de I’attention d’un interlocuteur® ». Il me semble que c’est le cas sur

les scenes représentant des époux.

J’aimerais aller plus loin dans cette interprétation en prenant pour appui le 1écythe
pour Eukoling® (Fiche 13). Une jeune femme est assise sur une chaise, identifiée par
I’inscription comme étant Eukoline. Un homme barbu se tient debout derriere elle, posant
sa main gauche sur son épaule. Il s’agit de Chairéas. Face a elle, un homme barbu,
vraisemblablement plus jeune, coiffé d’un pétase et tenant un glaive dans sa main gauche,
lui serre la main. Son nom est Onesimos. Un petit garcon, peut-€tre le fils de la défunte,
se trouve entre ses genoux. Enfin, une femme debout, qui pourrait €tre une nourrice, se
tient a D’extréme droite de la composition, tenant un nourrisson dans ses bras.
C. Clairmont® pense qu’il s agit d’une proche d’Eukoling, comme une soeur par exemple,
et que le défunt est Onesimos, qui serait, selon C. Clairmont mort sur le champ de bataille.
Cette interprétation se fonde sur la présence du glaive et sur la signification de ce geste
de poignées de mains qui peut signifier le départ du soldat a la guerre. Or, je pense que le
lécythe peut tout aussi bien commémorer Eukoline, ici représentée dans un cadre familial.
La défunte, assise au centre, est ainsi encadrée iconographiquement entre, d’une part
I’homme barbu représenté debout derriere elle, et d’autre part celui qui lui fait face et
avec qui elle échange une poignée de mains. Il pourrait s’agir respectivement de son pere
et de son époux. Le prénom méme d’Eukoline est encadré, dans le champ épigraphique,
par celui de Chairéas a gauche et d’Onesimos a droite. Ainsi, la poignée de mains

représenterait ici un cadre supplémentaire pour la représentation de 1’épouse sur son

2 Le terme dexiosis est en effet, étymologiquement i€ au verbe « 8&yopon » (« recevoir »). P. CHANTRAINE,
Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire des mots, 1980, 2 vol., p. 264.

3 F. MAR], « Les sens de la poignée de main en Gréce ancienne du VIlle au Ve s. av. J.-C. », Ktéma, vol. 43,
2018, p. 109.

* F. MARI, Politesse et savoir-vivre en Gréce ancienne, 2015, p. 374.
5 M37.
S CAT 4.671.
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monument funéraire, par ce geste hautement symbolique, entre tutelle du pere et tutelle

du mari.

La plupart de ces scenes figurent donc deux personnages. Tous les ages et tous les
genres semblent concernés, ainsi que les postures. La plupart de ces scenes représentent
des couples d’époux, lui debout, elle assise. Il n’existe pas dans le corpus de scenes de
poignées de mains entre les défuntes figurées et les servantes, comme si une certaine
hiérarchie I’interdisait, puisque ce geste est aussi synonyme d’égalité et qu’une distance
respectable devait exister dans la représentation d’une scéne entre une citoyenne et sa
domestique, comme sur la stele d’Heégeso’ par exemple. Les domestiques peuvent étre
représentées dans une attitude de deuil, venant en aide a leur maitresse, ou leur tendant
un objet. Sur ces scenes, 1’autre femme effectue treés souvent un geste du voile face a sa

servante, comme pour rappeler son statut d’épouse et de fille de citoyen.

TM23.
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Fiche 13 : M37 : Chairéas. Eukoliné. Onésimos

N"M37 Idenfité Chairéas. Eukoling Onésimos
Séne Encadrement ; Dexioxis
Relation texte/image Tdentification
Contexte découverte Athénes, 1811
Date I'V"s.

Nature monument

Lecythe

Maténan NMarbre du Pentéhoque

Etat de conservation

Pied manguant

Dimensions objet 05 8

Lieu d'exposition

Munich, Glyptothek

N* dinventaire 209

Source Image © Flickr, Egisto Sani

CAT 4671 Notice CAT
Nombre personnages 4

Genre persomnages 2F YH

Pomition personmages

H1 debout ; F1 assise ; H2 debout ; F2 debout
Frontalité 0 Dexiasis 1
Geste du voile 0

Objets/ Amimanx
EnfantsMourrissons 1

Etiguettes sur panse

Nombre de noms inscritz 3

Nature inscription Etiquettes

3 étiquettes au-dessus personnages
Idionymes

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction
Napdas, Edwoifvn. Oviiowyoc. Chairéas. Pukolind Onésimos.

Notes critiques
IG 1T 13026 Autres publications

Bibliographie

ConzEno. 380, pl. 92 ; DommN 1957, p. 128 no. 36, pl. 14b, 135 : FREL 1960 no. 21 ; FRer 1970, p. 207, no. 34 ;
ScuMALTZ 1970, no. A 15, pl. 9 : PRUKAXTS, 1971, no. 32 : VIERNEISEL-ScHLGRE 1988, p. 99 s9q, no. 16, pls 36-38.
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3) Le geste du voile : un geste polysémique

Les vertus de sagesse et de pudeur étudiées au début de ce chapitre se retrouvent
d’un point de vue iconographique dans un geste proprement féminin, que 1’on appelle par
convention « geste du voile », tres présent dans le corpus des monuments funéraires
attiques pour représenter les femmes, et en particulier les épouses. Avant d’en étudier les
différentes manifestations, il convient d’aborder la question du port du voile par les

femmes grecques.

a) Le port du voile

Certains ont en effet fait le postulat que les femmes étaient voilées des qu’elles
quittaient leurs demeures'. L. Llewellyn-Jones considere ainsi que si la pratique du voile
est peu mentionnée dans les sources textuelles antiques, ou sans livrer un contexte précis,
c’est parce qu’elle était si courante et ancrée dans les mceurs qu’elle ne nécessitait pas de
commentaire particulier. Son étude de référence, publiée récemment en 2003, fait le point
sur le sujet en reprenant 1’ensemble de la documentation, et en particulier de ses silences,
ce qui n’avait pas été fait jusque-la. Le voile n’avait en effet été étudié que sous 1’angle
des mantle dances, du mariage et des dvokaivmtipia. Son postulat est le suivant : les
femmes étaient voilées dans toute la Grece, de 900 avant a 200 ap. J.-C. Cela faisait partie
de I’idéologie masculine qui visait a réduire les femmes au silence et a I’invisibilité, tout
comme des tortues enfermées et cachées dans leur carapace, d’ou le titre de son ouvrage,
Aphrodite’s tortoise*. 11 considére ainsi le voile comme une forme d’enfermement
symbolique que les femmes portent sur elles des qu’elles se trouvent dans les espaces
publics dominés par les hommes. Cela tient sans doute a la tendance de la recherche a
voir la Gréce comme plus démocratique et occidentale qu’elle ne 1’est en vérité, alors que
les points de contact avec le Proche-Orient sont indéniables, précisément en termes
d’habillement. Selon lui, les femmes se voilaient bien plus souvent que dans les quelques
circonstances représentées dans 1’iconographie, notamment celles du mariage sur les

vases>. Je pense qu’il faut rester prudent avec une telle interprétation, qui reste tributaire

' L. LLEWELLYN-JONES, Aphrodite’s tortoise: the veiled woman of ancient Greece, 2003.
21d.

3 Voir notamment une coupe attique a figures rouges du peintre d’ Amphitrite, vers 460-450 av. J.-C., Berlin,
Staatliche Museen, inv. F 2530.
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de notre conception moderne et des polémiques contemporaines liées au port du voile.

Les pratiques liées au port du voile sont en vérité plus complexes.

Les témoignages littéraires mentionnent cette pratique du port du voile, comme
chez Ménandre par exemple, ou elle apparait comme une pratique féminine typique et
usuelle*. Dans ce passage, Moschion, le fils perdu, imagine une visite future chez sa mere
et la jeune fille de ses réves ; ainsi que leur réaction : face aux étrangers : les femmes se
voilent le visage; c’est la norme. Dans la piece Lysistrata, le personnage du
commissionnaire, porteur d’un discours misogyne typique dans la comédie grecque,
cherche a rétablir 1’ordre en réprimandant Lysistrata et ses comparses. Ainsi, a cette

derniere qui le somme de se taire, il répond :

Texte’ :
7 25 ’ ~ ./ \ ~ ’ /
« 060lY O KATAPOTE CLOTD ‘YO, KOl TADTO KAAVUUA opovon

TEPL TRV KEPUARY ; Ui vov {dnv »

Traduction :

« Me taire pour toi, maudite ? Pour toi qui porte un voile sur la téte ? Plutot cesser

de vivre. »

La présence du xai adverbial, traduit ici par « toi qui », porte en vérité une valeur
concessive qui insiste sur le paradoxe, I’absurde et méme le comique de la situation pour
cet homme : « moi, me taire, alors que tu portes un voile ? ». La note de V. Coulon, datée
de 1928, est d’ailleurs tributaire de 1’état des recherches a 1’époque et affirme sans aucune
nuance que « Le voile porté par les femmes doit leur rappeler qu’elles n’ont pas a se
montrer en public ni a s’occuper des affaires des hommes, encore moins a leur faire la

lecon. » La réalité était sans doute moins univoque.

Le terme « voile » lui-méme ne rend malheureusement pas justice a la diversité

des termes grecs ni a la diversité des formes et des fonctions de la pratique antique. Si la

4 « Elle sera génée quand nous entrerons, c¢’est certain, /et elle se voilera la téte, car c’est ce que font les
femmes. » (MENANDRE, Perikeiroméne, v. 311-312).

5 ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. I11., 2002, v. 530-531.
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terminologie manque ainsi de précision, D. L. Cairns® et S. Blundell” ont su I’utiliser a
bon escient. S. Blundell fait a juste titre la différence entre une piece de tissu a part entiere
et le pan de 1 himation parfois repli€ sur la téte des femmes. Il faut aussi différencier les
cas de voilement du visage seulement, ou de la téte enitere. Des femmes habillées de la
téte aux pieds se retrouvent aussi dans la documentation : ainsi sur des statuettes de
Tanagra, mais aussi sur un cratere a colonnes du musée d’art de I'université du mont
Holyoke ou I’on voit des femmes qui s’adonnent sans doute a la danse du manteau
(Mantledance) au son de I’aulos (Figure 19). De méme, sur une téte en marbre conservée
au Metropolitan Museum a New York, le visage féminin est entierement ou a demi-voilé

(Figure 20).

Figure 19 : Cratere a colonnes, figures rouges, femmes voilées dansant au son de I’aulos,
peintre d’Eupolis,Attique, vers 450-440 av. J.-C, , South Hadley, Mount Holyoke College Art Museum,
inv. MH 1913.1.B.SII. © Photographie Petegorsky/Gipe.

¢ D. L. CAIRNS, « The meaning of the veil in ancient greek culture », dans LLEWELLYN-JONES L. (éd.),
Women's dress in the ancient Greek world, 2002, p. 73-93.

7'S. BLUNDELL et M. WILLIAMSON (éd.), The Sacred and the Feminine in Ancient Greece, 1998
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Figure 20 : Téte en marbre d’une femme voilée, Grece, fin du IV®s. av. J.-C. Metropolitan Museum, New
York, prét d’une collection privée, Belgique, inv. L. 1999. 18. © cliché auteur, 2015.

S’agit-il d’une divinité ou d’une mortelle voilée en signe de deuil ? Si I’on peut
faire I’hypothese qu’il s’agissait d’une statue funéraire, le manque de contexte ne permet

pas de I’affirmer.

b) Les gestes du voile

Les types de voiles sont donc divers: transparents, opaques, enveloppant
enticrement la jeune fille ou au contraire simplement posés sur les cheveux. Les gestes
associés a ces voiles dans I’iconographie grecque sont ainsi tout aussi divers, ce qui rend
ce « geste du voile » polysémique. Il peut s’agir de se couvrir la téte avec un pan de
I’himation, ou simplement de le dégager d’un pincement de doigt, en imitation du geste
matrimonial des dvaxaivrtipio. S. Blundell appelle ce geste de pincer « clutching® ».
Ces gestes font référence en tout cas au geste caractéristique de certaines représentations
féminines appelé 1’dvaxdioyig ou dvaxkoivrtiprov. Certains pensent que 1’dvakdivyig
correspond au geste rituel au cours de la cérémonie des dvaxoaivmtiplo, dont le moment
précis au cours du mariage ainsi que le lieu sont difficiles a déterminer et sujets a
controverse. Le voile constitue ainsi un attribut essentiel de la mariée, et notamment de

la premiére femme, Pandora’. Les dvakaAvntipio désigneraient aussi bien les cadeaux

8 S. BLUNDELL, « Clutching at clothes », dans JONES L.-L. (€d.), Women's dress in the ancient Greek world,
2002, p. 143-169.

° HESIODE, Théogonie, v. 571-589.
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offerts & la mariée que le moment et le geste du dévoilement de la mariée'®. Le
dévoilement correspondrait ainsi au moment symbolique d’un échange de regards, ol les
époux posent les yeux I’un sur ’autre pour la premiere fois. On dénombre peu de
véritables représentations de ce moment des dvakoAvmTAPlO. qui ne soient pas
contestées'!. Seules certaines images!? correspondent ainsi au geste de 1’ évaxdAvyig 12,
diversement interprété par les historiens!®. La plupart s’accordent pour y voir un geste de
dévoilement, au cours duquel la mariée tire un large pan de son voile vers 1’avant et sur
le coté, «dans un geste d’ouverture’> ». A.-M. Vérilhac et C. Vial pensent que la
symbolique est plus forte : « Le dévoilement doit sans doute étre interprété dans le rituel
nuptial grec moins comme un geste qui découvre et révele que comme un geste d’accueil

et de prise de possession'®. »

Il est d’ordinaire interprété comme un geste matrimonial au sens large, qui ne
désigne pas nécessairement la cérémonie du dévoilement de la mariée, mais dit aussi le

statut de 1’épouse!”

. C’est ainsi un geste caractéristique des représentations d’Héra et
d’Aphrodite'® dans la céramique attique, insulaire et italiote. L’ Aphrodite Ouranienne

intervient en effet dans la spheére matrimoniale, mais préside aussi a la séduction et a la

10 Gaglle DESCHODT, « Images et mariage, une question de méthode : le geste d’anakalypsis », Cahiers
« Mondes anciens », [En ligne], 2 | 2011, mis en ligne le 20 juillet 2011, consulté le 08 aoat 2015. URL :
http://journals.openedition.org/mondesanciens/370 2, 2011. Florence GHERCHANOC, « Des cadeaux pour
numphai : dora, anakaluptéria et épaulia », in Lydie BODIOU et Véronique MEHL (dir.), La religion des
femmes en Greéce ancienne : mythes, cultes et société, Rennes, France, Presses universitaires de Rennes,
2009, p. 214.

' Frangois LISSARRAGUE, « Regards sur le mariage grec », in Odile CAVALIER (dir.), Silence et fureur : la
femme et le mariage en Gréce, les antiquités grecques du musée Calvet, Avignon, Fondation du musée

Calvet, 1996,, p. 430.

12 Voir par exemple un Iécythe attique du peintre Amasis, datant de 540 av. J.-C. New York, Metropolitan
Museum, inv. 56. 11. 1.

13 L. LLEWELLYN-JONES, Aphrodite’s tortoise, 2003, p. 99

1411 s’agirait pour certains d’un geste de dévoilement (Deubner 1900, 149 ; Neumann 1965, 66 ; Oakley
1982, 114) pour d’autres au contraire 1’épouse cacherait par ce geste son visage (Tartaglia 1983, 264), enfin
certains y voient une signification plus symbolique que réaliste (Mayo 1973, 220 ; Pemberton 1976, 116).
Pour les références, voir G. DESCHODT, «Images et mariage, une question de méthode: le geste
d’anakalypsis », loc. cit., 2011

15 Florence GHERCHANOC, « Jeux de voiles, ou comment énoncer la beauté des femmes dans 1’ Antiquité
grecque », in Jan BLANC, Andreas DETTWILER, Leila al-BACHIRI, Yasmina FOEHR-JANSSENS, Silvia NAEF
et Aline SCHLAEPFER (dir.), Voile, corps et pudeur : approches historiques et anthropologiques, Geneve,
Suisse, Labor et Fides, DL 2015, 2015, p. 108.

1,6 A.-M. VERILHAC et C. VIAL, Le mariage grec : du VI siécle av. J.-C. a I'époque d’Auguste, Athénes,
Ecole frangaise d’Athénes, 1998, p. 312.

17 G. DESCHODT, « Images et mariage, une question de méthode : le geste d’anakalypsis », loc. cit., 2011
'8 Par exemple sur un relief votif du Louvre, Paris, MA 742 (G. DESCHODT, Ibid., 12, note 42).
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fécondité!®. Héra, déesse tutélaire du mariage, est celle qui est le plus souvent associée a

ce geste?’, 1a plupart du temps dans des contextes de représentation matrimoniaux.

Pour ce qui est de I’acceptation symbolique de son statut marital, on peut prendre
I’exemple d’une métope du temple E de Sélinonte?! ou de la frise est du Parthénon

(Figure 21) :

Figure 21 : Partie centrale de la frise est du Parthénon, Héra et Zeus, milieu du V¢ s., Londres, BM © The
Trustees of the British Museum.

Héra écarte son voile, face a Zeus, dans un geste symbolique d’ouverture. Tous
deux se regardent. Il s’agit du geste de Perséphone lors de ses noces, celui d’un
dévoilement, décrit ainsi : « lorsqu’elle aura vu son époux pour la premiere fois, en

écartant de coté (mapaxiivaca) son voile (kaldmTpn) »>2.

Mais ce geste n’est pas cantonné a la sphere matrimoniale et ne concerne pas

uniquement des divinités. Il se retrouve en effet sur d’autres supports iconographiques,

3

comme les reliefs votifs, en particulier ceux de héros??, mais aussi dans des scénes de

24

départ de guerriers=, sur les vases, dans lesquelles la femme écarte un pan de son

himation face a son fils ou son mari. S Blundell pense ainsi que ce geste du voile marque

!9 Florence GHERCHANOC, « Le(s) voile(s) de mariage dans le monde grec: se voiler, se dévoiler. La
question particuliere des anakaluptéria. », Métis, Anthropologie des mondes grecs anciens, 4, 2006, p. 244.

20 L. LLEWELLYN-JONES, Aphrodite’s tortoise, op. cit, p. 104, nbp 84 : « The deity most strongly associated
with the veil is without doubt Hera. She is frequently depicted in the anakalypsis-posture. ».

2l Métope du temple E de Sélinonte, musée archéologique de Palerme, vers 450 av. J.-C.

22 F. GHERCHANOC, « Le(s) voile(s) de mariage dans le monde grec : se voiler, se dévoiler. La question
particuliere des anakaluptéria. », loc. cit., 2006, p. 264 Bernard Van Groningen, Euphorion, Amsterdam,
1977, n°111, scholie a Euripide, Phéniciennes, 682.

23 Tod et Wace 1906, 110-112, fig. 1-3, 12 (G. DESCHODT Ibid., p. 13, nbp 53).

2 Comme on le voit sur les vases ol Thétis arme son fils Achille (Athénes, NAM 507), ou Hécube son fils

Hector (Munich 2307) (G. DESCHODT, Ibid., 13, nbp 59). C’est le cas également du 1écythe funéraire NAM
815.
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une étape de changement ou de transition, qu’il s’agisse d’un départ a la guerre ou d’un
mariage®. Ce geste se retrouve alors souvent renforcé par celui de la dexiosis. Pour D. L.
Cairns, c’est une représentation par excellence de 1’honneur et de la pudeur (aidmg) et il
est synonyme d’identité et de statut en questionnement?®. Ainsi, le voile des jeunes filles,
celui des offrandes prénuptiales?’, est offert aux déesses protectrices comme Artémis,
Athéna et Aphrodite, et marque I’abandon du statut de moap0évoc, ainsi qu’un moment de

passage d’un statut a un autre.

Le motif du voile se retrouve également en contexte funéraire. Ainsi, sur plusieurs
steles, les femmes, la téte voilée ou dévoilée, souvent inclinée vers le bas, adoptent
également le geste de soulever un pan de leur voile ou de leur himation. Mais nous
n’avons aucune certitude sur le fait qu’il s’agisse vraiment, dans ce contexte funéraire, du
geste de 1’dvaxdivyig, d’autant plus que les gestes liés au voile en contexte funéraire sont
tres variés. Il s’agirait simplement ici d’indiquer le statut marital de 1’épouse, qui est la
représentation par excellence des femmes sur les monuments funéraires grecs des
périodes archaique et classique. Pour G. Deschodt, I’important n’est pas tant de savoir
s’il s’agit d’un geste de voilement ou de dévoilement, ou s’il permet de savoir quand ont
lieu les dvakaAvmtipla, mais plutdt « de dire un statut social et matrimonial : le nouvel

28

état de femme mariée~° » ainsi que de constituer le signe, selon F. Gherchanoc, « du lien

qu’elle [la future épouse] accepte comme étant marital®. »

Un exemple (Figure 22) non retenu dans mon corpus en raison de I’inscription
trop fragmentaire®® est un monument exceptionnel par la qualité de sa facture et sculpture,
mais aussi par sa richesse iconographique : pas moins de trois loutrophores sont
représentées, ainsi que deux grandes sphinges sur les cotés. La loutrophore centrale
représente sans doute un couple d’époux, tous deux face a 1’autre et se serrant la main. La

femme pince un pan de son voile devant elle. Méme si les loutrophores ne sont pas un

25 S. BLUNDELL, « Clutching at clothes », loc. cit., 2002
26 D. L. CAIRNS, « The meaning of the veil in ancient greek culture », loc. cit., 2002, p. 243.

27 Ces offrandes sont mentionnées dans plusieurs épigrammes votives, comme Anthologie grecque, V1, 206
et 207. F. GHERCHANOC, « Jeux de voiles, ou comment énoncer la beauté des femmes dans 1’ Antiquité
grecque », loc. cit., 2015, p. 105.

28 G. DESCHODT, Ibid., p. 7.

2 F. GHERCHANOC, « Le(s) voile(s) de mariage dans le monde grec : se voiler, se dévoiler. La question
particuliere des anakaluptéria. », loc. cit., 2006, p. 254.

30 Cette inscription ne nous donne en effet que le nom du deme : IG 112 7411/IG 13 1286bis : ¢.6..0G :
Zroppaoviong.
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marqueur suffisant pour désigner la tombe d’une jeune fille décédée avant son mariage?!,
les trois éléments geste du voile, dexiosis et loutrophore sont trois forts indicateurs des

liens du mariage, associés ici a la mort par la présence de ces deux sphinges.

Figure 22 : Stele funéraire, Attique, début du I'V¢ s. Athénes, musée du Céramique, inv. P280/1192, CAT 2.154
© John S. Latsis Public Benefit Foundation, 2014, p. 228-9.

Sur les neuf exemples présentés dans mon corpus, les cinq premiers correspondent
au pan de I’himation rabattu, qui couvre la téte de la femme, et les quatre suivants au
geste de pincer un pan de 1’himation sur le coté. La stele de Damasistrate®? est ainsi un
bon exemple de scene ou le voile rabattu sur la téte, associé a la posture assise, dit le statut
d’épouse. L’inscription donne son idionyme et son patronyme. La dexioxis avec un
homme debout face a elle renforce cette idée puisqu’il s’agit probablement de son époux,
qui tient un strigile dans la main gauche. Cette scéne a quatre personnages situe 1’épouse

dans le cercle familial.

Selon G. Hoffmann, la femme assise tire ainsi un pan de 1’himation devant elle

pour « faire écran entre son visage et la scene », c’est une « marque de pudeur et de

distance®® », interprétée par O. Cavalier comme «un pictogramme du deuil**. »

Mnésaréte®> semble ainsi absente a elle-méme. Lysistrate*® nous fait face également, hors

31 K. MARGARITI, « Lament and Death instead of Marriage: The Iconography of Deceased Maidens on Attic
Grave Reliefs of the Classical Period », Hesperia, vol. 87, n° 1, 2018, p. 92. Le critere le plus opérant selon
elle est en vérité le péplos attique.

2 M38.

33 G. HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 29.

3% 0. CAVALIER, « La stele des adieux », Les cahiers de Mariemont, 20/21, 1989, p. 24
3 M39.

36 M40.
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du cadre de I’image. Sur le Iécythe d’Hermosthénes, Euthykrite et Anaxilla’’, cette fois,
les trois personnages sont représentés debout et la figure centrale, en partie voilée, serre

la main d’une femme face a elle.

Quand les reliefs représentent deux femmes se serrant la main, 1’une debout,
I’autre assise et I’une d’elles ouvrant un pan de son voile, cette derniere peut aussi bien
avoir la téte voilée® ou seulement pincer un pan de son voile*®. Dans les deux cas, les
deux femmes sont nommées par des inscriptions-étiquettes. Deux femmes figurent aussi
sur le monument de Timagora*, cette fois accompagnées d’une domestique a 1’extréme
gauche de la stele. Sur la stele de Patrokleia, fille d’Eumeios*!, elle pince son voile face
a un enfant. Plus de que lui serrer la main, il semble qu’il s’agisse davantage d’un geste
de contact. Enfin, Ktesileds et Theano** (Fiche 14) sont un bel exemple de monument
représentant deux époux, lui, debout a gauche, face a sa femme, assise a droite, qui pince

un pan de son voile.

TM41.
38 M42.
9 M43,
0 M44.
' M45.
42 M46.
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Fiche 14 : M46 : Ktesiléos. Theano

N M46 Identité Ktésileds Theano
Seénie Geste du voile

Relaticm texte/image [dentification
Contexte découverte Athénes, 1921 B
Date vers 400 a
Nature monument

Stéle 4 fronton triangulaire. dntae
Maténan Marbre du Pentéhque

Etat de conservation
Acrotéres trés bien conserves.
Dimensions objet 0350

Lieu d'expozition

N° d'inventaire 3472

Source mage © Arachne dainst.org

CAT 2206 Notice CAT

Pozition perzonmages

H1 debout ; F1 assise

Fromtalité 0 Dexiosis (
Geste du voile 1

Objete/Animanx Béiton
Enfants/Nowmszons 0

Epistyle

Nombre de noms inseritz 2

Nature inscription Epitaphe

1 ligne/Pomts d'interponetion.
Formulaire onomastique Métre
Type énonciatif

Texte grec Traduction

Emotien : Epvlpaio. Gsavec. Etésileds dErythrées. Theano.

Notes critiques
IG IF8501a Autres publications

Bibliographie

Dr=roLDER 1931, p. 28, pl 22 ; Jomansew 1951, p. 40 sqq, 61, 82, fig. 21 ; Karouzou 1967, p. 83 ; FReL 1970, p.
210, no 43 : SCHMALTZ 1970, p. 57, no_ 76 ; VIERNEISEL-SCHLORB 1988, p. 31, no 2.
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Le geste de la femme assise sur cette stele rappelle la posture d’Héra face a Zeus
sur ’en-téte du traité d’alliance entre Atheénes et Corcyre (Figure 23), mé€me si les
postures sont ici inversées : Zeus est assis face a Héra debout. Ce bas-relief a recours a
cette imagerie matrimoniale, comme si un traité d’alliance entre deux cités était une forme
de mariage. Cela sous entend presque que Corcyre ne sera pas 1’égale d’Athenes,
contrairement a 1’égalité induite par la poignée de mains entre Athenes et Samos sur 1’en-
téte de décret correpondant, qui représentent les deux divinités poliades sur un pied

d’égalité!.

Figure 23 : En-téte de traité d’alliance entre Atheénes et Corcyre (détail), premiere moitié du I'V¢ s., Athénes,
musée de I’Acropole, inv. NAM 1467, IG 112 97, © Acropolis Museum, cliché S. Mavromatis.

« Comme tout vétement, ils sont des indicateurs visuels révélateurs de codes
sociaux? », écrit F. Gherchanoc au sujet des différentes parures que les femmes peuvent
porter sur la téte (sakkos, voile, etc). Elle essaye de montrer que la lecture traditionnelle,
celle qui voit dans le voile une marque de pudeur, d’aidadc, qualité attendue des femmes
de citoyens, est trop restrictive®. Le port du voile est ambivalent, et participe d’un jeu,
entre dévoilement et voilement, et pudeur et séduction. Le geste fonctionne ainsi sur deux
plans : celui de la séduction d’une part, et celui qui, d’autre part, dit le statut et
I’acceptation du lien conjugal. Cette attitude de séduction caractéristique du geste de
I’anakalypsis évoque la célebre sceéne de 1’lliade ou Héra s’appréte pour séduire son
époux et le détourner des affaires de la guerre®. Elle se retrouve également sur les images

de danseuses voilées, qui apparaissent sur les vases athéniens aux V¢ et IV® siecles (Figure

! Voir Figure 11, p. 129.

2 F. GHERCHANOC, « Jeux de voiles, ou comment énoncer la beauté des femmes dans I’ Antiquité grecque »,
loc. cit., 2015, p. 103

3 Ibid., p. 104
4 HOMERE, Iliade, XIV, v. 214-220.
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19). Ces femmes, emmitouflées dans leurs manteaux, qui ne découvrent que leurs yeux,
sont paradoxalement emrpruntes de séduction pour les destinataires de 1’image. Elle fait
peut-étre référence a une pratique attestée, mais il est difficile de savoir dans quel contexte
exact ces Mantledances avaient lieu. Elles ne peuvent étre liées qu’indirectement a
I’univers du mariage, et évoquent plutot la sphere du féminin dans son ensemble, ainsi
que la dialectique du passage’. Des vases montrent également des scénes de séduction
entre des jeunes hommes imberbes, emmitouflés de la méme maniere, et des hommes
plus Agés®. Sur ce médaillon de coupe attique (Figure 24), le geste du voile peut étre

interprété comme un geste de séduction entre deux femmes.

Doris, Atisch Tinkschale: Im Frauengemath, ldent N F 2289 (e e

stitung
Prebisier Kuorsess
P s G i Savhone aseen s
Fotogratin' Ingiid Geske

Figure 24 : Coupe attique a figures rouges, 500-450 av. J.-C, peintre de Douris, , © Berlin, Staatliche Museen
Antikensammlung, inv. F2289, © Antikensammlung, Staatliche Museen zu Berlin, Photographe Ingrid Oeske.

Une femme est assise, a gauche, devant un panier a laine. Elle semble filer la laine
entre ses mains sur sa jambe. Un deuxieme panier a laine est figuré a droite du médaillon.
Il pourrait s’agir d’une sceéne domestique traditionnelle d’épouses vertueuses et
industrieuses, comme nous avons pu en voir en début de chapitre. La femme debout, a

droite, souléve, en le pincant entre le pouce et I’index, un pan de son himation. Le geste

> « Le voile, objet de transition, de lien, entre le soi et I’autre, le spectateur, le partenaire humain/divin ou
encore 1’étre en devenir, est le symbole de cette dialectique du passage dont on peut décliner les usages. »
N. MARTIN, « Les danseuses voilées au [Ve s. av. J.-C. », dans MULLER A. et LAFLI E. (éd.), Figurines de
terre cuite en Méditerranée grecque et romaine, 2007, p. 192. Voir aussi Martin 2013 (actes du colloque a
paraitre). Cette dialectique du passage peut s’accompagner de celle de la séparation : D. L. CAIRNS, « The
meaning of the veil in ancient greek culture », in Loyd LLEWELLYN-JONES (dir.), Women's dress in the
ancient Greek world, London, Royaume-Uni de Grande-Bretagne et d’Irlande du Nord, Duckworth, 2002,
p. 76.

% Voir par exemple une coupe attique du musée des Beaux-Arts de Boston, vers 490-480 av. J.-C., inv.
89.272 ou une amphore de la Villa Giulia de Rome, vers 500-475 av. J.-C., inv. 50432.
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d’ouverture du voile de la femme figurée debout serait une forme de séduction
homoérotique’. Dans cette scéne de contexte domestique, ce geste parait en effet teinté
d’érotisme et de séduction. E. Keuls parle ainsi de «(flirtatious gesture », que N.
Rabinowitz pense adressé aussi bien a sa compagne sur le vase qu’au potentiel public

féminin spectateur de cette scéne®.

Ce geste complexe de voilement/dévoilement, motif matrimonial majeur, est donc
perméable a d’autres contextes. La diversité de ses connotations et significations semble
en tout cas indiquer avec une certaine permanence le statut de 1’épouse. Le geste de pincer
un pan de I’ himation sur les vases correspond en effet, selon F. Gherchanoc’, & un « geste
d’ouverture et de séduction, entre pudeur et érotisme », qui « définit, comme un raccourci,
le statut d’épousée et rappelle la finalité du mariage. » Les matrones romaines que 1’on
peut voir sur les monuments funéraires, incarnations de la Pudicitia, adopteront-elles
aussi ce premier type de geste. Ces représentations posent la question controversée du
port du voile dans la Grece antique et, incidemment, du degré de liberté pour les femmes

de circuler dans les espaces privés et publics.

4) Recluses et silencieuses ?

a) Silence !

Si L. L. Llewellyn-Jones a choisi I’image de la tortue comme pour symboliser le
statut des Grecques, c’est aussi parce que cette carapace est une métaphore du silence
imposé aux femmes de bonne réputation. C’est I’interprétation que donne Plutarque d’une

statue de Phidias :

Texte'? :

« Tnv "Hielov 0 ®ediag Aepoditnv énoince xeAdvnv matodoov, oikovpiog

oOpPorov Talc yovouél kol clomhc. 8el yap f mpdg tov dvdpa Aaielv 7y 810, 0D

7S. BLUNDELL, « Clutching at clothes », loc. cit., 2002, p. 143-169

8 N. S. RABINOWITZ, « Excavating Women’s Homoeroticism in Ancient Greece. The Evidence from Attic
Vase Painting », loc. cit., 2002, p. 110

? F. GHERCHANOC, « Jeux de voiles, ou comment énoncer la beauté des femmes dans I’ Antiquité grecque »,
loc. cit., 2015, p. 109

10 PLUTARQUE, Préceptes conjugaux, 32.
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avdpdc, un dvoyepaivovoay €l 81” AALoTpiog YAOTING Bomep adANTNG POEyyeTon

GEUVOTEPOV. »

Traduction :

« La Vénus des Eléens, ouvrage de Phidias, avait le pied sur une tortue. C’était
un symbole, signifiant que 1’office des femmes est de rester a la maison et de
garder le silence. Il faut qu’elles parlent ou a leurs maris, ou par I’intermédiaire
de leurs maris ; et elles doivent ne pas trouver mauvais que ce soit par cet organe
étranger, comme un joueur de fllte, qu’elles fassent entendre un son plus grave

que le leur. »

Les prépositions « wpog » et « o1 » montrent bien qu’il considere que les femmes
n’ont pas leur voix propre et ne doivent parler qu’a leurs maris ou a travers eux. Une des
vertus privilégiées des épouses dans la littérature semble ainsi étre leur capacité a savoir

quand parler et se taire, comme dans le portrait qu’ Andromaquefait d’elle-méme :

Texte!! :
« & yop yovouél cogpov’ €66’ nopnuéva,
1007 £Eeudybovv “Extopog kata oTéyac.
[.]
yAMdoong 1€ oryny dupa 6’ fovyov néoet
TOPETYOV: NON & aUE YPAV VIKAV oo,

Kelveo 1€ vikny ov &xpiv mapiévol. »

'l EURIPIDE, Les Troyennes, 645-656, éd. et trad. L. Parmentier et H. Grégoire, Belles Lettres, citée dans
Roubineau p. 63.
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Traduction :

« Toutes les vertus que 1’on a inventées pour la femme, je m’appliquais a les
pratiquer dans la maison d’Hector. [...]. Ma langue était silencieuse et mon
visage serein en présence de mon époux. Je connaissais les cas ou il fallait le

vaincre et ceux ou il fallait lui céder la victoire. »

Andromaque semble donc tout avoir de I’archétype de 1’épouse vertueuse, parce
que sage et chaste (co@pov) et sachant se taire (YAdoong te oynv). Malheureusement
pour elle, comme elle le précise dans cette tirade adressée a Hécube, qui se lamente sur
la mort de sa fille Polyxene, ce sont, ironiquement, précis€ément ces qualités de femme
vertueuse qui vont provoquer sa perte : les Grecs en ont eu vent, et Néoptoleme a donc
fait d’ Andromaque sa captive. Cette citation homérique fait écho aux textes des orateurs
athéniens, qui précisent que les femmes respectables sont celles qui ne font pas parler

d’elles et dont on tait le nom'?

, mais aussi a un passage de 1’oraison funebre de Péricles
écrite par Thucydide, souvent cité pour montrer que les femmes vertueuses sont celles

dont on parle le moins :

Texte!'? :
« gl 8¢ pe Oel kal yvvoiketog Tt apethc, Ooon vov &v ynpeia Ecovtot, pvnobivor,
Bpoyela Topovésel dmov onuovd. The Te yap DIaPXoVoNs PUGEMS UN XEIPOoL
/7 ¢ A ’ ¢ 7 NT N 2 9 9A 7 s ~ /7 N / 5 ~
yevEésBat LUV PeyaAn N d0EA KO NG OV €T EAAYLOTOV APETNG TEPL N YOYOV EV TOIG

b /7 )
OpCEGL KAEOG M. »

Traduction :

« Enfin, s’il me faut, d’'un mot, évoquer aussi des mérites féminins, pour celles
qui vont maintenant vivre dans le veuvage, j’exprimerai tout avec un bref

conseil : si vous ne manquez pas a ce qui est votre nature, ce sera pour vous une

12 Voir, a ce sujet, les études suivantes : D. SCHAPS, « The Woman Least Mentioned: Etiquette And
Women’s Names », CQ, vol. 27, n° 02, 1977, p. 323-330 ; C. VIAL, « La femme athénienne vue par les
orateurs », TMO, vol. 10, n° 1, 1985, p. 47-60

13 THUCYDIDE, Guerre du Péloponnése, 11, 45-2.
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grande gloire, et de méme pour celles dont les mérites ou les torts feront le moins

parler d’elles parmi les hommes. »

Dans ce discours, qui reconstitue selon Thucydide les propos que Péricles aurait
vraisemblablement tenus pour honorer les morts de la guerre du Péloponnese, le stratege
s’adresse non pas a toutes les femmes athéniennes, mais bien aux veuves des soldats morts
au combat : ce sont elles qui doivent, en particulier, faire attention a leur nom et leur
réputation. Ce discours s’inscrit également dans le contexte spécifique du deuil de la cité
pour ses soldats, au cours duquel les femmes ne doivent pas étre sources de débordements.
Malgré ces précautions, ce passage livre un reflet de DI’attitude attendue des veuves
athéniennes a la fin du V°® s av. J-C. Il parait surprenant de prescrire qu’on ne parle pas de
ces femmes, méme en bien, mais la vanité est un défaut féminin souvent décrié. Comme
nous 1’avons vu dans les épigrammes conventionnelles, les vertus de réserve
(coppoovvn) et de pudeur (aididc) sont des éléments clefs de la représentation des

femmes.

Ce silence imposé doit rester relatif, car les dédicaces dans les sanctuaires sont,
par exemple, un mode d’expression féminin. Il dépend également du statut social et les
attentes vis-a-vis des citoyennes athéniennes ne sont pas les mémes concernant les
couches plus basses de la société. Leur degré de libre expression rejoint également celui

de leur libre circulation spatiale.

b) Le « mythe des femmes cloitrées »

Une des questions corollaires largement débattue, en particulier au XX° siecle, est
en effet celle du degré de réclusion des femmes et de I’existence d’un gynécée, espace
réservé aux femmes au sein de 1’oikoc. Les études archéologiques permettent d’admettre
I’existence de pieces réservées aux hommes, notamment 1’avdpav, terme forgé sur évnp,
qui désigne la salle 2 manger de la maison et du sanctuaire'¥, mais I’existence de pieces
réservées aux femmes et aux enfants, en particulier a 1’étage de la maison, sont une
construction qui vient essentiellement des sources littéraires'>. Plusieurs témoignages se

font ainsi 1I’écho de cette séparation usuelle, qui va de pair avec une division genrée des

4P, SCHMITT-PANTEL, « Les femmes grecques et I’andron », Clio. [En ligne], 14 | 2001, mis en ligne le
03 juillet 2006, consulté le 2 aolit 2019. URL : http://journals.openedition.org/clio/109.

15 ysIAs I .6-9.
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taches domestiques. Xénophon en particulier souligne que cette division sexuée résulte
de la volonté des dieux qui ont adapté « des le principe la nature de la femme aux travaux
et aux soins de I’intérieur, celle de I’homme 3 ceux du dehors!® ». Etéocle, dans Les Sept
contre Thebes, répond au chceur des femmes terrifiées par la guerre : « ce qui se fait hors

de 1a maison est I’affaire des hommes — que la femme n’y donne point sa voix'” ! ».

Cette image a été considérablement nuancée depuis une vingtaine d’années. D une
part, il semble en effet que cette idée de femmes recluses et exclusivement adonnées aux
travaux domestiques soit avant tout le fruit d’une opposition binaire intérieur/extérieur
correspondant elle-méme a une opposition entre le genre féminin et le genre masculin
véhiculée par le texte de Xénophon et, bien avant, par les traités hippocratiques. Les
sources textuelles, qu’il s’agisse d’ Aristophane ou de Xénophon, sont également biaisées
puisqu’écrites par des hommes cultivés, appartenant aux classes sociales plutot élevées.
Les espaces, tels qu’ils sont représentés dans les ceuvres de fiction, sont également
tributaires des milieux sociaux des personnages. C’est le cas par exemple de la séparation

des espaces telle que la décrit Clitophon dans le roman d’Apollonios de Rhodes!® :

« Voici quelle était la disposition de sa chambre : il y avait un grand appartement,
comportant quatre pieces, deux a droite, et deux de 1’autre c6té. Au milieu, un couloir
étroit donnait acces aux pieces ; il y avait une porte unique, située a 1’entrée du couloir.

C’était le seul acces dont disposaient les femmes!®. »

Cette séparation des espaces ne concernait sans doute que les riches maisons et

palais des familles les plus aisées.

Les sources iconographiques, elles, sont essentiellement les vases attiques, sur
lesquels les espaces intérieurs et extérieurs, ainsi que les catégories sociales représentées,
sont difficilement identifiables avec certitude, dans la mesure ou il s’agit de
représentations construites et non nécessairement de reflets de la réalité. Enfin, d’un point
de vue archéologique, cette distinction entre espaces féminins et masculins est difficile a

identifier avec certitude, puisqu’on ne peut attribuer un usage unique a la plupart des

16 XENOPHON, Economique, VII, 22.
7 ESCHYLE, Les Sept contre Thébes, 200-201.
'8 APOLLONIOS DE RHODES, Leucippé et Clitophon, 11, 18., trad. P. Grimal.

19 Véronique DASEN, Famille et société dans le monde grec et en Italie du Ve au Ile siecle av. J.-C., Rennes,
Presses universitaires de Rennes, 2017, p. 187.
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pieces?’. Les métiers 2 tisser a Olynthe par exemple, se retrouvent a divers endroits selon
les maisons (pres de la porte d’entrée, dans I’une des picces les plus reculées ou encore a
I’étage). Les études archéologiques actuelles insistent donc sur «le caractere
multifonctionnel et flexible des différentes pieces, leurs usages pouvant varier au cours
d’une méme journée?!. » Ces sources sont, de plus, tributaires d’hypothéses comparatistes
puisqu’elles proviennent essentiellement du pourtour méditerranéen et restent rares pour

les espaces domestiques athéniens??.

D’autres criteres que le genre prévalaient également sans doute a la séparation des
espaces domestiques, comme 1’4ge ou le statut des membres de la maisonnée. Un passage
de I’Economique de Xénophon précise ainsi que si I’appartement des femmes est séparé
de celui des hommes et fermé a clef, ce n’est pas tant pour tenir les femmes enfermées

mais pour une autre raison :

Texte? :

v \ \ \ ~ 9 ~ / ~ e / b \ ~
« €0€1&0 O€ KOl TNV YLVOIK®OVITIV avTh, B0pe Boravoth opiopévny amo Thg
b 4 ¢/ 4 bl / b4 14 \ ~ 4 ~ ¢
AVOPOVITIOOG, val UNTE EKGEPNTAL EVOODEV O TL UN Ol UNTE TEKVOTOLDVTOL Ol

oikétat dvev THE NUETEPOG YVOUNG. »

Traduction :

«Je lui ai fait voir aussi I’appartement des femmes, séparé de 1’appartement des
hommes par une porte fermant a clef pour éviter que 1’on n’emporte rien indioment

et que les esclaves n’aient des enfants sans notre permission. »

Plus qu’une véritable séparation sexuée des espaces, il s’agissait également, avant
tout, de contrdler les contacts et la circulation des hommes et des femmes au sein de ces

espaces. Il convient en effet de faire la distinction, comme I’ont fait, entre autres, D.

20 Voir L. C. NEVETT, House and Society in the Ancient Greek World, 1999 ; L. C. NEVETT, Domestic Space
in Classical Antiquity, 2010.

21'V. DASEN, Famille et société dans le monde grec et en Italie du Ve au Ile siécle av. J.-C., 2017, p. 182

22 Monika TRUMPER, « Space and Social Relationships in the Greek Oikos of the Classical and Hellenistic
Periods », in Beryl RAWSON (dir.), A Companion to Families in the Greek and Roman Worlds, Oxford, UK,
Wiley-Blackwell, 2011, p. 33.

23 XENOPHON, Economique, X, 5.
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Cohen** et J.-M. Roubineau, entre les idées de réclusion et de séparation des
espaces : « plutdt qu’une vie de recluse, c’est une vie séparée du monde des hommes que
vivraient les femmes®. » Si ’on revient aux textes, au tout début de la piece Lysistrata,
Cléonice mentionne cette difficulté pour les femmes de sortir de la maison, en énumérant
les différentes taches domestiques qui les accaparent : s’occuper de leur mari, des
esclaves, des enfants, etc?®. Cette « difficulté », qui traduit le terme grec yakemy, n’est
donc pas ici a comprendre comme une interdiction conjugale ou sociale, mais plus comme

un manque de temps.

Hors du cadre domestique, la libre circulation des femmes grecques dépend des
catégories sociales mais aussi des époques et des régions étudiées. L urbanisation d’une
grande cité comme celle d’Atheénes a en effet des conséquences que ne connaissent pas
les femmes des campagnes environnantes, ni celles de Sparte. Des restrictions existaient
tres certainement a 1’encontre des allers et venues des femmes dans les espaces publics,
en particulier pour les Athéniennes de 1’époque classique, mais les moeurs semblent
évoluer de ce point de vue a la période hellénistique. Chez les auteurs comiques, plusieurs
témoignages insistent sur la nécessité pour les femmes de ne pas se montrer en public,
que ce soit sur les seuils des portes, ou plus rarement, a la fenétre. En effet, dans les
Thesmophories d’Aristophane, le Cheeur des femmes laisse entendre que la présence
d’une femme 2 la fenétre attire les regards masculins?’. Dans un autre passage, extrait de
la Paix, le Cheeur considere clairement les femmes qui restent dans I’entrebaillement de
la porte comme adultéres?®. Enfin, dans [’Assemblée des femmes, celles qui se tiennent 2
la fenétre, au balcon ou sur le seuil de la maison sont des femmes aux mauvaises meeurs’,
autrement dit des prostituées. Plusieurs textes’® mentionnent également la nécessité que
les hommes hors du cercle familial ne viennent pas a I’improviste, de peur de surprendre

les femmes dans une tenue inappropriée. De maniere plus surprenante, il est également

24 D. COHEN, « Seclusion, Separation, and the Status of Women in Classical Athens », dans MCAUSLAN
IAN (éd.), Women in Antiquity (Greece and Rome studies I11), 1996, p. 134-145.

25 J.-M. ROUBINEAU, Les cités grecques, 2015, p. 69.

% ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. III., 2002 ; v. 15-19 : « dAL” & oiktdtn/fjEovct: yuAiem) Tou
yovoik@v ££0do0g./M| eV yap MudV mepl TOV Avdp’ Ekvmrtacev,/ M & oikétnv Tyepev, 1N O&
nmodiov/kotékAvey, 1 8° Elovoev, 18 EYdUIcEY. »

27 ARISTOPHANE, Thesmophories, v. 796-799.

28 ARISTOPHANE, Paix, v. 979-985 : Les femmes qui « entrebaillent la porte et se baissent pour regarder »
sont accusées par le Choeur de tromper leurs maris : « LOUYEVOUEVOL YOVOTKES ».

2% ARISTOPHANE, Assemblée des femmes, v. 960-963.

30 Voir par exemple PLUTARQUE, Moralia, Préceptes conjugaux, 9 : « la femme sage doit paraitre quand
elle est en compagnie de son époux, mais garder le logis et se tenir cachée quand il est absent. »

151



question de la présence des femmes sur les toits, qui semblaient souvent fréquentés, lieux
d’observation et de sociabilité privilégiés, en particulier par les femmes, si 1’on en croit
Aristophane, Ménandre et Plutarque31, pour guetter le retour des soldats, I’arrivée des
ennemis, ou pour célébrer les fétes des Adonies. C’est dans un passage de Lysistrata
qu’un commissionnaire déplore les bruits de tambours et les cris répétés des femmes sur

les toits lors de la féte des Adonies.

Une loi thasienne du début du V®s. av. J.-C.32, qui concerne ’entretien d’une rue
conduisant du sanctuaire d’Héracles a la mer, stipule également que « sur le toit des
maisons publiques qui sont dans cette rue, personne ne montera pour regarder et aucune
femme ne se penchera non plus aux fenétres pour regarder. » (1. 30-33). Cette loi visait
sans doute a limiter la présence des femmes a la fenétre au moment de la procession
religieuse en I’honneur du dieu Hérakles, puisqu’elles en étaient exclues. L’existence
méme, dans de nombreuses cités, de la magistrature de gynéconome, chargé de surveiller
le comportement des femmes et leur bon respect des lois, montre que les cités jugeaient
nécessaire d’encadrer les allées et venues des femmes. Cette magistrature est mentionnée
a partir du IV® s. et est attestée dans plusieurs cités grecques, afin de surveiller les meceurs
féminines, en particulier les épouses de citoyens, dans leurs déplacements, mais aussi leur
respect des convenances en public®®. Les gynéconomes ont été institués 2 la toute fin du
IVes. a Athénes®, vers 320 av. J.-C., et si, pour certains, le responsable en est Démétrios
de Phalere, les preuves manquent pour I’affirmer. Eschine fait référence, dans le Contre
Timarque, a une loi solonienne sur la parure des femmes, 1’gdKkocpia, qui portait peut-

étre également sur le controle de leur sexualité.

A Athenes, les cérémonies religieuses, nombreuses dans le calendrier, permettent
aux femmes de sortir et de se retrouver, comme on peut le voir dans les Mimes
d’Hérondas, ou les Syracusaines de Théocrite. Simonide®® fait également allustion a des

rencontres informelles entre femmes. Une autre occasion pour les femmes de sortir est

31 ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. 1II., 2002, v. 387-396 ; MENANDRE, Samienne, 35-40 ;
PLUTARQUE, Pyrrhos, 34, 2-3, d’aprés Bielman 2002, p. 245-6.

32 H. Duchéne, La stéle du port. Fouilles du Port 1. Recherches sur une nouvelle inscription thasienne
(Etudes thasiennes XIV), Atheénes-Paris, 1992, p. 18-20, 33-34, SEG 42, 1992, n°785).

33 L. PIOLOT, « A ’ombre des maris », dans BODIOU L., MEHL V. et OULHEN J. (éd.), Chemin faisant :
mythes, cultes et société en Gréce ancienne, 2009, p. 87-113 ATHENEE, VI, 245 a-c.

3 Ibid., p. 112.

35 ESCHINE, Contre Timarque, 183. C. PSILAKIS, « Les modéles de la coppoctvn dans le Contre Timarque
d’Eschine », op. cit.

36 SIMONIDE, lambes des femmes, v. 90-91, fragm. 7.
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celle des visites aux tombes de leurs proches pour les entretenir, comme on peut en voir

des exemples sur des lécythes a fond blanc (Figure 25).

Figure 25 : Jeune homme et jeune femme a la tombe. Lécythe a fond blanc, Grece, attique, v. 450-440 av. J.-C.,
Metropolitan Museum, New York, Rogers Fund, 1922 (22.53). © cliché auteur, 2015.

Certaines taches quotidiennes, telles que 1’approvisionnement en eau, nécessitait
€galement de sortir de la maison, méme s’il était sans doute effectué en majorité par des
esclaves, notamment pour éviter les commérages entre voisines ou les possibles flirts avec
d’autres hommes®’. De plus, les quelques exemples relevés dans les épitaphes et la
littérature antique de femmes exercant une activité professionnelle, issues de milieux
modestes, induisent a minima leur libre circulation sur 1’agora. Les sources font
malheureusement défaut pour connaitre les différentes occasions de contacts entre
hommes et femmes dans les espaces publics. Nous savons en tout cas que les citoyennes
athéniennes étaient exclues des lieux sociaux et de rencontre réservés aux hommes :
gymnases, thermes et cuunocio *%. La présence des femmes au théitre est une question
épineuse. V. Ehrenberg?® pense ainsi qu’elles n’y avaient pas acces. Il convient, 1a encore,

de différencier les catégories sociales. De maniere trés pragmatique, les femmes les plus

37 HERODOTE, 6, 137.

38 1. BIEZUNSKA-MALOWIST, « La vie “mondaine” des femmes en Gréce et & Rome », ISTA, vol. 444, n° 1,
1991, p. 15-22.

3 V. EHRENBERG, The people of Aristophanes. A Sociology of Old Attic Comedy, 1943
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pauvres, sans esclave a la maison, n’avaient probablement ni le temps de reporter les
taches domestiques ni la possibilité de laisser les enfants sans surveillance. Toutefois, il
est probable que certaines femmes y aient assisté, et d’apres quelques témoignages
dramatiques, cela semble admis, comme 1’indiquent par exemple les nombreuses adresses
aux femmes dans la plupart des picces d’ Aristophane, potentiellement celles du public.
C’est le cas par exemple d’une réplique de Cléonice*®’, qui semble directement faire
/f/ . . 7 4] . A
référence aux tenues vestimentaires des femmes présentes dans la cavea™. On dit méme
que des femmes auraient fait une fausse couche devant la piece Les Euménides tant ces
P sy . N . N <42 .
créatures €taient propres a susciter I’effroi™. Il est toutefois étonnant de ne trouver dans
aucune source antique une réponse claire et univoque sur leur présence ou absence, mis
a part un passage du Gorgias de Platon, qui, en définissant la tragédie, définit le type de
spectateurs auxquels elle s’adresse : enfants, femmes, hommes esclaves et hommes

libres®.

Ces mesures de réclusion peuvent &tre comprises comme des mesures de
protection des menaces extérieures, comme le pense L.W. Kirpatrick a la fin des années
1960*, ou au contraire pour empécher la perversité dont les femmes peuvent étre sources,
cliché misogyne tres répandu notamment dans les comédies grecques, qui remonte au
mythe hésiodique de Pandore. L’image que les chercheurs se fond de cette liberté dépend
d’abord des catégories sociales et des cités étudiées, mais aussi et avant tout des sources
invoquées. Ainsi, si A. W. Gomme™®, dans les années 1930, pense que les femmes sont
tenues en haute estime par leurs époux et sont plutot libres de circuler dans et hors de
leurs demeures, c’est parce qu’il s’appuie uniquement sur les pieces tragiques grecques,
notamment Antigone®®, et associe la séparation des espaces aux notions d’estime et
d’égalité hommes-femmes, qui en réalité ne sont pas liées. Or, si1’on convoque également

les textes des orateurs attiques ainsi que des auteurs comiques, 1’idéal de réclusion semble

40 ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. II1., 2002, v. 42-45.

41 C’est en tout cas ’analyse convaincante qu’en fait A . M. ANDRISANO : « Le public féminin du théatre
grec. A propos de la Lysistrata d’Aristophane », Methodos. Savoirs et textes 7, 2007, mis en ligne le 05
juillet 2007, consulté le 12 septembre 2018. URL : http://journals.openedition.org/methodos/587.

2 Vie d’Eschyle, Didyme, ler s av. J.-C.

43 PLATON, Gorgias, 502d.

4 L. WALTER KIRKPATRICK, The Family in classical Greece, 1968.

4 A. W. GOMME, The Population of Athens in the fifth and fourth centuries B.C., 1933
46 J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 40.
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concerner au contraire les femmes de bonne famille, quand celles issues d’un milieu
social moindre sont plus libres de leurs mouvements. Comme le souligne J.-M.
Roubineau, « I’idéal de confinement des femmes ne peut étre atteint, et plus généralement
poursuivi, que par les femmes de la bonne société*’ » puisque « comment pourrait-on

empécher les femmes des pauvres de sortir*® ?

» La difficulté des historiens a produire
une réponse cohérente et univoque sur cette question provient également, selon S.
Pomeroy, d’une part de la facon de considérer «les femmes » comme une masse
indifférenciée, d’autre part de notre tendance a lire ces sociétés selon notre prisme de
modernes, alors que, s’agissant des roles politiques dans la Grece et la Rome antiques, il
faut raisonner en termes de devoirs envers la cité et non de droits*. Or, le premier devoir
des femmes est de garantir le patrimoine de la famille ainsi que la stabilité de la cité en
produisant un héritier male. La question de leurs droits et de leurs libertés individuelles
ne semble pas se poser. De méme, les conceptions d’espace privé et public dans
I’ Antiquité ne correspondent pas aux notres, et sont des concepts relatifs dont le sens est
déterminé par 1’'usage. Les affaires religieuses, par exemple, ne sont pas a concevoir
comme des affaires périphériques aux affaires publiques et civiques de la cité. Cette
question est également indissociable des idéologies dominantes des historiens, qu’ils
soient plutdt du coté d’une idéalisation de la démocratie athénienne, rendant impossible
pour certains 1’idée d’une réclusion des femmes, ou au contraire d’'une admiration du
systeme spartiate, vu comme accordant plus de liberté, notamment de parole, a ses
femmes, admiration allant généralement de pair avec une dépréciation du systeéme
athénien dont le systeme démocratique est discutable. Ainsi, selon A. Bielman, cette idée
de réclusion aurait été forgée de toutes pieces par les historiens du XIX® siecle, influencés
par ’orientalisme, et qui cherchaient dans 1’empire ottoman moderne et les espaces des
harems le reflet de la société grecque antique. C’est la raison pour laquelle elle parle d’un

« mythe des femmes cloitrées ».

47J.-M. ROUBINEAU, Les cités grecques, 2015, p. 65

48 ARISTOTE, Politiques, 1300a, dans ROUBINEAU, p. 66.

4'S. B. POMEROY, Goddesses, whores, wives, and slaves, 1975, p. 60.

50 A. BIELMAN, Femmes en public dans le monde hellénistique, 2002, p. 244.
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c) Des citoyennes ?

Du point de vue législatif, la situation peut &tre considérée comme contradictoire’!

: les femmes, en apparence dénuées de citoyenneté et de la plupart des droits, sont en
quelque sorte hors de la société mais y sont en méme temps essentielles, puisqu’ a
Athenes ce sont elles qui donnent a la cité de futurs citoyens et méme garantissent ce
statut a partir de la loi de Péricleés en 451. Ainsi, si leur statut civique dérive de celui des
hommes, le statut de ces derniers dépend a son tour des femmes que sont leurs meres. Les
textes des orateurs constituent une source précieuse pour en savoir davantage sur I’image
de la femme dans un contexte concret et quotidien, celui de la législation et des
institutions, image donc peut-€tre un tant soit peu plus fidele que les figures idéalisées ou
caricaturées de la tragédie et la comédie grecque. Mais, comme toute autre source, elle
doit étre maniée avec précaution, car les orateurs peuvent arguer d’un détail pour son
caractere exceptionnel ou travestir la vérité afin de persuader les juges. Les sentiments
personnels des maris envers leurs épouses sont rarement mentionnés, sauf lorsque cela
peut contribuer a I’avancée du proces. Il est de plus difficile de tirer des généralités des
cas particuliers juridiques rapportés par les orateurs. « Ce que les plaidoyers nous
montrent, ce sont les archétypes élaborés par la société masculine®?. » Bien entendu,
I’image des « astai®> », les femmes citoyennes, est bien différente de celle des esclaves,
et constitue « la représentation qu’un homme cultivé donne de la femme dans un discours
public prononcé devant un tribunal masculin dont il veut influencer le vote®*. » Leur
kyrios est leur représentant 1égal parle et agit en leur nom dans le domaine judiciaire. Tres
peu impliquées dans la vie politique, les femmes sont rarement citées a comparaitre pour
avoir violé une loi de la cité®>, mais sont la plupart du temps impliquées dans des affaires
de succession, qu’elles soient du coté des accusées ou des défendeurs. Elles peuvent étre

1a pour protéger 1’intérét de leurs enfants.

31 J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 46.
32 C. VIAL, « La femme athénienne vue par les orateurs », loc. cit., 1985, p. 59.

33 Le terme « 4oth » est employé par Démosthéne dans Contre Euboulideés 24, 25, 30, 35, 36, 40, 43, 45,
46, 54 et Pseudo-Démosthéne, Contre Nééra, 16, 51, 124. Voir S. BLUNDELL, Women in ancient Greece,
1995, p. 128 ; J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p.46 ; A. B. SANCHEZ, « Citoyennes
hellénistiques. Les femmes et leur cité en Asie Mineure », art. cit.

3 C. VIAL, Ibid., p. 47.

>3 Seuls deux cas sont connus, I’empoisonneuse Théoris : DEMOSTHENE. Contre Aristogiton, 1, 79 et une
veuve anonyme poursuivie pour avortement. Voir C. VIAL, Ibid., p. 48.
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A la suite des travaux de N. Loraux dans les années 1980, il a été communément
admis que les femmes athéniennes n’avaient pas le statut de citoyennes mais seulement
de femmes ou filles de citoyens. Exclues de la citoyenneté, elles sont alors mises sur le
méme plan que les esclaves, exclues de la méme maniere de ce « club d’hommes » pour
reprendre ’expression de P. Vidal-Naquet®®: «La cité grecque, dans son modéle
classique, se définissait par un double refus : refus de la femme, la cité grecque est un
"club d’hommes", refus de I’esclave, elle est un "club de citoyens". » C. Leduc pense
méme qu’Athénes a inventé en 450 av. J.-C. le statut de « mére de citoyen®’ ». Plusieurs
travaux se sont intéressés a la question de la citoyenneté dans 1’ Athenes classique, ou

A . » , . . . . . 58 . )
plutdt des citoyennetés, pour éviter le singulier essentialiste’®, puisqu’elles sont de
plusieurs ordres et qu’il n’existe pas de degré de citoyenneté : on est citoyen ou citoyenne
ou on ne I’est pas. V. Sébillotte-Cuchet critique ainsi 1’idée selon laquelle les femmes
ient des ci d d des ci ill %, Sel i
seraient des citoyennes de seconde zone, des citoyennes entre guillemets>”. Selon certains
historiens modernes, «la citoyenneté se passerait d’elles et ne se déclinerait qu’au

+ 160 ’ : : 61 ..
masculin™. » De plus, ce n’est pas parce que les termes grecs, qui sont multiples®’, n’ont
pas de strict termes symétriques pour désigner les citoyens et citoyennes qu’il n’est pas
envisageable de les considérer comme appartenant a un seul et méme groupe, par
opposition a des groupes « externes » comme les étrangers ou les esclaves. « Excepté le
contexte des assemblées, les citoyennes ne sont pas a part : leur comportement social et

rituel est aussi fondamental pour I’ensemble de la communauté que celui de leurs

compagnons masculins®?. »

Selon P. Frohlich, V. Sébillotte-Cuchet confond « le politique » et « la politique ».
Une des difficultés réside en effet dans la traduction de cette notion grecque, plutot
commode chez les Anglo-Saxons, qui entendent par le pluriel politics tous les aspects de
la vie politique et de son étude. En francais, « la politique » désigne la science politique
tandis que « le politique » recouvre les relations sociales. Selon V. Sébillotte-Cuchet, « la

politique » comprend en fait les deux réalités. « les femmes libres de la cité trouvent place

%6 P. VIDAL-NAQUET, « Esclavage et gynécocratie », dans Le chasseur noir. Formes de pensée et formes de
société dans le monde grec., 1991, p. 269

57 C. LEDUC, « Citoyenneté et parenté dans la cité des Athéniens », Metis, n° 9-10, 1994, p. 60.
3 Ce qui est, étonnamment, le choix de P. FROHLICH dans le titre de son article.

% V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Gender studies et domination masculine », 2017, p. 7.

0 Ibid.

5! Comme, entre autres, 4otoi, dotod, ToAital, moMtdeg : Ibid., p. 17.

% Ibid., p. 15.
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en tant que citoyennes, au sens antique de membres de la cité (moAitar)® ». Il faut revenir
sur I’idée, longtemps admise, que les femmes sont par nature plus proches du religieux
que les hommes. Non seulement cela présuppose une nature féminine, qui s’opposerait
par essence a une nature masculine, ou en serait complémentaire, mais encore cela n’a
aucun fondement : « les femmes n’ont pas de propension naturelle a agir dans le domaine
des cultes®. » Plusieurs hommes revendiquent leur participation active aux cultes dans
les discours des orateurs (Alcibiade® par exemple). Les travaux d’U. Kron en 1996, ont
ainsi voulu faire de la participation aux cultes un élément central de la prise en compte

des femmes comme citoyennes.

La citoyenneté ne se limite pas, comme 1’a souligné J. Blok, a la participation au
gouvernement ou aux affaires délibératives et judiciaires, comme le laisse entendre la
définition aristotélicienne®” qui donnerait plutot ici une définition idéale et théorique de
la citoyenneté et non le reflet d’une réalité%®, définition générale abstraite de tout cadre
spatio-temporel bien précis, désignée par I’adverbe « anAdc® ». De plus, cette définition
seule ne suffit pas, il ne faut pas oublier de considérer aussi les autres sources et ne pas
considérer, comme le fait J. Blok’, que la définition aristotélicienne est la seule
recevable, sous prétexte que les discours des orateurs ne seraient que des plaidoyers
polémiques et concernant des cas particuliers. L’intérét de ces discours sur cette question
des citoyennetés est précisément qu’il concerne souvent des cas de contestations de
citoyenneté’!. Outre le fait de ne pas considérer ces sources, il faut également les
interpréter pour ce qu’elles sont, et considérer chaque source dans 1’énonciation qui lui

est propre.

De plus, a force de lire la société grecque et la question de la citoyenneté, on lit

les choses de maniere binaire alors qu’il faut croiser différentes grilles de lecture. Si on

63V, SEBILLOTTE-CUCHET, « Ces citoyennes qui reconfigurent le politique », op. cit., 2016, p. 188.
64 V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Gender studies et domination masculine », 2017, p. 19.
% THUCYDIDE, VI, 27-28.

% U. KRON, « Priesthoods, dedications and evergetism. What part did religion play in the political and
social status of greek women? », dans HELLSTROM P. et ALROTH B. (éd.), Religion and power in the Ancient
Greek world: proceedings of the Uppsala symposium, 1993, 1996, p. 139-182.

67 ARISTOTE, 1275b17-20.

%8 Blok 2004 et Davies 2004, p. 21.

% ARISTOTE, 1275a 199-122.

70 Blok 2017 et Frohlich 2016, p. 118-119.
"'V, SEBILLOTTE-CUCHET, Ibid., p. 13.
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lit de pres la définition d’Aristote, on peut, comme le pense V. Sébillotte-Cuchet’?,
distinguer deux catégories : celle, idéale, d’un citoyen actif, parfait (« male, adulte, dans
la force de I’age ») et le citoyen passif et imparfait, qui comprendrait les pauvres, les

citoyens plus agés et les femmes. Le genre n’est donc pas le seul critere discriminant.

En s’appuyant sur les occurrences du terme moAitan dans les textes littéraires’>, V.
Sébillotte-Cuchet, consideére qu’ « employé au pluriel, le terme moAiton peut aussi bien
désigner les hommes reconnus par les assemblées du deme que les habitants de cité,

hommes ou femmes. »

2 Ibid., p 14.
73 Notamment Odyssée, VI, 131 ; XVIL, 206 ; lliade, XV, 558 ; Sophocle, Electre, 1227 ; Platon, Lois, 814
I
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IV. Des meéres exemplaires

Le rang d’épouse se caractérise par ses vertus, par son role de maitresse de maison
mais aussi par son pouvoir de reproduction et de perpétuation de 1’oikog. Fr. Frontisi-
Ducroux associe maternité et travail de la laine pour en faire le point central du rdle
féminin au sein de la société, qui les valorise tout en les excluant!. L’image que nous nous
faisons de la maternité dans 1’ Antiquité est tributaire de ce que P. Bourdieu appelle une
« biologisation du social® », dans le sens otl la construction sociale des genres, qui voit
chez les femmes des étres inférieurs et passifs, est naturalisée dans certaines idéologies,
notamment chez des auteurs comme Aristote ou dans le corpus hippocratique en
particulier, qui affirment que 1’épanouissement féminin ne peut se faire que dans la
maternité. Or, étre mere pour une citoyenne athénienne ne se résume pas a un role
seulement biologique, mais aussi économique et social : elles doivent non seulement

3

assurer la perpétuation de la lignée mais aussi celle de son patrimoine’, voire son

accroissement, dont hériteront les enfants.

« C’est en deux temps que la femme acquiert sa pleine identité sociale. Le mariage
1égitime, qui permet a la parthenos de gagner le statut d’épouse, constitue une condition
certes nécessaire, mais non suffisante a faire d’elle une femme accomplie. Ce n’est que
la maternité qui lui permettra de devenir une mere eupais, le véritable archétype féminin

aux yeux de la société athénienne®. »

Dans sa célebre diatribe misogyne contre les femmes, Hippolyte dit ainsi réver
d’une reproduction humaine qui puisse se passer d’elles, reflet du rapport ambivalent des

Athéniens avec la maternité : elle les inquiete car elle leur échappe mais elle est aussi

| « La maternité et le travail de la laine sont des valeurs solidaires qui constituent un point central pour la
survie de la société. Le role des femmes, ces exclues proches de 1’animalité, est reconnu comme capital.
C’est un des paradoxes de la pensée grecque. » Francoise FRONTISI-DUCROUX, « Idéaux féminins : le cas
de la Grece ancienne », Topique, 82-1, 2003, p. 111.

2 Préambule a La Domination masculine, Paris, 1998, p. 14, cité dans Roubineau, 2015, p. 70.
3 J.-M. ROUBINEAU, Les cités grecques, 2015, p. 62

4 L. BopIou, P. BRULE et L. PIERINI, « En Gréce antique, la douloureuse obligation de la maternité », Clio.
n° 21, 2005.

5 EURIPIDE, Hippolyte, v. 616-624.



indispensable a la perpétuation de citoyens. Un des messages des Thesmophories était

précisément que la continuité de la moAig dépendait de la préservation du cycle féminin.

« La prise en charge du banquet par la cité par I’intermédiaire des citoyens-époux
liturges, est une facon de souligner I’intégration dans la cité des femmes participant aux
Thesmophories, en tant qu’épouses et que meres, femmes qui, dans ce double statut, sont

totalement indispensables 2 la survie de la cité®. »
1) Un r6le civigue indispensable a la cité

Si la maternité a un rdle biologique, économique et social, elle a aussi un rdle
civique indéniable, au point que N. Loraux’ parle méme d’«idéologie civique de la
maternité » qui constitue un des devoirs des citoyennes athéniennes. Elle y voit en effet
la raison méme de leur existence et utilité dans la cité® : « La femme n’y accomplit son
télos (sa fin) qu’en enfantant et, s’il n’est pas de citoyenneté athénienne au féminin, du
moins la maternité a-t-elle rang d’activité civique ». C’est un stéréotype répandu, que 1’on
retrouve par exemple chez Aristophane a travers les propos du cheeur des femmes dans

Lysistrata :

Texte’ :

« TOVPAVOL YAp Ol HETECTL: KOl YO AVEpOG ECPEP®. »

Traduction :

« Je paie ma quote-part en donnant des hommes. »

N. Loraux voit dans la maternité 1’équivalent du rdle civique masculin majeur,

celui du citoyen-soldat qui se sacrifie sur le champ de bataille, comme elle I’a démontré

SISEE VIII 19 et 20, Sur la succession de Kiron. P. SCHMITT-PANTEL, « Les femmes grecques et I’andron »,
Clio [En ligne], 14 | 2001, mis en ligne le 03 juillet 2006, consulté le 02 aotGt 2019. URL :
http://journals.openedition.org/clio/109.

7 A cet égard, la formule « la douloureuse obligation de la maternité » me semble bien choisie dans le titre
de I’article de L. BoDIOU, P. BRULE et L. PIERINI, « En Grece antique, la douloureuse obligation de la
maternité », op. cit.

8 N. LORAUX, Les Méres en deuil, 1990, p. 24
9 ARISTOPHANE, Lysistrata. Comédies. 111., 2002, v. 651.
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en 1981 dans son article « Le lit, la guerre», dont le titre lui-méme est le reflet de ce
postulat d’un strict parallélisme. Selon N. Loraux, la valeur de I’accouchée est égale a
celle de I’hoplite!'®. Cette volonté de symétrie entre le monde des hommes et celui des
femmes se lisait déja, pour ce qui est du mariage, chez J.-P. Vernant : « le mariage est a
la fille ce que la guerre est au gargon'! ». Or, la notion de sacrifice est inhérente 2 ces
deux lieux et a ces deux types de mort, comme 1’ont fait remarquer de nombreux

commentateurs d’un passage de la Médée d’Euripide qui a fait couler beaucoup d’encre .

Texte!” :
« AMéyovot & nuag og dkivévvov Blov
~ 9 b4 e \ / /
{dpev kat otkovg, ot de papvovtot dopt,
~ ~ 4 \ EAY % 9 /’
KOK®G PPOVODVTES: MG TPIC AV TTap ACTLON

otfivan 0 oy’ av paAdov f Tekelv dral. »

Traduction'’ :

On dit de nous que nous menons une vie sans péril a la maison, tandis qu’ils
combattent a la guerre. Raisonnement insensé ! Etre en ligne trois fois, le

bouclier au flanc, je le préférerais a enfanter une seule !

Le probléme est que cette citation est trop souvent interprétée, a tort, hors de son
contexte!* puisqu’on ne cite que le dernier vers alors qu’il faut citer I’ensemble des trois
vers, qui situent bien la comparaison entre les risques encourus par les hommes au combat
et la vie domestique féminine sans aucun risque. Ce parallele souligne au contraire le
manque d’équivalence et de reconnaissance de la contribution des femmes a la cité, plus
qu’elle n’établit un strict équivalent entre la mort a I’accouchement et la mort sur le champ

de bataille, comme le pensent N. Loraux et U. Vedder. En effet, ce que le texte grec

10N. LORAUX, « Le Lit, la guerre », L’Homme. vol. 21, n° 1, 1981, p. 29.
11 J.-P. VERNANT, Problémes de la guerre en Gréce ancienne, 1968, p. 15
12 Euripide, Médée, v. 248-250.

13 Traduction nouvelle commentée et annotée, Danielle De Clercq, Bruxelles, 2005, Biblioteca Classica
Selecta.

14 C’est Nancy Demand qui le souligne dans N. DEMAND, Birth, Death and Motherhood in Classical
Greece, 1994, p. 122.
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souligne avant tout, c’est un parallélisme entre « combattre » et « enfanter » et entre ces
deux types de souffrances. L’emploi par Médée de 1’expression usuelle « tap’ & domida
otfjvon » pour signifier le fait de se tenir sur le champ de bataille fait directement référence
a un élément tres concret de 1’équipement du soldat : son bouclier, d’autant plus qu’elle
mentionnait la lance au vers précédent (6opi). Le bouclier est un élément iconographique
que I’on retrouve sur les steles funéraires pour honorer un soldat!'>, élément concret qui
ne trouve pas de strict équivalent dans le texte pour désigner 1’accouchement autrement
que par de maniere absolue par I’infinitif « tekelv », comme s’il y avait un déséquilibre
et donc aucun parallele possible entre ces deux situations. Les deux types de morts qui y
correspondent ne sont pas explicitement évoqués mais on les devine, a travers 1’idée des
risques associés au combat et a I’enfantement, par I’illusion justement que les femmes

menent une vie sans risque chez elles.

Contrairement 2 certaines interprétations'®, je ne crois pas qu’il faille lire chez
Euripide la glorification de I’exploit maternel ou une quelconque reconnaissance de la
cité, mais peut-€tre une critique de I’idéologie guerriere et de ses conséquences pour la
cité, en particulier ses jeunes gens, comme il le fait aussi, selon P. Brillet-Dubois, en
mettant en scéne la mort d’Astyanax dans la piece les Troyennes'’. On ne peut en effet
comparer les honneurs rendus aux uns et aux autres en parlant de statut honorable conféré
par la cité, comme le fait R. Nakamura'®, qui imagine une certaine reconnaissance de la
valeur sociale des femmes et de leur contribution, qui n’apparait pas en vérité avant

I’époque hellénistique.

Au-dela de cet enjeu civique, véhiculé par la littérature et 1’idéologie, il s’agit
également d’un enjeu privé et personnel et les témoignages épigraphiques et

iconographiques des monuments funéraires rappellent la douleur de la perte des meres

15 Voir par exemple la stele de Philoumenos et Philoxéne.

16 « Loin de laisser I’accouchement dans I’indifférence du commun, du biologique et du privé, Euripide
souligne combien cet acte de la vie des femmes est un exploit au méme titre que 1’est, pour I’homme, la
guerre. » Lydie BODIOU, Pierre BRULE et Laurence PIERINI, « En Gréce antique, la douloureuse obligation
de la maternité », Clio. Femmes, Genre, Histoire, 2005, n° 21

17 A travers Astyanax, c’est I’ensemble des valeurs attachées a la guerre qui se trouve mis en cause : la
valeur et le sens de la victoire, de la gloire et du dévouement a la patrie. » Voir aussi p. 48.

18 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995
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orphelines de leurs enfants, a I’instar des figures de meres tragiques omniprésentes dans

la tragédie grecque!®, telles qu’Hécube ou Andromaque.
2) Figures maternelles

Nous avons déja observé, au sujet de 1’age des défuntes, que la mention des
enfants et parfois des petits-enfants que la défunte laisse derriere elle est un théme
fréquent. S’il exprime le chagrin de laisser sa descendance orpheline, ce theme est
également une source de fierté. La satisfaction de la maternité cotoie aussi celle d’étre
grand-mere, comme le montrent plusieurs épigrammes, qui évoquent la joie d’avoir vu

grandir les enfants de ses enfants.

J’aborderai ici les types de représentations de meres, qui forment deux groupes :
dans le premier, des occurrences M47 a M54, le statut de mere se comprend d’apres
I’iconographie choisie ou certains termes de 1’épitaphe ou de 1’épigramme. Dans le
deuxieme groupe, de M55 a M64, c’est la présence de nourrissons représentés sur la stele

qui identifie les défuntes comme des meres.

Les deux premiers exemples (M47 et M48) montrent tout d’abord une mere dans
un groupe familial. Les inscriptions nous donnent 1’identité des quatre personnages
présents, tous originaires du deme de Xypete : un pere, son fils, sa fille, et sans doute la
mere, Aristonike. Sa posture assise la désigne comme 1’épouse et sa place au cceur de la
famille sans doute en tant que mere. Le monument de Plathang®® représente, pour sa part,
une scene a deux personnages, probablement une mere et son fils, compte tenu de la
jeunesse du personnage masculin et sa nudité partielle, caractéristique de la représentation

des éphebes.

Outre ces deux exemples iconographiques, les formulaires onomastiques peuvent
également nous renseigner sur le statut des défuntes en tant que meres. Fait rare, dans une
épitaphe funéraire 2 trois noms pour Epichares, Démostrate et Platdn, Démostrate®! est

mentionnée comme étant « fille de Théotimos du déme de Pergase, mere de Platon?2. »

19 « Les meres emplissent le volume sonore du théatre tragique grec de leurs cris, des cris de douleur. »
L. BoDIOU, P. BRULE et L. PIERINI, « En Grece antique, la douloureuse obligation de la maternité », op. cit.

20 M48.

21 M49.

22 Anuootpén Ocotipov | Hepyoucéing | Buyanp, pitnp 62 [[TIA]drovoc.|
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Les formules onomastiques donnent en effet la plupart du temps le nom du pere de la
défunte, éventuellement suivi de celui de son mari, mais il est tres rare que son statut de
mere soit mentionné ainsi. Le monument funéraire correspondant est partiellement
conservé, et alors qu’il comportait a 1’origine quatre personnages, dont une femme a
’arriere-plan, le premier plan montre deux figures masculines, peut-€tre Platon, le pere,
et son fils Epichares. Le fruit du hasard de la conservation veut que cette figure de mere

soit la grande absente du relief.

Dans son épigramme, Theoités?? est « Theoites de Tégée, fils de Télésd de Tégée,
et de sa mere, Nikaréte, une femme excellente. » La mention du pere est factuelle : elle
donne son idionyme et son deme d’origine, pour situer le statut social du fils de citoyen,
alors que la mention de la mere Nikaréte, elle est plus subjective, et la qualifie de « mere
et épouse excellente », puisque je pense que 1’adjectif ypnotiig qualifie aussi bien le

substantif yovoukog que untpoc.

Sur une stele A deux personnages féminins>*, (Fiche 15), c¢’est la défunte Mynnia
qui est regrettée par sa mere (« puntpi mwobevn »). Une femme se tient assise a gauche, un
pan de son himation rabattu sur sa té€te penchée. Il s’agit sans doute d’Euphrosyne. Elle
porte un chiton a manches et un himation. Face a elle, une jeune fille debout, de profil,
lui serre la main, portant un chifon a manches. Elle arbore une longue tresse dans le dos,
qui peut indiquer le fait qu’elle soit morte avant son mariage. Il peut s’agir de Mynnia
face a sa mere. Une petite fille, peut-€tre sa soeur Artémisias mentionnée dans
I’inscription, est assise en bas de la composition, le bras droit tendu vers la femme assise.
Les noms d’Artémisias et du pere, Eutéles, ont été ajoutés ultérieurement. La femme de
gauche ne regarde pas celle de droite et ne semble pas non plus porter attention a la petite
fille. On pourrait croire, de prime abord, en se concentrant sur 1’iconographie, que la stele
commémore la femme assise a gauche, la mere, alors que 1’inscription dit bien que la
défunte commémorée est ici Mynnia. La représentation iconographique ne laisse place
qu’aux femmes ici, de méme que le nom du pere n’est 1a que pour donner I’identité
complete de Mynnia. Malgré le caractere laconique de 1’épigramme dont 1’énonciation

est a la troisieme personne du singulier, la peine de la mere exprimée dans le texte est

23 M50.
24 M51.
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centrale, de méme que leur relation mere-fille, a I’image de la dexiosis entre les deux

personnages féminins.
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Fiche 15 : M51 : Mynnia. Euphrosyneé. Artemisias

Séne Voile ; dexiosis ; mére et filles
Relation texte/Tmage Tdentification
Contexte découverte Attigue

Date Vers 380-360

Nature monument

Stéle a fromton

Maténian Marbre

Etat de conservation

Fronton trés abime, amsi que la figure de gauche
Dimensions objet 08x44 5

Lieu d'exposition

N° dinventaire 71.AA 121

Source Image © Diginl image courtesy of the Getry's Open Content
CAT 2718 Notice CAT
MNombre personnages 2

Genre persomnages 2F

Position persommages

F1 assise F2 debout

Frontalité 0 Dexipsis 1
Geste du voile 1

Objets/Ammamx (
EnfantsMourmzsons 1

Au-dessus personnages
Nombre de noms inscrits 3

Mature inscription Epigramme

2 hignes/Points dinterponction
Formulaire onomastique Métre
2 idionymes. Idionyme + patronyme
Type énonciatif 3° personne du singulier
Texte prec

BvBd[5e] kefro Muvvin unrpl mobeny
Bbppacivn © Apraaios Mvvin Bitélo.

Notes critiques

Traduction
Ic1 repose Mynma, regrettés par sa mére
Euphrosyné | Artermisias. Mymmia, filles dEutslés.

G Autres publications SEG 26:368 ; SEG 37:187

Bibliopraphie
VIERNEISEL-SCHLORB 1988, p. 48, no. 2.
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Mnésaréte! laisse de la peine a toute sa famile : « §de mdov T’ Elmev Kai ASeApOg
punTpi te méEVOOC | kal tékvov », époux, frere, mere, enfant. La mere est ici mentionnée par
le datif untpi (v. 1 et 2). Le pere de la défunte n’est pas mentionné. Sur le relief figuré,
les deux personnages féminins sont représentés la téte baissée, dans une attitude de deuil
tres marquée. Le geste du voile du personnage de droite semble lui aussi signifier le deuil,
peut-étre celui de la mere de Mnésaréte, qui est figurée ici dans une composition a deux
personnages, face a une jeune fille qui pourrait étre une de ses proches, ou une servante
comme le pense C. Clairmont.

Hérakleia® laisse vide la maison de sa mere, et non de son pere. Peisikrateia®
transmet, dans une formule usuelle, sa tempérance a ses enfants : « [t]oig 0& T€kvOlot |
TNV APETNV AoKETY cOPPocLVNY T€ EMmeV » : « elle a laissé a ses enfants 1’art de pratiquer
la vertu et la tempérance. » Ainsi, dans une autre inscription funéraire, dont le monument
n’est pas conservé, un époux est reconnaissant envers sa femme pour le bel exemple de

vertu qu’elle laisse a leurs enfants.

Texte* :
4 b4 b4 bl b 4 ~
« 8oT11g Emauvog Ap1oTog £V AVOPMOTOIGT YOVAIKDV,
Xapinan tovto mhelotov &xovs” E0avev:

uvnuelov 8¢ ApeTic manciy £Uolc EMmeY. »

Traduction :

« Chairippe. Le meilleur éloge qui puisse se faire des femmes parmi les mortels
allait tout entier a Chairippe lorsqu’elle est morte. Elle a laissé a mes enfants le

souvenir de sa vertu. »

Le verbe employé¢, Aeinw, est usuel dans 1’épigraphie funéraire, et se trouve ici au
sein d’un zeugma puisque le « pvnueiov » signifie tout autant le monument funéraire de

Chairippe que le souvenir de sa vertu qu’elle laisse aux siens. L’emploi de la premiére

I M52.
2 M53.
3 M54.
4 1G 112 13040.
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personne du singulier par le locuteur (wouciv €uoic), vient ici donner une voix a 1’époux
pour rendre hommage a I’exemple de vertu que constituait Chairippe en tant que mere.
Méme si elle était digne du meilleur des éloges, c’est avant tout en temps que mere, et
non en tant qu’épouse, qu’elle est ici honorée. Le monument pour Peisikrateia précise,
dans une formule similaire, le souvenir de sa vertu, que la défunte laisse a ses enfants et
méme si son mari ne s’exprime pas a la premiere personne dans 1’épigramme et n’est pas
mentionné dans 1’épitaphe, il est discretement présent dans I’épigramme a travers la
mention des enfants de la défunte. La présence de deux hommes barbus sur le relief laisse

également supposer que 1’un d’entre eux pourrait représenter son mari.

Les figures de meres peuvent aussi €tre présentes dans les épitaphes et les
épigrammes du corpus, en particulier pour déplorer la perte de leurs enfants, qu’elles
soient nommées seules ou avec leur mari. Les parents de Mnésagora et Nikochares®
pleurent ainsi la mort prématurée de leurs deux enfants® : « a@é/Aeto daipovog oica |
atpl Gidmt Kol unTpl Mmwovte dpeoip péya tévhog » (v. 2 et 3) : « La loi du destin les a
arrachés, laissant a leurs chers pere et mere une grande peine ». Démosthene écrit ainsi a
la fin de I’oraison funebre qu’il prononce pour les soldats tombés a Chéronée : « Il est
pénible pour un pere et une mere d’étre privés de leurs enfants et de manquer des plus

chers nourriciers de leur vieillesse’. »

Ces morts avant 1’age peuvent étre commémorées par la présence de nourissons
sur la stele, qui pourraient commémorer dans certains cas la mort d’une parturiente et
éventuellement des nourrissons représentés. Sur ces exemples, la mere est assise et le
nourrisson est soit sur son giron, soit dans les bras d’une femme debout face a la défunte.
I1 est possible également que seule la parturiente soit la défunte et que la représentation
des enfants, vivants, ne soit la que pour dramatiser leur statut d’orphelins, a peine nés. Il
s’agit peut-étre également d’une référence aux quarante jours fatidiques apres la

naissance, pendant lesquels la vie du nourrisson était trés fragile®.

S M149.

6 C’est le cas également de la stéle d’Euthykritos, Cambridge, Trinity College, IG 112 7839a, 546 ; GV 544,
Gae no 33, CONZE no. 1006, pl. 195.

7 DEMOSTHENE, Oraison funébre, 36-37.

8 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995, p. 76
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La plupart de ces scenes représentent deux femmes et seul leur nom est donné,
sauf dans le cas de Phylonoé’ qui développe une épigramme plus détaillée. Les deux
premiers des dix exemples choisis montrent une femme seule avec un nourrisson. Les
huit autres (M57 a M64) représentent des scenes a deux personnages. La femme debout,

face a la femme voilée, représente sans doute une proche parente ou une nourrice.

Le monument d’ Ampharéte'? (Fiche 16), déja mentionné pour la question de 1’Age
des défuntes, est un piege iconographique déjoué par I’inscription. Unique en son genre,
elle semble en effet de premier abord représenter une mere et son enfant, assis sur ses
genoux, a qui elle tend un oiseau. Mais a la lecture de 1’épigramme, on est surpris
d’apprendre qu’il s’agit en fait de I’enfant de sa fille : « tékvov gufic Buyatpog 165’ &xm
@idov » (v. 1). Tous deux sont morts, comme le précise le dernier vers de 1’épigramme. Il
ne s’agit pas ici de faire le tableau réaliste d’une grand-mere et de son petit-fils, et cet
exemple est comme une incarnation de 1’idéal de maternité. Ce qui importe, c’est de

montrer une figure de mere, quitte a ce qu’elle soit en fait une grand-mere.

¥ MO4.
10 M55.
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Fiche 16 : M55 : Ampharéte

N°M55 Idemfité Ampharéte

Série Age ; méres

Relation texte/image Explicitation/Contradiction
Date 410-400

Nature momment

Stéle en noiskos i fronton triangulaire
Matérian  Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 120x63

Lien d'exposition

N" d'mventare P 6951221

Source Image © Claimmont. GaE

CAT 1.660 Notice CAT
Nombre persommages 2

Genre personnages 1F/Inowrisson
Position perscnmages

F1 assise, de 3/4

Frontalité 0 Dexiasis
Geste du voile 1

Objets/Animaux Oizean
Enfants/Nourrissons 1

Emplacement inscription(s)

1. geison ; 2. épistyle

Nombre de noms inserits 1

Nature inscription Epitaphe+ Epigramme
1.1ligne ; 2. 2 lignes/2vers

Formulaire onomastique Métre Distique élégiaque + 1 hexamétre

Idionyme

Type énonciatif 1ére personne du singulier et 1ére personne du phriel

Texte grec
L. Appapém |

2. thovov dufi; Buyarpds 1667 e olov, Bunep Gre olyds /

Buuacy 1i- | shio Civtes dbepodpsta, /
&yov duois yévac ol viv pélusvoy B o,

Traduction

1. Ampharete

2. Cest le cher enfant de ma fille que je tiens, ln que je fenais
sur mes genoux lorsque, de notre vivant, nous regardions les

rayons du seleil et gue je Hens toujours, maintenant qu'il est

mort et que je sms maorte.

Notes citiques DAvx 1972 : deux virgules encadrent « Sumep »
IG T° 10650 ;T 1290 Autres publications SEG 21:208 ; CEG 89 ; G 1600

Bibliographie

GaE no. 23, p. 91-92_ pl. 11 ; SceMarTz 1970, p. 102, n. 177, VIERNEISEL-SCHLORE 1988, p. 23,0 15 ; Daux 1972,

p. 330.
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Ou alors il s’agit, plus que d’indiquer une possible mort a I’accouchement, de
signifier le statut de jeunes meres des défuntes voire une maternité heureuse. La stele
d’Arkesis! (Fiche 17) est d’ailleurs assez parlante : plutot que de rendre hommage 2 une

jeune mere défunte, le relief ne peut-il pas plutdt commémorer une maternité heureuse ?

Les bébés emmaillotés sont sans doute a lire comme une référence a la maternité

et a ses risques, mais il n’y a aucun signe iconographique interne ici qui évoquerait les
. ) N L . . . 5 = PN
circonstances du déces”, c’est le contexte funéraire externe qui le fait supposer. J’ai déja
souligné le caractere idéalisé et conventionnel du cadre funéraire, donc il pourrait tout a
fait s’agir ici de la célébration de ses qualités en tant que mére’, indépendamment de son

age au moment du déces, plutdt que d’indiquer une mort prématurée.

Un motif iconographique est absent du corpus des monuments funéraires grecs :
il s’agit des femmes allaitantes*. J’en ai mentionné un exemple sur vase au sujet des
paniers a laine. Cette absence s’explique, selon V. Dasen®, par la contradiction entre la

présence d’un tel motif et le souci des Athéniens de montrer une belle mort :

« Cette aspiration pourrait étre incompatible avec la détresse qu’évoque I’image de
I’allaitement, c’est-a-dire a la fois I’incomplétude du destin de la mere et le danger de

mort du tout-petit. »

Pourtant, une dizaine de steles et de 1écythes funéraires représentent ce danger de
mort, dans une série de femmes mortes en couches. L’absence du motif de 1’allaitement
s’explique donc plutdt par une forme de pudeur : on ne montre pas aisément le sein nu
d’une femme de citoyen et les beautés nues n’ont pas leur place dans le contexte funéraire,
méme dans le cas ol les défuntes sont représentées au moment fatidique de
I’accouchement. Si la série des femmes figurant avec un nourrisson a pu étre interprétée

en ce sens, il me semble que seule la série qui suit fait partie intégrante des femmes mortes

I M56.

2 M. L. CATONI, « « Le regole del vivere, le regole del morire. Su alcune stele attiche per donne morte di
parto» », art. cit, p. 36.

3. « Di loro resta ai posteri un messagio : erano donne belle e dignitose e madri amorevoli. » M. L. CATONI,
« «Le regole del vivere, le regole del morire. Su alcune stele attiche per donne morte di parto» », art. cit,
p. 36.

4 On en dénombre seulement trois exemples pour tout le monde grec, qui datent de 1’époque classique et
hellénistique dont deux a Kalymnos et Kondia. Voir D. BOSNAKIS, EvfettalilecBai: teyvotpomia koi
10€0/.0y1K0. TV Oeo00l1KWV ETMTOUPIOV AvayAlvpwy Tov Sov Kol Tov 4 ov at. wy, 2013

5 V. DASEN, Famille et société dans le monde grec et en Italie du Ve au Ile siécle av. J.-C., 2017, p. 437-
438
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en couches et que 1’autre catégorie appartient a un autre motif iconographique et a

d’autres intentions de représentation.

Fiche 17 : M56 : Arkesis

Date 375360

Nature monumemnt

Stele a anthémmon

Matérian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 120x37

Lieu d'exposition

Lyme Park, Stockport, Cheshire, National Trust
N° dinventaire

Source IMage & Gery Images ; Andreas van Emsieds]
CAT 1819 Notice CAT

Notes critiques
IG IF 10817 Autres publications
Bibliographie

DorEx 1957, p. 144, no. 64.
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3) Meres jusqu’au trépas : le cas des femmes mortes en couches

« L’enfantement, la douleur et la maternité fonctionnent comme un trindme
inséparable : c’est dans la douleur de I’enfantement que la maternité prend sa source ;

des lors la maternité reste indissociable de la douleur par laquelle elle est née. »!

Dans ce deuxieme cas de figure de représentations maternelles, 1’absence de
nourrisson peut indiquer que ni la mére ni I’enfant n’ont survécu a 1’accouchement?. Le
sujet de I’accouchement en Grece antique n’a commencé a intéresser les chercheurs en
histoire et en études classiques que depuis peu, les études précédentes se concentrant
essentiellement sur les sources littéraires, notamment le corpus hippocratique. Si 1’on
connait plusieurs exemples de steles représentant des meres avec leurs nourrissons
emmaillotés comme nous venons d’en voir, en revanche les scénes de femmes donnant la
vie sont rares dans 1’ Antiquité, hormis les naissances mythologiques. Il est en effet tres
rare que le moment de la naissance soit représenté en Grece continentale, mise a part sur
un relief attique du V© siécle, alors que c’est plus souvent le cas en Crete et & Chypre’.
Certaines terres cuites votives chypriotes représentent méme des le VI siecle des
accouchements funestes*. A 1’époque romaine, un des exemples les plus connus de scéne
d’accouchement est un relief funéraire en terre cuite datant du II° siecle ap.J.-C.

commémorant Scribonia Attica® et découvert a Ostie, a la nécropole d’Isola Sacra.

L’intérét croissant pour la maternité et 1’accouchement dans 1’ Antiquité s’est
manifesté dans le domaine des représentations funéraires a travers le cas spécifique des
femmes dites mortes en couches, auquel plusieurs chercheurs ont consacré des articles.
N. Loraux® par exemple s’est concentrée spécifiquement sur le parallele qu’elle dessinait

entre les femmes mortes en couches et les soldats morts au combat, parallele proposé pour

! L. BopIOU, P. BRULE et L. PIERINI, « En Gréce antique, la douloureuse obligation de la maternité », loc.
cit., 2005

2 Andrew STEWART et Celina GRAY, « Confronting the other: childbirth, aging and death on an Attic
tombstone at Harvard. », in B. COHEN (dir.), Not the classical ideal: Athens and the construction of the
other in Greek art, Leiden, Brill, 2000, p. 260, nbp 17.

3 Voir par exemple Phil PERKINS, « The Bucchero Childbirth Stamp on a Late Orientalizing Period Shard
from Poggio Colla », Etruscan Studies 2012, 12-2,2012, p. 168.

4 P. Hundsdorfer, Die Gebiirdehaltung in der Antike, in H. G. Hillemanns, H. Steiner, D. Richter, Die
humane, familienorientierte und sichere Geburt, Stuttgart, 1982, in M. L. CATONI, « Le regole del vivere,
le regole del morire . Su alcune stele attiche per donne morte di parto », loc. cit., 2005, p. 60

5 Relief funéraire représentant Scribonia Attica, II° s. ap. J.-C. Tombe 100. musée d’Ostie, Italie.
6 N. LORAUX, « Le Lit, la guerre », loc. cit., 1981
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la premiére fois en 1905 par E. Michon’ que P. Briilé et L. Piolot® ont, a juste titre me
semble-t-il, récemment remis en cause. Mais le travail qui fait référence a ce sujet est sans
conteste celui d’U. Vedder®, qui a repris I’ensemble des documents qu’elle constitue en
corpus, complété ensuite par N. Demand!®. U. Vedder s’inscrit dans cette idée d’un
parallele mort en couches et mort a la guerre, comme 1’indique le titre évocateur de son
article : « Frauentod — Kriegertod ». Certaines steles peintes, plus tardives et en
provenance de Thessalie semblent également pouvoir étre rattachées au corpus. B. Helly
les a étudiées dans un article a paraitre consacré aux « artitokoi »'!, dont I’exemple le
plus connu, celui d’Hédiste, a également fait 1’objet d’un travail de thése!’. Plus
récemment, A. Stewart et C. Gray'? se sont intéressés a une stele en particulier dans cette
série, la stele du musée Arthur Sackler de I’université de Harvard, qui nous montre un cas
saisissant de travestissement d’une des figures représentées'®. Enfin, M.-. Catoni'®
reprend le sujet sous un angle différent, en montrant que la musique et certaines scenes
de naissances mythologiques peuvent étre directement mises en relation avec les
représentations de femmes mortes en couches. Un article posthume de J. Marcadé'®,
revient également sur la question, en appelant a la prudence vis-a-vis de la lecture de

telles images et de leur interprétation.

Cette mise en scene pathétique dans 1’iconographique a son pendant dans les
épigrammes funéraires. Plusieurs textes de [’Anthologie grecque'” mentionnent ainsi les

douleurs de I’enfantement comme cause de déces, selon des formules plus ou moins

TE. MICHON, « Lécythe funéraire en marbre de style attique (Musée du Louvre) », MonPiot, vol. 12, n° 2,
1905, p. 177-200

8 P. BRULE et L. PIOLOT, « La mémoire des pierres a Sparte. Mourir au féminin : couches tragiques ou
femmes hiérai (Plutarque, Vie de Lycurgue, 27,3) ? », REG, vol. 115, n° 2, 2002, p. 485-517

9 U. VEDDER, « Frauentod-Kriegertod im Spiegel der attischen Grabkunst des 4. Jhs. v. Chr. », MDAI(A),
n° 103, 1988, p. 161-191

10N. DEMAND, Birth, Death and Motherhood in Classical Greece, 1994.
11 Je remercie B. Helly de m’avoir communiqué cet article inédit.

12 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995

I3 A. STEWART et C. GRAY, « Confronting the other: childbirth, aging and death on an Attic tombstone at
Harvard. », loc. cit., 2000

14 Je Iétudierai au chapitre 4. Il s’agit de M194.

15 M. L. CATONI, « « Le regole del vivere, le regole del morire. Su alcune stele attiche per donne morte di
parto» », art. cit.

16 J. MARCADE, « La mort des femmes, la mort des méres », 2014.

7" Anthologie grecque, VII, 163, 164 et 165. Ces vers, quasiment identiques, sont 2 attribuer aux
épigrammatistes Léonidas, Antipater de Sidon et Archias. Voir aussi Anthologie grecque VII, 168, 348,
464, 465 et 730.
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figées telles que « Aoyioiov év dAyeov!® » désignant le lit conjugal servant de scéne 2
’accouchement, mais ici aussi en I’occurrence de lit de mort, ou « &v @diveoct'® » ; forme
poétique du terme 1 @d1ig, vog, qui désigne spécifiquement les douleurs de I’enfantement.
Une variante est la formule « V1’ ®8ivoc®® ». Le commanditaire de I’épigramme funéraire,
et donc potentiellement du monument, est souvent le mari. Les défuntes mentionnées
meurent souvent trés jeunes, la plupart ont une vingtaine d’années!. D’autres inscriptions

funéraires déplorent également la mort prématurée de jeunes filles 4 1’accouchement®?.

Pausanias??

mentionne, au cours de ses pérégrinations pres de Sicyone et du fleuve
Asopos, la tombe de Xenodice, morte en couches (« dmoBavodong év mdiot »), sans que
I’on sache s’il I’a appris par 1’épitaphe ou par I’iconographie du monument. La tombe
«n’a pas été réalisée selon les habitudes locales, mais afin d’étre le plus possible en
harmonie avec la peinture («vypoer|»), qui d’ailleurs vaut la peine d’€tre
vue. » : « TeEmointan 6& 00 KOTA TOVEMLYMPOV TPOTOV, GAL MG av Ti| Ypoel] HoAoTa
appolot : ypaon o€ einep GAAN Tig Koi abtn €01l 0¢ac a&ia. » I est difficile de traduire le
segment de phrase « memointat 8¢ 0¥ Katd TOVETIYOPLOV TpOTOV>* », et de comprendre ce
que Pausanias entend exactement par cette formule. R. Nakamura® pense que cela
signifie que la qualité du monument est telle qu’elle est peu commune localement. L’idée
d’harmonie de I’ensemble de la tombe est intéressante : le caractere exceptionnel de ce
type de représentation prévaut sur les habitudes somptuaires locales. La représentation

d’une femme morte en couches sur une peinture correspond également a un type de steles

thessaliennes de la période hellénistique, comme celle d’Hédiste (Figure 26) .

18 Anthologie grecque VII, 163, 164 avec la variante « \ygotv év Aoyioig » pour VII 165. On trouve aussi
le datif « Aeywidt » en VI, 348. L’épigramme VII, 166 évoque les cadeaux de 1’accouchée en ces termes :
« Aeyoia ddpa. ».

19 Anthologie grecque VI, 166.
20 Par exemple Anthologie grecque V11, 463.
2122 ans pour Praxd (Anthologie grecque V11, 163, 164, 165), 20 ans pour Polyxéne (VII, 167).

22 C’est le cas d’une inscription attique du IV® s. pour Kleagora: IG I12 6858 et d’une inscription
thessalienne du III¢ s. ap. J.-C., qui raconte la mort prématurée de Zoé a 18 ans, ainsi que celle de son
nourrisson : IG IX, 2 ; SEG 45:641.

23 PAUSANIAS, 11, 7, 3.

24 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995, p. 74
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4 Yl DT

‘f\L- s smen!
Figure 26 : Stéle d’Hédiste, ITI¢ II¢ s. av. J ;-C., Démétrias, musée de Volos, , GHW001, © peinture de E.

GILLIERON, dans A. S. ARVANITOPOULOS, I partaictijioar Aqunzpiados-Ilayacdv, Bibliotheque de la Soc. Arch.
d'Athénes 23 (1928).

La défunte est dépeinte allongée dans son lit et regoit 1’aide de plusieurs femmes.
Son épigramme précise qu’a peine mariée, elle est morte durant son accouchement et que
son enfant a péri également. Le schéma iconographique des peintures ne correspond pas

a celui des exemples attiques mais témoigne du rayonnement de ce theme en Grece.

Les criteres d’identification iconographique de la série des femmes mortes en
couches, donnés pour la premiere fois par P. Wolters®® en 1885 sont les suivants : une
femme, en général la figure centrale, a les cheveux défaits, ainsi que les vétements et la
ceinture dénoués, la téte et les bras ballants, comme évanouie, ce qui coincide avec
certains témoignages textuels’’ et des épigrammes funéraires trés détaillées faisant

clairement référence a ’iconographique d’un monument3

. Le fait que le chiton soit ceint
sous la poitrine est un signe clair de grossesse. La scene est souvent composée de deux
ou trois personnages : la parturiente, qui est assistée d’un ou de deux personnages. Dans
la plupart des cas, un des personnages aide ou soutient le corps défaillant de la figure
centrale, et un troisieme court chercher de 1’aide ou adopte une posture statique de

lamentation : il peut s’agir d’un ou une parente, qu’il s’agisse de la mere, du pere, du frere

ou de I’époux de la figure centrale.

26 K. FRIEDERICHS et P. WOLTERS, Die Gipsabgiisse antiker Bildwerke in historischer Folge erkliirt:
Bausteine zur Geschichte der griechisch-romischen Plastik, 1885.

27 L adjectif « Avoilwvog » par exemple, qui désigne la ceinture dénouée, est un terme utilisé pour parler
de divinités liées a I'accouchement chez Théocrite et Pindare : THEOCRITE 17. 60 ; PINDARE Ol. 6. 39.

28 Voir en particulier I’épigramme de Persés pour Neotima, Anthologie grecque VII 730.
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Le regroupement de ces monuments s’est donc avant tout fondé sur la récurrence
d’un schéma iconographique particulier et exceptionnel a plusieurs égards. La cohérence
thématique de cette série semble également correspondre a un type de monuments
particuliers : en effet proportionnellement au nombre de monuments funéraires du IV®s.,
le nombre de ces représentations sur des lécythes funéraires constitue la moitié de la série.
Ces derniers étaient peut-€tre moins colteux a réaliser que des steles. Une deuxieme
hypothese est qu’il existait un enclos familial ot I’on retrouvait ces femmes mentionnées
sur des steles aupres de leurs maris et que le 1écythe était un ajout pour particulariser et
singulariser ces femmes. C’est peut-étre le cas notamment de Théophante®®, que 1’on
connait sur une autre stele’® sur une scéne de dexiosis avec son mari : le 1écythe serait
ainsi le mode personnel, qui commémore un événement particulier, tandis que la stele
serait I’image officielle, conventionnelle, d’une famille®!. Une des premigéres choses
surprenantes quand on étudie cette série est son petit nombre proportionnellement a
I’ensemble des steles funéraires représentant des femmes au IV s. en Attique, mais aussi
au fort taux de mortalité 2 I’accouchement pour les femmes 2 cette époque>? et pour les
nouveau-nés. On considere en effet que 30% des nourrissons n’atteignaient pas 1’age d’un
an®. C’est d’autant plus étonnant qu’on peut imaginer que ce type de mort était source
de prestige pour la famille, puisque la défunte avait péri en mettant peut-étre au monde

un futur citoyen. La pudeur peut expliquer cette rareté>*

, ainsi que la volonté de ne pas
représenter un moment lié a la pollution et a la notion grecque de pioopa™. De maniére
générale en effet, si I’on représente la gravité des figures des proches et des défunts en
concordance avec la situation de deuil, les scenes figurées sur les monuments funéraires
laissent peu de place au tragique et a 1’effusion des sentiments, contrairement aux

épigrammes funéraires qui recherchent souvent, dans le texte, un certain méfoc,

notamment lorsqu’il s’agit de meres laissant des enfants orphelins, comme nous avons pu

P M67.
30 M133.

31 M. L. CATONI, « Le regole del vivere, le regole del morire . Su alcune stele attiche per donne morte di
parto », loc. cit., 2005, p. 39

32 est difficile d’avoir des chiffres précis mais a titre indicatif, dans les Epidémies d’Hippocrate, sur 40
patientes mentionnées souffrant de complications causées par la grossesse ou l’accouchement, 12 en
meurent. N. DEMAND, Birth, Death and Motherhood in Classical Greece, 1994, Préface, p. ix. On peut
également mentionner I’épigramme de Léonidas (Anthologie grecque VII, 463), qui évoque quatre filles
d’un méme pere mortes lors d’un accouchement.

33 J. MARCADE, « La mort des femmes », 2014, p. 15.
34 H. BECTARTE, L épouse entre le privé et le public, 2010, p. 165

35 R. NAKAMURA, The Hediste Stele in the context of Funerary Art. The display of the corpse of a tragic
woman, 1995, p. 72
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le voir. Cette rareté tient donc peut-étre a la faible proportion de la population en mesure
de payer une concession de terre pour un monument funéraire, qui plus est le monument
lui-méme, ainsi que le bas-relief sculpté, puisque les épitaphes mentionnant ces
circonstances du déces sont en bien plus grand nombre que les exemples
iconographiques*®. Le nombre de proches faisant le choix de représenter la défunte morte
en couches serait un pourcentage plus petit encore parmi cette population 8 méme de
s’offrir ce type de monuments. Ce dispositif spécifique résulte sans doute d’une
commande sur mesure et d’un choix particulier, celui de rendre hommage a la défunte
morte dans de telles circonstances, hommage rendu, la plupart du temps, on peut le
supposer, par I’époux. Un tel motif, si spécifique, devait de surcroit coliter plus cher que
la plupart des scenes conventionnelles habituelles réalisées en série. Ce qui rend
€galement cette série particuliere, c’est que les circonstances du déces des défunts sont
tres rarement mentionnées, en tout cas avant I’époque hellénistique, que ce soit dans le
texte ou 1’iconographie, qui privilégie des figures idéalisées de défunts représentés dans
leurs activités de leur vivant. Ces épigrammes donnent donc explicitement les
circonstances du déces d’une femme, ce qui est suffisamment rare dans les épitaphes
attiques pour étre souligné. Un exemple donne la peste comme cause de décés®’, un autre
la noyade pour une famille (un pere, son fils et sa fille*®). Nous ne sommes plus également
dans quelque chose de générique ni de conventionnel : « Il ne s’agit plus du rappel
impersonnel et intemporel, anonyme et exemplaire de la condition féminine dans ses
caracteres généraux et abstraits : cette fois 1’accent est mis sur la souffrance et la douleur
physique de la femme quand elle assume son destin individuel (je souligne) ; la scéne est

pathétique, réaliste, émouvante dans un moment crucial®. »

Cette série ne concerne qu’un petit nombre d’exemples, une dizaine au total, qui
se déploient du début a la fin du IV® s. av. J.-C. et dont la production est essentiellement

circonscrite 4 I’Attique. La stele de Phanostraté*

est parfois invoquée pour cette série
mais méme s’il est question d’accouchement puisque le relief représente une sage-femme

ou un médecin de famille, cette iconographie n’a rien a voir avec la mort en couches. Je

36 Nakamura, p. 3, voir Lefkowitz et Faunt Women’s Life in Greece and Rome, 1992.
37 Myrrhine, 1 475.

38 Eph. Arch, 1912, p. 125

3 J. MARCADE, « La mort des femmes, la mort des meres », 2014, p. 17.

O M216.
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traiterai cet exemple au chapitre 4 au sujet des femmes de métier. Mon corpus présente

six exemples attiques, qui comportent une inscription (M65 a M70).

Le premier exemple, celui de Killaron*' (Fiche 18), fille de Pythodoros, est un
lécythe, plus ouvragé que les autres, puisque méme le cadre extérieur de la scene est
particulierement décoré. Le cadre architectural du tableau central I’est également, encadré
de deux pilastres a chapiteaux doriques, avec un toit a acroteres et une architrave, sur
laquelle est gravée I’inscription de la défunte Killaron. De plus, ce qui constitue un siege
dans la plupart des exemples semble ici étre un lit. Enfin, la présence de points
d’interponction dans 1’inscription répond a la finesse des traits décoratifs du 1écythe lui-
méme. L’inscription donne 1’idionyme de la défunte, le nom de son pere et son démotique.
La scene représentée est I’archétype de cette série : une femme, au centre, semble
défaillante, les cheveux et les vétements dénoués, et est assistée de part et d’autre par

deux figures féminines.

41 M65 (ci-contre).
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Fiche 18 : M65 : Killaron, fille de Pythodoros

N"M65 Idenfité Eillaron fille de Pythodbros
Série Morte en couches ; frontalité
Contexte découverte Athénes
Date vers 370-360

Nature momment

Lécythe

Maténian Marbre du Pentélique
Etat de conservation

Bon ; restaurations en plétre
Dimensions objet 72

Lien d'exposition

Paris, nmsée du Louvre

N® d'inventaire Ma 31135
Source image © Scan Demand

CAT 3375 Notice CAT
Nombre persomnages 3

Genre personnages 3F

Position persomnages

F1 debout ; F2 debout frontale ; F3 debout
Frontalité 1 Dexiosis 0
Geste du voile 0

Objets/Amimaux 0
Enfants/Nourrissons 0

Emplacement mscniption(s)
An-dessus relief

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe

1ligne
Idionyme + patronyme + démotigque
Type énonciatif Neutre

Texte grec

Eidapov O TMudobapou O Aypulfifey.

Notes crtiques
IG 1 5288

Bibliographie

P ¥ Tekitnes ol Hilbrew Faris,
“iire da Lo WV 776

Traduction
Eillaron, fille de Pythodéros, du déme dAgryla.

Antres publications

Micaon, « Lécythe fiméraire en marbre de style attique », MonPFief 12-2, 1905, p. 177-220 ; DEvaMeez, BCH 1933,

« Le motif de Phédre sur une stéle thasienne », fig 2 p. 125 ; PicarD 1963, p. 1437-1438, fig. 549 ; ScemarTz 1970,

pl. 132, no A 14 ; VEDDER 1988, p. 164-171, pl. 21, 2.
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Les deux lécythes de Mnesagora, fille de Chairippos et Pheidestrate, fille de
Charias' et de Théophanté? présentent une composition similaire 2 trois personnages,
mais en miroir. Sur ces exemples, le personnage féminin situé en face de la figure centrale
porte la main au visage en signe de deuil. Dans le premier cas, la femme défaillante porte
la main au front, qui fait partie des variantes possibles dans la série des gestes codifiés de
cette série. Sur le lécythe figurent deux noms, Mnésagora et Pheidestrate, suivis du
patronyme, disposés en colonne au-dessus des personnages figurés, comme des
étiquettes. Leur relation n’est pas explicitée mais il pourrait s’agir d’'une mere et de sa
fille par exemple. Le 1écythe de Theophante présente un méme noyau central mais en
composition inversée. Dans ce cas aussi son ventre est mis en évidence. C’est un homme
barbu qui fait ici office de troisieme personnage : il pourrait s’agir du pere ou du mari de
la défunte. Ils pourraient s’agir de Kallias ou Olympiddoros>, tous deux connus par une
autre inscription mentionnant une Théophante. Cette figure masculine est une crase
iconographique* entre la figure de la compagne qui se lamente et celle de la sage-femme
qui accourt et tient le bras de la mourante. Il porte sa main droite, en signe de deuil, de

maniere similaire au pere mentionné dans 1’épigramme de Neotima.

Les steles de Nikoméneia et Stéphane® et de Plangdn® présentent une grande
similitude de composition iconographique, tant pour ce qui est de la posture de la femme
défaillante que pour une des figures qui 1’assistent, en particulier celle qui lui fait face
qui, dans sa sollicitude, se penche vers elle et tend le bras vers elle, aussi bien pour la
secourir que, semble-t-il, pour déplorer ses souffrances. Elles ont vraisemblablement été
réalisées a la méme époque et copient sans doute un méme modele originel. Les
inscriptions funéraires présentent elles aussi une similitude : celle de faire figurer deux
idionymes : ceux de Plangdn et Tolmides et ceux de Nikoméneia et Stéphane. La derniere
lettre de cette inscription est restituée, mais certains proposent la restitution suivante :
STE®ANI[QN]’, un génitif traduit par « femme de Stéphanios ». Ce nom aurait été ajouté

ultérieurement, apres la mort du mari, comme le laissent penser la différence de

I M66.
2 M67.
3 M133.

4 M. L. CATONI, « Le regole del vivere, le regole del morire . Su alcune stele attiche per donne morte di
parto », loc. cit., 2005, p. 39

5 M68.
5 M69.
7 Kirchner, in Riemann, p. 25.
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dimensions des lettres ainsi que leur position plus basse sur la stele que le premier nom.
Si cette hypothese de restitution est séduisante, un examen attentif de la pierre montre
qu’il ne manque vraisemblablement qu’une seule lettre et non trois donc il s’agirait donc
plutdt de I’'idionyme féminin Xte@avr).

La stele de Plangdn® (Fiche 19) présente une scéne a quatre personnages, dont le
caractere dramatique est particulierement accentué¢, par les mouvements des
personnages : on a méme le sentiment que les deux personnages de gauche et de droite,
qui entourent le personnage central, semblent la tirer a elles des deux cotés opposés. Le
personnage barbu qui assiste a la scene est peut-€tre le mari ou le pere de la défunte.
L’inscription de Plangbn a la particularité de mentionner 1’origine géographique des
époux en jouant sur une variatio de formulation puisque I’adjectif « [TAatoun » est
employé pour Plangdn, et « [TAataedg » pour Tolmides. 1l est difficile de savoir si le
génitif fait référence au pere ou a I’époux de la défunte. Le contexte de représentation
inviterait a reconnaitre ici le nom de son €poux, mais le fait qu’ils soient tous deux
originaires du méme deme pencherait en faveur du pere, d’autant plus que I’andronyme
est tres rarement donné ainsi de maniere absolue, sans le terme yvvy|, alors que c’est
fréquent pour les patronymes. Quoi qu’il en soit, le nom de Plangon se trouve encadré par
celui de son pere ou de son mari (Figure 27), qui est central sur la premiere ligne de la

stele.

e T
rNmN

Figure 27 : Stele funéraire de Plangon, fille de Tolmides, Oropos, 320 av. J.-C., Athénes, musée national
archéologique 749, M69.

8 M69.
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Fiche 19 : M69 : Plangon, fille de Tolmides

N" 69  Identité Plangdn, fille de Tolmidés
Séne Mortes en couches

Relation texte/image Identification

Contexte découverte Oropos

Date 320

Nature monument

Stéle & fronton triangulaire

Etat de conservation

Stéle bien conservée, bas de la stéle légérement brise.
Dimensions objet

Lien d'exposition

N® dinventaire 749
Source Image © Scan Demand

CAT 4470 Notice CAT
Nombre personnages 4

Genre personnages 3F 1H

Position personmages

F1 debout ; F1 debout ; F2 assise ; F3 debout
Frontalité 1 Dexiosis 0
Geste dn voile 0

ObjetsAnimamx 0
Enfante/Nourmnzsons 0

An-dessus rehef
Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

Sous fronton

Formulaire onomastique Métre
Idionyme + andronyme + démotique
Type énonciatif Neutre

Texte prec

Mhvyeyy Tolpidouw Mot

Tohpuitng [Tharesic.

Notes critiqumes
IG 1" 10096

Bibliographie

& Sl o Plarggyen aed Toimuiedes; dahens. Haricne! Asc harnlegicnl Musrum; i
™E

Plangén, fille de Tolmidés, de Platées,
Tolmidés le Platden.

Autres publications

JoHANsEN 1951, p. 51 no. 26 ; DEMAND 1994, no. 5 p. 124, 161, pl. 6.
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Le cas de Malthake!, fille de Magadis, est particulier puisqu’elle s’écarte
légerement de ce schéma, et la présence du terme ypnot ainsi que la consonnance
étrangére du prénom MaA@dkm invitent certains? & considérer que cette stéle commémore
en fait non une femme morte en couches mais la sage-femme qui 1’assistait. Je 1’ai
conservée dans le corpus car I’attitude des deux personnages semble tout de méme

correspondre au schéma iconographique des femmes mortes en couches.

Si cette série fait figure d’exception dans le corpus des steles funéraires grecques,
toutes périodes confondues, c’est aussi pour des raisons esthétiques. Elle vient en effet a
I’encontre de la sobriété propre aux monuments habituels, qui dépeignent des scenes
conventionnelles®, de dexiosis notamment, et contraste avec la rigidité des types de
monuments funéraires propres au V°siecle av.J.-C., comme si les regles de
représentation s’assouplissaient, ce qui est cohérent avec le contexte global du IV®s. De
plus, ces scenes semblent perdues dans un espace fictif, hors du temps et de I’espace. Les

scénes de morts en couches, elles, ont lieu a un instant T :

The tragic focus of this small group is quite different from the sad, detached atmosphere
of most Attic gravestones, whose dislocation from reality allows them both to
memorialize the dead and to comfort the living by portraying a farewell divorced from

the grim realities of death®.

Ainsi, la présence d’un lit indique tres clairement a quel endroit se déroule la
scene, contrairement aux cadres architecturaux habituellement vagues des steles
funéraires. Un tel « réalisme » est une entorse aux conventions funéraires habituelles de

représentations. En outre, certaines steles représentent les défuntes de face, dérogeant

I M70.
2 CAT 2.457.

3 « The stark expressions of grief and physical suffering on the death-in-childbirth monuments offer a
unique perspective on death in a genre notable for its conservatism.» A. STEWART et C. GRAY,
« Confronting the other: childbirth, aging and death on an Attic tombstone at Harvard. », loc. cit., 2000,
p. 263

41d.
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ainsi a la regle habituelle d’une représentation de profil, comme les steles de Pheidestrate

et Mnésagora® ou Killaron®.

La plupart des scénes sont a trois personnages’, ce qui constitue un encadrement
iconographique symbolique de ce moment crucial, au seuil de la vie et de la mort. Ce
grand nombre de personnes aidantes fait d’ailleurs partie des criteres d’identification de
telles scenes et signifie 1a encore I’encadrement nécessaire des femmes, ce qui est normal
dans un cas de défaillance physique et de vulnérabilité. Sur certaines steles, la fagon dont
les aidantes accompagnent la défunte, notamment en les soutenant sous les aisselles ou
en les tenant fermement par les poignets, constitue bien plus qu’un soutien, il s’agit d’un
véritable encadrement, a la fois physique et psychologique, dans un moment douloureux,
mais aussi, pour nous spectateurs et passants, un encadrement iconographique. Si ces
scenes sont aussi dramatiques, c’est qu’elles refletent 1’attente, 1’espoir et la peur
contenues dans ce processus de maternité, a la fois pour la défunte représentée, ses
proches, mais aussi pour le passant du Céramique. La position frontale des femmes en
détresse, figurées au centre, est également un point récurrent de cette série. Je reviendrai
sur les différentes interprétations a donner a la frontalité dans le dernier chapitre mais je
peux d’ores et déja proposer que cette frontalité vise a prendre le spectateur a témoin de

la douleur et de la peine de ces parturientes®.

Cet encadrement iconographique peut méme aller jusqu’a un sentiment de
verrouillage de la parturiente, comme sur les steles de Plangbn et de Nikomeineia par
exemple : un personnage féminin est placé derriere elle, a droite de la composition,
comme un rempart contre la chute et la défaillance, et tient fermement le poignet de la
défunte, créant un espace triangulaire. Ce motif d’encadrement semble clairement inspiré,
comme I’aremarqué U. Vedder, de scenes de naissances mythologiques figurées sur vase.
C’est le cas par exemple de la mort de Séméle au moment de la naissance de Didnysos

(Figure 28) ou celle d’Athéna sur un miroir étrusque (Figure 29).

5 M66.
6 M65.

7 C’est le cas également d’occurrences anépigraphes qui n’ont pas été incluses dans le corpus, comme le
lécythe de Copenhague, (Ny Carlsberg Glyptotek 226a (IN 2564), CAT 2.917, Demand, 1994, n°7, p. 125,
p. 163, pl. 8 ; Vedder 1988, pl. 22. 2 ; Schmaltz, 1970, p. 137, n°® A205 ; A.A. 28, 1913, p. 56 sqq ; Fra Ny
Carlsberg Glypt 2, p. 109, fig. 21) et une stele thasienne tres endommagée du IV® s. (musée archéologique
de Thasos, 1172).

8 C’est particuliérement le cas d’une stele plus tardive, du ITI° s. av. J.-C., en provenance de Rhodes (musée
archéologique de Rhodes 1470-3, Demand, 1994, p. 10, 126, 165 pl. 11 ; Vedder 1988, pl. 25.1.).
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Figure 28 : Cratere a volutes apuléen, figures rouges, vers 310-300 av. J.-C., peintre d’Arpi, Tampa Museum
of Art, inv. 1987.036, don de M. et Mme Charles W. Sahlman, © Tampa Museum of Art.

T

Figure 29 : Miroir étrusque, Naissance de Mnrva (Minerve), Talna (Junon), derriére Tinia (Jupiter), I’aide et
le soutient. IV®s. av. J.-C., musée civique archéologique de Bologne, inv. 1073, © Dessin : INGHIRAMI 1825 pl.
10, in PERKINS 2012, p. 167.

Ce rapprochement iconographique est d’ailleurs un des arguments majeurs pour
identifier le groupe comme représentant une mort en couches. Le deuxieéme exemple, la
représentation de la naissance de Minerve est d’ailleurs particulierement intéressant :
puisque la déesse est née de la téte de son divin pere, il n’y a aucune nécessité a la soutenir
au niveau du ventre telle que le fait la figure féminine de gauche, ce qui montre bien qu’il
s’agit de la représentation conventionnelle d’un accouchement. Ici en revanche, le
nourrisson, en I’occurrence Minerve, casquée et tout armée, figure sur la représentation,
contrairement a nos steles funéraires oli aucun nourrisson n’est présent, ce qui laisse
penser qu’il s’agit d’'une mort en couches au cours de laquelle le nourrisson a lui-méme
péri. Mais si dans le premier cas, 1’objet appartient au contexte funéraire, ce qui justifie
une telle interprétation, dans le second, il s’agit d’un miroir et donc d’un contexte plus
décoratif, d’autant plus qu’il s’agit d’une naissance mythologique, qui plus est, heureuse.

Un méme motif peut donc étre réemployé avec dans un cas une issue malheureuse, qui se
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lit bien dans 1’attitude des personnages sur le vase représentant Sémélé, et, dans 1’autre
cas, I’issue heureuse de la naissance d’Athéna. Cela ne doit donc pas nous surprendre de
retrouver le méme motif sur le miroir dont parle P. Devambez’, en contexte plus léger
voire érotique, puisque, comme le rappelle J. Marcadé'”, le lit funébre et le lit conjugal
sont ici tres proches. Ce parallele entre accoucher et mourir au combat vient en partie de
la citation extraite de Médée mentionnée précédemment, mais il y a distorsion du sens car
le passage parle certes des risques inhérents a ce sacrifice, mais ne parle que d’accoucher
et non de mourir en couches, de méme qu’il parle de combattre et non de mourir au

combat.

Il n’existe aucun équivalent masculin a cette figuration en posture d’extréme
faiblesse et accompagnement, bien au contraire puisque les steles masculines qui sont
censées faire pendant a ces représentations figurent bien précisément le contraire : les
hommes morts sur le champ de bataille sont montrés victorieux et en position de force,
comme le montre le célebre exemple de Dexiléos. Ici, le cavalier terrasse son ennemi,
quand les défuntes, elles, sont terrassées par la mort. Il est également difficile d’identifier
des schemes iconographiques sépcifiques pour figurer les maris, mises a part les scénes
ou le geste de la dexiosis et le voile féminin sont présents. Sur les monuments funéraires,
les hommes sont en réalité identifiés en tant que citoyens, notamment, sur 1’image, par
’attribut du baton et, dans le texte de 1’épitaphe, par la présence du patronyme, qui atteste
qu’ils sont fils de citoyens. S’ils sont parfois identifiables en tant que peres en présence
d’un jeune homme ou d’une jeune fille, ils ne sont jamais représentés avec des

nourrissons.

La fonction reproductive des femmes est un fopos qui n’échappe donc pas a
I’idéalisation funéraire. C’est une maniere de valoriser 1’idéal des figures maternelles sans
toutefois, comme le congoivent certains, que cela constitue un hommage public
particulier a leur statut de meres. On peut se demander s’il s’agissait d’une volonté de la
part de ces femmes elle-mémes d’étre représentées de cette maniere. Cet exemple

d’encadrement iconographique et textuel n’est pas isolé et s’accompagne, selon moi,

° P. DEVAMBEZ, « Le motif de Phedre sur une stele thasienne », BCH, vol. 79, n° 1, 1955, p. 121-134.
10 J, MARCADE, « La mort des femmes, la mort des meres », 2014, p. 19.
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d’une inscription, certes sans doute involontaire, de la relativité des épouses et des filles

dans la fagon de les dénommer.
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Chapitre 2
Une relativité féminine inscrite

dans la mateérialité des épitaphes

Outre cet encadrement iconographique, les représentations des femmes sur les
steles funéraires marquent, d’une certaine maniere, leur relativité dans la facon de les

désigner, en particulier dans les formules onomastiques déclinant leur identité.

Méme si les pratiques épigraphiques peuvent étre indépendantes des pratiques
sociales entre hommes et femmes'!, il me semble que rendre visible sur la pierre la
relativité sociale des femmes a travers I’onomastique dans le contexte funéraire n’est pas
anodin et trahit une représentation sociale. Je rejoins cette caveat dans la mesure ou D.
Briquel déduit du monde celte que si hommes et femmes sont désignés exactement de la
méme maniere, par un idionyme suivi d’un patronyme, alors nous avons affaire a une
« symétrie absolue'? » entre les deux genres et & une plus grande autonomie de la femme
dans la société. Lui-méme reste prudent face a de telles conclusions'?. Peut-étre davantage
que dans le monde grec, dans le monde romain, le nom est un indicateur social fort et la
relativité du nom des femmes encore plus prégnante. Les femmes romaines et osques
n’ont en effet pas de « prénom » au sens propre, mais sont désignées par le nom de la
gens au féminin. Elles ne sont donc connues que par un gentilice.

Ainsi une femme est définie comme appartenant a une gens donnée, non véritablement

comme un individu autonome. [...] Pourvue du seul gentilice, la femme reste en quelque

sorte la propriété du groupe familial auquel elle appartient, elle n’a pas vraiment

d’individualité reconnue, ce qui traduit bien évidemment une situation d’infériorité

14

juridique. [...]

' Comme le précise dans son billet de blog a propos des travaux de D. Briquel sur les systemes
onomastiques V. SEBILLOTTE-CUCHET, « Les systémes onomastiques comme reflets de pratiques sociales ?
L’Italie  préromaine: faits osques, celtes, vénétes et étrusques», sur Eurykleia,
https://eurykleia.hypotheses.org/173, 18 avril 2015

12 Dominique BRIQUEL, « Le syst¢éme onomastique féminin dans les épigraphes de 1’Italie préromaine »,
Sources. Travaux historiques, 45-46, 1996, p. 25.

13 « Mais on se doit d’étre prudent dans le maniement de ce critére onomastique pour en tirer, en 1’absence
de toute autre documentation, d’ordre juridique en particulier, des conclusions sur la place de la femme
dans la société. » Id.

1 Ibid., p. 22-23
190



Contrairement aux femmes grecques qui peuvent étre désignées par le nom de leur
époux, avec ou sans celui de leur pere, le gentilice des Romaines est toujours celui de leur

famille de naissance, jamais celui de leur mari.

La relativité signifie le « caractere de ce qui dépend d’autre chose » et induit
également un lien, une relation, puisque c’est un dérivé du latin relatio, onis (f) qui
signifie la narration, le rapport mais aussi le rapprochement entre deux éléments et donc
la relation. Les femmes attiques de la période classique sont ainsi liées aux hommes au
sens ol elles sont définies par eux. En effet, socialement, les témoignages montrent bien
qu’il est fait peu de cas de la personnalité des femmes, et plus particulicrement des
épouses, qui ne sont que les extensions de leur kOp1oc, pour reprendre une expression de
J. P. Gould®. F. Frontisi-Ducroux parle, quant a elle, de « définition différentielle » et
d’ « écarts » : «[...] La définition de 1’individu, qui ne concerne que 1’homme, seul sujet,
parce que libre, adulte et citoyen, est une définition différentielle. Elle procede en une

série d’écarts par rapport a différentes figures de 1’autre. »'°

Les femmes sont donc définies relativement a cet écart, comme nous avons pu le
voir au chapitre 1 concernant la beauté des corps. Leur beauté méme n’est définie que par
rapport a la beauté masculine, elles viennent apres, elles sont Le Deuxieme Sexe, pour

reprendre le titre de Simone de Beauvoir.

Cette représentation s’inscrit dans une conception plus générale, clairement énoncée par

Aristote, mais largement partagée - et pas seulement par les Grecs - qui fait du féminin le

second sexe, et le second genre, imparfait, déficient, raté, voire monstrueux!”.

Elles sont ainsi définies relativement a ces écarts, et relativement aux hommes et
a leurs statuts dans la cité, en particulier d’un point de vue social et juridique.

Ainsi, les discours des orateurs attiques évitent systématiquement de citer le nom

des femmes considérées comme respectables par la communauté masculine, mais y font

15 « Thus in these contexts it is as though the woman has no personality and exists only as an extension of
her male kyrios. », J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 45.

16 F. FRONTISI-DUCROUX, « Idéaux féminins », loc. cit., 2003

17 Fr. FRONTISI-DUCROUX, « Kalé : le féminin facultatif », Métis, Anthropologie des mondes grecs anciens,
13, 1998, p. 181.
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référence par des périphrases qui donnent leur filiation et le nom de leur époux, ce qui
insiste sur leur dépendance au tuteur masculin'®. Apollodoros, dans son plaidoyer, cite
ainsi une épouse légitime comme étant « une Athénienne, fille 1égitime de Satyros, du
deme de Mélite et sceur de Diphilos19 », donc en taisant son nom, alors qu’il ne cesse de
prononcer le nom de Nééra, contre qui le proces est intenté, qu’il considere comme une
étrangere et une prostituée®®. Certaines femmes sont donc celles dont on ne prononce pas
le nom et les seuls témoignages qui n’insultent pas une femme honorable devant un
tribunal athénien sont ainsi ceux qui établissent sa filiation, son statut marital et celui de
ses enfants. Ainsi, non seulement on parle d’elles indirectement et comme si elles
n’étaient pas 1a, mais elles n’ont méme pas le droit de s’adresser aux juges en leur nom
propre : « dans les plaidoyers, la femme n’est jamais "je" ; ’adversaire disait "tu" non a
la femme, mais au kOpioc de la femme ; chez les orateurs, la femme est toujours "elle"*!. »
Cette citation de C. Vial met 1’accent sur deux notions essentielles : les femmes n’ont pas
de 1égitimité en tant que sujets, du moins de sujets parlants, et elles sont, du point de vue
des orateurs masculins, 1’altérité méme?2. De plus, le respect envers les femmes est lui
aussi relatif, au sens ou il n’est qu’indirect, puisque ce n’est pas la femme que 1’on
respecte en tant que telle, mais sa position relative au sein de 1’oikog, en tant que mére,
sceur, épouse ou fille de quelqu’un que 1’on respecte®®. Les femmes, qui passent d’un
tuteur a un autre au moment de leur mariage, sont donc toujours une figure de minorité,
non seulement d’un point de vue juridique, mais aussi identitaire. Les femmes sont
percues comme cet Autre qui effraie, et qui se retrouve donc encadré, circonscrit et défini
par des normes masculines.

D’un point de vue symbolique, cette relativité sociale et identitaire s’avere visible
sur les monuments funéraires, dans la mesure ou elle inscrit dans la pierre leur statut en

tant qu’épouses et filles. Il faut bien slir garder en mémoire le caractere autonome de

18 D. SCHAPS, « The Woman Least Mentioned », loc. cit., 1977

19 PSEUDO-DEMOSTHENE, Contre Nééra, 58 : «yvvaika AotV Kol ToDg VOROLE, ToTvupov pev Tod
MeMtémg Buyatépa yvnoiov, Apikov € AdeAENV. ».

20 L’enjeu du procés est en effet de montrer que Nééra n’est pas une citoyenne athénienne, mais une
étrangere et qu’elle ne peut donc pas prétendre, comme elle le fait, a la légitimité des enfants qu’elle a eus
avec I’ Athénien Stéphanos. En accusant Nééra, Apollodore cherche ici a se venger d’une précédente défaite
judiciaire causée par Stéphanos, qui 1’a ruiné.

2L C. VIAL, « La femme athénienne vue par les orateurs », loc. cit., 1985, p. 48

22 Voir Introduction p. 29.

B « A "woman" was not somebody to respect; but somebody’s mother — or sister, or wife, or daughter »,
D. ScHAPS, « The Woman Least Mentioned », loc. cit., 1977, p. 330

192



I’écriture par rapport au langage, sur lequel insiste P. Bruneau?, puisqu’il s’agit de deux
instances différentes : la premiere ressortit de 1’outil, la deuxieme du signe. L’esthétique
prime ainsi parfois sur la sémantique, de méme qu’il est davantage question, dans certains
cas, de remplir un espace disponible sur la pierre que de donner un sens, comme le
souligne P.-Y. Balut a propos des épigrammes : « Il fallut improviser un genre littéraire
et convenable, mais bien de circonstance, qui n’avait en grande partie d’autre role que de
remplir techniquement les vides, bien plutdt que de faire passer langagierement un

message laudateur. » 2>

Tout en ayant bien a I’esprit le caractere conventionnel des épitaphes, ce point de
vue me semble trop catégorique. Il est indéniable en effet que le texte de 1’inscription
délivre un message, qui, méme s’il n’est ni original ni personnalisé, découle d’une
intention premiere, celle d’un proche, de commémorer le défunt et de louer ses vertus9.
Si I’écriture en tant que gravure remplit les vides de la pierre, elle s’inscrit tout de méme
dans un espace-temps indissociable du message délivré et de ’'image, méme lorsqu’elles
ne sont pas contemporaines et qu’elles n’ont a priori pas de relation logique. De plus,
I’emplacement de I’inscription n’est pas nécessairement un effet du hasard ni laissé a la
libre fantaisie du graveur, et la place de certains termes du discours sur la pierre crée
parfois un jeu de résonnances avec le bas-relief, ou des effets visuels, qui n’étaient peut-
étre pas voulus, mais qui s’associent symboliquement pour le lecteur avec le sens délivré
par I’épigramme.

L’inscription a ainsi une dimension mémorielle?’ fondamentale dans le domaine
funéraire, en particulier dans la fagon de désigner les défunts, particuliere dans le cas des
femmes. Leur relativité et leur dépendance sociale se traduisent en effet non seulement
par un encadrement iconographique mais aussi, dans les inscriptions funéraires, par les
formules onomastiques choisies. L’étude de la place de deux termes-clefs dans les
formules onomastiques féminines, yovn et Buydtnp, pour désigner les épouses et filles de,

révele ainsi plusieurs liens significatifs avec la représentation figurée. Ces deux termes

24 P. BRUNEAU, « L épigraphie moderne et contemporaine », loc. cit., 1988, p. 25
2 P.-Y. BALUT, « Signal de mort, 1 », RAMAGE, vol. 4, 1986, p. 341

26 Le titre de ’ouvrage de C. K. TSAGALIS, « Inscribing Sorrow » pour parler des épigrammes funéraires
du IV¢ s. prend ainsi le parti d’associer le chagrin du deuil, exprimé dans 1I’épigramme, a la matérialité du
procédé de gravure : C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008.

Y« L’inscription est fréquemment & portée commémorative », P. BRUNEAU, « L’épigraphie moderne et
contemporaine », Revue d’archéologie moderne et d’archéologie générale, 8, 1988, p. 22.
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sont en effet parmi les noms communs les plus cités en association avec des noms propres
dans I’onomastique funéraire®® et C. Clairmont en a fait un relevé dans le volume V du
CAT consacré aux index des inscriptions de son corpus. Des conclusions nouvelles
apparaissent a partir d’une observation attentive du contenu du relief et de la place de ces
termes sur la pierre, aussi bien dans une lecture verticale qu’horizontale. Ainsi, dans la
disposition des éléments constitutifs du monument, lettres de 1’inscription et motifs

figuratifs, certaines relations visuelles apparaissent.

Dans mon corpus, j’ai donc choisi d’isoler ces deux termes-clefs, yovn et Buydnp,
qui précisent que la défunte est 1’épouse ou la fille d’un homme, et illustrent, sur les
monuments funéraires, I’une des deux tutelles des femmes. Non seulement ces deux
termes ont une importance dans le formulaire du texte épigraphique, mais également d’un
point de vue plus matériel, puisque leur place sur la pierre est déterminante et « inscrit »,
au sens propre, la relativité des épouses et des filles, qui, par ce biais, est visible sur la
pierre. Je commencerai par le cas des épouses et de la présence du terme yvvn} dans mon
corpus, puis j’étudierai les occurrences de Quydtnp, avant d’étudier les inscriptions
présentant les deux termes. Je montrerai enfin la spécificité de la structure des épitaphes

honorant le souvenir de ces femmes.

28 C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008, p. 187, citant D. W. BRADEEN, The Athenian agora: Results
of excavations conducted by The American School of Classical Studies at Athens. 17, Inscriptions : the
funerary monuments, 1974, p. 238-244, index 11.
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I. La relativité des épouses dans les épitaphes

Dans les sources littéraires, le terme yovn} a non seulement le sens générique qui
désigne la femme par opposition au terme évr|p, mais aussi le sens particulier d’épouse’,
et ce depuis Homere?. C’est d’ailleurs le seul terme qui désigne spécifiquement 1’épouse

dans les formules onomastiques.

Le formulaire onomastique usuel des épitaphes de citoyens dans 1’Athenes
classique se compose de trois éléments : le nom (dvopa), suivi du patronyme (au génitif)
et du démotique, mais nombreuses sont les inscriptions qui dérogent a cette regle. Méme
si le terme n’est pas référencé dans les dictionnaires de langue francaise, j’emploierai moi
aussi le terme d’ « idionyme » pour désigner le prénom, comme le font V. Sébillotte-
Cuchet et R. Guicharrousse® pour I’onomastique grecque, mais il est également employé
par ceux qui traitent de 1’onomastique celte*. Comme pour les hommes, la plupart des
inscriptions funéraires désignent les femmes par leur nom et patronyme’, comme par
exemple dans 1’épitaphe d’Hegeso, fille de Proxenos®: « ‘Hynoo IIpo&évo ». Mais la
spécificité de 1’onomastique féminine est d’ajouter au nom du pere celui du mari,
I’andronyme, comme par exemple pour 1’épitaphe de Nakion’, fille d’Hegesias, du déme
d’Aixone et épouse de Chairion : « Ndkiov : ‘Hynoto : Aléw(véng), [Xaipiovog : yovi ».

Nous pouvons nous interroger sur 1’intérét de la présence des termes yvvn et
Buydnp qui semblent redondants 1a ou les patronymes et andronymes au génitif seuls
devraient suffire pour établir la filiation et le lien marital. Ainsi, dans 1’épitaphe
d’Archestrate, fille d’Alexos de Sounion®, « Apyeotpdrn : AAéEov i Tovvidmg », le
génitif seul suffit a désigner Archestraté comme fille d’Alexos de Sounion. S’il peut s’agir

d’une volonté de bien distinguer le nom du pere de celui du mari, ce n’est pas une

! Voir P. CHANTRAINE, « Les noms du mari et de la femme, du pére et de la mére en grec », REG, vol. 59,
n° 279, 1946, p. 219-250 ; P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, op. cit.s. v.
yovn Liddell-Scott et A. Bailly.

2 Voir par exemple HOMERE, Iliade, V1, v. 460 : « "Extopog §jd€ yovi » : « voici I’épouse d’Hector ».

3 Notamment V. SEBILLOTTE-CUCHET, 2017, p. 16. R. GUICHARROUSSE, « Gravées dans la mémoire. Le
cas des étrangeres a Athénes a 1’époque classique. », loc. cit., 2015, p. 63.

4 D. BRIQUEL, « Le systéme onomastique féminin dans les épigraphes de I’Italie préromaine », loc. cit.,
1996 M. GAYRAUD, « Ces Gaulois du midi qui s’appelaient Jules et Marius », Académie des sciences et
lettres de Montpellier, vol. 37, 2007, p. 103-108.

3 C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008, p. 187.
6 M23.

7M94.

8 M230.



nécessité absolue car traditionnellement les formules onomastiques mentionnent d’abord

le nom du pere puis celui du mari, donc il s’agit d’une forme d’insistance.

Selon H. Bectarte’, les épitaphes attiques classiques mentionnant explicitement le
nom de I’épouse, avec ou sans le terme yvvn, sont au nombre de 179, ce qui représente
une faible proportion des mille formules onomastiques féminines du Classical Attic
Tombstones. Dans sa theése, H. Bectarte a mené une étude statistique des représentations
des épouses, a la fois sur le plan de la représentation et de I’inscription mais les deux
media sont étudiés indépendamment 1’un de I’autre dans des chapitres séparés. En outre,
elle n’étudie que rapidement le formulaire de ces inscriptions, épitaphes aussi bien

qu’épigrammes, en précisant qu’elles « éclairent mal I’identité de I’épouse'”

», ce qul est,
il me semble, en deca de la réalité. Comme on a pu le voir au chapitre précédent, certaines
épigrammes font entendre une voix, et c’est particulierement le cas quand ces dernicres
mettent en place un véritable dispositif dialogué, comme je le moontrerai au chapitre 3.
Le formulaire onomastique des épitaphes simples éclaire au contraire selon moi I’identité
des épouses dans la mesure ou il met justement en lumiere leur statut d’épouse, par
I’insistance du terme yvvn, qui est, de surcroit parfois gravé de maniere symbolique.
Dans I'index du CAT de C. Clairmont, le mot yvvn (au sens d’épouse) est
répertorié dans 29 épitaphes dont trois non datées'!. Les occurrences dans les épigrammes
sont volontairement absentes de son relevé, puisqu’il y consacre une partie de son ouvrage
Gravestone and Epigram'>. Le cas des épigrammes ne sera pas abordé non plus dans ce
chapitre puisqu’il 1’a déja été au chapitre précédent (« Eloges de la belle épouse ») et le
sera au chapitre suivant (« Dialogues entre époux'® »). Je ne m’intéresse en effet ici
qu’aux occurrences du terme yovr| dans un formulaire onomastique simple, non dans un
dispositif épigraphique et énonciatif plus complexe parce que narratif. Je n’ai pas retenu
les cas ou la présence du terme yvvr| est incertaine puisqu’issue d’une restitution. Les
reliefs des occurrences CAT 114, 1.351 et 3.395, perdus, n’ont pas été inclus dans ma

base de données. J’ai ajouté en revanche les occurrences CAT 2.406¢ et CAT 3.397' qui

° Hélene BECTARTE, « L’épouse entre le privé et le public : étude statistique des monuments funéraires en
Athenes classique » These de doctorat, Ecole doctorale Arts, lettres, langues, Rennes, France, 2010, p. 104.

0 Ibid., p. 245
11 s’agit de M90, M91 et CAT 114, non inclus car daté par SEG 21:849 de la fin du III® s. av. J.-C.

12.C. W. CLAIRMONT, Gravestone and Epigram, Greek Memorials from the Archaic and Classical Period,
1970

13 Cela concerne M137.
14 M88 et M86.
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ne figuraient pas dans son index. Enfin, je me suis concentrée sur les formules
onomastiques comportant uniquement le terme yvvr] ; celles qui contiennent ce terme
ainsi que le mot BVyatep pour une seule et méme personne font 1’objet d’une catégorie a
partls. Je retiens donc 24 occurrences dans ma base de données, il s’agit des fiches
numérotées de M72 a M95. Le détail des formulaires onomastiques est classé par types,
des plus simples aux plus complexes et des plus fréquents aux plus rares, sous la forme
de tableaux. Au sein de chaque type, les occurrences sont ensuite classées en fonction du
nombre de personnages présents sur le relief, dans I’ordre croissant, et les types qui
comptent le plus d’occurrences sont présentés sous forme de tableau. J’ai idenifité quatre
types de formulaires. Le premier (Tableau 3) compte 12 occurrences, le deuxieme 3, le

troisieme type 2 occurrences et enfin le type 4 constitue un unicum.
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1) Type A : Idionyme + andronyme + yuvn

a)unyap
e[ ap

MO O KO O KMo O o o W

AIIEMULIOJ PA NP 3)SI)

np Saugy|
3p diquioy

L T T R T I M

HI At
HT 4T
HI AT
HT AT
HI T
HT A1

HT
HI AT
HI Al
(¢) 4z

aT

a1

Lom i o BN o I o BN o N o M o o T o s TN o o NN o o T~ I '

SYPUSAUIN 3p 3snods “woydisneN
uoyesy p asnody ToI[[eI0y]
sarerordq p asnodq

womdo[yg ap asnods ‘oures

SOIO(T 3p 2snodd BINA[D
SOJRI)SAPIAJ 3P Isnod? “JJenSOMW(
uourejoq 3p asnods ‘erapjoned
sompuAure ] ap asnod? ‘epy

SBNIIAJ 3P asnodd “renay |

|*|>1 9p ssnod? “eunrq
SIOPINY,P asnod? “YoewONIN
SUWOIR (T 3P 3snody “SISA;)

¢8I
434\
I8N
08N
6L
3L
LLN
9N
SLN
VLN
ELN
N

MPIYN

Tableau 3 : Stéles féminines inscrites avec le terme yovij. Type A
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Le type A est le plus fréquent et présente douze occurrences dans mon corpus dont les
fiches sont numérotées de M72 a M83. Cinq d’entre elles présentent des scénes a deux
personnages, parmi lesquelles une avec un couple marital, Pyrrhias et Thetalle®®’. S’agissant de
la répartition genrée, nous trouvons de multiples cas de figures, comme le montre la deuxieéme
colonne du tableau. Dix cas présentent une scene de dexiosis, quatre seulement montrent le
geste du voile qui consiste, pour la femme, a pincer devant elle un pan de 1’ himation. Pour six
cas, le formulaire entier s’étend sur une ligne, pour cinq cas sur deux lignes. Quand tel est le
cas, la premiere ligne comporte le nom de la défunte, et la deuxieme 1’andronyme suivi du terme
yovn pour deux cas. Dans cette catégorie, le terme yvvi] occupe une ligne et une position

centrale dans deux cas®®. Enfin, 1’inscription de M75 comporte 3 lignes.

Le monument de Chrysis®” est le seul de cette série 4 présenter une femme seule. Elle
porte dans ses bras un nourrisson. Le monument commémore donc Chrysis a la fois en tant
qu’épouse et en tant que mere. Parfois les scenes représentent deux femmes, comme pour
Nikomache, peut-étre également pour Philinna®°.

La stele de Nikomache, épouse d’Eukleies®! (Fiche 20) représente ainsi une femme
assise a gauche, serrant la main d’une femme debout devant elle et tenant dans son bras gauche

692 un instrument & percussion formé d’une peau tendue sur un cercle de bois ou

un tympanon
de métal, particulierement associé aux cultes de Cybele et de Didnysos. Toutes deux portent un
chiton a manches courtes et un himation ainsi qu’un ruban dans les cheveux. Quoique
I’inscription ne mentionne pas ce culte, la présence du tympanon pourrait signifier que la stele
commémore une prétresse de Cybele, puisque nous connaissons d’autres paralleles, comme la
stele de Chairestate®®®. La relation entre 1’inscription et le relief est complexe puisque C.

Clairmont®*

pense que la défunte est la femme de droite, qui fait face a sa mere, elle-méme
prétresse de Cybele, ou a qui elle a donné son tambour. Elle serait morte peu apres ses noces
avec un certain Eukleies. D’apres J. Connelly, en revanche, la femme debout semble tenir un

objet dans sa main gauche, gravé dans un second temps, peut-€tre une clef, qui est aussi un

687 M75.

688 M74 et M76.

689 M72.

690 M73 et M74. La stele de Philinna est trop fragmentaire pour pouvoir Iaffirmer.
91 M73.

692 Définition : cntrl.fr.

693 M155.

694 CAT 2.362.
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attribut iconographique des prétresses. J. Connelly préfere donc penser que la défunte est le
personnage de gauche, qui transmet son statut a sa fille ou simplement a la prétresse suivante.
D’apres la position de 1’inscription, méme s’il existe des contre-exemples, il semble que la
défunte Nikomache soit la figure de gauche. A cela s’ajoute la place du terme yvvy, tout 2
gauche, gravé en lettres plus grandes et plus profondes. Le mot se détache sur la pierre et semble
fonctionner comme une étiquette au-dessus de la figure debout a droite. En effet, 1’espace
occupé par ces quatre lettres correspond a 1’espace laissé vide a la premiere ligne apres le
prénom de Nikopdyn, comme s’il y avait une volonté d’identifier, a gauche, cette derniere, alors
que la figure de droite serait une proche parente ou une amie, dont le nom n’est pas gravé ici,
ou plutot la prétresse suivante®, désignée ici par le terme générique yovy, au sens générique

de « femme ».

9 J. B. CONNELLY, Portrait of a priestess, 2007, p. 237
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Fiche 20 : M73 : Nichomache, épouse d’Eukleiés

N°M73 Idenfitt Nikomaché, épouse dEukleiés
Contexte découverte Inconmue

Date 360-340

Nature momument

Stéle a anthémion

Makiin: Machee du Pentel

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 118 52203

Lien d'exposition
Athénes, mmsée du Pirée

N® d'inventaire 217

Source IMage € Kaitsas, Worshinping Women
CAT 2362 Notice CAT/Connelly
Nombre perscnmages 2

Genre personnages JF

Positi

F1 assise a g, face 4 F2 debout 4 droite
Frontalite 0 Dexiasis 1
Geste du voile 0

Objets/Amimanx 1
EnfantsNourrissons 0

Emplacement inscription(s)
An-dessus relief
Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

2 lignes
Idionyme + andronyme + yuvi]

Type énonciatif Neutre

Texte grec

Nucoudym
Eichdions yove.

Notes critiques

Traduction
Mikomachs,

IG 112292 Autres publications

Bibliographie

MGB1US 1968, p. 39_ pl 24a - VEDDER 1985, p. 53 : MaNTIS 1990, pl. 17a : ScHOLL 1996, p. 140, 294-5_no. 275, pL

384 ; Kosmorourou 2001, p. 313, P6 ; CoMwELLY 2007, p. 23.
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Ce monument peut &tre rapproché de celui de Potamdn®® (Fiche 21) (Figure 30) puisque
C. Clairmont y voit un schéma iconographique équivalent, mais cette fois avec deux hommes,
deux auletes. Cette stele commémore, aussi bien dans I’iconographie que dans 1’épigramme, la
carriere de 1’auleéte Potamodn, sans doute représenté ici avec son pere Olympichos, assis a
gauche, qui était lui-méme aulete. Potamon, originaire de Thebes, était probablement un
méteque installé a Athenes. Le texte souligne I’ambition du défunt, qui semble avoir concouru
dans toute la Grece et avoir regu sont art et son talent de son pere. Le terme « ‘EALGG » est
d’ailleurs le tout premier de 1’épitaphe, pour bien montrer que la renommée panhellénique de
Potamon dépasse le cadre de la cité thébaine. Il figure en effet parmi les « cogoig », qualificatif
souvent employé pour désigner des musiciens®’. P. Wilson®® a rapproché 1’épigramme pour
Potamdn du distique®” gravé sur la base de la statue du célebre auléte Pronomos élevée par sa
patrie, Thebes. L’incipit « EAALGG pév » est ainsi tres rare dans les inscriptions et semble étre
une citation directe de I’inscription pour Pronomos. Ces vers étaient donc suffisamment connus
pour servir de référence, au moins dans le milieu des auletes. Cette parenté montre aussi que

70 comme si le dernier

I’éloge privé de Potamodn s’inspire du langage de I’éloge public
hommage rendu a sa gloire par cette épitaphe s’assimilait a un décret honorifique pour ce
musicien talentueux. Contrairement au tres connu Pronomos, nous n’avons aucun autre
témoignage littéraire ou épigraphique mentionnnant Potam6n donc nous ignorons s’il a
remporté des victoires aux concours musicaux’°', Il est probable que les premiers prix (v. 1)

dont parle I’épigramme soient une sorte d’autoproclamation de la part de Potamon.

6% M77.

87 Voir chapitre 1, p.

698 P. WILSON, « Pronomos and Potamon: Two Pipers and Two Epigrams », JHS, vol. 127, 2007, p. 141-149
9 Le distique est préservé dans Anthologie grecque, XVI, 28.

700 N. MASSAR, « A la vie, 4 la mort. Les monuments funéraires de médecins de langue grecque, du Vle au Ier
siecle avant notre ere », loc. cit., 2016

701 ML.L. West déduit mérme de ce premier vers de I’épigramme que Potamds a remporté un prix aux Pythia. Martin
Litchfield WEST, Ancient Greek music, Oxford, Clarendon press, 1992, p. 366.
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Fiche 21 : M77 : Potamén. Patrokleia, épouse de Potamon

Figure 30 : Stele funéraire de Potamén et Patrokleia (détail), Attique, 370-350 av. J.-C., Athénes, musée national
archéologique, inv. 1962, M77, © namuseum.gr.

Ce monument présente la particularité de représenter deux hommes sur le relief mais
aucune figure féminine, alors que 1’épitaphe mentionne 1’épouse du défunt, [Tatpdxiela. Son
nom a été gravé dans un deuxieme temps, soit parce que c’est elle qui a érigé, ou modifié ce
monument pour son époux et son fils, soit, ce qui est plus probable, parce qu’il a été ajouté au
moment de sa mort. Patrokleia se trouve exclue de la dexiosis, comme du texte de I’épigramme
et de ce talent d’aulete qui est une affaire d’hommes qui ne concerne que le pere et le fils. Image
et texte se renforcent ici et montrent bien la fierté familiale et professionnelle de Potamon et
Olympichos. Cette stele, tres certainement réalisée sur mesure, a la demande du défunt, montre
que son talent fait partie intégrante de son identité et de son image sociale, une revendication

d’autant plus importante pour un méteque.

Plusieurs monuments semblent représenter un couple d’époux : M75, M78, M79, M80
et M81. L’iconographie de la stéle funéraire de Thettale, femme de Pyrrhias’® est spécifique :
c’est celle du Totenmahl, ou scenes dites de banquet funéraire, qui représentent souvent des
époux. Ce monument est postérieur aux autres et date de la fin du IV® siecle, période a laquelle
se diffuse ce type iconographique. Ici iconographie et épitaphe semblent en parfaite corrélation.
Or, 1a ou I’iconographie semble commémorer I’harmonie d’un couple, 1’épitaphe rend visible
la singularité onomastique féminine sur la pierre : ainsi, le nom du mari, « [Tuppiog », occupe

une seule ligne, quand la désignation de sa femme est composée de trois mots et occupe deux

2 M75.
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lignes : « @¢[t]tain / ITuppiov yovn ». La longueur du formulaire concernant Thettale marque,
a la fois par sa structure et par la disposition des termes dans la gravure, la relativité
onomastique des femmes.

D’autres procédés permettent de rendre visible cette relativité. Ainsi, la présentation de
Deémostrate, épouse de Pheidestratos’®, comporte le méme nombre de termes que pour les trois
hommes mentionnées dans 1’inscription, Hiérokles et ses deux fils, Lykéas et lophon. Toutefois,
la o, pour les hommes, le troisitme terme du formulaire nous donne leur démotique
(Papvocioc), Demostrate, elle, est qualifiée de yovr. Le parallélisme formulaire est donc brisé
par cette différence, comme pour rappeler qu’une femme n’a pas de démotique propre’**. De
plus, il est difficile de la situer dans la généalogie, puisque le nom de Pheidestratos ne figure
pas ailleurs dans I’inscription et qu’elle n’est pas la fille des autres noms masculins mentionnés.
Cette mise a 1’écart épigraphique se retrouve aussi dans I’iconographie du monument : une
jeune femme est représentée debout, tenant un pan de son voile face a elle, entre deux figures
masculines qui se regardent. Debout au centre, cette figure féminine encadrée par le masculin

semble en fait seule et absente a elle-méme.

703 M78.

704 C’est le cas également de ’épitaphe de Kallistrate (M21) mentionnée au chapitre 1, qui ne donne le démotique
que pour Kallisthénés, alors que 1’idionyme féminin est gravé seul.
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De maniére similaire, sur la stele de Philophron, Sanno et Théophilos™® (Fiche 22),
I’onomastique de Sannd est gravée sur une seule ligne (1. 3), encadrée par les noms de son
époux Philophrdn et de Théophilos, son fils ou I’oncle de son mari. Les démotiques sont bien
mis en valeur pour les deux hommes, occupant chacun une ligne, d’autant plus que les lettres
sont bien espacées. Le graveur a, semble-t-il, manqué de place a la fin de la troisieme ligne. Les
dernieres lettres sont en effet de plus petite taille. Le fait que la formule onomastique de 1’épouse
n’occupe qu’une seule ligne sur I’ensemble de I’inscription est donc délibéré. La représentation
figurée, elle, comporte un homme barbu, assis a gauche, serrant la main d’un autre homme
barbu qui se tient debout face a lui. Une jeune femme représentée tout a droite, debout, derriere
le deuxiéme personnage massculin, semble avoir été ajoutée a une scene de dexiosis entre deux
hommes. Les trois personnages peuvent correspondent aux trois noms de défunts Philophron,
Sanno et Théophilos. Sanno est placée derriere une figure masculine, donc « a I’ombre » de son
mari’%, et dans I’inscription, son identité est située au milieu de deux formules onomastiques.

707

Tout comme pour Deémostrate’”’, c’est le terme yovr| qui définit Sannd et non le démotique : le

sien est passé sous silence puisqu’elle vient du méme deme que son pere.

705 M80.

706 Je reprends ici I’expression de L. Piolot dans le titre de son article L. PIOLOT, « A I’ombre des maris », loc. cit.,
2009

T M78.
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Fiche 22 : M80 : Philophron. Sannd., épouse de Philophron. Théophilos., fils de Philophron

N°M80 Identité Philophrén, Samnd, épouse de Philophrén. Théophilos, fils de Philophrén

Série yo

Relation texte/image Identification
Contexte découverte Attique, Pirée 7
Date Milien IV"s.

Nature monument

Stele droite

Matérian  Marbre blanc

Etat de conservation

Pieds des personnages mandguants
Dimensions objet 36x31

Lien d'exposition

Inconmn, sutrefiis dans la collection Meletopoulos (1852}
N*® d'inventaire 0

Source image © Comze UniversititshibBothek HeidsTherz
CAT 3383a Motica CAT
Nombre personnages 3

Genre personnages 2H 1F

Position perscmmages

H1 assis ; H2 debout . F1 debout
Fromtalité 0 Dexiasis 1
Geste du voile 0

Objets/Animanx 0

Enfants Nourrissons 0

Emplacement inscription(s)
An-dessus relief

Nombre de noms insenits 3

Nature inscription Epitaphe

5 lignes

Formulaire cnomastique Meétre
Idionyme+ andronyme + yunv

Type énonciatif Neutre

Texte grec

PUbppoy Knpuookidous

Admetc

Emvvih $rhapporvos yuvi

Badpuios Tidppovo;

Admets

Notes critiques

IG 5524
Bibliographie

Conze, no 714, pl. 132.

206

‘_."'_::__\_-__‘_‘—‘—--ﬂ'— _— ——

| AQ®D P NKHD) 0KNC oY E]
o llE Ty

EANNLLD | NOD POND £y e

O ECQCPIND 2|00 2pLENOE
SNy

Traduction

Philophrén, fils de Képhisoklés, du dime d'Halai
Sarmé, dpouse de Plilophrin.

Théophilos, fils de Philophrén, du déme d'Halai

Anutres publications



La stele funéraire de Korallion, épouse d’ Agathon’®® (Fiche 23) représente une scéne 2
quatre personnages, dont deux personnages masculins. Une jeune femme assise, a gauche, porte
un chiton et un himation, dont un pan recouvre sa téte. Elle serre la main d’'un homme barbu
face a elle, revétu d’un himation. Entre eux deux, a ’arriere plan, un homme barbu se tient
debout, de maniére frontale. A gauche, a I’arriere-plan, derriere la figure assie, se trouve une
femme identifiable comme étant une servante. L’homme face a la femme assise est peut-Etre
son mari. La main droite de la jeune femme serre la main de 1’homme face a elle, sa main
gauche soutient 1’avant-bras droit de ce dernier, comme pour chercher un support, un appui.
Cet appui iconographique trouve, d’une certaine maniere, un pendant dans 1’inscription
funéraire avec la présence de I’andronyme pres de I’idionyme KopéAAiov. Enfin, le personnage
masculin représenté en arriere-plan, de maniere frontale, intrigue : prend-il a témoin le
spectateur de cette scene de dexiosis entre deux époux ? C. Clairmont précise qu’une inscription
sur un pilier a été retrouvée immédiatement a gauche de ce monument funéraire et précisait
qu’Agathon, 1’époux de Korallion, était héracléote’”. Le texte donne également le nom du fils
d’Agathon, Sosikrates, qui est peut-€tre a identifier comme le deuxieéme personnage masculin
figuré sur le monument funéraire. La jeune femme assise a gauche porte les vétements
traditionnellement associés a I’épouse athénienne et était peut-étre fille de citoyen. Dans ce cas,
le regard frontal du personnage en arriere-plan est peut-étre aussi une facon d’étre témoin de
cette poignée de mains d’un couple au moins en partie d’origine étrangere et de leur intégration
dans la société athénienne. Le style de leur monument funéraire montre en tout cas qu’ils en

ont acquis les codes.

708 M82.

7 IG 112 8551 : deux roses
gravées/[AlyaBwov/Ayabokiéovc/ HpakAiemtng/Zoowkpatng/Ayabokiéovc/ HpakAiemtng. « Agathon fils
d’ Agathokles, héracléote. Sosikrates fils d’ Agathokles, héracléote. »
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Fiche 23 : M82 : Korallion, épouse d’Agathén

N°MB2 Identité Eorallion épouse d'Agathdn
Série yovi - deiosis  inscription réécrie
Contexte découverte Attique

Date Aprés milien IV"s

Nature monument

Stele & naiskos a fronton tiangulaire

Source image © Hellenic Ministry of Culture
CAT 4415 Motica CAT

F1 assise ; H1 debout, frontal, F2 debout ; H2 debout
Fromtalité 1 Dexiasis 1
Geste du voile 0

Objets/Animaux 0

Enfants/Nourrissons 0

Emplacement inscriptions)

Epistyle

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe étiquette
1ligne

Idionyme + andronyme + yuvij

Type énonciatif Newutre

Texte grec Traduction

Kopdidiov Aydavos yuvh. Eorallion, épouse d'Azathin.

Notes critiques

IG 11891 Autres publications
Bibli hi

Scemartz 1983, p.108.
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Dans le cas de la stele de Glykéra”o, méme si la figure féminine assise au centre de la
composition iconographique semble encadrée dans un schéma iconographique a trois
personnes, ¢’est bien son nom ici, ['Avképa, plus que son statut, qui est mis en valeur, puisque
les lettres se détachent a premiere ligne, occupant toute la largeur de la stele.

L’onomastique de 1’épouse peut parfois €tre mise a I’écart, comme c’est le cas du

)711

monument de Lamynthios, Euboulides et Ada (Fiche 24)""". Non seulement le terme yvvn

712 mais la formule

occupe une ligne entiere, comme s’il s’agissait d’une inscription-étiquette
onomastique entiere de I’épouse est aussi gravée a part, sous le relief, alors que celles de son
époux Lamynthios et de son fils Euboulides sont gravées ensemble au-dessus du relief. Il
pourrait treés bien s’agir d’une inscription postérieure, ce qui signifierait qu’Ada est décédée
apres son mari et son fils. Sur le relief, est représentée une scene de dexiosis a deux personnages,
I’un assis, a gauche, et I’autre, plus jeune, debout, face a lui. Le personnage de droite est
assurément un jeune garcon et représente peut-étre le fils Euboulides. L’identification du

personnage de gauche est moins évidente. Selon C. Clairmont’!?

, il s’agirait d’un homme, qu’il
identifie comme étant Lamynthios. Mais la chevelure, recouverte par un pan de 1I’himation, le
vétement et la posture assise désignent plutot ici une épouse. Le relief pourrait donc figurer la
défunte Ada et son fils Euboulides. Méme si 1’épitaphe d’Ada la met donc en quelque sorte a

I’écart, elle semble avoir sa place sur le relief, ce qui n’est pas le cas de 1’époux.

710 M79.

T M76.

712 Cest le cas également de I’épitaphe de Philinna : M73.
713 CAT 2.423.

209



Fiche 24 : M76 : Lamynthios. Euboulides. Ada, épouse de Lamynthios

N"M76 Idenfitt Lamynthios. Fuboulidés. Ada, épouse de Lamynthios

Pan supénieur droit manguant.

Positi
F1 assise ; HI debout

Frontalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 1

Objets/ Ammanx
Enfants/Nowrrissons 0

Emplacement mscenption(s)

1. Au-dessus relief ; 2. au-dessous relief
Nombre de noms inscrits 3

Nature inscription Epitaphe

6 lignes
Idionyme + andronyme + yuv

Type éncnciatif Neutre

Texte grec Traduction

1. Aouive[ioc] 1. Lamynthios
Mukfio[og]. provenant de hMilet.
Edpouliin[c] Euboulides,
AmunvBiofu]. fils de Lamymthios.
2. ASa Aapoviioo 2. Ada, épouse
YR de Lamymthios.

Notes critiques

IG 9738 Autres publications
Bibli hi

CoNzE no. 629, pl. 124.
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2) Type B1 : Idionyme + andronyme + démotique + yuvn

Le type B1 comprend I’idionyme de la défunte, I’andronyme, le démotique et le terme
yovij. Il comprend trois occurrences : les épitaphes de Démostrate et Lysippe’'*, celle de

Théddoros, Diodéros, Philéia et Théomneste’!?

et enfin celle de Proxenides, Aristodike et
Ménippe’!S.

Dans le premier cas (Fiche 25), le monument, de trés bonne qualité, représente une
femme assise a gauche, sans doute Demostrate, serrant la main d’une femme debout, qui semble
plus jeune. Les deux femmes se regardent. Le formulaire onomastique pour Demostrate, épouse
de Chorokles, du deme d’Aixone, occupe deux lignes. Le deuxieéme nom inscrit est celui de
Lysippe, fille de Chorokles. Il s’agit donc vraisemblablement de la mere représentée avec sa
fille. Les inscriptions semblent étre de différentes mains : la plus ancienne est plus 1égerement
gravée que la plus récente. Le sens de lecture est ensuite assez perturbé puisque le nom de
Lysippe a été ajouté ultérieurement directement au-dessus de la téte du personnage debout a
droite, et le patronyme ajouté ensuite juste au-dessus, tout a droite de la premiere ligne, car il
n’y avait pas assez de place apres le nom de Lysippe.

Dans le deuxieme cas, le monument est tres fragmentaire puisque seuls le fronton et une
téte d’homme barbu sont conservés. Nous ignorons donc combien de personnages étaient
représentés mais on peut faire I’hypothese qu’il s’agissait au minimum d’une scéne a deux
personnages, peut-€tre avec une figure féminine. Quatre idionymes sont donnés dans
I’épitaphe : Théddoros, Diodoros, Philéia et Théomneste. La premiere inscription est gravée sur
I’épitsyle en une ligne. Elle donne I’identité de Théodoros, fils de Diodoros, du deme de
Sounion, de Diodoros du deme de Sounion et de Philéia dont nous n’avons que I’idionyme. La
deuxieme inscription, gravée dans le fronton, ce qui est tres rare, donne 1’identité de
Théomneste, épouse de Théodoros du deme de Sounion. Elle est gravée sur deux lignes, de
maniere tres irréguliere puisque les lettres suivent les diagonales du fronton triangulaire. 1l
s’agit sans doute d’une inscription ajoutée plus tard, a la mort de Théomneste, de maniere

quelque peu précipitée.

714 M84.
715 M85.
716 M86.
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Fiche 25 : M84 : Demostrate, épouse de Chorokles. Lysippe, fille de Chorokles
N MB4  Idenfité Démostraté, épouse de Choroklés et Lysippé, fille de Choroklés.
Serie ot ; dexiosis
Contexte découverte Attique, Glyphada (Aixons)
Date Avant milien Vs,
Mature monument
Stéle a fronton triangulaire
Etat de conservation
Bon. Brizure en haut i droite du fronton
Dimensions objet 75x42
Lien d'exposition
N° d'inventaire 1839: KAG
Source Image € Leyde, musée mtional des Antiquités
CAT 23764 Motice CAT
Nombre personmages 2
Genre personnages JF
Position perscnmages
F1 debout ; F2 assize
Frontalité 0 Dexiasis 0
Geste du voile 0
Objets/ Amimanx 0
EnfantsMourrissons 0
Enpl scrintiodld)
Au-dessus relief.
Nombre de noms inscrits 2
Nature inscription Epitaphe
2 lignes
Idionyme+ mﬂmn}rnwi-du:nthlm + yuovnj ; Idionyme + patronyme
Type énonciatif Epitaphe
Texte grec Traduction

Anuoctpdy Xopowidous Xopocidous Deémostraté, épouse de Choroklés,
Ailfrnvdas yun Avcimm. du déme d'Amxoné. Lysippe, fille de Choroklés.

Notes cnfiques
IG I 5416 Autres publications SEG 18:96

Bibliographie
Cowze no 123, pl. 42
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Le troisieme exemple représente une scene a trois personnages. Seules deux tétes sont
conservées, celle d’un homme barbu, représenté au centre, et a droite, celle d’une femme. On
apercoit a gauche du personnage masculin la chevelure d’une figure féminine. L ’inscription
donne, sur I’épistyle, les idionymes seuls de Proxenides et Menippe a la premiere ligne, puis
en-dessous, I’identité d’ Aristodike, épouse de Proxenides de Stiria. C. Clairmont’!” pense qu’il
s’agit, de gauche a droite, d’ Aristodike, de son époux Proxénides et enfin de Menippe, leur fille.
Il pense également que les deux femmes se serraient la main. Puisque le visage de la figure
féminine de gauche a disparu, il est difficile de différencier une mere et sa fille. Toutefois, la
disposition des inscriptions met en valeur 1’identité d’ Aristodike, qui occupe toute une ligne de

I’¢épistyle, tandis que les deux autres noms ont comme été ajoutés au-dessus.
3) Type B2 : Idionyme + andronyme + yuvr + démotique

Dans cette variante du type Bl, le terme yvvr| est gravé juste avant le démotique. Il

concerne deux épitaphes : celle de Mélite, épouse de Spoudokrates’!®

et celle de Mnesiphile,
épouse de Chairestratos’!®. L’épitaphe de Mélite occupe une ligne. Dans le deuxiéme cas,
I’inscription est complexe. L’idionyme MNHZIDIAH est gravé a la toute fin de la premiere
ligne, sur 1’épistyle, apres un espace vide de deux lettres environ, comme s’il avait été ajouté
ultérieurement. L’épouse de Chairestratos serait alors 1’autre idionyme féminin, Kallistomache,

fille de Philokomides, du deme de Myrrhinous. Mais I’andronyme et le démotique suivent, dans

une lecture linéraire 1’idionyme de Mnesiphile, c’est pourquoi je préfere cette traduction.
4) Type B3 : Idionyme + yuvij + andronyme + démotique

Dans cette troisieme variante enfin, le terme yvvn est placé avant I’andronyme et le
démotique. La seule occurrence est celle de 1’inscription d’ Aristokléia, épouse d’ Arxiphdn, du
deme de Marathon, gravée sur un lécythe funéraire représentant une sceéne traditionnelle de
dexiosis entre un personnage masculin et un personnage féminin. Un homme agé, barbu, se
tient a droite, portant un himation, serrant la main d’une femme assise face a lui qui porte un
chiton et un himation. A ses genoux on peut apercevoir un enfant, sans doute une petite fille. Il
pourrait s’agir de deux époux, Aristokléia et Arxiphdn, et de leur enfant. La gravure de

I’andronyme a la deuxieéme ligne se fait de part et d’autre de la té€te du personnage masculin et

"7 CAT 3.397.
718 M87.
19 M88.
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le terme yvvr}, a la fin de la premiere ligne, est inscrit juste au-dessus de la figure féminine
assise, dans la posture traditionnelle de 1’épouse. Le terme joue donc ici le role d’une
inscription-étiquette, qui identifie Aristokléia en tant qu’épouse au sens générique et non plus
seulement « épouse d’Arxiphon », dans une sorte d’essentialisation du double sens du mot

yovn, a la fois en tant que femme et en tant qu’épouse : la défunte est APIXTOKAEIA I'YNH.
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5) Femmes et démotiques

Le déme, unité de base de la cité et de la démocratie, est 1’instance administrative locale
d’enregistrement des hommes athéniens. Les femmes ne sont donc pas a proprement parler
enregistrées dans un déme, mais y sont associées par filiation : elles appartiennent au déme de
leur pere. Les adjectifs démotiques ne semblent exister qu’au genre masculin, comme par
exemple Zovvievg pour désigner un homme originaire de Sounion dans l’inscription pour
Archestrate, fille d’Alexos de Sounion’. Il s’agit d’une spécificité attique, & la période
classique et méme plus tard, a la période hellénistique : quand il y a un démotique dans
I’épitaphe d’une défunte, c’est toujours avec le nom du pere ou du mari, ce qui contraste avec
les non-Athéniens, chez qui I’ethnique peut étre associé au nom de la femme’!, comme dans

le cas des nourrices Phanion, originaire de Corinthe’?

, ou Malicha (Kopw#6ia), originaire de
Cythere (Kvnpia)’?. Les adjectifs sont au genre féminin.

Dans les traductions d’inscriptions, ces adjectifs désignent systématiquement le deme
d’origine de I’époux ou du pere, méme quand ils suivent un prénom féminin. Mais ne peut-on
pas considérer qu’il s’agisse d’adjectifs épicenes ? De plus, certains démotiques sont donnés
sous forme adverbiale, donc invariable, qui peuvent donc tout a fait se rapporter a 1’identité de
la femme mentionnée. Ainsi, dans I’inscription pour Sosistratos fils de Diodoros, du deme
d’Hales et Phanokleia fille de Phrynion, du déme de Phlyées’**, déja mentionnée pour la
symétrie du formulaire, c’est la forme adverbiale ®Avi|0ev (« originaire du deme de Phlyées »)
qui est employée pour donner de déme d’origine de Phanokleia. C’est la forme adjectivale
Alonevg qui est employée pour désigner le deme d’origine de Sosistratds. Méme si 1’adverbe
est la pour désigner le deme d’origine de son pere, il concerne tout autant sa fille, d’autant plus
qu’il existe une autre forme concurrente, celle du nom 6 ®Aveic, £wc, comme par exemple dans
linscription de Mélite’%. Dans ce formulaire onomastique Melitn Znodokpdrtog yoviy DAvéwc,
le démotique se situe immédiatement apres le terme yvvn. Ainsi, méme si d’un point de vue

grammatical le nom du deme d’origine, au génitif, se rapporte au mari Spoudokrates, la

proximité immédiate sur la pierre avec le terme « épouse » associe, d’un point de vue

720 M233. IG 112 7423.

721 J. P. GOULD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 45.
722 M205.

723 M2009.

24 M71.

725 M87.
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symbolique, la femme MéIlite avec le deme d’origine de son mari, qui n’était sans doute pas le
sien. C’est d’autant plus frappant que, sur son monument, elle est représentée seule et en
disposition frontale.

Dans I’épitaphe de Miltiades et Eupraxis (Figure 31)7%%, I’adjectif ITAotouky ne désigne
que la défunte Eupraxis: « Midtiddng. Ebmpa&[i]g IMiatouxn. » : « Miltiades. Eupraxis,
originaire de Platées. » Les deux noms sont sans doute ceux de deux époux. La scene
représentée sur le monument est d’ailleurs une sceéne traditionnelle de dexiosis entre une femme
assise et un homme debout. A. Conze’?’ pense que I’inscription du déme est postérieure a celle
des mots précédents mais C. Claimont’?® pense que ce n’est pas le cas et que le graveur n’avait
simplement plus de place. Il ne semble pas avoir oublié de le placer pres de 1’idionyme masculin

en tout cas, sinon la forme adjectivale serait [TAatoukdg.

o g P

Figure 31 : Stéle de Miliades et Eupraxis, détail de I’inscription, Attique, 375-360 av. J.-C, Athénes, musée national
archéologique, inv. 725. IG 112 10091, M93, © Dyabola, Fittsch.-B. 1991 Film 8, 3.

L’épitaphe de Plangdn et Tolmides’ donne d’ailleurs, de maniére comparable,
I’adjectif I[Thatoukn pour désigner le deme de Plang6n, quand celui de son mari est donné sous

la forme masculine ITAotatedc.

Enfin, trois inscriptions, qui se distinguent par leur statut a part n’entrent pas stricto

sensu dans une typologie définie.

Il s’agit tout d’abord de 1’épitaphe d’Aristomaché’*, épouse de Diogeites, qui donne

I’idionyme de la défunte, I’andronyme, 1’ethnique, la charge de son époux et enfin le terme

726 M90.

27 A. CONZE, Die attischen Grabreliefs I-1V, 1893, no 239, pl. 59.
728 CAT 2.339.

729 M70.

730 MO91.
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yoviy. Son époux, originaire de Mégare, occupe la charge de proxéne’”!, qui est répétée deux
fois dans le formulaire épigraphique, la premiere pour 1’épouse, la deuxieéme pour la fille de
Diogeites, Polykratis. La famille tire donc un grand prestige de la fonction du pere et a souhaité

que cela figure sur les épitaphes des deux femmes :

Texte”? :
«Aprotopdyn [ToAvkpartic
Aoyeitov Awoyeitov
Meyopémg Meyopémg
po&évou npo&évou
yovA. Buydnp. »
Traduction :
« Aristomache, Polykratis,
épouse de Diogeites, fille de Diogeites,
proxene proxene
originaire de Mégare. originaire de Mégare. »

Ensuite, 1’épitaphe pour Epiktésis, épouse de Dorkon’** donne, sur trois lignes,
I’idionyme de la défunte, suivi de I’andronyme, du terme yvvn et de la formule de salut yaipe,
qui date ce monument, selon C. Clairmont, de la fin du IV® s. Dans une formule onomastique

734

pour une défunte, comportant le terme yvvn, c’est un hapax °*. La représentation figurée montre

deux femmes se serrant la main, mais elle n’est connue que par un dessin difficilement lisible.

731 « Citoyen qui assume pour tous les citoyens d’une cité étrangére, en dehors de tout rapport d’alliance entre les
deux cités, les fonctions ou devoirs qu’assure le xénos (hote) pour un individu ou une famille étrangere. » P.
GAUTHIER, Symbola: les étrangers et la justice dans les cités grecques, 1972, p. 24.

321G 112 9304.
3 M92.

34 Une inscription attique plus tardive, du III° ou II° s. ap. J.-C., utilise une formule similaire pour Rhodion, une
héracléote : « Podiov | Hpaxiedtig, | Ktiowvog yovn. | xaipe. » : « Rhodion, héracléote, épouse de Kteson. ». Le
monument funéraire associé n’est pas connu.
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Texte’ :
« Emiktnoig
ASpK<®v>0¢

YOVT| XOIpE. »

Traduction :
« Epiktésis,
épouse de Dorkon,

Salut ! »

Le lécythe funéraire pour Nikostrate”3¢

représente une femme assise, a gauche, qui tient
dans sa main gauche un miroir et serre la main d’un homme barbu, debout face a elle, qui porte
un himation et s’appuie de son bras gauche sur un baton. Devant la femme assise se tient une
petite fille tendant un oiseau de la main droite a I’homme barbu. Il s’agit sans doute de deux
époux et de leur fille. Le miroir est en effet un objet associé aux belles épouses, comme nous
I’avons vu au chapitre 1. Le formulaire onomastique est un hapax. Gravée sur une seule ligne,
I’inscription donne seulement 1’idionyme de la défunte suivi du terme générique yvvn, sans
patronyme ni andronyme, mais avec le qualificatif « dpiotn » : Nikostrate est une épouse tres
vertueuse. L’inscription est gravée juste au-dessus de la figure féminine, ce qui donne aux
termes yvvr| et dpiotn autant de force identificatoire que I’idionyme méme de la défunte.

L’adjectif apiot est rare selon C. Clairmont’®’

et est sans doute une réminiscence du langage
des épigrammes. Cette inscription, treés courte, participe en effet des épitaphes simples et des
épigrammes funéraires : derricre 1’éloge de ses qualités, se devine peut-étre la voix de son
époux, qui n’est pas nommé dans le texte, mais sans doute représenté sur le 1écythe a travers

I’homme barbu.

738

Enfin, les deux derniers exemples’~° sont ceux de formules onomastiques comportant le

nom de la défunte, suivi du patronyme, du démotique, de I’andronyme et du terme yovn.

5 IG 112 11287.
736 M93.

37T CAT 2.670.
738 M94 et M95.
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Sur I’ensemble du relevé, le formulaire onomastique comprenant le terme d’épouse
n’est donc pas nécessairement associé a des scenes a deux personnages ni a des scenes
représentant un couple marié. Au contraire, plusieurs scenes représentent deux femmes, ou ou
une femme et un enfant. Néanmoins la poignée de mains y est fréquemment associée. Le terme
yuvn est souvent gravé a une place stratégique. Il n’y a pas de schéma iconographique spécifique
en association avec la présence de ce terme. Une autre lecture possible que celle d’y lire un
marquage appuyé de la relativité sociale des épouses est aussi de voir dans cette insistance sur
I’épouse légitime un reflet de la crise démographique athénienne au V°s. suite a la guerre et a
la Peste, qui questionne le statut de I’épouse 1égitime, comme on peut le voir dans les Troyennes
et Andromaque d’Euripide a travers les figures d’Hermione, épouse 1égitime de Néoptoleme et
d’Andromaque, la concubine étrangére captive’>®. Le théme de la batardise revient en effet

fréquemment dans le théatre d’Euripide.

La place du terme Quyatnp dans les épitaphes révele la relativité des filles.

739 L. BRUIT-ZAIDMAN, « Le discours masculin/féminin sur le genos gunaikdn », dans ERNOULT N. et SEBILLOTTE
CUCHET V. (éd.), Problemes du genre en Grece ancienne, 2007, p. 154
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I1. La relativité des filles dans les épitaphes

C. Clairmont™® reléve 51 occurrences du terme Quydtnp dans les épitaphes des
monuments attiques de la période classique dont huit ne sont pas datées. Un exemple n’est pas
inclus dans mon corpus car le relief n’est pas conservé’*! et cinq occurrences sont étudiées dans
d’autres chapitres. Le cas de Kallinike, fille de Titos Servilios’?, a déja été étudié au chapitre
1 concernant les paniers 2 laine, et celui de Démostraté mére de Platon’* au sujet des figures
maternelles. Les cas d’ Aristylla, de Mélitta et d’une anonyme seront étudiés au chapitre suivant
concernant les dialogues, quant a la stele du musée Arthur Sackler de I"université de Harvard,

elle sera étudiée au chapitre 474,

Le corpus que je présente se compose donc de 44 fiches, qui vont des fiches M96 a
M136. Trois épitaphes présentent également le terme yvvny dans un monument étudié
précédemment et ont donc conservé le méme numéro de fiche. Ils sont surlignés en jaune.
Vingt-quatre occurrences appartiennent au Type A, neuf au type B, quatre occurrences
comportent un matronyme et enfin quatre autres comportent également le terme yvvr| et

désignent une seule et méme défunte comme épouse et comme fille.

740 CAT V, p. 11. Index.
741 CAT 3.395.

742 M10.

743 M49.

744 M219.
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1) Type A : Idionyme + patronyme + Buyatnp

_— O] = e - e

N = - - -
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—_— e - - - O OO - O
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& 9P 319 IMOqOyIN

SOSMO[I 3p I[[F N
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UOIXeld 3p 3[[J BuUI[Nd
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Tableau 4 : Steles féminines inscrites avec le terme Ovyarnp. Type A.
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Sur les 24 occurrences du type A, qui vont de M96 a M 117, qui est le plus fréquent dans
cette série, quatre exemples sont des lécythes. Quinze cas présentent des scénes a trois
personnages, pour la plupart composées de deux femmes et un homme (11). Dix-neuf exemples
montrent une scene de dexiosis, qui ne doit donc pas étre réservée aux scenes d’union conjugale,
mais, dans un sens plus large, a celles d’unions familiales. Treize exemples affichent un geste

du voile, en association avec 1’épouse et la fille vertueuse.

Le monument d’Hagnostrate, fille de Théodotos représente une jeune fille qui se tient
debout, de trois-quarts, la téte 1égerement inclinée, a droite de la composition. Dans sa main
droite elle tient un oiseau, son bras gauche est baissé. Elle porte un péplos et des bandes croisées
sur la poitrine, qui se rejoignent en un disque central. Ses cheveux sont tressés. La loutrophore
pourrait étre un symbole de son célibat’*. Elle reproduit en tout cas le méme personnage
féminin, de profil, serrant la main d’un personnage masculin non barbu, qui porte 1’himation
sur I’épaule gauche. Il pourrait s’agir de son frere, puisque son som Théodoros est proche de

celui de son pere Théodotos. Mais ce pourrait aussi étre son fiancé.

Deux lécythes de cette série mentionnent séparément deux sceurs, Philé et Nikaréte’*,
toutes deux filles de Philourgos. Le premier consiste en une composition a deux personnages
d’un homme barbu, assis, et d’une femme se serrant la main, qui peut représenter un pere et sa
fille. Le deuxieme lécythe montre un homme barbu, assis, entouré de deux femmes, qui
pourraient étre sa fille Nikaréte et son épouse Kallipe.

Le monument de Kallistomache fille de Diokles et Nausion fille de Sosandros’’
représente deux femmes se serrant la main. C. Clairmont pense que la stele a été remployée et
que les deux figures représentées ici sont Demetria et Pamphile, dont le nom a été gravé en
premier lieu. Ces deux noms évoquent nécessairement une autre stele trés connue du musée du
Céramique d’Athenes, représentant de face, deux femmes. Les noms de Démetria et Pamphile
s’y trouvent également inscrits. Le mot Quydtnp est gravé juste en-dessous de I’idionyme de

Nausion, comme c’est le cas de 1’épitaphe de Nikoboule”*®,

5 CAT 1.431/2.431c.

746 Respectivement M100 et M109.
T M102.

748 M101.
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La plupart des formulaires occupent une seule ligne de gravure, mais 1’exemple de
Philinna, fille de Praxion’*® (Fiche 26) en occupe trois, comme si 1’ajout du terme Qvyénp
induisait une ligne supplémentaire sur la pierre’’. La taille des lettres de Guyémp est la méme
que les deux autres lignes. Mais le plus frappant est que deux des trois lignes de 1’épitaphe ne
concernent en fait pas directement la défunte, mais sa relativité sociale : la premiere ligne donne
le prénom de la défunte, puis le nom de son pere occupe une ligne, et sa filiation (« fille de »)
une autre. Cette inscription est associée a I’image conventionnelle de la bonne épouse réservée
qui a la téte recouverte d’un pan de son himation. L’image et le texte sont complémentaires
pour dire la relativité sociale de la défunte : elle est avant tout « fille de » Praxidn dans

I’inscription, et « épouse de » dans 1’image.

Sur le lécythe d’ Archilla, fille de Theostratos’!, ce terme est gravé juste en-dessous du
patronyme. Une lecture verticale rapide donne donc « ®@gootpdtov | Buydtnp » : cette défunte
représentée est la fille de Theostratos avant d’étre Archilla.

Le monument de Philte, fille de Philonides’>? (Fiche 27), lui, met en valeur ce statut de
« fille de » par la dissymétrie entre les deux formulaires masculin et féminin, qui sont sans doute
deux époux, Aischytes et Philte. Les deux sont en effet disposés en deux colonnes, sous le
fronton. Mais si le formulaire du premier occupe trois lignes de gravure, celui de Philte en
occupe quatre, puis le mot Buydtnp prend une ligne entiere et a été ajouté, gravé en plus petites

lettres, sous le nom de son pere Philonides.

749 M96.

730 C’est le cas également de la stele pour Kallinike, fille de Titos Servilios, déja étudiée au chapitre 1 concernant
les paniers a laine.

I M103.
32 M104.
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Fiche 26 : M96 : Philinna, fille de Praxion

N"M96  Idenfité Philinna, fille de Praxidn
Séne Buyamp

Relation texte/image Identification

Contexte découverte 1881, Kazi, acropole dEleuthera
Date TV"s.

Nature monument

Stéle & fronton triangulaire

Matérian Marbre

Etat de conservation

Dimensions objet 42 4x32.6

Lieu d'exposition

Oxford, Mississippi, University Muoseum

N° dinventaire 77.3.566

Source Image © David M. Robinson Memorial Collection
CAT 1.348a Notice CAT

Nombre personnages 1 + 1

Genre persomnages 1F

Position personmages

F1 assize & gauche

Frontalité 0 Dexiosiz 0
Geste du voile 1

Objets/Animanx 0

Enfants/Nourrissons

An-dessus relief

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe

3 hignes

Formulaire onomastique Métre
Idicnyme + patronyme + Suvydmp

Type énonciatif

Texte grec Traduction
Tliova Flulinna
Mpakiovos Fille de
Buydmp. Praxion.

Notes critiques IG - « TIpaciovoc, SEG 38:251 « TpaFimvoc »

IG 12026 Autres publications SEG 38:251
Bibliographie

CONZE no 53.

224



Fiche 27 : M104 : Aischytes, fils d’Aischinés. Philte, fille de Philonides

N° M104 Idemfité Aischytés, fils d'Aischinés. Philté, fille de Philonidés
Séne Boyamp

Relation texte/image Identification
Contexte découverte Pirée, avant 1871
Date 390-365

Nature monument

Stéle 4 anthémion

Matérian  Marbre blanc

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet §3x33

Lien dexposition

Athénes, musée national archéclogique
N° d'mventaire 909

Source image ¢ Planches C4T
CAT 2854 Motice CAT
Nombre personmages 3

Genre personnages 1 HIF
Position personmages
F1 assise ; F2 debout ; F3 debout
Frontalité 0 Dexiasis 1
Geste du voile 0
Objets/Amimanx Baton peint a I'ongine/Boite dans
EnfantsMourrissons 0
Emplacement mscniption(s)
An-dessus relief
Nombre de noms inscrits 2
Nature inscription Epitaphe
2 colonnes : 3 lignes/d colonnes
Formulaire onomastique Meétre
Idionyme + patronyme + démotique + Buyamnp
Type énonciatif
Texte grec Traduction
col. L1 Algybme Aischytés,
Aimyivo fils d'Aischings,
Alzmvabe, du déme d'Aixoné
col. [1.4 @i Philte,
Mepants du déme du Pirés.
Buydmp.

Notes critiques

IG I 5404 Antres publications
Bibliographie

CoNZE no. 425, pL 100.
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La stele d’Euthyléa, fille de Diogénés753 (Fiche 28), la montre vraisemblablement entre
ses deux parents, comme le lécythe de Nikoboule, fille de Sémiades”*. Dans le cas du
monument d’Euthyléa, une jeune femme se tient debout, de trois-quarts, la téte inclinée. Elle
porte un chiton a manches, un chiton sans manches et un himation, dont elle pince un pan avec
sa main gauche. Elle serre la main d’une femme assise face a elle qui porte les mémes vétements
que la premiere. Un homme barbu se tient debout derriere elle, qui s’appuie sur un baton. Sa
main droite s’avance, comme un geste de conversation et il a le regard dirigé vers la figure

assise. Il pourrait s’agir d’Euthyléa représentée en compagnie de ses deux parents’.

6

Aristomache, fille de Syros’S, semble également figurée en compagnie de son pere’’, peut-

étre également de sa mere, en arriere-plan, figurée de maniere frontale.

753 M106.

>4 M107.

55 Comme le seraient Archagora : M112, Eiaron : M113, Euxithéa : M94,
756 M109.

757 Comme le sont les figures féminines de M110, M111, M81,
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Fiche 28 : M106 : Euthyléa, fille de Diogénées

N M106 Identité Euthyléa, fille de Diogénes
Séne Guyamp ; voile ; dexiosis ; geste de conversation
Contexte découverte Inconmus

Date vers 400

Mature momment

Stéle a fromton triangulaire 4 acrotéres
Matérian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Acrotéres endommagés.
Dimensions objet §4_5x37

Lien d'exposition

Parz. nmzée du Louwre

N" d'imventaire Ma 793

Source Image © Conze Universititshiblothek HeideTherg
CAT 3214 Notice CAT
Mombre personnages 3

Genre persommages 2F 1H

Position persommages

F1 debout ; F2 assise ; H1 debout

Frontalité 0 Dexigsis 1
Geste du voile 1

Objets/Amimamx

EnfantsMNourrissons 0

Emplacement mscription{s)

An-dessuz relief

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe

1 igne/pomts d'interponction
Idicnyme + patromyme + Guyamp

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction
Edfulén Awoydvos © Buydmp. Euthylea, fille de Dhogenas.

Notes cnfigues Edfi=sx=)za (JG, Clairmont). Je ne lis pas cette lettre sur la pieme.
IG 111399 Autres publications SEG 13:196
Bibliographie

CowzE no. 348, pl. 87 ; Scamvartz 1970, no. D 4.
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Etrangement, A. Stewart et C. Gray’>®

affirment qu’il ne faut pas retenir I’exemple de
Malthake fille de Kalliades”® car C. Clairmont’®® y aurait ajouté le terme Ovydtnp, qui n’est
pas présent sur la pierre. C’est également 1’édition donnée par le SEG’: « MaAOdxn
[Ka]A\adov [- - -] ». Pourtant, si 1’on consulte la photographie de I’inscription (Figure 32)
disponible sur le site du musée Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology, les lettres du mot

Buydrtnp apparaissent bien sur 1’épistyle de la stele.

Figure 32 :. Stele de Malthake, fille de Kalliades, détail de I’inscription, 350-325 av. J.-C, Berkeley, Phoebe Apperson
Hearst Museum of Anthropology, inv. 8/4985, M111; © Courtesy of the Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology
and the Regents of the University of California.

Le personnage masculin avec elle lequel elle est représentée dans cette scéne de dexiosis
pourrait €tre son pere, ou son mari. La stele d’Euxithéa, fille de Charién’®? (Fiche 29), présente
une iconographie singuliere, d’autant plus que 1’épitaphe donne de maniere détaillée la
généalogie des trois membres de la famille (pere, mere et fille), qui peuvent tout a fait
correspondre aux trois personnages figurés sur le bas-relief. L’épigramme mentionne en outre

que Chairidn est mort a I’age exceptionnel de quatre-vingt-dix ans.

758 A. STEWART et C. GRAY, « Confronting the other: childbirth, aging and death on an Attic tombstone at
Harvard. », loc. cit., 2000, p. 250

OMIILL.

760 CAT 3.415.
61 SEG 35 : 202.
762 M94.
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Fiche 29 : M94 : Nakion, fille d’Hégesias. Euxithéa, fille de Chairion

N"M94 Identité Nakiom, fille dHégésias et Euxithéa, fille de Chairién

Seénie Buyam)p, yuviy, 1ére personne singulier

Contexte découverte Pirée
Date Avant milien IV 5.
Nature momument

Stéle 4 anthemion et palmette
Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 162x46
Lien d'exposition
Athénes, musée du Pirée

N° d'inventaire 1170

Source image ¢ Planches 4T
CAT 3.433a Notice CAT
Nombre persomnages 3

Genre perscomages 2F 1H
Positi

H1 debout ; F1 debout ; F2 debout
Frontalite 0 Dexiosis 1
Geste du voile 0
Objets/Ammaux Roulean ?
Enfants/MNowrrissons 0

Eml TN
An-dessus relief
Nombre de noms inserits 3
Nature inscription Epitaphe

1.4 lignes. 3 colomnes. 2. 2 vers

Formulaire onomastique Métre Denx hexsmétres

Idionyme + patronyme + démotique + andronyme + v ; Idionyme + patronyme + Buydmyp

Type éncnciatif 1ére personne du sinpulier

Texte grec

1. col. L1 Xmpiav | Momkioves : Alfa(veic). |

col. L1 Néwaov * "Hynolo | Alfm(viuc), |
Xaplovos © yoviy. |

col. TIL1 EdfBéa | Xmplmvos Suydmp) | vao. 0.019

2. infra ool I-IL3

dvvia drivw Sptav Geadbes, Bveiowa 68 yepmic, |
owpposinmy 58 fiovmoa, Blumov 62 elieay dusped.

Notes citiques
IG I 5452

Bibliographie

Traduction

1. Chainén, fils de Mikylion, du déme & Aixéné. Makion, fille
dHégésias du deme d'Aixdné, épouse de Chaindn.
Eurxithea, fille de Chairién

2 Tai véru nenf décades, je mewrs igé, aprés avoir pratiqué la
tempérance, et, iméprochable, j'ai laissé deriére moi une

Autres publications CEG 331 ; G930 ; GG 1035

GaE no. 58, p. 136-137 pls 26-27 ; Mogms 1968, pl. 24d ; VIERNEISEL-ScHLORE 1988, p. 47, no. 2 ; MEYER 19800,

p. 35, 39 ; ScHMDT 1991, p. 128.
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Le nom Summachia’® lui-méme est dérivé de celui de son pére Summachos, ce qui est
un premier élément de relativité pour mettre en valeur sa filiation. Le terme Ouydtnp est
d’ailleurs gravé, en lecture verticale, juste en-dessous de celui de son pere, comme dans le cas

d’ Archilla’®,

3 M116.
764 M103.
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2) Type B : Idionyme + patronyme + démotique + Buyatnp
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3p dIquuoN
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SORIIY 3P A([F ‘ASPIH
Sapayow( 2P [T ‘Aensowaq
010,p WP np so[mdousy 3p 3[L1
STeRIdAp (1Y ‘oueld
uoqdi[es] 3p A “BIRI{ISI]
SUNISTY P A1 “dpensI[[es]
SONIOUITY P 3[[1J ‘SUIMPIH
SIPIOPA.P Al “BI3RIOUX

9CIN
SCTIN
YCIN
eECIN
CCIN
[TIN
0CIIN
61N
8TIN

Tableau 5 : Steles féminines inscrites avec le terme Ovyatnp. Type B.
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Le type B concerne 9 occurrences du corpus. L’épitaphe de Xenocrateia, fille
d’Eukleides’®, donne son identité sur trois lignes, le mot Quyétnp étant bien visible par sa place
centrale, sur une ligne propre, juste au-dessus des deux rosettes. Il est gravé sur une ligne a part
entiere dans 1’épitaphe de Peisikrateia, fille de Kalliphon également’® et de la fille de
Xenophilos’®’. Dans I’épitaphe de Kallistrate, fille d’ Aischings’®, le terme est gravé en-dessous

769 et de Démostrate fille de

du nom du pere, comme dans le cas de Phano, fille d’Epichares
Démokedes’’’. Dans le cas de Kallistrate, le démotique est donné sous la forme de la préposition
€k suivie du génitif (« [¢]xk KoAwvod »), qui concerne donc aussi bien le pere que la fille.

L’épitaphe d’Archestrate, fille de Timodeémos’’!

, ne correspond pas du tout a la
représentation figurée, qui montre un petit garcon de trois ou quatre ans. Il est représenté de
maniere frontale, la té€te légerement inclinée vers la gauche, nu. Il tend une colombe dans la
main gauche en direction d’un petit chien. Le garcon tient peut-€tre une balle dans 1’autre main.
C. Clairmont’’? ne voit pas de rasura qui pourrait indiquer un remploi de cette stéle pour une

femme. Il s’agit d’un cas unique de représentation de petit garcon associée a un idionyme

féminin.

Un exemple de filiation mise en valeur sur la pierre mais ne comportant pas le terme
Buydnp est celui de la stele de Patrokléa et Demonicos (Fiche 30) (Figure 33). Le nom des
défunts est inscrit au-dessus de leurs représentations, comme des étiquettes, et occupe deux
colonnes et deux lignes. En effet, la deuxieme ligne précise pour chacun son origine démotique.
Mais la répartition des termes n’est pas strictement symétrique, car il y a un terme
supplémentaire dans le formulaire de la défunte : il s’agit du patronyme ®1iopnAido. Le nom
du pere de la jeune fille se retrouve ainsi au milieu du champ épigraphique donc de la stele,
attirant le regard du lecteur/spectateur. Cette relativité inscrite sur la pierre correspond
également a la taille inférieure de la jeune fille, ici clairement représentée comme plus petite et

bien plus jeune que le personnage masculin sans doute son époux, qui est si grand que sa téte

65 M117.
766 M120.
67 M122.
78 M119.
79 M121.
70 M123.
I M125.
712 CAT 0.873.
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remplit I’ensemble du cadre réservé au relief de maniere verticale et vient toucher le bas du

fronton semi-circulaire.
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Fiche 30 : M127 : Patroklea, fille de Philomelides. Démonicos

N° M127 Identité Patroklea, fille de Philomélidés. Démonicos
Série Dexiosis ; alignement ; voile ; démotique
Relation texte/image Identification

Contexte découverte Pirée

Date Fin du V* siécle

Nature monument

Stéle a fronton semi-circulaire

Maténan Marbre

Etat de conservation

Stéle coupée en deux bloes en son centre
Dimensions objet §0x34

Lieu d'exposition

Athénes, nmsée du Pirée

N® d'inventaire 239

Source image © EFG Burobank | Latsis Group. il 420, p. 313
CAT 2188 Notice

Nombre personnages 2

Genre persomnages 1F ; 1H

Position personmages

1F debout de profil ; 1H debout de profil
Fromtalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 1

Objetz/Animamrx 0

EnfantsNourriszons 0

Base du fronton

Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

2 colonnes? lignes/Points d'interponction
Formulaire onomastique Métre
Idionyme + patronyme + démotique

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction

L 1. Nerpéicien v Guvopniiso Patroklea, fille de Philomélidés,
Ayapedo. du deme d'Achameas.

1.1 Déemomcos,
Snudvicos d'Anagzyruse
Avayupdoos.

Notes critiques
16 1083 Autres publications
Bibliographie

ConzE no. 1082, pl. 217.
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Figure 33 : Stele de Patroklea et Démonicos, détail de ’inscription, Pirée, fin du V¢ s., Athénes, musée du Pirée,
inv. 259., M127, © EFG Eurobank Ergasias S.A., Latsis Group, ill. 420, p. 313.

3) La question du matronyme

La présence du nom de la mere dans la nomenclature est rare mais s’avere extrémement
intéressante d’un point de vue social. Il est difficile de déterminer pourquoi le matronyme (ou
métronyme’’?) serait privilégié ou premier par rapport au patronyme et sa présence est si rare
qu’on ne peut qu’avancer des hypotheses au cas par cas. La présence de matronymes dans les
inscriptions est attestée dans diverses régions de la Grece continentale et insulaire : en Attique,
en Phocide, Locride, Acarnanie, Thessalie, Macédoine, en Eubée, a Amorgos, Naxos, Paros,
Thasos, en Créte, 2 Chypre et 2 Cyréne. I1 I” est également chez les Etrusques’’*. Il peut désigner
des esclaves, des filles naturelles ou des filles de veuves’”. Or, certains pensent qu’on ne
mettrait pas en évidence sur un monument funéraire, exposé en public, le fait que le défunt ou
la défunte soit né hors mariage. Le jeune Age de la défunte, dans le cas d’Enante de Salamine’”®
peut également expliquer la présence seule du matronyme. Le matronyme est attesté dans des

é777

épitaphes d’étrangeres, comme celle de Nikarete, fille de Telexéne’’’. Mais il ne s’emploie pas

778

seulement les basses classes sociales, il apparait également parmi les élites’’®, notamment dans

773 C. DAVARAS et O. MASSON, « Cretica : Amnisos et ses inscriptions », BCH, vol. 107, n° 1, 1983, p. 397

774 D. BRIQUEL, « Le systéme onomastique féminin dans les épigraphes de I’Italie préromaine », loc. cit., 1996,
p.- 29

5 G. PFOHL, Untersuchungen iiber die attischen Grabinschriften, 1953, p. 85-86

776 Otvaven : Kallotpang |[Zodamvia. Milieu du IVe s. IG 112 10205. GINESTI 2012, n°471.1d.

"7 Nwopétn Tnie€évng Oeomkn | TnheEévn Oeomky. Milieu du IVE s. GINESTI 2012, n°® 74. SEMA 1133, PEEK,
Att. Grabschr. 11 68.

778 A. B. TATAKI, « From the prosopography of ancient Macedonia. The metronymics », dans DIETHNES SYMPOSIO
ARCHATA MAKEDONIA (éd.), Apyaio Moxeoovio V: avaxovdoeig kotd to wéumto oiedvég Xoundoio, Osooalovikn,
10-15 Oxrofpiov 1989 : oty pvijun tov Mavioiy Avdpovikov, 1993, 3 vol., p. 1455-1456 Voir notamment sa
bibliographie. J. B. CURBERA, « Maternal lineage in Greek magical texts », dans JORDAN D. R., MONTGOMERY H.
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une inscription crétoise d’ Amnisos du I siecle av. J.-C. commémorant un membre de la classe
dirigeante””®. Le matronyme est ici exprimé 2 la suite du patronyme au datif, dans une forme
singuliére avec la préposition €k suivie du génitif dorien.

La pratique habituelle, chez les Egyptiens’®, de désigner les femmes par le nom de leurs
meres, s’avere bien plus rare dans 1’onomastique attique classique. Les matronymes sont
spécifiques aux épitaphes et aux defixiones et ne se rencontrent pas dans 1’épigraphie
publique’®!.

Certains ont également supposé que la matrilinéarité, ou Mutterfolge en allemand, était
une pratique courante dans la colonie de Grande Grece de Locres, associ€ée a une posture
prédominante des femmes dans ces sociétés. Cette hypothese se fonde sur un récit de fondation

de 1égende : la colonie aurait été fondée par des femmes, selon un passage de Polybe’®?

qui écrit
explicitement que la noblesse vient des femmes et non des hommes. Le matronyme est
également employé dans une épigramme de Nossis commémorant 1’offrande d’une robe par
Nossis et sa mere a la déesse Héra Lacinia :
Texte’s :

« "Hpo tipdecoa, Aakiviov o 10 Bu@ddeg

TOAAAKLS 00pavODey velcopévo. kabopiic,

84Eat Pocvov elpa TO Tot Hetd TadoC dyavac

Noooidog Vpavev Oveidig o Kiedyog. »

Traduction :
« Vénérable Héra, toi qui souvent du haut des cieux viens jeter un regard de bonté sur
ton sanctuaire parfumé de Lacinie, accepte ce vétement de lin que Théophilis, fille de

Cléocha, a tissé pour toi, avec I’aide de sa noble Nossis. »

et THOMASSEN E. (éd.), The world of ancient magic: papers from the first international Samson Eitrem Seminar
at the Norwegian Institute at Athens, 4-8 May 1997, 1999, p. 197

79 Amnisos 290, 17 : « &mi kOopv [tdv 6OV AalcBévm 1) Z|ocapevd, @ | ¢k Tleiode. »
780 J. B. CURBERA, « Maternal lineage in Greek magical texts », loc. cit., 1999.
81 A. GINESTI ROSELL, « Mujeres extranjeras en los epitafios atenienses », loc. cit., 2013, p. 325.

82 POLYBE, Histoires, 12.5.6 : « mévta 10 810 mpoyovov Evdofa map’ avtoig Gmd Tdv Yyuvokdv, ovk 4rmd Tdv
avop@V E0TLV. »

83 Anthologie grecque, V1, 265, 4.
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La mere de Nossis, Théophilis, fille de Cléocha, est ici désignée par le nom de sa propre
mere, au génitif singulier précédé de 1’article au féminin sous sa forme dorienne. Nossis fait
référence avec fierté au savoir-faire féminin de sa lignée et donc a la place de choix de sa famille
a Locres. Mais M. B. Skinner’3* ne pense pas que cette épigramme prouve la reconnaissance de
la matrilinéarité a Locres. Les offrandes féminines de vétements sont en effet attestées, des
I'lliade’®, notamment lorsqu’Hécube consacre une robe & Athéna au nom des Troyennes.
L’offrande de la mere de Nossis s’explique simplement par son rang privilégié dans la

communauté. M.B. Skinner, a la suite de S. Pembroke’%°

, montre qu’il faut prendre ses distances
avec le récit de fondation de Polybe, qui est ambigu : il peut simplement vouloir dire que les
premiers colons étaient issus de sang noble uniquement du c6té féminin, et que les hommes

étaient d’anciens esclaves. P. Vidal-Naquet’®’

invite a considérer ce récit comme une parabole
de rétablissement d’un ordre politique apres une prédominance des esclaves et des femmes au
moment de la fondation de Locres, et non comme un récit historique de fondation. M.B. Skinner
pense que cette pratique, plus qu’étre un usage linguistique culturel, est bien plutot le signe d’un
discours spécifiquement genré’®s,

La matrilinéarité constitue un fopos des sociétés exotiques, a commencer par le récit
d’Hérodote’® quand il évoque les Lyciens : s’ils adoptent des coutumes crétoises ou cariennes,
il en est une qui leur appartient en propre et que nul autre peuple ne pratique, c’est de porter le
nom de leurs meres (untpoHev) et non de leurs peres. Ce passage indique en creux que nommer
par le nom du pere est la norme grecque.

Lorsque les orateurs usent des métronymiques en public, et c’est rarement le cas, c’est
pour ridiculiser ’adversaire, comme par exemple Démosthéne’® quand il veut ridiculiser
Eschine en I’appelant ["lowko6¢ag thi¢ tvumaviotpiag : fils de Glaukothéa, la joueuse de
tambourin. Chez les poetes alexandrins Hérondas et Théocrite, c’est une pratique habituelle

entre femmes’®! de s appeler par le nom de leur mere et non de leur pére, et cela concerne aussi

784 M. B. SKINNER, « Sapphic Nossis », Arethusa, vol. 22, 1n° 1, 1989, p. 5.
85 HOMERE, lliade, V1, v. 282-311.

786 S. PEMBROKE et C. LE ROY, « Femmes et enfants dans les fondations de Locres et de Tarente », Annales.
Economies, Sociétés, Civilisations., vol. 25, n° 5, 1970, p. 1249-1255.

787 M. DETIENNE et P. VIDAL-NAQUET, Myth, religion, and society: structuralist essays, GORDON R. L. (éd.), 1981,
p. 187-200.

788 Elle parle en effet de « gender-specific speech trait » : M. B. SKINNER, « Greek Women and the Metronymic:
A note on an Epigram by Nossis », AHB, vol. 1,n°2, 1987, p. 41.

789 HERODOTE, 1. 173. 4.
79 DEMOSTHENE, Sur la couronne, 284.
1 Voir HERONDAS VI, v. 20 ; THEOCRITE 15, 97 : « & 1dc ’Apyeiog Ouydtnp ».
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les hommes’™?. Inversement, les femmes Agées peuvent &tre nommées par le nom de leurs
filles’®. Mais le patronyme est également employé’®*. Les formules de métronymes présentes
chez ces auteurs rejoignent celles de Nossis dans son épigramme, sans doute exclusivement
destinée a un public féminin’*>. 1. C. Cunningham’® pense que c’est un lieu commun et que le
nom des meres est mieux connu entre femmes que celui des peres. Méme s’il s’agit de
personnages de fiction, cet usage doit avoir un contrepoint dans les pratiques sociales et civique,
quelle que soit sa portée, pour pouvoir provoquer le rire des spectateurs.

M.B. Skinner pense que 1’'usage du patronyme est réservé aux moments ou la locutrice
veut affirmer son statut au sein de la communauté, notamment quand elle accomplit ses devoirs
religieux. Le patronyme serait ainsi employé quotidiennement par les femmes pour désigner les
individus mais privilégieraient, entre elle, la référence au nom de la mere : « Women, however,
do not seem to have subscribed to that andocentric notion of generativity. Among themselves,
they readily adopt formulas of identification that privilege the maternal bond and stress the

unique ties between mother and daughter »”’.

Cette primauté du lien familial maternel semble se retrouver surtout chez les auteurs
féminins. Ainsi, deux des quatre épigrammes funéraires d’ Anyté pour commémorer le déces de
. . N . . <1798 . . . -
jeunes filles montrent les meres comme principales proches en deuil "”°, ce qui pourrait signifier

que les épigrammes ont été commandées par les meres.

2 Voir HERONDAS 1, v. 50 ; I11, v. 48 ; VI, v. 50.

793 HERONDAS, I, v. 5 : « Je suis Gyllis, mere de Philaenis » ; THEOCRITE, Epigrammes, 2, 145-46 : « 0BT’ &yd av
THV®. GAL" vOE pot & te PkicTag./pétmp Tag dAadic adAnTpidog & e MehEodc. »

794 Voir HERONDAS 1, v. 76 ; THEOCRITE, 2, 66 : « & T®0BoOA010 kovnedpog dupy “Avatd. »

95 M. B. SKINNER, « Greek Women and the Metronymic: A note on an Epigram by Nossis », loc. cit., 1987, p. 41
796 HERONDAS, Mimiambi, CUNNINGHAM L. C. (éd.), 1971, p. 71.

77 M. B. SKINNER, « Greek Women and the Metronymic: A note on an Epigram by Nossis », loc. cit., 1987, p. 41
8 ANYTE, Anthologie grecque V11 486 et VII 649. Voir aussi NOSSIS, Anthologie grecque, VI 353 (Gow-Page 8),
qui insiste sur la ressemblance mere/fille.
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Tableau 6 : Steles féminines inscrites avec matronyme.

Aucune formule onomastique n’associe un matronyme avec un patronyme. Kallistion,
fille de Nikomache’® est le seul cas de figure de toute la série dans lequel la fille est représentée
par une petite fille. Concernant la stele de Milakon, fille de Phil&®”, C. Clairmont®®! se demande
si le relief ne représente pas ici un homme, car les vétements et la posture du personnage sont

tres rares pour représenter des femmes.

9 M127.
800 M125.
801 CAT 2.382.
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Deux épitaphes donnent la filiation de la défunte sur une seule ligne mais sur le
monument de Chrysis®®, fille d’Archestrate, le terme Guydtnp occupe la troisiéme et derniére
ligne sur la pierre. La présence de ce terme est superflue aprés le matronyme. Certains®®?
considerent qu’il sous-entend que Chrysis est née hors mariage, et la présence du qualificatif
ypnot qu’il s’agit d’une esclave. Cet adjectif signifie en effet littéralement « celle que I’on
peut utiliser », d’ou I’idée du dévouement attendu de la part des esclaves. Il est également
présent dans 1’épitaphe de 1I’épouse d’Onésimos, Mélite®** dont les prénoms seraient des noms

d’esclaves ou de méteques®®.

802 M128.

803 0. BRAUNSTEIN, Die politische Wirksamkeit der griechischen Frau. Eine Nachwirkung vorgriechischen,
Muterrechtes, 1911, p. 72-79.

804 M163.
805 J. PIRCHER, Das Lob der Frau im vorchristlichen Grabepigramm der Griechen, 1979, p. 39 ; M. LAMBERTZ,
Die Griechischen Sklavennamen, 1907, p. 5.
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Le cas de Myrtia, fille de Képhisia®®, est un cas a part puisque le matronyme est donné

sans le terme Quydnp.

Si la présence du nom de 1’époux ne concerne que les épitaphes féminines, les défunts
sont également appelés par leur patronyme. En revanche, par comparaison avec la présence du
terme Quydtnp dans les épitaphes féminines, la présence du terme vidc («fils ») dans les
épitaphes masculines attiques est tres rare. On observe quelques cas de redondance, dans
lesquels le nom du pere est déja donné au génitif, notamment a I’époque romaine.

Dans D’épitaphe attique de Thrasippos, fils de Thrasippos, le terme vidg n’est pas
redondant mais ajoute une information autre que la filiation du défunt donnée par le patronyme
au génitif : il précise qu’il est fils de boulanger et définit non pas son identité familiale, mais
son statut socio-économique.

Texte" :
« Opdoirmog
Opacinnov
ApTOKOTOL

(4
V10¢ »

Traduction :

« Thrasippos, fils du boulanger Thrasippos. »

Le terme vid¢ est €également beaucoup plus rare dans le CAT puisque C. Clairmont ne le
releve qu’une fois sur les monuments funéraires attiques de la période classique. Il s’agit de la
stele funéraire de Xanthos (Figure 34). Cell-ci dépeint un jeune garcon, identifié par
I’inscription comme étant Xanthos. Selon C. Clairmont®®, il aurait entre quatre et six ans mais
je me demande s’il ne s’agit pas plutot d’un jeune homme plus agé. Il est représenté seul,
debout, de profil, nu, revétu seulement d’une chlamyde drapée autour de son épaule gauche. Il
tient un oiseau dans la main droite, et peut-&tre un jouet dans la main gauche. Un chien est

N

sculpté a ses pieds. Dans I’inscription de quatre lignes, le pere et la mere du défunt sont

806 M131.
87 IG11211681. Fin du IV®ss.
808 CAT 0.693
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mentionnés :
Texte?” :
« Zdv0oc
Anuntpio
v Kol Apo

dikac vide. »

Traduction :

« Xanthos, fils de Démetrios et Amadika ».

Le style de la stele, retrouvée a Pella, a été interprété comme étant d’inspiration
ionienne, mais C. Clairmont y voit aussi une influence atticisante. Cette unique occurrence dans
une épitaphe du terme vidc date du début du IV® s. av. J.-C. Si Amadika, la mere, était sans
doute macédonienne, le pere du jeune homme, Démétrios, pouvait tout a fait étre un immigrant
athénien en Macédoine. Le terme viodg est peut-Etre présent pour insister sur la jeunesse de

Xanthos, mort prématurément.

809 SEG 32:642.
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Figure 34 : Stele funéraire de Xanthos, Pella, v. 400 av. J.-C., musée archéologique de Pella, inv. 80.554 ; SEG 32.642 ;
CAT 0.693. © Wikimedia Commons, cliché Carole Raddato.

Ce terme est également présent hors des formules onomastiques simples, dans des
épitaphes comportant la formule usuelle « &évOade xeitar » (« Ci-git »), comme par exemple
dans I’épitaphe de Kallimachos, fils de Kallistratos®!°. C’est aussi le cas d’un couplet élégiaque
gravé sur trois lignes, qui commémore Andron et ses deux fils. La stele funéraire, qui date de
380-370 av. J.-C., représente une dexiosis entre deux hommes debout, sans doute un pere et

I’un de ses deux fils.

810 Kallimachos, fils de Kallistratos, inscription attique de 360 av. J.-C. IG 112 6857. L. 2 : « &v0&d’ évip éryadog
k€t KaAMotpato H1og. »
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Texted!! :
«Avdpwv évBdde kelton, OC aTO | TOV pEV Eneldev /

€\ b ’ \ \ € / 4
VOV amo@Bipe- | vov, TOv O LITEdEKTO Bavav. | »

Traduction :
« Ci-git Andrdn, qui veillait sur I'un de ses fils défunts, et, maintenant qu’il est mort lui-

méme, accueille le second. »

Le terme «fils » est mis en valeur au début du deuxieme vers. Le contenu de
épigramme est individualisé et unique et fait clairement référence ici au relief figuré

(Figure 35), qui représenterait le pere accueillant son deuxieme fils dans 1’Hades.

|
3N AL
K10

¥

Figure 35 : Stele funéraire d’Andron, Attique, 380-370 av. J.-C., Athénes, musée du Pirée, inv. 1161, CAT 2.268, IG 112
10665, © GaE no. 36 planche 18.

Les occurrences de Buydtnp sont donc bien plus nombreuses que celles du terme viog
puisque les formules onomastiques masculines recourent plus fréquemment au génitif du
patronyme. Le fait d’ajouter le mot Buydnp a une importance symbolique et visuelle : c’est

ajouter un terme supplémentaire, non seulement a 1’onomastique de la défunte, mais aussi,

811 JG 112 10665, GV 336, GG 62, SEG 16:162, CEG 526.
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visuellement, sur la pierre. Graver le terme Buydnp, c’est certes associer au nom de la défunte
sa filiation, mais d’une certaine maniere, c’est aussi insister sur la dépendance sociale qu’induit
cette filiation puisque le patronyme au génitif seul suffirait pour désigner la fille d’un citoyen

athénien.

Les deux mots-clefs yovn et Buydtnp sont présents a quatre reprises dans une méme
formule onomastique pour désigner une seule et méme défunte®!?. Il s’agit des monuments
M132 a M136. Les deux termes sont parfois superposés verticalement ou a proximité verticale
dans le texte®®. C’est le cas de 1’épitaphe de Panagora, fille de Nausitéles, épouse de

814 associée a une scéne de dexiosis entre un homme et une femme et de

Prométhides
Lamp(ito?), fille d’Aithalides, épouse de Molon, si les restitutions sont correctes. Le bas-relief

représente lui aussi une scene de dexiosis a trois personnages.

Une seule épitaphe présente les termes pntnp et Buydtnp pour désigner la méme
personne : il s’agit de Démostrate, fille de Théotimos du déme de Pergase, et mere de Platon®'>,
Les deux mots sont d’ailleurs alignés sur la méme ligne de gravure. Enfin, une sceur est désignée
seulement par son lien familial dans une épigramme®'® du milieu du IV® s., mais n’est pas
nommée : il s’agit de la sceur de Smikythos. Son idionyme figurait peut-étre sur le

couronnement de la stele, qui est perdue®!”.

Enfin, I’inscription du monument de Myrtd, Kallistaréte et Kallithaleia®!® (Fiche 31) est
un hapax a plusieurs titres. Le monument, d’origine ionienne, imite le style iconographique
attique. Le formulaire de cette inscription, qui commémore la mort d’une épouse et de ses deux
filles, est pour le moins inhabituel, peut-€tre d’ailleurs en raison de son origine géographique.
Le caractere unique de cette inscription tient en effet a la place des termes dans le formulaire
onomastique. Tout d’abord, c’est le seul cas ou I’andronyme (Akecavopo) précede le

patronyme (AmoALod®pos), a la premiere ligne. L’étrangeté réside également dans la place du

812 C’est le cas également de plusieurs épigrammes funéraires. Voir par exemple IG 112 7045, SEG 34:199 (yovn
fin 1. 10 et Buydnp fin 1. 2).

813 Comme dans IG 112 7071.

814 M134.

815 M49.

816 T, ROBERT, REG 77, 1964, 155, no 135, GaE no 61.

817 G. DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 558.
818 M136.
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terme yvvr), entre ’andronyme et le nom de la défunte, Mvptd, qui se trouve postposé apres
son identité d’épouse. Enfin, des points d’interponction viennent séparer chaque mot grec sur
la pierre, a I’exception d’Axecdévdpo et yovn, a la premiére ligne, qui ne sont pas séparés, ce

qui est tres significatif : 1’épouse est indissociable du nom de son mari.
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Fiche 31 : M137 : Myrtd, Kallistaréte et Kallithaleia

N"M137 Idenfité Myrtd, Eallistarété et Kallithaleia
Série yovr] ; Buyémp ; hapax formulaire épigraphigue
Relation texte/image Tdentification

C 3 e - iadi e
Date Debut IV 5.

Mature monument

Stéle a fronton triangulaire

Maténan Marbre du Pentéligqne

Etat de conservation

Eon

Dimensions objet 662358

Lieu d'exposition

Canbarra, Classics Dap Mo The A Ham National Universiy

N° d'inventaire 78.01

Source mmage © Austalisn Mational University Classics Mussam:
CAT 2724 Notice CAT

Nombre personnages 3

Genre persomnages 3F

Pozition perzommages

Fromtalité 0 Dexiosis

Geste dn voile

Objets/Animanm:

EnfantsNoumssons

Base

MNombre de noms inscrits 3

Nature inscription Epitaphe

2 hignes/Points dinterponction.

Andronyme + yuUvr] + idionyme + patronyme + Suyatepes + idionyme + idionyme (hapax)
Type énonciatif Nentre

Texte prec Traduction

Axeodvipo yovt) - Muptd - Amollobopo Myto, femme d'Akesandros, fille d'Apollodoros
Buyorépac : Kol uctopdmy - Kollabdham. Filles [d' Akesandros] - Kallistarete et Kallithaleia

Notes critiques
G Autres publications SEG 33:233

Bibliographie
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Le méme phénomene se répéte a la seconde ligne : le terme Quyatépeg précede les noms
des deux filles. Dans ce cas précis, la relativité onomastique est tres forte car la défunte est
d’abord désignée par son statut d’épouse avant méme que 1’on décline son identité, et c’est le
nom de son mari qui résonne en premier, avant le sien. De la méme maniere, le statut de « filles
de » précede les deux noms de Kallistaréte et Kallithéleia. L’inscription se centre en réalité sur
la lignée d’Apollodoros, tandis que le bas-relief se concentre sur les figures féminines de la
famille.

Les relations familiales sont difficiles a interpréter, comme le souligne C. Clairmont®'?,
qui pense que Kallistaréte et Kallithaléia seraient filles d’Apollodoros, ou de Myrtd.
L’iconographie du relief est également complexe. C. Clairmont considere que la petite fille
représentée est une des enfants mentionnées dans 1’épitaphe. La deuxieme, figurée debout, face
au personnage féminin assis, peut également étre une des filles du couple, mais elle semble
avoir le méme age que la femme assise, qui est vraisemblablement Myrt6. C. Clairmont pense
que Myrtd est la principale défunte honorée ici, morte avant ses filles et son mari. Elle pourrait

aussi étre la belle-meére des deux filles. H. Bectarte®*°

propose également une hypothese plus
simple, a savoir que Kallistaréte, Kallithaléia et Myrtd sont toutes trois filles d’ Apollodoros,

mais que seule la derniere était mariée.

J’ai parlé de la relativité des femmes inscrite dans la matérialité de la pierre, qui est on
ne peut plus présente dans le contexte funéraire, précisément a cause de la présence du nom du
mari ou du pere, voire des deux. C’est toujours le cas aujourd’hui, ou le nom de jeune fille des

défuntes est parfois inscrit sur les pierres tombales, sous la formulation « Jeanne X, née X ».

819 CAT 2.724.
820 H. BECTARTE, L 'épouse entre le privé et le public, 2010, p. 257
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IV. Un formulaire épigraphique féminin a part

Dans un article paru en 2003321 A. Bielman affirme que « dans leur structure générale,
les épitaphes féminines ne se distinguent en rien des épitaphes masculines ». Elle entend par 1a
que, dans les deux cas, la structure de 1’épitaphe ou de I’épigramme comprend 1’identité du
défunt, ainsi que 1’éloge de ses vertus, dont la nature differe en fonction du genre du défunt.
Pourtant, les épitaphes féminines se distinguent bien de leurs équivalents masculins dans la
déclinaison méme de leur identité : si une épitaphe masculine se caractérise en effet par la
présence de I’idionyme du défunt, de son patronyme et de son démotique, I’identité des femmes,
elle, comprend également, dans une quinzaine d’occurrences du corpus, le nom de I’époux, ou
andronyme, associé au terme yvvr|. Le terme OQuydtmp, qui suit le nom du pere, revient
également souvent, ce que j’interprete comme une volonté d’insistance sur cette identité définie
par rapport a un individu masculin, puisque I’emploi du génitif avec le nom du pere suffirait a
exprimer la filiation. Une femme ne se définit, jusque dans la mort, non par son identité absolue,
mais toujours par rapport a un tuteur, un kvproc>22. Je ne suis donc pas d’accord sur ce point
avec G. Hoffmann qui pense que ni la stele ni 1’épigramme n’ont pour fonction de « mettre
I’accent sur la tutelle juridique®?® » car, selon elle, la présence des parents est essentiellement
affectueuse, le monument funéraire étant avant tout « une protestation contre la mort32*, »

En un sens, il y a une équivalence entre des signes épigraphiques et iconographiques :
les femmes, rarement figurées seules, ne se définissent que par rapport a d’autres, donc de
maniere relative dans la composition iconographique de la plupart des bas-reliefs. Elles sont
définies en tant que meres d’un enfant, en tant qu’épouses d’un mari, en tant que sceurs d’un
frere, en tant que filles de leurs parents, ou en tant que maitresses d’une servante. Elles sont
toujours représentées par rapport a quelque chose ou quelqu’un d’autre qu’elles-mémes. Or, si
les hommes peuvent également &étre définis sur leur monument funéraire par un objet
symbolique, comme un bouclier qui les identifie comme des soldats, et si les fils sont désignés
par rapport a leur pere, ils ne sont pas désignés comme « époux de » qui que ce soit. Plusieurs

exemples, comme les stéles et lécythes funéraires de femmes mortes en couches®?® montrent

821 A. BIELMAN, « Une vertu en rouleau », 2003.

822 Le cas des filles épicleres est un bon exemple de cette tutelle juridique et appartenance permanentes 2 la famille
du pere.

823 G. HOFFMANN, La Jeune fille, le pouvoir et la mort dans I’Athénes classique, 1992, p. 330

824 [d

825 Voir chapitre 1.
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ainsi des phénomenes d’encadrement iconographique de la défunte. C’est aussi le cas des scénes
de dexiosis caractéristiques des époux, sur lesquelles la femme ne se définit que par rapport a
ce geste, et par rapport au nom de son mari, qui accompagne le sien sur sa pierre tombale, la
gravure entérinant pour toujours cette dépendance symbolique. Méme quand les défuntes sont
figurées seules, elles restent toujours définies relativement au regard masculin ou féminin qui
est a ’origine de cette image et ou auquel il est destiné. Comme le précise R. Guicharrousse,
« I’individu et son nom n’apparaissent pas hors contexte, mais dans une (ou des) situation(s)
extrémement précise(s) qui conditionne(nt) I’acte méme de mémoire®?S. »

Les formulaires onomastiques féminins sont également révélateurs de la tendance des
prénoms féminins 4 désigner des noms abstraits, du type Edppocvn®?’ (« bonheur »), ®1Aia
(« amitié ») ou EdxAewa®?® (« bonne réputation ») : faut-il y lire une facon d’objectiver et
dépersonnaliser les femmes, comme en témoignent également tous les idionymes féminins qui
sont des diminutifs de genre neutre en grec (MHvviov®?, Kédaov, Karriotiov, Kopéddiov®)
? Comme le suggere M. Golden®3!, cet usage peut étre comparé avec notre propre tendance
donner des noms d’agents aux hommes, comme Victor, et des noms de type Faith, ou Prudence,
aux femmes. Toujours selon M. Golden, cette pratique implique qu’une femme était considérée
comme représentative de son genre, alors qu’un homme était une personne bien distincte. Je
pense que c’est le cas et que le choix des idionymes révele cette relativité féminine. De méme,
les femmes romaines avaient rarement des praenomina, et étaient appelées par le féminin du
gentile de leur pere. Leur affiliation paternelle prévalait ainsi sur leur individualité. Les
Athéniennes sont donc représentatives de leur genre et des qualités qui sont attendues d’elle, en
tant que bonnes épouses, bonnes meres, bonnes filles, et cela se reflete aussi bien dans les
épitaphes que dans les représentations figurées. Les hommes, eux, se doivent d’étre de bons
citoyens et de bons soldats, mais ils n’ont pas a se définir relativement a leur pere, leur frere ou
leur fils. Cette question du nom des femmes est au cceur des recherches actuelles sur le genre
dans I’ Antiquité, comme en témoigne le titre du dernier numéro de la revue Clio paru en octobre
2017 et spécifiquement destiné a montrer I’importance de 1’onomastique dans les études de

genre, ne se limitant pas a I’ Antiquité : « Le nom des femmes ». L’INHA mene également un

826 R. GUICHARROUSSE, « Gravées dans la mémoire. Le cas des étrangéres a Athénes a I’époque classique. », loc.
cit., 2015, p. 69

827 Voir M51.

828 Voir M154.

829 Voir M150.

830 Voir M82.

831 M. GOLDEN, « Names and Naming at Athens: Three studies », EchCl, vol. 30, n° 3, 1986, p. 250-251.
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projet de recherche, bien nommé Eurykleia, qui alimente un carnet sur hypotheses®*?. Une
journée d’études intitulée « Ce que le nom dit d’elles » a eu lieu le 25 septembre 2015. Comme
nous avons pu le voir, I’affiliation paternelle prévaut sur I’individualité des femmes. Le nom de
famille est en effet, au fil des siecles, devenu 1’élément central, porteur de notre identité civile,
mais aussi d’une discrimination pour les femmes, puisque malgré les évolutions récentes dans
ce domaine dans la 1égislation et les usages francais, la norme reste encore que le nom du pere

soit celui que 1’on transmet a sa descendance.

Si les épitaphes masculines et féminines se distinguent dans leur structure, c’est aussi
parce que les épitaphes sont un des moyens, sinon le seul, de faire advenir le nom des femmes,
passé sous silence lorsqu’il s’agit de femmes vertueuses, si 1’on en croit les textes des orateurs
ou I’oraison funebre de Péricles d’apres Thucydide évoqués précédemment. Or, le patronyme
et ’andronyme, souvent renforcés par les termes yovn et Quydnp, atténuent cette affirmation

du nom de la défunte.

Il est donc impossible que structurellement les inscriptions soient semblables. Elles
different selon le genre du défunt, comme le font les représentations iconographiques des
monuments funéraires : les signes choisis pour représenter les deux genres sont nécessairement
tributaires des représentations qui leur sont associées dans les cités grecques. Mais finalement,
en accomplissant ce qui est considéré comme leur fonction civique principale, et en donnant
naissance 2 des citoyens, les femmes garantissent la bonne tenue de 1’oikog et de la cité, et sont

honorées pour leur statut de citoyennes.

Nous avons vu comment la relativité des épouses et des filles pouvait se manifester dans
la facon de délivrer 1’identité des défuntes. Toutefois, certaines inscriptions, en particulier les
épigrammes, se révelent plus «bavardes » pour mettre en place un réel systeme de
communication, qu’il s’agisse d’une simple adresse au défunt ou d’un véritable entrelacement

des voix.

832 Projet de recherche Eurykleia : https:/eurykleia.hypotheses.org/
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Chapitre 3

Des dispositifs de communication

Les monuments funéraires attiques de la période classique sont pour la plupart
conventionnels, a la fois dans la représentation des défunts et dans les inscriptions, puisque la
plupart des steles étaient achetées par les familles a partir d’un stock déja constitué, que ces
steles correspondent ou non a la situation particuliere du défunt et de sa famille. Aujourd’hui
encore, pour exprimer notre regret et notre chagrin sur les tombes, nous employons des mots

banals et convenus, ce qui n’en rend pas le deuil moins sincére®¥

. Mais I’originalité et
I’atypisme de certains monuments laisse penser qu’il s’agissait de véritables commandes, faites
sur mesure. Certaines steles tentent ainsi, a la fois par des procédés figuratifs sur les reliefs,
mais aussi par une énonciation particuliere dans les épigrammes funéraires, de dépasser la
frontiere entre vivants et morts. Une certaine émotion se dégage en effet de plusieurs scenes
figurées ou épigrammes particulierement dramatiques. Ainsi, dans plusieurs exemples, un
véritable dialogue se met en place, aussi bien au plan visuel que textuel, entre divers
protagonistes et locuteurs. Le ofjua est précis€ément un objet de médiation, entre les vivants et
les morts, qu’il s’agisse des proches du défunt ou des passants se trouvant face a ce lieu de
mémoire. Nous pouvons ainsi parler de dispositifs de communication, au méme titre que toute
ceuvre d’art, comme 1’a montré S. Montel dans son article au titre évocateur : « Quand les

834 » ou G. Agosti dans son article « Saxa loquuntur »** qui étudie les voix et

statues parlen
structures dialogiques dans les épigrammes grecques tardives, ainsi que leur réception. Le
propos de S. Montel concerne les statues et groupes statuaires des sanctuaires et lieux publics,
qui constituent des « outils de communication, voire méme de médiation, entre les dieux et les
hommes d’une part, mais aussi entre les hommes de différentes origines d’autre part®®. » (Je

souligne). S1 Sophie Montel se concentre avant tout sur la communication induite par des

criteres archéologiques, a savoir I’emplacement, le choix des bases, la disposition des statues

833 « Si le langage du couple dans les inscriptions funéraires reste sans doute assez conventionnel et presque
monotone, il ne semble pas pour autant manquer de sincérité. » Michela COSTANZI, « Le langage des époux grecs :
lecture de quelques inscriptions », Anabases. Traditions et réceptions de 1 ’Antiquité, 24,2016, p. 33.

834 §. MONTEL, « Quand les statues parlent », dans SAURON G. et CORBIER M. (éd.), Langages et communication :
écrits, images, sons (édition électronique), 2017, p. 109-122

835 G. F. AGOSTI, « Saxa loquuntur? », loc. cit., 2011
836 S, MONTEL, « Quand les statues parlent », loc. cit., 2017, p. 109
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et leur aspect concurrentiel dans les sanctuaires, elle n’accorde finalement pas une place
centrale aux inscriptions ni au caractere « émotionnel » des statues, tel qu’a pu 1’étudier A.
Chaniotis®®’. En contexte funéraire, ces dialogues consistent en une communication orale

virtuelle®3®

entre les vivants et les morts, qui cherche le plus souvent a rendre hommage mais
aussi 2 maintenir la stabilité de 1’oikoc aprés le décés de 1’un de ses membres, ainsi que de tenter
de réduire la distance désormais irréductible entre les vivants et leurs défunts, et la fracture
qu’elle induit au sein de la famille. La tragédie de ne plus voir 1’€tre aimé laisse place a la

possibilité d’'une communication virtuelle a travers 1’épigramme, ultime consolation®.

Le terme «dialogue » est ici particulier puisque de fait les propos des locuteurs

84

n’appellent pas de réponse®, sauf dans les cas exceptionnels ol le dispositif énonciatif fait

entendre deux voix qui se répondent®*!

Ce dialogue est en fait a envisager au sens large comme
une situation de communication qui comprend plus d’une voix3#?, entre le monument lui-méme
et la famille du défunt, ou avec les passants, spectateurs et lecteurs potentiels du relief figuré et
de Dinscription. Ainsi, le dialogue peut opérer de diverses manieres dans le texte de
I’épigramme, par des procédés aussi bien intra-textuels qu’extra- textuels : d’une part les choix
lexicaux, grammaticaux, syntaxiques, énonciatifs, métriques, et d’autre part la gravure des
lettres et des termes sur la pierre, ainsi que la mise en page globale du texte. Les épigrammes
funéraires sont en effet a envisager selon leur double nature : en tant que textes et en tant
qu’inscriptions, ces dernieres €tant de nature tridimensionnelle : archéologique, textuelle,
historique®®®. « Les messages transmis dans chacun de ces codes (figuré, linguistique et
littéraire pour I’inscription métrique) peuvent étre indépendants, ils peuvent s’imbriquer ou se

superposer en donnant des informations similaires qui se renforcent mutuellement3, » J.W.

Day utilise ainsi I’expression heureuse de « Poems on Stone®®. » Les inscriptions ont en effet

857 Voir en particulier A. CHANIOTIS, « Listening to Stones: Orality and Emotions in Ancient Inscriptions », loc.
cit., 2012 ; A. CHANIOTIS, « Moving Stones, The Study of Emotions in Greek Inscriptions », loc. cit., 2012

838 A. CHANIOTIS, « Listening to Stones: Orality and Emotions in Ancient Inscriptions », loc. cit., 2012, p. 302
839 Ainsi, dans ces deux vers de 1’Alceste, I’importance de revoir 1’étre aimé est marquée par 1’insistance dans les
propos d’Admete a sa femme retrouvée sur les termes « dppa » (« les yeux ») et « dyecsBot » (« voir ») : « ®
PATATNG YOVOUKOG dppa Kol dépag, / £xm ¢~ aéAntwg, obmot” dyecsbat dok®dV » : « O femme bien aimée, ton regard
et ta stature / Je les posséde donc, quand je désespérais de jamais te revoir. » Euripide, Alceste, v. 1133-1134.

840 Sauf dans le cas du monument funéraire de Mélite et Onesimos dans lequel la défunte répond virtuellement
(M165).

84111 s’agit des deux derniers exemples, M164 et M165.

842 V. GARULLI, « Conversazioni in limine mortis: forme di dialogo esplicite e implicite nelle iscrizioni sepolcrali
greche in versi », dans MORETTI G. et PEPE C. (éd.), Le parole dopo la morte: forme e funzioni della retorica
funeraria nella tradizione greca e romana, 2014, p. 60

843 L. FOSCHIA et E. SANTIN (éd.), L 'épigramme dans tous ses états : épigraphiques, littéraires, historiques, 2016
844 17
845 J. DAY, « Poems on Stone: The Inscribed Antecedents of hellenistic epigram », loc. cit., 2007, p. 29-47.
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cette spécificité d’appartenir a la fois au systeme graphique de I’écriture, mais aussi a celui de
I’oralité puisqu’elles sont faites pour €tre lues a haute voix. Les inscriptions, qui plus est les

846 5, Les

épigrammes, ont un caractere performatif. C. Calame parle ainsi de « discours en acte
épigrammes, avant d’étre un genre littéraire, sont en effet nées pour des raisons pragmatiques :
les inscriptions votives et funéraires étaient faites pour étre gravées sur des monuments®*’. La
dimension pragmatique est ainsi constitutive de 1’écriture poétique dans le fait pour I’auteur de
déléguer sa posture auctoriale a un tiers. Le passant préte sa voix a un autre au moment de lire
le texte de I’inscription qui s’adresse a lui, il a donc délégation de la parole, conformément a
une dynamique mise en lumiére par J. Svenbro®?. 11 y a nécessairement auteur et locuteur dans
un énoncé, identiques ou non, donc une « co-présence », pour reprendre une idée de C.
Calame®® qui a étudié les différentes postures énonciatives adoptées dans les épigrammes®>°,
en interrogeant 1’aspect pragmatique de cette poésie en tant que discours, et ses instances

énonciatives.

Plusieurs travaux ont également étudié la forme de dialogues prises par les

851

épigrammes®’", mais en les envisageant toujours comme des textes et non comme des dispositifs

32 ce que

épigraphiques indissociables du monument funéraire sur lequel elles ont été gravées®
j’aimerais faire ici. Les dispositifs de communication seront donc étudiés a trois niveaux : celui
de I’image, celui de ’inscription, qui est aussi bien un message qu’un discours®>, et celui de
I’ensemble du monument funéraire, qui, en associant une inscription funéraire et une image,
crée un message inédit des lors que ces monuments ne sont pas des types reproduits presque a

I’identique. L’ordre des termes sur la pierre est ainsi, parfois, sujet a une réorganisation

symbolique et je montrerai qu’un deuxieme sens de lecture, vertical, est parfois possible. Au

846 C. CALAME, Masques d’autorité, 2005, p. 14

847 M. L. DEL BARRIO VEGA, « Epigramas dialogados: origenes, estructura », CFC, vol. 23, 1989, p. 190
848 J. SVENBRO, Phrasikleia. Anthropologie de la Lecture en Gréce Ancienne, 1988, p. 54-55

849 C. CALAME, Ibid., p. 17.

850 Voir C. CALAME, Ibid.; C. CALAME, Soi-méme par les autres: pour une poétique des identités auctoriales,
rythmées et genrées (Pindare, Parthénée 2), 2013 ; C. CALAME, Pratiques poétiques de la mémoire, 2006 .

851 Voir M. A. TUELLER, Look Who's Talking: Innovations in Voice and Identity in Hellenistic Epigram, 2008, qui
étudie les différentes postures des locuteurs dans les épigrammes, en particulier de I’époque hellénistique, et avant
Iui M. L. DEL BARRIO VEGA, « Epigramas dialogados: origenes, estructura », loc. cit., 1989, ainsi que W. G.
RASCHE, De Anthologiae Graecae epigrammatis quae coloquii formam habent, 1910. Pour la question spécifique
du langage des couples grecs dans les épigrammes, voir M. COSTANZI, « Le langage des époux grecs », loc. cit.,
2016, p. 125-138. Valentina Garulli fait figure d’exception car particuliérement attentive a ’incidence de la mise
en page et des signes extratextuels sur la symbolique des dialogues, V. GARULLI, « Conversazioni in limine
mortis », loc. cit., 2014. Elle montre notamment que les épigrammes de la fin de 1’époque hellénistique étaient
parfois gravées sous la forme d’un livre, V. GARULLI, « Stones as books », loc. cit., 2014

852 Les épigrammes inscrites ont en effet été étudiées avant tout en tant que textes, sans que leur nature matérielle
ne soit prise en compte, au moins jusqu’aux années 1970 en France.

853 P, BRUNEAU, « L épigraphie moderne et contemporaine », loc. cit., 1988, p. 33
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plan visuel, ce dialogue peut également se matérialiser par plusieurs formes de contacts, comme
un échange de regards, une poignée de mains dans les traditionnelles scénes de dexiosis, ou
encore par une symétrie de composition. Les exemples les plus intéressants font dialoguer la

représentation et I’épigramme dans un ensemble inédit et symbolique.

Les discours et les dialogues qu’elles mettent en place sont également a envisager aussi
bien pour ce qu’ils nous disent que pour ce qu’ils taisent, comme 1’a théorisé P. Bruneau : « Le
discours c’est le langage en tant que s’y manifeste la dialectique axiologique du désir et de la
norme : supposant un projet, il est prise de parole®. (...) Mais le discours inclut tout autant,

négativement, la réticence, c’est-a-dire la décision de taire, que positivement celle de dire®>. »

Derriere le texte de 1’épigramme, il y a effectivement, un projet, une intention, sans que
I’on puisse déterminer avec précision dans quelle mesure il releve du graveur ou des proches
de la famille. Il est ainsi crucial de se demander ce que ces « prises de parole » disent et taisent,
aussi bien du point de vue du message délivré que de la modalité du discours, en particulier
pour ce qui est de 1’énonciation. Le dialogue peut ainsi opérer de diverses manieres dans le
texte de 1’épigramme, par le sens des termes ou par leur disposition dans la gravure. Ces
dialogues sont également a comprendre a plusieurs échelles, puisque si certains se font de
maniere interne, ¢’est-a-dire dans le cercle familial ou proche, d’autres font intervenir une tierce

personne : le passant.

Le contexte funéraire est lui aussi celui d’une communication, qui fonctionne cependant
selon d’autres modalités. Il sera ainsi important de se demander comment se met en place le
« dialogue » entre le locuteur de 1’épitaphe et son destinataire, et si le genre des interlocuteurs
aune incidence sur I’énonciation de ce texte. Il me semble particulierement intéressant d’étudier
avec attention les cas ou le commanditaire du monument funéraire est une femme, méme s’il
est difficile de connaitre avec précision les conditions de cette prise en charge financiere ou
simplement symbolique. Les cas ol une femme s’affirme commanditaire montrent-ils un

discours féminin différent ?

Un véritable dialogue peut méme se mettre en place, aussi bien au plan visuel que

textuel. C’est le cas en particulier de textes qui donnent voix a des époux pour tenter de rétablir

854 Ibid., p. 20
855 Ibid., p. 21
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un dialogue interrompu®®. Plusieurs poémes mentionnent ainsi le mari comme étant le

857 mais c’est

commanditaire du monument érigé pour sa femme, parfois de maniere affirmée
le plus souvent sous-entendu dans 1’énonciation. Les mentions de la commanditaire du
monument comme étant 1’épouse du défunt sont trés rares®®. Le dialogue engagé peut
également étre symbolique et visuel dans 1’iconographie associée au texte. Les exemples de
dialogues présentés dans ce chapitre sont classés selon trois grands types de dialogues : visuels
dans un premier temps, puis je traiterai des cas ou un locuteur s’adresse a la défunte a la
troisieme, deuxieme ou premiere personne du singulier. Enfin, j’étudierai les dialogues les plus
aboutis dans leur forme, qui font véritablement entendre deux voix se répondant. Dans chacune
de ces catégories, seront distingués les cas de dialogues familiaux, conjugaux et enfin les cas
de dialogues entre femmes qui ne sont pas identifiées comme appartenant a la méme famille.
Le premier dialogue, le plus évident et le plus répandu, est sans doute celui qui se met en place
dans les scenes familiales. Le dialogue entre époux est ensuite crucial dans un questionnement
de la place de I’épouse au sein du couple, de la famille et plus généralement de la société. Enfin,
j’étudierai les cas de dialogues entre femmes, ce qui nous conduira a envisager dans le chapitre
suivant une énonciation proprement féminine. Les occurrences de la base de données sont ici

numérotées de M137 a M 165, des cas les plus simples pour ce qui est du niveau énonciatif, du

niveau de dialogue, et de la corrélation entre image et texte, aux cas les plus complexes.

856 Les épigrammes peuvent également engager un dialogue entre des membres de la méme famille, comme une
mere et son fils : CEG 512, GaE, p. 74, pl. 30. M. L Del Barrio Vega en fait la plus ancienne forme de dialogue
dans les épigrammes inscrites, a dater de 390-360 av. J.-C., et originaire du Pirée. Dans cet exemple, les deux sont
défunts et dialoguent depuis la tombe.

857 C’est le cas du monument M03 : Damokles qui est le commanditaire du monument de son épouse Kalliarista
« GAOYOL OIS Svka TOVOE | AapokAfig Eotacev, uvnuoécvvov @iiiog », (v. 3-4) : « A son épouse, son mari
Damokles a fait élever ce monument comme souvenir de son amour. ».

858 Un exemple classique attique est le monument de Démétrios et de Théodotes (Fiche 41, M160). L’épigramme
mentionne Erxis comme étant la commanditaire du monument de son époux Démeétrios. D’autres cas existent en
dehors de I’Attique mais toujours a I’époque classique, notamment CEG 640. Un autre exemple, incertain
toutefois, est celui de CEG 586 (Pirée 350-300).
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I. Dialogues visuels

Ces formes de dialogues visuels privilégient des personnages représentés debout, 1’un
face a I’autre. Un premier type de dialogue visuel est celui d’un échange de regards, ou d’objets,
tout d’abord dans le cadre familial, comme pour le monument de Chairestrate et Lysandrosg59,
vraisemblablement fréres et sceurs au vu de la différence de taille et d’age des deux figures
sculptées. Ce monument ne comporte pas d’épigramme détaillée, simplement le nom des deux
défunts gravé sous le fronton, au-dessus des deux personnages figurés. La jeune fille de gauche
tend une jarre au jeune homme debout a droite. Sur le monument de Rhode®®, fille d’ Apolexis,
cette derniere est figurée seule, assise a droite, face a un homme barbu a qui elle serre la main.

Cet homme semble plus 4gé que la jeune fille. Il pourrait s’agir d’une représentation de son

pere ou de son mari.

Les dialogues visuels sont nombreux lorsqu’ils font intervenir des époux. On y voit
souvent des scenes de dexiosis et un geste particulier, appelé « geste de parole » ou «de
conversation »%!, qui figure ainsi sur le 1écythe de Chairestate®*?, de Mnesistrate®®?, Anthis®*,
Léandros®®, Philomelos et Plathane®®®. La présence du nom seul dans ces trois exemples
indique sans doute que la défunte est morte avant son mari, peut-étre commémoré ailleurs,
d’autant plus que le monument de Chairestrate est un 1écythe. Il existe donc peut-€tre une stele

familiale sur laquelle le nom de son époux serait gravé.

La stele de Sostrate et Aristotéles (Fiche 323¢7) montre, associé a une poignée de mains
et au geste du voile, un geste 1égerement différent, assez atypique. Une figure féminine est
assise a gauche, portant chiton et himation, dont elle tient un pan de la main gauche. Elle serre

la main d’un homme barbu debout face a elle, qui porte un himation. 1l porte sa main gauche

839 M138.
860 M139.
8! Dans le CAT et le GaE, C. W. Clairmont parle ainsi de « speeking gesture. »
862 M141.
863 M142.
864 M 140.
865 M 143.
866 M147.
867 M145.
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au menton, que C. Clairmont interpréte comme un geste de méditation ou de questionnement®®.

Son regard est dirigé vers la femme assise. Il peut s’agir d’un archétype de la représentation des
époux dans une scene traditionnelle de dexiosis : I’épouse est représentée assise, a gauche, elle
fait le geste du voile. Quatre noms sont gravés au total. Les deux noms ajoutés ultérieurement

correspondent peut-étre aux fils de Sostrate et Aristotéles.

88 CAT 1.777.
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Fiche 32 : M145 : Sostrate. Aristotéles
N°MI145 Idemfité Sastraté. Amnstotélés
Séne Dialogue époux ; dexiosis ; voile ; geste de conversation
Relation texte/image Identification
Contexte découverte Dipyon, 1811
Date Fin V*s.
Nature monument
Stéle a fronton triangulaire i acrotéres
Maténan Marbre du Pentéhoue
Etat de conservation
Personnapge fémmin en grande partie restanté
Dimensions objet 140x80
Lieu d'exposition
Pans, muzée du Lowvre
N d'inventaire Ma 768
Source Image & Photo RMN / Herve Lewandeowski
CAT 2177 Notice CAT
Nombre persommages 2
Genre persomnages 1F 1H
Positi
F1 assize ; H1 debout
Frontalité ( Dexiosis 1
Geste du voile 1
Objets/Animam: 0
EnfantsMoumissons 0
E, : T
Epustyle
Nombre de noms inscrits 4
Nature inscription Epitaphe
1 lignes. Moems de Kalippos et Philokydés ajoutés ultérieurement
Formulaire onomastique Métre
Idicnymes
Type énonciatif
Texte grec Traduction
[Ea]otpdm. ApwoTrotding [56]straté. Aristotélas.
Kdiumos, Brhokbans. Kalippos Philokydés.

Notes critiques
IG I 11786a Autres publications

Bibliographie

Conzeno. 193, pL 54 ; Dorry 1957, p. 143 sqq. no. 57 : FREL 1970, 212, no. 53, pl. 19 : ScMarTz 1983, p. 105.
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% sont inscrits au-dessus d’un relief représentant

Les noms de Philochargs et Timagora®
un homme et une femme debout, de profil, se serrant la main dans une scene de dexiosis. La
présence d’un cheval est rare avec des époux. Ici les inscriptions donnent leur filiation et le
deme d’origine de Philochares.

Sur la stele de Philomélos et Plathane®”®, dont les deux noms sont inscrits seuls au-
dessus des personnages représentés, ils se font face, échangent un regard et ’homme barbu, a
gauche, leve la main gauche en signe de conversation, rétablissant visuellement un dialogue
interrompu avec celle qui est sans doute a identifier comme étant son épouse.

Cette symétrie de composition se retrouve dans sa forme la plus aboutie pour le
monument de Philoxenos et Philouméne®”! (Fiche 33). Le relief, de la fin du IV® s. av. J.-C.,
représente un homme et une femme de profil, se faisant face 1’un et ’autre et se serrant les
mains droites. Le jeune homme, barbu, porte un chiton jusqu’aux genoux et une cuirasse, ainsi
que deux rangs de ptéryges®’2. Il porte un casque attique et un bouclier au bras gauche. La
présence de tenues hoplitiques, courante sur les vases attiques (Figure 36), est suffisamment
rare sur les steles attiques classiques pour €tre soulignée. Il pourrait s’ agir d’une scene de départ
a la guerre d’un hoplite. La femme lui faisant face, plus petite, porte un chiton et un himation.
L’inscription, gravée sur la corniche du fronton triangulaire, est laconique puisque seuls deux
noms nous sont donnés, un masculin a gauche et un féminin a droite. La position des deux
termes, gravés au-dessus de chacun des deux personnages, a la facon de deux étiquettes, laisse
a penser qu’il faut identifier ici les deux figures comme étant une représentation de Philoxenos
et Philouméne. 1l s’agit vraisemblablement de deux époux. La présence de leurs deux noms sur
leur monument ne signifie pas nécessairement qu’ils soient tous deux défunts, il s’agit peut-étre
seulement de Philoxenos, qui pourrait étre mort au combat au cours de la guerre du
Péloponnése. En effet, plusieurs Philoxenos sont mentionnés sur les listes de 410-409%73, En
I’absence d’éléments de contexte plus précis dans I’inscription, il est impossible de savoir avec

certitude si ce défunt a péri au combat®’*,

869 M146.
870 M147.
871 M148.

872 Laniere de cuir ou de métal formant une armure de jupe a franges. Du grec ancien ntépvé qui désigne les ailes
des oiseaux, puis, au pluriel, une frange, appendice de cuirasse. Dictionnaire Bailly s. v. ntépv&. XENOPHON,
Anabase, 4,77, 15 A. M. SNODGRASS, Arms and armor of the Greeks, 1999, p. 91.

8§73 CAT 2.121.

874 N. T. ARRINGTON, Ashes, images, and memories: the presence of the war dead in fifth-century Athens, 2015,
p- 220.
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Fiche 33 : M148 : Philoxenos. Philoméne

N° M148 Identité Philoxenos. Philoméné
Séne DexiosisDialogue

Relation texte/image [dentification/ Dialogue
Contexte découverte Inconnus

Date 430-400

MNature monument

Stéle & fronton triangulaire sculpté

Matérian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Trés bon

Dimensions objet 102,5x43.2

Lieu d'exposition

Malibu, Musée Getty

N® dinventaire 83.A4 378

Source IMage & Diginl image courtesy of the Gesty's Open Content
CAT 2.121 Notice CAT

Position persommages

H1 debout ; F1 debout

Frontalité 0 Dexiosis 1

Geste du voile 0

Objets/Ammanx  Tenue hophtique

Enfants/Noumissons 0

Geison

Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

1 higne. 1 barre verticale an milieu du geisen

Idionymes

Type énonciatif

Texte grec Traduction
ThbEavor : Buopfdhm. Plulosenos. Philomeéns.

Notes critiques
IG Autres publications SEG 34:234

Bibliographie
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Cette iconographie funéraire est a mettre en lien avec les scenes de départ a la guerre de
I’hoplite, comme sur ce stamnos du peintre d’Achille exposé au British Museum (Figure 36), a

peu pres contemporain.

Figure 36 : Stamnos a figures rouges, détail, Attique, 450-440 av. J.-C peintre d’Achille, Londres, British Museum
inv. 1843,1103.1., © The Trustees of the British Museum.

Le geste polysémique de la dexiosis, diversement interprété en contexte funéraire
comme synonyme d’adieu ou d’accueil dans 1’au-dela, rappelle dans le cas de Philoxenos et
Philouméne leur entente cordiale durant leur vie d’époux. On peut d’ailleurs parler de véritable
« logos visuel », pour reprendre 1’expression de P. Jacquet-Rimassa®’>, qui associe ce geste de
dexiosis A ’échange intense de regards, comme sur la stele de Hiéron et Lysippe®’®. Dans ce
contexte potentiel de départ a la guerre, on semble en fait assister a une scene privée, qui montre
les liens intimes unissant femme et époux. La symétrie de composition de cette stele peut
redoubler la forme de dialogue entre époux mise en place par cette poignée de mains, mais aussi
par I’échange des regards. En effet, sur le bas-relief, chacun, dans ce face-a-face, s’appuie sur
une jambe, tandis qu’il plie 1’autre, la droite pour I’homme, la gauche pour la femme. Leurs
genoux se retrouvent ainsi au méme niveau, de méme que leur poignée de mains qui forme une
autre ligne de force horizontale. Cette symétrie est renforcée par la disposition des noms propres
dans I’inscription : une petite barre verticale est en effet gravée entre les deux noms ®6Eevog
et dop[£]vn, créant un effet de symétrie®”’, puisque les deux noms sont presque de méme

longueur. Le hasard veut également que les deux noms soient composés du terme « @1A0», qui

875 « Ainsi, regards et gestuelle constituent le logos visuel qui dit la rupture de 1’oikos. » Jacquet-Rimassa 2013, p.
37.

876 M143.

877 C. CLAIRMONT pense en effet qu’il s’agit d’un repére du centre de la corniche pour le graveur. CAT 2.121.
Ronald S. STROUD, lui, pense qu’il s’agit d’une marque de ponctuation. SEG 34:234.
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signifie «aimer », qui rapproche donc encore davantage, symboliquement, les époux,
rapprochement qui est d’autant plus visible quand on observe I’emplacement de gravure de ces
deux noms. De plus, si I’on prolonge verticalement cette barre verticale au-dessus, elle s’aligne
avec le centre de I’acrotere central du fronton gravé dans le couronnement de la stele, tandis
qu’en-dessous, elle s’aligne avec la poignée de mains des deux personnages. Cette ligne de
force verticale se confond également avec la lance ou le glaive, sans doute peints a 1’origine

dans la main gauche du personnage masculin (Figure 37).

Figure 37 : Stele funéraire de Philoxenos et Philouméne, vers 400 av. J.-C., Malibu, musée Getty inv. 83.AA.378,
M148. © Digital image courtesy of the Getty’s Open Content Program.

Image et texte contribuent ici a créer un effet de symétrie et donc, d’une certaine
maniere, d’égalité entre les deux époux. La sobriété de I’inscription (deux noms, sans filiation
ni origine géographique) renforce paradoxalement 1’identité des défunts et le sentiment de
proximité entre eux. Le passant, qui ne connait des défunts que leurs noms, peut étre frappé par
la force émotionnelle de cette poignée de mains, simple en apparence, mais qui, dans ce
contexte, prend toute sa force symbolique. L’adieu est aussi bien dit entre époux sur la stele
grice a ce geste, mais aussi grice a ces deux noms, susceptibles d’étre prononcés a haute voix
par le passant. On peut méme aller plus loin et imaginer que ces deux noms gravés et séparés
par cette barre verticale, qui devient en quelque sorte comme un trait d’union, miment un

dialogue entre les deux époux, ou chacun prononcerait le nom de 1’autre. Cette interprétation
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s’applique également aux autres monuments de la série, qui figurent deux personnages se
faisant face, dont seuls les prénoms sont gravés, comme Philomelos et Plathane, ou deux

femmes telles qu’Eukoline et Timylla.

Si les deux époux Philoxenos et Philouméne dialoguent, on peut en effet en dire de
méme pour Timylla et Eukoling®”® (Fiche 34). Cette stele représente deux figures féminines de
profil, debout face a 1’autre, se serrant la main dans le geste bien connu de dexiosis. La téte du
personnage de droite a disparu mais on voit bien la symétrie de la composition de ce relief, a
I’exception pres que la position du bras gauche du personnage de droite ne semble pas
correspondre au geste du voile effectué par le personnage de gauche. On ignore si ce geste
consistait a remettre un objet au personnage qui lui fait face. Les deux inscriptions gravées au-
dessus du relief font état des noms des deux personnages. Il s’agit de deux noms féminins, et
les deux figures sont représentées debout, dans une symétrie de composition qui rend toute
identification de I’une d’elles comme étant la défunte hasardeuse. Nous sommes donc en droit
de penser qu’il s’agit l1a de la représentation de deux défuntes, mortes simultanément et a la
mémoire desquelles cette stele a été érigée, et de deux inscriptions-étiquettes qui les identifient
chacune. Le nombre des lettres des deux prénoms est proche : sept dans le premier cas, six dans
le deuxieme. Les deux inscriptions sont également presque de méme longueur, la premicre
inscription étant longue de 95mm, tandis que la deuxieme 1’est de 94. Méme si la deuxieme
inscription n’est pas alignée horizontalement avec la premiere, il y a une quasi parfaite symétrie
entre ces deux inscriptions d’une part, et la figure qu’elles identifient juste-en dessous d’autre
part. L’espace de la composition est clairement séparé en deux, avec au centre d’un axe vertical
commencant entre les deux noms, le geste de dexiosis. Les points d’interponction au milieu

marquent la limite verticale de I’espace épigraphique et iconographique de chacun.

878 M149.
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Fiche 34 : M149 : Eukoline. Timylla

N° M149 Identité Eukoliné. Timylla

Séne Dialogue femmes ; dexiosis

Contexte découverte Ceéramique 1963

Date 400-373

Nature monment

Stele stroite et haute 3 anrae. Base circulaite. Traces de peinhure
Etat de conservation

Cassures, visage bnse.

Dimensions objet 106x235

B e

N d'inventaire I 342

Source image © cliché auteur, 2015

CAT 2214 Notice CAT
Nombre personnages 2F

Genre persommages 2F

Posit;

2F debout face 3 face ; dexiosis
Frontalité Dexiosis 1
Geste du voile 1

Objets/Animaux 0
Enfants/Nourrissons 0

Eml T
An-dessus relief
Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

1 ligne

Idionymes

Type énonciatif

Texte grec Traduction
Edwolfm. Timiio. Fukoliné Timylla.

Notes critiques
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Le scheme iconographique de cette stele n’est pas spécifique aux stéles féminines
puisqu’on retrouve le méme type de représentations pour des steles figurant deux personnages
masculins, comme sur cette stele de Démarchos et Pythophanes presque contemporaine de celle

d’Eukoline et Timylla (Figure 38).

Figure 38 : Stele fragmentaire de Démarchos et Pythophanés, Potidée, 420 -400 av. J.-C., Paris, musée du Louvre,
inv. Ma 798, © RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Hervé Lewandowski

Si I’on envisage un dialogue oral, comme I’instaure la poignée de mains de maniére
visuelle et symbolique, on peut alors imaginer que ces deux noms doivent étre prononcés a
haute voix. Dans ce cas, il faudrait alors croiser inscription et personnage figuré et envisager
qu’Eukoling soit la figure de droite, quand Timylla serait celle de gauche. C. Clairmont®”®
considére qu’Eukoline était la principale défunte honorée ici et fille de Timylla. 1l pourrait
également s’agir de deux sceurs. On peut aller plus loin et envisager une relation amoureuse
entre ces deux femmes représentées, 1’une déplorant le déces de ’autre, ou toutes deux étant
décédées. Le geste du voile du personnage de gauche est en effet souvent associé aux épouses
mais aussi aux contextes de séduction, comme nous avons pu le voir avec 1’exemple d’un

médaillon de coupe attique au chapitre 1%%°. Chacune prononcerait alors 1’idionyme de 1’autre,

« donnant un nom » et une voix au sens propre a la défunte.

879 CAT 2. 214.
80 Figure 23, p. 140.
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Ce type d’échanges de mots homoérotiques se retrouve sur les vases grecs, notamment
dans la bouche de protagonistes de symposion®®! (Figure 39). Cette coupe a figures rouges fait
en effet figurer, au-dessus des deux personnages féminins, la parole de ’une d’elle : « wive xai
oL » : « bois, toi aussi ». Les mots suivent d’ailleurs le flot de la parole, pour signifier que c’est
la femme de droite qui s’adresse a celle de gauche : « L’orientation de 1’écriture, d’un visage a
un autre, incite A penser que I’inscription transcrit un dialogue®®?. » S’il s’agit d’une invitation
a boire entre deux femmes nues, dans le contexte du banquet, qui est bien différent du contexte
funéraire, elles font circuler le vin tout autant que la parole, dans une forme de dialogue entre

femmes, comme Eukoline et Timylla s’adressent ’'une a I’autre.

41 Coupe a figures rouges ; Oltos ;
vers §10.

Figure 39 : Coupe a figures rouges, v. 320, Madrid, musée archéologique national, inv. 11 267, © d’aprés
F. LISSARRAGUE, Un flot d’images, 1987, fig. 41, d’apres PFUHL fig. 319.

Cette proximité physique entre femmes est également présente sur les steles de Mynnion
(Fiche 35) et de Soteris®®. Les deux bas-reliefs représentent en effet deux jeunes filles qui
s’enlacent, avec, dans le premier cas, un geste du menton, qui est tres rare sur les steles attiques
classiques, et dans le deuxieme cas, une main posée sur la poitrine. Dans les deux cas, ces gestes
s’écartent des représentations conventionnelles, en particulier des scénes de dexiosis ou des
représentations de gestes du voile et témoignent d’une affection et d’une complicité toute

particuliere.

881 B, LISSARRAGUE, Un flot d’images : une esthétique du banquet grec, 1987, p. 119-133.
%2 Ihid., p. 60.
883 M151.
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Fiche 35 : M151 : Mynnion, fille de Chairestratos
N® M151 Idenfitt Mynnion. fille de Chairestratos
Séne Dialogue femmes
Contexte découverte Athénes, Theseion
Date 360-350
Nature monument
Stéle en naiskos
Etat de conservation
Bon. Brisure prés de l'acrotére central.
Dimensions objet 78530
Lieu d'exposition
N*® d'inventaire 763
Source Image © cliché auteur, 2015
CAT 2421 Notice CAT
Nombre personnages 2
Genre persommages JF
Position personmages
F1 debout ; F2 debout
Fromtalite O Dexiosis 0
Geste du voile 0
Objets/Ammanx
EnfantsNowrissons 0
Emplacement nscription(s)
Coté gauche épistyle
Nombre de noms mscrits 2
Nature inscription Epitaphe
1ligne
Idionyme + patronyme + démotique
Type énonciatif
Texte grec Traduction
Mirnnov Xmpaotpdro Ayvo-u-oio. hiynnion, fille de Chairestratos, do déme de Hagmous.

Notes critiques
IG I=5273 Autres publications
Bibliographie

ConzE no. 896, pl. 176 ; KaRouzou 1967, p. 74.
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II. Adresses

1) Troisieme personne du singulier : une posture neutre

Dans le corpus attique de la période classique, nombreuses sont les scenes funéraires
qui présentent des scenes familiales, a deux, trois ou quatre personnages. Ces scenes,
conventionnelles, présentent des personnages qu’il n’est pas toujours aisé d’identifier mais qui
représentent la plupart du temps des époux, des parents et leurs enfants, parfois des freres et
sceurs, proches qui sont également souvent présents dans les textes des épigrammes®®*. Le
monument funéraire de Mnésagora et Nikochares®® présente deux personnages : une jeune
fille, tenant dans sa main gauche un oiseau, probablement une colombe, et face a elle un jeune
garcon, nu, un genou a terre, tendant les deux bras en direction de 1’oiseau. Le texte nous donne
I’identité des deux défunts et a recours aux lieux communs des épigrammes funéraires : la force
du destin et le départ chez Hades. Le deuxieme vers a suscité des controverses pour savoir si la
négation désigne un cénotaphe et donc une mort par incendie ou naufrage, ce qui est I’opinion
de C. Clairmont®®, tandis que Georges Daux®’ pense que ces circonstances exceptionnelles de
déces seraient mentionnées dans 1’épigramme®®®, comme c’est toujours le cas pour les
cénotaphes, et qu’il s’agit simplement d’une facon de parler de deux morts prématurées. Le
dialogue mis en place se fait ici entre les parents et leurs enfants, par la mention de leur chagrin
(« péya mévBog » v. 3). Le locuteur semble inconnu et impersonnel mais si les parents sont
désignés de ’extérieur (« matpl » et « untpi », v. 3), I'adjectif « @ilmt » introduit une intimité
et une affection qui trahit les sentiments entre parents et enfants. Les enfants étaient aussi chers
a leurs parents que ces derniers I’étaient aux yeux de leurs enfants et d’une certaine maniere, ce
seul adjectif a pour locuteur les quatre membres de la famille. L’émotion contenue des parents
se lit également dans le premier hémistiche du deuxieme vers (« adT® 8¢ 00 Thpa SeTEA ») et
en particulier dans cette négation « ov » : si I’on peut montrer leur tombeau (« pvijpa », v. 1),
les enfants, eux, ne peuvent plus étre vus. Sans I’épigramme, au vu de la différence d’age entre

les deux personnages, nous pourrions les identifier comme une jeune femme et son enfant®®,

884 1 épigramme de Mnésarété (M52), elle, mentionne le chagrin que laisse la défunte a un époux, un frére, une
mere et un enfant.

885 M152.

86 GaE, p. 89.

87 G. DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 528

888 C’est le cas de Phoinix, fils de Xénocleia, mort en mer a 8 ans : IG I12 12335.
889 M. MULLER-DUFEU, Créer du vivant, 2011, p. 82.
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mais I’inscription, gravée sur 1’épistyle, nous apprend que ce monument commémore une sceur
et son jeune frere®. La stele a pu été achetée dans 1’urgence de la mort, comme beaucoup

d’autres.

Cette posture n’est neutre qu’en apparence, comme le montre 1’exemple de la stele de
Polyxéne®*! (Fiche 36). Cette scéne présente une scéne familiale 2 trois personnages : une jeune
fille est assise a gauche et porte un chiton et un himation, dont un pan est rabattu au-dessus de
sa téte. Elle porte des sandales et ses pieds reposent sur un repose-pied. Elle se penche vers un
petit garcon, vétu lui aussi d’un himation et qui tient une balle dans sa main droite. Il est
représenté presque face a nous, et s’appuie sur la cuisse de la jeune femme, la téte levée, le
regard dans sa direction. La femme entoure le petit garcon de son bras gauche. Derriere elle se
tient une servante, portant un chiton a manches longues et une piece de tissu sur la chevelure.
Son bras droit est derriere la femme assise et sa main gauche soutient son menton. Elle porte
une boucle d’oreille. La force émotionnelle qui se dégage de cette stele réside essentiellement
dans la facon de représenter la figure féminine centrale, plus détachée que les autres figures du
support de la stele, et dans sa posture, assez inhabituelle. Sa téte est en effet tres penchée vers
le bas, dans une attitude qui mime le désarroi, sans que son regard ne croise celui du jeune
garcon, qui semble essayer d’attirer son attention. Son regard semble perdu ailleurs, ce qui rend

accentue la tristesse qui émane de cette scene.

890 C’est sans doute le cas également de la stele de Chairestrate et Lysandros (M138) mais les inscriptions ne
mentionnent que les deux noms des défunts, sans plus de commentaire.

891 M154.
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L’épigramme, composée de deux hexametres dactyliques, qui se confondent avec les
deux vers de l’inscription, est assez laconique et conventionnelle mais quelques détails la
singularisent. Tout d’abord, le premier mot du texte est le terme névOoc, qui signifie « la peine,
le chagrin ». Il est plus fréquent que le texte de 1’inscription funéraire commence par le nom
propre du défunt ou de la défunte, donc c’est comme si cette épigramme était placée sous I’égide
de la divinité allégorique du deuil et du chagrin [1évBog (1’équivalent du latin Penthus). Ainsi,
malgré une énonciation a la troisieme personne du singulier, cette mise en valeur sémantique et
textuelle insiste sur la peine des proches de la défunte et rend le dialogue virtuel avec 1’époux
et la famille d’autant plus poignant. De plus, ce terme est gravé juste au-dessus de la servante
en arriere-plan, qui semble absorbée dans un ailleurs, sans doute représentée dans la tristesse
du deuil ici, en accord avec le sens du terme névOoc. Ensuite, le mari est le premier nommé dans
le chagrin parmi les membres de la famille, par le terme ndo1g au datif (v. 1), avant les parents
de Polyxéne, ce qui peut étre une indication qu’il est le commissionnaire de cette stele, d’autant
plus qu’il se trouve ici mis en valeur entre les deux coupes penthémimere et hephthémimere
dans le premier hexametre. L’adjectif qui le caractérise, « kovpidiog », ici sous la forme
«xopidrog » (v. 1), un adjectif dérivé des noms koDpog et kovpn®?, et souvent associé aux
termes désignant des époux et épouses, notamment pour désigner les épouses légitimes. C.
Clairmont traduit I’expression par « bon époux », ce qui, comme le regrette G. Daux, ne rend
pas justice aux nuances possibles de ce terme polysémique. Il est dommage que G. Daux ne
propose pas lui-méme une autre traduction. Cette expression peut en tout cas €tre une mise en
valeur de I’époux, qu’il s’agisse d’une autoglorification s’il est a 1’origine de la commande du
texte, ou de ce que les conventions sociales préteraient comme jugement de valeur de la part de
I’épouse Polyxéne. Le nom de la défunte, lui, [ToAvEévn, se trouve a la coupe apres le quatrieme
pied, que P. Brunet appelle diérese D4, appelée aussi diérese bucolique. Ce nom est presque
tout ce que nous savons de la défunte puisqu’aucun adjectif ne la caractérise, nous connaissons
seulement 1’existence de ses parents et de son époux. Mais la force du chagrin, de ce mévBog qui
est premier dans le texte, dit peut-Etre beaucoup sur cette femme, qui est amerement regrettée

par ses proches.

82 1.8J.
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Fiche 36 : M155 : Polyxéne

N° M155 Identité Polyxéne

Série Dial amilial

Relation texte/rmage Identification
Contexte découverte Cimetiére du Dipylon
Date Milieu IV" 5.

Natore monument

Stéle & naiskos

Maténan Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Les trois acrotéres sont endommagés.
Dimensions objet 177x84

Lieu d'exposition

Athénes, mmsée national archéologique

N° dinventame 723

Source Image © Wikicommons, George E. Koronzios
CAT 2850 Notice CAT

Pomition personmages

F1 assize ; H1 debout ; F1 debout
Fromtalité 1 Dexiosiz 0
Geste du voile 0

Objets/Ammamx Balle
Enfants/Nourrissons 0

Epistyle

Nombre de noms inseritz 1

Nature inscription Epigramme

2 hignes

Formulaire onomastigque Métre 2 hexamérres dactyliques

Type énonciatif 3° personne du singulier

Texte prec Traduction
mévBos kopibion T8 méoe kol pnrpl Ambow’ La peine ast ce qu'a laisse 3 son époux légiiime, 3 samere et 3
kol matpl o eboovn MokoEdvn dvBdbs welro. son pere qui I'engendra, Polyxene, qui repose ici.

Notes critiqmes Daux, 1972, p. 549, critigque 1a raduction dans le G4FE de « wopiiiot méoet ».

IG T 12495 Antres publications CEG 520 ; G345

Bibliographie

Cowze no. 284, pl. 66 ; GaEne. 50, p. 126-128, pl. 23 ; Daux, no 50, p. 549 ; Diepornen 1931, p. 43 sqq, pl 40 ;
JoHANSEN 1951, p. 24 5qq, fig. 10 ; Karouzou 1967, p. 82, pl. 33 ; FREL 1969 no. 197 ; FREL 1970, p. 214 sqq.
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Les dialogues entre époux se jouent, comme les dialogues familiaux, aussi bien au
niveau visuel que textuel, avec, parfois, une mise en valeur de la place de 1’époux dans

I’épigramme. C. Clairmont®®?

pense également que la taille des lettres peut indiquer
I’importance de I’inscription funéraire pour le commanditaire. Il prend I’exemple de la stele
d’Artémisia®* qui aurait selon lui été commandée par le mari. S’il s’agit d’'une hypothése
intéressante, ce critetre me semble léger et insuffisant pour déterminer 1’identité du
commanditaire de I’inscription. En revanche, je commenterai dans les épigrammes les choix
des termes pour désigner les époux, comme le terme dvip, qui ne revient que sur S mémoriaux
attiques classiques pour qualifier I’époux d’une femme, comme pour I’épigramme de Myrtis®®.
Le terme le plus répandu est moo1g, plus fréquent en poésie pour désigner 1’époux, qui revient

8% (C’est en effet le terme utilisé

dans quatre épigrammes de la période choisie pour mon étude
en littérature pour désigner 1’époux 1égitime, aussi bien Ulysse pour Pénélope®®’, qu’Hérakles
pour Déjanire®®. Enfin, le terme cOvevvoc, plus rare, n’apparait pour désigner le mari que dans
un cas, celui de la prétresse Chairestrate®®,

Sur la stele de Chairestrate®® (Fiche 37), une femme plutot Agée est représentée assise
a gauche, portant un chiton a manches et un peplos, son manteau drapé sur les épaules, un ruban
(tainia) coiffant ses cheveux. Dans sa main gauche, on peut apercevoir une clef coudée, qui
repose sur son épaule. A sa droite, une jeune fille en tenue de servante (chiton 2 manches courtes
sur une tunique a manches trois-quarts) tient un tambour dans sa main droite, un tympanon. Ses
cheveux sont couverts d’un sakkos. Dans 1’épigramme la restitution [yovn] a la troisieme ligne

01 Koumanoudis, Kaibel et

par W. Peek, Kirchner et C. Clairmont est contestée par G. Daux
A. Conze. Je les suis sur ce point car elle est de fait peu probable au vu de la place disponible
sur la pierre. Ménekrates est donc plutot le pere que 1’époux de Chairestrate. Ce dernier est
originaire du déme attique d’Ikaria, comme le corrige G. Daux”*?, et non de 1’ile d’Ikaros

comme le pense C. Clairmont™®.

893 CAT 1.246.

894 M125.

895 M153.

896 M03, M162 et M167.

87 HOMERE, Odyssée, 1, v. 363.

898 SOPHOCLE, Trachiniennes, v. 550-551 : « oPoduon pfy mooic pév ‘Hpaxhfic/épdc kaAfitan, tfic vewtépog &
avnp. » : « Je crains qu’Hérakles ne soit mon époux que de nom et ’amant de la plus jeune. »
899 M152.

900 M155.

Y1 G, DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 535.

902 Id.

903 GaE, no. 26, pl. 13.
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Fiche 37 : M156 : Chairestrate, fille de Menekratres

N"1M156 Identité Chairestraté, fille de Menekratés
Sénie Dialogues époux ; Prétresse de Cybéle ; yon 7
Relation texte/Tmage Identification

Contexte découverte Pirée, sanctuaire de Cybéle
Date 350

Nature monumemnt

Stéle a rosettes

Maténian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Haut de la stéle manguant

Dimensions objet 50x38

Lien d'exposition

N° dinventaire 3627 ex MINA 1030

Source image o EFG Fuobank / Latsis Group, ill. 420-30, p. 139
CAT 1934 Notice CAT, Connelly
Nombre persommages 2

Genre personnages 2F

Positi

34

Frontalité ( Dexiosis

Geste du voile 0

Objets/Anmmanx Clef ; tympanon
Enfants/Mourrissons 0

An-dessus rehief, sous rosettes
Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epitaphe + épigramme

3 hignes. Denx rosettes. 3 lignes.

Formulaire onomastique Métre 4 hexamérres dactyliques
Idionyme + patronyme/andronyme 7 + démotique + yuvr
Type énonciatif 3° persoune du simgulier

Texte grec Traduction

[XopacTpdTn] | Chairestrata, fille de Menekratés, du déme d'Tkana.
[Mev]axpdrows] | La prétrasse vansrzbls et respectable de la Meére de tout étre
[Theapidas [rovil | repose en cette sépulture, Chairestraté, elle que son épomx 2
uyTpd: mevToTdcvon TpoTolos | capn T8 yepmpd S chérie de som vrvant et pleures 3 sa mort. Elle a quitta la
Ténba Tdpan kelom | Xmpaotpdm, fiv & civeuves / lumiére, henrense d'aveowr pu comnnaitre les enfants de ses
Horaptev | pdv Cooay, dnévenosy 68 Bovolomy /| enfants.

ot & B’ sboaiuey Toibas malSav fmboloa. /

Notes critiques Ressises [rv] catsaséa of Conzs ; Gaff s Dau : Myt ; Kosuorouta. Latres s a decuiars s NETTA soet gravias sor wos ramr:

IG ¢ 6288 Autres publications SEG 21:863 : CEG 566 : G421
Bibliographie

CoNZE no. 95: pL. 37: GaE no_ 26, p. 9798, pl. 13: DAUx 1972, p. 535 : PrsTERER_Haas 1089, p. 12-4; ManTIs
1990, p. 46-8, pl. 13 a; Scuorr 1096, p. 139 : KosmosouLou 2001, p. 315, P7 ; fig. 4 ; ConNELLY 2007, p. 235-237.
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Cela a une incidence non négligeable sur le commentaire et I’interprétation de
I’inscription car C. Clairmont pense que la présence de cet ethnique est 1 attestation
épigraphique d’un cas de non-Athénienne nommée prétresse de Cybele. La défunte est dite
« oguvn » et « yepalpd », « vénérable » et « respectable », qualités qui valent autant pour son
office de prétresse que pour celui d’épouse. Son mari est désigné par le terme grec « GOvVeELVOG »
(v. 3), « celui qui partage la couche », mis en valeur a la fin du deuxieme vers. Le verbe employé
pour désigner les sentiments conjugaux est « otépyswv » (v. 3), ici a 1’aoriste, qui signifie
« chérir » et que 1’on retrouve pour désigner les sentiments des parents pour leurs enfants, et
moins fréquemment pour parler des sentiments conjugaux, chez Hérodote et Euripide par

904 1’enjambement entre le deuxiéme et troisiéme vers, au centre du couple élégiaque,

exemple
qui correspond dans I’inscription a un changement de ligne, met 1’accent sur ce sentiment
amoureux : « Xaipeotpdn, fjv 0 cuvevvog | Eotepev » : « Chairestrate, elle que son époux a
chérie ». C’est le cas également du parallélisme de construction au troisieme vers entre les deux
verbes « €otepéev » et « émévOnoev » et les deux participes « {doav » et « Bavodoav ». Cette
construction symétrique montre que 1’au-dela n’est pas un obstacle a I’amour de I’époux, ni a
la communication avec sa femme, qui se poursuit par ces vers et par ce monument. D’autres
membres de la famille sont également présents puisqu’au dernier vers, dans une formule
topique®®, le texte précise que la défunte a connu le bonheur d’étre grand-mere : « & 8’ EMm’
evdaipmv moidag maidwv émdodoa. » C’est une facon d’inclure ses enfants et petits-enfants
dans la peine d’une part, mais aussi dans les locuteurs de ce dernier hommage.

Le relief, lui, ne représente aucune figure masculine mais se concentre sur le
statut de prétresse de la défunte, vraisemblablement servante de la déesse Cybele, comme le
laisse supposer la présence de symboles tres spécifiques comme la clef et le tympanon, ce qui
rend le texte et le relief complémentaires pour retranscrire la vie de Chairestrate. La stele a été
retrouvée pres du sanctuaire de la déese au Pirée. La jeune fille représentée a droite pourrait
tout aussi bien étre la petite fille de la défunte mentionnée dans I’épigramme ou une jeune
servante du culte qui aurait pris la releve de Chairestrate¢ a sa mort. La composition
iconographique du bas-relief ainsi que le contenu de I’épigramme sont suffisamment

spécifiques en tout cas pour considérer que la stele a été réalisée sur mesure, sans doute par le

mari de la défunte.

%04 HERODOTE, Histoires, 11, 181, VIL. 69 ; EURIPIDE, Andromagque., 907.
95 Voir le célébre exemple d’ Ampharété (M55).
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Le monument de Myrtis, fille de Hiérokleia®*® (Fiche 38), représente deux femmes dans

une scene de dexiosis, I’une assise a gauche et 1’autre debout, a droite de la composition.

906 M156.
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Fiche 38 : M157 : Myrtis. Hiérokleia
N®M157 Idemiité Myrhs Hiérokleia
Sene Dialogue époux ; yov] ; Boyamp ; fille et mereDexiosis/ Matronyme avant nom du man
Relation texte/image Tdentification
Contexte découverte Incommue
Date Fin duIV"s.
Nature monument
Stéle & fronton semi-circulaire
Mateénan Marbre du Pentélique
Etat de conservation
Seule la partie supérieure de la stéle est conservée
Dimensions objet 45x36
Lieu dexposition
Leipzig, Antikenmmseum of the University
N° dinventaire 539
Source mage © Arachne diinst.org
CAT 2.434a Motice CAT
Nombre personnages 2
Genre personnages 2F
Position personnages
F1 assise ; F2 debout ; profil
Frontalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 0
Objets/Animamx
Enfantz/Nourrissons 0
ol st
An-dessus relief
Nombre de noms inscrits 2
Nature inscription Epigramme + épitaphe
; S
4 lignes
Formulaire onomastique Meétre Distque élégiaque : Muopriz + hexamétre + pentaméme
Idicnyme + matronyme + Buyamp + andromyme + yovi
Type énonciatif 3° personne du singulier

Texte grec Traduction

Mupris Ispocieins Buydmp, Mboyou | Myrhis, fille de Hierokléia, epousa de Moschos, repose o1,
vy} SvBdde xelto nheiore Tpdmows | Par zes maniéras, elle a réjow grandement son mari et ceux
dpédoncn dvipi T8 Tois T8 Sraxa. | qu'elle a mis au monds.

"Tapdeiheie Mupric Hierckleia. Myrtis.

Notes critiques

IF T 12210a Antres publications CEG 536 ; GV 343

Bibliographie

(Gafk no. 40, p. 119-120, pl. 20 ; VIERNEISEL-SCHLORE 1988, p. 47, no. 2 ; Datx 1972, p. 545.
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Elles sont toutes deux vétues d’un chiton et d’un himation et leurs deux chevelures,
bouclées, sont similaires. Les noms gravés au-dessus des deux tétes invitent a reconnaitre
Hiérokleia comme étant le personnage de gauche, Myrtis comme étant celle de droite.

L’épigramme désigne comme la défunte Myrtis et mentionne sa mere, son époux, et
leurs enfants. Cette épigramme, qui est un distique élégiaque, est un cas assez exceptionnel.
Méme s’il ne s’agit pas stricto sensu d’un formulaire onomastique, la défunte, Myrtis, est ici
désignée avant tout comme étant la fille de Hiérokléia, avant d’étre I’épouse de Moschos. Il
s’agit donc d’un cas rarissime, dans lequel le matronyme est premier dans la désignation de la
défunte®®’. Son statut de fille est mis en avant dans la métrique par la place stratégique du terme
Buydnp dans le premier vers, entre les coupes trihémimere et penthémimere. Le lien mere—fille
est en outre redoublé a la fin de I’épigramme par la présence, a la quatrieme ligne, des deux
prénoms féminins, qui sont gravés au-dessus des deux figures représentées, comme des
étiquettes. Sur le relief, ce lien est renforcé visuellement par la poignée de mains entre les deux
personnages féminins représentés de profil, I’une assise et 1’autre debout. Il semblerait donc
qu’exceptionnellement la défunte soit représentée debout, a droite de la composition, quand la
figure assise serait la mere de la défunte. Or, le grand absent de cet ensemble est le pere, dont
il n’est fait mention ni dans le texte ni sur le relief. Son pere est peut-€tre mort, mais cela ne
devrait pas empécher sa mention dans 1’épitaphe. Il est possible en tout cas d’imaginer que la
mere et I’époux de Myrtis aient été tous deux commanditaires de ce monument. En effet, si le
mari n’est pas représenté sur le relief, il est tout de méme présent a plusieurs égards. Tout
d’abord son nom est présent dans 1’inscription, et il est évoqué ensuite avec leurs enfants,
puisque tous étaient charmés par le caractere de Myrtis désigné, de maniere assez vague, par le
terme tpomocg (v. 2). Si I’ensemble du monument semble insister avant tout sur le lien familial
entre la mere et la fille, I’époux occupe également une place de choix si I’on s’intéresse a une
lecture verticale de I’inscription. En effet, les termes Mvprtig (v. 1) et yovn (v. 2) sont alignés
sur la pierre verticalement (Figure 40), mettant en valeur son statut d’épouse, et I’andronyme
Moaoyov (v. 1) peut se lire également aligné verticalement avec le nom de son épouse Mvprig
(v. 4) gravé en étiquette a la fin de I’inscription, créant une sorte de lien invisible entre les deux
époux, de dialogue. Cette importance de 1’€poux se lit aussi d’un point de vue métrique : le mot

avopti se situe a la coupe apres le troisieme pied dans le pentametre dactylique au deuxieme

97 Les seules autres occurrences connues sont celles de Philokydis : M 158 et de Chrysis : M128.
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vers, tandis que son nom au génitif, Mdcyov, est mis en valeur entre les coupes penthémimere

et hephthémimere.

Figure 40 : Stéle de Myrtis, fille de Hiérokleia, détail de I’inscription), Attique, début du IV¢s. av. J.-C., Leipzig,
AntikenMuseum inv. S39, M157, © arachne.dainst.org.

Tous ces éléments iconographiques, textuels et épigraphiques concordent donc pour
marquer ’importance du lien familial entre la défunte et sa mere, et entre la défunte et son

époux.

Ces trois exemples sont donc singuliers par I’absence de représentation d’un personnage
masculin sur le bas-relief alors qu’il est mentionné dans 1’épigramme. Dans ces trois cas, le
relief évoque un aspect de la vie de la défunte : celui de mere dans le cas de Polyxéne, celui de
prétresse pour Chairestrate et enfin celui de fille pour Myrtis. Les épigrammes, elles,
mentionnent le mari, sans doute commanditaire du monument, au minimum de la gravure de

I’inscription.

2) Deuxieme personne du singulier : une prise a parti

Plusieurs exemples®® déja mentionnés dans d’autres chapitres s adressent a la défunte
a la deuxiéme personne du singulier. Sur le monument funéraire de Philokydis®® (Fiche 39), le
relief représente une scéne familiale a trois personnages : une femme est assise a gauche, levant
un pan de son voile et serrant la main d’un homme barbu, debout face a elle. Il pourrait s’agir
de la défunte et de son pere. L’homme représenté en arriere-plan serait un frére, un époux ou

un proche absent de I’inscription, qui n’évoque que les parents et la petite fille de la défunte,

908 Chrysanthe, MO1 ; Théophile M06 ; Anthippe M34.
909 M154.
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Eukléia, mentionnée au deuxieéme vers. Aucun enfant n’est représenté sur cette stele. Dans
I’épigramme, la filiation vient avant I’idionyme de la défunte, ce qui est rare. En effet, le nom
de ses parents précede le sien, qui n’arrive qu’a la fin du premier vers. De plus, le terme Buydtnp
est écrit juste apres le nom de sa mere et avant celui de son pere, a la coupe penthémimere au
premier vers. Philokydis se retrouve donc encadrée par 1’un et I’autre, et on peut méme y lire
qu’elle est avant tout la fille de sa mere avant d’€tre celle de son pere. Le texte est alors
complémentaire de I’image, qui insiste davantage sur le lien filial entre la fille et son pere, sans
doute commanditaire du monument, tandis que le texte insiste alors sur la proximité maternelle
et la fille de la défunte. De maniére similaire a I’épigramme rendant hommage 2 Pausimache”!?,
les parents sont désignés ici de maniere neutre par le terme mpoyovoig, qui désigne donc les
grands-parents de la petite orpheline et que I’on peut donc, cette fois, traduire par « tes
parents », pour éviter I’équivoque entre ceux de Philokydis et ceux d’Eukléia. Le verbe Aeinw,
terme usuel pour désigner la mort du défunt mais aussi les survivants qu’il laisse derriere lui,
employé ici a I’aoriste, est chargé de sens ici puisqu’il dit, tout en retenue, les conséquences de
ce déces pour les parents et pour la fille de la défunte qui leur est « laissée », ainsi que la force
du manque et la profondeur de leur chagrin. L’énonciation se fait a la deuxieéme personne du
singulier, comme si le locuteur, qu’il s’agisse de la stele, du passant ou des parents
commanditaires du monument, s’adressait a la défunte. Nous pourrions méme lire une pointe
de reproche dans cette adresse, celle de laisser sa famille, en particulier sa fille, inconsolable.
Le terme yoipe, qui n’apparait dans les épitaphes qu’a I’époque classique, peut faire référence
a une héroisation de la défunte, comme le pense C. Sourvinou-Inwood”'!, qui s’appuie

notamment sur ses occurrences dans les Hymnes homériques pour invoquer les divinités.

10 M155.
911 C. SOURVINOU-INWOOD, « Reading » Greek death to the end of the classical period, 1995, p. 204-205.

281



Fiche 39 : M159 : Philokydis, fille de Timagora et d’Aristokles

N"M159 Idenfité Philokydis, fille de Timagora et d'Anistoklés
Séne Guyamp ; dexiosis ; voile

Relation texte/imape Identification

Contexte découverte Athénes

Date verz 360

Nature monument

Stele & naikos, 5 antéfixes

Maténan harbre du Pentélique

Etat de conservation

Trés bon

Dimensions objet 98 4x60.3

Lieu d'exposition

Paszadena California, The Norton Simon Museum
N° d'inventaire M.2005.1.5

Source Image © noronsimoen.org

CAT 3357 MNotice CAT

F1 assise, profil ; H1 debout, frontsl, H2 debour, profil
Frontalite 1 Dexiasis 1

Geste dn voile 1

Objets/Animanx 0

EnfantsMoumissons 0

- : T m}

Epistyle

Nombre de noms inseritz 1

Nature inscription Epigranme

2 hignes

Formulaire onomastique Métre Hexamétres dactyliques
Idicnyme + Swydmp + mamonyme + patromyme
Type énonciatif 2° personne du singulier 4 la défiunte

Texte grec Traduction

Tusfyopas Buydmmp kel Aporockeols puomebl Salut Philokydis, fille de Timagora et dAnstokles. Elle te
yaipe n68m o8 Bl fiv Sues mpoydvo, regrette Fukléia que tu as laisses a ses prands-parents.
Notes critiques

IG Auires pubhications SEMA 2516 ; SEG 25:231 ; CEG 522
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Un autre exemple de dialogue familial, textuel et visuel a la fois, est celui de
Pausimacheé®'? (Fiche 40), déja évoqué au sujet des miroirs. Ici, la défunte est figurée seule sur
son monument funéraire et I’épigramme de quatre vers et demi, gravée sur 1’épistyle en quatre
lignes, met en place un dialogue avec ses parents. Un deuxieme niveau de dialogue, visuel, se
met également en place avec le passant. Sur cette stele funéraire, une jeune femme, vétue d’un
chiton et d’un himation, est représentée seule, debout, de trois-quarts. Son bras droit est abaissé
et elle tient dans sa main gauche tient un miroir a hauteur du visage, vers lequel ses yeux sont
dirigés. Le miroir est un objet associé a la beauté féminine et a la toilette, nuptiale en particulier,
ce qui peut faire référence a son déces prématuré avant le mariage, comme 1’indique I’absence,
aussi bien sur I’image que dans le texte, d’un mari, ainsi que la présence marquée des parents
dans I’énonciation de 1’épigramme. Le locuteur interpelle la défunte a la deuxiéme personne du
singulier en rappelant le chagrin qu’elle laisse 2 ses deux parents, Phainippe et Pausanias’!?, en
jouant sur le zeugma du verbe Aeinw avec 1’aoriste &Elmec (v. 2) puisqu’elle laisse en effet
derriere elle a la fois son monument funéraire (« pvnueiov » v. 4) et le chagrin de ses parents («
oikTpOV » V. 2). Les parents ne s’adressent pas ici a la premiere personne du singulier a leur
fille défunte mais sont désignés comme une troisieme personne du pluriel (v. 2 : « tpoydvoig » :
« tes parents »). Il ne me semble pas pertinent, comme le font C. Clairmont et G. Daux, d’y voir
ici une mention des grands-parents. Toutefois, il peut s’agir ici d’un artifice langagier pour
maintenir une certaine neutralité dans le ton de 1’inscription et une distance dans I’énonciation,
par convention, qui laisse cependant deviner cette présence des parents en tant que
commanditaires du monument et qui ne traduit peut-€tre que plus intensément leur chagrin et
leur émotion. Ce locuteur extérieur mime également le point de vue et la parole d’un tiers, celle
du passant qui viendrait lire cette épigramme. L inscription de quatre lignes est une épigramme
dont le schéma métrique est inhabituel pour des distiques élégiaques : elle est en effet composée
d’un hexamétre, puis de deux pentamétres, d’un hexameétre et enfin d’un adoneus®'*. Le
caractere de la jeune femme est mis en valeur, par la position du terme co@poctvn a la fin du
poéme, isolé de surcroit dans ce vers adonien. Sa vertu (apetn) est également mise en valeur au

début du quatrieme vers.

212 M160.

913 Comme I’a noté a juste titre G. Hoffmann, le nom de la jeune fille présente une ressemblance avec celui de son
pere. G. HOFFMANN, La Jeune fille, le pouvoir et la mort dans I’Athénes classique, 1992, p. 328

14 Vers éolien consistant en un dactyle suivi d’un spondée.
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Fiche 40 : M160 : Pausimache

N°M160 Identité Pausimacheé, fille de Phamippé et de Pausanias
Série Miroir ; dialogues

Relation texte/image [dentification
Contexte découverte Attique. 1948
Date 390-380

Nature monument

Stéle en naiskos a fronton triangulaire
Maténau Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Bloc fissuré. visage en partie brisé.
Dimensions objet 1, 29m x 0.41-44m
Lieu d'exposition

Athénes, musée national archéologique
N° d'inventaire 3964

Source image © cliché auteur, 2015
Eieon Notice CAT
Nombre personnages 1

Genre personnages 1F

Position personnages

Debout, de 3/4 a droite

Frontalité 0 Dexiosis 0
Geste duvoile 0

Objets/Animaux Miroir
Enfants/Nournssons 0

Emplacement inscription(s)

Epistyle

Nombre de noms mscrits 1

Nature inscription Epigramme

Agencement mscription/ texte

4 lignes/4 vers et demm

Formulaire onomastique MMetre Hexamétre, pentamétre. pentamétre, hexametre, adonens. Inscription élégiaque. 11 faut
inverser v.3 et 4 pr faire un €légiacue standard. Derniers vers est un ajout bien qu'il compléte

Type énonciatif 2° personne du singulier 4 1a défunte

Texte grec Traduction

mao Bavelv <e~ipopra< doo (o, ou &8 tevBog C'est le lot de tous les mortels de mourir, et tol, c'estun
ollkTpov Exe=i>v sumec [avopayn Tpoydvolg chagrin digne de pitié que tu as laissé. 6 Pausimache, a tes

untp=<i=|te Pawinmy kai motpl Movooie: parents, a ta mére Phainippe et ton pére Pausanias. amsi que
on<c> 6" apeti<c> pvnpelov opdv Téde Tol; maploowy ce mémorial de ta vertu et de ta tempérance, offert aux

CENpPOTUVT<C> Ta. regards des passants.

Notes critiques

IG Autres publications SEG 46:304 ; CEG 518 ; GV 1654

Bibliographie

GaE no. 13, p. 77-79, pL. 7. ; DaUxX 1972, p. 524-525 ; YOUNGER 2002, photographie p. 184 ;
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Dans ce dialogue avec leur fille, le nom de Pausimache est mis en valeur de plusieurs
manieres : d’abord d’un point de vue métrique, par sa position dans le pentametre apres la
césure penthémimere au deuxiéme vers, mais aussi d’un point de vue graphique puisque le nom
est gravé en position centrale au milieu de la deuxieme ligne, d’autant plus que ce nom figure
juste au-dessus de la téte sculptée, fonctionnant comme une inscription-étiquette. Alors que C.
Clairmont®® considére qu’il n’y a aucune corrélation entre le relief et 1’épigramme, non
seulement sur un plan horizontal le nom de la défunte est en position centrale, comme s’il
s’agissait d’une épitaphe avec un nom seul, mais il y a aussi une corrélation verticale entre le
nom de Pausimache et la téte figurant la défunte. Centrale visuellement et poétiquement,
Pausimache D’était aussi aux yeux de ses parents et cette centralité ne fait que mimer
I’importance de leur perte.

Enfin, un autre niveau de dialogue, symbolique cette fois, se met en place tout d’abord
par le jeu d’échos entre la présence du miroir sur le relief et celle dans 1’épitaphe du verbe grec
Oopav («voir », v.4), mis en valeur a la coupe penthémimere (Figure 41). De plus, une
circulation triangulaire entre miroir, épitaphe et passant crée un réel effet de mise en abime : le
passant regarde Pausimache, qui se contemple elle-méme dans le miroir, et le miroir, méme s’il
est ici de marbre, renvoie symboliquement au passant le reflet de son visage (Figure 42). Ce
dernier est alors non seulement confronté a la mort de cette Pausimache qui ne lui est plus
inconnue désormais, mais aussi a sa propre mortalité, ce qui fait écho, dans le texte de
I’épitaphe, au rappel du lot commun de tous les mortels au premier vers: « mdct Oaveiv
<e>{poptra<t> 6cot (dow » : « C’est le lot de tous les mortels de mourir ». Cette circulation
triangulaire se fait également au niveau des énonciations et des voix qui s’entremélent : le
passant, en lisant I’épigramme a haute voix, redonne vie a la voix des parents qui s’adressent a
leur fille défunte.

Le pvnpeiov dont il est question dans 1’épigramme (v. 4), monument et lieu de mémoire,
I’est donc ici a trois niveaux : celui du monument funéraire tout d’abord, un cfjua a proprement
parler, celui de I’épigramme et enfin celui du miroir, « lieu de mémoire » des vertus de la jeune

femme et véritable médiateur avec le passant.

95 GaE, p. 77-78
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Figure 41 : Ibid., détail de inscription, © GaE, no 13,
pL 7.

Figure 42 : Stele funéraire de Pausimache, Attique fin du IV¢s. av. J.-C., Athénes, inv. MNA 3964, M160, © cliché
auteur, 2015.

Enfin, voici I’exemple d’une inscription commanditée par une épouse, Erxis’'®

(Fiche 41), a son mari Démétrios, comme nous 1’apprennent les deux derniers vers de ces deux
couplets élégiaques’’’.Ce monument représente une femme assise a gauche, dans une
traditionnelle sceéne de dexiosis, face a un deuxieme personnage, masculin ou féminin, qui n’est
plus visible sur la stele endommagée. Les deux strophes se répetent, ce qui veut sans doute dire
que la famille devait a I’origine choisir entre les deux versions mais que par oubli ou maladresse
les deux textes ont été gravés sur la stele. C’est pourquoi je les présente comme deux textes
distincts, 2. a et 2. b. Le terme de « co@pocivn » (v. 2) peut caractériser la sagesse masculine,
comme nous avons pu le voir au premier chapitre. Ce monument a suscité de nombreuses
controverses quant a son interprétation. C. Clairmont pense, en accord avec G. Daux, que le

deuxieme nom, celui de Theodote, est un matronyme, peut-€tre un ajout ultérieur.

916 Le genre de ce prénom est sujet A inteprétation.
917 M160.
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Fiche 41 : M161 : Démétrios et Théodotes/Théodote

N°M161 Idenfité Déméirios et Théodotés Théodots ?
Seénie Epcuse commanditaire 7
Relation texte/image Identification ?
Contexte découverte Incomms

Date wvers 350

Nature monument

Stéle 4 fromton tnangulaire

Maténian  Marbre gris

Etat de conservation

Pan droit trés endommage

Dimensions objet §0x22

Lieu dexposition

Athénes, musée national archéologique
N° d'imventaire 1113

Source image © Planches GaE

CAT 2380h Notice CAT
Nombre personnages 2

Genre personnages 1F 1H ?

Position personnages

F1 assise ; HI (7} debout

Frontalité 0 Dexiasis 1
Geste du voile 0

Objetz/ Animanx 0
Enfants/Noumssons 0

Emplacement mseniption(s)

1 : au-dessus relief ; 2 : sous relief
Nombre de noms mnscrits 2

Nature inscription Epitaphe. Epigramme

2. 2 lignes. 2. B lignes

Formulaire onomastique Metre 2 strophes de 2 distiques &légiaques

1

Type énonciatif 2° personne du sngulier

Texte grec Traduction

1. Anpayrpiafc], | Beodime, | 1. Demsnrios. Theodobés/fils de Theodota.

L & (sous relied) yug) iy mpedoxotan of ody, [Ansicpe, odqur] 1. a {woms relief) Bisn que ton 3me ait quithd fom. corps, Dametnos, of s s mndne
ofgerm i "Fpafo, ouppoivin 8 pdpig] dang [Fadés, 12 grice de & temparmes Beerit sacom, sam sebir la passags do bamps.
Bl dpfipeno eigiflen M ala S Bowdvm] Drams mns wipnitero Freis 2 déposd sans vio, pares qu'allo t'a chari tout srtant qus ws
wae 0003 dpSovoy alioyin Ty, Angfirpe, vbdy] I b Cest une fooming de leoanges qui ne tanr jamais que t & mgss, Demetrios, tod
himtpans, wibipao oupyrooinyc, Dusfiec] el 2 bian pratiqua 'ondre da by tempanancs, s moonnaissancs de qeod Frade gud fa
div e o eliptne® “Epfus ool dnom djedisc] chiri antant qua s enfants_ 8od chor 4 son cosnr, 3 fait arigar cotio tombo oa madnsoi
ooy gaibag, ke vdpfov plualvi). da 500 xmonr.

Notes citiques CAT - v. 2 - cevppooiv(n &2 tpomaw] ; v. 4 - texfecow deai.

IG 11103 Antres publications SEG 26:346 ; CEG 548 - G 1963
Bibliographie

Eamrr 1878, 35a, p. 517 ; CoNzE mo. 191, pl. 54 ; Hastmgs 1912, p. 26 ; GaE no. 42, p. 120-121_ pl 21 ; Daux,
« Hote d'épizraphie attique », m Phoros, 1974, p. 42 sqq.
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Le LGPN’'8 donne en effet pour cette inscription le nom de Théodote”'®. H. Hastings”*
pense que Démétrio est la figure masculine, Théodote une soeur, épouse ou fille et qu’Erxis, la
commanditaire, serait une belle-mere. Demetrios serait un fils adoptif de Théodote. M. H.
Hansen pense qu’Erxis est un nom masculin, ce qui est corroboré par le LGPN®?!, mais il est
difficile alors de déterminer qui il est par rapport au défunt Démétrios. S’il pourrait s’agit d’un
frere ou un proche parent, la formulation de 1’épigramme laisse plut6t supposer qu’il s’agit d’un
hommage conjugal puisque c’est le verbe « atépyswv » (v. 3) qui est employé dans les deux cas

pour exprimer les sentiments amoureux ici, comme dans I’exemple de Chairestrate®*?

, et que
I’on trouve également le terme « @iiiog » (2.b. v. 4) qui n’est certes pas réservé a 1’amour
conjugal mais que I’on trouve sous forme verbale dans I’inscription de Mélité et Onesimos’>.
Sans que je puisse totalement trancher cette question, il me semble plus séduisant d’envisager
qu’Erxis est bien I’épouse du défunt et la commanditaire de ce monument funéraire, seule ou
avec I’aide d’un proche ou de ses enfants par exemple.

Un deuxieéme exemple®** (Fiche 42) ne représente que le fragment de gauche®” d’

une
stele du milieu du IV®s. av. J.-C découverte au Pirée. Seule la moitié gauche du pan supérieur
de la stele est conservée, dont 1’inscription, le fronton triangulaire et la t€te d’un personnage
féminin. Les traits de son visage sont plutdt ceux d’une femme agée, qui est représentée de
face. Un pan de son manteau est rabattu au-dessus de sa té€te. Une partie des lettres de
I’inscription appartenant au fragment de droite est donc restituée a la fin de la premiere et de

la deuxieme ligne (v. 3 et 4). Les deux noms des époux sont également présents dans une

épigramme qui fait I’éloge de la défunte Didnysia avec un dispositif énonciatif exceptionnel.

L’épigramme de Dionysia compte deux distiques élégiaques donc quatre vers, répartis
sur I’épistyle du monument en deux lignes. Chaque distique est donc gravé sur une ligne. 1l
s’agit de deux hexametres dactyliques puis deux tétrametres trochaiques catalectiques, un

schéma métrique rare en poésie épigrammatique®?®. L’énonciation est particuliére puisqu’elle

918 Lexicon of Greek Personal Names.
191D V2-31879.

920 H. R. HASTINGS, On the relation between inscriptions and sculptured representations on Attic tombstones,

1912, p. 26

21 LGPN 1D V2-24147.

922 M155.

93 M165.

1 M161.

925 Les deux fragments ont d étre dissociés a un moment de ’histoire de la conservation du monument.
926 M. L. DEL BARRIO VEGA, « Epigramas dialogados: origenes, estructura », loc. cit., 1989, p. 194
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commence a la troisieme personne du singulier, de maniere plutdt neutre, en désignant la
défunte par le pronom démonstratif « fjo€ » (v. 1) et le pronom de rappel a la troisieme personne
« avthg » (v. 1), qui font a la fois référence a la femme représentée sur le relief et a la défunte
a laquelle il est rendu hommage dans 1’épigramme. Ensuite, a la deuxieme ligne, et donc au
début du deuxieme distique, 1’adresse se fait a la deuxieme personne du singulier (« of|g » ;
« 60¢ »), que le locuteur soit le monument lui-méme, ce qui est topique, ou bien le mari parlant
de lui a la troisieme personne du singulier, hypothese de lecture bien plus séduisante : s’adresser
ainsi a la deuxieme personne du singulier a son épouse s’inscrit en effet dans une tentative de
maintenir le lien avec sa femme. Chaque distique a donc son unité énonciative et le changement

de locuteur se fait d’un distique a 1’autre”?’

ainsi que d’une ligne de gravure a ’autre. La mise
en page souligne les deux mouvements du texte ainsi que le changement énonciatif. Selon, J.-
M. Roubineau, cette tendresse de I’époux s’inscrit dans un « idéal conjugal qui déborde des

seuls enjeux reproductifs®?®

. » Pourtant, de prime abord, le lecteur est frappé par la maniere
dont I’époux se célebre tout autant, si ce n’est plus, que sa compagne défunte, comme I’indique
la présence dans le texte, 2 deux reprises, du terme « woG1g » (v. 2 et 4), qui signifie 1’époux”?’.
C’est aussi son nom, Avtip[tlog], bien qu’en partie restitué, qui vient clore I’épigramme. Enfin,
la mention de I’entretien de la tombe au vers 4 (« T16vog TaQOV KOGUET 60¢ TOGIG Avtip[1hog] »)
est sans doute une facon de sous-entendre qu’il en a été le commanditaire. Or, cette présence

assumée de 1’époux peut étre mise sur le compte de la maladresse et des conventions, car

I’épigramme remplit pleinement ses fonctions panégyriques.

927 Conformément au schéma que respectent les plus anciennes épigrammes dialoguées, selon M.L. DEL BARRIO
VEGA, Ibid., p. 192

928 J -M. ROUBINEAU, Les cités grecques, 2015, p. 73

929 11 s’agit en effet du terme le plus courant en poésie pour désigner 1’époux, utilisé en littérature pour désigner
I’époux légitime, notamment Ulysse pour Pénélope, voir HOMERE, Odyssée, 1, v. 363.
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Fiche 42 :M162 : Dionysia
N M162 Idenfité Dionysia
Série Frontalité ; femme seule ; épigramme ; dialogue
Contexte découverte Attique, Pirée
Date Milieu IV"s.
Nature monument
Stele a fronton mangulaire
Maténian Marbre blanc
Etat de conservation
Trés fragmentaire, il manque une bonne part du coté
Dimensions objet 4273

N° d'inventaire 2054

Source image © cliché auteur, 2015

CAT 1417 Notice CAT
Nombre personmages 1

Genre personnages 1F

Position persommages

Visage de face

Frontalité 1 Dexiasiz 0
Geste du voile ?

Objets/Animarx 7
Enfants/Nourrissons 7

Emplacement inscription(s)

Epistyle

Nombre de noms inscrits 1

Nature inscription Epigramme

2 lignes/4 vers

Formulaire cnomastique Metre 2 couplets éégiaques

Type énonciatif 3° personne du singulier puis 2° personne du singulier.

Texte grec Traduction
ouyl memhows, ob ypucdy sbobpacer su Pl Tbs, Ce ne sont ni les vétements, ni 'or que cette fermme adorart de
GIhé mhow Te arTiG crappoch [y T8 TpdmEv]- son vivant, mais son eporx et la fempérance de ses mameres.

An bien de t3 jeunesse flonssante, & Dhomysia, c'est cette

vl 88 oijs 1y Movuoie, TEAndas 8
ot WPns A tombe que ton épowc, Anfiphilos, vient crmer.

Tovie Tapov Koopsl oo mooy; Avtip[iod].

Notes critiques YOUNGER 2002, restitue « Avrig[thoc] » par convenance

IG 11162 Autres publications CEG 573 ; GF1810; GG 92
Bibliographie

Eamer 1878, p. 83 ; CotzE no. 858, pl. 166 ; Hastmves 1912, p. 14 ; GaE no. 20, p. 8788, pl. 10 ; Dawx 1972 p.
528 ; Darras 1982 p. 91 ; PrrsTerer-Haas 1989 p. 192 no. 63 ; Youwcer 2002 ; VEsTREEM 2010, p. 68.
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En effet, le texte met en place un double systeme de dialogue, entre les deux époux,
mais aussi entre 1’époux et le passant. Ce poeme lui rend en effet hommage, notamment par
I’adresse insistante a la deuxieme personne du singulier, qui cherche a rétablir un dialogue
rompu entre les deux époux et donc en quelque sorte a redonner une voix a Didnysia. Son
épouse défunte est également singularisée par 1’insistance sur ce qu’elle n’était pas ou en tout
cas n’aimait pas, par I’emploi du verbe « Bavudlm » nié a deux reprises par les négations
« ovyl » et « 00 » (v. 1) qui ouvrent le texte et qui viennent rappeler que cette femme n’était ni
superficielle ni vénale de son vivant, mais était plutdot préoccupée par son mari et la pratique de
la tempérance. L’expression employée est assez recherchée et fait écho a un passage des
Préceptes conjugaux de Plutarque®*’, bien que postérieur a notre époque, mais qui rapporte que
le général spartiate Lysandre, apres avoir recu de riches parures et vétements de la part du tyran
de Sicile Denys I’ Ancien pour ses filles, les aurait renvoyés, prétendant que cela les aurait
enlaidies. L’idée que la parure d’une femme est constituée par sa respectabilité et sa beauté
morale plus que par les artifices est d’ailleurs déja répandue au IV®s. av. J.-C. puisque dans le
méme passage, Plutarque rapporte les propos du philosophe Crates de Thebes, qui a vécu dans

la deuxieme moitié du IV® s., idée partagée selon I’historien par Sophocle :

Texte”?! :

", .2 ’ ) "noe ¥ ’ no\ Ao ~ QN _\ / \
« "KOGUOC Yap 0TV, OCQ 87\.8’)’8 Kp(lTT]Q, TO KOOUOVV.  KOGCEL 0€ 10 KOG HoTeEPAV TNV
4

YOVOiKe TT010DV. TOLEL 8¢ Tol TNV OBTE XPVOOG 0UTE SUAPAYdOg 0UTE KOKKOG, GAL" Soa,

oepvotnTog evtoatiog aidodg Eupacty TeptiOncv. »

Traduction :

« « Est parure, disait Crates, ce qui pare ». Or, ce qui pare la femme, c’est ce qui la rend
plus ordonnée. Ce qui la rend telle n’est ni or, ni émeraude, ni écarlate, mais tout ce qui

I’enveloppe d’un aspect de dignité, de mesure, de pudeur. »

L’amour des riches étoffes, de 1’or et des artifices était mal vu, de méme que le fait

d’arborer des parures outrancieres, souvent associé aux séductrices, aux courtisanes et, pour les

930 PLUTARQUE, Moralia, Préceptes conjugaux, 141.e.7-11. Traduction de R. Flaceliére. Plutarque en fait un récit
similaire dans Vies paralleles, Lysandre, 435 c-d.

93111 s’agit d’une piéce inconnue.
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hommes, aux mignons%z. Solon aurait ainsi interdit aux femmes adulteres de revétir des

933

ornements”~”. Une épigramme grecque présente une défunte regrettant ses robes et ses bijoux,

offerts par son pere”>*

. Méme s’il n’est pas fait mention du maquillage dans 1’épigramme de
Didnysia, il va souvent de pair avec la critique de la frivolité féminine envers la parure des
vétements et des bijoux. Dans 1’Economique de Xénophon, Ischomaque déconseille ainsi 2 sa
femme de se farder, en lui montrant que ces artifices sont une forme de malhonnéteté®*>. Ce

passage a également des connotations érotiques’®

. Ironiquement, le refus de Dionysia d’adorer
la matérialité des vétements et I’or trouve son pendant dans le soin (kocpel) et, d’une certaine
maniere, 1’adoration par Antiphilos de la tombe de son épouse, simulacre de sa jeunesse

florissante®?’

. Or, une telle insistance en négatif dans I’épigramme de Didnysia, destinée aux
vivants et aux futurs lecteurs de 1’épigramme, insinue que nombreuses €taient les femmes qui
se préoccupaient peut-étre trop des vétements et de 1’or, et donc qu’elle serait, a cet égard,
unique en son genre, ce qui met également en valeur Antiphilos et son choix marital plutot

judicieux d’une épouse idéale, plus proche de la figure de Pénélope que d’une Pandore.

Ainsi, plusieurs énonciations et plusieurs locuteurs se superposent dans cette
épigramme : I’époux désormais veuf, le monument lui-méme qui prend la parole, ou, hypothese
plus intéressante, ce pourrait étre le passant lui-méme, qui, en s’arrétant devant le monument,
se retrouve en situation de lire a voix haute le contenu de 1’épigramme de cette épouse unique.
La singularisation de la défunte se fait également par un procédé figuratif, celui de la
représentation frontale, ce qui rend 1’ensemble du dispositif funéraire propice au dialogue, j’y

reviendrai au chapitre 4.

932 Voir notamment DIODORE DE SICILE, XII, 21, 1-2, cité dans F. GHERCHANOC, « Beauté, ordre et désordre
vestimentaires féminins en Gréce ancienne », Clio [en ligne], n° 36, 2014 .

933 ESCHINE, 1, Contre Timarque, 183.

934 A.-M. VERILHAC, « L’image de la femme », 1985, p. 97, nbp 25 cite I'exemple de GV 1245, 1.8 : « mod ctolad,
nt|od ypuoia, koounbijoo V1O TATPAG ; » : « Ol sont passés les robes, ol les bijoux en or offerts par mon pére ? »
A.-M. VERILHAC précise que c’est le seul exemple connu d’épigramme grecque dans laquelle un tel regret est
exprimé.

935 XENOPHON, Economigue, VIII, 1-10.

936 Hymne homérique a Aphrodite V1, 4-11 : &v 82 tpntoict hoPoictv/dvlepn’ dperydikon Ypucoid Te TIHEVTOC:/
dg1pti 8 ap’ amodii kol othfecty APYLEE0IGIV/OPIOIOT XPLGEOITY EKOCUEOV.

937 8. N. ESTRIN, Objects of Pity: Art and Emotion in Archaic and Classical Greece, 2016, p. 90.
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3) Premiere personne du singulier : un locuteur émotionnellement

impliqué

Un autre exemple de dialogue familial, plus discret, est le monument funéraire
d’Aristylla®®® (Fiche 43), qui représente une scéne de dexiosis entre deux femmes : ’une est
assise a gauche et serre la main de la femme debout face a elle, a droite du relief, qui porte un
oiseau dans la main gauche. Son regard est dirigé vers le personnage qui lui fait face.
L’inscription est gravée sur la base du monument, sous la représentation iconographique, et
comporte trois lignes. Une femme a gauche est assise, de profil. Elle porte un peplos et un
himation, qui recouvre ses épaules et une partie de sa téte. Ses pieds s’appuient sur un repose-
pied. Sa main gauche repose sur son giron. Elle serre la main d’une femme debout face a elle,
qui la regarde et qui tient un oiseau dans sa main gauche abaissée. Si I’on regarde de plus pres
la main droite du personnage assis, on constate qu’elle a sept doigts, maladresse notoire du

9

sculpteur mentionnée par G. Daux®*® mais visiblement oubliée par C. Clairmont®*. Selon eux,

plusieurs indices pointent en faveur d’un remploi de cette stele, en tout cas il est possible que
I’inscription soit postérieur a la sculpture. Le nom d’ Aristylla est comme un mélange des noms

de ses deux parents Aristdn et Rhodilla®*!.

938 M162.

939 G. DAUKX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 536.

90 GaE, n° 27, pl. 13.

941 G. HOFFMANN, La Jeune fille, le pouvoir et la mort dans I’Athénes classique, 1992, p. 328
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Fiche 43 : M163 : Aristylla fille d’Aristion et de Rhodilla

N M163 Idenfité Aristylla fille d'Ariston et de Rhodilla
Séne dialogue familial ; Dexiosis 2F ; parents commanditaires
Relation texte/image Identification

Contexte découverte Pirée, 1850

Date vers 420

Nature monument

Stéle a fronton riangulaire

Matérian Marbre du Pentéhoue

Etat de conservation

Bon, dommage mmportant au miveau du fronton
Dimensicns objet 78x42

Lieu d'exposition

N° dinventaire 766

Source image © A Images for College Teaching, University of
CAT 2051 Notice CAT

Nombre personnages 2

Genre personnages 2F

Position persommages

F1 assise a gauche, de profil, F2 debout de profil
Frontalité 0 Dexiosis 1

Geste du voile 0

Enfants/Noumssons 0

#vidbe Aplouliu weltol Ici repose Anstylla
mic AploTevos e ol "Podiing Enfant d'Ariston et de Rhodilla,
odppay ¥ G Shyarsp. Motre fille tempérants.

Notes crifiques

16 F1311:F 1058 Autres publications SEG 33:57 : G327

Bibliographie

CONZE no. 115, pl. 24 ; GaE no. 27, p. 98-99, pl. 13 ; DIEPOLDER 1931, p. 8 sqq, pL 1.2; JOHANSEN 1951, p. 61, 64,
fig. 18; DOHRN 1957, p. 38, 42, 85, no. 10, 91, 94, 125: KAROUZOU 1967, p. 46 : Wovsca 1982, no. 67, pL. 13.

294



La stele semble avoir été faite sur mesure mais 1’identification des deux personnages
pose probleme. La défunte mentionnée dans 1’épigramme, Aristylla, serait plutot la figure de
droite, debout, qui est plus jeune et qui ferait face a sa mere Rhodilla, occupant la place assise
a gauche, qui est d’ordinaire une fagon d’identifier le ou la défunte®*?. C’est ’opinion de C.

43, mais G. Daux”* pense le contraire. Cette stéle fait d’ailleurs partie des exemples

Clairmon
invoqués par K.F. Johansen®* pour démontrer que la position assise n’est pas toujours la
prérogative du défunt. Les expressions des deux visages ne permettent pas de trancher, en
revanche, la présence de 1’oiseau dans la main de la figure de droite me conduit a privilégier
I’interprétation de C. Clairmont. En effet, les animaux et en particulier les oiseaux semblent
remplir la méme fonction que les jouets sur les steles et sont associés a des représentations
d’enfants et de jeunes filles®*S. En outre, le voile sur la téte du personnage de gauche identifie
cette femme comme une épouse et donc plus probablement comme étant la mere de la défunte.

947 en vérité, de maniére subtile, la

Si le texte de I’épigramme semble conventionnel et neutre
présence des parents est sensible. En effet, si I’on peut traduire la troisieme ligne « cOepwv vy’
® OVyaTEp » par un neutre « O toi, fille tempérante », j’ai volontairement choisi de traduire cette
adresse par le déterminant possessif «notre », qui modifie 1’énonciation et la rend plus
personnelle et plus intime. Ainsi, a la premiere ligne neutre et conventionnelle a la troisieme
personne du singulier (« Ici repose Aristylla »), succede une troisieme ligne plus personnelle
dans laquelle Aristylla, d’un «elle », devient « toi »**¥, apostrophée au vocatif par le locuteur
de ce @ OOyotep, empreint de chagrin. Les noms des parents sont encadrés entre les termes moic
au début de la deuxieme ligne et Ovyatep a la fin de la troisieme ligne, le premier insistant sur
la filiation et le jeune age de la défunte, le second I’amour filial de ses parents. Le terme
00yatep redouble d’ailleurs le terme grec moic (1. 2) qui est alors a considérer comme un terme
généalogique, alors méme qu’il n’est pas indispensable pour comprendre la filiation de la
défunte, puisque les génitifs seuls des parents suffiraient. L’apostrophe & 0vyatep, elle, est
plutdt chargée d’émotion, d’autant plus qu’il s’agit du dernier mot de 1’inscription. Cette

derniere ligne est comme une retranscription de la voix endeuillée des parents a leur fille dans

942 Ce critére d’identification a été depuis longtemps remis en question et invalidé :

93 CAT 2.051.

%4 G. DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 536.

945 K. FRIIS JOHANSEN, The Attic Grave-Reliefs of the Classical Period. An Essay in Interpretation, 1951, p. 36
946 C’est le cas de Mnésagora dans I’exemple précédent, mais aussi de 11 autres exemples de mon corpus.

947 C. CLAIRMONT la qualifie de « dry and uninspired ». GaE n°27, pl. 13.

948 J. SVENBRO, Phrasikleia. Anthropologie de la Lecture en Gréce Ancienne, 1988, p. 35
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cette adresse directe a la deuxieme personne du singulier, contrairement a ce qu’écrit C.

Clairmont®®.

Enfin, si ’on regarde de plus pres la disposition des mots et des lettres sur la pierre, le
mot ®@YT'ATHP est inscrit en-dessous de celui de son pére Ariston (APIZTQNOY), et du nom
d’Aristylla a la premiere ligne (APIZTY AAA), comme pour créer un lien textuel vertical, 1a ou
le lien avec la mere existe iconographiquement, sur le relief, par la poignée de mains avec sa
fille. La lecture verticale crée ainsi un deuxieme niveau de lecture, qui s’avere correct
syntaxiquement, et crée méme une deuxieme inscription au sein de 1’épigramme, similaire a
d’autres épitaphes : « APIETYAAA APIETQONOXZ OYT'ATEP » : « Aristylla, fille d’Ariston »

(Figure 43). Le lien familial se renforce donc doublement ici : sur ’image pour la mere, et dans

le texte pour le pere.

Figure 43 : Stéle d’Aristylla ; détail de inscription, Pirée, v. 420 av. J.-C., Athénes, MNA inv. 766, M163. © Art
Images for College Teaching, University of Michigan, Allan T. Kohl.

Une des plus anciennes formes d’adresse familiale est I’épigramme de Télémachos et
Hierokleia®, qui fait dialoguer une meére et son fils. Les deux se parlent d’outre-tombe, tous
deux sont déja enterrés. Le changement de locuteur intervient au sein du vers méme, apres la

coupe trochaique, dans le deuxieéme hexametre.

949 « There is no reference to the feelings of the relatives at Aristylla’s death », GaE, no 27.
950 M163.
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I1I1. Dialogues énonciatifs : un entrelacement des

VOiX

Enfin, si I’on entend le terme « famille » au sens large, on peut également étudier le
dialogue mis en place entre une petite fille, Hippostrate, et sa nourrice défunte Mélitta®! (Fiche
44). L’épigramme, longue, est détaillée et intéressante, mais 1’identification des personnages et
la compréhension de 1I’ensemble de ce monument est complexe puisque quatre zones de texte
sont gravées au total. La rasura de la premiére ligne [[MéMtrta]] est sans doute I’indication
d’un remploi ultérieur, ou, comme le pensent G. Daux”? et W. Peek”?, d’une volonté que la
séquence « ATOAAOO®POL icoterod OBuydtnp Mélrtta tithn » encadre les personnages
représentés. Le nom de la nourrice, Mélitta, a été gravé au-dessus de la figure de gauche, sans
doute par manque de place, ce qui a donné lieu, chez C. Clairmont, a des conclusions
relativement alambiquées, comme le remarque A. Bielman®*, puisqu’il identifie Mélitta
comme étant la fillette, Hippostrate la mere, et la nourrice, anonyme, serait un troisieme
personnage, qui aurait pris soin des deux femmes”>. La solution semble plus simple : Mélitta,
nourrice de la petite Hippostrate, était fille d’un icoteAnc®. A. Bielman pense que Mélitta
faisait donc partie des personnes libres, ce qui a peut-€tre ajouté a son mérite et justifie
davantage 1’estime de ses patrons. Les commanditaires de ce monument sont sans doute les
parents d’Hippostrate, qui sont pourtant absents du texte et de I’image, comme s’ils avaient
voulu laisser toute la place a la relation entre leur fille et sa nourrice défunte. Il s’agit en effet
d’un témoignage particulierement touchant qui donne virtuellement la parole a la petite fille
s’adressant a sa nourrice, ce qui est marqué par une énonciation a la premiere personne. Le mot
grec titOn (« nourrice ») se trouve en position centrale, au milieu du premier et du troisieme
vers, juste apres la coupe penthémimiere, comme 1’a remarqué C. Tsagalis, ce qui, selon lui,
permet de lier le passé et le présent et montre symboliquement que la nourrice est au centre de

I’amour de la jeune fille Hippostrate®’. J’irai plus loin en faisant une remarque d’ordre

31 M164.
932 G. DAUX, « Steles funéraires et épigrammes », 1972, p. 534.
93 GV 747.

%4 A. BIELMAN SANCHEZ, « L’éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », loc. cit., 2008, p. 167.

95 GaE.

936 Un icoteMg était une catégorie de méteques privilégiée, domicili€s a Atheénes, dispensés de la taxe des
météques mais soumis a la méme taxation que les citoyens. Ils étaient également dispensés de 1’obligation d’avoir
un représentant 1égal mais n’avaient aucun droit politique. A greek-english lexicon, Liddell-Scott Jones.

97 C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008, p. 105.
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épigraphique : le mot titOnyv, ici a ’accusatif sur la premiere ligne de 1’inscription, se retrouve
gravé en position centrale, entre seize lettres a gauche et quatorze lettres a droite de part et
d’autre. La mise en valeur de la fonction de Mélitta et peut-étre aussi de la facon dont sa
protégée I’appelait, se fait donc a deux niveaux : poétique et lapidaire. En effet, I’énonciation
imite volontairement le parler enfantin, par des répétitions et une structure syntaxique
relativement simple®® (et efficace, comme le segment au deuxiéme vers « kol viv m00&l & »
« Et maintenant tu lui manques »). La force du lien entre famille et nourrice s’exprime ainsi par
le manque que cette perte procure, mais aussi par 1’emploi du verbe wo0ei (v. 2), habituellement
utilisé pour faire référence a une relation familiale, et qui concerne ici une relation entre une
enfant et sa nourrice, qui devait étre particuliérement chére a la famille®”. Ici, le dialogue virtuel
mis en place dans 1’énonciation fait écho a 1’échange iconographique sur le relief, non pas
I’échange d’une poignée de mains, qui est I’apanage des relations adultes, mais bien un échange
d’objets, difficile a déterminer cependant a cause de 1’érosion de la stele a cet endroit. On peut
cependant faire I’hypotheése que la nourrice tendait un oiseau tandis que la petite fille tendait
une poupée ou un autre jouet. Réciprocité, échange virtuel de paroles tendres et échange
matériel disent la force de la relation mais aussi du manque, comme le dit dans I’épigramme la

formule lapidaire et irrévocable : « kol vOv T00€T o€ ».

938 A. GINESTI ROSELL, « Mujeres extranjeras en los epitafios atenienses », loc. cit., 2013, p. 333.

93 On sait que certaines nourrices étaient enterrées avec la famille chez qui elles étaient employées : S. HARALD,
Ammen und Pddagogen : Sklavinnen und Sklaven als Erzieher in der antiken Kunst und Gesellschaft, 1998
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Fiche 44 : M165 : Mélitta

N° M165 Idenfité Mélitta

Séne dialogne familial ; Guydmp ; nourmce
Relation texte/mage Identification
Contexte découverte A thénes

Date 330-320

Nature monument

Stéle & frontom triangulaire

Maténian Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Acrotéres manguants

Dimensions objet 94x01

Lieu d'exposttion

Londres, British Museum

N° d'inventaire 1909.2-21.1

Source Image © The Trastess of the British Musem

CAT 1969 Notice CAT/Eosmapolou
Nombre persomnages 2

Genre persomnages 2F

Position personnages

F1 asgize ; F2 debout

Frontalité 0 Dexiosis (
Geste du voile 0

Objets/Anmanx Oiseanx 7
Enfanty/Noumssons 0

1. sous fronton ; 2 : au-dessus fig. g ; 3. sous fig.
Nombre de noms inscritz 2

Nature inscription Epitaphe et épigramme

2 hignes, 1 higne, 1 higne puis 6 lignes

Idionyme + patronyme + isotélie + Guyamp ; Idionyme

Type énonciatif 3° personne du singulier pums 1ére personne du smgulier

Texte grec
imoralod Buydmp { 2 Mikrrra. { 3.icin,
4. snBabe v yemorv Tirlme koa yaia kaldrre
"hrroctpamms wml iy woflst oa.
vt [ivoay o spti-jovy, Tizhn, wal viv o anTyed
ety wm warmd yic | el o oa S v G5
cibo 58 ool dm ol wan i, sixap yonoTols yapas soTiv,
frron ook ms-dad, chiBn, xmpd O e
Notes critiqmes

Traduction

1. Fille de lisotéle Apollodore. / 2. Melitta /3. Nouwrice.

4. Ici la terre recouvre l'excellente nowrrice dHippostrate. Er
anpourd bt bni mangues. Je taimais de ton vivant, nourmice, et
aujourd b encore je thonore, bien que m sois sous terre, et je
t'honorerai tant que je vivrai Je sais que pour tol, qui &5 Sows feITe,
'l existe une récompense pour e qui furent utiles, toi la
premiéns, nOWITice, méritera les honmeurs aupras de Perséphone et
de Phuton.

IF 17873 Autres publications SEG 30:233 ; CEG 571 ; GV 747

Bibliographie

Cowze no. 130, no. 34 ; GaEno. 23, p. 9597, pl. 12 ; Daux, 1972, p. 532-535 ; WovscH 1982 no_ 142, pl 23 ;
Fracrapaxis 1988, p. 136 no. 6, p. 138 ; Scuorr 1996, no. 442 ; Kosmorourou 2001, p. 309, N7
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Le monument funéraire constitue un seuil spatio-temporel, qui se révele donc un lieu
propice au dialogue virtuel entre vivants et morts, et plus particulierement entre époux, qui ont
été peu étudiés, mis 2 part I’article de M. Costanzi’®® qui, en 2016, publie un article au sujet du
langage du couple grec. Elle souligne que si cette question trouve des échos dans les sources
littéraires des V°© et IV® siecles, en particulier dans les drames, les tragédies et les comédies, peu
d’études se sont penchées sur cette question dans les inscriptions. Elle réunit donc un
échantillon d’inscriptions funéraires mais aussi d’inscriptions sur vases, dédiées par des époux
a leurs femmes, ou inversement, ce qui est plus rare, les inscriptions provenant de maris
s’adressant a leurs épouses étant en bien plus grand nombre que 1’inverse.

Ainsi, le monument funéraire de Mélite et Onesimos (Fiche 45), s’il semble a premicre
vue conventionnel, est un des plus personnels, a la fois pour son systeme énonciatif
exceptionnel et pour les relations entre le texte et I’image. Il s’agit d’une scene traditionnelle

de dexiosis entre deux époux”®!

, une femme étant figurée assise, a gauche du relief, face a un
homme debout. Elle tire un pan de son himation devant elle, dans le geste codifié connu sous
le nom de « geste du voile », qui rappelle le geste codifié de dévoilement des anakalypteria
durant les cérémonies matrimoniales.

Cette inscription de six lignes et demi est une épigramme de quatre vers formée de deux
hexametres dactyliques et deux tétrametres trochaiques catalectiques, avec un terme qui ne
rentre pas dans le schéma métrique, « @ihodvta®® ». La disposition des lettres sur la pierre
laisse perplexe, puisque la fin des lignes intervient parfois au milieu d’un mot, comme par
exemple la coupure entre les premieres et deuxiemes lignes qui intervient entre ypnot- et la
lettre 1), qui aurait sans doute pu trouver une place au bout de la premiere ligne. On peut
I’expliquer par une volonté du graveur de respecter presque le méme nombre de lettres pour

chaque ligne de I’inscription®®?

. Un espace vide sur la pierre marque la fin d’un vers et le début
du vers suivant, apres les termes « KelTol », « KpoTiomn » et « yoviy » (v. 2, 4 et 5), comme 1’ont
noté M. Constanzi’®, et P. A. Hansen, qui note ces espaces dans son commentaire par des vac.

(pour vacat) et cite un autre exemple de ce phénoméne pour séparer les vers’®, qui reste donc

90 M. CosTANZI, « Le langage des époux grecs », loc. cit., 2016

%! C. CLAIRMONT pense que le lien entre le sens de 1’épigramme et la représentation figurée indique que les deux
époux sont ici représentés de leur vivant, réunis par ce texte et cette dexiosis.

962 CAT 2.406

963 En effet les six lignes et demi comptent respectivement 22, 25, 25, 27, 27, 26 et enfin 14 lettres.
94 M. COSTANZI, « Le langage des époux grecs », loc. cit., 2016, p. 130.

%5 CEG 468.
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extrémement rare. V. Garulli”®®

cite un autre exemple d’épigramme dialoguée, plus tardif, de la
fin de I’époque hellénistique, en provenance de la cité ionienne de Téos, dans lequel les espaces
vides servent a marquer le changement d’interlocuteur. Cette particularité montre que le texte
et la versification sont ce qui prime dans la démarche de gravure de I’inscription.
L’épigramme de Mélite insiste sur les vertus de cette épouse pour Onesimos : le terme
yovn apparait ici deux fois et encadre I’espace de I’inscription puisqu’il ouvre le deuxieme vers
et clot le quatrieme vers. Au premier vers, le nom de la défunte Mélite est mis en valeur entre
la coupe trihémimere et penthémimere. La coupe hephthémimere se place apres le terme
«ypnotn » qui insiste sur la vertu de cette épouse. Cet adjectif s’applique a 1’abeille
industrieuse, la « ypnot peiicca » dans ce topos de la littérature grecque, que 1’on retrouve

%7 et Xénophon®® dans le portrait que fait Ischomaque a son épouse

notamment chez Aristote
de son rdle crucial dans la maisonnée. Ce rapprochement est d’autant plus probable que le nom
de la défunte, Mélite, est proche du terme grec peAicoa (« abeille »). Le deuxiéme vers insiste
sur I’idée d’un amour mutuel, tandis que le dernier se concentre sur les étres chers a la défunte,
sans doute ses enfants.

L’impératif a la deuxieme personne du singulier yoipe correspond a une des formes
minimales de salut et de dialogues tres répandues dans les épitaphes de la période hellénistique
en particulier, souvent inscrites extra metrum, auxquels la voix fictive du passant répond parfois
a son tour par un salut exprimé a la deuxiéme personne du singulier®®. C. Sourvinou-Inwood””°,
a montré que ces salutations n’apparaissaient pas dans les épitaphes de 1’époque archaique et
que leur apparition coincide avec un changement d’attitude vis-a-vis de la mort. Elle va
notamment a 1’encontre de W. Peek qui pense que le mot ydipe €tait adressé au mort par le
proche ou le passant en deuil au moment de la prothesis”’!. 1l est, dans cette épigramme,
employé avec deux nuances différentes : d’abord (v. 1) comme une salutation adressée a la

tombe, et a la fin (v. 4) comme un adieu marquant une séparation au cours de laquelle la morte

s’inquiete de ceux qu’elle laisse derriere elle. Ces deux salutations, yaipe et xoi oV yoipe,

966 V. GARULLI, « Conversazioni in limine mortis : forme di dialogo esplicite e implicite nelle iscrizioni sepolcrali
greche in versi », art. cit, p. 76-78.

%7 ARISTOTE, Histoire des animaux, 624 a-b.

968 XENOPHON, Economique, VII, 32-38, notamment VII, 32 : « Sokel 8¢ pot, £pnv, Kai 1| T@V HeMTTIOV yEprdV
towdta Epya VO T0D Be0d mpooteTaypéva dtomoveichotl » : « il me semble, dis-je, que la reine des abeilles
s’affaire, comme le veut la divinité, a des travaux tout a fait semblables aux tiens. »

99 Voir, pour quelques exemples significatifs, V. GARULLI, « Conversazioni in limine mortis », loc. cit., 2014,
notamment GV 1851.

970 C. SOURVINOU-INWOOD, « Reading » Greek death to the end of the classical period, 1995, p. 180-216
GG, p. 14.

301



encadrent donc le dialogue mais il y a une 1égere dissymétrie puisque si la voix fictive de la
défunte s’adresse bien a son époux pour le saluer, en revanche le premier salut se fait a la tombe
et non a M¢lité directement («tépog MeAitng »), comme par réticence, de la part de I’époux, a
s’adresser directement a son épouse défunte tant son chagrin est intense. Si Onesimos est en
effet le locuteur caché de cet éloge, il n’assume jamais pleinement une énonciation a la premiere

personne du singulier mais est bien désigné derriere une troisieme personne du singulier.
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Fiche 45 : M166 : Melite

N Mi166 Identité Melite

Date 363-340

Nature monument

Stéle 4 anthémion avec palmette centrale
Maténan Marbre de |Hymette

Etat de conservation

Bon

Dimensions objet 00x28

Lien dexposifion
Athénes, musée du Pirée

N° d'inventaire 20

Source image © Comze Universititshibliothek HeideTherz
CAT 2406 Motice CAT
Nombre personnages 2

Genre personmages 1H 1F

Position personmages

F1 assise ; H1 debout

Frontalité 0 Dexiosis 1
Geste du voile 1

Objets/Animan= 0
Enfants/Nowrrissons 0

Emplacement inscription(s)

An-dessus relief
Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epigramme

4 vers/6,3 lignes

E ; . S s b b e el - el i 0T ki e

Type énonciatif Dialogue. 3° pers ; 2° puis 15

Texte grec Traduction

yoips, Tépog Maiim: xproT-|f) yovi) SvBdba kel Salut, tombe de Mehite ! Une épouse bonorable repose ic1

fvmgioles Tév Evipa 'Ovijow-|ov fiobe xpatio. t'aimant, tu étais une excellente épouse. A= 1l te regrette
Toryopodyv Tobel | Bovolody os, fioba yip ¥pnoT yov. mamtenznt que fu es morte. Tu étzns en effet une épouse

wal o yaipe, pliaar’ dvipév, dd | Tobs Spol; lie honerable. Adieu toi aussi, mon trés cher époux, et souviens-

tol d’amer les miens.

Notes critiques
IG I 12067 Autres publications SEG 29:239 ; CEG 530 ; GI" 1387 ; GG 101

Bibliographie
CowzE no. 162, pl. 51 ; GaEno. 39, p. 117-119, pl. 19 ; Daux, 1972, p. 545 ; VESTREEM 2010 p_ 72.

303



La valeur de la défunte est indissociable de I’amour porté a son mari : en effet, au vers 2,
le participe «davtipihodoa » est a traduire avec une valeur causale. L’expression
« eurAodvto/avtiptlodoa » (v. 2) de cette inscription ne trouve pas d’autre exemple dans les

inscriptions attiques classiques ou la littérature. C. Calame””?

a montré I’importance de la notion
d’amour réciproque, la philtotés, au sein du couple, d’apres le témoignage des textes
homériques. En revanche, le verbe « dvtipiléw » pour désigner un amour réciproque, se lit chez
les auteurs classiques, mais reste rare. Plusieurs formes se retrouvent ainsi chez Aristote au livre
VIII de I’Ethique a Nicomaque, consacré a 1’amitié. Le nom « 1} GvtipiAnoig », qui apparait
comme un happax chez Aristote”’®, désigne ainsi une affection réciproque dans un passage otl
il cherche les origines de I’affection humaine et explique que le terme d’amitié (« @iAia ») est
impropre pour désigner un attachement (« 1 @iAnoic ») envers les objets puisqu’il ne peut
précisément y avoir d’affection réciproque en retour (« dvtipiAnoig »). Mais on y lit également
la forme verbale « dvtipilodor’’* » lorsqu’il établit une distinction entre la « giAnoic » et la
« Mo », la premiere étant une émotion, un attachement, qui peut étre dirigé envers des €tres
inanimés, tandis que la deuxieme est une disposition, un choix, or I’amour réciproque
(« dvtipriodot ») est bien un choix délibéré. Enfin, pour démontrer que 1’amitié consiste bien
plus a aimer qu’a €tre aimé, puisque les meres par exemple aiment leurs enfants sans chercher
a étre aimées en retour, le terme employé est 1’infinitif médio-passif « avtipileicOou’” ».
Plusieurs formes verbales de cette notion apparaissent également chez Platon dans son dialogue
« Sur I’Amitié », Lysis”’® pour établir que 1’ami est 1’objet de celui qui I’aime s’il n’y pas de
sentiment d’amour en retour (« 0Ok &pa £6Tiv PIAOV ¢ PILODVTL 00SEV pr) 0VK GvTieodv?’” »).
Outre les références platoniciennes et aristotéliciennes, M. Gonzalez”’® pense que cette
épigramme fait également référence a deux vers du poete Simonide d’Amorgos’’®, pourtant
connu pour ses diatribes contre les femmes. Il est question, juste avant ce passage, de toutes les

natures animales dont les différents types de femmes proviennent. Le pocte en vient a 1’espece

de I’abeille, qui est la meilleure « version » du genre féminin :

972 C. CALAME, Les Choeurs de jeunes filles en Gréce archaique, op. cit.
973 ARISTOTE, Ethique & Nicomagque, 1155b28.

974 ARISTOTE, Ibid., 1157b30.

975 ARISTOTE, Ibid., 1159a30.

976 PLATON, Lysis, 212c.

97T PLATON, 1bid., 212d.

978 M. GONZALEZ GONZALEZ et al., Funerary Epigrams of Ancient Greece: Reflections on Literature, Society and
Religion, 2019, p. 96

7 SIMONIDE, Fr. 7. 86.
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Texte :

« v 8¢k pedioong v Tig 0TVYEL Aafav »

Traduction :

« Celle-ci vient de la race de I’abeille : heureux celui qui 1’a en partage ».

Dans I’iambe suivant, il est précisément question des bienfaits que 1’épouse apporte au

foyer, celle-ci étant assimilée a la race de 1’abeille, sage et industrieuse.

Texte :
« @ikn 8¢ oLV eiréovtt ynpdokel TOGEL

TEK0DGN KAAOV KOVOUAKALTOV YEVOC. »

Traduction :
« Epouse aimante, elle vieillit prés de son époux aimant, et donne naissance a une belle

et illustre descendance. »

On retrouve dans ces vers I’idée d’un amour mutuel par la présence des deux termes
« @iAn » et « eiAéovtt ». Plutarque®® rappelle ainsi les recommandations de Platon dans la
République, qui incitait les vieillards a respecter les jeunes gens afin d’étre respectés a leur tour
et invite les maris a ne respecter personne plus que leurs épouses. Il emploie également I’image
d’un nceud pour symboliser la tendresse réciproque des €poux, garante de la solidité de leur
union : « ®omeP ol deopol katd TNV EMGAAAEY ioydv ot AAANA®V Aapufdvovoty, oVTmg

EKOTEPOV THV EBVOLAV AVTIGTPOPOV Amod136vToC 1) Kowvovio sdintar dt” dpgoiv?®!. »

Cette épigramme a souvent été étudiée d’un point de vue sémantique pour 1’amour
conjugal mutuel dont elle t€émoigne, mais aussi d’un point de vue formel pour son énonciation
particuliere et le dialogue mis en place. C. Clairmont écrit, a tort, dans Gravestone and Epigram,
qu’il n’y a quasiment aucune corrélation entre I’épitaphe conservée et I’iconographie. Pourtant,

il me semble que les deux entretiennent un lien particulier, se completent et se renforcent 1’une

980 PLUTARQUE, Moralia, Préceptes conjugaux, 47.
%81 PLUTARQUE, Moralia, Préceptes conjugaux, 20.
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lautre®®. L’énonciation dans cette épigramme change plusieurs fois, suivant quatre étapes :
d’abord une adresse a la tombe, ensuite les mérites de Mélite sont vantés a la troisieme personne
du singulier, puis a la deuxieme personne, et enfin c’est la défunte elle-méme qui prend
virtuellement la parole 2 la premiere personne du singulier’®®. D. Meyer”®* pense que la
troisiecme personne du singulier est a lire comme étant la voix de son mari, quand G.
Vestrheim®®, lui, est convaincu qu’il s’agit plutot du regard que Mélite attire sur elle. Dans le
vers final, ce qui est tres inhabituel est la réponse virtuelle de la défunte, qui s’adresse a un
individu nommé, dans ce cas son mari, avec une requéte spécifique. La disposition des termes
de I’inscripton sur la pierre s’avere riche de sens : le participe « @ihodvta » clot la deuxieme
ligne quand « avtipirodoa » ouvre la troisieme ligne, crééant une sorte de croisement, de
chiasme qui mime le mouvement entre des sentiments d’amour conjugal réciproques, mais qui
fait aussi écho a 1’entrelacement des voix des époux. J. Pircher utilise d’ailleurs le terme
Gegenliebe et donne d’autres paralleles dans la poésie funéraire d’amour réciproque”®. Le
sentiment d’amour est omniprésent dans cette épigramme, par 1’impératif « ¢piler » (v. 4) (c’est
d’ailleurs la derniere idée du texte), mais il est également présent avec le superlatif « piAtate »
(v.4). L’amour se manifeste ainsi sémantiquement et symboliquement dans la fagon dont le
texte est matériellement gravé.

On retrouve cet amour et ce dialogue dans le geste méme de dexiosis mais aussi, si I’on
regarde de plus pres la disposition des termes sur la pierre, entre le nom de Mélite (v. 1) et le
terme dvopa (v. 3) qui sont alignés verticalement, juste apres un axe vertical central qui s’aligne
sur la poignée de mains des deux personnages, communément interprété comme un geste
d’adieu. Les époux, figurés de part et d’autre de cet axe sur le relief, se trouvent réunis
verticalement par les deux termes figurant 1’un sous I’autre : le nom de la défunte et le terme de

« mari » (Figure 44).

%82 C’est également I’opinion de M. GONZALEZ GONZALEZ et al., Funerary Epigrams of Ancient Greece, 2019,
p- 95

983 J. PIRCHER trouve que cette réponse de Mélite a son mari rappelle les « acclamations » que 1’on retrouve plus
souvent sur les monuments funéraires romains. /d.

%4 D. MEYER, Inszeniertes Lesevergniigen : das inschriftliche Epigramm und seine Rezeption bei Kallimachos,

2005, p. 86
95 A. PETROVIC, 1. PETROVIC et M. BAUMBACH, Archaic and Classical Greek Epigram, 2010, p. 72

986 Voir notamment une inscription de Kos du Ier s., GV 1158. Les termes employés sont différents, il s’agit de
« [otepylopéva otepyBévtt ». J. PIRCHER, Id.
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Figure 44 : Steéle de Melite,Attique, milieu du I'V¢ s., Athénes, musée du Pirée, inv. 20, M166, © Conze, pl. 51, no. 162,
Universitétsbibliothek Heidelberg.

L’épigramme et le bas-relief se completent donc pour donner I’image personnalisée
d’une épouse aimante et aimée. Un véritable dialogue se met en place entre les époux mais aussi
entre I’image et le texte. Le dialogue est dramatisé et le passant n’est plus un lecteur passif mais

un performer®® actif du message.

Les formes dialoguées dans les inscriptions funéraires restent simples a I’époque
classique, puis deviennent plus élaborées a la période hellénistique et plus littéraires,
influencées notamment par des themes des picces de théatre et de la philosophie, surtout

platonicienne”®®.

Ces exemples montrent donc la diversité des modes énonciatifs possibles dans

les dialogues familiaux, qu’il s’agisse de parents a leurs enfants, d’enfants a leurs parents ou de

%7 C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008, p. 260.
%88 M. L. DEL BARRIO VEGA, « Epigramas dialogados: origenes, estructura », loc. cit., 1989, p. 190
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I’exemple d’une petite fille a sa nourrice. Les reliefs semblent pour la plupart faits sur mesure
et s’accorder avec le message de 1’épigramme funéraire. Quatre exemples font figurer des
personnages face a face, qui dialoguent par un échange de regards, d’objets ou par une poignée
de mains. Méme dans 1’exemple de Pausimache, figurée seule, un dialogue visuel triangulaire
se met en place avec le passant. L’énonciation est enfin primordiale dans ces dialogues, mais la
place des termes est elle aussi symbolique, le nom de la défunte étant mis en évidence dans la

versification et parfois gravé de maniere centrale sur la pierre.

En conclusion, les relations entre les personnages représentés sur les reliefs de 1’age
classique sont essentielles, notamment les liens familiaux, et plus particulierement entre époux,
qu’il s’agisse d’échanges de regards, de contacts plus tangibles comme les poignées de main
sur les scenes de dexioxis ou encore d’un geste affectueux, comme celui de prendre le menton.
Ces épigrammes constituent un véritable hommage familial, conjugal ou amical, en particulier
en créant des dialogues virtuels, qui nous renseignent sur les relations des protagonistes et leurs

sentiments mutuels.
Texte :
« O PIATATNG YVvauKkog Spupto kot Sépag,

Exo ¢ déhmtoc, obmot” SyecBou Sokdv?® »

Traduction :
« O femme bien aimée, ton regard et ta stature

Je les possede donc, quand je désespérais de jamais te revoir. »

Ces deux vers d’Alceste, adressés par Admete a son épouse retrouvée, mettent en évidence
I’importance de voir I’€tre aimé, par la présence des termes « dppa » et « dyecsOat ». Voir
lautre, c’est le savoir en vie et la tragédie de ne plus voir 1’étre aimé® laisse place a la

possibilité d’'une communication virtuelle a travers 1’épigramme, ultime consolation.

%9 EURIPIDE, Alceste, v. 1133-1134.
90 Voir M152 et le chagrin des parents de Mnésagora et Nikochares qui ne peuvent plus &tre montrés.
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IV. Quand les femmes parlent

« Devenir visibles, "becoming visible" comme 1’écrivaient nos collegues américaines,
rendre visible, briser le silence, faire entendre et voir. » « Il fallait fouiller les archives,
inventorier les journaux, imaginer des lieux, retrouver les voix de « celles qui n’ont pas
écrit®! », notamment par « I’histoire orale » en plein développement [Joutard, 2013] et &

laquelle les historiennes ont apporté une notable contribution. »”?

Il est difficile d’avoir directement acces aux voix des femmes au théatre notamment,
puisque les propos des femmes sont émis par des voix masculines et les personnages écrits par
des plumes masculines. Néanmoins, ce discours des femmes et sur les femmes fait bien appel
a un référent dans la réalité, et en premier lieu 4 I’imaginaire du dramaturge et des spectateurs”>,
Dans la tragédie notamment, les voix féminines s’incarnent dans les chants du cheeur, qui
constitue une instance civique face aux héros, comme le cheeur des map6évot thébaines dans les
Sept contre Thébes fait face a Etéocle. Si les propos de ce dernier sont tournés vers 1’action, les
femmes du cheeur, elles s’y opposent par leurs lamentations et leurs prieres aux dieux. Mais
Etéocle a tué son frére, ce qui disqualifie ses propos misogynes et rend d’autant plus sages les
propos du cheeur féminin : « C'est dans la bouche des femmes que se trouve le discours civique,
c'est 'élément féminin qui défend l'intérét de la cité contre celui qui lui faisait 'amer reproche
de menacer la cité®** ». La division des deux fréres menace en effet I’équilibre de la cité, qui
est préservé par I’intermédiaire des femmes. Le discours théatral « interroge également des
conflits de la société”® ». Au théitre, les femmes tiennent des propos sur le genre féminin, a la
troisieme personne du singulier, qui relaient les lieux communs et les maximes proférés par les
hommes : c’est le cas, nous 1’avons dit, du portrait de 1’épouse idéale dressé par Andromaque
dans les Troyennes, qui ne doit ni jacasser ni trop se montrer hors de chez elle”®. Quand les

femmes s’expriment a la premiére personne du singulier pour donner un point de vue différent

et plus personnel sur la condition féminine, il s’agit de figures d’étrangéres, comme celle de

91 A. ROCHE et M.-C. TARANGER, Celles qui n’ont pas écrit : récits de femmes dans la région marseillaise, 1914-
1945, Aix-en-Provence, Edisud, 1995.

92 M. PERROT, « Histoire des femmes, histoire du genre », Travail, genre et societes, n° 31,n° 1, 2014, p. 29-33.

993 L. BRUIT, « La voix des femmes : les femmes et la guerre dans Les Sept contre Thébes », ISTA, vol. 444, n° 1,
1991, p. 43.

994 L. BRUIT-ZAIDMAN, « Le discours masculin/féminin sur le genos gunaikdn », loc. cit., 2007, p. 148
95 Ibid., p. 147
9% Buripide, Troyennes, v. 543-556.
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Médée, de surcroit magicienne et matricide, dont les propos pour se plaindre des injustices de

Jason se trouvent de fait contestables®’.

Les voix de femmes s’entendent donc, indirectement, a travers ces fictions énonciatives
dans les épigrammes, comme c’est le cas sur la stele d’Hegilla et Philagros®*® (Fiche 46). Cette
épigramme est atypique a divers égards. Tout d’abord, elle donne 1’4ge de déces de la défunte,
ce qui, comme nous I’avons vu, est treés rare. Ensuite, I’expression « Aimov fjAiov avydg » (v. 2)
est un hapax de la littérature du IV® s. L’emploi du verbe « dxodoar » (v. 1 « entendre ») est
tres original et atteste de la nécessité pour le passant de lire a haute voix le texte pour apprendre
I’age du déces de la jeune fille. Un seul autre exemple d’épigramme du IV®s. renvoie, dans
I’énonciation, a I’aspect performatif de la lecture 1i€ a 1’age du défunt : cette fois il s’agit de le

voir (« opav »), de le lire :
Texte’” :
« Otvépiog Alwvog anogdipévo 168 dmdpo

pvnp’ go<tno’s eg>opav 8’ nlkiny mapéyet. »

Traduction :
« Oinobios a fait élever ce monument pour Didn, qui est mort prématurément.

Il vous permet de voir son age. »

Dans I’épigramme qui fait entendre la voix d’Hegilla, le seul qui puisse témoigner
intimement des vertus de son épouse défunte est le mari, qui pourrait étre le personnage
masculin représenté a gauche du relief, s’il ne s’agit pas de la figuration de son pere. C. Tsagalis
pense que I’épigramme est construite de maniere binaire : les deux premiers vers sont en effet
construits autour de 1’age de la défunte, que tous doivent entendre, quand les deux derniers vers

s’intéressent a ses manieres et a sa sagesse, que seul son mari peut dire.

%7 L. BRUIT-ZAIDMAN, « Le discours masculin/féminin sur le genos gunaikdn », loc. cit., 2007, p. 155
998 M166.
99 CEG 665, cité dans C. K. TSAGALIS, Inscribing sorrow, 2008, p. 79.
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Fiche 46 : M167 : Hegilla et Philagros

N°M167 Idenfité Hégilla fille de Philagros. Philagros
Série Frontalité ; dge

Relation texte/image

Contexte découverte Athque

Date vers 360-350

Nature monument

Stéle & fronton mangulaire

Matérian

Etat de conservation

Dimensions objet

Lieu dexposition

Berlin, nmsée national, Anfikensammhmg
N° d'imventaire N 741=K 43

Source image © Arackne dainst arg

CAT 3.360b Notice CAT
Nombre personnages 3

Genre personnages JF 1H

Posihon personmages

H1 profil ; F1 debout, face ; F2 debout
Frontalité Dexiosis 71
Geste du voile 0

Objets/Ammanx 0

Enfants/Nournissons 0

Emplacement mscription(s)

Epistyle

Nombre de noms inserits 2

Nature nscription Epitaphe + épigramme
2 hgmes/4 vers

Formulaire onomastique
Idionwyme + patronyme
Type énonciatif 1** persomme du singulier et du phiriel
Texte grec

Dilaypos Ayyeiiifey. "Hyuda @udypo.

fauclop pdv durpy Todmye Sail mdvras dxoloo
shxoonin kol unro e Axov fkiov aiydi.|

Toig 52 Tpdmous el suppociviy, fiv eliopsv fpsic,
fiudtapos mbo oibev Epot’ eineiv mepl Totmoy.

Metre Quatre hexametres

Notes critiques
IG 15139

Bibliographie

:m;:|'.-;,;¢51"w.|'nm 1‘. Z

Traduction

Phulagros du déme dAngéle Hegilla, fille de Phalagros.

1 faut que tous écountent I'3ge que )’z afteint

C'est a I'dze de vingt-cing ans que a1 quitte la lumére du
soleil

Chuant 3 la conduite ef 1a temperance qu frent les miennes,
c'ast potre époux qui sait en dire las mentes.

Autres publications CEG 3%0 ; GF 1790 ; GG 107

ConzEe mo. 450, pL. 120 ; GaE no. 56, p. 134, pl. 26 ; BLiMEL 1966, p. 42, no. 41 (K45), fig. 58 ; FREL 1960 no.
227 ; Wovsce 1982 no. 398, pl. 66 ; VEDDER 1985, p. 38, 241, F32 ; VIERNEISEL-SCHLORB 1988, p. 33,104 . p.

46 ; Daux 1972, p. 555.
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Cette expression d’une voix féminine est en tout cas toute relative puisqu’elle ne donne
pas elle-méme les qualités qui furent les siennes, mais délegue la parole a son mari, comme si
ce dernier pouvait renchérir sur ses propos et donner, dans une autre épigramme, la liste des

vertus de sa femme.

Aristomache, elle, fait entendre sa voix a travers celle du monument, et plus précisément
de la jeune fille représentée sur la stele, qui devient le locuteur fictif du message adressé au

t1999: « Je me tiens ici sur la tombe d’ Aristomaché en mémoire sa piété ». Ces instances

passan
énonciatives fictives se retrouvent également en poésie, puisqu’un auteur masculin peut
déléguer la parole a un locuteur féminin, comme le font Alcman ou Pindare : « Les parthénées
présentent de ce point de vue un triple paradoxe énonciatif : composés par Alcman ou par
Pindare, des individus masculins et adultes, ils sont chantés par des groupes de femmes qui sont

1001

quant a elles des adolescentes »

Certaines épitaphes donnent indirectement une voix a la premiere personne du singulier
aux défuntes. Il est courant en effet de lire des épigrammes dont I’énonciation est a la premiere
personne du singulier, comme si le monument s’adressait au passant. Or, dans des cas moins
¢vidents, a savoir des formulaires onomastiques accompagnés de la formule de salut yaipe,
j’aimerais proposer une deuxie¢me lecture de 1’énonciation. Le cas de Socrate!%’? (Fiche 47) est
complexe puisque si la stele date bien du début du IV® s., I’inscription, elle, est postérieure et
daterait du II° ou III°® s. ap. J.-C!%% suite a un remploi a I’époque romaine. De plus, la stéle n’est
peut-€tre pas attique mais serait, selon U. Vedder, en provenance de Béotie. Toujours est-il
qu’elle est d’inspiration attique. La traduction habituelle de 1’épitaphe est la suivante :
« Socrate, belle et honnéte ame, salut ! » La convention veut que le locuteur de ce « salut ! »
qui signifie également un « porte-toi bien ! », au méme titre que le vale latin, soit le passant,
qui lit a haute voix le texte de I’épitaphe et salue donc la défunte lors de son passage, un proche
parent, ou encore le commanditaire du monument qui salue la défunte au moment de sa mort et

du deuil. J’aimerais proposer un troisieme contexte énonciatif.

1000 M167.

1001y SEBILLOTTE CUCHET, « Entretien avec Claude Calame. A la croisée des disciplines », Clio. Femmes, Genre,
Histoire, n° 32, 31 décembre 2010, p. 189-203.

1002 M168.
1003 CAT 1.213.
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Fiche 47 : M169 : Socrate

N® M169 Identité Socraté

Série Nom seulFemme assise seule/Voix
Relation texte/image Identification/Bulle
Contexte découverte Arpolide

Date 400-375

Nature monument

Stele

Matériau Marbre gris

Etat de conservation

Cowrommement manguant ; remplol ultérieur et 2e perzonnage effacs 7
Dimensions objet 105x91

Lieu d'exposition

Mariemont, musée royal

N® d'mventaire B253

Source 1mage € musée royal de Mariemont

CAT 1.213 Notice CAT/Musée
Nombre personnages |

Genre personnages 1F

Position personnages

Assise

Frontalité 0 Dexiosis 0
Geste du voile 1

Objets/Animaunx Alabastre
EnfantsNournssons 0

Emplacement inscription(s)

Sur le bloc, devant le personnage

Nombre de noms mscrits 1
Nature inscription Epitaphe
Agencement inscription/ texte
4 lignes ; feuille de lierre

Formulaire onomastique Metre

Idionyme + adjectifs + yoipe

Type énonciatif 1ére personne su singulier ?

Texte grec Traduction
Teokpatn Socrate,
wodl yugdh Belle et

kol ayabBh honnéte dme.
aips Salut !

Notes critiques

IG Autres publications
Bibliographie

VEDDER 1985 p. 22, A 15 et no. 36.
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La place de 1’épitaphe est en effet tres singuliere, puisqu’elle est gravée, en quatre lignes,
a droite de la figuration de la défunte, pres de son visage, comme si elle retranscrivait des
paroles, a la maniere d’une bulle de bande dessinée. Le grec nous permet alors de proposer une
autre traduction, en restituant le verbe étre sous-entendu, qui donnerait une voix a cette défunte,
qui vocaliserait elle-m&me son nom : « Je suis Socrate, je suis une belle et honnéte ame, je te
salue ! ». Ce ne serait pas possible pour des noms masculins a cause de la forme du vocatif
différente de celle du nominatif, mais cette ambivalence est propre au genre grammatical
féminin dans la langue grecque. Cet effet de « bulle » n’est pas 1’intention du graveur mais un
effet iconographique presque accidentel, pour nous spectateurs. A 1’immortalité symbolique de
la feuille de lierre, aussi bien chez les paiens que chez les chrétiens, répond ici I’immortalité de

la voix de Socrate.

Cette interprétation peut se faire aussi pour 1’épitaphe de Demo!*** et de Theoites de

Tégée!'" puisqu’aux lignes six et sept, I’énonciation, aprés s’étre faite a la troiséme personne

du singulier, donne la parole au défunt.

1) Femmes commanditaires

Nous le savons, les « signatures » de femmes sont rares : point de signatures de peintres
ou de potiers sur les vases, et peu de femmes commanditaires de monuments funéraires. Pour
ce qui est des offrandes, il en va un peu différemment puisque proportionnellement nous avons
plus de matériel consacré, et donc d’une certaine maniere « signé » par des femmes, sans
compter toutes les offrandes non revendiquées qui, au vu de leur nature ou de leur emplacement
(sanctuaire de déesses féminines comme Artémis par exemple) peuvent étre identifiées comme
féminines. Les femmes, au méme titre que leurs homologues masculins, n’hésitent pas a faire

mentionner dans leurs dédicaces aux dieux le nom de leur métier.

Quelques femmes commanditaires, comme la stele funéraire d’Erxis étudiée au chapitre

précédent, sont mentionnées dans des épigrammes, comme 1’épigramme de Mnésithéos!%

, qui
date de la premiere moitié du V¢ siecle qui précise que c’est sa mere qui a fait ériger son

monument funéraire : « et ma propre mere Timaréte a dressé pour moi comme mnéma au

1004 M169.

1005 M50 : « (...) yoipe-|[t]e ol mapi<é>vreg, &y 8¢ ye Td-
garde ce qui me revient. »

1006 7pid., p. 58.
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sommet du tertre une stele éternelle, qui dira aux passants pour tous les temps a venir : Timaréte
m’a érigée pour son cher fils défunt. »

Eurylla a, elle, fait ériger la stele funéraire de son amie Biote!'%7,

Un exemple thessalien du IV€ s. av. J.-C. mentionne le monument de Philistos, enfant
de Neiké et d’Amometos'®®, qui comportait une statue de 1’enfant. C’est sa mére qui a fait
ériger son tombeau. Une inscription funéraire attique de 425-420 av. J.-C. désigne la mere de

Dieitréphes et Périkles comme commanditaire de leur monument!%%,

Selon H. Bectarte le fait que la femme soit commanditaire d’un monument funéraire n’a
pas la méme signification aux deux périodes archaique et classique : si a la période archaique,
cette démarche s’inscrit dans la glorification d’une famille, a la période classique en revanche,

cela illustre plutdt I’importance de ses enfants dans la vie de 1’épouse.

Des meres sont ainsi mentionnées comme étant a 1’origine de I’érection de la stele, mais

elles le font souvent avec leur mari'®'?,

2) Mise en voix du prénom

Par la lecture orale des épitaphes et épigrammes, nous prétons notre voix a leur auteur.
Trimalcion souhaitait ainsi qu’un cadran solaire soit sculpté sur son monument funéraire, afin
que quiconque regarderait 1’heure soit forcé de lire son nom!?!!. Dés son apparition en Grece,
I’écriture fut ainsi mise au service du nom propre, « objets quotidiens, monuments votifs ou
funéraires : autant de supports matériels d’une écriture qui vise a déclencher une lecture sonore
du nom propre, passablement encadré!’!2. » Dans les inscriptions funéraires, nombreuses sont
les inscriptions qui ne font état que d’un seul nom propre, ou, cas plus courant, ot I’identité du
ou de la défunte est déclinée selon sa filiation. La formule onomastique des citoyens et
citoyennes, dans leurs épitaphes, appose ainsi des noms propres, ce qu’on peut appeler une

1013

« onomatothese »

107 CEG 197. LLOYD J. (trad.), 1999, p. 114-115.
1008 /G IX, 2, 252.

1009 SFG 32:28 ; CIG 11 3643.

010 CEG 25, IG® 1241.

101l PETRONE, Satiricon, 71 : « Horologium in medio, ut quisquis horas inspiciet, velit nolit, nomen meum legat. »
Je souligne.

1012 3 SVENBRO, Phrasikleia. Anthropologie de la Lecture en Gréce Ancienne, 1988, p. 74
013 1pid., p. 75
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La stele d’Ampharéte!?'* met ainsi en valeur le nom, en le détachant de 1’épigramme et
en le faisant figurer au-dessus de cette derniere, seul, sur 1’épistyle. Sur la stele d’Eukoline, fille
d’Antiphangs'', le dispositif de mise en valeur est double : I’épigramme fait référence 2 la
bien nommée défunte mais le lapidaire a également utilisé les pilastres pour inscrire son nom
et ainsi dépasser I’usage bien plus courant de I’architrave. « La limite lapidaire a permis a
I’auteur de 1’épitaphe de sertir la défunte, de lui donner son identité en jouant sur la valeur

magique de son nom, véritable kledon propitiatoire!®

.» L’expression « sertir la défunte »
s’accorde avec ma réflexion sur I’inscription matérielle de I’inscription. « Chaque stele
funéraire, méme si elle ne donne que le nom du défunt, provient d’une émotion, méme si dans

1017

plusieurs cas, on ne peut pas 1’identifier »

Un autre exemple intéressant est celui de Pausimache dont j’ai déja parlé au chapitre
précédent!'?!8, Son nom est plus ou moins au centre de la deuxiéme ligne de I’inscription, gravée
sur ’architrave. En effet, de part et d’autre les lettres gravées sont au nom de 13 a gauche et de
15 a droite (2 lettres sans doute peintes sont a restituer de part et d’autre, cf Clairmont GaFE).
Le nom de Pausimache fait 9 lettres, ce qui fait un total de 37 lettres pour 1’ensemble de cette
ligne, dont la moitié est 18,5, qui tombe pile au milieu du nom de Pausimache. Alors que
Clairmont considere qu’il n’y a aucune corrélation entre le relief et I’épigramme, non seulement
sur un plan horizontal le nom de la défunte est en position centrale, mais il y a aussi une
composition verticale puisque le nom de Pausimache se situe juste au-dessus de la téte figurant
la défunte. C. Clairmont émet 1’hypothese que la stele a été achetée a partir d’un stock et que
I’épigramme a été ajoutée par la suite pour personnaliser la stele. Soit c’est effectivement le cas
et le graveur s’est alors efforcé de mettre en valeur le nom de la défunte en le plagant en position
centrale sur la deuxieme ligne, et de surcroit juste au-dessus de la té€te sculptée, soit, et c’est
plutdt mon opinion, la stele a été faite sur mesure et le relief et 1’inscription ont été réalisés de

concert pour répondre aux besoins de leurs clients, sans doute les parents de Pausimache.

1014 M55

1015 M20

1016 G, HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 24.

1017 A, CHANIOTIS, « Moving Stones, The Study of Emotions in Greek Inscriptions », loc. cit., 2012, p. 96
1018 M 1509.
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F. Dupont, en parlant du théatre athénien et de 1’écriture dramatique, précise que :

« L’écriture ne sert pas a enregistrer une parole, la parole d’un poete inspiré avant la
performance, puis a la restituer au moment de la performance, puisque 1’écriture n’a pas ce
pouvoir. Elle a au théatre le méme usage que dans les inscriptions sur les vases ou les
monuments funéraires : I’écriture dramatique sert a donner une voix a qui n’en a pas, ici
au masque théatral, c’est-a-dire au personnage de 1’épopée, et au sujet fictif constitué par le
cheeur. Elle permet de réaliser un collage entre un sujet sans compétence linguistique propre
mais nanti d’un organe vocal - I’acteur, donc un sujet ''muet'’, et une parole élaborée a I’avance

1019. N

pour lui par le poete

Le parallele établi entre la fonction de 1’écriture dramatique et celle des inscriptions sur
vases et monuments funéraires est ici tres pertinent, d’autant plus quand il s’agit des femmes :
«donner une voix a qui n’en a pas » et le «sujet sans compétence linguistique propre »
désignent certes dans ses propos les personnages fictifs, mais on peut ici y voir une définition
des défunts, a fortiori des défuntes, qui sont a double titre des « sujets muets ». Si j’ai retenu
les exemples de steles qui ne font état que du nom seul de la défunte, c’est aussi en ayant a
I’esprit la lecture orale et la vocalisation de ce nom, pratique courante dans les nécropoles
grecques puisque « I’écrit ne peut pas se passer de la voix. En réalité, pour le lecteur grec

1020

moyen, les lettres sont vides de sens jusqu’a leur vocalisation "-". » Les inscriptions funéraires

font advenir le nom et redonnent une voix au sujet défunt. « Inscrit ou non, le sema est
silencieux en lui-méme, mais quiconque le reconnait en passant fera usage de son appareil

vocal. La pierre déclenchera la voix »'%%!,

1019 B DUPONT, L’insignifiance tragique: « Les Choéphores » d’Eschyle, « Electre » de Sophocle, « Electre »
d’Euripide, 2001, p. 19-20

1020 3 SVENBRO, Phrasikleia. Anthropologie de la Lecture en Gréce Ancienne, 1988, p. 8
121 1bid., p. 22
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Chapitre 4

Sortir du cadre

Certaines représentations féminines se détachent des représentations conventionnelles
de meres et d’épouses étudiées au chapitre 1. Il s’agit en particulier de femmes commémorées

sur les steles funéraires par leur métier.

Cette présence d’un nom seul peut indiquer qu’il s’agit d’une femme sans époux, or il
semble que cela ait été le cas de la plupart des prétresses, filles de bonne famille, qui avaient
les moyens de s’assumer sans tuteur. Mais au-dela de cet aspect socio-économique, ne s’agit-il
pas la aussi d’une conséquence de leur statut exceptionnel ? Ne permet-il pas de faire référence
a ces femmes par leur seul nom, sans qu’il faille faire allusion a leur mari ou a leur pere, tant
elles étaient déja célebres, et célébrées, a leur époque ? Le nom est associé a un symbole
iconographique précis, en I’occurrence la clef coudée, exactement comme les divinités peuvent
étre désignées iconographiquement par leurs attributs traditionnels, la différence étant qu’alors
étiquette et signe iconographique sont redondants. Aucune redondance ici puisque le symbole
iconique permet de reconnaitre la profession de la défunte, et ’inscription de faire connaitre
son nom. Le caractere absolu de ce nom, sans aucun patronyme ni andronyme, ni méme origine
géographique, est remarquable. Cela ne veut pas dire qu’elle n’était pas fille de citoyen ou
qu’elle n’était pas mari€e, mais semble indiquer en revanche un certain degré d’indépendance.
Non seulement cela signifie qu’elle s’affranchit de toute filiation mais aussi que Polystrate n’est
connue et commémorée que par son seul nom. Les inscriptions de noms seuls sur les
monuments funéraires ne qualifient pas non plus n’importe quelles femmes : il s’agit souvent
de femmes de premier plan sur la scéne publique, en particulier de prétresses, comme

Polystrate!0%2,

1022 M170.
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I. Femmes de métier

Pour les hommes, outre la stele funéraire du joueur d’aulos Potamén'%?3, deux exemples
seulement de steles funéraires attiques représentent la profession du défunt. Le premier est
représenté comme un bronzier, avec son instrument de travail, peut-&tre un soufflet dégonflé
(Figure 45) L’inscription précise que ce monument funéraire a été élevé par ses enfants. Cette
famille de méteques installés a Atheénes souhaite ainsi montrer la bonne intégration du citoyen,
par le caractere conventionnel de la stele, qui rappelle les bas-reliefs du Parthénon et qui est de
surcroit de bonne qualité, ainsi que par les qualités de bon citoyen acquises par le défunt :

sagesse, justice.

Figure 45 : Stele de Sosinos de Gortyne, Athenes, 400-410 av. J.-C., Paris, musée du Louvre, inv. Ma 769, CAT 1.202,
IG 112 8664 © musée du Louvre / Daniel Lebée et Carine Deambrosis2006.

Le deuxieme exemple, qui est comme une représentation en miroir du premier,
représente un cordonnier qui tient une chaussure dans sa main gauche : Il est représenté assis,

seul, et I’inscription nom seul (Figure 46).

1023 M77.
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Figure 46: Stele de Xanthippos, Athénes, 420 av. J.-C., Londres, British Museum inv. 202, CAT 1.630, IG 117 12332,
© The Trustees of the British Museum.

Le travail dans la Grece antique était non seulement tenu en pietre estime, et jugé indigne

1024 "mais il était également moins constitutif de 1’identité des

des hommes et femmes libres
individus que de nos jours, ce qui explique en partie que les steles funéraires représentent
rarement les défunts en association avec leur profession. A la période classique, cela reste en
effet marginal et concerne surtout les artistes (poetes, musiciens, etc) et les médecins. Or, dans
ce domaine, il est intéressant de se demander quels métiers pouvaient étre exercés par les
femmes. On pense, bien entendu, au métier de prostituées et d’hétaires, qui sont bien
documentés par les peintures sur vases et la littérature, et sur lesquelles il y a peu de nouveautés
a dire, d’autant plus qu’elles ne sont pas représentées sur les monuments funéraires. Les
représentations de servantes et domestiques sont également foison, mais il faut précisément
établir une distinction entre les steles qui représentent des femmes professionnelles et les

nombreuses figurations de domestiques sur les steles a deux personnages essentiellement, en

particulier féminines. Sur ce type de stele, le ou la domestique, anonyme, n’est 1a que comme

1024 Voir C. Mossé, The Ancient World at Work (London, 1969), 25-30 ; J.-M. ROUBINEAU, Les cités grecques,
2015, p. 67 ; le travail de la terre était seul considéré comme digne des hommes libres, a coté de la guerre et de la
politique, cf. Xén. Eco. 4. 15; Arist. Pol. 1318. Cités dans A. KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001,
p- 282
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une sorte de faire-valoir du défunt représenté et la question de la profession n’est pas le
propos !9,

Or, on sait que les professions féminines attestées par les sources littéraires,
épigraphiques et visuelles sont plus diverses et nombreuses qu’il n’y parait : vendeuses sur les
marchés!?%°, travail de la laine, nourrices, travail agricole, etc. D’autres professions font figure
d’exception : ainsi un seul vase montre une femme travaillant dans un atelier de potiers (Figure
47)1927 et une inscription funéraire attique du II° s. av. J.-C. mentionne une danseuse
(kvkMioTpia), du nom de Sanno'®?8, La plupart des femmes exercant un métier sont des femmes
de condition servile et des femmes de méteques, mais les sources épigraphiques font aussi état
d’astai travaillant, pour soutenir financierement la famille, notamment en cas de guerre!’?. De
fait, les références précises aux activités professionnelles des femmes sur les steles funéraires
grecques sont rares, et pourtant il est surprenant de trouver toute une série de monuments
funéraires honorant des femmes de métier dans ce contexte dépréciatif du travail et a fortiori

du travail féminin. Ces exemples ont permis de nuancer le discours habituel concernant

I’exclusion des femmes de I’espace public.

Figure 47 : Hydrie a figures rouges, détail, 470-460 av. J.-C., peintre de Léningrad, Milan, Collection Torno,
inv. C 278, ARV? 571.73;, © Flamino Gualdoni. http:/flaminiogualdoni.com/?p=2613.

Dans la série des monuments funéraires commémorant une profession féminine, quatre

catégories se distinguent, selon A. Kosmopolou'®® : les nourrices, les prétresses, les sages-

1025 A, KOSMOPOULOU, « “Working Women” », loc. cit., 2001, p. 282.
1026 par exemple Melitta, vendeuse de sel, /G 112 12073 : Méhtto. | GAom@dALG.

1027 C. BRON et F. LISSARRAGUE, « Le vase a voir », dans VERNANT J.-P. (éd.), La cité des images: religion et
société en Grece antique, 1984, p. 7, fig. 1; ; S. BLUNDELL, Women in ancient Greece, 1995 ; , fig. 14.

1028 G 112 12583 : Tavva | ypnot | dyodn Jkuhictpia : « Sannd, honnéte et vertueuse, danseuse. ».

1029 DEMOSTHENE, Contre Euboulidés,.45 : « moAhoi kol titoi kol £pidot kai TpuyfTpial yeyovacty vmd TV ThG
TOAE®G KaAT® EKEIVOVG TOVG YPOVOLG GUUPOPHY AoTOl YUVOIKeG » : nombreuses sont celles qui sont devenues
nourrices ou tisseuses ou vendangeuses a cause des malheurs de la cité, y compris des femmes citoyennes.

1030 A KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001.
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femmes et les travailleuses de la laine. Or ces occupations peuvent correspondre a des statuts
sociaux particuliers, qui correspondent de fait a un type particulier de représentation sur les
monuments érigés en ’honneur des défuntes, aussi bien du point de vue de la représentation
iconographique que de 1’aspect global du monument. Le formulaire épigraphique est également

particulier.

1) Nourrices

Les steles de nourrices sont les plus nombreuses dans cette catégorie. H. Schulze a livré

en 1998 une monographie!®!

consacrée a 1’étude des nourrices et pédagogues dans les arts
romain et grec antiques. Plus récemment, A. Kosmopolou et A. Bielman se sont également
intéressées au sujet dans des articles, de méme que plusieurs chercheurs intéressés plus
globalement par la naissance, la petite enfance, 1’éducation ou la famille en Grece antique ',
Si A. Bielman et A. Kosmopolou, parmi d’autres, ont essentiellement envisagé ce corpus d’un
point de vue social et iconographique, le rapprochement effectué entre ces steles présente
également un autre intérét : celui d’un rapprochement épigraphique. En effet, les nourrices, et
en particulier leur nom, est clairement ici mis en avant et au centre de la composition.

Il faut distinguer deux termes principaux en grec pour désigner les nourrices, qui
correspondent a deux rdles distincts : la titOn, ou t1tOvm, et la tpopds. La premiere désigne
surtout les nourrices allaitantes, quand la deuxieme concerne celles qui accompagnent la mere
allaitante dans ses tiches quotidiennes de soin et d’éducation de 1’enfant, sans doute
I’équivalent d’une gouvernante!'***. Toutefois, il est difficile de connaitre les sens exacts que
chaque terme recouvre'®*. Dans la littérature, les fonctions des nourrices dépassent le simple

1035 oula

role nutritif et éducatif, comme en témoignent la célebre nourrice d’Ulysse, Eurykleia
nourrice de Phedre qui, chez Euripide, devient la confidente de ses malheurs et souffre avec

elle, presque autant qu’elle!®®. Dans les deux cas, leur rdle clef dans 1’intrigue ainsi que le fait

1031'S. HARALD, Ammen und Pidagogen, 1998.

1032 G C. HUMPHREYS, The Family, women and death: comparative studies, 1983, V. DASEN, Le sourire
d’Omphale: maternité et petite enfance dans 1’Antiquité, 2015.

1033 A, KOSMOPOULOU, « “Working Women” », loc. cit., 2001, p. 285.

1034 Ainsi, les deux termes sont employés a la suite dans Platon, Rép., 373c. Le deuxiéme terme, tpo@dg, €st
communément traduit par « gouvernante ».

1035 HOMERE, Odyssée. 11. 361, XIX, 21.

1036 Voir S. VILATTE, « La nourrice grecque : une question d’histoire sociale et religieuse », AC, vol. 60, n° 1, 1991,
p. 16.
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qu’elles soient restées au sein de 1’oikos bien apres que les enfants sont devenus grands
témoignent de leur importance aupres de la famille qui les emploie. La pratique d’engager des
nourrices et pédagogues pour élever et éduquer les enfants ne concerne que les catégories aisées
des familles athéniennes. Dans les milieux populaires, la mere tient tous les rdles, comme le
montre le théatre d’ Aristophane!'®?’. La plupart des nourrices attiques étaient d’origine servile
ou étrangere, en provenance de Corinthe, de Macédoine, de Phrygie, mais les plus réputées
semblent avoir été les nourrices thraces et spartiates, ces dernieres pour leur capacité a endurcir
les enfants, aussi bien moralement que physiquement!®®, les premiéres pour leur bonne maitrise
de la langue grecque. Le titre de 1’ouvrage de H. Schulze semble cependant induire que toutes
les nourrices étaient esclaves, ce qui n’est pas le cas, puisque certaines €étaient citoyennes. Les
nourrices deviennent si importantes dans la vie familiale mais aussi publique qu’a la basse
époque hellénistique, lorsque le cercle des dédicants de statues honorifiques s’élargit aux
simples citoyens, on trouve des traces de nourrices dédicantes'%’.

Les représentations de nourrices sont nombreuses dans la littérature, en particulier dans
les comédies et les tragédies, mais on trouve également, au IV® s. av. J.-C, beaucoup de
statuettes en terre cuite les représentant avec des enfants sur leurs genoux ou qu’elles tiennent
par la main'®, Si les vases les montrent dans I’action de leur profession (Figure 48), les
monuments funéraires, eux, les dépeignent souvent seules, dans une attitude statique de deuil,
sans qu’iconographiquement un élément particulier ne nous permette de les identifier comme
des nourrices, puisqu’elles reprennent le type iconographique des steles de citoyennes, revétues
d’un chiton et d’un himation, assises de profil, sur un fauteuil souvent rehaussé de coussins, les

pieds sur un marchepied'®!.

1937 Ibid. , p. 23.

1038 Voir par exemple Lampito (ARISTOPHANE Lysistrata, v. 80-88) et Amykla, la nourrice d’Alcibiade
(PLUTARQUE, Vies paralleles; Alcibiade, 1).

1039 F, QUEYREL, « Sculptures grecques et lieux de mémoire : nouvelles orientations de la recherche », Perspective.
La revue de I'INHA, n° 1, 2012, p. 84 qui cite ici C. Lohr, Griechische Familienweihungen: Untersuchungen einer
Reprisentationsform von ihren Anfingen bis zum Ende des 4. Jhs. v. Chr., (Internationale Archiologie, 54),
Rahden, 2000.

1040 Voir S. PFISTERER-HAAS, Darstellungen alter Frauen in der griechischen Kunst, 1989, p. 36-46.
1041’ A, KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001, p. 287.
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Figure 48 : Hydrie a figures rouges, Attique, 430-400 av. J.-C, Harvard Art Museum, inv. 1960.342, © Harvard Art
Museums/Arthur M. Sackler Museum, Bequest of David M. Robinson.

La plupart des monuments sont des steles a fronton avec un relief. Je releve un cas de
monument en forme de trapeze et un cas de lécythe. D’autres steles ou simples columellae
commémorent bien des nourrices mais sans représentation figurée et ne rentrent donc pas dans
le cadre de mon étude'™*. La qualité des steles et des reliefs varie grandement. La plupart sont
sans doute des monuments achetés tels quels et personnalisés ensuite par ’inscription, sauf celle
de Pyraichme dont I’iconographie est particuliecrement originale, qui est certainement une
commande. De maniere plus globale, quatre monuments montrent des scenes de dexiosis. Dans
deux cas il s’agit sans doute de la figuration de deux époux. Deux steles montrent aussi le geste
du voile typique des épouses.

Ce type de stele reprend la représentation traditionnelle des professions, que le défunt
soit masculin ou féminin, en particulier chez les méteques'®*. C. Tsagalis'®* note cependant
une différence car dans les éloges faits aux hommes dans leurs épitaphes, il est courant de lire
une comparaison avec d’autres métiers, ce qui n’est pas le cas dans les épigrammes féminines.
Les nourrices sont diversement représentées comme étant jeunes ou agées, et on ne retrouve

pas les éléments caricaturaux caractéristiques des vieilles nourrices de la comédie, comme la

1042 C’est le cas par exemple de la stéle simple d’ Artemisia a Athénes musée épigraphique, 9324, IG 112 10843 et
de celle de Neara, ibid. 9414, IG 112 12242; ou de la columella pour Pyrriche, IG 112 12563.

1043 A, GINESTI ROSELL, « Mujeres extranjeras en los epitafios atenienses », loc. cit., 2013, p. 333.
1044 C, K. TSAGALIS, Inscribing Sorrow, 2008, p. 210-212.
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laideur, des poitrines et postérieurs proéminents, que 1’on peut retrouver sur les statuettes en
terre cuite ou dans la peinture sur vase. C’est le cas par exemple de ce skyphos a figures rouges
représentant la nourrice d’Hérakles, Geropso, comme une femme tatouée, au nez arqué et sans

dent!% (Figure 49).

Figure 49 : Skyphos a figures rouges. 475-425. Schwerin, Staatliche Museum, inv. 708, ARV?2 562. 30. © Staatliches
Museum Schwerin, http://weblimc.org/page/monument/2091155.

La stele de Theoxéne!%*® laisse perplexe : il ne faut sans doute pas y lire un départ 2 la
guerre mais peut-étre I’enfant dont la nourrice s’occupait devenu adulte et donc en age de porter

I’attirail du soldat.

1047

Sur la stele de Choirine ™’ il s’agit sans doute du couple des maitres rendant hommage

a leur nourrice, et ce d’autant plus que le vétement de la nourrice ne differe pas de celui de la

femme citoyenne. Phanion!%*

est représentée avec deux petites filles dont elle avait sans doute
la charge, a moins que la fille a I’extréme droite ne soit une servante. Ces steles rappellent les
types de steles de meres avec leurs enfants, disant 1a encore la force du lien qui unit les nourrices
a leurs familles, mais montrant aussi une fois de plus que les steles sont achetées toutes faites
et s’adaptent ensuite, par I’épigramme, 2 la situation!%%.

D’un point de vue iconographique, la stele de Pyraichme!®° (M906) fait figure
d’exception, a cause de la présence de deux vases, ce qui est rare sur les monuments funéraires
attiques: une sorte de jarre (chous) qui figure a ses pieds et un skyphos qu’elle tient dans les

1051’ 8

mains, et qui ne peut, selon A. Kosmopolou tre 1i€ au soin des enfants, comme 1’avancent

1045 Simon (n. 70), 128-9; pls. 180--i; Zimmermann 1980, 191-2 no. 31; fig. 27 dans Kosmopolou p. 289.
1046 M176.

1047 V[183.

1048 M171.

1049 A, KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001, p. 289

1050 M170

1051 A KOSMOPOULOU, « “Working Women” », loc. cit., 2001
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Karouzou et Pfisterer-Haas!??

puisque le peintre aurait alors plutot figuré 1’équivalent d’un
biberon. La présence de ce chous, exceptionnelle dans le corpus des monuments funéraires, est
plutdt a lier au festival des Anthestéries au cours duquel, pendant le deuxieme jour, celui des
Choes, les esclaves étaient conviés a boire avec les citoyens athéniens. Il s’agirait donc ici de
commémorer ce moment d’union sur la stele de la nourrice, d’autant plus que les Anthestéries
étaient aussi le moment ot les morts revenaient de 1’au-dela pour boire avec les vivants'>. Le
nom de cette femme ainsi que son vétement lui conférent une origine thrace!'®*. Par cette
représentation particuliere, ses maitres ont voulu tout autant rendre hommage a ses bons et
loyaux services que montrer publiquement leur proximité avec elle.

Ainsi, plusieurs steles montrent les liens affectifs entre les nourrices et leur famille, en

particulier les enfants dont elles avaient la charge : c’est le cas du monument funéraire de

Melitta que nous avons étudié au chapitre précédent!'%>,

Pour ce qui est des inscriptions, elles restent courtes et simples, faisant simplement état
du nom de la défunte et de sa profession, avec 1’emploi tres récurrent du terme titOn, parfois
suivi de son origine géographique, comme c’est le cas de Malicha, de Cythere, et de Phanion,
de Corinthe. La variante orthographique tittn de la stele de Pyraichme est peut-étre d’origine

barbare. Certains prénoms témoignent d’une origine servile, comme Paideusis'%>®

, qui est sans
aucun doute attribué par leur famille, comme un surnom : «1’éducatrice ». Certaines
inscriptions ne comportent que le seul terme tit0n, sans indiquer le nom de la nourrice défunte,
dont I’identité se trouve réduite a sa profession. Mais c’est sans doute aussi la marque du surnom
donné a la nourrice par les enfants de la famille, qui ne I’appellent pas par son nom véritable,
Méme si ce type d’épitaphe est loin d’atteindre 1’émotion de celle de Melitta, il s’agit peut-étre
la aussi d’un lien affectif fort entre enfants et nourrice, dont le surnom se trouve inscrit sur la
tombe, comme un écho au mot autrefois verbalisé par les enfants. Le terme ypnoté est le plus

souvent employé pour faire leur éloge et saluer leur loyauté leurs bons services aupres des

enfants de la famille, terme qui semble employé uniquement pour des esclaves'®’. La forte

1052 Karouzou 1957, 314; S. PFISTERER-HAAS, Darstellungen alter Frauen in der griechischen Kunst, 1989, p. 36.
1053 B Simon, Festivals of Attica (Madison, 1983), p. 92-99.

1054 A, BIELMAN SANCHEZ, « L’éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », dans BERTHOLET F., BIELMAN A. et FREI-STOLBA R. (éd.),
Egypte, Grece, Rome: les différents visages des femmes antiques, 2008, p. 165

1055 M 164.

1056 M174

1057 . Raffeiner, Sklaven und Freigelassene, Innsbruck 1977, p. 26-8; A. Scholl, Die attischen Bildfeldstelen des
vierten Jahrhunderts, AM Beiheft 17, 1996, 177-9.
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récurrence de cet adjectif pour ces nourrices, en insistant sur leur valeur, insiste aussi sur leur
statut social de non-citoyenne. D’une certaine maniere, ces femmes sont d’autant plus louables
qu’elles ne sont pas citoyennes mais sont au contraire de statut servile, ou étrangeres a la cité.
L’inscription de Phanion donne ainsi son origine géographique avant sa profession.
Deux inscriptions comportent des épigrammes métriques : celles de Malicha et de Melitta.
Comme on peut le voir sur la photographie de la stele de Malicha, 1’inscription occupe quatre

lignes sur la pierre!®®,

Son nom et son origine géographique sont gravées en lettres plus
grandes. La posture du personnage est comparable a celle des représentations de belle femmes,
comme Eukoline et Pausimache. L’inscription de Malicha fait état de ses qualités avec le
superlatif, rare, ducaotdrn, qui est d’ailleurs le dernier mot avant son nom et qui est gravé sur
la pierre juste au-dessus, permettant de fait une assimilation visuelle immédiate pour le
spectateur entre le nom de la défunte et sa valeur morale. Il s’agit d’une des vertus morales
considérées comme une des plus louables dans 1’ Atheénes classique, ce qui renforce le caractere

exceptionnel de sa présence sur une stele de non-citoyen'%>

. Il ne s’agit pas ici de son sens de
la justice mais plutdt de sa conduite morale et, sans doute, de sa conduite irréprochable aupres

de la famille.
2) Prétresses

Un des rares cas ou on désigne les activités de la défunte de maniere aussi précise sur
son monument funéraire concerne également les prétresses, dont le corpus est rapproché ici de
celui des nourrices pour cette raison, mais il s’agit de deux catégories sociales et familiales bien
distinctes D’un coté en effet des femmes essentiellement esclaves, affranchies, étrangeres, de
I’autre des issues d’un rang social élevé. Comme le souligne J. B. Connelly dans son récent
ouvrage, les prétresses avaient sans doute plus de choses en commun avec les hommes du méme
rang social qu’elles avec les autres femmes de rang inférieur'®. Le cas des prétresses est donc
exceptionnel d’abord d’un point de vue social : il s’agit en effet de femmes issues de familles

illustres, comme pour la prétrise d’Athéna Polias, qui est héréditaire et réservée a certaines

1061 é1062_

familles™" , un mode d’acquisition d’une prétrise sans doute le plus ancien et le plus estim

1058 A, KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001, p. 308.

1059 Raffeiner 1977, 13.

1060 J. B. CONNELLY, Portrait of a Priestess, 2007, p. 23.

1061 7] s>agit d’une des prétrises athéniennes les plus anciennes, 2 vie, réservée au clan des Etéoboutades.

1062 T, JUDY ANN, Hiereiai : acquisition of feminine priesthoods in ancient Greece, 1988, p. 15-51 ; R. GARLAND,
« Religious Authority in Archaic and Classical Athens », BSA, n° 79, 1984, p. 83-84.

327



Mais les prétrises pouvaient également s’obtenir par tirage au sort, accessible par un prix
d’entrée toutefois, ou par élection. Enfin, 1’achat de prétrises, non attesté en Attique, devient
courant a I’époque hellénistique, en Asie Mineure en particulier, ce qui suppose donc un certain
niveau de richesse'%, d’autant plus que méme dans le cas o1 la prétrise n’a pas été achetée,
certaines liturgies ou dépenses attendues étaient assez lourdes pour la famille. Ces charges
étaient réservées aux citoyennes et n’étaient pas seulement honorifiques puisqu’elles
supposaient I’entretien de la statue de culte, la participation a des purifications rituelles et a des
prieres pour la cité!%*. Ces femmes faisaient 1’objet d’honneurs publics, parfois méme de
funérailles publiques, ce qui justifie leur forte visibilité dans 1’espace public, et a fortiori
I’hommage qui leur est rendu dans sur leurs monuments funéraires, qui peut étre qualifié de
plus «public » que celui rendu aux nourrices. On releve ainsi plusieurs cas de statues

honorifiques pour des prétresses et autres personnels du culte!%%

érigées sur 1’ Acropole a partir
du IV® siecle, comme celles de Lysimache ou de son assistante Syéris, mentionnées par
Pausanias et dont les bases ont été retrouvées.

« Ainsi I’ Acropole, gardant tout son prestige, est devenue le lieu ou les stratégies de
représentation, apres avoir €t€ mises au service du pouvoir des grandes familles et de la cité a
I’aube du V¢ s., ont été utilisées par les notables qui fournissaient le personnel sacerdotal

féminin au cours de 1’époque hellénistique'*®.

»

Comme le souligne J. B. Connelly, quand on parle du statut « a part » et exceptionnel de
ces femmes prétresses, c’est suivant une vision des choses un peu binaire entre espace privé et
public et séculaire et religieux. Or, ces divisions sont modernes et ne recouvrent pas les mémes
réalités que pour les Grecs, qui ne connaissaient d’ailleurs pas cette scission entre séculaire et
religieux. Le religieux était présent dans toutes les spheres de la vie de la cité, il ne doit pas étre
considéré comme un domaine périphérique aux affaires civiques, ce qui affaiblit 1’idée que le
role religieux des femmes est un réle a considérer comme périphérique. Si, bien entendu, 1’acces

a la prétrise est subordonné a des conditions socio-économiques et ne concerne qu’une partie

1063 C'était le cas en effet en Asie Mineure, au cours du V¢ s., puisque la premigre attestation d’un achat de prétrise,

a Milet, date de 400 avant J.-C, et cette pratique se poursuit jusqu'au IIle s. ap. J.-C. J. B. CONNELLY, Portrait of
a priestess, 2007, p. 50

1064 A, KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001, p. 293

1065 Notamment les arréphores et les canéphores, dont les statues éclipsent celles des autres personnels sur
I’ Acropole entre 280 et la fin du Ille s. F. QUEYREL, « Sculptures grecques et lieux de mémoire », loc. cit., 2012,
p- 77 17 bases inscrites d’arréphores ont ainsi été retrouvées sur I’ Acropole, signées par la famille, la Boul¢ ou le
Démos. J. B. CONNELLY, Portrait of a Priestess, 2007, p. 30.

1066 B QUEYREL, « Sculptures grecques et lieux de mémoire », loc. cit., 2012, p. 77
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de la population féminine grecque, des lors que 1’on replace le religieux a sa véritable place,
c’est-a-dire comme un domaine central de la vie de la cité, le statut des prétresses en devient
moins exceptionnel. Si ce n’est pas le cas d’un point de vue statutaire, ces femmes sont tout de

méme un cas a part dans le corpus des steles funéraires attiques classiques et hellénistiques.

L’érection de monuments funéraires en 1’honneur de prétresses commence au tournant du
IV® s.av. J.-C. Si ce corpus est exceptionnel, c’est aussi parce qu’il désigne clairement les
activités de la défunte pendant sa vie, notamment par des indices iconographiques a priori sans
ambigiiité, comme les clefs de temple, ou le tympanon pour les prétresses de Cybele. Or, cela

est moins vrai des épitaphes et les épigrammes pour ce type de steles sont rares.

Dans son article, A. Kosmopoulou recense dix exemples de monuments funéraires attiques
de la période classique honorant des prétresses. Dans la base de données, je n’ai retenu, parmi

1067

les six exemples classiques attiques comportant une inscription ™', que cinq exemples puisque

I’un d’eux est particuliecrement problématique et incertain.

On compte presque deux fois plus de marqueurs de tombes pour les prétres que pour les
prétresses 2 la période classique : ainsi J. B. Connelly, suivant le décompte de A. Mantis!%%®
dénombre vingt-trois marqueurs de tombes pour des prétres contre dix ou onze pour la période
classique. Les steles funéraires de prétres les représentent avec un attribut spécifique : le
couteau sacrificiel, comme on peut le voir sur la Figure 50. Cet exemple de stele dressée pour
commémorer un prétre rappelle le schéma iconographique de trois steles en 1’honneur de
prétresses : Polystrate!?®, Choiring!'?"° et la stele d’ Aristagora'”’!. Le monument se rapproche

particuliecrement du motif décoratif du fronton a feuille d’acanthe et palmettes de la stele de

Polystrate.

1067 Correspondant, dans son catalogue, aux entrées suivantes : P1, P4, P6, P7, P9.

1088 A G. MANTIS, IIpofiniuoto. ¢ 1k0voypagiog Tmv 1Epe1dy Kol TV 1epéwv oty apyaic EAMnvikn téxvn, 1990
1069 M182.

1070 M183.

1071 M 184.
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Figure 50 : Stele funéraire de Simos, de Myrrhinous, Athénes, début I'V¢s. av. J.-C., CAT 1.250, Athénes, inv. MNA
772,1G 112 6902, © Scan CAT.

Sur ce type de steles, les prétresses sont ainsi représentées selon un schéma tres codifié :
seules, debout, de profil, elles tiennent souvent un attribut tres caractéristique : une clef coudée,
un tympanon pour les prétresses de Cybele. Leurs cheveux sont souvent coiffés dans un
bandeau. Elles portent des chaussons, qui font sans doute référence a 1’espace intérieur du
temple, dont la prétresse est la gardienne. Les prétresses attiques sont représentées avec un
chiton a manches recouvert d’un himation, comme c’est le cas sur les vases italiotes
représentant des prétresses mythologiques comme Theano ou Iphigénie. Sur une hydrie a

figures rouges!'%’?

représentant le viol de Cassandre et le sac de Troie, on apercoit a droite de la
composition la prétresse Theano fuyant le sacrilege qui se tient devant la statue d’ Athéna. Elle
tient dans sa main une clef coudée. Les prétresses peuvent aussi avoir une piece de tissu
supplémentaire comme un peplos ou un chiton sans manches,

1073

La clef est un symbole religieux indéniable, porté parfois par les déesses *’~ elles-mémes

sur des reliefs votifs'?’%. La clef est un symbole si fort que le terme kAgidovyoc (« porteuse de

1072 Hydrie a figures rouges, Campanie, 340-320 av. J.-C., attribuée au peintre des Danaides, Londres, BM
1824,0501.35.

1073 1] peut s’agir de Héra, Perséphone, Athéna, Artémis, Cyele et Koré.

1074 A G. MANTIS, IIpofijuota. the E1K0VOYpogiog TmV 1EPELDY Kal TV 1EpémV oty apyaio EiAnviy téyvy, 1990,
p- 32-34.
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clef ») en vient a désigner une prétresse et qu’a la période hellénistique, apres les lois tres
restrictives de Démétrios de Phalére en terme d’iconographie, la plupart des monuments
funéraires de prétresses ne représentent plus de personnages figurés mais seulement une clef de
temple, avec ou sans ruban qui remplace tout bonnement le visage de la défunte. C’est dire
I’importance de cet objet en tant que symbole, ainsi que 1I’importance de cette charge religieuse
en tant que critere identificatoire de ces femmes. Elles sont pour ainsi dire assimilées a leur
office!”. Ainsi, le fait que les steles ne spécifient pas le culte par un attribut ou une référence
explicite dans I’inscription suggere qu’elles étaient produites en série et personnalisées ensuite
par des inscriptions ajoutées!®’®. Les prétresses portant une clef pourraient étre des prétresses
d’Athéna, Déméter, Némésis ou Thémis. Il est étonnant de ne pas trouver de référence explicite

a des ministres de cultes trés importants comme ceux d’Athéna Polias ou Athéna Nike!?”’.

Le type de clef tel qu’on peut 1’apercevoir sur la stele de Polystrate est appelé le « type

homérique '’

» qui comportait sans doute une poignée d’ivoire ou de bois a son extrémité. Les
chapiteaux doriques sur les cotés font sans doute référence au temple dont elle a la charge,
comme les chaussons. Aristagora appartenait sans doute a la méme catégorie iconographique,
au vu de son bras abaissé, et la clef que 1’on ne voit plus aujourd’hui devait étre peinte!®’’. Dans
leur main tendue, Poylstrate, Choiring et Aristagora tenaient sans doute un objet 1ié au culte,
probablement une phiale. Les prétresses sont ici représentées seules, dans les autres schémas

elles sont représentées dans des scenes a deux personnages. Rares sont les scenes ou elles

figurent dans une scene en groupe.

1080 1081

Le tympanon, figuré sur les steles de Chairestrate ™" et Nikomache ™" est un attribut
moins ambigu, associé au culte de Cybele. On sait qu’a la fin du V¢ siecle il y avait un sanctuaire
a la déesse Mere sur ’agora, ainsi que deux sanctuaires au Pirée. Chairestrate est identifiable

comme une prétresse de Cybele, a la fois par les criteres iconographiques (clef, tympanon) et

1075 Cf J. B. CONNELLY, Portrait of a priestess, op. cit., p. 246 : « Demetrios's antiluxury legislation served to
codify the temple key as an efficient and clear signifier that could stand on its own to communicate the status of
priesthood. The preeminence of the key as the symbol for feminine priesthood can thus be seen to endure from the
fifth c. BC right into the Roman period. ».

1976 Ibid., p. 233.

1077 A. KOSMOPOULOU, « Working Women », loc. cit., 2001, p. 297.
1078 A. G. MANTIS, Ibid., 1990, p. 29-30.

1079 A. KOSMOPOULOU, Ibid., p. 295.

1080 M 155.

1081 M73.
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par I’épigramme. Il s’agit d’un cas unique d’identification certaine du culte dont la défunte était
responsable. La jeune fille face a elle fait soit partie des personnels au service du culte, ou est
un des petits-enfants qui va succéder a sa grand-mere dans son office, comme le pense C.
Clairmont, ce qui est plausible!®2. Toutefois, A. G. Mantis'®? pense que le tympanon ne les
identifie pas de maniere assurée comme des prétresses de Cybele, puisque 1’on voit des déesses
aussi représentées avec cet attribut, mais qu’elles font plutot partie du thiase de la déesse. Le
probleme est que cela a peu de sens en contexte funéraire et que 1’on pourrait avoir le méme
raisonnement pour la clef qui est également portée par des déesses et que 1’on trouve pourtant
sur des steles funéraires qui semblent honorer des mortelles, prétresses, et non membres d’un
thiase divin. De plus, I’épigramme de Chairestrate penche plutdt vers 1’identification de
prétresses. Elle est désignée dans son épigramme comme une npdémorog. Signifiant celle qui
ouvre la voie, ce terme fait référence a la posture de meneuse des prétresses lors des processions
religieuses et est usuel s’agissant du personnel en charge d’un sanctuaire. Il est ensuite fait
référence a la déesse qu’elle servait, sous 1’épithete « Mere de toutes choses » puis a des
éléments de sa vie privée, comme le chagrin de son mari et le bonheur d’avoir vécu assez
longtemps pour voir grandir ses petits-enfants, formule usuelle dans les épigrammes du

IVes 1084.

La composition iconographique des prétresses et des nourrices rappelle celle des
femmes figurées avec un panier a laine, étudié au premier chapitre. La majorité de ces steles
comporte aussi 1’idionyme seul de la défunte, ce qui peut signifier qu’il s’agissait peut-étre
davantage de représenter des femmes de métier plutdt que I’image idéalisée des femmes
s’adonnant aux travaux domestiques.

1085 consacré a une étude conjointe de 1’inscription et de

A. Bielman, dans un article
I’iconographie de monuments funéraires féminins de la période hellénistique, a démontré que
dans certains cas de femmes ayant exercé des charges publiques, comme celui des prétresses

par exemple, chaque medium s’attache, de maniere complémentaire, a célébrer un aspect de la

1082 A, G. MANTIS, Ibid., p. 48 ; GaE, p. 98.
1083 A, G. MANTIS, Ibid.,p. 49-50.
1084 Voir par exemple IG 112 11998 ; IG 112 5673 SEG 28 :248 .

1085 A, BIELMAN SANCHEZ, « L’éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », loc. cit., 2008

332



vie de cette femme. Il s’agit d’une petite unité de cinq colonnes funéraires attiques'**® datant
des Ile et Ier s. av. J.-C. et commémorant vraisemblablement des prétresses d”Athéna Polias'®’.
Sur ces colonnes, le relief ne représente pas de personnage figuré mais des clefs coudées et des
bandelettes, véritables symboles de leur office religieux, tandis que I’inscription, elle, se
concentre, dans un formulaire tout a fait banal, sur le nom de la défunte, sa filiation ainsi que
son déme d’origine, donc, semble-t-il, sur son statut privé et familial. C’est le cas par exemple
d’Abryllis!'%88, fille de Mikién, du déeme de Képhisia :
ABpurdig | Miovog | Kneoiémg | Buyarnp. L’inscription ne précise pas la nature de sa charge
officielle, ce qui serait une redondance. En revanche, le texte précise sa filiation ainsi que son
démotique. Or, comme le montre A. Bielman Sanchez, il ne s’agit pas uniquement de son statut
privé et familial ici, mais bien aussi de son image publique. En effet, les inscriptions insistent
sur leur statut de citoyennes puisqu’elles sont filles de citoyens attiques, originaires d’un déme
attique, ce qui confirme leur légitimité a assumer cet office religieux, « a haute valeur
1089

civique »

3) Sages-femmes et médecins

La stele de Phanostrate (Fiche 48)'°*° montre deux femmes dans une scéne de dexiosis.
Elles sont entourées de quatre enfants. Il pourrait s’agir d’une sceéne familiale, méme si le
nombre d’enfants est ici €levé par rapport a I’usage. La défunte est sans doute Phanostrate,
assise, face a Antiphile, debout, identifiée par son nom gravé sous forme d’étiquette au-dessus
d’elle. Le texte ne permet pas de préciser s’il s’agit d’une proche ou d’une patiente de
Phanostrate. Les quatre enfants indiquent peut-étre que ce sont ceux d’Antiphilé mis au monde
par Phanostrate ou que ce sont les siens. A Bielman pense qu’elle est veuve et que le nom
manquant est celui du pere'®!.

Le terme paia, employé pour parler de Phanostrate, peut désigner la nourrice, comme

c’est le cas dans I’Odyssée pour Eurykleia'®?, 1a chere nourrice d’Ulysse, mais peut également

1086 1G 112 6398 ; 7356 ; 6232 ; 5271 ; 7744.

1087 _es spécialistes le déduisent d’aprés ’emplacement de ces monuments funéraires, trouvés sur I’ Acropole.
1088 G 112 6398.

1089 Bielman, L’éternité des femmes actives, p. 157.

1090 M190.

1091 A BIELMAN SANCHEZ, « L’éternité des femmes actives. Réflexions sur quelques monuments funéraires
féminins de la Grece hellénistique et impériale », loc. cit., 2008, p. 177.

1092 HOMERE, Odyssée, 1, 435 ; 11, 349 ; XIX, 363, 492, 500.
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désigner une sage-femme, en particulier a partir de la période hellénistique, ou le terme désigne
une femme spécifiquement formée a ce métier, contrairement a la période classique, ou le terme
est plus générique, puisqu’il peut également désigner la nourrice, et qu’il s’agit plutdt de
femmes qui viennent en aide a partir de leur expérience personnelle et de leurs connaissances
globales. Mousa, a la période hellénistique, est un cas rare de femme désignée comme médecin
par le terme grec féminisé iatpev), associé a la présence d’un rouleau sur son relief!?%,

La présence simultanée dans 1’épigramme des terme poio et iotpog est un indice des
sens que recouvrent les deux termes a cette période pour une femme : le terme de poio semble
ici employé dans son sens restreint tandis que iotpog, qui ancre Phanostrate dans la sphere
médicale, semble faire référence a une vraie professionnelle, formée, peut-étre méme une
gynécologue. Il s’agit de la plus ancienne attestation du terme iotpdg pour désigner une
femme!%*. 11 est d’ailleurs frappant de constater qu’au début du XX°siecle, la forme iotpevi
était traduite par « sage-femme » et non « femme-médecin », ce qui était le cas aussi du latin

medica'®.

D’autres pensent qu’on peut considérer que ces deux mots dans I’épigramme de
Phanostrate seraient redondants et que poio préciserait donc qu’il s’agit d’une nourrice. Mais
nous avons vu que ce n’est pas le terme employé dans les épitaphes pour désigner les nourrices,
mais celui de tifn. Il s’agit sans doute d’une gynécologue, entourée des enfants d’Antiphile
qu’elle a assistée lors de ses accouchements et non, comme certains le pensent, une pédiatre
entourée de ses patients. Ici il n’y a pas d’interaction entre la figure représentée debout et les
enfants, ils ne servent ici que d’attributs pour désigner sa profession. La stele est si spécifique
qu’elle a sans nul doute été faite sur commande, probablement par Antiphile, qui serait une
citoyenne aisée. Fille ou femme de citoyen, Phanostrate est une femme libre, puisque dans
I’épitaphe son nom était suivi de celui de son pere ou époux, suivi du démotique.

C’est la seule représentation assurée de poio dans les arts figurés du monde grec'%,
identification qui n’aurait pas été possible par le relief seul, mais bien par I’épigramme qui
I’accompagne. En effet, aucun geste ou attribut spécifique ne permet de préicser, dans la
représentation, son statut ni son métier. Le statut des sages-femmes en Grece antique est peu
connu, méme s’il y est fait certaines allusions, comme a la mere de Socrate, Phainaréte, a

’origine de la métaphore de la maieutique'®’.

1093 Voir chapitre 1, figure 5.

1094V, DASEN, « L’ars medica au féminin », Eugesta, Revue sur le genre dans I’ Antiquité, n° 6, 2016, p. 10
1095 fpid., p. 1

109 A, KOSMOPOULOU, « “Working Women” », loc. cit., 2001, p. 299

1097 Platon, Théétete, 149a.
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Fiche 48 :

N® M191 Idenfité Phanostraté. Anthiphile
Serie ywr) ; Dexiosis ; ferme nowrmice et médecin
Date 400-350

Nature monument

Stele

Matérian Marbre

Etat de conservation

Dimensions objet §x30

Source Image © cliché auteur, 2015

i Notice CAT
Nombre perscmmages 2

Genre perscnnages 2F

Positi

F1 debout ; F2 assize

Frontalite 0 Dexiosis 1
Geste du voile 1

Objets/ Amimanx 0
Enfants/Nourmissons 4

Emplacement mscniption(s)

1. am-dessos fiz. g 1. an-desms fig 4, 3. Sous relisf
Nombre de noms inscrits

Mature inscription Epitaphe + épigramme
: T

2 Iignes + 1 ligne + 2 lignes
Idiomyme + andromyme + yovi

Type énonciatif

Texte grec
l.ﬁm-zlhn:ma:%n[u-q:&n‘———_ ———]
Ma[heriorc

yund]? ok

2. stpra sedamten - Povoctpam.

3. mffa anagfyphim

e 2o iviin maoca |
[olo8ev dumn=pa, =i &8 Bovoton wobenm.

Notes critiques

M191 : Phanostrate

Traduction
2. Phanostrateé
W ayant fait de peme 3 persorme. Tous la regrettent.

IG 16873 Autres publications SEG 33:214

Bibliographie

ConzE no. 340, pl. 84 ; GaE no. 33, p. 130-131, pl. 25 ; Darx 1972, p. 550-334 ; VIERNEISEL-SCHLORB 1988, p. 47,

no. 2.

335



II. Travestissements

Trois exemples de steles (de M191 a M193) présentent des cas de « travestissements »
de genre dans la représentation iconographique ou dans les inscriptions, qui sont sources
d’enseignements quant a la facon dont les steles pouvaient étre commandées et retravaillées
pour s’adapter a une situation familiale donnée. Ainsi, sur le lécythe de Theopropis et
Simonides'?®8, qui représente uniquement des figures masculines, le nom de Simonides a été
ajouté suite a une rasura d’un nom précédent, qui était peut-étre un nom féminin. Sur la stele
de Panathenais et Lysistrate!?®?, la figure féminine de droite, Panathenais, semble avoir subi
une transformation vestimentaire et genrée. En effet, le personnage était au départ une figure
masculine revétue du pan d’un himation par-dessus son épaule gauche. Le sculpteur a
également ajouté des marques au niveau des avant-bras pour figurer les manches longues d’un
chiton. La coiffure a également été modifiée, jugée maladroite par C . Clairmont!!%,

Inversement, une stele'!®! (Fiche 49), figurant une mort en couches, transforme une
figure féminine en figure masculine. Il s’agit d’une stele exposée au musée Arthur Sackler de
I’université de Harvard, sculptée en haut relief, a dater aux environs de 330 av. J.-C. La premiere
2 avoir observé ce travail de retouche est U. Vedder''??. La scéne représente une femme centrale
assise et soutenue par un personnage féminin plus petit derriere elle, sur sa droite, seulement en
partie préservé. La figure centrale serre la main d’un homme debout devant elle, qu’elle regarde
; 1l tient sa main gauche, paume ouverte pres du visage de la femme assise. Les vétements de la
femme sont bien défaits, mais on ne sent pas la détresse physique d’une Théophante par
exemple. Elle semble en effet beaucoup moins en détresse : elle se tient plus droite, ses cheveux
ne sont pas défaits, et son torse est beaucoup moins frontal que dans les autres exemples. Il était
donc plus aisé dés le départ de travestir cette scéne!!?>. Toutefois, ce personnage masculin a été
retaillé : il s’agissait a I’origine d’une femme. Mais ce n’est pas seulement le genre d’un

personnage qui a été transformé, puisque le sens de la scéne s’en trouve lui aussi profondément

changé, comme le souligne N. Demand : «in its original form it depicted an active female

1098 M191.

1099 M192.

100 CAT 3.404.

1101 M 193,

1102 J, VEDDER, « Frauentod-Kriegertod im Spiegel der attischen Grabkunst des 4. Jhs. v. Chr. », loc. cit., 1988.

1103 M. L. CATONI, « Le regole del vivere, le regole del morire . Su alcune stele attiche per donne morte di parto »,
loc. cit., 2005, p. 40
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helper, but in its later form this figure has been reworked to portray a typical farewell handshake

gesture: now a man, the figure bids the woman goodbye rather than offering her assistance. »!!%

Fiche 49 : M194 : Steéle de la fille de...

N° M194 Idemtité Fille de ?

Série Travestissement ; Buydtnp ; mortes en couches
Relation texte/image [dentification 7

Contexte découverte Athigue

Date v. 330

Nature monument

Stéle & naiskos

Maténan Warbre du Pentélique

Etat de conservation

Mangue un pan do com supénienr gauche

Nombre personmages 4

Genre persomnages 4F puis 3F et 1H
Posiron personnages

F1 et F2 debout ; F3 assise, F4 debout
Frontalité 0 Dexiasis 1
Geste do voile 0

Objets/Animanx 0
Enfante/Nournissons 0

Epistyle

Nombre de noms inscrits 4

Nature inscription Epitaphe

1 ligne

Formulaire onomastique Métre

Type énonciatif
Texte grec Traduction
[ea 15...] [Bulydmp Fille de [...]

Notes critiques
16 Autres publications SEG 30:391

Bibliographie

VEDDER. 1989, p. 169-71, pl. 30, 4 ; VEDDER 1988, p. 166-167 ; VEDDER 1985, p. 242, DEMANT 1994, no. 4 p. 124,
p. 160 plL 5.

1104 N. DEMAND, Birth, Death and Motherhood in Classical Greece, 1994, p. 124.
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Comme le remarquent également A. Stewart et C. Gray!!%, le ton de la composition
change lui aussi drastiquement puisqu’elle fait entrer un homme dans un espace de femmes, en
introduisant de surcroit le geste tres codifié de la dexiosis. Certains pensent méme qu’on peut
aller jusqu’a dire que le genre et la définition de cette scene changent, puisque ce qui semble
étre une figuration banale et conventionnelle de femme assise a la maison et de dexiosis cachait
en vérité une représentation de mort en couches, ce qui est beaucoup plus rare. La fagon dont
le sculpteur a passé sous silence la détresse physique et émotionnelle dénote, selon A. Stewart
et C. Gray'!%, une certaine géne avec le sujet et va méme jusqu’a souligner le caractére autre
(« otherness ») des monuments de morts en couches au sein du genre funéraire.

Pour ce qui est de 1’identité de ce personnage masculin, une inscription fragmentaire et
restituée donne le terme [...0Y] TATHP, ce qui suggeére pour certains commentateurs, comme
C. Clairmont et U. Vedder, qu’il s’agirait du pere de la figure féminine centrale. Mais cette
hypothese ne tient pas puisque sur les 41 reliefs funéraires attiques classiques ou figure le mot
[...0Y] TATHP, 27 font figurer une figure masculine sur le relief, dont 3 sont identifiables
comme étant son pere, contre 13 cas comme étant le mari. En outre, sur 156 reliefs ou figure le
nom du pere au génitif simple, associé a une ou plusieurs figures masculines, seuls 10% de ces
figures sont identifiables comme étant le pere de la défunte'!%’. Le geste du voile n’est pas non
plus un critere satisfaisant puisque s’il existe des scenes ou les filles se dévoilent a leur pere,
elles le font aussi en présence de leur mari et parfois d’autres femmes. C’est la raison pour
laquelle A. Stewart et C. Gray préferent y voir son mari, d’autant plus que le systeéme
matrimonial grec, par sa nature virilocale, implique que les épouses €taient bien plus souvent
enterrées dans 1’enclos funéraire de leur mari plutdt que celui de leurs parents. L’age des figures
représentées ne pose pas probleéme non plus pour identifier le mari puisque la pratique voulait
que les jeunes filles se marient autour de quinze ans, quand les hommes en avaient plut6t trente.
De plus, 1’age des figures représentées sur les steles n’est pas toujours un critere fiable, dans la
mesure ol il est souvent idéalisé plus que réaliste. On peut se demander alors pourquoi le nom
du mari n’est pas donné dans 1’inscription.

«When the man’s name is omitted from the inscription, it is because he was or would

be commemorated separately on the palmette stele in the center of the display (like Hegeso’s

1105 A STEWART et C. GRAY, « Confronting the other: childbirth, aging and death on an Attic tombstone at
Harvard. », loc. cit., 2000, p. 265.

106 7hid.. p. 266.
1107 Tous ces relevés chiffrés sont ceux de A. STEWART et C. GRAY : Ibid., p. 269-270.
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husband, Koroibos), and he or his family were too conservative or too self-effacing to repeat it
on his wife’s memorial. » !1%8

Quels sont les motifs de ce remploi et travestissement ? Plusieurs hypotheses sont
possibles : soit le sculpteur a mal compris la commande de la famille et fut obligé de sculpter
de nouveau le pere, soit, a la mort du pere, un proche décida que ce dernier devait étre inclus
sur le relief. Or, il se trouve que le nom du pere était déja inscrit sur 1’épistyle apres celui de sa
fille et le terme Ovyomp!'!'?. Cela peut aussi aller avec une volonté de banaliser la scéne

d’origine et du méme coup de neutraliser sa portée émotionnelle.

Ainsi, la relativité s’inverse parfois et c’est le masculin qui se définit aussi a partir du
féminin. Sur cette image (Figure 51), atypique puisqu’elle méle un signifiant masculin, le pilier,
et un signifiant féminin, le sakkos, I’identité genrée du personnage est elle-méme en
questionnement : les traits du visage semblent plut6t masculins, tandis que son habillement

1110

semble plutot celui d’une femme. G. Ferrari' " pense, de maniere tout a fait intéressante, qu’il

s’agit d’un jeune garcon, qui, emmitouflé dans cet himation, doit s’en débarrasser comme d’une

I« Par 13, le jeune homme sort d’un état de

peau symbolique pour atteindre I’ dvopeia
frontiere qui le situe entre le féminin et le masculin, pour affirmer sa virilité. »'''2 11 s’agit en
quelque sorte d’ «une figure a la frontiere du féminin et du masculin »'!''3, Le mobilier
funéraire retrouvé dans les tombes pose €galement la question de ces frontieres entre genre
masculin et féminin, en particulier chez les jeunes gens. A Tarente, dans la tombe d’un petit
garcon, trois strigiles et miroir ont ainsi été retrouvés. Certains considerent que les strigiles sont
une référence au monde de la palestre, dans lequel il aurait dii entrer, mais que le miroir

renverrait 2 la mandeio, la petite enfance du garcon, qui est encore dans le monde des femmes !4,

108 Ipid., p. 272.
109 1pid., p. 269.
10 G, FERRARI, Figures of Speech, 2002.

TN, Hosol, « Des femmes au louterion. A la croisée d’une esthétique masculine et féminine au travers des
objets », loc. cit., 2007.

1112 Id.
1113 Id

1114 M. TORELLI et T. NICOLINI, Necropoli dell 'Italia antica, Touring club italiano, Milan, 1982, p. 81, cit€ par H.
CASSIMATIS, « Le miroir dans les représentations funéraires apuliennes », MEFRA, vol. 110, no 1, 1998, p. 300,
qui n’est pas d’accord avec une telle interprétation.
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Figure 51 : Coupe a figures rouges, V¢s. av. J.-C.2, peintre de Stieglitz, Baltimore, Walters Art Gallery, inv. 48.90,
ARV? 828, 26, Archives Beazley no. 210280, © http://www.thewalters.org/

Cette nécessaire ¢tape de transition est aussi celle d’un travestissement, du passage
symbolique d’un genre a un autre, comme pour les stéles funéraires que nous avons
mentionnées : « pour les Grecs ’acquisition de 1’identité masculine procéde par I’abandon

d’une peau féminine. »!!1°

5 B FRONTISI-DUCROUX, « Images grecques du féminin : tendances actuelles de 1’interprétation. », Clio, n° 19,
2004.
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III. La frontalité

Dans cette relativité féminine textuelle et iconographique fortement ancrée dans les

monuments funéraires, la frontalité!'!'

, ou figuration de face, est alors ce qui permet a ces
défuntes de sortir du cadre, aussi bien du point de vue iconographique qu’énonciatif, puisque
cela leur permet de sortir leur visage de cette dépendance, de se dévoiler, au sens propre et
symbolique, et d’émettre un « je », une identité singuliere et absolue qui ne soit pas dans la
relativité et la dépendance a autrui, qu’il soit homme ou femme. Cette modalité de
représentation s’inscrit également dans un dispositif treés riche de sens d’interpellation du

lecteur-spectateur du monument.

A I’époque archaique, la frontalité se trouve sur les représentations en ronde-bosse des
kouroi, mais aussi sur les naiskoi votifs de Cybele dans les cités phocéennes, ioniennes et
éoliennes. Elle est aussi tres présente dans la statuaire a 1’époque hellénistique, en particulier
sur les steles de défunts héroisés représentés sous les traits de banqueteurs, les Totenmahlen.
Nombreux sont également les monuments funéraires hellénistiques en provenance d’Asie
Mineure qui représentent la défunte seule, debout, de face, flanquée de deux petits domestiques,
comme 1’exemple de Menophila étudié au premier chapitre. Enfin, la frontalité est presque
systématique a la période romaine sur les monuments funéraires, ou elle est associée au portrait.
Ainsi, méme si les cas de frontalité se font plus rares a la période classique, ils sont riches de
sens. D’un point de vue esthétique et pragmatique tout d’abord, la frontalité n’est pas
uniquement une commodité technique qui facilite pour la peintre le rendu des expressions

faciales''!”

, c’est avant tout un parti pris volontaire de la part des artisans puisqu’ils savaient
tres bien représenter des personnages de profil. Il me semble au contraire que le rendu des

visages et des expressions s’avere plus complexe quand il est représenté de face.

« Dans le respect, tres général en Grece, de la regle de la représentation en profil de la

figure humaine et en particulier du visage, 1’exception de la frontalité prend par exemple

1118

souvent une valeur énonciative singuliere. » ' '°. C. Calame cite I’exemple d’une coupe de

1116« Principe de la sculpture suivant lequel la figure représentée doit étre vue de face. » B. HOLTZMANN, La
Sculpture grecque, 2010, Glossaire, p. 398.

7 A, TSINGARIDA, « La question de la frontalité des visages dans la céramique attique », AHAA, vol. 13, 1991,
p. 16.

118 C CALAME, Masques d’autorité, 2005, p. 171.
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Douris a figures rouges (Figure 52) sur laquelle un rouleau de papyrus est déplié face au
destinataire de la coupe sur la face A et non face au maitre d’école dans cette scene de classe :
il s’agit, en termes de sémiotique linguistique, de « "débrayage" énonciatif par rapport a la
narration de la scéne dépeinte »'!'. Le message reproduit sur le papyrus est une collection de
citations, notamment homériques, incohérent syntaxiquement : ce qui compte n’est pas la
sémiotique mais la symbolique de cet objet en tant que symbole de 1’acte d’écrire, d’apprendre

la poésie et de la chanter. C’est typiquement une adresse au détenteur de la coupe, ou, comme

1120

I’appelle C. Calame, « le récepteur de ces images aux contours délicats. »

Figure 52 : Coupe de Douris a figures rouges, Attique, v. 425 av. J.-C., Berlin Staatliche Museen, inv. F 2285,
ARYV 431, 48 et 1653., © Photographie de Maria Daniels, courtesy of the Staatliche Museen zu Berlin, PreuBSischer
Kulturbesitz: Antikensammlung

A D’époque classique, la frontalit€é en contexte funéraire concerne, en Attique en
particulier, les steles d’enfants, souvent représentés seuls, la té€te inclinée d’un co6té, en

1121 mentionnée

compagnie d’un petit chien ou d’un oiseau, comme la stele de Kallistion
précédemment. Mais ce principe figuratif participe aussi de la représentation de femmes seules,
ou, parfois de figures féminines en arriere-plan, en particulier les domestiques. Certains
hommes sont également représentés de face dans certaines scenes figuratives, et jouent alors le
role de témoins, a double titre : en tant que destinataires de 1’image premierement, puis en tant

que partie prenante de cette derniere.

119 1pid., p. 175 La notion de débrayage linguistique vient de Jakobson.
120 fpid., p. 183.
121 M128.
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Ce principe figuratif est bien un parti pris et revét des symboliques fortes, qui ont été
diversement interprétées. Ainsi, selon P. Zanker!'?2, les steles hellénistiques, qui favorisent ce
mode de figuration, dégagent moins d’émotions et d’intimité privée et familiale que les steles
de la période classique, qui favorisaient également des compositions familiales groupées. Cette
frontalité peut donc étre aussi interprétée comme une certaine froideur esthétique, qu’il qualifie
méme de « dramatique »1123_Selon R. Tefnin, la frontalité serait, dans les arts, un apanage des
représentations féminines, quand la figuration de profil serait réservée au monde masculin. Il
existe en effet, selon lui, un couple sémiotique de base, apparu des les origines de 1’image, entre
homme de profil et femme de face: « Sans doute convient-il de reconnaitre dans la
manifestation, non constante, mais spécifique, de cette frontalité féminine les vestiges du couple
sémiotique millénaire qui opposait et conjuguait, comme tenon et mortaise, féminité et

masculinité, face et profil. »!1

1) Frontalité féminine et témoins masculins

S’agissant des liens entre frontalité et féminité sur les vases attiques, F. Frontisi-

Ducroux''?

a bien montré cette force symbolique et en particulier en quoi la représentation des
femmes de face revét une signification singuliere. Elle précise en effet a quel point le choix de
la frontalité dans les représentations des hommes et des femmes sur les vases grecs est
intimement lié a la construction de 1’identité des figures. Les femmes sont trés présentes dans
I’imagerie vasculaire, en particulier celle du banquet, ou la part du fantasme masculin est
évidemment tres majoritaire, mais les cas de frontalité féminine sont tres rares sur les vases.
Elle devient dans tous les cas plus fréquente au V¢ siecle, a un moment « ou le répertoire de la
peinture attique se féminise et semble témoigner d’une sensibilité différente »!1?°, Ce type de
représentation intervient dans des contextes spécifiques liés a des scenes de musique, de danse,
de sommeil, de mort ou d’ivresse, donc associés a des moments de pause et de passivité. En

effet, la plupart des cas de frontalité féminine mettent en sceéne des femmes passives victimes

de violence masculine : c’est le cas des Ménades endormies surprises par des satyres

1122 p, ZANKER, « The Hellenistic Grave Stelai from Smyrna: Identity and Self-image in the Polis », dans BULLOCH
A. W.etal (éd.), Images and ideologies: self-definition in the Hellenistic world, 1993, p. 212-230.

1123« The dramatic frontality of the Hellenistic stelai is perhaps the most striking departure from the group
compositions of the Classical period », Ibid., p. 226.

1124 R, TEFNIN, «Regard de face, regard de profil. Réflexions préliminaires sur les avatars d’un couple
sémiotique », AHAA, vol. 17, 1995, p. 24.

1125 B, FRONTISI-DUCROUX, Du masque au visage, 1995.
126 Ibid., p. 114.
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ithyphalliques qui expriment le « fantasme masculin d’une compléte passivité féminine »''%’.

La majorité des cas de représentations frontales des femmes sont ainsi des femmes « paniquées,

endormies ou mourantes »' 28

qui disent le rapport de soumission de la femme représentée au
regard du spectateur masculin, souvent en position de voyeur, dans une relation visuelle
profondément inégalitaire. La représentation de visages de maniere frontale est ainsi associée a
la violence et a la terreur : elle concerne notamment les figures des Gorgones avant tout, mais

aussi des Satyres faisant irruption aupres de Ménades endormies par exemple.

Au gynécée, la représentation frontale est liée a la notion de séduction, comme dans

dans le cas de personnages représentés emmitouflés dans des manteaux'!?

, qu’il s’agisse de
jeunes garcons ou de femmes'!*°. Le regard directement dirigé vers le destinataire de ces vases
peut en effet étre synonyme d’une forme de provocation, comme sur les scenes de toilette
figurant des femmes de face, qui ont pour destinataires privilégiés des hommes, puisqu’il s’ agit

d’un cratere et d’une coupe, destinés au banquet (Figure 53 et Figure 54).

Figure 53 : Cratere a colonnettes, femmes au louterion, V¢ s. av. J.-C., peintre de la Centauromachie du Louvre,
Dresde, Staatl. Kunstsammlungen, Albertinum, inv. ZV797, ARV? 1089.29, Archives Beazley no 214617. © Dessin
d’aprés N. Hosol, « Des femmes au louterion », 2007, fig. 16.

127 1pid. p. 119.

128 fpid., p. 120.

129 Voir Ibid., fig. 94 : scéne de parure. Hydrie attique. Bruxelles, musée du Cinquantenaire A3098.
1130 Voir chapitre 1, figure 18.
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Figure 54 : Coupe attique, femme au miroir, V¢ siécle av. J.-C. peintre de Douris. Paris, musée du Louvre, inv. S 1350,
© RMN-Grand Palais Creative Commons / Hervé LewandowskKi.

La premiere scéne nous présente trois femmes au louterion, dont une, tout a droite, est
habillée. La figure centrale porte une sorte de bonnet de bain sur les cheveux et déroule un long

1131

tissu, peut-tre une serviette de bain. Certains '~ avaient interprété ce type d’imagerie comme

représentant les femmes spartiates, athlétiques, puis C. Bérard!!*? y a vu la preuve de pratiques

gymniques chez les Athéniennes. Mais depuis A. Stewart!''¥

, 1l est établi qu’il s’agit de
figuration de femmes fantasmées qui s’exposeraient nues dans un lieu public, stimulant ainsi le
voyeurisme des banqueteurs. La femme de droite tient dans la main droite un miroir, tandis
qu’a gauche, sont dessinés un strigile et un aryballe. La présence d’objets masculins dans un
univers féminin brouille les pistes et donne 1’effet de I’irruption du masculin dans le féminin.
La coupe de Douris représente une jeune femme a sa toilette, pres d’un louterion.

Comme le souligne F. Frontisi-Ducroux!'**

, cette femme qui nous fait face est une femme
parfaite pour le destinataire de cette coupe, un homme prenant part au symposium. Elle est en
effet entourée de trois attributs célébrant ses vertus : le miroir et I’alabastre qu’elle porte
exaltent sa beauté, tandis que le panier a laine vient souligner sa force industrieuse et ses qualités
de bonne maitresse de maison. Ce type d’imagerie est parfois accompagné de 1’inscription
« KGAn » pour souligner la beauté de la femme représentée, épithete qui « ne fait qu’expliciter

1135

cette image de réve qui s’offre aux yeux du buveur sous les reflets du vin' '~ ». Ces images de

131 G, ARRIGONI, « Donne e sport nel mondo greco », dans ARRIGONI G. (éd.), Le donne in Grecia, 1985, p. 55-
201.

1132 C, BERARD, « L’impossible femme athléte », AION ArchSt, n° 8, 1986, p. 195-202.
1133 A, F. STEWART, Art, desire, and the body in ancient Greece, 1997, p. 120-122.

1134 F. FRONTISI-DUCROUX, « Kalé », loc. cit., 1998, p. 173

135 g

345



femmes qui s’offrent au regard masculin, fréquentes sur les médaillons de coupes, ont un
caractere foncierement érotique, décuplé par 1’attente et D’effet de surprise : ces scenes
n’apparaissent en effet au buveur qu’une fois que le vin est bu. La femme représentée sur la
figure 53 est porteuse d’une force érotique non négligeable puisque la tunique qu’elle porte
laisse malgré tout deviner sa nudité. Dans le premier cas, la frontalité ne concerne que le corps
de la jeune femme nue, qui s’offre au destinataire masculin, mais la téte de la jeune femme est
de profil. En revanche, dans le deuxieme cas, corps et visage font face au spectateur de la scene,
et cette fois le corps féminin est habillé, comme une sorte de bravade au destinataire qui aurait

peut-etre aimé que I’image au fond de la coupe lui offre un autre scénario.

Le terme de « témoins » revét une autre signification en contexte funéraire. Parfois, ce
sont ainsi des hommes qui sont représentés de face, en arriere-plan, comme pour €tre t€émoins

d’une scéne qui se passerait au premier plan sans eux, comme sur la stéle de Philino!!%,

En contraste, dans une composition iconographique similaire de scene de dexiosis a trois
personnages, comme en miroir, puisque cette fois deux hommes figurent au premier plan, le
personnage d’Archippe!!®’ (Fiche 50) semble complétement extérieure a la scéne, comme
absente a elle-méme. S’agit-il d’une facon de nous interpeller, de nous appeler a partager son

chagrin ?

136 M194.
1137 M195
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Fiche 50 : M196 : Prokleides, fils de Sosistratos. Archippe, fille de Meixiades. Prokleides, fils de Pamphilos.
ProkKles, fils de Prokleides

N° M10§ Identits Drokleidéc. fls de Sostratos. Archipps. fille de Meixiadés. Prokleidés, fils de Damphilos. Proklés, fils de Proklsidas
Séne Voile ; frontalité

Relation texte/mmage Identification
Cmﬁmnm)m{'swprésdunipjr]m

Date Dewxiéme moitié du IV" s

Nature monument

Stéle & naiskos

Matéman Marbre du Pentélique

Etat de conservation

Moyen

Di iouié ol

Lieu d'exposition

Athénes, musée national archéologique

N° dinventaire 737

Source image & EFG Barobank Ergasias/ Latsis Group, 2014, p. 227

CAT 3460 Notice MNA

H1 assis ; F1 debout ; H2 debout
Frontalité 1 Dexiasis 1
Geste duo voile 1

Objets/Ammanx Tenue de soldat
Enfants/Nowmssons 0

Epistyle

Nombre de noms inscrits 4

Mature inzcription Epitaphe

4 colonnes/8 hgnesPoints dinterponction.

Formulaire onomastigque Métre

Idionyme + patronyme + démotique

Type énonciatif Nentre

Texte grec Traduction

col. L1 [Mpoxieiin; Zoopldiov O Prokleides, fils de Sostratos
[Adpiasi]. Dhu déme d'Aigilia.

col. IL.3 Apyimmn O MeiEidou Archippé, fille de Meinadés
Alyvabtey. Du déme d'Aigilia.

col. 1115 Mposchsiing | Maovwiiovo Prokleides, | fils de Pamphilos
Afyvas[ilc. D déme d'Asgilia. | Prokles, fils de Prokledsas, | du déme
col. TV.8 Mpoxhfis O Mposheibon | Alytusbe. d'Aizilia

Notes critiques

IG 15376 Antres publications

Bibliographie

HorrMamn 1997, p. 29.
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2) Voix de domestiques

La frontalit¢ est donc porteuse de valeurs spécifiques attachées a la féminité
subversion, provocation, prise a parti du lecteur/spectateur, que 1’on peut également transposer,
dans certains cas, au contexte funéraire, d’autant plus que cette figuration s’enrichit du message
de I’épitaphe. Plusieurs occurrences de cette frontalité concernent des domestiques'!'®,

Parmi les domestiques figurées de maniere frontale, on peut citer le 1écythe funéraire
anépigraphe représenté ci-dessous (Figure 55) qui montre une scene de dexiosis entre deux
personnes féminins. Une domestique est représentée de face, tout a droite, comme extérieure
au cadre de la scene. Une autre représentation apporte une signification différente : la

domestique, en arriere-plan sur la stele d’Archestrate!!'®

a une place étrange dans la
composition du relief : elle est représentée derriere la femme assise a gauche, sans doute par
commodité pour manque de place, mais c’est comme si elle se cachait tout en cherchant a

apostropher le spectateur avec son visage frontal.

Figure 55 : Lécythe funéraire, Athenes, IV¢s. av. J.-C., Atheénes, musée national archéologique, inv. 2729,
CAT 3.427, © cliché auteur.

Sur la stele funéraire de Bako!!'*? (Fiche 51), deux servantes sont représentées de face :

la premiere est en arriere- plan et adopte un geste d’affliction, la deuxiéme, a droite, confondue

1138 Voir la stele de Kléostrate et Mnésistrate : M201, Malthake et Nikippe : M202.
1139 M206.
1140 M204.
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avec le pilastre latéral, est comme hors-cadre : elle tient dans ses bras un nourrisson emmailloté.
S’il y a échange de regards au premier plan entre les femmes qui se serrent la main, les regards
divergents des deux servantes créent un sentiment d’étrangeté. Elles ne regardent pas la défunte,
qu’il s’agisse de la figure de gauche ou de droite, et notre regard est attiré vers ces figures
féminines domestiques qui nous interpellent. Mais quel est le message ? Est-ce une invitation a
considérer leur sort et leur statut social d’esclaves ? Je crois qu’il faut plutot y voir un signe
d’affliction et une invitation a partager leur chagrin de la perte de leur maitre ou maitresse, ce
qui est le cas également de la figure de la servante sur la stele de Thraséas et Evandria!'*!. La
figuration particuliere donne a ces tiers dans la société une place privilégiée dans leur relation
avec le passant. C’est une nouvelle forme de dialogue qui s’établit entre le passant et ces figures
de domestiques, qui exclut les personnages de ces scénes familiales. Or, le rapport au temps est
ici crucial : le défunt est représenté a un instant T, celui qui semble le plus opportun pour le
commémorer dans un futur durable voire éternel : « Dans un espace défini comme funéraire, le

1142

sculpteur cherche a avoir prise sur le présent (vbv) du spectateur »

141 M200.
1142 G, HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 20.
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Fiche 51 : M205 : Bako, Sokrates, Aristonike

N M205 Idemtiteé Bakd. Sokratés. Aristoniké
Séne Frontalité

Relation texte/mage Tdentification

Contexte découverte Dite d'Athénes

Date 340

Nature monument

Stéle en naiskes 4 fronton tnangulaire
Maténan Marbre du Pentéhoue

Etat de conservation

Dimensions objet 14702 5

Lien dexposition

Panz, mmzée du Louvte

N° d'inventaire Ma 3113/MND 909

Source Image © 1993 EMN / Hervé Lewandowski
CAT 4910 Notice Louvrs, n° 156, p. 162
Nombre personnages 6

Genre personmages <F. | petit zaron, | nourisson
Posit;

F1 debout ; F2 assise ; F3 et F4 debout, de face Patit zargon de profil
Frontalité 2 Dexigsis 1
Geste du voile 1

Objetz/Anmmanx Coffret

EnfantsNourmnssons 1

E, | T

Epistyle

MNombre de noms inscritz 3

Nature inscription Epitaphe

1 ligne

Formulaire onomastique Metre
Idienymes

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction
Bdi. Taxpirlne Aporovin. Baks. Sékratés. Aristoniké.

Notes critiques
16 Autres publications Rd 1068:157

Bibliographie

JomaNsEN 1951, p. 47, fig. 23 ; PIcARD 1963, p. 1358, fig. 521 ; FREL, « Quelques sculptenrs atfiques au musée du
Louvre », R4, Paris, 1968, p. 156-157 : FREL, 1969, p. 36, n°235.
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3) Prendre a parii

Plusieurs interprétations sont possibles pour ces personnages représentés de face : soit
on considere qu’ils ont le regard perdu dans un ailleurs, comme s’ils étaient hors composition,

soit il s’agit d’une prise a parti du lecteur-spectateur.

La frontalité est une technique qui a pour fonction de suggérer un face a face avec ce qui releve

du sacré, divinité ou défunt ; elle introduit la dimension d’un ailleurs présent la, sur la stele ou

a travers elle ; elle change la nature de I’objet représenté qui accede au statut de symbole, c’est-

a-dire de signe.'!'*3

Etudier la frontalité c’est ainsi étudier les relations et avant tout les regards qui
) C N , N o .

s’échangent, aussi bien intra-iconiques qu’extra-iconiques. La frontalité interdit en effet tout
type d’interaction entre les personnages représentés dans une méme composition, contrairement
a un échange de regards ou au geste de la dexiosis qui nécessite que les personnages soient face
a face. Mais d’un autre c6té, la représentation frontale ouvre un nouvel espace et une nouvelle
communication, autorise un nouveau regard, extra-iconique, celui du lecteur-spectateur : « Une
tierce personne integre alors le discours visuel, telle une prise a témoin, qui introduit le

1144

spectateur au cceur de I’imagerie’'**. » Cette frontalité interroge ainsi 1’échange de regards qui

se joue entre les personnages figurés mais aussi entre 1’objet et ses destinataires, comme j’ai pu
le voir avec la relation triangulaire mise en place par la stele de Pausimache et son miroir.

Certains regards sont ainsi « bouleversants dans leur fixité, dans leur réciprocité, dans leurs

1145

croisements ou encore dans leurs détournements’ ™. » « L’attraction convergente de certains

regards leur confere une grande intensité émotionnelle, alors que d’autres s’échappent de la

11146

scene dans une obliquité a la valeur sémantique frontale ou de profi »

Ainsi, 1’ «apostrophe » porte en elle deux valeurs importantes : elle « marque le

1147

désengagement d’une figure par rapport a son environnement iconique  *’ » d’une part, et

constitue une interpellation du destinataire d’autre part. Ainsi, alors que la figuration de profil

1143 M. COLTELLONI-TRANNOY, « Le langage des pierres », loc. cit., 2018, p. 139-157, citant H. BENICHOU-SAFAR,
« Iconologie générale et iconographie carthaginoise », Antiquités africaines, vol. 43, n° 1, 2007, p. 21-22. Je
souligne.

1144 P JACQUET-RIMASSA, « Diversité des regards dans I’imagerie attique : Capturer du regard, pour un logos
visuel (viiie-ve av. J.-C.) », Pallas, n° 92, 2013, p. 29

145 14
1196 Ibid., p. 38
1147 R, FRONTISI-DUCROUX, Du masque au visage, 1995, p. 115.
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laisse le spectateur extérieur a la scene, la présence d’un personnage figuré de face plonge
brutalement le spectateur a I’intérieur de la scene, voire le prend a témoin, ce qui est d’autant
plus intéressant selon moi lorsqu’il s’agit d’une femme, cette « moitié silencieuse de la
cité!148 5 Plus qu’une invitation, cette apostrophe confronte de maniere radicale, voire brutale,
le spectateur de I’image. C’est le méme fonctionnement que I’apostrophe du lecteur dans un
texte littéraire, mais aussi dans une épitaphe, lorsque I’inscription interpelle le passant, I’'invite
a s’arréter et a pleurer le défunt, éventuellement a lire et a rappeler a haute voix ses vertus (nous
en avons plusieurs exemples). La frontalité apostrophe nécessairement le lecteur/spectateur du
monument, I’invitant parfois a entrer pleinement dans la narration qui lui est proposée, quitte a
la poursuivre!'!'*?. Contrairement 2 la distance respectueuse et admirative imposée par les steles
de la période archaique, le spectateur de la stele classique est invité, dans une certaine intimité,
a la compassion et « toute distance est alors abolie entre la stele et son spectateur, inclus dans

le cercle de D’affliction et de 1’espérance!!>°

.» Le spectateur est celui qui est pris a parti
émotionnellement, a qui on demande de se sentir « concerné par la scéne a laquelle il donne vie
et accorde crédit, il finit par s’inclure lui-méme dans le jeu des échanges, interpelé qu’il est par
une parente ou une servante qui le fait entrer dans le cercle du deuil et le conduit ainsi a revenir

au sujet central de la scéne : la défunte!!”!

.» C’est sans doute I’interprétation a donner a la
frontalité de la petite fille sur cette stele funéraire anépigraphe (Figure 56), comme sur les steles

de Silenis et de Canthys!!>2,

148 pid., p. 113-114.

114911 revient au passant d’évaluer le geste en cours, de prolonger hors de la pierre la trajectoire amorcée. »,
G. HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 35.

150 Ibid., p. 38.
US! Ibid., p. 36.
1152 V196 et M197.
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Figure 56 : Stele funéraire d’un groupe familial, v. 360 av. J.-C., New York, Metropolitan Museum,
inv. NY. 11.100.2., Rogers Fund 1991, © The Metropolitan Museum of Art, New York, www.metmuseum.org.

Parfois, les femmes semblent nous appeler a témoigner de leurs souffrances et de leur
chagrin, comme c’est le cas de certaines représentations de femmes mortes en couches, telles

que Théophante ou Killaron.

Plus qu’une confrontation, la frontalité est aussi affrontement. En prenant 1’exemple
d’une scene dramatique figurée sur un cratere a volutes dit « de Pronomos », C. Calame écrit la
chose suivante :

«On verra en effet que c’est probablement dans le regard en particulier que se

concentrent, dans I’iconographie, les marques énoncives et énonciatives équivalentes aux

1153

pronoms et aux déictiques des manifestations textuelles »

1154

Sur le monument d’Hegilla' ~%, cette derniere, peut-&tre la femme figurée de face, nous

prend a parti sur sa mort précoce a vingt-cing ans, a la premiere personne du singulier, associée

1155

ici au principe figuratif de frontalité dans une double prise a témoin. U. Eco’ > parle ainsi de

« coopération interprétative du lecteur ».

1153 C, CALAME, « Quand regarder, c’est énoncer : le vase de Pronomos et le masque », dans BERARD C., BRON C.
et POMARI A. (éd.), Images et société en Grece ancienne: l’'iconographie comme méthode d’analyse actes du
colloque international, Lausanne, 8-11 février 1984, 1987, p. 79.

1154 M166.
155U, Eco, Lector in fabula: la cooperazione interpretativa nei testi narrativi, 1979, p. 67-85.
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Sur le monument d’Hédéia et de Phanylla!!>® (Fiche 52), la figure féminine assise est
atypique si on la compare aux autres steles de la série des gestes du voile. En effet, alors que la
figure de gauche est de profil et se tourne vers la figure de droite, en levant le bras gauche, geste
identifié comme un « geste de conversation » par les historiens de 1’art, la figure féminine assise
a droite nous regarde, comme dans un refus de tisser du lien avec le personnage de la
composition. Méme si cette intention n’était pas celle du sculpteur et reste attribuable a une
maladresse de réalisation, on a vraiment le sentiment que cette femme parait prendre le
spectateur a parti, dans une sorte d’attitude mi-provocatrice mi-désinvolte. L’attitude de
Kléariste, Demagora, Démétria et Pamphile est similaire.

La stele funéraire de Damasistrate!'>’, déja mentionnée au sujet des épouses, représente
quatre personnages dans une scene de dexiosis entre deux époux accompagnés d’une autre
figure féminine en arriere-plan et d’une petite servante. Elle date des environs de 350 av. J.-C.,
qui constitue une période charniere d’un point de vue stylistique puisque « les personnages
latéraux débordent du cadre architectural, comme souvent, ce qui donne plus de présence a la

scene! 8

.» Un autre élément qui dépasse le cadre architectural est aussi la figuration de face
du personnage féminin en arriere-plan, qui constitue donc un autre exemple intéressant de
frontalité : la figure féminine nous faisant face, qu’elle représente la fille du couple sculpté ou
une proche parente, semble nous interpeler, d’autant plus que B. Holtzmann interprete son geste

comme synonyme de nostalgie'!*.

1156 M 198.

1157 M38

1158 B HOLTZMANN, La Sculpture grecque, 2010, p. 250
159 14
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Fiche 52 : M199 : Hedéia, fille de Lysikles. Phanylla, fille d’Aristokleidés

N"M199 Idenfité Heédeia, fille de Lysiklés. Phanylla, fille d'Anistokleidés
Séne Guyamp ; voile ; frontalite ; geste de conversafion
Relation texte/Tmage Identification

Contexte découverte Incommu/Attigue

Date Aprés milien du IV"s

Nature monument

Stéle & naiskos

Maténian MMarbre du Pentéhoue

Etat de conservation

Bon. Brisures

Dimensions objet 142x87

Lieu d'exposition
Copenhagen, NY Carlsberg Glyptotek

N° dinventaire 219 [IN 514]

Source Image © Arachne dainst.org

CAT 2.426b Notice CAT

Nombre personnages 2

Genre perzomnages JF

Position personmages

F1 debout ; F2 azsize, de face

Frontalité 1 Dexiasis ()
Geste du voile 1

Objetz/Animaux 0

Enfants/Noumissons 0

1: geison ; 2 : épistyle

Nombre de noms inscrits 2

Nature inscription Epitaphe

2 lignes/Points d'interponction {7)

Idionyme + patronyme + fuydmp + déme ; Idionyme + patronyme + Guyamp

Type énonciatif Neutre

Texte grec Traduction

"Hielz O Avouch<dzout O Goydmp O Af<proviag. Hedeia, fille de Lysikles, do déme d' Athmonon.
Pdvulda O Aporoleiion Ao, Phanylla, fille d'Arnstokleides, du déme d'Athmonon

Notes critiques
IG 135338 Autres publications
Bibliographie
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Enfin, dans ce travail étudiant conjointement texte et image, il me semblait pertinent de
chercher plusieurs exemples de frontalité iconique et d’énonciation a la premiere personne du
singulier. La singularisation de la défunte se retrouve sur certains monuments funéraires
attiques classiques, a la fois par la frontalité mais aussi par le contenu de I’épigramme. C’est le
cas par exemple du monument funéraire de Didnysia''®?, déja évoqué au chapitre précédant,
pour lequel seule la téte de la figure féminine figurée est conservée. Le contenu original de
I’épigramme est selon moi renforcé par la frontalité qui rend 1’ensemble du dispositif funéraire
propice au dialogue. On peut parler ici d’un phénomene de double apostrophe puisque non
seulement le monument interpelle le spectateur qui se retrouve dans un face-a-face avec I’image
de la défunte, mais 1’épitaphe elle-méme interpelle, chose assez répandue, la défunte a la
deuxieme personne du singulier, mettant ici en place une sorte de dialogue entre le monument
et le passant. L’époux, sans doute commanditaire du monument, s’adresse en effet a la
deuxieme personne du singulier a son épouse trop tot disparue. L’épigramme de Didnysia met
en place un double systeme de dialogue, quelque peu similaire a d’autres épigrammes (comme
celle de Pausimache par exemple) entre les deux époux, mais aussi sans doute entre 1’époux et
le futur lecteur/spectateur du monument. Cette €épigramme rend hommage a 1’épouse
d’Antiphilos, notamment par 1’adresse constante a la deuxieme personne du singulier et par
I’insistance sur ses vertus en rappelant qu’elle n’était pas vénale ni superficielle. C’est donc une
facon de singulariser Didnysia dans le texte, qui est rejointe selon moi par le caractere frontal
de la représentation, qui absorbe le spectateur, invité a saluer les vertus de la défunte de maniere
directe dans une sorte de téte-a-t€te. Ce dernier est en effet « confronté », au sens propre du
terme, au visage de Didnysia, puisqu’il ne peut s’empécher d’étre interpelé par cette frontalité :
« frontal-faced figures actually seek our involvement, but even when they do not, we cannot
avoid them. »''®! Un troisieme dialogue se dessine donc, mais de nature visuelle cette fois :

1162 3 en effet relevé la communication directe 2

entre le passant et la défunte. M. Schapiro
I’ceuvre entre le passant et le monument, en insistant sur la nature double de la frontalité : elle
existe en effet « both for us and for itself in a space virtually continuous with our own ». Méme
si le monument n’a pas été réalisé sur mesure, la prise en compte sur un méme plan de la
frontalité, qui est rare sur les monuments funéraires attiques classiques et de la mise en valeur

du caractere singulier de la défunte dans 1’épigramme la singularise profondément. On peut

160 M161.
1161y, KORSHAK, Frontal faces in Attic vase painting of the archaic period, 1987, p. 43.
1162 M. SCHAPIRO, Words and pictures : on the literal and symbolic in the illustration of a text, 1973, p. 39.
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parler ici d’un phénomene de double apostrophe puisque non seulement le monument interpelle
visuellement le spectateur qui se retrouve dans un face-a-face avec 1’image de la défunte, mais
I’énonciation elle-méme s’adresse aussi a la défunte a la deuxieme personne du singulier,
mettant en place une sorte de dialogue entre le monument et le passant. Cette apostrophe est
«un acte doté d’une puissance d’effraction, du pouvoir de cerner et d’investir totalement la

conscience ou la sensibilité du spectateur du monument'!3, »

Dans le chapitre concernant la beauté des femmes symbolisée par le miroir, un exemple

1164 Toutefois, son

a été écarté du catalogue car ’inscription était trop fragmentaire
iconographie est unique (Figure 57). Sur ce 1écythe, dont I’emplacement actuel est inconnu, on
voit en effet deux femmes se faisant face, I’'une, debout, a gauche, I’autre, assise, a droite. La
particularité de ce 1écythe est de faire figurer un monument funéraire a I’arriere-plan, ce qui est
fréquent sur les lécythes a fond blanc mais ne se trouve sur les steles et 1écythes en marbre. Sur
une des deux marches en bas de la stele est représenté un miroir de maniere frontale. Les deux
femmes représentées n’interagissent ni avec la stele représentée en arriere-plan, ni avec le
miroir, comme si ces deux éléments n’étaient au fond qu’un décor. Mais cela va plus loin et je
propose de voir dans ce miroir, représenté comme posé€ 1a, négligemment au pied de cette stele,
certes comme un rappel de la beauté et jeunesse de la défunte, mais aussi comme un rappel au
passant de sa mortalité puisque ce miroir est représenté de maniere frontale, comme sur les
steles pour Mika et Dion et Selin6 et Niko. Ces miroirs sont peut-€tre aussi une fagon de nous
renvoyer a notre propre regard de spectateurs. Cela rejoint la communication triangulaire mise

en place sur le monument de Pausimache. La frontalité des objets est donc ici tout autant une

prise a parti que celle de personnages représentés ou de dispositifs énonciatifs.

1163 G. HOFFMANN, « L’expression du temps », 1997, p. 20.
164 CAT 2.313.
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Figure 57 : Lécythe funéraire, IV siecle, © Photographie E. Koutoulakis (75) pl. 2.313.

4) Un regard subversif ?

Cette frontalité peut également €tre synonyme de regard subversif parce qu’extra-
iconique, celui du spectateur voyeur, notamment au banquet, mais aussi regard subversif en
provenance de I’image méme, qui nous interpelle voire nous transperce parfois par son caractere
poignant. Nous sommes interloqués, comme le veut le sens premier du mot latin interloqui par
un procédé de figuration qui « établit brusquement un dialogue » comme le fait remarquer R.
Tefnin!!%,

J’aimerais maintenant revenir sur 1’analyse de la coupe de Douris proposée
précédemment. Compte tenu des destinataires de 1’image, il est indéniable que cette
représentation dit la femme parfaite, belle et industrieuse, qui, d’une certaine maniere, s’offre
aux hommes. Mais il me semble que la frontalité¢ introduit un nouvel élément : celle d’une
confrontation au sens d’une prise a parti du spectateur, par la frontalit¢é du personnage
féminin''%, mais aussi par ce miroir qu’elle nous renvoie. Justement, la stele de Selind présente
elle aussi la frontalité du disque d’un miroir, qui selon moi va plus loin que 1’idée de beauté de
la défunte, il nous met face a nous-méme et a notre destin commun de mortels, mais aussi face

a ce regard que nous portons sur ces femmes défuntes. Ainsi, sur la coupe de Douris, cette figure

1165 R, TEFNIN, «Regard de face, regard de profil. Réflexions préliminaires sur les avatars d’un couple
sémiotique », loc. cit., 1995, p. 7.

1166 Comme 1¢écrit N. Hosoli, « sa figuration de face accentue sa présence dans I’image. » N. HOSOL « Des femmes
au louterion. A la croisée d’une esthétique masculine et féminine au travers des objets », loc. cit., 2007.
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féminine représentée de face nous renvoie doublement, par la présence de ce miroir, et par son
regard frontal, a notre regard intrusif et incite le regard masculin parfois trop curieux a
questionner son propre regard, qui fantasme la suite de la scene de toilette et le déshabillement

de cette femme.

J’ai souligné la différence de frontalité entre les figures 45 et 46 : en effet, si le corps de
la premicere est représenté de face, son visage 1’est de profil, tandis que sur la figure 46, corps
habillé et visage sont représentés de face, ce qui devait certainement surprendre le buveur

terminant sa coupe, le confrontant a cette femme et quelque part, a lui-méme.

Non seulement la frontalité prend le spectateur a parti, mais elle individualise aussi
certaines figures féminines, leur donnant une voix. La frontalité individualise en effet une
figure, parfois dans une composition plurielle de personnages, comme le montre John Y.
Younger au sujet de la scéne centrale dite du « pliage de péplos » sur la frise est du Parthénon
(Figure 58). La figure de la jeune fille qui figure a ’extréme gauche de la scéne est en effet
représentée de face et est clairement isolée du reste du groupe, a tel point qu’elle semble avoir
été ajoutée et remplir un blanc dans la composition du relief!'®’. La représentation frontale est
donc ici synonyme d’isolement, voire d’abandon, ainsi que d’une sorte d’introspection!!®,
C’est également une figure peu sexualisée, contrairement au reste des personnages, en
particulier le jeune garcon (ou la jeune fille, les interprétations divergent) a I’extréme droite du
relief. Il s’agit d’une figure de I’entre-deux, femme enfant entre-deux 4ges mais aussi ici entre
deux groupes de personnages de part et d’autre : dieux et famille. Elle est a la marge et se tourne

directement vers le spectateur et destinataire de ce relief, comme pour le prendre a témoin de

sa solitude.

« She is, I think, the most poignant of the figures on the frieze: lost, alone, a blank not
yet impressed with social meaning. It is a miracle that she is here at all. But she is, and her face,
almost frontal, almost directed at us, invites us to consider what she is, the daughter of an

Athenian man, and what she is to become, a sexually unexpressive Athenian wife and mother

1167 J. G. YOUNGER, « Gender and Sexuality in the Parthenon Frieze », dans KOLOSKI-OSTROW A. O. et LYONS C.
L. (éd.), Naked truths: women, sexuality, and gender in clasical art and archaeology, 1997, p. 137.

1168y KORSHAK, utilise 1'expression « self-absorption » dans Frontal faces in Attic vase painting of the archaic
period, op. cit., p. 3.
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of his Athenian sons. As she averts her gaze from looking beyond her isolation, we almost see

this girl, now and for always as a real person. »!!%

Cette citation de J. Younger rejoint mes conclusions concernant la relativité inscrite :
cette jeune fille n’existe que dans un statut relatif. Elle est fille de, et va devenir épouse de et
mere de. Mais cette posture frontale lui confere une autre identité, celle d’une vraie personne,

absolue, a part entiere.

Figure 58 : Bloc V de la frise est du Parthénon, Athénes, milieu du V¢ s., Londres, British Museum, inv. 1816,0610.19,
© The Trustees of the British Museum

1169 J G. YOUNGER, « Gender and Sexuality in the Parthenon Frieze », loc. cit., 1997, p. 138.
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Conclusion

« Les reliefs s’animent dans le regard du passant qui maintenant et pour toujours doit

se souvenir d’une image et d’un nom. »!17°

Les représentations imagieres et textuelles des femmes sur les monuments funéraires
attiques de la période classique sont donc plurielles. Si la plupart des représentations restent
conventionnelles, cantonnant les Athéniennes a leur role domestique d’épouses et de méres,
certains monuments mettent en valeur des cas a part, ceux de femmes ayant exercé la charge de
prétresse, de nourrice, voire de sage-femme ou de femme-médecin. Dans ces cas de figure, la
présence de 1’idionyme seul s’oppose aux formulaires onomastiques typiques des épouses et
des filles de citoyens, qui les figent, une derniere fois, dans leur relativité sociale. Les schémas
de représentation et les termes choisis pour figurer dans les épitaphes, tels que yovn et Buyatnp,
inscrivent en effet la relativité féminine jusque dans leur monument funéraire. S’il n’existe pas
de schéma iconographique associé a ce type de formulaires onomastiques, ils sont bien
spécifiques aux épitaphes féminines, d’autant plus quand ces deux termes grecs sont gravés a
une place spécifique sur le monument. La relativité féminine dans I’ Attique classique, qui est
d’abord législative et juridique, apparait donc également dans les pratiques funéraires, en
particulier par un phénoméne d’encadrement, aussi bien s’agissant des dispositifs
épigraphiques, que de la représentation figurée. Dans les formulaires épigraphiques, les termes
yovn et Buydnp sont ainsi des ajouts aux noms des femmes, qui ne sont pas indispensables pour
donner leur filiation. Nous savions déja que les éléments de filiation sont ce qui définit I’identité
d’une femme, sa qualit¢ de fille de et de mere de, mais c’est une chose de le lire dans la
signification de 1’inscription et une autre de constater que cela est marqué visuellement sur la
pierre, intentionnellement, d’ou 1’idée d’une relativité et d’un statut de mineure inscrits
matériellement dans la pierre (Chapitre 2). Comme pour les formules dédicatoires, ou I’ordre
des individus nommés a son importance, j’ai fait le méme postulat pour les inscriptions
funéraires. En étudiant les présences des femmes dans ’association entre 1’inscription et
I’image figurée a partir du prisme de la relativité et de I’encadrement, je propose ici un nouvel

angle de lecture, en montrant que la symbolique vient s’inscrire concrétement dans 1’image et

170G, HOFFMANN, « A propos de la stéle funéraire attique de Mika, fille d’Hippoklés, quelques questions
méthodologiques (Inv. N° 5775) », loc. cit., 2007, p. 184.
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dans la pierre. Dexiosis et gestes du voile sont également autant de signes iconiques qui
matérialisent I’encadrement de la défunte, que ce soit en présence de son époux, d’une autre
femme ou de toute autre personne proche. C’est le cas également des nombreux bas-reliefs qui
encadrent ces images de défuntes au sein de groupes familiaux, en particulier dans le cas
exceptionnel des femmes mortes en couches, sans doute une des expressions les plus
dramatiques de la maternité malheureuse. Un tel encadrement peut opérer a trois niveaux :

textuel, imagier et architectural.

L’importance des femmes et des épouses athéniennes au sein de la famille affleure
également derriere plusieurs formes de dialogues familiaux, les plus aboutis étant les échanges
entre époux, qui créent un véritable réseau vocal. Les épigrammes funéraires offrent en effet
une certaine visibilité quant aux relations familiales puisque ces véritables dispositifs de
communication, souvent targués de banalité et de conventionnalisme, se révelent parfois plus
personnels qu’en apparence. C’est le cas notamment lorsque le locuteur de I’adresse n’est pas
explicitement désigné comme le mari, mais qu’on le devine, et que les signes iconographiques
concourent eux aussi a rendre hommage a la relation entre I’époux et la défunte. Si les mentions
de commanditaires féminines restent ainsi tres rares, I’analyse du discours féminin dans ces
situations d’énonciation fictives est a envisager en étroite interaction avec 1’é¢tude du support

de I’inscription, et par la-méme du contexte d’émission de 1’épitaphe.

L’étude conjointe du texte et de I’image des monuments funéraires éclaire donc les
représentations des épouses et filles modeles de la cité. Ces représentations émanent sans
conteste d’un regard masculin, et d’attentes sociétales dominées par le masculin. S’il est
illusoire d’espérer avoir un acces direct aux paroles, et a fortiori aux pensées des Athéniennes
de I’époque classique, on peut toutefois se demander quelle était la part de perception féminine
dans ce type de représentations. Certaines spécificités de représentation, comme les monuments
qui ne représentent qu’un personnage féminin, souvent en association avec un idionyme
féminin seul, sont ainsi une maniére d’individualiser certaines femmes. C’est le cas également
de la frontalité, qui, de la méme manieére qu’une deuxi¢éme personne du singulier dans
I’énonciation de certaines épigrammes, aspostrophe le spectateur du monument funéraire. La
figuration de face de ces défuntes, sorte de débrayage iconique, extirpe ces personnages de la
scene représentée et constitue une facon de s’émanciper de ce « schéma encadrant » - possible

carcan-, et de donner une voix a ces femmes défuntes.
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Plus qu’une histoire des femmes, il s’agit désormais d’écrire une histoire des rapports
entre les sexes, une histoire relationnelle et c’est ce que j’ai voulu faire au chapitre 3 en étudiant
les modalités énonciatives dans un dialogue familial entre pere et fille, ou entre deux époux.
Les quelques cas de travestissement interrogent par ailleurs les frontieres entre les genres et
laissent entendre que, d’une certaine maniere, ce sont, inversement, les femmes qui définissent
le masculin, en particulier le passage a I’age adulte. Figures d’altérité, elles concourent a définir
ce que les hommes ne sont pas, comme le souligne J. P. Gould : « In one sense, it is the function
of women in Greek society to define the male role by opposition. »'!"! Au théatre, en particulier
dans celui d’Euripide, « Le discours tragique des femmes et sur les femmes concourt ainsi a la
construction d'une identité féminine complexe et ambigué, qui rend perceptibles les doutes et

les interrogations des hommes eux-mémes. »!172

A. Bielman considere que dans le cas de steles de prétresses de la période hellénistique,
1écrit pérennise le nom quand 1’image célébre la vie publique de la défunte. A I’appui de cette
théorie viennent certains cas ou le nom seul figure sur le monument, comme celui de la prétresse
Polystrate. L’inscription, réduite a son seul nom, vient bien donner I’identité privée de la
défunte, mais le caractere absolu du nom, sans mention de filiation, d’andronyme ni de déme,
vient aussi signaler le caractere public de ses activités de prétresse. L’idée que chaque medium
célebre un aspect différent de la vie de la défunte, privé ou public, semble pouvoir s’étendre a
d’autres cas de figures que les prétresses. Le texte de 1’épitaphe s’attacherait ainsi a célébrer
I’image privée de la défunte, dans le cadre familial, comme on a pu le voir aux chapitres 2 et
3 : les épitaphes situent ces femmes dans leur place familiale, en tant qu’épouses, meres, filles,
sceurs, que cela se fasse au niveau formulaire, avec la mention de la filiation, ou au niveau
énonciatif, dans des dialogues a la deuxieéme ou troisieme personne du singulier. Les images
gravées sur les reliefs sont alors la célébration de la vie publique de la défunte, comme le statut
d’épouse par exemple sur la scéne d’Onéesimos et Mélite, qui présente la défunte dans une scene
de dexiosis de geste du voile. La série des femmes mortes en couches me semble également
s’insérer dans cette dualité : ’imagerie du bas-relief viendrait affirmer le statut de citoyenne de
la défunte, qui, a sa mort, donne un fils ou une fille de citoyen, contribuant ainsi a la stabilité

de la cité. L’inscription, elle, souvent trés laconique, ne nous donne que 1’idionyme de la

171y, P, GoOuLD, « Law, Custom and Myth », 1981, p. 56.
11721, BRUIT-ZAIDMAN, « Le discours masculin/féminin sur le genos gunaikén », loc. cit., 2007, p. 158.
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défunte. Or, le nombre de lécythes funéraires étant trés élevé proportionnellement dans ce
corpus, cela signifie qu’il existait peut-&tre une stele, éventuellement dans un enclos familial,
qui commémorerait la défunte de maniere plus détaillée dans une épigramme par exemple, ou
par une inscription qui donnerait au moins sa filiation. Plutét que de faire double emploi, il est
vraisemblable que le monument funéraire et le 1écythe s’attachaient, I’'un a célébrer la place de
la défunte dans la vie publique de la cité et donc son statut de citoyenne morte en couches,
I’autre son statut familial de fille ou épouse de, comme c’est probablement le cas de

Théophante.

Ces conclusions peuvent également s’appliquer au geste du voile. Ce geste indique en
effet le statut marital de la femme, qu’elle soit défunte ou non, sur les steles funéraires comme
sur les en-tétes de décrets d’alliance. L’épouse I’est aussi bien aux yeux de son mari qu’aux
yeux de la société, pour laquelle elle constitue une femme et mere de citoyen avant tout. Nous
pourrions pousser plus loin ces conclusions a I’ensemble du corpus : ainsi, les images de beauté
éternelle des défuntes, qui passent par 1’intermédiaire des boites a bijoux ou des miroirs sont
avant tout des images du statut public de la femme, plus que destinées au souvenir de leurs
proches et de leur cercle intime, qui s’exprime davantage par I’intermédiaire des inscriptions.
Celles-ci peuvent exprimer le deuil et I’émotion par une sémantique explicite dans
I’épigramme, ou une mise en valeur spatiale et concrete de 1’idionyme par sa disposition
particuliere sur le monument. L’inscription des idionymes, en particulier quand il s’agit du seul
contenu de I’épitaphe sont en effet le moyen de personnaliser un monument qui reste trés
conventionnel par son iconographie mais qui, par I’association du texte et de ’'image, devient
unique, comme le souligne K. Margariti : « it is the added inscriptions and epigrams that
actually define the final reading of the funerary reliefs, transforming them into semata

commemorating a specific person!!’?,

»
Une perspective intéressante serait de comparer les formulaires épigraphiques des steles
féminines de la période classique avec celles de la période hellénistique. Une étude comparative

de la frontalité, qui apparait plus fréquemment a cette période, me semble également pertintente.

1173 K. MARGARITI, « On identifying the deceased in two-figured and multi-figured scenes of classical Attic
funerary reliefs », JGA, vol. 1, 2016, p. 187. Voir aussi G. J. OLIVER, « Images of death: inscribed funerary
monuments from fourth-century Athens to neo-classical England », dans COOLEY A. E. (éd.), The Afterlife of
Isncriptions : reusing, rediscovering, reinventing & revitalizing ancient inscriptions, 2000, p. 125 : « the act of
inscribing on tombstones both personalized, and was central to, the commemoration of the deceased. »
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Il me semblerait également intéressant de poursuivre 1’analyse menée ici en proposant
une analyse numérique de termes clefs comme yvvr et Buydtnp et plus globalement des
épigrammes funéraires, afin de livrer de véritables résultats statistiques. Il serait intéressant
également de pouvoir encoder des éléments iconographiques récurrents sur les monuments
funérairee pour pouvoir étudier leur fréquence et leur contexte d’apparition, en association ou

non avec les textes.
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Représentations imagieres et textuelles des femmes sur les monuments funéraires attiques
de I’époque classique

S’il est difficile d’avoir accés a des « voix de femmes » de 1’Athénes classique, le contexte
funéraire est riche d’enseignements concernant les représentations iconographiques ou scripturales des
défuntes. Breves inscriptions ou épigrammes plus détaillées, les épitaphes offrent un apercu des facons
de nommer les femmes - épouses, meres, sceurs ou filles d’ Athéniens - et de commémorer leurs vertus.
Le texte entre en résonance avec l’iconographie et leur analyse croisée réveéle un autre niveau de
significations lorsque le monument est étudié dans son ensemble. Ostentatoires, les monuments
funéraires fonctionnent comme des systémes discursifs et s’adressent au passant et parfois aux défunts
eux-mémes, dans une situation d’énonciation artificielle dont nous étudions les modalités.

Cette étude croise ainsi I’analyse de données épigraphiques et iconographiques associées. Les
sources archéologiques, privilégiées, sont mises en perspective avec les sources littéraires, pour tenter
de mieux cerner les regards masculins et féminins portés sur les femmes. La plupart des représentations
conventionnelles inscrivent les épouses et les filles d’ Athéniens dans leur relativité sociale, au point que
I’on peut identifier un phénoméne d’encadrement, du point de vue a la fois épigraphique et
iconographique. Cependant, 1’analyse montre que les dispositifs de communication mis en place dans
les épigrammes, tout particulierement entre époux, tendent a nuancer ce phénomeéne d’encadrement,
dans la mesure ou certaines nous donnent parfois acces a une situation personnelle, et font entendre la
voix du mari, voire celle de I’épouse défunte. Enfin, il s’aveére que la frontalité féminine sur les
monuments funéraires attiques classiques constitue également une fagon de s’émanciper en quelque
sorte de ce cadre, et de donner un regard, si ce n’est une voix, a ces femmes défuntes.

Mots-clefs : funéraire — épigraphie — Gréce antique — femmes — iconographie — gender studies

Textual and visual representations of women on classical attic funerary monuments

Despite the difficulties in identifying women’s voices in classical Athens, the funerary context
is quite enlightening about iconographic and written representations of the deceased. Epitaphs, short
inscriptions as well as more detailed epigrams, give us an insight into how women, whether Athenians’
wives, mothers, sisters or daughters, were named and commemorated. Studying together connected
inscriptions and images as a whole puts a light on a new set of meanings. Funerary monuments,
displayed in public spaces, are indeed communication devices, addressing the passer-by or the deceased
themselves.

Epigraphical and iconographical evidence are crossed-referenced in this study, which focuses
on archaeological data, but also literary ones, in order to define masculine and feminine views on
women. Most of conventional representations inscribe Athenians wives and daughters in their social
relativity, to such an extent that they appear framed, in the inscriptions as well as in the images.
However, our analysis shows that the communication embedded in epigrams, especially between
husbands and wives, temper this framing phenomenon, by giving us access to a more personal situation.
Some even echo the husband’s or the deceased wife’s voice. Finally, representing women in a frontal
view on classical attic funerary monuments is another way for these women to express themselves, if
not by their speech, at least by their gaze.

Keywords : funerary — epigraphy — Ancient Greece — women — iconography — gender studies



